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Выстава «Час памяці» 
(жывапіс, графіка, скульптура) 
з музейнага збору НЦСМ. 
Творы, якія ўвайшлі ў 
экспазіцыю праекта, 
прысвечанага 75-годдзю 
Вялікай Перамогі, былі набытыя 
папярэднікам Нацыянальнага 
цэнтра, а цяпер яго частка – 
Музеем сучаснага выяўленчага 
мастацтва (1997–2015).

Уладзімір Слабодчыкаў. Мадонна. 
Бронза, мармур, ліццё. 1989.
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SUMMARY

The first summer 2020 issue of Mastactva begins with the rubric Creative Industry, where Maryna 
Gayewskaya, the founder and chairperson of the ABC of Business Youth Association, coordinator of the 
projects Business Development in Creative Industries for the Prosperity of Belarus and The Voice of 
Culture, comments on the world’s reaction to the pandemic and the world crisis with the quarantine 
and self-isolation proper to them in the sphere of art (Opportunities for Artists during the Pandemic 
Period. Part III, p. 3). 
The VISUAL ARTS section opens with a major and topical Theme: Katsiaryna Kaliankievich considers 
how the total digitalization of all the spheres of life influences art institutions, museums in particular 
(Museumification of Digital Art: Institutions, Collections, Conservation Experience, p. 4). Then follow a 
number of materials of the section. Our Foreigners in June: the Polish Belarusian Malgorzata Dmitruk, 
an artist and designer, talking to Alesia Bieliaviets, discusses the different and common approaches 
adopted in Polish and Belarusian higher educational institutions of art and many other things 
(Malgorzata Dmitruk: Freedom of Movement, p. 8). To your attention is the Cultural Layer rubric and 
its June hero Jan Damel, a painter from Minsk. He was undeservedly getting scant attention, and now 
Zmitsier Monich brings him back into focus in connection with the artist’s 240th birthday anniversary 
(The Forgotten Name, p. 13). The regular Review: Liubow Gawryliuk (The ABC of War, at the National 
Centre of Contemporary Art, p. 18).
The MUSIC section introduces the Review of June: Aliaksey Fralow analyzes the experience of music 
life and education in China (Chinese Music. Metaphor and Reality, p. 22). The Dressing-room of Mikhail 
Kanstantsinaw, a renowned percussionist and indefatigable and prolific musician in general, was 
visited by Alena Balabanovich, who prepared for the Mastactva readers a substantial talk with the 
musician (A Pioneer of a Musician, or the Rose of the Chamber Festival, p. 26). A Review of the Music 
Dzmitry Padbiarezski Listened to can be read on page 29.
The CHOREOGRAPHY of June is rich in international Reviews and Critiques: Sviatlana Ulanowskaya 
covers the choreography season in St Petersburg (The Festival Postscript, p. 30) and Tattsiana 
Ratabylskaya (Germany) looks at Bluebeard at the Tanztheater Wuppertal (Coronavirus, Pina Bausch’s 
Version, p. 36).
The THEATRE section, as usual, carries a series of materials worthy of attention. The Theme: Zhana 
Lashkievich dwells upon the international competition “Theatre Exposed” (One’s Own Artist’s Truth, p. 
40). At the end of the set, we shall have a glimpse Through the Service Entrance at Viergunow’s Theatre 
Anecdotes on page 43.
In the Review rubric of the CINEMA section Anton Sidarenka gives an account of the 60th Krakow 
International Film Festival (The Festival under the Symbol of COVID. Together but Autonomous, p. 44).
The issue is concluded with IN DESIGN rubric about design and its remarkable representatives and 
events in the world and in Belarus: Ala Pigalskaya discusses the influence of design on society and 
the mode of life and vice versa (The Design that Promotes Sustainable Development - What Is It?, p. 48).
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Марына Гаеўская

З-за ад­ме­ны ме­рап­ры­емстваў 
і ка­ран­ці­ну актыў­на да­па­ма
гае твор­цам пры­ват­ны сек­тар. 

Kickstarter ства­рыў архіў сай­таў для 
мас­та­коў — ад леп­шых рэ­сур­саў для 
дыс­тан­цый­най пра­цы і пе­ра­лі­ку надзвы­чай­ных гран­таў для па­цяр­пе­лых ад 
кры­зі­су да юры­дыч­най да­па­мо­гі і рэ­ка­мен­да­цый па прад­ухі­лен­ні пры­пы­нен
ня твор­чай пра­кты­кі. The Art Newspaper скла­ла спіс рэ­сур­саў і фі­нан­са­вай 
да­па­мо­гі, Нью-Ёркскі фонд мас­тац­тваў вы­пус­кае вы­дан­не, дзе пад­ра­бяз­на 
апіс­ва­юцца надзвы­чай­ныя гран­ты і краў­дфан­дын­га­выя вы­сіл­кі па ака­зан­ні 
да­па­мо­гі твор­чым лю­дзям, якія стра­ці­лі да­ход.
Ка­алі­цыя до­на­раў за­сна­ва­ла фонд на 75 млн до­ла­раў (з ча­сам ён вы­рас да 
95 млн), каб да­па­маг­чы не­ка­мер­цый­ным арга­ні­за­цы­ям у га­лі­не мас­тац­тва, 
ку­ль­ту­ры і са­цы­яль­на­га аб­слу­гоў­ван­ня ў Нью-Ёрку, што па­цяр­пе­лі ад пан
дэ­міі. Фонд рэ­ага­ван­ня і ўздзе­яння NYC Covid-19, якім кі­руе фонд New York 
Community Trust, раз­дае гран­ты і бес­пра­цэн­тныя па­зы­кі ма­лым і ся­рэд­нім 
не­ка­мер­цый­ным арга­ні­за­цы­ям, каб да­па­маг­чы ім за­бяс­пе­чыць па­трэб­нас
ці жы­ха­роў го­ра­да і па­крыць стра­ты, звя­за­ныя з па­ру­шэн­нем ку­ль­тур­ніц­кай 
дзей­нас­ці. Су­ма гран­таў вар’іру­ецца ад 8 да 250 ты­сяч до­ла­раў, а па­зык — ад 
100 ты­сяч да 3 млн. Каб мець пра­ва на атры­ман­не гро­шай, арга­ні­за­цыя па
він­на быць не­ка­мер­цый­най, ба­за­вац­ца ў Нью-Ёрку і мець га­да­вы бю­джэт да 
20 млн до­ла­раў.
Фонд Хе­лен Фран­кен­та­лер у Нью-Ёрку вы­дзе­ліць 5 млн на да­па­мо­гу мас­та
кам і мас­тац­кім арга­ні­за­цы­ям, што па­цяр­пе­лі ад ка­ра­на­ві­ру­су. Пер­шы раўнд 
фі­нан­са­ван­ня — су­ма ў па­ме­ры 500 ты­сяч до­ла­раў для Фон­ду су­час­на­га мас
тац­тва, які на­кі­роў­вае надзвы­чай­ныя гран­ты мас­та­кам для кам­пен­са­цыі страт 
да­хо­ду ў вы­ні­ку ад­ме­ны спек­так­ляў і вы­стаў. 500 ты­сяч до­ла­раў бы­ло вы­дзе
ле­на на Фонд да­па­мо­гі мас­та­кам, што прад­аста­віць пра­мыя гран­ты твор­цам, 
якія су­тык­ну­лі­ся з цяж­кас­ця­мі, і 250 ты­сяч — на аль­янс не­вя­лі­кіх нью-ёркскіх 
мас­тац­кіх арга­ні­за­цый. Іншыя атры­ма­ль­ні­кі бу­дуць аб­ра­ныя на пра­ця­гу на
ступ­ных трох га­доў па ўзгад­нен­ні з на­цы­яна­ль­ны­мі парт­нё­ра­мі фон­ду. 
Фонд Ге­ці ства­рае фонд у 10 млн до­ла­раў для ака­зан­ня эка­на­міч­най да­па­мо­гі 
ма­лым і ся­рэд­нім не­ка­мер­цый­ным му­зе­ям і іншым арга­ні­за­цы­ям вы­яўлен
ча­га мас­тац­тва ў акру­зе Лос-Анджэ­лес, якія па­цяр­пе­лі ад кры­зі­су. Фонд бу
дзе кі­ра­вац­ца Ка­лі­фар­ній­скім гра­мад­скім фон­дам (CCF). Хоць дэ­та­лі яшчэ не 
ўдак­лад­не­ны, Ге­ці ка­жа, што гран­ты му­зе­ям і іншым мас­тац­кім арга­ні­за­цы­ям 
скла­дуць ад 25 да 200 ты­сяч до­ла­раў. Па­вод­ле Джо­ан Вай­нштэйн, прэ­зі­дэн­ткі 
Фон­ду Ге­ці, бо­ль­шасць інсты­ту­цый­ных гран­таў по­йдуць арга­ні­за­цы­ям з апе­ра
тыў­ным бю­джэ­там менш за 10 млн до­ла­раў. Што­га­до­выя сты­пен­дыі CCF для 
мас­та­коў, якія вы­да­ва­лі­ся па­пя­рэд­нія тры дзе­ся­ці­год­дзі, сё­ле­та бу­дуць пе­ра
пра­фі­ля­ва­ныя для ака­зан­ня экс­тран­най да­па­мо­гі твор­цам.
Фонд аме­ры­кан­ска­га мас­тац­тва «Тэ­ра» вы­дзе­ліў 8 млн до­ла­раў на па­чат­ко
вы этап надзвы­чай­на­га фі­нан­са­ван­ня і дру­гі этап па­ста­яннай да­па­мо­гі арга
ні­за­цы­ям вы­яўлен­ча­га мас­тац­тва, што па­цяр­пе­лі ад пан­дэ­міі. Пер­шы раўнд 
на агу­ль­ную су­му 4 млн до­ла­раў уклю­чае 1 млн на па­крыц­цё апе­ра­цый­ных 
вы­дат­каў ку­ль­тур­ных парт­нё­раў у ра­ёне Чы­ка­га і пад­трым­ку Фон­ду да­па­мо­гі 
мас­тац­тву для Ілі­ной­са, су­пра­цоў­ніц­тва па­між шта­там Ілі­нойс, го­ра­дам Чы­ка­га 
і шы­ро­кай су­по­ль­нас­цю фі­лан­тро­паў; 2,6 млн до­ла­раў для па­крыц­ця экс­плу

Магчымасці для 
мастакоў у эпоху 
пандэміі. 
Час­тка І І І. ЗША. Пры­ват­ная 
і не­ка­мер­цый­ная пад­трым­ка

ата­цый­ных вы­дат­каў му­зей­ных парт­нё­раў ЗША і агу­ль­на­на­цы­яна­ль­ных арга
ні­за­цый па аб­слу­гоў­ван­ні мас­тац­тва; 400 ты­сяч до­ла­раў на экс­плу­ата­цый­ныя 
вы­дат­кі асоб­ных між­на­род­ных му­зе­яў, якія бы­лі парт­нё­ра­мі фон­ду. Дру­гі 
раўнд да­па­мо­гі (да 4 млн до­ла­раў) бу­дзе на­кі­ра­ва­ны ў му­зеі ЗША на пра­ця­гу 
на­ступ­ных двух га­доў — для фі­нан­са­ван­ня пра­ектаў, за­сна­ва­ных на му­зей­ных 
ка­лек­цы­ях, і для арга­ні­за­цыі вы­стаў аме­ры­кан­ска­га мас­тац­тва. 

Фонд В і­ле­ма дэ Ку­нін­га, Ф онд Хе­лен Ф ран­кен­та
лер, Фонд Тэй­ге­ра і Фонд Сая Твом­блі (усе зна­хо
дзяц­ца ў Нью-Ёрку) за­сна­ва­лі пра­гра­му гран­таў на 
надзвы­чай­ную да­па­мо­гу ў па­ме­ры 1,25 млн до­ла­раў 
для не­аплат­ных ра­бот­ні­каў ві­зу­аль­ных мас­тац­тваў 
у Нью-Ёрку, Нью-Джэр­сі і Ка­нек­ты­ку­це, якія ад­чу
ва­юць фі­нан­са­выя цяж­кас­ці праз кры­зіс Covid-19. 
Пра­гра­ма бу­дзе ажыц­цяў­ляц­ца ў парт­нёр­стве з не

ка­мер­цый­ным Нью-Ёркскім фон­дам мас­тац­тваў. Гран­ты ў па­ме­ры дзвюх ты
сяч до­ла­раў кож­ны по­йдуць фры­лан­се­рам, кан­трак­тным архі­ва­ры­усам, арт-
ме­не­джа­рам, асіс­тэн­там мас­та­ка / фа­тог­ра­фа, ка­та­ла­гі­за­та­рам, спе­цы­яліс­там 
па ліч­ба­вым акты­вам, ска­не­рам / ды­гі­тай­зе­рам вы­яў і рэ­гіс­тра­та­рам. Кан­ды
да­ты па­він­ны прад’явіць до­ка­зы пра­жы­ван­ня ў ад­ным з трох шта­таў, мець во
пыт пра­цы ў га­лі­не вы­яўлен­ча­га мас­тац­тва не менш за пяць га­доў і быць у 
ста­не да­вес­ці кры­тыч­ную фі­нан­са­вую па­трэб­насць у су­вя­зі са стра­тай да­хо­ду, 
не­пас­рэд­на звя­за­на­га з пан­дэ­мі­яй.
До­нар­ская пра­гра­ма «Anonymous Was a Woman» (AWAW) / «Ана­нім быў жан
чы­най» аб­вес­ці­ла пра тэр­мі­но­вы грант на агу­ль­ную су­му 250 ты­сяч до­ла­раў 
для пад­трым­кі мас­та­чак, якія ад­чу­ва­юць фі­нан­са­выя цяж­кас­ці ў вы­ні­ку пан­дэ
міі. Су­мы гран­таў бу­дуць вар’явац­ца да 2,5 ты­сяч до­ла­раў, іх мо­гуць атры­маць 
аўтар­кі ва ўзрос­це 40+. «Anonymous Was a Woman» так­са­ма пра­па­ноў­вае 
дзе­сяць гран­таў у па­ме­ры 25 ты­сяч до­ла­раў у год для жан­чын-мас­та­чак ва 
ўзрос­це 40+. 

Фонд Fulcrum, якім кі­руе му­зей су­час­на­га мас­тац
тва 516 ARTS у Аль­бу­кер­ке, штат Нью-Мек­сі­ка, у 
якас­ці парт­нё­ра ў меж­ах Р э­гі­яна­ль­най пра­гра­мы 
рэ­гран­тын­гу Фон­ду ві­зу­аль­ных мас­тац­тваў імя Эндзі 
Уор­ха­ла раз­дае гран­ты ў па­ме­ры 1000 до­ла­раў 60 
мас­та­кам у ра­ды­усе 80 мі­ляў ад Аль­бу­кер­ке, якія 

стра­ці­лі да­ход у вы­ні­ку пан­дэ­міі. Кан­ды­да­там пра­па­на­ва­на да­слаць рэ­зю­мэ, 
пры­кла­ды іх тво­раў і за­яву, у якой апіс­ва­ецца, як ка­ра­на­ві­рус па­ўплы­ваў на 
іх фі­нан­са­вы ста­тус.
Не­ка­мер­цый­ны Фонд ахоў­най сет­кі пра­па­ноў­вае гран­ты ў па­ме­ры да 500 до
ла­раў на ча­ла­ве­ка ў ме­сяц мас­та­кам Bay Area ў Ка­лі­фор­ніі, якія за­раб­ля­юць 
на жыц­цё ў афлай­не на ме­рап­ры­емствах, якія бы­лі ад­ме­не­ны, і ва ўста­но­вах, 
за­чы­не­ных пад­час пан­дэ­міі. Атры­ма­ль­ні­кам гран­таў трэ­ба па­цвер­дзіць свае 
твор­чыя здо­ль­нас­ці на пра­ця­гу апош­ніх шас­ці ме­ся­цаў, яны не па­він­ны мець 
пра­ва на да­па­мо­гу па бес­пра­цоў­і і му­сяць атрым­лі­ваць да­ход менш за 1000 
до­ла­раў на пра­ця­гу апош­ніх 30 дзён. Спон­са­рам фон­ду з’яўля­ецца мясц­овая 
не­ка­мер­цый­ная арга­ні­за­цыя «Пе­ра­кры­жа­ван­не мас­тац­тваў».
Фонд да­па­мо­гі фры­лан­се­рам пра­па­ноў­вае аме­ры­кан­скім фры­лан­се­рам гран
ты ў па­ме­ры да 1000 до­ла­раў на сям’ю. Гран­ты бу­дуць па­кры­ваць асноў­ныя 
вы­дат­кі, якія не за­бяс­печ­ва­юцца дзяр­жаў­ны­мі пра­гра­ма­мі да­па­мо­гі, уключ­на 
з арэн­дай, апла­тай хар­ча­ван­ня і ка­му­на­ль­ных па­слуг. 
Фонд су­час­на­га мас­тац­тва дае сты­пен­дыі ў па­ме­ры ад 500 да 2500 до­ла­раў 
мас­та­кам, якія су­тык­ну­лі­ся з не­маг­чы­мас­ця­мі прад­эман­стра­ваць свае тво­ры 
пуб­лі­цы, ка­лі ім не ха­пае ча­су для по­шу­ку іншых кры­ніц фі­нан­са­ван­ня і яны 
ня­суць не­прад­ба­ча­ныя ці не прад­угле­джа­ныя ў бю­джэ­це вы­дат­кі на пра­екты, 
бліз­кія да за­вяр­шэн­ня, з за­пла­на­ва­ны­мі тэр­мі­на­мі пра­вя­дзен­ня.
Са­вет Desert X за­сна­ваў фонд надзвы­чай­най да­па­мо­гі (па­мер на сён­няш­ні 
дзень скла­дае 34 тыс. до­ла­раў) для ад­на­ча­со­вай гра­шо­вай да­па­мо­гі на вы­па
дак надзвы­чай­ных аб­ста­він у па­ме­ры 1000 до­ла­раў для мас­та­коў, што жы­вуць 
у Па­ўднё­вай Ка­лі­фор­ніі. Пры гэ­тым срод­кі, якія трап­ля­юць у фонд, не бу­дуць 
аб­кла­дац­ца пад­аткам, а гран­ты бу­дуць на­кі­ра­ва­ны мас­та­кам, чый эка­на­міч­ны 
стан па­цяр­пеў з-за бла­кі­ро­вак, за­крыц­ця вы­стаў і му­зе­яў, а так­са­ма стра­ты 
ка­мі­сій­ных і пра­цоў­ных мес­цаў у вы­ні­ку вы­сіл­каў па стрым­лі­ван­ні пан­дэ­міі. 
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Музеефікацыя лічбавага 
мастацтва: інстытуты, 
калекцыі, вопыт 
кансервацыі

«Вы ве­ль­мі бліз­кія да ча­ла­ве­ка, 
ка­лі за­зі­ра­еце на пра­цоў­ны стол 
яго камп’юта­ра».
Дзірк Паесманс, 
мастацкая група «Джодзі»

Кацярына Калянкевіч

Та­та­ль­ная дзі­гі­та­лі­за­цыя ўсіх сфер жыц­ця 
ча­ла­ве­ка не ста­віц­ца пад сум­неў і з’яў­ля
ецца ві­да­воч­ным фак­там. Анлайн-тран­с

ля­цыя, анлайн-тэ­атр, анлайн-му­зей... Усё гэ­та 
рэ­аліі 2020 го­да, што дэ­ман­стру­юць вы­ключ­ную 
і без­умоў­ную вір­ту­алі­за­цыю су­час­най рэ­аль
нас­ці. Хут­касць ука­ра­нен­ня тэх­на­ла­гіч­ных 
іна­ва­цый імклі­вая. У най­буй­ней­шых уні­вер­сі­тэ
тах ЗША і Еўро­пы ўжо ў 1970-я, а на тэ­ры­то­рыі 
по­стса­вец­кай пра­сто­ры зу­сім ня­даў­на, пы­тан­ні 
ку­ль­тур­на­га і са­цы­яль­на­га ўплы­ву но­вых мед­ыя 
і інфар­ма­цый­ных тэх­на­ло­гій ста­лі клю­ча­вы­мі 
і па­спры­ялі на­ра­джэн­ню но­ва­га між­дыс­цып­лі
нар­на­га на­прам­ку ў гу­ма­ні­та­рыс­ты­цы — Digital 
Humanities, або ліч­ба­вай гу­ма­ні­та­рыс­ты­кі 
(існу­юць 800 ва­ры­янтаў азна­чэн­няў). «Ліч­ба­вая 
ку­ль­ту­ра­ло­гія», «ліч­ба­вая гіс­то­рыя», «ліч­ба­вая 
архе­ало­гія», «ліч­ба­вы фе­мі­нізм», «ліч­ба­вая пе
д­аго­гі­ка», «ліч­ба­вая эстэ­ты­ка» і г.д. — ня­поў­ны 
пе­ра­лік да­след­чых на­прам­каў DH, у пра­блем­нае 
поле яко­га, на­ту­ра­ль­на, ува­хо­дзіць і пра­бле­ма 
ліч­ба­вай ку­ль­тур­най спад­чы­ны. Між­дыс­цып
лі­нар­насць, інтэг­ра­цыя тэх­на­ло­гій, на­ву­кі і 
мас­тац­тва ў арт-пра­кты­цы — з’я­вы да­лё­ка не 
сён­няш­ня­га дня і ма­юць да­ўнюю гіс­то­рыю, 
ад­нак у апош­нія па­ўста­год­дзя гэ­тыя пра­цэ­сы 
інтэн­сі­фі­ка­ва­лі­ся і ста­лі клю­ча­вы­мі асаб­лі­вас
ця­мі contemporary art. Ма­быць, та­му ад­ной з 
са­мых рас­паў­сю­джа­ных фор­маў апі­сан­ня су­час
на­га мас­тац­ка­га артэ­фак­та з’яў­ля­ецца пан­яцце 
«mixed media» ў яго шы­ро­кім раз­умен­ні.
Кан­вер­ген­цыя тэх­на­ло­гій, на­ву­кі і мас­тац­тва 
да­ла штур­шок раз­віц­цю тэх­на­ген­на­га мас­тац
тва ў па­чат­ку ХХ ста­год­дзя, а на су­час­ным эта­пе 
фар­муе дзве но­выя яго га­лі­ны — Digital art 
(ліч­ба­вае мас­тац­тва) і Science art (сайнс-арт). 
Пра­йшоў­шы, як і ўсе іна­ва­цый­ныя фор­мы мас
тац­тва, ста­дыю экс­пе­ры­мен­ту і ў не­йкай ме­ры 
«не­пры­няц­ця» з бо­ку тра­ды­цый­ных арт-інсты­ту
таў, сён­ня та­ко­га кштал­ту артэ­фак­ты за­йма­юць 
па­чэс­нае мес­ца ў му­зей­ных фон­дах як час­тка 
ку­ль­тур­най спад­чы­ны..

Digital art. Тэорыя. Кароткі канспект

Digital art — ліч­ба­вае мас­тац­тва (сі­но­ні­мы: 
media art, new media art) — існуе ўжо бо­льш 
за 60 га­доў. Са­мая пер­шая вы­ста­ва гра­фіч

ных ра­бот, зге­не­ра­ва­ных камп’юта­рам, «Georg 
Nees: Computergrafik», ад­бы­ла­ся ў Гер­ма­ніі ў 
лю­тым 1965-га (кам­па­нія «Siemens», Erlangen, 
Studiengalerie der TH Stuttgart — па­зней 
University of Stuttgart), за два ме­ся­цы да вы­ста­вы 
A. Michael Noll і Bela Julesz у га­ле­рэі Howard Wise 
у Нью-Ёрку, якая па­зі­цы­яна­ва­ла­ся як пер­шая.
Ад ран­ніх экс­пе­ры­мен­таў (звы­чай­на гра­фіч­ных 
кам­п’ю­тар­ных аб­страк­цый) да буй­на­фар­мат
ных му­ль­ты­ме­дый­ных інста­ля­цый — digital art 
раз­віў­ся ў шы­ро­кую, раз­га­лі­на­ва­ную воб­ласць 
contemporary art. Адзін­ства ў на­ву­ко­вых дыс­ку­сі
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ях з на­го­ды та­го, што лі­чыць тво­рам дзі­гі­та­ль­на­га 
мас­тац­тва, якія фор­мы або ві­ды яно ўклю­чае, 
без­умоў­на, ня­ма. Ад­нак ві­да­воч­на: у яго рам­ках 
мож­на вы­лу­чыць дзве зо­ны — уты­лі­тар­ную (ліч
ба­выя тэх­на­ло­гіі вы­ка­рыс­тоў­ва­юцца як інстру
мент для тво­раў тра­ды­цый­ных ві­даў мас­тац­тва, 
на­прык­лад фа­таг­ра­фіі) і мас­тац­ка-прад­уктыў­ную, 
да якой мож­на ад­нес­ці ўсе іна­ва­цый­ныя фор­мы. 
Вя­до­мая аме­ры­кан­ская да­след­чы­ца ліч­ба­ва­га 
мас­тац­тва і ад­на з пер­шых ку­ра­та­рак Крыс­ці­яна 
Пол уклю­чае ў сфе­ру ары­гі­на­ль­на­га computer art 
«дзі­гі­та­ль­ныя інста­ля­цыі, вір­ту­аль­ную рэ­аль
насць, сет­ка­вае мас­тац­тва, дзі­гі­та­ль­ны фі­льм, 

ві­дэа, ані­ма­цыю, софт-арт, му­зыч­ныя энвай
ран­мен­ты». Бе­ла­рус­кая да­след­чы­ца На­тал­ля 
Ага­фо­на­ва ў якас­ці асноў­ных раз­на­від­нас­цей 
на­зы­вае «кам­п’ю­тар­ную гра­фі­ку, ані­ма­цыю 
(і іншае), інтэ­рак­тыў­ную інста­ля­цыю, вір­ту­аль­ную 
інста­ля­цыю, net art». 
У цэ­лым мож­на кла­сі­фі­ка­ваць раз­на­від­нас­ці ліч
ба­ва­га мас­тац­тва на­ступ­ным чы­нам:
— «пе­ры­фе­рый­ная пад­гру­па», або «камп’ютар­ныя 
ра­мёс­твы», сво­еа­саб­лі­выя ліч­ба­выя інва­ры­янты 
тра­ды­цый­ных ві­даў мас­тац­тва — камп’ютар­ная 
гра­фі­ка, ані­ма­цыя і г.д.;
— мас­тац­кія пра­кты­кі, якія мя­жу­юць з пра­гра­ма
ван­нем (да іх мож­на ад­нес­ці software art (мас
тац­тва пра­грам­на­га за­бес­пя­чэн­ня), information 
visualization (інфар­ма­цый­ная ві­зу­алі­за­цыя), 
algorithmic art (алга­рыт­міч­нае мас­тац­тва) і інш.;
— «пра­сто­ра­выя» фор­мы — інста­ля­цыі (вір­туаль­
ная рэ­аль­насць, му­ль­ты­ме­дый­ныя інста­ля­цыі 
і г.д.);
— пер­фар­ма­тыў­ныя пра­кты­кі — му­ль­ты­ме­дый­ныя 
пер­фор­ман­сы;
— сет­ка­вае мас­тац­тва, net art, вы­ка­рыс­тоў­вае 
інтэр­нэт і як тэх­на­ло­гію ства­рэн­ня ра­бо­ты, і як 
ася­род­дзе экс­па­на­ван­ня.
У вы­пра­цоў­цы сва­ёй уні­ка­ль­най мо­вы і эстэ­тыч
най сво­еа­саб­лі­вас­ці digital art аб­апі­ра­ецца на 
по­шу­кі ХХ ста­год­дзя. Па­вод­ле Крыс­ці­яны Пол, 
«ліч­ба­вае мас­тац­тва не ўзнік­ла ў гіс­то­рыі мас­

тацтваў з ва­ку­уму; яно цес­на звя­за­на з мас­тац­кі
мі плы­ня­мі па­пя­рэд­ніх пе­ры­ядаў, у пры­ват­нас­ці 
з да­да­ізмам, “Флюк­су­сам” і кан­цэп­ту­аль­ным 
мас­тац­твам», зга­да­ем так­са­ма кі­на­экспе­ры­мен­ты 
шко­лы Баў­хаўз, пра­цы Вер­не­ра Гра­фа, Ва­ль­тэ­ра 
Рут­ма­на, у якіх ужо фар­ма­ва­лі­ся пад­обныя ві­зу
аль­ныя ра­шэн­ні. Фор­ма сін­тэ­тыч­на­га мас­тац­ка­га 
прад­укту — му­ль­ты­ме­дый­на­га, інтэ­рак­тыў­на­га, 
«тэм­па­ра­ль­на­га, пра­цэ­су­аль­на­га, ва­ры­ятыў­на­га, 
не­ма­тэ­ры­яль­на­га, эфе­мер­на­га» (А. Dekker) — вы
крыш­та­лі­за­ва­ла­ся ў су­час­ным мас­тац­тве праз 
ад­мо­ву ад аб’ектнас­ці дзе­ля эстэ­тыч­най каш­тоў
нас­ці са­мой ідэі, кан­цэп­ту.
Шлях му­зе­ефі­ка­цыі ліч­ба­ва­га мас­тац­тва мож­на 
па­ка­заць на­ступ­ным чы­нам:
1) рэ­прэ­зен­та­цыя пер­шых мас­тац­кіх артэ­фак­таў у 
вы­ста­вач­ным пра­цэ­се (пер­шыя вы­ста­вы),
2) уз­нік­нен­не спе­цы­ялі­за­ва­ных сет­ка­вых рэ­сур
саў і су­по­ль­нас­цей для дыс­тры­бу­цыі, да­ку­мен­та
цыі тво­раў ліч­ба­ва­га мас­тац­тва, якія ста­но­вяц­ца 
пер­шы­мі ана­лі­тыч­ны­мі і архіў­ны­мі плат­фор­ма­мі,
3) за­цвяр­джэн­не ака­дэ­міч­ных ад­ука­цый­ных 
пра­грам,
4) з’яў­лен­не фес­ты­ва­ляў, бі­ена­ле, фо­ру­маў і сім
по­зі­умаў,

5) арга­ні­за­цыя спе­цы­ялі­за­ва­ных цэн­траў з на­ву
ко­ва-да­след­чай і тэх­на­ла­гіч­най ба­зай, ад­ука­цый
най пра­гра­май,
6) му­зей­ная кан­сер­ва­цыя і пры­ват­нае ка­лек­цы
яна­ван­не.

Выставы, праграмы, сеткавыя рэсурсы

У 1960-я — па­чат­ку 1970-х па­ўста­ла першая хва­ля ці­ка­вас­ці да кам­п’ю­тар­ных тэх
на­ло­гій у твор­цаў. Гэ­та пе­ры­яд раз­віц­ця 

кі­бер­не­тыч­на­га мас­тац­тва. Па­сля вы­ста­вы ў 
Гер­ма­ніі пер­шая буй­ная між­на­род­ная экс­па­зі­цыя 
элек­трон­на­га, кі­бер­не­тыч­на­га і кам­п’ю­тар­на­га 
мас­тац­тва «Cybernetic Serendipity» ад­бы­ла­ся ў 
Institute of Contemporary Arts (ICA) у Лон­да­не з 
2 жніў­ня па 20 кас­трыч­ні­ка 1968 го­да. Га­лоў­най 
кан­цэп­цы­яй ста­ла вы­зна­чэн­не ро­лі кі­бер­не­ты­кі ў 
су­час­ным мас­тац­тве. Экс­па­зі­цыя ўклю­ча­ла ў ся­бе 
«ро­ба­таў, па­эзію, му­зы­ку і ма­шы­ны, якія ма­ля­ва­лі 
і г.д.». У 1968 го­дзе вы­ста­ва «Software» пра­хо
дзіць ужо ў Нью-Ёрку ў Яўрэй­скім му­зеі. Але да 
ся­рэ­дзі­ны 1970-х гэ­тая ка­рот­кая ку­ра­тар­ская 
іні­цы­яты­ва зга­сае ў су­вя­зі з тым, што, па сло­вах 
да­след­чы­каў Мар­ка Тры­ба і Рэ­ены Яны, «тэх­на
ло­гіі ста­лі аса­цы­явац­ца з ка­пі­та­ліз­мам і вай­ной 
у В’ет­на­ме».
Дру­гая хва­ля па­чы­на­ецца ўжо ў ся­рэ­дзі­не  
1990-х — з рас­паў­сю­джван­нем інтэр­нэ­ту. Ме­на
ві­та ў гэ­ты пе­ры­яд уз­ні­ка­юць пер­шыя анлайн-су
по­ль­нас­ці і спе­цы­ялі­за­ва­ныя сет­ка­выя рэ­сур­сы, 
якія з’яў­ля­юцца най­важ­ней­шы­мі кры­ні­ца­мі 
інфар­ма­цыі і ана­лі­ты­кі. Ся­род іх (adaweb, runme.
org, faces, the thing, encart, web net museum, 
mediaartarchive.org.ua, C3, dada.compart) вар­та 
адзна­чыць рэ­сурс rhizome.org, най­важ­ней­шы для 
да­ку­мен­та­цыі і архі­ва­ван­ня дзі­гі­та­ль­ных мас­тац
кіх артэ­фак­таў, што з 2003 го­да мае па­ста­яннае 
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мес­ца афлайн — New Museum у Нью-Ёрку. Ён 
існуе пры пад­трым­цы не­ка­ль­кіх фон­даў, яго ку
ра­тар­ская і ме­не­джар­ская гру­пы іні­цы­ююць та­кія 
важ­ныя з да­след­ча­га пун­кту гле­джан­ня пра­екты, 
як, на­прык­лад, «Анта­ло­гія сет­ка­ва­га мас­тац­тва», 
дзе апі­са­ны 100 тво­раў net art, якія ілюс­тру­юць 
яго гіс­то­рыю, з 1980-х па 2010-я. Мно­гія з гэ­тых 
пра­ектаў за­ха­ва­лі­ся то­ль­кі ў да­ку­мен­та­цыі.
Пер­шыя ака­дэ­міч­ныя ўні­вер­сі­тэц­кія пра­гра­мы, 
пры­све­ча­ныя ўза­ема­дзе­янню мас­тац­тва і тэх
на­ло­гій, з’яў­ля­юцца ўжо ў кан­цы 1970-х. Ад­на з 
са­мых ран­ніх — Interactive telecommunications 
program (ITP) у Нью-Ёркскім уні­вер­сі­тэ­це (1979). 
Праз шэсць га­доў, у 1985-м, ад­кры­ва­ецца 
Massachusetts Institute of Technology’s Media Lab. 
Сён­ня роз­на­га ро­ду пра­гра­мы ў га­лі­не дзі­гі­та­ль
на­га і ўво­гу­ле су­час­на­га тэх­на­ген­на­га мас­тац­тва 
існу­юць у мно­гіх уні­вер­сі­тэ­тах Еўро­пы, ЗША і Азіі. 
На тэ­ры­то­рыі по­стса­вец­кай пра­сто­ры ў якас­ці 
пры­кла­ду мож­на пры­вес­ці пер­шую ў Рас­іі най
ноў­шую ма­гіс­тар­скую пра­гра­му «Art & Science» 
уні­вер­сі­тэ­та ІЦМА.

Фестывалі і біенале

У кан­цы 1970-х з’яў­ля­юцца і спе­цы­ялі­зава­ныя фес­ты­ва­лі. Адзін з са­мых знач­ных 
і най­ста­рэй­шых — Ars Electronica (Лінц 

Аўстрыя), упер­шы­ню пра­ве­дзе­ны ў 1979 го­дзе. 
З 1987-га ён пра­хо­дзіць што­год на кон­кур­снай 
асно­ве. Га­лоў­ны прыз — «За­ла­тая Ні­ка» — свай­го 
ро­ду «Оскар» у га­лі­не ліч­ба­вых мас­тац­тваў. Тэ­ма 
фэс­ту па­ста­янна мя­ня­ецца, але агу­ль­ная кан­цэп
цыя за­ста­ецца: «Што но­выя тэх­на­ло­гіі зна­чаць 
для нас?».  
Усе падзеі ста­ран­на да­ку­мен­ту­юцца, і сён­ня 
вэб-сайт фес­ты­ва­лю ўяў­ляе з ся­бе ў тым лі­ку і 
агу­ль­на­дас­туп­ны архіў, дзе ка­та­ла­гі­за­ва­на звыш 
75 000 тво­раў, па­чы­на­ючы з 1979 го­да.
Акра­мя гэ­та­га, ужо бо­льш за 30 га­доў у Гер­ма­ніі 
пра­хо­дзяць два зна­ка­выя фэс­ты: Transmediale 
(Бер­лін) і EMAF (European Media Art Festival, 
Аснаб­рук).
Фес­ты­ва­ль­ная ге­агра­фія ахоп­лі­вае ўсе кан
ты­нен­ты, пе­ра­лі­чу то­ль­кі асоб­ныя з фо­ру­маў: 
CLICK (Да­нія), ADAF (Афі­ны, Грэ­цыя), The Media 

Art Festival (Рым, Іта­лія), Computer Space Forum 
(Са­фія, Бал­га­рыя, адзін з най­ста­рэй­шых фес­ты­ва
ляў). У кра­інах Азіі — Microwave International New 
Media Arts Festival, Clockenflap (Ган­конг, Кі­тай), 
Japan Media Arts festival. У кра­інах Па­ўднё­вай і 
Па­ўноч­най Аме­ры­кі — FILE (Сан-Па­ўлу, Бра­зі­лія), 
FAD (Бе­лу-Ары­зон­це, Бра­зі­лія), Bienal de Artes 
Mediales de Santiago (Сан­т’я­га, Чы­лі), Images 
Festival (Та­рон­та, Ка­на­да), Festival Transitio 
MX (Ме­хі­ка, Мек­сі­ка), 01SJ Biennial (Сан-Ха­сэ, 
ЗША), Boston Cyberarts Festival (Бос­тан, ЗША). 
Най­буй­ней­шае бі­ена­ле су­час­на­га тэх­на­ген­на­га 
мас­тац­тва (ліч­ба­вае, мед­ыя­мас­тац­тва, сайнс-арт) 
WRO Biennale пра­хо­дзіць у поль­скім Вроц­ла­ве 
і з’яў­ля­ецца ад­ной з са­мых знач­ных мас­тац­кіх 
падзей у Цэн­тра­ль­най Еўро­пе.
Акра­мя фес­ты­ва­ляў, існу­юць шмат­лі­кія сім­по­зі
умы (на­прык­лад, SIGGRAPH у ЗША, ISEA у Ка­на
дзе), на­ву­ко­выя кан­фе­рэн­цыі пры­све­ча­ныя ў тым 
лі­ку і пра­бле­мам кан­сер­ва­цыі тво­раў ліч­ба­ва­га 
мас­тац­тва (на­прык­лад, што­га­до­вая між­на­род
ная кан­фе­рэн­цыя «MAP»(Media Art Preservation 
Conference, Му­зей Люд­ві­га, Бу­да­пешт, Вен­грыя) 
і іншыя.
Фес­ты­валь або бі­ена­ле, якія ад­на­ча­со­ва з’яў
ля­юцца і вы­ста­вай, і мас­тац­кай ла­ба­ра­то­ры­яй, 
і дыс­ку­сій­най пля­цоў­кай для тэ­арэ­ты­каў, — най
важ­ней­шыя інсты­ту­цый­ныя фор­мы рэ­прэ­зен
та­цыі, дыс­тры­бу­цыі і му­зе­ефі­ка­цыі ліч­ба­ва­га 
мас­тац­тва.

Цэнтры

На ба­зе мно­гіх буй­ных фес­ты­ва­ляў і бі­ена­ле 
(да пры­кла­ду, зга­да­ныя Ars Electronica, 
Transmediale) фар­му­юцца спе­цы­ялі­за

ва­ныя мас­тац­кія цэн­тры з доб­рым тэх­ніч­ным 
аб­ста­ля­ван­нем; яны за­йма­юцца ства­рэн­нем 
(ла­дзяць рэ­зі­дэн­цыі і ла­ба­ра­то­рыі для мас­та­коў), 
экс­па­на­ван­нем, да­ку­мен­та­цы­яй, ка­та­ла­гі­за­цы­яй 
і кан­сер­ва­цы­яй арт-аб’ектаў. Важ­ным склад­ні­кам 
пра­цы та­кіх цэн­траў з’яў­ля­юцца роз­ныя фор­мы 
ад­ука­цый­ных пра­грам як для пра­фе­сій­най, так і 
ама­тар­скай су­по­ль­нас­ці.
Ад­на з са­мых пер­шых і вя­лі­кіх еўра­пей­скіх 
пля­цо­вак — Цэнтр мас­тац­тваў і мед­ыя­тэх­на­ло

гій ZKM (Кар­лсруэ, Гер­ма­нія), за­сна­ва­ны ў 1989 
го­дзе з мэ­тай «пра­цяг­нуць раз­віц­цё кла­січ
на­га мас­тац­тва ў ліч­ба­вую эпо­ху». Та­му ча­сам 
яго на­зы­ва­юць элек­трон­ным або ліч­ба­вым 
Баўхаў­зам. У сваю ідэ­ала­гіч­ную пра­гра­му цэнтр 
уклю­чае вель­мі важ­ны пункт: «ме­та­ды і пра­кты­кі 
за­ха­ван­ня ліч­ба­вай ку­ль­тур­най спад­чы­ны», 
што ад­па­вя­дае за­да­чам му­зей­на­га ўзроў­ню. На 
сён­няш­ні дзень ZKM ва­ло­дае ад­ной з са­мых 
буй­ных ка­лек­цый ві­дэа-арту ў Еўро­пе і са­май 

вя­лі­кай ка­лек­цы­яй кам­п’ю­тар­на­га мас­тац­тва ў 
све­це. Агуль­ная ко­ль­касць тво­раў на­ліч­вае 8000 
адзі­нак, з мно­гі­мі з іх мож­на па­зна­ёміц­ца ў ад
кры­тым дос­ту­пе на сай­це.
Сён­ня та­кія цэн­тры мож­на сус­трэць у мно­гіх кра
інах све­ту. На­прык­лад, у ЗША ад­ны­мі з пер­шых 
арга­ні­за­цый та­ко­га кштал­ту з’яў­ля­юцца Zero 1 
(Сан-Ха­сэ), Eyebeam atelier, Bitforms (Нью-Ёрк); 
у Япо­ніі — ICC, які ва­ло­дае ўлас­най ка­лек­цы
яй. У кра­інах Еўро­пы мож­на на­зваць іспан­скі 
MECAD (Бар­се­ло­на), у Вя­лі­каб­ры­та­ніі і Шат­лан
дыі — New Media (Эдын­бург), FACT (Лі­вер­пуль), 
Digital Media Institute (Лон­дан); вя­до­мы цэнтр у 
Сла­ве­ніі — Ljubljana Digital Media Lab (Люб­ля­на); 
у Ні­дэр­лан­дах — V2 (Ра­тэр­дам), WAAG (Амстэр
дам); у Фін­лян­дыі — MUU (Хе­ль­сін­кі) і інш. Сён­ня 
мно­гія буй­ныя цэн­тры ад­кры­ва­юцца і ў Кі­таі. 
Шы­ро­кі спектр су­по­ль­нас­цей, арт-інсты­ту­цый, 
ака­дэ­міч­ных ад­ука­цый­ных і на­ву­ко­вых пра­грам, 
фес­ты­ва­ляў і вы­стаў спры­яюць ства­рэн­ню но­вых 
артэ­фак­таў ліч­ба­ва­га мас­тац­тва, якія па­тра­бу­юць 
за­ха­ван­ня — як час­тка ку­ль­тур­най спад­чы­ны.

Музейныя калекцыі

У буй­ныя му­зеі ліч­ба­вае мас­тац­тва па­трапі­ла ў ся­рэ­дзі­не 1990-х. Пер­шым тво­рам, 
на­бы­тым для му­зей­на­га збо­ру, стаў сет­ка

вы пра­ект Дуг­ла­са Дэ­ві­са «Пер­шая ка­лек­тыў­ная 
пра­па­но­ва» (1994). Яго ку­піў му­зей аме­ры­кан
ска­га мас­тац­тва Уіт­ні ў 1995 го­дзе. Кры­ху ра­ней, 
у па­чат­ку 1990-х, не­ка­то­рыя вя­до­мыя му­зеі ЗША 
ста­лі рэ­арга­ні­зоў­ваць свае на­ву­ко­выя ад­дзе­лы і 
ства­раць но­выя — з улі­кам уз­нік­нен­ня аль­тэр­на
тыў­ных мас­тац­кіх пра­ктык. На­прык­лад, у 1990 
го­дзе ў SFMOMA ад­кры­ва­ецца ад­дзел мед­ыя­мас
тац­тваў, у 2000-м му­зей Уіт­ні за­пра­шае Крыс­ці
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яну Пол, ця­пер ад­ну з са­мых вя­до­мых ку­ра­та­рак 
і аўтар­ку кніг па ліч­ба­вым мас­тац­тве, уз­на­ча­ліць 
та­кі ад­дзел.
Сён­ня ў збо­ры пра­ктыч­на кож­на­га буй­но­га му­зея 
су­час­на­га мас­тац­тва ў све­це (спіс ве­лі­зар­ны!) 
фі­гу­ру­юць тыя ці іншыя фор­мы і ві­ды ліч­ба­ва
га і, шы­рэй, тэх­на­ген­на­га арту. У апош­нія га­ды 
му­зеі, якія ва­ло­да­юць збо­ра­мі тво­раў кла­січ­на­га 
мас­тац­тва, актыў­на па­паў­ня­юць свае ка­лек
цыі, ад­кры­ва­ючы но­выя раз­дзе­лы. На­прык­лад, 
Дзяр­жаў­ны му­зей вы­яўлен­чых мас­тац­тваў імя 
А.С. Пуш­кі­на (Мас­ква, Рас­ія), што па­чаў збі­раць 
ка­лек­цыю мед­ыя­мас­тац­тва зу­сім ня­даў­на, у 2018 
го­дзе рас­пра­ца­ваў ве­ль­мі важ­ны і каш­тоў­ны 
да­ку­мент «Рэ­гла­мент пры­ёму ў па­ста­яннае ка
рыс­тан­не, за­хоў­ван­ня, улі­ку і апі­сан­ня му­зей­ных 
прад­ме­таў, якія ад­но­сяц­ца да ка­лек­цыі кі­на-, 
мед­ыя- і ліч­ба­ва­га мас­тац­тва», што кан­чат­ко­ва 
за­ма­цоў­вае за яшчэ зу­сім ня­даў­на «не­пры­ня
тым» ліч­ба­вым артэ­фак­там ста­тус му­зей­на­га 
экс­па­на­та.
Ад­нак шлях ад пер­ша­га тво­ра да буй­ных збо­раў 
рас­цяг­нуў­ся на па­ру дзе­ся­ці­год­дзяў, і га­лоў­най 
пе­ра­шко­дай бы­ло і за­ста­ецца вос­трае пы­тан­не 
пра ме­то­ды­кі за­хоў­ван­ня і рэ­стаў­ра­цыі та­кіх 
«рэ­чаў», мно­гія з ка­то­рых па сва­ёй сут­нас­ці су­пя
рэ­чаць тра­ды­цый­ным му­зей­ным каш­тоў­нас­цям 
(уні­ка­ль­насць, адзін­ка­васць, ма­тэ­ры­яль­насць, 
ня­змен­насць). Ад­ной з асаб­лі­вас­цей ліч­ба­ва­га 
мас­тац­тва з’яў­ля­ецца інтэ­рак­тыў­насць, то-бок 
удзел гле­да­ча. Мас­тац­кая знач­насць та­ко­га 
тво­ра не­аддзе­ль­ная ад дзея­нняў рэ­цы­пі­ента. 
Як за­ха­ваць яго ў па­ўна­вар­тас­ным вы­гля­дзе? 
Пер­фар­ма­тыў­ны ха­рак­тар сет­ка­ва­га мас­тац­тва і 
яго агу­ль­на­дас­туп­насць най­бо­льш аб­ця­жар­ва­юць 
ка­лек­цы­яна­ван­не. Якую ма­тэ­ры­яль­ную каш­тоў
насць мае аб’ект, да­ступ­ны ўсім?
Га­лоў­ная скла­да­насць за­хоў­ван­ня ліч­ба­ва
га мас­тац­тва за­клю­ча­ецца ў пер­шую чар­гу ў 
яго хут­кім тэх­ніч­ным ста­рэн­ні. Тра­ды­цый­ная 
му­зей­ная кан­сер­ва­цыя прад­угле­джвае ўтры
ман­не аб’­екта ў ня­змен­ным вы­гля­дзе. У вы­пад­ку 
з ліч­ба­вым мас­тац­твам ад­бы­ва­ецца на­ступ­нае. 
Твор, які ўяў­ляе з ся­бе файл да­дзе­ных, за­фік­са

ва­ны на ма­тэ­ры­яль­ным но­сь­бі­це, мяр­куе пэў­нае 
аб­ста­ля­ван­не і пра­грам­нае за­бес­пя­чэн­не для 
пра­йгра­ван­ня. У му­зей­ных ка­лек­цы­ях ліч­ба­вае 
мас­тац­тва на сён­няш­ні дзень прад­стаў­ле­на на 
та­кіх но­сь­бі­тах, як ла­зер­ныя дыс­кі і флэш-кар
ты, тэр­мін экс­плу­ата­цыі якіх ад 20 да 100 га­доў. 
Ад­нак са­ма камп’ютар­ная тэх­ні­ка аб­наў­ля­ецца 
з та­кой хут­кас­цю, што чы­тан­не інфар­ма­цыі з 
гэ­тых но­сь­бі­таў ста­но­віц­ца не­маг­чы­мым ра­ней, 
чым яны фі­зіч­на сас­та­рэ­юць. Сет­ка­вае мас­тац­тва 
моц­на за­ле­жыць ад змен сет­ка­ва­га ася­род­дзя. 
Струк­ту­ра не­ка­то­рых пра­ектаў (на­прык­лад, пра­ца 
Аляк­сея Шу­ль­гі­на «Спа­сыл­ка Х») за­сна­ва­на на 
вы­ка­рыс­тан­ні спа­сы­лак на іншыя вэб-сай­ты, якія 
з ця­гам ча­су пе­ра­ста­юць фун­кцы­яна­ваць і ў тво
ры ве­ль­мі хут­ка з’яў­ля­юцца свай­го ро­ду «асып­кі» 
або «стра­ты».
Пер­шы­мі за­га­ва­ры­лі пра не­абход­насць но­вых 
пад­ыхо­даў да ўтры­ман­ня тво­раў ліч­ба­ва­га 
мас­тац­тва не му­зеі, а спе­цы­ялі­за­ва­ныя цэн­тры 
і сет­ка­выя су­по­ль­нас­ці, за­ці­каў­ле­ныя ў за­ха­ва
нас­ці сва­іх ка­лек­цый. У 1999 го­дзе пад эгі­дай 
фон­ду Са­ла­мо­на Гу­ген­хай­ма быў рас­пра­ца­ва
ны пра­ект «Сет­ка змен­лі­вых мед­ыя» («Variable 
Media Network»), што аб’­яднаў не­ка­ль­кі му­зе­яў 
і не­за­леж­ных кан­су­ль­тан­таў. У рам­ках гэ­та­га 
пра­екта бы­лі пра­па­на­ва­ныя аль­тэр­на­тыў­ныя ме
то­ды­кі кан­сер­ва­цыі, якія па­спя­хо­ва ўжы­ва­юцца 
сён­ня ў му­зей­най пра­кты­цы. На­прык­лад, бліз­кі 
да тра­ды­цый­най кан­сер­ва­цыі спо­саб міг­ра­цыі, 
або пе­ра­мяш­чэн­ня (migration), то-бок пе­ра­нос на 
іншы, бо­льш су­час­ны тып но­сь­бі­та са змя­нен­нем 
фар­ма­ту да­дзе­ных для пра­йгра­ван­ня на но­вым 
аб­ста­ля­ван­ні. Для ўспры­ман­ня ліч­ба­ва­га тво­ра 
гэ­та не грае істот­най ро­лі, ад­нак у рам­ках тра­ды
цый­най му­зей­най тэ­орыі ад­бы­ва­ецца ства­рэн­не 
ко­піі, ні­ко­лі не роў­най ары­гі­на­лу. Дру­гі ме­тад — 
эму­ля­цыя (emulation): ад­на­ўлен­не ці сво­еа­саб
лі­вая імі­та­цыя на но­вым аб­ста­ля­ван­ні ста­ро­га 
пра­грам­на­га за­бес­пя­чэн­ня, у якім ства­ра­ла­ся 
да­дзе­ная пра­ца. У тым вы­пад­ку, ка­лі два гэ­тыя 
ме­та­ды не­маг­чы­мыя, му­зей­ныя ку­ра­та­ры пра
па­ну­юць са­мы ра­ды­ка­ль­ны спо­саб ад­на­ўлен­ня 
тво­ра — ме­тад рэ­інтэр­прэ­та­цыі, які, па сут­нас­ці, 

з’яў­ля­ецца актам сут­вор­час­ці мас­та­ка і му­зей­на­га 
су­пра­цоў­ні­ка. Гэ­ты спо­саб вы­клі­кае най­бо­льш 
га­ра­чыя спрэч­кі, ад­нак ён быў па­спя­хо­ва ўжы­ты, 
на­прык­лад, у вы­пад­ку рэ­стаў­ра­цыі ўжо зга­да­най 
сет­ка­вай пра­цы Дуг­ла­са Дэ­ві­са «Сус­вет­ная пер
шая ка­лек­тыў­ная пра­па­но­ва» (1994).

А што ў Беларусі?

Адзін з пер­шых фо­ру­маў, пры­све­ча­ных 
сет­ка­ва­му мас­тац­тву, пра­йшоў у Мін­ску 
ў 2001-м, пра­ктыч­на праз пяць га­доў 

па­сля яго з’яў­лен­ня на між­на­род­най арт-сцэ­не. 
Пэў­ны час існа­ваў што­га­до­вы Мін­скі між­на
род­ны фес­ты­валь ліч­ба­ва­га мас­тац­тва «Terra 
Nova» (апош­ні фэст пра­йшоў у 2013-м). Га­лоў­най 
сва­ёй за­да­чай арга­ні­за­та­ры ста­ві­лі «раз­віц­цё 
кам­п’ю­тар­най гра­фі­кі і му­ль­ты­ме­ды­ямас­тац­тваў». 
Гэ­тыя фак­ты свед­чаць пра без­умоў­ны інта­рэс да 
фор­маў ліч­ба­ва­га арту ў Бе­ла­ру­сі. Ад­нак та­кіх 
аб’ектаў ства­ра­ецца ве­ль­мі ма­ла, а сі­ту­ацыя з 
за­хоў­ван­нем артэ­фак­таў не то­ль­кі су­час­на­га 
тэх­на­ген­на­га, але і contemporary art у роз­ных 
фор­мах, на­прык­лад інста­ля­цый­най, скла­да­ная. 
У асноў­ным у му­зе­ях кра­іны мож­на ўба­чыць 
ка­лек­цыі тра­ды­цый­ных ві­даў мас­тац­тва, на­ват 
фа­таг­ра­фіі сус­тра­ка­юцца рэ­дка. Ска­жам, фон­ды 
ад­ной з га­лоў­ных мас­тац­кіх інсты­ту­цый — На­цы
яна­ль­на­га цэн­тра су­час­ных мас­тац­тваў Рэ­спуб­лі­кі 
Бе­ла­русь — аб­мя­жоў­ва­юцца та­кі­мі раз­дзе­ла­мі, як 
«Дэ­ка­ра­тыў­на-пры­клад­ное мас­тац­тва», «Жы­ва
піс», «Ску­льп­ту­ра», «Пла­кат», «Гра­фі­ка», «Фо­та». 
Фон­ды на­ша­га На­цы­яна­ль­на­га мас­тац­ка­га му­зея 
ахоп­лі­ва­юць да­во­лі вя­лі­кі гіс­та­рыч­ны пе­ры­яд, 
з ХІІ па ХХІ ста­год­дзе, ад­нак збор скла­да­ецца з 
та­кіх жа раз­дзе­лаў, за вы­клю­чэн­нем фо­та.
Ка­лек­цыі інста­ля­цый, арт-аб’­ектаў або ві­дэа-арту 
ў якіх-не­будзь дзяр­жаў­ных інсты­ту­цы­ях не фі
гу­ру­юць, хоць гэ­тыя фор­мы су­час­на­га мас­тац­тва 
рэ­гу­ляр­на прад­стаў­ле­ны на вы­ста­вах і на­ле­жаць 
да  спад­чы­ны кра­іны. Вя­лі­кі ку­ль­тур­ны пласт не 
за­хоў­ва­ецца для на­шчад­каў, а гэ­та ж асноў­ная 
фун­кцыя му­зея. Ве­ра­год­на, гэ­та до­ля но­ва­га 
па­ка­лен­ня бе­ла­рус­кіх ку­ра­та­раў, мас­тац­тваз­наў
цаў, му­зей­ных су­пра­цоў­ні­каў, якім яшчэ трэ­ба 
бу­дзе рас­пра­ца­ваць план па за­ха­ван­ні тво­раў 
contemporary art, змен­лі­вых і ма­ла здат­ных да 
кан­сер­ва­цыі, як і сам час.  

1.  Майкл Нол. «Gaussian-Quadratic». 1963 (лічыцца 
першым малюнкам, згенераваным камп’ютарам).
2.  Экспазіцыя выставы «Кібернетычная 
прадбачлівасць». Лондан. 1968.
3. Афіша выставы «Кібернетычная прадбачлівасць». 
Лондан. 1968.
4.  Вернер Граф. Фрагменты фільма «Кампазіцыя 1». 
Баўхаўз. 1922. 
5.  Георг Ніс. Васьмікутнік. 1964.
6.  Цэнтр ZKM. Карлсруэ, Германія.
7.  Фэстываль «Transmediale». Берлін. 2015.
8.  Цэнтр «Аrs Electronica». Лінц, Аўстрыя.
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— Я ро­дам з Бе­лас­точ­чы­ны, што важ­на для раз­умен­ня ма­ёй творчас­ці, бо ся­род ма­іх тэм — дзя­цін­ства, ма­лая ра­дзі­ма і па­мяць 
пра дом.

На­ра­дзі­ла­ся я ў бе­ла­рус­кай сям’і, але ба­ць­кі раз­маў­ля­лі са мной па-поль
ску. Ба­бу­ля і дзя­ду­ля — з бо­ку ма­ці — па-бе­ла­рус­ку. За­кон­чы­ла па­чат­ко­вую 
шко­лу з бе­ла­рус­кай мо­вай на­ву­чан­ня і лі­цэй імя Бра­ніс­ла­ва Та­раш­ке­ві­ча. 
Ду­ма­ла да­лей на­ву­чац­ца му­зы­цы, але мне не пад­аба­ецца быць про­стай вы
ка­на­ль­ні­цай, я ха­це­ла быць рэ­жы­сё­рам тво­ра — ад па­чат­ку да кан­ца. То вы
бра­ла мас­тац­тва і, каб пад­рых­та­вац­ца да іспы­таў, па­ча­ла ездзіць да Ля­во­на 
Та­ра­сэ­ві­ча ў яго вёс­ку на Бе­лас­точ­чы­не. 
«Ты бе­ла­рус­ка», — ка­за­лі мне ба­ць­кі, та­му я ахвот­на ўдзе­ль­ні­ча­ла ў мно
гіх мясц­овых іні­цы­яты­вах: у пра­цы Бе­ла­рус­ка­га аб’яднан­ня сту­дэн­таў (БАС), 
у  пад­рых­тоў­цы да фес­ты­ва­лю «Ба­со­віш­ча», бы­ла ся­род арга­ні­за­та­раў шас
ці з іх, афар­мля­ла сцэ­ны, ма­ля­ва­ла пла­ка­ты.
І, верагодна, таму атрымліваць адукацыю ты вырашыла ў Беларускай 
акадэміі мастацтваў?..
— Так, гэ­та быў 1993 год. Я па­еха­ла на экза­ме­ны з сяс­трой, бо ад­на ба­яла­ся. 
Экза­ме­ны ішлі доў­га, на­мно­га да­ўжэй, чым у Поль­шчы. Па­сту­пі­ла, ад­ву­чы

Малгажата Дмітрук. 
Вольнасць руху
Алеся Белявец

Сфера творчых інтарэсаў Малгажаты Дмітрук вельмі шырокая — яна займаецца графікай, ілюстрацыяй, кнігай, 
тэкстылем, сцэнаграфіяй і інсталяцыяй. Нарадзілася мастачка ў Польшчы, у Бельску Падляшскім на Беласточчы­
не, у беларускай сям’і. Па заканчэнні ліцэя імя Браніслава Тарашкевіча паступіла ў Беларускую акадэмію мастац­
тваў на графіку. У 1995-м перавялася ў Варшаўскую акадэмію мастацтваў, сёння там і працуе — кіруе лабараторы­
яй рэльефнага друку на аддзяленні скульптуры.
Летась у Віцебску, у музеі Марка Шагала, адбылася персанальная выстава Малгажаты Дмітрук пад назвай «Мал­
поўнік і іншыя гісторыі», дзе аўтарка паказала плён дваццаці гадоў — графіку, тэкстыль і анімацыйны фільм, ство­
раны паводле яе прац.

ла­ся два га­ды і пе­ра­вя­ла­ся ў вар­шаў­скую ака­дэ­мію. З фі­нан­са­вых дый аса
біс­тых пры­чын. На­прык­лад, ка­лі ў Мін­ску раз­маў­ля­ла па-бе­ла­рус­ку, то мя­не 
ма­ла хто раз­умеў. З рус­кай мо­вай бы­ло яшчэ горш — мя­не не раз­умеў ніх­то, 
а мне ж зда­ва­ла­ся, што я вы­дат­на раз­маў­ляю, бо ме­ла вы­со­кія адзна­кі па 
гэ­тым прад­ме­це ў лі­цэі.
Гэ­та быў фай­ны час, сяб­роў­ства з ка­ле­га­мі пад­трым­лі­ваю да­сюль. Па пе­ра
ездзе ў Вар­ша­ву я два разы на год — да 2010-га — пры­язджа­ла ў Мінск, каб 
па­пра­ца­ваць у май­стэр­ні Дзміт­рыя Ма­лат­ко­ва. Ста­ла ха­дзіць да яго яшчэ 
пад­час ву­чо­бы, хоць гэ­та не ве­ль­мі ўхва­ля­ла­ся на­шым кі­раў­ніц­твам, да та­го 
ж не­маг­чы­ма бы­ло вось про­ста так ту­ды пры­йсці і за­пі­сац­ца. Мя­не пры­вёў 
Па­ўлік Іо­наў, які ця­пер жы­ве ў Бер­лі­не. Пра­ца ў май­стэр­ні Ма­лат­ко­ва да­ла 
мне ўні­ка­ль­ны дос­вед, бо ён да­ска­на­ла ве­даў роз­ныя тэх­ні­кі і мы шмат раз
маў­ля­лі. Гэ­тая асо­ба ад­ыгра­ла ве­ль­мі важ­ную ро­лю для май­го ста­наў­лен­ня. 
Чакай, ты ў Варшаве не знайшла друкарскай майстэрні?
— Не, тут ня­ма та­ко­га кштал­ту май­стэр­ні, як у Мін­ску. Дзміт­рый Ма­лат­коў — 
уні­ка­ль­ны дру­кар, які пра­цуе з роз­ны­мі гра­фіч­ны­мі тэх­ні­ка­мі.
Я пры­язджа­ла да яго ра­біць лі­таг­ра­фіі, тыд­ні на два-тры. Пры­во­зі­ла свае 
пра­екты, а май­стар рых­та­ваў да дру­ку пяць ка­мя­нёў. Пра­ца ішла ве­ль­мі на
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пру­жа­на, бо час быў аб­ме­жа­ва­ны — ві­за, зва­рот­ны бі­лет. Але я ве­ль­мі ўдзяч
ная, што маг­ла пра­ца­ваць і раз­маў­ляць з ім, атрым­лі­ваць но­выя ве­ды пра 
тэх­на­ло­гіі. Мы раз­маў­ля­ем ця­пер то­ль­кі па тэ­ле­фо­не. Ён бо­льш не пра­цуе 
ў май­стэр­ні, і я так­са­ма бо­льш не за­йма­юся лі­таг­ра­фі­яй. Вось та­кім чы­нам 
25 га­доў май­го твор­ча­га жыц­ця звя­за­на з Бе­ла­рус­сю.
Давай вернемся да тваёй адукацыі. Ты перавялася ў Варшаўскую акадэ
мію мастацтваў і завяршыла там сваё графічнае навучанне. У чым адроз
ненні паміж дзвюма сістэмамі? Што добрага ў нас, а што ў Польшчы? Што 
не падабалася?
— Я ма­гу га­ва­рыць то­ль­кі пра ся­рэ­дзі­ну 1990-х, бо не ве­даю, што ў бе­ла
рус­кай Ака­дэ­міі ад­бы­ва­ецца сён­ня. Іншае пы­тан­не ў тым, ча­го я сён­ня са­ма 
па­тра­бую ад сту­дэн­таў. Але доб­ра, вер­нем­ся ў той час… Я на­сам­рэч ве­ль­мі 
час­та раз­ва­жа­ла, ці пра­ві­ль­ны вы­бар зра­бі­ла. І зра­зу­ме­ла, што ў бе­ла­рус
кай шко­ле ве­ль­мі ка­рыс­на ву­чыц­ца пер­шыя два-тры га­ды. Доб­ра вы­кла­да
юць тэх­на­ло­гіі дру­ку, ака­дэ­міч­ны ма­лю­нак. Я бы­ла сту­дэн­ткай у бе­ла­рус­кай 
ака­дэ­міі то­ль­кі два га­ды, але ўжо пад­час гэ­та­га ка­рот­ка­га пе­ры­яду з’яві­лі­ся 
не­йкія рэ­чы, якія мне ста­лі пе­ра­шка­джаць раз­ві­вац­ца. Ця­бе не трак­ту­юць 
па-парт­нёр­ску, а па­каз­ва­юць тваё мес­ца, маў­ляў, ты сту­дэнт, а я на­стаў­нік. 
У Вар­ша­ве гэ­та­га не бы­ло зу­сім, ад­но­сі­ны па­між вы­клад­чы­кам і сту­дэн­там — 
як па­між ка­ле­га­мі, па­між ста­рэй­шым і ма­ла­дзей­шым, але ка­ле­га­мі. Ка­лі я 
пе­ра­еха­ла ў Вар­ша­ву, для мя­не ста­ла­ся шо­кам са­ма маг­чы­масць дыс­ку­та
ваць з на­стаў­ні­кам, ад­стой­ваць свой улас­ны по­гляд. І за гэ­та мне не зні­жа­лі 
адзнак, а ка­лі ме­ла доб­рыя аргу­мен­ты і ба­ра­ні­ла свой пра­ект, то на­адва­рот, 
гэ­та да­да­ва­ла вя­лі­кі плюс да ма­ёй рэ­пу­та­цыі. У Мін­ску ж з’яўля­ла­ся та­кое 
ад­чу­ван­не, ні­бы ні­ве­лю­ецца твор­чая інды­ві­ду­аль­насць: за­хо­дзіш у май

1—3. Выстава «Заляшаны» ў галерэі «Арсенал» у Познані. Фрагменты экспазіцыі. 
Фо­та Па­ўла Гжэ­ся. 
4, 8. Выстава «Малпін гай» у галерэі «Арсенал». Познань. 2013. 
Фо­та Дарыюша Павэльца, Пёт­ра Бэд­лі­ньс­ка­га. 
5. Малгажата Дмітрук у сваім швэдры. Фо­та Да­ры­юша Па­вэ­ль­ца.
6, 7. Без назвы, ручная вязка. 2004—2006. Фо­та Да­ры­юша Па­вэ­ль­ца.
9. Выстава ў «Захэнце». 2015. Фота Малгажаты Дмітрук.
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стэр­ню — і быц­цам не пяць ча­ла­век тут пра­цу­юць, а адзін, бо на­сто­ль­кі па
д­об­ны пад­ыход ад­чу­ваў­ся ва ўсіх ра­бо­тах бе­ла­рус­кіх сту­дэн­таў. Але я ве­ру, 
што ў вас ба­га­та ча­го змя­ні­ла­ся на леп­шае за гэ­тыя га­ды.
Зда­ра­лі­ся ў бе­ла­рус­кай ака­дэ­міі рэ­чы, якія я ні­ко­лі не па­ўта­ру са сва­імі 
сту­дэн­та­мі. На­прык­лад, каб атры­маць лі­таг­раф­скі ка­мень, трэ­ба бы­ло на­ма
ля­ваць эскіз. Доў­га над ім пра­ца­ваць, а па­сля гэ­ты ма­лю­нак, кроп­ка ў кроп­ку, 
трэ­ба па­ўта­рыць на ка­ме­ні. То­ль­кі та­ды мож­на дру­ка­ваць, і гэ­ты апош­ні этап 
ро­біць дру­кар, сту­дэн­ты не да­пус­ка­юцца. Да ка­ме­ня не­ль­га да­кра­нац­ца… 
Я сап­раў­ды ба­яла­ся па­зней гэ­та ра­біць. А ў Вар­ша­ве і іншых шко­лах кож­ны 
сту­дэнт сам дру­куе. 
Я не ба­чу сэн­су ў та­кім па­ўто­ры. Уся энер­гія сы­хо­дзіць на ма­лю­нак на па­пе
ры, пра­па­дае імпэт. Ка­лі са­ма ста­ла вы­кла­даць, я зра­зу­ме­ла, ча­му ў гэ­тым 
ня­ма сэн­су. Ка­лі сту­дэн­ты па­чы­на­юць пра­ца­ваць ад­ра­зу ў ма­тэ­ры­яле, та­ды 
ма­лю­нак бо­льш жы­вы. Па­мыл­кі — ці­ка­выя, ня­роў­нас­ці — ад­мет­ныя, а эмо
цыі — яркія. 
Я ба­яла­ся лі­таг­раф­ска­га ка­ме­ня, але Ма­лат­коў ска­заў: «Мож­на ўсё». Ві­да
воч­на, кож­ная пра­ца з тэх­на­ла­гіч­на­га бо­ку па­він­на быць да­ска­на­лай. Ад­нак 
на­шмат бо­льш важ­нае тое, што за­кла­дзе­на ў пра­цы, тэ­ма, ідэя — са­мыя га
лоў­ныя. Я даю сва­ім сту­дэн­там тэ­мы, але яны мо­гуць пра­па­на­ваць свае, так 
мож­на, мы раз­маў­ля­ем, аб­мяр­коў­ва­ем. І га­лоў­нае: я не па­він­на за­цвер­дзіць 
эскіз, каб да­пус­ціць іх да ма­тэ­ры­ялу. 
У мя­не звы­чай­на шмат сту­дэн­таў — двац­цаць асоб, кож­ны ад­мет­ны: не­хта 
мае пад­рых­тоў­ку ў мас­тац­кім лі­цэі, іншыя то­ль­кі агу­ль­на­аду­ка­цый­ны скон
чы­лі, роз­ныя ку­ль­тур­ныя бэк­граў­нды вы­зна­ча­юць роз­ныя пад­ыхо­ды да тэм, 
якія яны аб­іра­юць. Дос­вед у кож­на­га свой. Я за­ўсё­ды ста­ра­юся па мак­сі­му­ме 
вы­цяг­нуць з гэ­та­га ча­ла­ве­ка тое, што ў ім за­кла­дзе­на. Кож­ны — іншы, ме­на
ві­та гэ­ты тэ­зіс па­він­ны ля­жаць у асно­ве на­ву­чан­ня. Чуй­насць і са­ма­кры­тыч
насць, трэ­ба шу­каць і спра­ба­ваць. Па­ста­янна раз­маў­ляць са сту­дэн­та­мі, гэ­та
га мне так­са­ма не ха­па­ла ў Мін­ску, та­му я ста­ра­юся з кож­ным аб­мяр­коў­ваць 
пра­цы, пад­каз­ваю кры­ні­цы, дзе ён мо­жа знай­сці свае інспі­ра­цыі.

А што тычыцца тэхнічных момантаў, методыкі навучання? Вялікія ад
розненні ты заўважыла, калі пераехала?
— Ме­то­ды­кі на­ву­чан­ня да­во­лі пад­обныя. У Вар­ша­ве мы так­са­ма ма­ля­ва­лі 
на­ту­ру на пер­шым і дру­гім кур­се, але ста­ві­лі яе па-інша­му — раз­мяш­ча­лі 
ў пра­сто­ры. На­цюр­морт і са зве­рам жы­вым маг­лі па­ста­віць, і са смец­цем. 
Зу­сім іншы пад­ыход, бо ко­ль­кі ж мож­на ма­ля­ваць гар­шкі! На­ту­ра важ­ная 
пер­шыя два-тры га­ды. І да ма­ля­ван­ня аго­ле­на­га це­ла так­са­ма іншы па
дыход: мож­на па­ста­віць за­да­чу ўпі­саць у фар­мат, а мо­жаш вы­браць фраг
мент, а по­тым — на ста­рэй­шых кур­сах — ужо му­сіш вы­пра­ца­ваць свой улас
ны ка­ла­рыт і пад­ыход да вы­явы. Шу­каць сва­ёй да­ро­гі, свай­го мыс­лен­ня. 
Я  раз­умею, што гэ­та скла­да­ны пра­цэс: ты мо­жаш за­кон­чыць мас­тац­кую 
ака­дэ­мію, не знай­шоў­шы свай­го шля­ху. Не зна­чыць і тое, што за­кон­чыў — 
і ад­ра­зу знай­шоў. Я ўжо ка­за­ла пра са­ма­кры­ты­ку: ты па­ста­янна су­адно­сіш 
ся­бе, па­ра­ўноў­ва­еш. Пры­чым я не га­ва­ру пра стыль, бо гэ­та схе­ма, а пра 
по­шук сва­ёй крэс­кі. На пя­тым кур­се сту­дэн­ты пра­цу­юць над дып­ло­мам, 
ацэн­ка бу­дзе бо­льш вы­со­кая, ка­лі ў гэ­тых пра­цах бу­дзе ме­на­ві­та твая мо
ва, твой ха­рак­тар. Дып­лом скла­да­ецца з трох час­так: пра­ктыч­ная ра­бо­та, 
анекс да дып­ло­му і тэ­арэ­тыч­ная аб­авяз­ко­вая ра­бо­та. Ацэ­нь­ва­ецца ўсё ра
з­ам.
З часу твайго навучання ці шмат адбылося змен у Варшаўскай акадэміі 
мастацтваў?
— На­ша шко­ла ве­ль­мі ад­кры­тая но­вым тэх­на­ло­гі­ям і но­ва­му мыс­лен­ню. 
Вы­клад­чы­кі па­ста­янна ад­соч­ва­юць най­ноў­шыя плы­ні, ста­ра­юцца за­ахвоч
ваць сту­дэн­таў да вы­ра­шэн­ня важ­ных тэм, як, на­прык­лад, эка­ло­гія ці ўты
лі­за­цыя смец­ця.
Я ў свой час шмат ду­ма­ла пра роз­ні­цу ме­то­дык, але сён­ня ўпэў­не­ная, што 
чым час­цей сту­дэнт змя­няе шко­лы, тым леп­шы вы­нік. І май­стэр­ні важ­на 
чар­га­ваць. У Вар­ша­ве так і ад­бы­ва­ецца: у кож­ным се­мес­тры ёсць аб­авяз
ко­выя прад­ме­ты, якія ты му­сіш пра­йсці да 5 кур­са, але па­ра­ле­ль­на мож­на 
за­пі­сац­ца ў лю­бую май­стэр­ню, да лю­бо­га вы­клад­чы­ка.
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Раз мы загаварылі пра сваю творчую крэску, свой шлях… Як гэта было ў 
цябе? Як ты развівалася па заканчэнні Акадэміі?
— Я зра­бі­ла дып­лом пра Бе­лас­точ­чы­ну, пра гэ­ты ве­ль­мі асаб­лі­вы, ад­мет­ны 
рэ­гі­ён, бо там жы­вуць шмат роз­ных мен­шас­цей — бе­ла­ру­сы, укра­інцы, та
та­ры, пра­вас­лаў­ныя, ста­ра­вер­цы, ка­то­лі­кі. Яшчэ жы­лі яўрэі, ад якіх сён­ня 
за­ста­лі­ся то­ль­кі сля­ды, як сі­на­го­гі, на­прык­лад.
Бе­лас­точ­чы­на — пер­шая сур’ёзная ра­бо­та, але мае ўлю­бё­ныя тэ­мы — уні
вер­са­ль­ныя: пра па­мяць, пра смерць, пра жыц­цё, дзя­цін­ства, пра шмат­­куль­
тур­насць і жыц­цё­выя вар­тас­ці, пра бе­ла­рус­ка-поль­скія ўза­ема­да­чы­нен­ні. 
Мне важ­на праз маю ма­ле­нь­кую ба­ць­каў­шчы­ну па­гля­дзець на свет крыш­ку 
шы­рэй, да­сяг­нуць уні­вер­са­ль­нас­ці мо­вы.
Стылістычна ты працуеш вельмі цікава  — праз адаптацыю дзіцячага 
малюнка, праз акцэнтаванне няпэўнасці і рухомасці лініі. Адчуваецца, 
што гэта важна для цябе — захаваць шчырасць, сляды дзіцячай фан
тазіі, якая так непасрэдна спрабуе сябе праявіць. Як ты адшукала свой 
творчы почырк?

— Хоць я скон­чы­ла мас­тац
кую ака­дэ­мію і пра­йшла праз 
ака­дэ­міч­нае на­ву­чан­не, мя­не 
за­ўсё­ды інспі­ра­ваў дзі­ця­чы і 
пры­мі­тыў­ны ма­лю­нак  — сва
ёй сі­лай, экс­прэ­сіў­нас­цю, не
схе­ма­тыч­ным мыс­лен­нем. Але 
сён­ня мне хо­чац­ца яшчэ бо­ль
шай су­ро­вас­ці і спрош­ча­нас­ці, 
ча­сам на­ват ма­люю ле­вай ру
кой, каб да­сяг­нуць пры­нцы­по
вай не­па­рад­нас­ці. Та­кая мая 
ві­зу­аль­ная мо­ва, мой свя­до­мы 
і асэн­са­ва­ны пад­ыход.
Яшчэ далей хочаш рушыць… 
Дзеля чаго? Што шукаеш  — 
праўдзівасць, глыбіню?
— Я свя­до­ма па­ру­шаю пра­ві
лы ака­дэ­міч­на­га ма­люн­ка, ча
сам на­тхня­юся сва­ёй ба­бу­ляй, 
яе сло­ва­мі  — які­мі яны бы­лі 
моц­ны­мі, сво­еа­саб­лі­вы­мі, як 
ці­ка­ва яна га­ва­ры­ла. Мя­не заў
сё­ды за­хоп­лі­ваў пры­мі­ты­візм. 
Гэ­тыя ад­мет­ныя пер­спек­ты­вы 
ў дзі­ця­чых ма­люн­ках  — звер
ху, збо­ку, зні­зу — усё на ад­ным 
кад­ры… 
А як інакш вы­ра­шыць гэ­тыя 
тэ­мы пра смерць, жыц­цё, пра 
па­мяць?

Ты працуеш па замовах ці паводле ўласных творчых рытмаў?
— Ад не­йка­га ча­су — так, пра­цую па за­мо­вах. Ства­раю пра­цы на кан­крэт
ныя тэ­мы вы­стаў, ка­лі, на­прык­лад, ку­ра­тар мя­не за­пра­шае. Але так­са­ма 
бы­ва­юць за­мо­вы за­поў­ніць не­йкую экс­па­зі­цый­ную пра­сто­ру га­ле­рэі. Гэ­тая 
дзей­насць мае ха­рак­тар site-specific. Та­ды ма­люю на сце­нах, па пад­ло­зе ці 
пры­дум­ваю інста­ля­цыі для кан­крэт­най пра­сто­ры.
То­ль­кі пер­шую сваю вы­ста­ву я са­ма арга­ні­зоў­ва­ла, у Бе­льс­ку Пад­ляш­скім, 
па­йшла і па­пра­сі­ла­ся па­ка­заць свае пра­цы, шу­ка­ла спон­са­раў. Але на ўсе 
астат­нія па­ка­зы мя­не за­пра­ша­лі ад­мыс­ло­ва — спе­цы­яль­на вы­ка­наць тво­ры 
ці па­ўдзе­ль­ні­чаць у пле­нэ­ры. Ад­нак я за­ўсё­ды рас­пра­цоў­ва­ла то­ль­кі тыя 
тэ­мы, якія мя­не па-сап­раў­дна­му ці­ка­ві­лі. І свае пра­цы са­ма прад­умва­ла 
ў мэ­тах рэ­алі­за­ваць не­йкую ідэю. На­па­чат­ку за­раб­ля­ла гро­шы на па­пе­ру, 
пры­язджа­ла да Ма­лат­ко­ва, дру­ка­ва­ла. Ні­ко­лі не за­дум­ва­ла­ся, што бу­дзе 
да­лей. Гэ­та ты­чыц­ца і швэд­раў ма­іх, і лі­таг­ра­фій. Та­му, ка­лі мя­не за­пра
ша­юць зра­біць вы­ста­ву, я за­ўсё­ды маю што па­ка­заць. З а­пра­шэн­ні ад ку
ра­та­раў і роз­ных мас­тац­кіх інсты­ту­цый ад­бы­ва­юцца ўжо двац­цаць га­доў 
з га­кам.
А чым абумоўлены матэрыялы, фарматы тваіх прац? Бо яны такія роз
ныя…
— Ад­ра­зу па­сля дып­ло­му, па­сля за­кан­чэн­ня вар­шаў­скай ака­дэ­міі, я ра­бі­ла 
ве­ль­мі шмат прац у Ма­лат­ко­ва па­ме­рам 50 на 70 сан­ты­мет­раў, у ча­ты­ры-
пяць ко­ле­раў. По­тым ка­мень па­чаў мя­не аб­мя­жоў­ваць, зра­біў­ся для мя­не 
за­ма­ле­нь­кі. І я па­ча­ла склей­ваць лі­таг­ра­фіі з трох ад­біт­каў — 150 на 70. 
Па­між гэ­ты­мі пе­ры­яда­мі ўзнік­ла па­трэ­ба пі­саць але­ем на па­лот­нах 230 на 
290. Па­ра­ле­ль­на я за­ха­пі­ла­ся сва­ім швэд­ра­мі. Але по­тым я стра­ці­ла ці­ка
васць да скле­еных лі­таг­ра­фій, і па­ча­лі мне пры­хо­дзіць у га­ла­ву ані­ма­ва­ныя 
гіс­то­рыі, якія я вы­кон­ва­ла на па­пе­ры. Ко­мік­сы, на­прык­лад. Пры­язджа­ла да 
Ма­лат­ко­ва, дзя­лі­ла ка­мень на 8 кле­так. А по­тым, га­доў праз 10 (гэ­та апош
нія мае пра­екты), з’яві­лі­ся ко­мік­сы з тэк­ста­мі. Двух­ба­ко­выя. На­ват вы­йшла 
дзі­ця­чая кніж­ка не­вя­лі­кім на­кла­дам.
Пра што, дарэчы, твой праект «Малпін гай»?
«Мал­пін гай» — гэ­та гіс­то­рыя на са­ра­ка ста­рон­ках. Та­кія на­тат­кі-ко­мікс пра 
што­дзён­насць, пра жыц­цё ў за­вяр­ша­ль­ны пе­ры­яд ПНР — Поль­скай На­род
най Рэ­спуб­лі­кі — ды пра смерць, упі­са­ную ў жыц­цё. Гэ­та кні­га пра дзя­цін
ства і ста­лен­не, пра сяб­роў­ства і лю­боў у ма­лым мяс­тэч­ку… Гэ­та быў цал­кам 
но­вы экс­пе­ры­мент для мя­не — пе­ра­вес­ці ма­ле­нь­кія па­чар­куш­кі ў вы­со­кае 
мас­тац­тва. 
Хачу вярнуцца да тэкстыльнага мастацтва — да тваіх швэдраў… Як гэтыя 
напачатку цалкам утылітарныя рэчы ператварыліся ў арт-аб’екты, якія 
ты стала выстаўляць у даволі сур’ёзных праектах?
— Швэд­ра­мі за­йма­ла­ся за­ўсё­ды, яшчэ ў лі­цэі. Та­ды ў кра­мах ні­чо­га не­маг
чы­ма бы­ло ку­піць, да­во­дзі­ла­ся са­мо­му не­шта ства­раць, ад гэ­та­га па­ча­ло­ся. 
Я за­ўсё­ды шмат шы­ла і вя­за­ла. Люб­лю рэ­цык­лінг, без­адкід­ную вы­твор
часць. Сто га­доў та­му жан­чы­ны ўме­лі ўсё — вы­ткаць ход­нік, вы­шыць, зра
біць ільня­ныя тка­ні­ны, вы­ці­нан­кі вы­ра­заць, ніт­ку вы­кру­ціць на ка­лаў­ро­це і 
з на­га­віц муж­чын­скіх ма­кат­кі ства­рыць… Смец­ця не бы­ло ўво­гу­ле. 
Як стала зразумела, што гэтыя світары могуць быць мастацтвам?
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— Спа­чат­ку я ка­рыс­та­ла­ся га­то­вы­мі ўзо­ра­мі — з га­зет, а па­сля ста­ла ра­біць 
швэд­ры па­вод­ле свай­го ма­люн­ка. Кож­ны на­ступ­ны быў інак­шым, на­за­паш
ваў­ся во­пыт. А па­сля не­хта ўба­чыў і пра­па­на­ваў па­ка­заць на вы­ста­ве. Як 
аб’екты. Двац­цаць год та­му гэ­тых швэд­раў бы­ло пяць, яны ві­се­лі ў экс­па­зі­цыі 
раз­ам з гра­фі­кай. У га­ле­рэі «За­хэн­та» іх ужо за­ма­ца­ва­лі на пад­ве­ша­ным 
ко­ле і яны вы­гля­да­лі як лю­дзі, што тры­ма­юцца за ру­кі. Мож­на бы­ло аб­ысці 
кан­струк­цыю і ўвай­сці ў ко­ла. Ад­ной­чы я ўба­чы­ла на Б е­лас­точ­чы­не сі­нія 
мо­гіл­кі, і мне за­ха­це­ла­ся зра­біць цэ­лую сям’ю — сі­нюю. Атры­ма­лі­ся вы­явы 
ба­ць­коў і дзя­цей. Тэ­ма мо­гі­лак тут ні пры чым, яны то­ль­кі інспі­ра­цыя. У Ві
цеб­ску я па­ка­за­ла гэ­ту ка­лек­цыю на вы­ста­ве.
Ніткі для цябе адыгрываюць нейкую метафарычную ролю, гэта не про
сты, а містычны матэрыял…
— Так, люб­лю пе­ра­меш­ваць ніт­кі з роз­ных убран­няў бліз­кіх і чу­жых для мя
не лю­дзей. Та­кім чы­нам, што ні­бы­та іх дум­кі, успа­мі­ны так­са­ма ўва­хо­дзяць у 
мае тво­ры. Ста­рое адзен­не ма­мы і цё­так, ба­бу­лі і не­зна­ёмцаў злу­чаю ў адзін 
швэ­дар. Даю гэ­та­му ўся­му но­вае жыц­цё, змеш­ва­ючы мі­ну­лае з бу­ду­чым. 
Віцебская выстава — не першая ў Беларусі, папярэдняя была ў 2017-м.
— Так, яна ад­бы­ла­ся ў Мін­ску з да­па­мо­гай Поль­ска­га інсты­ту­та, якому я шчы-
ра ўдзячная за спрыянне ў арганізацыі маіх выстаў. Гэ­та быў зрэз твор­час
ці — гра­фі­ка, швэд­ры і ані­ма­цыя (мае ма­люн­кі арга­ні­за­ва­лі ў ка­рот­кі фі­льм). 
Бы­лі па­ка­за­ныя лі­таг­ра­фіч­ныя цык­лы «Ка­хаць», «Мал­пін гай», кніж­ка-ко
мікс і ка­рот­кі ані­ма­цый­ны фі­льм пад на­звай «Сі­ні».
Чым цябе як мастачку прываблівае адзенне? Там жа ўсё абмежавана — 
памерамі, тэхналогіямі, а галоўнае  — функцыянальнасцю. Дарэчы, ці 
апранаеш ты сама свае швэдры?
— Я іх на­шу, ка­лі хо­лад­на, зі­мой, але не ўсе, маю два ўлю­бё­ныя. Ад­нак рэ­шту 
не маю ад­ва­гі апра­нуць. Ні­ко­лі іх не прад­аю, бо яны мне па­трэб­ныя для вы
стаў. Ча­сам над швэд­рам два га­ды ма­гу пра­ца­ваць, тым бо­льш дзе­ці ма­лыя: 
па­чы­наю пра­цу, а кан­ца ёй не ві­даць.
Ця­пер я ўсё бо­льш ла­джу вы­ста­вы для кан­крэт­на­га мес­ца. Ёсць га­ле­рэі, якія 
про­сяць ад­мыс­ло­ва для іх зра­біць пра­цы — на­прык­лад, на­ма­ля­ваць на сце
нах. Мне сён­ня ве­ль­мі пад­аба­ецца гэ­ты пра­цэс, хоць у вы­ні­ку ад яго за­ста
ецца то­ль­кі фо­та­да­ку­мен­та­цыя.
Такога кшталту была выстава, у якой ты ўдзельнічала з Лявонам Тарасэ
вічам у гарадской галерэі «Арсенал» у Познані. Яна адкрылася ў 2018-м, 
29 студзеня, роўна ў той дзень, калі ў 1946 годзе ад рук аддзела поль
скага ўзброенага падполля пад кіраўніцтвам Рамуальда Райса (Бурага) 
загінулі 16 чалавек у беластоцкай вёсцы Заляшаны, сярод іх былі жан
чыны і дзеці.
— Ку­ра­тар­ка Бог­на Бла­жэ­віч за­пра­сі­ла нас, двух мас­та­коў пад­обна­га па­хо
джан­ня, але з роз­ных па­ка­лен­няў, і пра­па­на­ва­ла зра­біць пра­ект, у якім мог 
бы па­ўстаць ды­ялог — у ад­ной вы­ста­вач­най пра­сто­ры скла­ла­ся ві­зу­аль­ная 
раз­мо­ва. Ля­вон вы­браў тэ­му. З  тых мясц­ін, не­па­да­лёк ад вёс­кі За­ля­ша­ны, 
па­хо­дзіць мой ба­ць­ка. Для поль­скіх бе­ла­ру­саў гэ­та ве­ль­мі важ­ная гіс­то­рыя, 
наш боль.

Мы падзя­лі­лі вы­ста­вач­ную пра­сто­ру: я ма­ля­ва­ла на сце­нах, Лё­нік — на 
пад­ло­зе. Ён, па­зна­чыў­шы пад­мур­кі хат, вы­ка­рыс­таў чор­ную фар­бу і яе ад
цен­ні, якая ўспры­ма­ла­ся і як ко­лер за­сох­лай кры­ві. Уся вы­ста­ва бы­ла вы
ра­ша­на ў чор­ным. На бе­лых сце­нах так­са­ма чор­най фар­бай і фла­мас­та­рам 
я на­ма­ля­ва­ла роз­ныя сцэ­ны з жыц­ця, якія маг­лі ад­бы­вац­ца ў той вёс­цы. 
Ура­жан­ні і ад кры­ві, і ад спа­ле­ных хат ста­ра­ла­ся пе­рад­аць ме­та­фа­рыч­на. 
Уваж­лі­вы гля­дач мог за­ўва­жыць над­рыў, не­шта ня­ўлоў­нае, бо ў рос­пі­сах не 
бы­ло сал­дат, ні­якай лі­та­ра­ль­нас­ці. Я ду­ма­ла, як вы­ра­зіць не­па­кой, — праз 
чор­нае со­нца, злыя во­чы ў са­ба­кі. Ха­це­ла­ся зра­біць усё та­кім чы­нам, каб 
сам ма­лю­нак пе­рад­аваў тры­во­гу. 
На ўсхо­дзе Поль­шчы гэ­тая тра­ге­дыя да­во­лі вя­до­мая, але ў за­ход­няй час­т
цы — не над­та, та­му на вы­ста­ве дзе­ля азна­ямлен­ня па­ка­за­лі фі­льм Агнеш­кі 
Арно­льд «Ге­рой», які сён­ня мож­на па­гля­дзець у Се­ці­ве. Гэ­та да­ку­мен­та­ль- 
­ная стуж­ка 2002 го­да, у якой пра­маў­ля­юць сал­да­ты, а так­са­ма — сын Бу
ра­га. 
Якой была рэакцыя гледачоў?
— Вы­ста­ва атры­ма­ла да­во­лі шы­ро­кі роз­га­лас, шмат пі­са­лі, а на ад­крыц­цё 
пры­еха­ла мно­га лю­дзей з Бе­лас­точ­чы­ны.
У цябе ёсць досвед працы ў манументальным фармаце, а таксама з тка
нінамі ды інсталяцыямі, акрамя непасрэдна графічных работ. Ва ўсіх гэ
тых творах важныя рыса, форма і прастора. Але ты пазіцыянуеш сябе як 
графіка? Ці не? Дзе сёння ляжаць для цябе межы графікі?
— Мне зда­ецца, су­час­ны мас­так — гэ­та ве­ль­мі шы­ро­кае пан­яцце, спе­цы
ялі­за­цыя ўво­гу­ле не­пат­рэб­ная, важ­ныя крэ­атыў­насць і яе рэ­алі­за­цыя. Мае 
сту­дэн­ты — ску­льп­та­ры. І я тлу­ма­чу ім, што ка­лі вам да­вя­дзец­ца ра­біць, 
на­прык­лад, сцэ­наг­ра­фію, то спат­рэ­біц­ца ваш ску­льп­тур­ны дос­вед, бо сцэ
наг­ра­фія — гэ­та пра­ца з пра­сто­рай. Кас­цюм, пра­мыс­ло­вы ды­зайн — так
са­ма. Мае рос­пі­сы на сця­не — мыс­лен­не ў ЗD, я рас­кла­даю ма­люн­кі, каб 
за­пра­ца­ва­ла пра­сто­ра. Бо па­кой — гэ­та фор­ма. Спе­цы­ялі­за­цыя па­трэб­ная 
то­ль­кі пад­час на­ву­чан­ня. Ад­нак ка­лі я пе­ра­йшла ву­чыц­ца ў Ака­дэ­мію мас
тац­тваў у Вар­ша­ве, то атры­ма­ла ці­ка­вы дос­вед: кож­ны гра­фік па­ві­нен быў 
мець аб­авяз­ко­выя за­нят­кі ску­льп­ту­рай. Па­ўго­да мы, гра­фі­кі, пра­ца­ва­лі з 
аб’ёмам, мож­на на­ват бы­ло зра­біць дып­лом, спа­лу­ча­ючы ску­льп­ту­ру і твор 
ад­па­вед­на з тва­ёй спе­цы­ялі­за­цы­яй. Я вось ця­пер у Ака­дэ­міі вы­кла­даю гра
фі­ку для ску­льп­та­раў. Яны про­ста бя­руць до­ла­та, лі­но­ле­ум ці дрэ­ва і вы
ра­за­юць мат­ры­цу.
Я за­ўва­жы­ла, што мне трэ­ба за­ймац­ца ад­на­ча­со­ва не­ка­ль­кі­мі мед­ыя­мі. Бы
вае, бо­льш ча­су пры­свя­чаю жы­ва­пі­су, бо та­ды я ма­гу не­шта для ся­бе ад­шу
каць і ахвот­ней вяр­ну­ся да гра­фі­кі або да шыц­ця.
Ці карыстаешся ты камп’ютарам для сваіх творчых праектаў?
— Мае сту­дэн­ты пад­час ву­чо­бы ро­бяць гэ­та аб­авяз­ко­ва: ску­льп­та­ры ства
ра­юць З D-ма­дэ­лі, гра­фі­кі так­са­ма па­він­ны вы­кон­ваць ліч­ба­выя пра­екты.  
Я ж не вы­ка­рыс­тоў­ваю камп’ютар­ныя тэх­на­ло­гіі, бо важ­най для мя­не за­ста
ецца лі­нія, пра­ве­дзе­ная ру­кой.  

12 Ві ­зу ­аль ­ныя  мас ­тац ­твы  /  На ­шы за ­меж­н і ­к і   



Рэ ­цэн ­з і я 13

чэрвень, 2020

Ня­гле­дзя­чы на вя­лі­кую па­пу­ляр­насць і за­пат­ра­ба­ва­насць ся­род сва
іх су­час­ні­каў, ця­пер Да­мель за­бы­ты, звес­ткі з яго бі­ягра­фіі згу­бі­лі­ся, 
і гэ­та ста­ла пры­чы­най уз­нік­нен­ня шмат­лі­кіх мі­фаў і ле­генд ва­кол яго 

асо­бы. А да­лей час і за­быц­цё зра­бі­лі сваю спра­ву: тое, што яшчэ ўчо­ра бы­ло 
не­пра­ве­ра­най гі­по­тэ­зай, сён­ня ўспры­ма­ецца як факт і па­шы­ра­ецца ся­род 
да­след­чы­каў і ама­та­раў бе­ла­рус­ка­га мас­тац­тва ХІХ ста­год­дзя. Юбі­лей май
стра стаў вы­дат­най на­го­дай для руй­на­ван­ня мі­фаў і вяр­тан­ня імя Яна Да­ме
ля на па­чэс­нае мес­ца ў гіс­то­рыі Мін­ска.
Да­клад­ная да­та і мес­ца на­ра­джэн­ня мас­та­ка не­вя­до­мыя, у ад­ным з да­ку
мен­таў, што сён­ня за­хоў­ва­ецца ў На­цы­яна­ль­ным гіс­та­рыч­ным архі­ве Б е
ла­ру­сі, сам Да­мель пі­ша пра ся­бе на­ступ­нае: «На­ра­дзіў­ся ў Кур­лян­дыі, мой 
айцец быў ган­для­ром, жыў у Кур­лян­дыі ў два­ры Бер­кер, а по­тым пе­ра­ехаў 
у Жмудзь і жыў у Жа­го­рах, дзе так­са­ма і па­мёр. Ха­дзіў да шко­лы ў Мі­та­ве, 
з Мі­та­вы вы­ехаў у 1797 го­дзе ў Жмудзь, быў там гу­вер­нё­рам на пра­ця­гу 
ад­на­го го­да ў пана Бур­не­ві­ча, пі­са­ра грод­ска­га. Ад­туль пры­быў у Ві­ль­ню ў 
1799 го­дзе, па­чаў ха­дзіць ва ўні­вер­сі­тэт, па­сля не­ка­ль­кіх кур­саў і зда­дзе­ных 
іспы­таў атры­маў сту­пень ма­гіс­тра во­ль­ных мас­тац­тваў, по­тым быў на­стаў­ні
кам у гім­на­зіі».
На жаль, і гэ­тыя ўлас­на­руч­на на­пі­са­ныя рад­кі не пра­свят­ля­юць аб­ста­ві­ны 
на­ра­джэн­ня май­стра. Ме­на­ві­та та­му ў раз­на­стай­ных да­вед­ні­ках і пуб­лі­ка
цы­ях ма­лой ра­дзі­май Да­ме­ля па­мыл­ко­ва па­зна­ча­юць го­рад Мі­та­ва (су­час
ная Елга­ва, Лат­вія), дзе Ян на­вед­ваў шко­лу. Го­дам на­ра­джэн­ня тра­ды­цый­на 
лі­чыц­ца 1780-ы, але і гэ­та на сён­няш­ні дзень не па­цвер­джа­на да­ку­мен­
таль­­на. Мет­ры­ка аб на­ра­джэн­ні не вы­яўле­на, а ў што­га­до­вых спі­сах вуч­няў 
Ві­лен­ска­га ўні­вер­сі­тэ­та пад­аюц­ца раз­роз­не­ныя да­ныя ад­нос­на ўзрос­ту мас
та­ка: зы­хо­дзя­чы з іх мож­на мер­ка­ваць, што мас­так мог на­ра­дзіц­ца ў 1777, 
1778, 1779 і 1781, а па­вод­ле дзя­ся­та­га то­ма фран­цуз­ска­га ўні­вер­са­ль­на­га 
бі­ягра­фіч­на­га слоў­ні­ка, вы­да­дзе­на­га яшчэ пры жыц­ці Да­ме­ля, і — у 1790-м.
Пра сям’ю мас­та­ка мы ве­да­ем яшчэ менш, чым пра аб­ста­ві­ны яго на­ра­джэн
ня. Акра­мя та­го, што ба­ць­ка быў ган­для­ром, вя­до­ма яго імя — Ян. У пер­шым 
па­жыц­цё­вым бі­ягра­фіч­ным апі­сан­ні, якое над­ру­ка­ваў мас­так Ад­ам Шэ­меш 
у 1842 го­дзе ў ча­со­пі­се «Athenaeum» адзна­ча­на, што ба­ць­кі Да­ме­ля бы­лі 
шля­хец­ка­га па­хо­джан­ня, дзед быў па­лкоў­ні­кам сак­сон­скіх вой­скаў. Гэ­тыя 
звес­ткі па­зней бы­лі ска­жо­на пад­адзе­ны ў слоў­ні­ку мас­та­коў Эдвар­да Рас
та­вец­ка­га, дзе па­лкоў­ні­кам быў на­зва­ны ўжо ба­ць­ка твор­цы, да­лей гэ­тая 
па­мыл­ка па­ўта­ра­ла­ся ў па­пу­ляр­ных і на­ву­ко­вых вы­дан­нях ХХ і ХХІ ста­год
дзя. Трэ­ба так­са­ма адзна­чыць, што пад­час гуч­най су­до­вай спра­вы (га­вор­ка 
пра яе бу­дзе ні­жэй) прад­стаў­ні­кі бе­ла­рус­кай шлях­ты звяр­та­лі­ся з ха­дай
ніц­твам аб пе­рад­ачы Яна Да­ме­ля ім на па­ру­кі і ў сва­іх пра­шэн­нях па­зна­ча
лі яго шля­хец­кае сас­лоў­нае ста­но­віш­ча. Ме­на­ві­та адзна­ка аб шля­хец­тве ў 
афі­цый­ных зва­ро­тах да дзяр­жаў­ных ула­даў да­зва­ляе нам сён­ня мер­ка­ваць 
аб вы­со­кім па­хо­джан­ні Да­ме­ля, ня­гле­дзя­чы на тое, што не за­ха­ва­лі­ся ад­па
вед­ныя да­ку­мен­ты.
У шмат­лі­кіх вы­дан­нях і пуб­лі­ка­цы­ях як ХХ ста­год­дзя, так і апош­ня­га дзе­ся
ці­год­дзя аўта­ры па­зна­ча­юць пад­вой­нае імя: Ян Крыш­таф Да­мель. Хут­чэй за 
ўсё, блы­та­ні­на з імё­на­мі з’яві­ла­ся та­му, што ў адзін час у Ві­лен­скім уні­вер
сі­тэ­це курс ма­люн­ка вы­ву­ча­лі Ян Да­мель і Крыш­таф Да­мель, два роз­ныя 
ча­ла­ве­кі. Шмат­лі­кія ўні­вер­сі­тэц­кія да­ку­мен­ты, дзе па­ра­ле­ль­на ў ад­ным ча­се 
асоб­на згад­ва­юцца і Ян Да­мель, і Крыш­таф Да­мель, да­зва­ля­юць з упэў­не
нас­цю ка­заць: гэ­та аб­са­лют­на роз­ныя асо­бы. Не­ка­то­рыя мас­тац­тваз­наў­цы 
мяр­ку­юць, што Крыш­таф Да­мель — гэ­та брат Яна. Та­кім чы­нам, да цьмя­ных 
звес­так пра сям’ю і дзя­цін­ства мас­та­ка мож­на да­даць гі­по­тэ­зу аб на­яўнас­ці 
бра­та. Што ці­ка­ва, Крыш­таф Да­мель жыў так­са­ма на тэ­ры­то­рыі Б е­ла­ру­сі, 
у  вы­дан­ні «Ondyna Druskienickich zrodel» у спі­се ад­па­чы­ва­ль­ні­каў на мі
не­ра­ль­ных во­дах у чэр­ве­ні 1845 го­да па­зна­ча­ны Крыш­таф Да­мель з жон
кай, жы­хар Брэс­цка­га па­ве­та, і гэ­та не­абвер­жнае па­цвяр­джэн­не та­го, што 
Ян і Крыш­таф — роз­ныя лю­дзі, бо наш мас­так па­мёр у 1840 го­дзе, але пра 
тое ні­жэй.
Фар­ма­ван­не Да­ме­ля як мас­та­ка ад­бы­ва­ла­ся пад­час ву­чо­бы на фа­ку­ль­тэ
це лі­та­ра­ту­ры і во­ль­ных мас­тац­тваў В і­лен­ска­га ўні­вер­сі­тэ­та, ку­ды ён па
сту­піў у 1799 го­дзе. Ён на­вед­ваў курс ма­люн­ка і жы­ва­пі­су Ф ран­ціш­ка 
Смуг­ле­ві­ча, Яна Рус­тэ­ма і Юза­фа Саў­ндэр­са. Сам пра­цэс на­ву­чан­ня мож­на  

Забытае імя
Да 240-год­дзя з дня на­ра­джэн­ня Яна Да­ме­ля 

Зміцер Моніч

Жаданы госць культурных імпрэз сталічнай Вільні і 
губернскага Мінска, вядомы партрэтыст і майстар гіс­
тарычнага жанру, стваральнік аўтарскіх алтарных па­
лотнаў і копій сусветных шэдэўраў, сімвал сваёй эпохі і 
неад’емная частка яе мастацтва — Ян Дамель.

1. Маленне аб чашы. Алей. 1830-я. Нацыянальны мастацкі музей Рэспублікі Беларусь.
2. Адыход французскага войска праз Вільню ў 1812 годзе. Папера, літаграфія. 
1845—1875. Нацыянальная бібліятэка ў Варшаве. 
3. Мужчына з канём. З нізкі Сібірскіх малюнкаў. Каляровая папера, аловак. 1820—
1823. Нацыянальны мастацкі музей імя М.К. Чурлёніса.
4. Святая Канстанцыя. Алей. Каля 1825. Нацыянальны мастацкі музей Рэспублікі Бе
ларусь.
5. Дзве фігуры. З нізкі Сібірскіх малюнкаў. Каляровая папера, аловак. 1820—1823. 
Нацыянальны мастацкі музей імя М.К. Чурлёніса.
6. Аўтапартрэт. Алей. 1828(?). Нацыянальны музей у Варшаве.
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Менавіта падчас Мінскага перыяду найбольш ракрыўся талент майстра. Дамель ства­
рае шматлікія партрэты мясцовай шляхты (Ашторпы, Гюнтэры, Тызенгаўзы, Ясінскія, 
Горваты, Кабылінскія і інш.), палотны на гістарычныя сюжэты (Адыход французкага 
войска праз Вільню ў 1812 годзе; Павел І вызваляе Касцюшку з вязніцы; Сустрэча 
Яна ІІІ Сабескага з імператарам Леапольдам; Смерць князя Панятоўскага і інш.) і ал­
тарныя палотны для касцёлаў. 
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рэ­канстру­яваць па ўспа­мі­нах сту­дэн­таў і архіў­ных звес­тках. Так, асноў­ная 
ўва­га надзя­ля­ла­ся ка­пі­ра­ван­ню гра­вюр і злеп­каў кла­січ­на­га мас­тац­тва, 
пле­нэ­ры бы­лі да­во­лі рэ­дкі­мі. Лек­цыі па жы­ва­пі­се пра­цяг­лас­цю па­ўта­ры 
га­дзі­ны ад­бы­ва­лі­ся тры разы на ты­дзень (вёў іх пра­фе­сар Смуг­ле­віч), а па 
ма­люн­ку — два разы на ты­дзень (чы­таў ад’юнкт Рус­тэм), кож­ная па­ўта­ры 
га­дзі­ны.
У 1809 го­дзе па­сля за­кан­чэн­ня ўні­вер­сі­тэ­та і зда­чы ад­па­вед­ных іспы­таў Ян 
Да­мель атры­маў сту­пень ма­гіс­тра во­ль­ных мас­тац­тваў і па­чаў вы­кла­даць 
у ві­лен­скай гім­на­зіі. Пры­на­леж­насць гім­на­зіі да В і­лен­ска­га ўні­вер­сі­тэ­та, 
а так­са­ма пра­фе­сій­ныя і сяб­роў­скія кан­так­ты з пра­фе­су­рай па­спры­ялі та
му, што па­сля смер­ці мас­та­ка з пад­ачы Ад­ама Шэ­ме­ша доў­гі час Да­ме­лю 
па­мыл­ко­ва пры­піс­ва­лі зван­не ад’юнкта пры ка­фед­ры жы­ва­пі­су пра­фе­са­ра 
Рус­тэ­ма. Гэ­тая блы­та­ні­на бы­ла кан­чат­ко­ва раз­ве­яная пры вы­ву­чэн­ні фар
му­ляр­ных спі­саў уні­вер­сі­тэ­та: імя Да­ме­ля ся­род ад’юнктаў не па­зна­ча­нае.
Пад­час на­ву­чан­ня ва ўні­вер­сі­тэ­це Ян Да­мель зна­ёміц­ца з Ігна­там Цэй­зі­кам, 
так­са­ма сту­дэн­там, слу­ха­чом кур­саў хі­міі, агу­ль­най гіс­то­рыі, фран­цуз­скай 
мо­вы і ма­ля­ван­ня. Ня­гле­дзя­чы на вы­со­кае май­стэр­ства ў ма­люн­ку, Цэй
зік не атры­маў ву­чо­най сту­пе­ні і па­сля ства­рэн­ня сям’і ўсе свае на­ма­ган­ні 
на­кі­ра­ваў на вя­дзен­не ўлас­най гас­па­дар­кі. Атры­маў­шы ў арэн­днае ка­рыс
тан­не ма­ёнтак Ста­рын­ны, Ігнат Цэй­зік раз­ам з сям’ёй пе­ра­язджае ў Слуц­кі 
па­вет і пра­цяг­вае пад­трым­лі­ваць су­вязь з Да­ме­лем, які за­стаў­ся ў Ві­ль­ні, 

праз ліс­та­ван­не. Сяб­роў­ства 
з Цэй­зі­кам і іх пры­яце­льс­кая 
пе­ра­піс­ка 1811—1814 га­доў 
ста­лі ра­ка­вы­мі для Да­ме­ля.
У 1815 го­дзе Мін­скі га­рад
скі суд па­чаў раз­гляд спра­вы 
аб аб­ві­на­вач­ван­ні па­сэ­са­ра 
фа­ль­вар­ка Ста­рын­ны Слуц
ка­га па­ве­та Ігна­та Цэй­зі
ка ў вы­ра­бе фа­ль­шы­вых 
асіг­на­цый. Пад­роб­кі бы­лі 
на­столь­­кі  пра­­фе­сій­на зроб
ле­ныя, што іх не маг­лі ад
роз­ніць ад ары­гі­на­лу на­ват 
адмыслоўцы, а  по­шук аўта
ра пад­ро­бак ішоў не­ка­ль­кі 
год. Па­сля арыш­ту Цэй­зі­ка 
след­ства пра­вя­ло во­быск у 
ма­ёнтку і да­лу­чы­ла ліс­ты Да
ме­ля да су­до­вых да­ку­мен­таў. 
Пер­ша­па­чат­ко­ва Да­мель 
пра­хо­дзіў па спра­ве ў якас
ці свед­кі, ад­нак падзеі па
ча­лі раз­гор­твац­ца на­сто­ль­кі 
імклі­ва і не­прад­ка­за­ль­на, 
што ліс­ты ста­лі кам­пра­ма­там 
на са­мо­га мас­та­ка. Да­ме­ля 
аб­ві­на­ва­ці­лі ў ве­дан­ні аб вы
ра­бе пад­ро­бак і не­пас­рэд

ным саў­дзе­ле праз тое, што ён да­сы­лаў Цэй­зі­ку вя­ле­не­вую па­пе­ру, на якой 
той і ра­біў асіг­на­цыі. Ня­гле­дзя­чы на тое, што саў­дзе­ль­ніц­тва Яна Да­ме­ля не 
бы­ло да­ка­за­на (мас­так у гэ­тым не пры­знаў­ся, а Ігнат Цэй­зік яго не ага­ва­рыў), 
па­ста­но­ва се­на­та бы­ла жор­сткай: «[…] оста­вя Да­ме­ля въ сил­номъ под­озре
нiи въ зна­нiи про­дь­ла­нiя Цей­зи­ка­ми ассиг­на­цiи, яко че­ло­ве­ка въ об­ществъ 
опас­но­го, къ пред­упреж­де­нiю на бу­ду­щее вре­мя мо­гу­щихъ про­изой­ти отъ 
не­го вред­ныхъ по­след­ствiи, со­слать въ Си­бирь на по­се­ле­нiе».
Трэ­ба адзна­чыць, су­ро­васць пры­су­ду бы­ла аб­умоў­ле­на яшчэ і па­лі­тыч­ным 
фак­та­рам. Фа­ль­шы­выя асіг­на­цыі па­ча­лі з’яўляц­ца ў Рас­ійскай імпе­рыі на­пя
рэ­дад­ні вай­ны 1812 го­да і вы­раб­ля­лі­ся фран­цуз­скім ура­дам для пад­ры­ву 
эка­но­мі­кі су­пер­ні­ка, а па­сля па­ра­жэн­ня і ад­ступ­лен­ня На­па­ле­она пры­хі­ль
ні­кі не­за­леж­нас­ці Р э­чы Па­спа­лі­тай пра­цяг­ва­лі вы­раб і рас­паў­сю­джван­не 
пад­ро­бак не сто­ль­кі з мэ­тай на­жы­вы, ко­ль­кі для па­гар­шэн­ня эка­на­міч­на­га 
ста­но­віш­ча імпе­рыі. Ме­на­ві­та та­му Да­мель быў так жор­стка па­ка­ра­ны за 
не­да­ка­за­ны след­ствам саў­дзел.
У 1820 го­дзе з гу­бер­нска­га цэн­тра Мін­ска Ян Да­мель ад­пра­віў­ся ў вы­сыл­ку 
ў Сі­бір. Не­зай­здрос­нае ста­но­віш­ча мас­та­ка ўсклад­ня­ла­ся так­са­ма і без­гра
шоў­ем. Яшчэ бу­ду­чы вы­клад­чы­кам ві­лен­скай гім­на­зіі, Да­мель не­адной­чы 
пі­саў Цэй­зі­ку пра свой ня­лёг­кі фі­нан­са­вы стан (не­па­сі­ль­ныя арэн­дныя пла
ты, сцю­дзё­ная май­стэр­ня і пе­ры­ядыч­ны го­лад), што вы­му­ша­ла яго па­ста
янна шу­каць за­моў на вы­раб парт­рэ­таў і ко­пій па­пу­ляр­ных кар­цін. Ня­бліз­кі 
шлях да Сі­бі­ры і са­мо пра­жы­ван­не мас­та­ку пра­фі­нан­са­ва­лі ма­со­ны.
Ян Да­мель ува­хо­дзіў у дзве ма­сон­скія ло­жы (Ві­лен­ская «Руп­лі­вы ліц­він» і 
Мін­ская «Па­ўноч­ная па­ход­ня»), ён не за­ймаў ні­якіх па­сад і ў спі­сах зна­чыў
ся як ву­чань або га­на­ро­вы ча­лец. На ка­рысць ло­жы мас­так слу­жыў сва­ім 
та­лен­там — рас­піс­ваў па­лот­ны, якія аздаб­ля­лі мес­цы па­ся­джэн­няў. Ка­лі ж 
па­ча­ла­ся вы­шэй­зга­да­ная су­до­вая спра­ва, бра­ты-ма­со­ны Да­ме­ля не па­кі
ну­лі: бы­лі на­пі­са­ны ліс­ты ў ло­жу Санкт-Пе­цяр­бур­га «Астрэа» з про­сь­бай 
па­спры­яць у ста­ноў­чым вы­ра­шэн­ні пра­цэ­су, а пад­час су­да саб­ра­ты ха­дай
ні­ча­лі аб яго вы­зва­лен­ні з-пад арыш­ту і пе­рад­ачы на па­ру­кі. Ка­лі ж усё гэ­та 
не да­па­маг­ло і быў вы­не­се­ны пры­суд, кі­раў­ніц­тва Ві­лен­скай ло­жы «Руп­лі­вы 
ліц­він» звяр­ну­ла­ся да іншых лож аб збо­ры ахвя­ра­ван­няў на ка­рысць ня
шчас­на­га Да­ме­ля.
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Ві ­зу ­аль ­ныя  мас ­тац ­твы  /  Культурны пласт

Пад­час вы­сыл­кі Ян Да­мель меў маг­чы­масць на­вед­ваць роз­ныя га­ра­ды і 
мясц­овас­ці, зна­ёміц­ца з тра­ды­цый­най ку­ль­ту­рай та­маш­ніх этна­саў. Пад­час 
сва­іх пад­арож­жаў ён пі­саў дзён­нік і ра­біў шмат­лі­кія пад­арож­ныя на­тат­кі, 
якія аздаб­ляў ма­люн­ка­мі кра­яві­даў і вы­ява­мі мясц­овых жы­ха­роў. Сам дзён
нік і за­ма­лёў­кі доў­гі час за­хоў­ва­лі­ся ў ка­лек­цыі гра­фа Кан­стан­ці­на Тыш­ке
ві­ча ў Ла­гой­ску. На жаль, на сён­няш­ні дзень не­вя­до­мае мес­цаз­на­хо­джан­не 
дзён­ні­ка, але, на шчас­це, за­ха­ва­лі­ся не­ка­то­рыя ма­люн­кі, што ста­лі сап­раўд
най вы­яўлен­чай энцык­ла­пе­ды­яй на­ро­даў Да­ль­ня­га Усхо­ду (за­хоў­ва­юцца ў 
му­зей­ных ка­лек­цы­ях Поль­шчы і Літ­вы). Та­лент мас­та­ка быў за­пат­ра­ба­ва­ны 
ся­род жы­ха­роў і слу­жа­чых Сі­бір­скай гу­бер­ні, Да­мель ства­раў афі­цый­ныя 
і ся­мей­ныя парт­рэ­ты (Ад­ам Шэ­меш пі­ша пра шмат­лі­кія парт­рэ­ты ва­енных 
і цы­ві­ль­ных гу­бер­на­та­раў, зна­ка­мі­тых чы­ноў­ні­каў і іншых асоб), а так­са­ма 
алтар­ныя аб­ра­зы для ка­та­ліц­кіх (Ма­рыя з ма­ле­нь­кім Хрыс­том для кас­цё­ла ў 
Том­ску) і пра­тэс­тан­цкіх хра­маў (Хрыс­тос з кры­жам для еван­ге­ліс­цка­га хра­ма 
ў Та­бо­льс­ку). На­яўнасць за­моў з’яўля­ла­ся не то­ль­кі фі­нан­са­вай пад­трым­кай 
для май­стра, але і маг­чы­мас­цю ўдас­ка­на­лен­ня свай­го та­лен­ту і сво­е­асаб­лі
вым слу­жэн­нем, та­му не­ка­то­рыя па­лот­ны для хра­маў ён пі­саў за­дар­ма.
Пры­хі­ль­насць ге­не­рал-гу­бер­на­та­ра Сі­бі­ры Мі­ха­іла Спе­ран­ска­га па­спры­яла 
та­му, што ў 1823 го­дзе бы­ло за­да­во­ле­на пра­шэн­не Да­ме­ля аб па­мі­ла­ван­ні 
і ён змог вяр­нуц­ца на ра­дзі­му, ад­нак не ў ста­ліч­ную Ві­ль­ню, а ў гу­бер­нскі 
Мінск. Да­клад­на не­вя­до­ма, што па­ўплы­ва­ла на вы­бар мес­ца пра­жы­ван­ня, 
маг­чы­ма, бы­лыя зна­ёмствы з мясц­овай інтэ­лі­ген­цы­яй пад­час пра­цяг­ла­га 
су­до­ва­га пра­цэ­су, а мо­жа, на­ват кан­крэт­нае за­пра­шэн­не і прад­астаў­лен­не 
мес­ца для жы­хар­ства. Вя­до­ма, што Да­мель жыў у са­мым цэн­тры го­ра­да — 
на Вы­со­кім Рын­ку (сён­ня плош­ча Сва­бо­ды), не­ка­то­рыя лі­чаць, што ў до­ме, 
які на­ле­жаў яго сяб­ру Юрыю Ка­бы­лін­ска­му, сак­ра­та­ру Мін­ска­га два­ран­ска­га 
дэ­пу­тац­ка­га схо­ду (сён­ня плош­ча Сва­бо­ды, 15 — Га­ле­рэя Мі­ха­іла Са­віц­ка­га).
З 1823 го­да, па­сля свай­го вяр­тан­ня, Ян Да­мель не па­кі­даў Мінск над­оўга, 

за вы­клю­чэн­нем ка­рот­ка­га пад­арож­жа ў Санкт-Пе­цяр­бург у 1836-м і на
вед­ван­ня шля­хец­кіх ся­дзіб на­ва­кол­ля. Ме­на­ві­та пад­час мін­ска­га пе­ры­яду 
най­бо­льш рас­крыў­ся та­лент май­стра. Да­мель ства­рае шмат­лі­кія парт­рэ­ты 
мяс­цо­вай шлях­ты (Аштор­пы, Гюн­тэ­ры, Ты­зен­гаў­зы, Ясін­скія, Гор­ва­ты, Ка
бы­лін­скія і інш.), кар­ці­ны на гіс­та­рыч­ныя сю­жэ­ты (ад­ыход фран­цуз­ска­га 
вой­ска праз Ві­ль­ню ў 1812 го­дзе; Па­вел І вы­зва­ляе Кас­цюш­ку з вяз­ні­цы; 
сус­трэ­ча Яна ІІІ Са­бес­ка­га з імпе­ра­та­рам Ле­апо­ль­дам; смерць кня­зя Па­ня
тоў­ска­га і інш.) і алтар­ныя па­лот­ны для кас­цё­лаў. За­ха­ва­лі­ся ўспа­мі­ны аб 
тым, што ў якас­ці сво­еа­саб­лі­вай май­стэр­ні Да­мель вы­ка­рыс­тоў­ваў су­та­рэн­ні 
кас­цё­ла імя Пан­ны Ма­рыі (сён­ня пл. Сва­бо­ды, 9). Ме­на­ві­та там, у по­ўнай 
цем­ры, ён мог вы­ста­віць па­трэб­нае асвят­лен­не і та­кім чы­нам да­сяг­нуць не
абход­най пе­рад­ачы свят­ла і це­ню на па­лат­не.
Па­мі­рае май­стар 30 жніў­ня 1840 го­да, ха­лас­тым, не па­кі­нуў­шы па­сля ся
бе на­шчад­каў. Ад­ам Ш э­меш у сва­іх успа­мі­нах за­зна­чыў, што пры­чы­най 
смер­ці стаў апап­лек­січ­ны ўдар. Гэ­тая ака­ліч­насць ці­ка­вая яшчэ і тым, што 
ў ад­ным са сва­іх ліс­тоў да Ігна­та Цэй­зі­ка ад 1811 го­да Да­мель на­пі­саў на
ступ­нае:«…я ад­чу­ваю ся­бе ўсё горш і горш і ба­юся су­хо­таў — ра­іўся з док
та­рам — су­це­шыў мя­не бяз­мер­на — і па­сля па­трой­на­га ўзняц­ця і апус­кан­ня 
бро­ваў ска­заў — Вас­па­не, ад су­хо­таў ні­ко­лі не па­мрэш, але, пэў­на, ад ва­дзян
кі або апап­лек­сіі…»
Па­ха­ва­лі Яна Да­ме­ля ў крып­це яшчэ не­да­бу­да­ва­на­га кас­цё­ла Уз­вы­шэн­ня 
Свя­то­га Кры­жа на Ка­ль­ва­рый­скіх мо­гіл­ках. Па жа­дан­ні Юрыя Ка­бы­лін­ска­га 
над ма­гі­лай май­стра ў цэн­тра­ль­ным алта­ры кас­цё­ла змяс­ці­лі аб­раз «Ма
лен­не аб ча­шы», які су­час­ні­кі на­зы­ва­лі най­леп­шым тво­рам Да­ме­ля. Гэ­тае 
па­лат­но ста­ла сво­еа­саб­лі­вым по­мні­кам мас­та­ку і за­мя­ні­ла яму над­ма­гіл­ле.
Імя Яна Да­ме­ля сус­тра­ка­ецца на ста­рон­ках успа­мі­наў шлях­ты з Мін­ска і на
ва­кол­ляў, а так­са­ма пе­ры­ядыч­на­га дру­ку пер­шай па­ло­вы ХІХ ста­год­дзя. Ён 
быў не про­ста час­ткай ку­ль­тур­на­га жыц­ця го­ра­да, ён стаў яго ўва­саб­лен­нем. 
Да­мель не па­кі­нуў па­сля ся­бе жы­ва­піс­ных па­лот­наў або ма­люн­каў з вы­я
ва­мі Мін­ска, але гэ­та не пе­ра­шко­дзі­ла яму стаць мас­та­ком гэ­та­га го­ра­да. 
Ян Да­мель на­ра­дзіў­ся да­лё­ка ад Мін­ска, ад­нак зра­біў важ­ны крок, каб па
ра­д­ніц­ца з го­ра­дам, ён яго вы­браў і быў вер­ны гэ­та­му вы­ба­ру да кан­ца.  
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«Калі я пайду з жыцця...»
Пра­ект «Алфа­віт вай­ны» ў НЦСМ

Любоў Гаўрылюк

Выстава, прысвечаная дню 
Перамогі, паглыбляе гледача ў су­
часныя мастацкія мовы, якія дапа­
магаюць разважанням пра Другую 
сусветную вайну, а таксама праду- 
хіляюць страту памяці.

Куратарская група: Дзіна Даніловіч, 
Вольга Рыбчынская, Вольга  
Вішнёва.
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                     Рэ ­цэн ­з і я 

«За выдатныя баявыя дзеянні»

Гэ­ты раз­дзел вы­ста­вы ўклю­чае сап­раў­дныя 
да­ку­мен­ты ва­енна­га ча­су: ордэ­ны, мед­алі, 
па­го­ны Чыр­во­най Арміі ўзо­ру 1943 го­да з 

ка­лек­цыі па­лкоў­ні­ка Ула­дзі­мі­ра Шо­ка­ва. Ка­лі 
вы­лу­чыць гэ­ты пласт з уся­го на­ра­ты­ву вай­ны, мы 
ўба­чым свед­чан­ні пра гіс­та­рыч­ны факт — Пе­ра
мо­гу над на­цыз­мам. Не­да­сяж­ная для асэн­са­ван­ня 
ца­на, па­ку­ты і ахвя­ры, рэ­прэ­сіі і Ха­ла­кост, увесь 
ідэ­ала­гіч­ны аспект і дыс­курс гвал­ту ні­ку­ды, 
вя­до­ма, не сыш­лі. Але ця­пер пе­рад су­час­ным гле
да­чом — вось яны, ары­гі­на­лы — да­вед­кі, падзя­кі, 
ча­со­выя па­свед­чан­ні аб уз­на­га­ро­джан­ні. Па­го­ны 
са­мых вы­со­кіх ва­енных чы­ноў і зна­кі ад­роз­нен
ня сал­дат «за вы­дат­ную стра­ль­бу з тан­ка», «за 
пра­рыў аб­аро­ны пра­ціў­ні­ка і фар­сі­ра­ван­не ра­кі 
Друць» (1944), з фар­му­лёў­ка­мі «вы­дат­на­му мі­нё

ру», раз­вед­чы­ку, арты­ле­рыс­ту, ку­ля­мёт­чы­ку. Ёсць 
ся­род уз­на­га­ро­джа­ных і вы­дат­ны ша­фёр, ку­хар, 
пе­кар... На мой по­гляд, аб­ра­ная ку­ра­та­ра­мі мо­ва 
гэ­тых да­ку­мен­таў цал­кам пе­ра­ка­наў­чая, ка­лі мы 
ду­ма­ем пра ве­тэ­ра­наў, пра 75-год­дзе іх Пе­ра­мо­гі 
з пер­спек­ты­вы сён­няш­ня­га дня.

«Больш за цябе»

Ма­быць, са­мая вя­лі­кая час­тка экс­па­зі­цыі ад
ве­дзе­ная пры­ват­ным фо­та­архі­вам, да­пра
ца­ва­ным як арт-пра­екты, але ў бо­ль­шас­ці 

прад­стаў­ле­ным у пер­ша­па­чат­ко­вым вы­гля­дзе. 
З ча­сам іх ста­тус гіс­та­рыч­на­га да­ку­мен­та так­са­ма 
стаў каш­тоў­нас­цю, пры­чым бяс­спрэч­най. Ад­нак 
пры­на­леж­насць пры­ват­ных гіс­то­рый да мас­тац
тва вы­зна­чае ўсё ж не сто­ль­кі аса­біс­ты і ся­мей­ны 
дос­вед, ко­ль­кі агу­ль­насць ка­лек­тыў­на­га пе­ра
жы­ван­ня. І тут ці­ка­ва, што, зда­ва­ла­ся б, хат­нія 
хро­ні­кі, са­мыя ду­шэў­ныя і аса­біс­тыя, у пра­сто­ры 
га­ле­рэі і ў вя­лі­кай ко­ль­кас­ці — ліч­ба мае зна­чэн
не! — сап­раў­ды атрым­лі­ва­юць кан­тэкст агу­ль­най 

стра­ты. Вось гэ­тае «бо­льш, чым ты, ён, яна» рас
па­вя­дае гле­да­чу пра ва­енны час, пра цэ­лас­насць 
бі­ягра­фій, ад­куль ні­ко­лі не сы­дзе вай­на. У не­йкай 
сту­пе­ні, пра тое, які­мі мы так­са­ма маг­лі быць, але 
не ста­лі. Тэм­па­ра­ль­насць архі­ваў — ва­енных і не 
то­ль­кі — пра­цуе з су­час­ным усве­дам­лен­нем ся­бе, 
аб­авяз­ко­ва з дыс­тан­цы­яй па­між каш­тоў­нас­ця­мі 
роз­ных па­ка­лен­няў і гра­мад­скі­мі ўкла­да­мі.
Адзін з удзе­ль­ні­каў вы­ста­вы, фа­тог­раф і ка­лек­цы
янер Сяр­гей Лес­кець тлу­ма­чыць:
— Мэ­та­на­кі­ра­ва­на ва­енную тэ­му я не 
збі­раю, але, вя­до­ма, мне ці­ка­ва па­поў­ніць 
пра­бе­лы ў афі­цый­най гіс­то­рыі, па­ка­заць 
сі­ту­ацыі і лё­сы лю­дзей у што­дзён­нас­ці, без 
шаб­ло­наў. Ча­сам, ка­лі на фо­ру­мах і аўкцы
ёнах я зна­хо­джу «сваё» — вяс­ко­вую цы­ві­лі
за­цыю, — прад­авец у якас­ці бо­ну­су пра­па­нуе 
не­шта яшчэ. Пры­чым у та­кой ко­ль­кас­ці, 
што мож­на па­гля­дзець і вы­браць. Ад­ной­чы 
мне ў ру­кі тра­пі­ла ці­ка­вая пад­бор­ка: ка­ля 
100 фо­та­здым­каў, якія ча­ла­век знай­шоў на 
га­рыш­чы до­ма, зда­ецца, у Уз­дзен­шчы­не. Гэ­та 
ся­м’я Урбан, у не­йкі пе­ры­яд свай­го жыц­ця 
сі­бір­скія пе­ра­ся­лен­цы. Гэ­тыя лю­дзі пра­йшлі 
вай­ну, скон­чы­лі яе ў Пра­зе, Бер­лі­не — іх фа
таг­ра­фіі зроб­ле­ныя ў еўра­пей­скіх атэ­лье, 
над­ру­ка­ва­ныя на доб­рай па­пе­ры. А аб­одва 
ма­іх дзе­да, па ма­мі­най і ба­ць­коў­скай лі­ні­ях, 

бы­лі з За­ход­няй Бе­ла­ру­сі вы­ве­зе­ны ў Гер
ма­нію, ста­лі остар­бай­та­ра­мі. Іх ся­мей­ныя 
гіс­то­рыі я знай­шоў ужо ве­ль­мі пад­ра­бяз­на, 
і гэ­та дзіў­ныя, дра­ма­тыч­ныя лё­сы. Ка­лі 
ёсць под­пі­сы на аб­аро­це кар­так, ста­ра­юся 
па­каз­ваць іх: гэ­та не­абход­ны кан­тэкст, 
той мі­ні­мум, што мы мо­жам да­ве­дац­ца пра 
ге­ро­яў ця­пер. Ёсць у ма­ёй ка­лек­цыі фа­таг­ра
фіі з аўсвай­саў — па­шпар­тоў на аку­па­ва­ных 
тэ­ры­то­ры­ях. Пад­куп­ляе тое, што гэ­та не 
эстэ­ты­за­ва­ныя кар­ткі і сво­еа­саб­лі­вы пе­ра
піс на­се­ль­ніц­тва. Па­куль мне скла­да­на сіс
тэ­ма­ты­за­ваць гэ­тую час­тку ма­ёй ка­лек­цыі, 
але я ра­ды, што ку­ра­тар­ка Дзі­на Да­ні­ло­віч 
змаг­ла ўпі­саць фа­таг­ра­фіі ў арт-пра­сто­ру і 
пра­арты­ку­ля­ваць знач­насць архі­ваў ва­енных 
па­ка­лен­няў у та­кім кан­тэк­сце.

У «цёмным пакоі» разведкі

У фо­та­кні­зе «Алек­сі­яда» Аляк­сандр Ве­ледзі­мо­віч па­ка­заў вы­ста­вач­ную вер­сію 
гіс­то­рыі, дзе га­лоў­ны ге­рой — яго прадзед 

Аляк­сей Мі­хай­ла­віч Оку­неў, а ге­ра­ічны пра­воб
раз — са Ста­ра­жыт­най Грэ­цыі. Раз­гор­тва­ецца 
сю­жэт па­во­ль­на, з ана­ло­гі­ямі і аса­цы­яцы­ямі. 
Ма­пы, ма­люн­кі, гра­фі­ка, скрын­шо­ты кам­п’ю­тар
ных гу­ль­няў, суп­рэ­ма­тыч­ны квад­рат: Аляк­сандр 
ад­дае да­ні­ну су­час­ным ві­зу­аль­ным срод­кам, з 
іх да­па­мо­гай ства­рае міф і ка­мен­туе яго ў тым 
сэн­се, што мі­фы мо­гуць быць роз­ны­мі... Не то­ль­кі 
пра грэ­час­кія ва­енныя па­хо­ды, але і пра пры­го­ды 
Бэт­мэ­на — цал­кам па­пу­ляр­нае, спрош­ча­нае ўяў
лен­не пра вай­ну і Пе­ра­мо­гу. А ў бі­ягра­фіі Аляк­сея 
Мі­хай­ла­ві­ча якраз быў эпі­зод з пе­ра­ся­чэн­нем 
лі­ніі фрон­ту і раз­ве­дза­дан­нем у Вар­ша­ве, пра які 
мож­на ўспа­мі­наць з ра­ман­ты­за­цы­яй ге­ра­ізму.
Як пра­ект «Алек­сі­яда» (2016) ство­ра­на ў арт-рэ
зі­дэн­цыі Gaude Polonia і ўвай­шла ў шорт-ліст 
леп­шых пуб­лі­ка­цый 2017-га па вы­ні­ках МФМ. 
У тым жа го­дзе фо­та­кні­гу мож­на бы­ло ўба­чыць 
на «Во­се­ньс­кім са­ло­не з Бел­газ­прам­бан­кам» на 
стэн­дзе фо­та­га­ле­рэі «Znyata». І зноў «Алек­сі
яда» ўвай­шла ў чац­вёр­ку пе­ра­мож­цаў. Та­му 
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пра­ект, думаю, доб­ра зна­ёмы не то­ль­кі тым, 
хто ці­ка­віц­ца фа­таг­ра­фі­яй. І кры­ты­кі, і гле­да
чы аца­ні­лі ў гэ­тай пра­цы сап­раў­ды множ­насць 
мі­фаў: і су­час­ных рэ­ван­шыс­цкіх, і раз­бу­ра­ль­ных 
ста­лін­скіх, і спа­жы­вец­кіх у мас­ку­ль­це ў тым лі­ку. 
Усе яны су­існу­юць у по­стма­дэр­ніс­цкай свя­до­мас
ці, а на­шай за­да­чай за­ста­ецца ўсё ж вы­зна­чыц­ца 
з пры­яры­тэ­та­мі, з каш­тоў­нас­ця­мі.
Іга­ру Саў­чан­ку ў «Алфа­ві­це вай­ны» на­ле­жаць 
не­ка­ль­кі арт-інтэр­прэ­та­цый, і гэ­та цал­кам кан
цэп­ту­аль­ны дос­вед. «Кін­дар-сюр­прыз» уяў­ляе 
з ся­бе тэкст арты­ку­ла Ма­рэ­ка Аль­шэў­ска­га «Аб 
не­ка­то­рых фор­мах моў­най інтэр­вен­цыі. По­мста 
пе­ра­мож­цаў ці спо­саб са­ма­за­ха­ван­ня?» пра за
па­зы­чан­ні ў пра­фан­най рус­кай га­вор­цы ня­мец­кіх 
слоў. Інста­ля­цыя «1941» — но­вая для аўта­ра 
спро­ба ства­рэн­ня, ка­лі мож­на так ска­заць, ліч­ба
вай ідэн­ты­фі­ка­цыі. Час аль­бо не­за­быў­ная да­та, 
знак аль­бо зна­чэн­не акрэс­лі­вае гля­дач, ча­ка­ючы, 
ці па­ка­жуць яму ў цём­ным па­коі не­шта яшчэ. Але 
не, аўтар вы­да­ля­ецца, пра­ект за­ста­ецца аб­са­лют
на аске­тыч­ным. І на­рэш­це, архіў­ная ка­лек­цыя 
«Ча­му ра­бо­чыя і ся­ля­не Гер­ма­ніі на нас на­па­лі?». 

Бе­ла­рус­кі фа­тог­раф не пер­шы год за­да­ецца 
гэ­тым пы­тан­нем, звяр­та­ючы­ся да му­зыч­на­га, 
лі­та­ра­тур­на­га і ві­зу­аль­на­га ма­тэ­ры­ялу. Ця­пер ён 
укла­дае яго ў вус­ны са­вец­ка­га чыр­во­на­армей
ца, але на­сам­рэч гэ­та скраз­ная тэ­ма ў пра­цах 
мас­та­ка. Ад­ка­зы на пы­тан­не, вя­до­ма, ёсць, і шмат, 
ды ў фа­тог­ра­фа — сваё апа­вя­дан­не, глы­бо­ка 
гу­ма­ніс­тыч­нае па сут­нас­ці. Да­лі­кат­насць све­ту, 
ураз­лі­васць ча­ла­ве­ка: ка­лі су­час­на­му гле­да­чу 
тыя інтэн­цыі зда­дуц­ца ба­на­ль­ны­мі, у іх аб­аро­ну 
мож­на ска­заць, што гэ­та то­ль­кі пад­ста­вы для на
ступ­ных інтэр­прэ­та­цый. Пы­тан­не «ча­му?» па­ві­сае 
ў па­вет­ры і не губ­ляе акту­аль­нас­ці — праз 75 
га­доў, для роз­ных кра­ін і «ра­бо­чых і ся­лян» ва 
ўсёй іх раз­на­стай­нас­ці.
Ад­на з са­мых фа­таг­ра­фіч­ных на вы­ста­ве — да­ку
мен­та­ль­ная се­рыя Аляк­сан­дра Кла­да­ва «Ва­енныя 
звыч­кі» (2009—2019). Час­тка парт­рэ­таў зня­тая 
ў ве­тэ­ра­наў до­ма, так, як яны вы­гля­да­юць сён­ня, 
у на­ту­ра­ль­ным для іх ася­род­дзі. Фа­тог­раф за
пі­саў успа­мі­ны, якія псі­ха­ла­гіч­на па­ўплы­ва­лі на 
пра­цу. А іншая час­тка фа­таг­ра­фій зроб­ле­на на 
што­га­до­вых па­ра­дах 9 мая. «Уся­го тры га­дзі­ны 
ў год, і ве­ль­мі хут­ка. У асноў­ным да па­чат
ку па­ра­да, па­куль па­жы­лыя лю­дзі яшчэ не 
ста­мі­лі­ся. Ста­раў­ся зняць іх без свя­точ­най 
мі­тус­ні, атры­ма­лі­ся та­кія са­мот­ныя бай­цы. 
Та­му пра­ца над пра­ектам ішла амаль дзе
сяць га­доў», — тлу­ма­чыць Аляк­сандр.
Два кра­на­ль­ныя аб’­екты па­зна­ва­ль­ныя як звыч­кі, 
тыя, што сап­раў­ды ха­рак­тэр­ныя для гэ­та­га па­ка
лен­ня. Ру­ка­піс­ныя «Ка­рот­кая да­вед­ка з гіс­то­рыі 
жыц­ця за час вай­ны з 1941 па 1944 год» і «Па
мят­ка. Да­ра­гі Мі­ша, ка­лі я па­йду з жыц­ця...» — іх 
аўта­ры па­кла­па­ці­лі­ся пра сва­іх бліз­кіх. Мяр­кую, 
і пра нас, сва­іх на­шчад­каў, бо «Да­вед­ка» і «Па
мят­ка» — мна­газ­нач­ныя па­тэр­ны, якія ўвай­шлі не 
то­ль­кі ў па­мяць ся­м’і.
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Архіўныя фотаздымкі і лісты на выставе «Алфавіт вайны» прадставі­
лі Сяргей Крыштаповіч, Уладзімір Даніловіч, Сяргей Лескець. Артур 
Бондар у «Подпісах вайны» папярэджвае аб забыцці, запэўніваючы 
дакументальныя фатаграфіі ветэранаў іх подпісамі, і гэта не факсі­
міле. Алена Пратасевіч у «Лістах з фронту» і Вольга Савіч у «Алфавіце 
вайны», абапіраючыся на архіўныя фотадакументы, стварылі ўлас­
ныя выказванні. Іх пераасэнсаванне артэфактаў ідзе рознымі шля­
хамі: рукапісны тэкст (ліст ад 21.04.1945) становіцца мовай датычнас­
ці, а жэстыкуляцыя — пошукам агульнага кода, калі вайсковы знак 
альбо сімвал можна ўбачыць праз рух цела. Счытваем мы іх ці ўсё 
гэта — ужо міфалогія?

Гета-бургер

Са­май вос­трай у пра­екце ста­ла для мя­не вір
ту­аль­ная інтэр­вен­цыя Аляк­сан­дра Мі­хал­ко­ві
ча «Пры­му­сіць інтэр­нэт па­мя­таць Ха­ла­кост». 

Яна так­са­ма мае сваю гіс­то­рыю: се­рыя бы­ла зроб
ле­на ў 2014 го­дзе ў Лат­віі, у лет­няй між­на­род­най 
шко­ле фа­таг­ра­фіі, пад кі­раў­ніц­твам вя­до­ма­га 
бры­тан­ска­га фа­тог­ра­фа і ва­енна­га ка­рэс­пан­дэн­та 
Сай­ма­на Нор­фал­ка. У Мін­ску яна ста­ла леп­шай у 
на­мі­на­цыі «Арт-фа­таг­ра­фія» прэ­міі «ПРА­фо­та» на 
МФМ (2014). У 2016 го­дзе се­рыя бы­ла па­ка­за­ная 
ў га­ле­рэі Фо­та­Дэ­пар­та­мен­та ў Санкт-Пе­цяр­бур­гу. 
З та­го ча­су ідэя «пры­му­сіць інтэр­нэт» ані не сас­та
рэ­ла, хут­чэй на­адва­рот. Стэ­рэ­атып­ных уяў­лен­няў і 
ма­люн­каў ста­ла бо­льш, а ка­лек­тыў­ная траў­ма, пра 
якую га­во­рыць з на­мі фа­тог­раф, па-ра­ней­ша­му 
да­лё­кая ад раз­умен­ня. Між іншым на­га­даю, што 
на­ват ко­мік­сы пі­са­лі пра Ха­ла­кост, а пра­ўда да 
гэ­та­га ча­су за гран­ню да­бра і зла. Ва ўсім све­це ёй 
ня­ма пе­ра­ка­наў­ча­га, вы­раз­на­га тлу­ма­чэн­ня.
Фа­тог­раф шу­кае да гэ­тай тэ­мы свой ключ: ён пад
ман­вае інтэр­нэт-ма­дэ­ра­ван­не (у пра­мым тэх­на­ла
гіч­ным сэн­се), каб вяр­нуць гіс­та­рыч­ныя кад­ры ў іх 
ге­агра­фіч­ны кан­тэкст, але ўжо ў наш час. І ка­лі вы 
атрым­лі­ва­еце аса­ло­ду ад со­ней­ка ў бал­тый­скіх 

дзю­нах, то на па­пу­ляр­ных інтэр­нэт-рэ­сур­сах, ся
род сэл­фі і пір­саў на за­ха­дзе, ры­зы­ку­еце сус­трэць 
не­пры­емную сцэ­ну. Бо на гэ­тым жа пля­жы або 
ў па­рку ад­бы­ва­лі­ся ма­са­выя рас­стрэ­лы, пра што 
свед­чаць жор­сткія чор­на-бе­лыя кад­ры, пра­ўда, 
зу­сім з іншых архі­ваў (1941—1944).
Гэ­та сап­раў­дныя звер­ствы з ча­ра­па­мі, ва­ла­са­мі і 
ты­ся­ча­мі цел у ра­вах, і ў тым жа шэ­ра­гу ма­люн
каў — су­пер­мар­кет, Дом ку­ль­ту­ры, ка­вяр­ня, тэ­атр, 
спар­тыў­ная арэ­на... На­ват не апус­ка­ючы­ся ў 
экзіс­тэн­цы­яль­ны дыс­курс, вы ад­чу­ва­еце, на­ко­ль­кі 
рэ­аль­на і тое, і гэ­та. Ге­ала­ка­цыя: Ры­га, Юрма­ла, 
Да­ўгаў­пілс, Лі­епая, Са­лас­пілс. Тут за­чэ­кі­ні­лі­ся ад
па­чы­ва­ль­ні­кі, сю­ды шля­хам не­ка­то­рых ліч­ба­вых 
кам­бі­на­цый ука­ра­ніў­ся фа­тог­раф, і ўсё гэ­та маг­ло 
стаць эпі­зо­дам з се­ры­яла «Чор­нае люс­тэр­ка».

Кветкі з атрутай

Пра­ект «Квет­кі з Маў­тхаў­зе­на» (2017) 
укра­інска­га мас­та­ка Са­шы Кур­ма­за да
зва­ляе нам звяр­нуц­ца да ад­ной з тэ­орый 

арт-кры­ты­кі, якой мы па­куль ка­рыс­та­емся рэ­дка. 
Гэ­та эка-кры­ты­ка, аб­грун­та­ва­ная на ру­бя­жы 
XX—XXI ста­год­дзяў, і тэр­мі­на­ло­гія яе яшчэ сла­ба 
рас­пра­ца­ва­ная. Але адзін з пры­нцы­паў — пра тое, 

што пры­ро­да не ўспры­ма­ецца бо­льш як аб’­ект су
зі­ран­ня, а існуе ў актыў­най, дзей­снай уз­ае­ма­су­вя­зі 
з ча­ла­ве­кам, — пад­аец­ца мне ве­ль­мі акту­аль
ным. Асаб­лі­ва, як ні сум­на, ця­пер. Пры­ро­да існуе 
ў ку­ль­ту­ры як суб’­ект, мас­так і гля­дач не лі­чаць 
яе гер­ме­тыч­ным ася­род­дзем, яна ўмеш­ва­ецца, 
пра­ва­куе, рэ­агуе і сап­раў­ды ўплы­вае на жыц­цё 
ча­ла­ве­чай су­по­ль­нас­ці.
У па­ра­дыг­ме антра­па­цэн­трыч­най ку­ль­ту­ры 
да­стат­ко­ва бы­ло б пра­чы­таць то­ль­кі на­зву 
«Маў­тхаў­зен» і ад­ра­зу ўба­чыць клум­бу на мес­цы 
ве­лі­зар­най брац­кай ма­гі­лы. Але гэ­та бы­ло б 
пра­ві­ль­на, ка­лі б Са­ша Кур­маз не на­ле­жаў да 
лі­ку мас­та­коў, якія вы­хо­дзяць за рам­кі фа­та
гра­фіі. Ён быў фі­на­ліс­там кон­кур­су Talents C/O 
Berlin 2015 і двой­чы ўвай­шоў у шорт-ліст прэ­міі 
PinchukArtCentre (2013, 2017), шмат экс­пе­ры
мен­туе, ро­біць інтэр­вэн­цыі, пра­цуе ў га­рад­ской 
пра­сто­ры. З іншай на­го­ды, але так­са­ма пра 
ва­енную тэ­му ён пі­саў, што існуе за­над­та шмат 
па­вер­хне­вых, ба­на­ль­ных ма­люн­каў, і ро­бяц­ца яны 
з ве­ль­мі пра­гма­тыч­ны­мі за­да­ча­мі. А тэ­ры­то­рыя 
мас­тац­тва — аль­тэр­на­тыў­ная кры­ні­ца ве­даў, і для 
Кур­ма­за як мас­та­ка важ­на змя­нен­не ася­род­дзя, 
каб ме­на­ві­та ў афлай­не лю­дзі рэ­ага­ва­лі на яго 
дзея­нні, аб’­ект, пра­бле­му або сі­ту­ацыю.
«Квет­кі з Маў­тхаў­зе­на» бы­лі зня­тыя на тэ­ры­то­рыі 
ка­зар­маў кан­цла­ге­ра. Гэ­та па­ля­выя квет­кі, у асноў
ным жоў­тыя, і вы­бар ко­ле­ру ў фа­тог­ра­фа на­ўрад 
ці вы­пад­ко­вы. Ба­лю­чыя, чэз­лыя па­ра­сткі, ча­сам з 
вы­тан­ча­ны­мі, але жа­лас­ны­мі пя­лёс­тка­мі. На аб­са
лют­на чор­ным, антра­цы­та­вым фо­не.
Той жа Сай­ман Нор­фалк, зды­ма­ючы лан­дшаф­ты 
Аўшві­ца, пі­саў: пры­ро­да ва­кол Асвен­ці­ма лі­та
ра­ль­на ва­ні­та­ва­ла атру­тай та­го, што ёй да­вя­ло­ся 
ба­чыць. Фа­тог­ра­фу зда­ва­ла­ся, што яна не ў сі­лах 
стрым­лі­вац­ца... Ту­ман у лан­дшаф­це кан­цла­ге­ра 
ўяў­ляў­ся яму атрут­ным га­зам.  
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Той, хто ні­ко­лі не бы­ваў у Кі­таі, сап­раў­ды з цяж­кас­цю мо­жа ўя­віць, на­
коль­­кі гэ­тая вя­лі­кая кра­іна — сап­раў­ды іншая пла­не­та! Рэч у тым, што, 
не па­ба­чыў­шы не­шта зу­сім іншае, то­ль­кі лю­дзі з вя­лі­кай фан­та­зі­яй мо

гуць на­ма­ля­ваць са­бе ўвесь маш­таб ад­роз­нен­няў: у мен­та­ль­нас­ці і ку­ль­ту­ры, 
у мас­тац­твах і тра­ды­цы­ях, у ве­ра­ван­нях і по­бы­це, у кра­яві­дах. Ва ўсім!
Мне зноў па­шчас­ці­ла, па­сля доў­га­га пе­ра­пын­ку амаль у 20 га­доў (ка­лі я быў 
удзе­ль­ні­кам дэ­ле­га­цыі на Днях ку­ль­ту­ры Бе­ла­ру­сі ў КНР), па­ба­чыць гэ­тую 
за­гад­ка­ва-ка­зач­ную для нас час­тку пла­не­ты, вя­лі­кую кра­іну, яе ма­гут­ную 
і шмат­гран­ную ку­ль­ту­ру. З а гэ­ты час там ад­бы­лі­ся ка­ла­са­ль­ныя пе­ра­ме­ны 
і ма­дэр­ні­за­цыі. Тым бо­льш апош­нім раз­ам мне да­вя­ло­ся тра­піць ту­ды не 
про­ста на гас­тро­лі, а ўжо на пра­цяг­лы час — на пра­цу, стаў­шы га­лоў­ным ды
ры­жо­рам кі­тай­ска­га сім­фа­ніч­на­га аркес­тра ў агром­ніс­тай пра­він­цыі Сы­чу
ань у са­мым цэн­тры КНР і пра­фе­са­рам Сы­чу­аньс­ка­га ўні­вер­сі­тэ­та ку­ль­ту­ры 
і мас­тац­тваў, не­пас­рэд­на і грун­тоў­на па­глыб­ля­ючы­ся ў ­тыя фе­на­ме­на­ль­ныя 
пра­сто­ры. У гэ­тым ве­ль­мі прэс­тыж­ным уні­вер­сі­тэ­це на­ву­ча­ецца бо­льш за 20 

ты­сяч сту­дэн­таў. Раз­меш­ча­ны ён ад­ра­зу ў трох га­ра­дах пра­він­цыі — Чэн­ду, 
Цы­тун і ў двух­мі­ль­ённым Мя­нь­яне. На­га­даю: ме­на­ві­та Сы­чу­ань і яе 16-мі­ль
ённая ста­лі­ца Чэн­ду зна­ка­мі­тая як сус­вет­ная ста­лі­ца пан­даў. Тут зна­хо­дзяц
ца най­вя­лік­шыя пан­да-па­ркі, ку­ды зля­та­юцца лю­дзі рэ­аль­на з усёй пла­не
ты. Па­мя­таю, як пе­рад ад­ным з ва­ль­ераў у пэў­ны мо­мант ста­ялі фран­цуз, 
ізра­іль­ця­нін, бра­зі­лец, іта­ль­янская сям’я, дзве аме­ры­кан­кі, тры аўстра­лій­цы,  
ве­ль­мі шмат кі­тай­цаў і... бе­ла­рус! Ані­вод­нае ві­дэа з пан­да­мі не пе­рад­ае та
ко­га ад­чу­ван­ня ра­дас­ці і за­мі­ла­ван­ня, якое вы­клі­кае жы­вое на­зі­ран­не за 
гэ­ты­мі ня­ўклюд­ны­мі ка­міч­ны­мі істо­та­мі.
А яшчэ Сы­чу­ань — адзін з най­буй­ней­шых і пе­рад­авых цэн­траў кі­тай­скай на
ву­кі і пра­мыс­ло­вас­ці. Пры гэ­тым пра­він­цыя ў та­кой сту­пе­ні агром­ніс­тая, а яе 
пры­род­ныя лан­дшаф­ты на­сто­ль­кі раз­на­стай­ныя, што зна­хо­дзіц­ца шмат мес
ца для ўні­ка­ль­ных за­па­вед­ні­каў. Там пры­сут­ні­чае рас­лін­насць пра­ктыч­на ўсіх 
клі­ма­тыч­ных па­ясоў Зям­лі — ад вы­са­ка­гор­ных у Гі­ма­ла­ях да суб­тра­піч­ных і 
на­ват тра­піч­ных ві­даў.

Вядомы беларускі музыкант Аляксей Фралоў, лаўрэат міжнародных конкурсаў, саліст-фагатыст, музыказнаўца і 
дырыжор, на працягу паловы года працаваў у Кітаі, дзе з’яўляўся прафесарам Сычуаньскага ўніверсітэта культу
ры і мастацтваў. У сваім артыкуле ён разважае пра глыбокія карані традыцыйнай кітайскай музыкі, светапогляд 
жыхароў Паднябеснай, распавядае пра ўласны мастацкі досвед сумеснай працы з кітайскім сімфанічным аркес
трам і хорам.

Кітайская музыка. 
Метафара і рэальнасць

Аляксей Фралоў
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Ад­пра­ца­ваў­шы ў Кі­таі па­ло­ву го­да і вы­ехаў­шы на зі­мо­выя ва­ка­цыі, не ча
каў, што мая ды­ры­жор­ская па­лач­ка «за­віс­не на фер­ма­це» ў «ка­ра­на­ві­рус­най 
па­ўзе пла­не­ты». Але гэ­тая па­ўза да­ла час уз­яцца за пя­ро і падзя­ліц­ца сва­імі 
ўра­жан­ня­мі пра ку­ль­ту­ру Кі­тая, яго асоб­ныя ві­ды мас­тац­тва, па­чаў­шы, на­ту
ра­ль­на, з му­зы­кі.
Му­зыч­ная ку­ль­ту­ра Кі­тая — та­кая не­абсяж­ная тэ­ма, што не хо­піць і мно­гіх 
ды­сер­та­цый, ма­наг­ра­фій і энцык­ла­пе­дый, каб усё зга­даць, пра­ана­лі­за­ваць і 
аха­рак­та­ры­за­ваць. Тым бо­льш у ка­рот­кім арты­ку­ле не­маг­чы­ма рас­крыць усе 
аспек­ты ўні­ка­ль­на ба­га­та­га ку­ль­тур­на­га све­ту маш­таб­най і шмат­на­цы­яна­ль
най, але пры гэ­тым цэ­лас­най кра­іны, аб’ядна­най мнос­твам «унут­ра­ных апор». 
Та­му аб­мя­жу­емся ка­рот­кім да­йджэс­там. Аднак ха­чу за­тры­маць ува­гу чы­та­чоў 
не­ка­ль­кі­мі фак­та­мі ме­на­ві­та са ста­ра­жыт­най гіс­то­рыі кі­тай­скай му­зы­кі, каб 
яны ад­чу­лі ўсю яе глы­бі­ню і сво­еа­саб­лі­васць.
Што та­кое сён­ня му­зыч­ная ку­ль­ту­ра Чжоў Гуо — Цэн­тра­ль­най (ся­рэ­дзін­най) 
кра­іны, як у ары­гі­на­ле пе­ра­кла­да­ецца са­ма­наз­ва Кі­тая? Яна  — кра­іна  — 
з’яўля­ецца най­бо­льш каш­тоў­най для сва­іх жы­ха­роў, яна са­ма­дас­тат­ко­вая 
і та­му з го­на­рам пра­цяг­вае шмат­ве­ка­выя, на­ват ты­ся­ча­га­до­выя тра­ды­цыі 
ўлас­най ку­ль­ту­ры, у тым лі­ку му­зыч­най. Та­му най­бо­льш важ­нае для кі­тай
цаў — сваё, род­нае, кі­тай­скае (на жаль, та­кая па­зі­цыя ня­звык­лая для бе­ла
ру­саў)! Яны ве­ль­мі ша­ну­юць сваю гіс­то­рыю, сіс­тэ­ма­ты­зу­юць фак­ты, упа­рад
коў­ва­юць да­ты.
Ужо з да­гіс­та­рыч­ных ча­соў (пе­ры­яд ку­ль­ту­ры Яншаа — 5000—4000 год да 
н.э.) да нас да­йшлі не­ка­то­рыя артэ­фак­ты. Гэ­та роз­ныя ка­мен­ныя, кас­ця­ныя, 
ке­ра­міч­ныя браз­гот­кі, ра­гі (та­оцзяо), ака­ры­ны (сюнь, няо сюнь) у фор­ме яйка, 
ры­бы або птуш­кі, якія мож­на аса­цы­яваць з му­зыч­на-аб­ра­да­вы­мі (ве­ра­год
на, з ша­ман­скі­мі ры­ту­ала­мі), пры­двор­на-цы­ры­ма­ні­яль­ны­мі і па­ляў­ні­чы
мі па­трэ­ба­мі, дзі­ця­чы­мі цац­ка­мі. У пра­він­цыі Ган­су бы­лі зной­дзе­ны бо­льш 
20 та­кіх ры­бак роз­на­га па­ме­ру. Топ-ад­крыц­цём мож­на лі­чыць 25 кас­ця­ных 
пад­оўжных флей­таў, ад­шу­ка­ных на ад­ной ста­янцы ў пра­він­цыі Хэ­нань. Не­ве
ра­год­на, але яны ма­юць па сем ігра­вых ад­ту­лін, што ка­жа пра ся­міс­ту­пен­ны 
гу­ка­вы шэ­раг! А між тым гэ­та са­мыя ста­ра­жыт­ныя зна­ход­кі ў Кі­таі, уз­рост якіх 
ву­чо­ныя на­зы­ва­юць у 7800 — 9000 га­доў!
Па­чат­кі гіс­та­рыч­на­га пе­ры­яду Кі­тая, што ад­ліч­ва­ецца з ча­су дзяр­жа­вы Шан 
(XVIII—XII ст. да н.э.), так­са­ма ўпры­го­жа­ны пад­обны­мі зна­ход­ка­мі. Та­ды кра
іна да­сяг­ну­ла рос­кві­ту брон­за­ва­га ве­ку. Тэх­на­ла­гіч­ныя маг­чы­мас­ці ад­кры­лі 
но­вую ста­рон­ку му­зыч­най ку­ль­ту­ры — рос­квіт ме­та­ліч­ных (брон­за­вых) удар
ных інстру­мен­таў: зва­ноў і зва­ноч­каў, кім­ва­лаў, гу­ка­вых плас­цін і, на­рэш­це, 
бя­ньч­жун (ком­плекс на­стро­еных зва­ноў мак­сі­ма­ль­най ко­ль­кас­цю да 65!). 
Па­зней пад­обныя пад­ве­ша­ныя на ра­му кам­плек­ты брон­за­вых зва­ноў, або 
кам­плек­ты ста­ра­жыт­ных кі­тай­скіх ка­мен­ных плас­цін (лі­та­фо­ны), ста­нуць 
асно­вай-ідэ­яй для мно­гіх су­час­ных аркес­тра­вых удар­ных інстру­мен­таў кла
віш­на­га шэ­ра­гу (ме­та­ла­фо­ны, ксі­ла­фо­ны, кам­па­ні, кам­па­нэ­лі, ма­рым­бы).
Іна­чай ка­жу­чы, каб не Кі­тай — на­ўрад ці су­час­ны аркес­тра­вы свет меў бы та­кі 
раз­на­стай­ны пер­ку­сій­ны асар­ты­мент, та­кі арсе­нал удар­ных інстру­мен­таў у 
ака­дэ­міч­най му­зы­цы. Вяр­шы­ні рос­кві­ту брон­за­выя інстру­мен­ты да­сяг­ну­лі ў 
ча­сы ды­нас­тыі Чжоў (XI—III ст. да н.э.). У гэ­ты ж пе­ры­яд з’яўля­юцца вы­каз­ван
ні пра му­зы­ку, фар­му­юцца ве­ды пра яе і па­чы­нае раз­ві­вац­ца тэ­орыя, грун­ту
ючы­ся на тра­ды­цый­ных по­гля­дах і пра­кты­ках. Але вы­раз­нае зна­чэн­не му­зы
кі, яе ўзвы­ша­ны ста­тус, убу­да­ва­ны ў кан­цэп­ту­аль­ныя кан­струк­цыі ча­ла­ве­ча­га 

асэн­са­ван­ня, фар­му­лю­ецца ў эпо­ху вы­со­кай рэ­лі­гій­най фі­ла­со­фіі — на пі­ку 
ста­ра­жыт­най кі­тай­скай эпо­хі мыс­лі­це­ляў Лао Цзы і Кан­фу­цыя.
Кан­фу­цы­янская сіс­тэ­ма ясна акрэс­лі­вае му­зы­ку як «ад­ну з га­лоў­ных сіл, што 
рэ­гу­лю­юць па­ра­дак сус­ве­ту». Му­зы­ка — «ад­на з пра­яў Вя­лі­ка­га Адзін­ства кос
ма­су».
Ужо та­ды бы­лі сур’ёзна рас­пра­ца­ва­ныя схе­мы сім­ва­ліч­ных ўза­ема­су­вя­зей 
пра­яў-эле­мен­таў Кос­ма­су. Так, кож­ны му­зыч­ны інстру­мент быў пад­па­рад­ка
ва­ны ад­ной ста­ра­не све­ту, па­ры го­да, пэў­най суб­стан­цыі або з’яве пры­ро­ды. 
На­прык­лад, зва­ны (чжоўн) бы­лі сім­ва­лам За­ха­ду, во­се­ні, ме­та­лу і ві­ль­га­ці. 
Шмат­ство­ль­ная Флей­та Пана (пхань-сяо, пхань-ці), на­адва­рот, аса­цы­ява­ла­ся 
з Усхо­дам, вяс­ной, бам­бу­кам, га­ра­мі.
Зга­даю пра 7 ігра­вых ад­ту­лін у са­май ста­ра­жыт­най про­стай кі­тай­скай флей
це. Два­нац­цаць асноў­ных гу­каў, які­мі ўжо та­ды апе­ры­ра­ва­лі, маг­лі звяз­вац­ца 
з 12 ме­ся­ца­мі і іх але­га­рыч­ны­мі жы­вё­ла­мі. Важ­ней­шым «тэк­та­ніч­ным» зру
хам ва ўлас­на кі­тай­скай фі­ла­соф­ска-све­та­пог­ляд­най кан­цэп­цыі бы­лі асэн
са­ван­не і сак­ра­лі­за­цыя ліч­бы 5. Ме­на­ві­та ў час Чжоў з’яўля­ецца эпа­ха­ль­нае 
«Пя­ці­кніж­жа кан­фу­цы­янства». Ад тых пор пя­цёр­ка кан­цэп­ту­аль­на пра­яўля
ецца ў ку­ль­ту­ры: ад пен­та­то­ні­кі ў му­зы­цы аж да пя­ці­зор­ка­ва­га дзяр­жаў­на­га 
сця­га КНР, дзе кож­ная з пя­ці­кан­цо­вых зо­рак мае свой сэнс, як арха­ічны, так 
і су­час­ны ге­агра­фіч­на-па­лі­тыч­ны.
Ці­ка­вы факт пра гэ­та: ка­лі да 70-год­дзя КНР мы з аркес­трам вы­кон­ва­лі на 
кан­цэр­тах іх зна­ка­мі­ты гімн, па­тры­ятыч­ны спеў «Чыр­во­ны сцяг», я знай­шоў 
у ад­ным мес­цы рыт­міч­ную збіў­ку з 4/4 на 5/4 ва ўступ­най фан­фа­ры, якая 
так цяж­ка да­ва­ла­ся тру­ба­чам і якую яны ра­ней «змаз­ва­лі». Та­ды на­стой­лі­ва 
пра­рэ­пе­ці­ра­ваў з імі гэ­ты эле­мент, зра­зу­меў­шы яго не вы­пад­ко­вым, а свя
до­ма пра­ма­ля­ва­ным кам­па­зі­та­рам: вось яна — за­ла­тая пя­ці­кан­цо­вая зор­ка 
ў парт­ыту­ры!
Ве­ль­мі яркі­мі, сап­раў­ды зор­ны­мі для ку­ль­ту­ры ака­за­лі­ся ча­сы ды­нас­тыі 
Хань (202  г. да н.э. — 220  г. н.э.), сін­хрон­ныя еўра­пей­скай эпо­се элі­ніз­му. 
Му­зы­ку та­го пе­ры­яду (на­пэў­на, па­вод­ле ўлю­бё­най та­ды кам­бі­на­цыі інстру
мен­таў) на­зы­ва­лі «ме­ло­ды­ямі жа­лей­кі (юй, па­зней шэн) і цыт­ры (сэ, ра­ней 
цінь)». Больш ста­ра­жыт­ная дзе­ся­ціс­трун­ная цыт­ра цінь зра­бі­ла­ся та­ды ўжо 
не адзі­ным прад­стаў­ні­ком свай­го ты­пу інстру­мен­таў. Шмат­струн­ныя цыт­ры, 
роз­ных форм лют­ні (пі­па і жу­ань, жу­ань­сянь), час­та інкрус­та­ва­ныя пер­ла­мут
рам, і  іншыя «дзі­вы» ўпры­гож­ва­лі пры­двор­ны по­быт на­ступ­ных ды­нас­тый 
Суй і Тан. А шмат­лі­кія сцэн­кі та­ко­га по­бы­ту і ўво­гу­ле жыц­ця (тан­цы і му­зі
цы­ра­ван­не, ад­па­чы­нак і па­ля­ван­не, пра­цэ­сіі і вай­ско­выя дзеі, дзе па­ўсюль 
пры­сут­ні­чае му­зыч­ны эле­мент) ад­люс­тра­ва­ныя ў тво­рах мас­тац­тваў. Уво­гу­ле 
ў пер­шым ты­ся­ча­год­дзі на­шай эры ў Кі­таі на­ліч­ва­лі ўжо ка­ля 300 раз­на­стай
ных му­зыч­ных інстру­мен­таў!..
Каб не стам­ляць чы­та­чоў му­зы­каз­наў­чы­мі пад­ра­бяз­нас­ця­мі з га­лі­ны арга
на­ло­гіі, рас­па­вя­ду яшчэ ка­рот­кую каз­ку-ле­ген­ду на тую ж тэ­му. Тым бо­льш 
у Кі­таі да сён­ня пе­ра­мя­ша­на ста­ра­жыт­нае з су­час­ным, эле­мен­ты да­асіз­му, 
кан­фу­цы­янства і ка­му­ніз­му су­існу­юць у ад­ной пра­сто­ры і дзіў­ным чы­нам пе
ра­пля­та­юцца. Гэ­та ба­чым ця­пер на кож­ным кро­ку. Зга­да­ем ба­ра­бан — ве­ль­мі 
па­пу­ляр­ны ў глы­бо­кай ста­ра­жыт­нас­ці інстру­мент. Ён па­ўстае ў ле­ген­дар­ным 
апо­ве­дзе, які на­за­вём «Жоў­ты імпе­ра­тар і ба­ра­бан»:
Ле­ген­дар­ны про­дак кі­тай­цаў — Жоў­ты імпе­ра­тар — па­йшоў вай­ной на свай­го 
во­ра­га Чы-Ю, што ва­ло­даў ма­гіч­най здо­ль­нас­цю лё­таць. Жоў­ты імпе­ра­тар 
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змай­стра­ваў вя­лі­кі ча­ра­дзей­ны ба­ра­бан, а за­мест па­ла­чак да яго ўзяў кос­ці 
Ду­ха гро­му і па­чаў біць. Чы-Ю ў вы­ні­ку аглух, не змог уз­ля­цець у па­вет­ра, быў 
злоў­ле­ны і па­ла­нё­ны. Та­кім чы­нам, дзя­ку­ючы ча­ра­дзей­на­му ба­ра­ба­ну Жоў­ты 
імпе­ра­тар атры­маў по­ўную пе­ра­мо­гу.
Вы раз­уме­еце: у гэ­тым пад­анні вы­раз­на пра­чыт­ва­ецца ве­ка­вое стаў­лен­не 
кі­тай­цаў да ўдар­ных інстру­мен­таў як да ма­гіч­ных, міс­тыч­ных, як да «інстру
мен­таў сі­лы». Гэ­тае ж мы на­зі­ра­ем у пэў­ным сэн­се і ў XXI ста­год­дзі, ка­лі як 
ту­рыс­ты за­зі­ра­ем у кож­ны да­оскі або бу­дыс­цкі ма­нас­тыр, а там ідзе служ
ба — аб­авяз­ко­ва з «пер­ку­сій­ным» су­пра­ва­джэн­нем ма­на­хаў.
Му­зыч­ныя, асаб­лі­ва ўдар­ныя, інстру­мен­ты — важ­ныя ўдзе­ль­ні­кі ў вы­ка­нан­ні 
і на­ват ства­рэн­ні роз­ных ры­ту­алаў. Па­вод­ле кан­фу­цы­янска­га ка­но­на, ры­ту
ал мае сва­ім вы­то­кам «вя­лі­кае адзін­ства», якое, дзе­ля­чы­ся, ства­рае не­ба і 
зям­лю, су­адно­сіц­ца з по­ра­мі го­да. Вы­ка­нан­не ры­ту­алаў — асно­ва ча­ла­ве­ча­га 
жыц­ця, яны на­стаў­ля­юць у вер­нас­ці і ад­да­нас­ці, удас­ка­на­ль­ва­юць у лю­бо­ві, 
да­юць пра­явіц­ца па­чуц­цям лю­дзей. Гэ­ты па­сту­лат мы час­тко­ва ба­чым на­ват у 
су­час­ным кі­тай­скім гра­мад­стве, у яго арга­ні­за­ва­нас­ці і дыс­цып­лі­не.
Шмат­лі­кія ўдар­ныя інстру­мен­ты су­пра­ва­джа­юць тра­ды­цый­ныя свя­точ­ныя 
пра­цэ­сіі з дра­ко­на­мі, зме­ямі ды іншай сім­во­лі­кай на кі­тай­скі Но­вы год. Тыя 
пра­цэ­сіі ця­пер ні­бы стра­ці­лі сваю ду­хоў­ную акту­аль­насць, пе­ра­тва­рыў­шы­ся 
ў яркую дэ­ка­ра­цыю, а раз­ам з імі дэ­ка­ра­тыў­на-за­баў­ля­ль­най быц­цам ста­ла 
і ад­па­вед­ная му­зы­ка. Але гэ­та то­ль­кі знеш­не, на пер­шы по­гляд. На­сам­рэч, 
маг­чы­ма, гэ­тыя мі­фіч­ныя істо­ты да сён­ня за­йма­юць мес­цы ў сэр­цах лю­дзей, 
як ка­жуць, на ге­не­тыч­ным уз­роў­ні.
У мі­фа­ло­гіі Кі­тая дра­кон за­ймае цэн­тра­ль­нае мес­ца. Ле­ген­ды сцвяр­джа­юць, 
што яго ды­хан­не, сон і аб­уджэн­не вы­зна­ча­юць дзень і ноч, з’явы над­вор’я. 
«Дра­ко­ны прад­стаў­ля­юць ня­бес­ную і зям­ную ўла­ду, муд­расць і сі­лу, аб­ара­ня
юць ад злых ду­хаў, што хо­чуць сап­са­ваць свя­ты або на­шко­дзіць ча­ла­ве­ку», — 
ка­жуць ба­ла­ды. Маг­чы­ма, ста­ра­жыт­ныя лю­дзі ма­ля­ва­лі агня­дыш­ныя воб­ра­зы 
з ма­гут­ных ды­на­заў­раў, ка­ла­са­ль­ныя па­рэш­ткі якіх зна­хо­дзі­лі ўжо ў да­ўнія 
ча­сы на тэ­ры­то­рыі Пад­ня­бес­най. Да­рэ­чы, нам раз­ам з аркес­трам па­шчас­ці
ла па­бы­ваць пад­час унут­ры­кі­тай­скіх гас­тро­ляў у му­зеі ды­на­заў­раў, ад­ным з 
най­буй­ней­шых у све­це, — у го­ра­дзе Цзы­гун.
Яшчэ ад­ным зна­ка­вым воб­ра­зам у кі­тай­скай ку­ль­ту­ры ёсць змей (ча­сам па
ядна­ны з воб­ра­зам дра­ко­на). Яго мож­на сус­трэць па­ўсюль — у гіс­та­рыч­ным 

жы­ва­пі­се і ў дэ­ка­ра­цы­ях рэ­аль­на­га жыц­ця, ёсць змеі па­вет­ра­ныя і ва­дзя­ныя, 
на­ват ага­ро­джы па­ркаў, па­ла­цаў і ма­нас­ты­роў бя­гуць зві­ліс­тай чыр­во­най 
каф­ля­най змей­кай, на­гад­ва­ючы пра­воб­раз і «аб­ара­ня­ючы двор ад злых сіл». 
Вя­лі­кі змей — ві­зу­аль­ны воб­раз най­важ­ней­ша­га све­та­пог­ляд­на­га пан­яцця 
для кі­тай­скай фі­ла­со­фіі, ку­ль­ту­ры і рэ­лі­гій­на­га жыц­ця — Дао («Шлях»). Гэ­та 
най­вы­шэй­шы стан быц­ця, і «ня­бес­ная во­ля», і веч­ная дзея, і з’ява, і пры­чы­на 
жыц­ця, а ў су­час­най на­ву­ко­вай інтэр­прэ­та­цыі — «цём­ная ма­тэ­рыя Сус­ве­ту», 
якую ця­пер шу­ка­юць астра­фі­зі­кі.
Спа­чат­ку рэ­гі­яна­ль­ныя, мі­фы і ле­ген­ды Кі­тая дзя­ку­ючы пік­таг­ра­фіч­на­му пі­сь
му пе­ра­адо­ль­ва­лі моў­ныя бар’еры і ра­бі­лі­ся ўсе­агу­ль­ны­мі для кра­іны, на­цы­я- 
твор­чы­мі эле­мен­та­мі і ба­га­тай тэ­май для ча­ла­ве­чых фан­та­зій і твор­час­ці, 
у тым лі­ку му­зыч­най.
«Кі­тай­ская гра­ма­та гэ­тая ва­ша кі­тай­ская му­зы­ка», — ска­жа не­хта, па­слу­хаў­шы 
тра­ды­цый­ныя тво­ры ў вы­ка­нан­ні тра­ды­цый­ных ка­лек­ты­ваў. Але ка­лі па­чы­на
еш пры­слу­хоў­вац­ца да інта­на­цый гэ­та­га кос­ма­су, да іх за­ка­на­мер­нас­цей, спа
лу­чэн­няў, то па­чы­на­еш ба­чыць не то­ль­кі на­віз­ну і не­ве­ра­год­ную ары­гі­­наль­
насць гу­чан­ня, але і ха­рас­тво му­зыч­най тка­ні­ны. Не­ка­лі вось так, па­сту­по­ва, 
мне па­чы­наў ад­кры­вац­ца кі­тай­скі му­зыч­ны кос­мас праз не­ве­ра­год­на та­ле
на­ві­тае, вы­тан­ча­нае са­чы­нен­не вы­дат­на­га бе­ла­рус­ка­га кам­па­зі­та­ра Вік­та­ра 
Ка­пы­ць­ко, ка­лі яшчэ ў юнац­тве вы­кон­ва­лі яго з на­шым ансам­блем і за­піс­ва­лі 
на аўдыя! Па­вер­це, гэ­та бы­лі не лёг­кія сты­лі­за­тар­скія (хоць, без­умоў­на, ге­ні
яль­ныя) «азі­яцкія кар­ці­ны» зна­ка­мі­тых опер Пу­чы­ні, а скла­да­ней­шая, муд­ра
ге­ліс­тая інта­на­цый­ная ра­бо­та. І тым не менш — па­іграў­шы, пры­слу­хаў­шы­ся, 
мы та­ды ве­ль­мі аца­ні­лі твор Ка­пы­ць­ко «Сю­цай з Ішуя».
Вы­ка­жу бяс­спрэч­ную дум­ку: тое, ча­го не ве­да­еш, што не спаз­на­на та­бой, ча
сам не ці­ка­вае, бо не зра­зу­ме­лае. Але па­вер­це, на­ват та­кія скла­да­ныя рэ
чы, як тра­ды­цый­ная кі­тай­ская опе­ра, гэ­ты са­ма­быт­ны яркі жанр, зна­хо­дзіць 
шлях і да за­ход­няй пуб­лі­кі, ка­лі то­ль­кі ўваж­лі­ва да яе пры­слу­хоў­вац­ца і пры
за­дум­вац­ца.
Мяр­кую, што та­кую са­мую вы­сно­ву зра­бі­лі і бе­ла­рус­кія ме­ла­ма­ны, і мае ка
ле­гі па тэ­атры, якія свя­до­ма пры­йшлі на рас­кош­ную па­ста­ноў­ку Пе­кін­скай 
опе­ры ў Вя­лі­кім тэ­атры Бе­ла­ру­сі ў мі­ну­лым се­зо­не. Тыя гас­тро­лі ад­бы­лі­ся 
дзя­ку­ючы амба­са­дзе КНР у Бе­ла­ру­сі. Вось і ў пра­він­цыі Сы­чу­ань, ку­ды пры
вёў мя­не па­зней пра­фе­сій­ны лёс, ёсць свая «Сы­чу­аньс­кая опе­ра», так­са­ма 
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сла­ву­тая, пад­обная да пе­кін­скай, але і сво­еа­саб­лі­вая. Вя­до­ма, іх ад­роз­нен
ні змо­гуць па­чуць і вы­тлу­ма­чыць то­ль­кі вуз­кія спе­цы­яліс­ты ў гэ­тым жан­ры. 
І я з ня­стом­най ці­ка­вас­цю не­ка­ль­кі раз­оў ба­чыў тое ві­до­віш­ча — яркае да 
стра­ка­тас­ці, сап­ра­на­ва-ка­ла­ра­тур­нае — аж да не­маг­чы­ма вы­со­кіх нот, якія 
зда­ва­лі­ся і тан­кля­вас­цю так­са­ма, але пры­тым у ім бы­ло ба­га­та эстэ­тыч­на­га 
тэ­атра­ль­на-му­зыч­на­га ха­рас­тва! Тра­ды­цыя там жы­ве! Жы­ве не да­жы­ва­ючы, 
штуч­на, не вы­гля­да­ючы «на­фта­лі­нам». Бо дзяр­жа­ва мэ­та­на­кі­ра­ва­на і актыў
на пад­ма­цоў­вае інта­рэс у на­ро­дзе да свай­го і най­перш ша­нуе сваё.
Пры гэ­тым кі­тай­цы, скі­ра­ва­ныя ў бу­ду­чы­ню, раз­уме­юць, што ў гла­ба­ль­ным 
све­це трэ­ба гла­ба­лі­за­ваць і ўлас­ныя ве­ды, і та­му ўкла­да­юць ве­лі­зар­ныя 
срод­кі, каб па­знаць іншы  — астат­ні  — свет ва­кол «Цэн­тра­ль­най кра­іны», 
аж па край све­ту. Асаб­лі­ва па­ву­чыц­ца ў вы­со­ка­раз­ві­тых і агу­ль­нап­рыз­на
ных кра­ін-лі­да­раў цы­ві­лі­за­цый­ных пра­цэ­саў (тэх­на­ла­гіч­ных, эка­на­міч­ных, 
аду­ка­цый­ных, ку­ль­тур­ных), ку­ды пры­язджа­юць кі­тай­скія сту­дэн­ты. На гэ­тыя 
срод­кі за­пра­ша­юцца і за­меж­ныя спе­цы­яліс­ты, каб з энту­зі­язмам дзя­ліц­ца 
сва­імі ве­да­мі і во­пы­там, сак­рэ­та­мі і алга­рыт­ма­мі, ідэ­ямі раз­віц­ця. Та­кая муд
рая стра­тэ­гіч­ная па­лі­ты­ка — надзей­ная га­ран­тыя рас­паў­сю­джа­най ідэі: «За 
Кі­та­ем — бу­ду­чы­ня».
Су­час­ная кі­тай­ская му­зыч­ная ку­ль­ту­ра час­та вы­гля­дае глы­бо­кім сін­тэ­зам тра
ды­цый­ных для «Цэн­тра­ль­най кра­іны» сва­іх жан­раў і форм існа­ван­ня з мно­гі
мі ўда­лы­мі спро­ба­мі асво­іць сус­вет­ны (на­йперш за­ход­ні, еўра­пей­ска-аме­ры
кан­скі) тып му­зыч­най ку­ль­ту­ры і яе пра­явы. Актыў­на вя­дзец­ца на­ву­чан­не на 
еўра­пей­скіх му­зыч­ных інстру­мен­тах у ку­ль­ту­рных ВНУ. Та­кім чы­нам у гэ­тай 
па­ра­дыг­ме з’яві­лі­ся і актыў­на раз­ві­ва­юцца сім­фа­ніч­ныя аркес­тры, ці­ка­васць 
пуб­лі­кі да кан­цэр­таў, а ў кам­па­зі­та­раў ёсць інта­рэс да пра­цы над тво­ра­мі ў 
еўра­пей­скіх тра­ды­цы­ях з кі­тай­скім ка­ла­ры­там і тэ­ма­ты­кай. Так, на­прык­лад, 
пры­ехаў­шы ў Кі­тай не­пас­рэд­на на­пя­рэ­дад­ні 70-год­дзя КНР, я за лі­ча­ныя дні 
му­сіў асво­іць для ся­бе і пад­рых­та­ваць з на­шым аркес­трам вя­лі­кую пра­гра­му 
кі­тай­скіх па­тры­ятыч­ных пе­сень. У іх асно­ве — еўра­пей­скі сім­фа­нізм, кі­тай
скія інта­на­цыі і ла­ды, зра­зу­ме­ла, па­тры­ятыч­ная тэ­ма­ты­ка, якую на род­най 
мо­ве спе­ва­кі да­но­сяць слу­хац­кім ма­сам. Ка­ле­гі-ды­ры­жо­ры мо­гуць спы­таць: 
а як ад­са­чыць усе па­ва­ро­ты «ру­ла­даў са­ліс­таў», па­куль ні­чо­га не раз­уме­ючы 
ў мо­ве. А вось то­ль­кі дзя­ку­ючы еўра­пей­скім пры­нцы­пам на­та­за­пі­су і кам­па­зі
цыі гэ­тых тво­раў. Ну а рэ­шта ўжо — дзя­ку­ючы пра­фе­сій­най інту­іцыі.

Аса­біс­та для мя­не пра­ца ў Кі­таі — гэ­та но­вае па­знан­не све­ту, но­выя ўра
жан­ні і ад­крыц­ці. Для аркес­тра і там­тэй­шай ку­ль­ту­ры — кан­такт з ма­імі пра
фе­сій­ны­мі ве­да­мі і во­пы­там, гус­там і ба­чан­нем. Мы зра­бі­лі шмат рэ­пе­ты
цый­най пра­цы, пад­рых­та­ва­лі ня­ма­ла пра­грам кі­тай­скай му­зы­кі і сус­вет­най 
кла­сі­кі — у шы­ро­кім зна­чэн­ні тэр­мі­на. Ся­род пры­емнас­цей, што ў ад­ным з 
най­важ­ней­шых маш­таб­ных сім­фа­ніч­ных кан­цэр­таў, скан­стру­ява­ных па­вод
ле пры­нцы­пу ге­агра­фіч­на­га пад­арож­жа, мы вы­ка­на­лі ге­ні­яль­ную ўвер­цю­ру 
«Каз­ка» Ста­ніс­ла­ва Ма­нюш­кі, за­сна­ва­ную на бе­ла­рус­кім му­зыч­ным ма­тэ­ры
яле і апа­вя­дан­нях «Шлях­ціц За­ва­ль­ня» Яна Бар­шчэў­ска­га. Як і па ўсім све­це, 
дзе бы­ваю, раб­лю кан­цэр­ты-лек­цыі — з раз­гор­ну­тым асвет­ніц­кім кан­фе­ран
сам. Та­ды аку­рат вы­да­ла­ся доб­рая маг­чы­масць не то­ль­кі год­на прад­ста­віць 
на­шу кра­іну як ды­ры­жо­ру, але і пад­ра­бяз­на рас­па­вес­ці кі­тай­скай пуб­лі­цы і 
рэ­гі­яна­ль­най ад­мі­ніс­тра­цыі пра Ма­нюш­ку, пра Бе­ла­русь і Поль­шчу, пра на­шу 
су­по­ль­ную гіс­то­рыю, доб­ра­су­сед­ства і ку­ль­тур­ныя вяр­шы­ні.
А най­важ­ней­шае маё ўлас­на кі­тай­скае да­сяг­нен­не — вы­ка­нан­не гран­ды
ёзнай і ве­ль­мі пры­го­жай ара­то­рыі «Мроі пра Дун­ху­ан» аўтар­ства Джэн Бін 
для са­ліс­таў, хо­ру і сім­фа­ніч­на­га аркес­тра, пры­све­ча­най ле­ген­дар­на­му шаў
ко­ва­му шля­ху і слын­на­му го­ра­ду-цэн­тру на яго да­ро­зе. З а­да­ча зда­ва­ла­ся 
амаль не­ве­ра­год­най: пра­ца не то­ль­кі з сім­фа­ніч­ным аркес­трам, але і з ма
ла­дзёж­ным хо­рам, які спя­вае па-кі­тай­ску! Увесь рэ­пе­ты­цый­ны пра­цэс ля­жаў 
на мне, ішоў без удзе­лу хор­май­стра, ад­нак хор быў ве­ль­мі чуй­ны, уваж­лі­вы 
і пра­явіў вя­лі­кія сім­па­тыі. Кан­цэр­тны вы­нік ака­заў­ся бліс­ку­чы, гэ­та за­ўва­жа
ла­ся на шчас­лі­вых тва­рах ха­ра­ві­коў і аркес­тран­таў, ава­цы­ях пуб­лі­кі, кам­плі
мен­тах і вы­со­кіх ацэн­ках кі­раў­ніц­тва пра­він­цыі Сы­чу­ань. І я шчас­лі­вы, што 
пры­нёс кі­тай­скім артыс­там і пуб­лі­цы мно­гія хві­лі­ны ра­дас­ці.  

1. Рэпетыцыйны момант. Дырыжор Аляксей Фралоў і кітайскія студэнткі. 
2. У час канцэрта.
3. З кітайскім салістамі. 
4-5. Краявіды правінцыі Сычуань.
6. Кітайскія музычныя інструменты непарыўна звязаны з рэлігійным жыццём.
7. У знакамітым парку дыназаўраў горада Цзыгун. 
Фо­та аўта­ра і з яго­на­га архі­ва. 
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Сапёр-музыкант, 
альбо Ружа вятроў камернага фэсту
Гутарка з Мі­ха­ілам Кан­стан­ці­навым

Алена Балабановіч

Увесну ён адсвяткаваў юбілей — Міхаілу споўнілася 50 гадоў. Да свайго дня 
нараджэння артыст хацеў прэзентаваць на камернай сцэне новую прагра­
му — «МІКС», вытканую з твораў сучасных беларускіх кампазітараў. Але 
рэаліі часу ўнеслі карэктывы: на жаль, Вялікі тэатр датэрмінова завяршыў 
свой сезон. Аднак спадзяемся: на творчы вечар нашага героя мы ўсё ж такі 
трапім. Бо кожны яго праект становіцца сапраўднай падзеяй. Тое, як ён 
фанатычна адданы музыцы, выклікае шчырую павагу, а яго неверагодныя 
ідэі кожны раз захапляюць. Сёння мы гутарым з музыкантам Вялікага тэ­
атра Беларусі Міхаілам Канстанцінавым.
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Для вас 50 гадоў — час падвесці пэўныя вынікі 
ў творчасці, прафесіі?
— Не! Якія вы­ні­кі?! Дум­ка­мі я ўжо ў на­ступ­ных 
пра­ектах. Так, у тэ­атры не ад­быў­ся тра­ве­ньс
кі кан­цэрт, але трэ­ба па­спець зра­біць за­піс на 
ра­дыё, каб на­ша пра­ца не пра­па­ла да­рэм­на. 
Гас­тро­лі зру­шы­лі­ся, ды не­абход­на ўжо ду­маць 
над фес­ты­ва­лем но­вай ка­мер­най му­зы­кі «Тра
ман­та­на», які, спа­дзя­юся, мы ўсё ж та­кі пра­вя
дзём у кан­цы во­се­ні. Кам­па­зі­тар Га­лі­на Га­рэ­ла­ва 
на­пі­са­ла твор для хо­ру і ўдар­ных, пры­све­ча­ны 
сва­ім на­стаў­ні­кам, — пра­гну як ма­га хут­чэй па
чаць над ім пра­ца­ваць. Та­му што та­ко­га ці­ка­ва­га 
ма­тэ­ры­ялу ў нас не­ве­ра­год­на ма­ла — і хо­чац­ца 
прад­ста­віць яго вар­та. Та­кім чы­нам, пла­наў да
стат­ко­ва — ця­пер га­лоў­нае знай­сці час усё гэ­та 
ўва­со­біць у жыц­цё.
Атрымалася адсвяткаваць юбілей?
— Вы­ключ­на ў ася­род­дзі ся­м’і. Вя­до­ма, гас­цей у 
гэ­ты ня­прос­ты час не за­пра­ша­лі. Але ад він­ша
ван­няў бы­ло не ўця­чы — тэ­ле­фон раз­ры­ваў­ся. 
Да­да­ло­ся і пра­цы ў тых, хто да­стаў­ляе квет­кі, — 
та­кую ве­лі­зар­ную ко­ль­касць бу­ке­таў, атры­ма­ных 
за адзін дзень, мне не да­ры­лі, на­пэў­на, за ўсё 
жыц­цё.
Вернемся на некалькі дзесяцігоддзяў назад. 
Што падштурхнула вас займацца музыкай? Мо
жа, паўплывалі бацькі?
— Ма­ма ў свой час ха­це­ла стаць скры­пач­кай, але 
спы­ні­ла­ся, скон­чыў­шы му­зыч­ную ву­чэ­ль­ню. На
пэў­на, ме­на­ві­та та­му і ў дзя­цін­стве мя­не ад­да­лі 
за­ймац­ца му­зы­кай. На ўро­кі скрып­кі, на­ту­раль
на. Але «аб­ра­зі­лі» з са­мых пер­шых за­нят­каў. 
(Усмі­ха­ецца.) Скрып­ку не да­ве­ры­лі, да­лі смы­чок 
і па­пе­ру, маў­ляў, ва­дзі па стру­нах. Па­ва­дзіў-па­ва
дзіў — і ме­ся­ца па­ўта­ра мя­не там не ба­чы­лі. Хоць 
на пы­тан­не ба­ць­коў: «Ты ку­ды?» — ня­змен­на 
ад­каз­ваў: «У му­зыч­ную шко­лу!» Не дзіў­на, што 
па­сля та­кой ко­ль­кас­ці про­пус­каў мя­не і ад­лі­чы­лі. 
Але по­тым па­сту­піў у Па­рнат — ста­ліч­ную гім
на­зію-ка­ледж мас­тац­тваў імя Ахрэм­чы­ка, дзе з 
5-га кла­са пе­ра­йшоў на ўдар­ныя. Не ска­жу, што 
з дзя­цін­ства ва­ло­даў не­йкі­мі ўні­ка­ль­ны­мі здо­ль
нас­ця­мі. Але му­зы­ка са­ма па са­бе дае штур­шок 
да раз­віц­ця ча­ла­ве­ка, па­шы­рае яго кру­гаг­ляд, 
уз­ба­га­чае ду­шэў­ныя якас­ці. І ста­сун­кі з гэ­тым 
вы­дат­ным све­там ні­ко­му не па­шко­дзяць, на­ват 
ка­лі ў да­лей­шым вы і не збі­ра­еце­ся пра­фе­сій­на 
звяз­ваць сваё жыц­цё з му­зы­кай. Я, вя­до­ма, так­са
ма не ду­маў спа­чат­ку, што гэ­та ста­не ма­ім лё­сам.
Чаму выбралі менавіта ўдарныя? Што прыцяг
нула і прыцягвае да гэтага часу?
— Ну вя­до­ма, удар­ныя — іх жа шмат, і яны та­кія 
гуч­ныя! (Смя­ецца.) Маг­чы­ма, і на ўдар­най 
уста­ноў­цы ха­цеў у ансам­блі граць. Спа­чат­ку, як і 
кож­нае дзі­ця, бо­льш гу­ляў, чым за­ймаў­ся. Па­сту
по­ва зра­зу­меў, што склад роз­уму ў мя­не ўсё ж 
та­кі не ма­тэ­ма­тыч­ны, я гу­ма­ні­та­рый, і ўсе гэ­тыя 
му­зыч­ныя ма­тэ­рыі мне ве­ль­мі бліз­кія. На­ўрад 
ці мог быць не твор­чым ра­бот­ні­кам. Да­рэ­чы, 
у скла­да­ныя 1990-я, бу­ду­чы сту­дэн­там, спра­ба­ваў 
асво­іцца на рын­ку і на­ват ня­дрэн­на за­раб­ляў. 

Але су­тык­нуў­ся з тым, што трэ­ба бы­ло вы­бі
раць: ры­нак ці за­нят­кі му­зы­кай, бо гэ­тыя рэ­чы 
не­су­мяш­ча­ль­ныя. Ня­гле­дзя­чы на ша­лё­ныя гро­шы, 
сы­шоў са спа­кой­ным сэр­цам. І ні разу пра гэ­та не 
шка­да­ваў.
Якая сустрэча ці знаёмства паслужылі імпуль
сам для ўсведамлення таго, што музыка — гэта 
ваша прафесія?
— Моц­ны штур­шок май­му му­зыч­на­му раз­віц­цю 
да­ла пра­ца ў ансам­блі «Кла­сік-Аван­гард». Прый
шоў ту­ды на кур­се 4-5-м і за­стаў­ся на 20 га­доў. 
Тра­піў у ка­лек­тыў пра­фе­сі­яна­лаў сва­ёй спра­вы, 
якія ігра­лі не­ве­ра­год­ную му­зы­ку. Для мя­не гэ­та 
быў цэ­лы Сус­вет! Джон Кейдж, Кшыш­таф Пэн­дэ
рэц­кі, Дзміт­рый Смір­ноў, Джордж Крам, Ула­дзі­мір 
Дзе­ша­вой... У аб­авяз­ко­вым па­ра­дку два разы на 
год ра­бі­лі кан­цэр­ты: адзін — пры­све­ча­ны сус­вет
най му­зыч­най спад­чы­не, дру­гі — з тво­раў аўта­раў 
Бе­ла­рус­ка­га са­юза кам­па­зі­та­раў. Ме­на­ві­та та­ды 
і за­ра­дзі­ла­ся сяб­роў­ства са мно­гі­мі су­час­ны­мі 
аўта­ра­мі, якое пра­цяг­ва­ецца не адзін дзя­ся­так 
га­доў. Я ўжо не пра­цую ў ансам­блі, ды і «Кла­сік-
Аван­гард» ужо не той, але з тых да­ўніх ча­соў ува 
мне за­ста­ло­ся жа­дан­не по­шу­ку ча­го­сь­ці но­ва­га. 
Ка­лек­тыў даў мне ме­на­ві­та гэ­ты імпу­льс, і ён 
жы­ве ўва мне.
Прыйсці ў Вялікі тэатр было марай?
— Вя­до­ма, ха­це­ла­ся пры­йсці сю­ды, усё ж та­кі 
сім­фа­ніч­ны аркестр тэ­атра — са­мы пра­фе­сій­ны 
ка­лек­тыў у кра­іне. Пра­ца­ваць ся­род та­кіх шы­коў
ных му­зы­кан­таў — ад­но за­да­ва­ль­нен­не. Да­рэ­чы, 
у тэ­атр я так­са­ма тра­піў на апош­ніх кур­сах Ака­дэ
міі. І ў той час на ба­зе аркес­тра існа­ваў Ансамбль 
удар­ных інстру­мен­таў. Адзі­ны ў Бе­ла­ру­сі! Гэ­та 
быў так­са­ма адзін з ці­ка­вых фар­ма­таў кан­так­таў, 
уз­ае­ма­дзе­яння з ка­ле­га­мі-ўдар­ні­ка­мі, па­зна­ван­ня 
і ўзба­га­чэн­ня. Мне за­ўсё­ды ха­це­ла­ся ўзва­ліць на 
ся­бе як ма­га бо­льш пра­цы, сут­ка­мі зна­хо­дзіў­ся 
ў тэ­атры, як, у пры­нцы­пе, і ця­пер — за гэ­тыя га­ды 
ма­ла што змя­ні­ла­ся. (Усмі­ха­ецца.) Але ця­пер 
я бо­льш па­сля­доў­на стаў­лю­ся да пра­цы, та­ды ж 
ха­паў­ся за ўсё, ха­цеў іграць усю­ды, усё, што пра
па­ноў­ва­лі, і на ўсіх інстру­мен­тах. Хва­ля­ван­ня не 
бы­ло ані­яка­га — ад­но не­су­ціш­нае жа­дан­не іграць 
як ма­га бо­льш. Гэ­та за­ста­ло­ся, але акцэн­ты кры­ху 
зру­шы­лі­ся: ця­пер гэ­та ты­чыц­ца ўлас­ных пра­ектаў 
і су­пра­цоў­ніц­тва з кам­па­зі­та­ра­мі.
Чаму навучыў і працягвае вучыць вас аркестр 
тэатра?
— Слу­хаць ка­лег. Ка­лі ў ця­бе ня­ма ву­шэй, як у 
сла­на, каб ула­віць усе гру­пы аркес­тра, пра­ца­ваць 
скла­да­на. Іграць парт­ыю не так ці­ка­ва, бо­льш 
важ­на па­чуць, як яна ўза­ема­дзей­ні­чае з іншы­мі 
інстру­мен­та­мі. А гэ­та зу­сім іншы ўзро­вень! Чуць 
не то­ль­кі ся­бе — усіх му­зы­кан­таў, пра­ні­кац­ца 
тэм­бра­мі, гу­ка­мі, ню­анса­мі, каб зда­бы­ваць ме­на
ві­та му­зыч­ныя гу­кі, а не ўдар­ныя.
Камедыйныя выпадкі падчас спектакля ці 
канцэрта, як правіла, здараюцца менавіта з 
ударнымі...
— Ка­лі ты па­мы­ліў­ся, гэ­та за­ўва­жаць усе. Асаб­лі
ва, ка­лі ігра­еш на ба­ра­ба­не або та­лер­ках. Удар

ныя — ве­ль­мі гуч­ныя інстру­мен­ты, та­му ча­сам 
ігра­еш — і ад­чу­ва­еш ся­бе як са­пёр: пра­ва на 
па­мыл­ку ў ця­бе ня­ма. Ні­ко­лі не за­бу­ду, на ад­ным 
спек­так­лі «Кар­мэн» га­ба­іст то­ль­кі па­чаў сваё 
со­ла, як тут жа на пад­ло­гу з гру­ка­там зва­лі­ла­ся 
та­лер­ка. Без­умоў­на, па­сля та­кой «ка­тас­тро­фы» 
бед­ны артыст збіў­ся і ўжо не мог пра­цяг­ваць 
сваю ва­ры­яцыю. (Смя­ецца.)
Калі пра вас адзываюцца калегі, то ў першую 
чаргу называюць дзве якасці — працагалізм і 
перфекцыянізм. Вам гэта дапамагае або часам 
перашкаджае?
— Ча­сам за­мі­нае. Пер­фек­цы­яніс­там час­та «аб
зы­ва­юць» кам­па­зі­та­ры: за­над­та скру­пу­лёз­на 
стаў­лю­ся да му­зы­кі. Але я ні­ко­лі не раб­лю лепш 
дзе­ля леп­ша­га. Я про­ста ад­чу­ваю, як па­він­на 
быць. І ка­лі чую, што гу­чан­не су­па­ла з тым ка
мер­то­нам, які ў мя­не за­кла­дзе­ны дзе­сь­ці ўнут­ры, 
су­па­кой­ва­юся. Лі­чу, ка­лі чым­сь­ці за­ймац­ца, 
то за­ймац­ца па-сап­раў­дна­му. Ча­сам раб­лю 
пра­екты, якія, на жаль, не за­ўсё­ды пры­но­сяць 
гро­шы. Але гэ­та зу­сім іншае жыц­цё. Гэ­ты пра­цэс 
не­йма­вер­на за­цяг­вае, та­му што та­бе ці­ка­ва як 
му­зы­кан­ту. І хал­ту­рыць тут? На­вош­та? Ня­ўжо 
не­абход­ны кам­пра­міс з са­мім са­бой? Ніх­то ж 
не пры­му­шае за­ймац­ца гэ­тым пра­ектам. Вось і 
да­ма­га­юся мак­сі­ма­ль­най пры­га­жос­ці, на­ко­ль­кі 
маг­чы­ма. А ка­лі вяр­та­юся да ста­рых тво­раў, якія 
іграў ужо ра­ней, спра­бую знай­сці ў іх но­выя 
фар­бы — і яны гу­чаць аб­са­лют­на па-інша­му. Па-
мой­му, гэ­та і на­зы­ва­ецца пра­фе­сі­яна­ліз­мам, ка­лі 
хо­чац­ца сыг­раць ці­ка­вей і лепш.
Вы абмовіліся, што творчыя праекты не заў
сёды прыносяць грошы. Але вы працягваеце 
рабіць новыя...
— Гэ­та сво­еа­саб­лі­вая му­зыч­ная ад­ду­шы­на. Існуе 
ў мя­не та­кая шчас­лі­вая па­трэ­ба ў твор­чым 
пра­цэ­се. І па­куль яна ёсць, ад­чу­ваю, што як 
му­зы­кант ма­гу ды­хаць і лё­таць. Ка­лі гэ­та ў мя­не 
за­браць, за­дых­ну­ся, не бу­ду ад­чу­ваць ся­бе шчас
лі­вым. Ме­на­ві­та му­зы­ка за­паў­няе мя­не твор­чым 
шчас­цем. Шчы­ра ска­жу, ха­дзіць у тэ­атр і іграць 
спек­так­лі для мя­не за­ма­ла. Як бы су­ро­ва гэ­та 
ні гу­ча­ла, не ўсе опе­ры або ба­ле­ты пра­хо­дзяць 
з на­леж­ным твор­чым на­па­лам, як мне пад­аец
ца. Та­му дзя­куй ма­ёй ся­м’і, якая раз­умее, што 
па-інша­му жыць не ма­гу. Я — му­зы­кант. Быць 
шчас­лі­вым ча­ла­ве­кам у твор­час­ці — не­йма­вер
ная ра­дасць, а аца­ніць яе ве­лі­чы­нёй га­на­ра­ру 
на­ўрад ці маг­чы­ма.
Калі ўжо пачалі казаць пра вашы праекты, 
нельга не згадаць пра фэст «Трамантана». Сё
лета яму спаўняецца пяць гадоў.
— У 2015-м я пра­па­на­ваў Га­лі­не Га­рэ­ла­вай зра
біць кан­цэрт су­час­ных бе­ла­рус­кіх аўта­раў. Як ён 
бу­дзе на­зы­вац­ца і ў якім фар­ма­це пра­хо­дзіць, 
на пер­ша­па­чат­ко­вым эта­пе бы­ло не­зра­зу­ме­ла — 
усё кру­ці­ла­ся то­ль­кі на ўзроў­ні ідэі. Але па­ці­ху 
зна­хо­дзі­лі­ся ад­на­дум­цы. З Вя­час­ла­вам Пя­ць­ко, 
ма­то­рам пра­екта, вы­ра­шы­лі, што на­паў­няць 
кан­цэрт бу­дзем кан­цэп­ту­аль­ны­мі, пра­рыў­ны­мі 
са­чы­нен­ня­мі. Нас да­ўно звяз­вае вя­лі­кае твор­чае 
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сяб­роў­ства з Ула­дзі­мі­рам Ку­р’я­нам. І я па­пра­сіў 
яго на­пі­саць кам­па­зі­цыю для ўдар­ных і брас-
квін­тэ­та (ме­на­ві­та та­ды і з’я­віў­ся наш ка­лек­тыў 
«A.M.A.D.I.S. Brass»). Пад­умаў, бу­дзе ці­ка­вае 
спа­лу­чэн­не, і з той жа про­сь­бай звяр­нуў­ся да 
Ва­ле­рыя Во­ра­на­ва. Ён і на­пі­саў опус «Тра­ман
та­на», які на ўсіх зра­біў вя­лі­кае ўра­жан­не. Ён 
так уда­ла тра­піў у кан­цэп­цыю кан­цэр­та — і сва
ёй ары­гі­на­ль­нас­цю, на­віз­ной, све­жас­цю, і на­з
вай, — што гэ­ты ве­цер пе­ра­мен пан­ёс нас да
лей, пе­ра­тва­рыў­шы кан­цэрт у фес­ты­валь но­вай 
ка­мер­най му­зы­кі. Ця­пер мы пра­во­дзім яго ў 
На­цы­яна­ль­ным мас­тац­кім му­зеі. Па-мой­му, гэ­та 
ад­на з са­мых уда­лых пля­цо­вак па акус­ты­цы, 
плюс не­ве­ра­год­ны бо­нус — граць у ася­род­дзі 
пры­го­жых кар­цін. Ды і фар­мат атрым­лі­ва­ецца 
та­кі хат­ні, ду­шэў­ны. Сам пра­ект пры­но­сіць не
ве­ра­год­ную ра­дасць, хай і не фі­нан­са­вую. Але 
шчас­це твор­час­ці, па­ўта­ру­ся, скла­да­на аца­ніць 
пэў­най су­май.
Ка­лі б я за­дум­ваў усё гэ­та як ка­мер­цый­ны 
пра­ект, апус­ці­лі­ся б ру­кі. Я па­глы­ну­ты пра­цэ­сам 
ства­рэн­ня, мне пад­аба­ецца і як усё атрым­лі­ва
ецца. Ча­сам ма­ла­дыя ка­ле­гі пы­та­юцца, ці хва
лю­юся я пе­рад вы­ха­дам. Па­вер­це: ад­на­знач­на 
не да хва­ля­ван­ня. На­рэш­це ты ба­чыш вы­нік та­го, 
што за­дум­ваў, рэ­пе­ці­ра­ваў, рых­та­ваў з кам­па­зі
та­рам. І сам удзе­ль­ні­ча­еш! Ці гэ­та не шчас­це?.. 
«Тра­ман­та­на» — адзі­ны фес­ты­валь, дзе мож­на 
па­чуць су­час­ную бе­ла­рус­кую му­зы­ку. Тым бо­льш 
ка­мер­ную. Для мя­не пі­шуць і кам­па­зі­та­ры з Рас­іі, 
але лі­чу, што трэ­ба пад­трым­лі­ваць на­шых аўта
раў — яркіх і та­ле­на­ві­тых. Хо­чац­ца, каб гу­ча­ла 
гэ­тая му­зы­ка, каб яе слу­ха­лі і чу­лі.
Часта паўтараюць услед за Галінай Гарэлавай, 
што «Канстанцінаў — ружа вятроў фестывалю 
«Трамантана»». Як ставіцеся да пахвалы?
— У му­зы­цы я са­ма­кры­тыч­ны і да ся­бе стаў­лю­ся 
цвя­ро­за. Га­лі­на Кан­стан­ці­наў­на мя­не хва­ліць та
му, што яна ве­ль­мі доб­ры ча­ла­век. (Усмі­ха­ецца.) 
Я слу­хаю, але дзя­лю яе сло­вы на 100. Успры­маю 
іх як аванс да­ве­ру. Кож­ны раз, па­чы­на­ючы пра­цу 
над чар­го­вым тво­рам, не­абход­на зноў і зноў 

да­каз­ваць, хто ты ёсць. Та­му што пра­ца па­чы
на­ецца з чыс­та­га арку­ша. І гэ­ты по­шук ча­го­сь­ці 
но­ва­га ад­бы­ва­ецца па-роз­на­му. Та­ды та­бе не да 
са­ма­ацэ­нак. То­ль­кі па­стфак­тум мож­на зра­зу
мець: так, атры­ма­ла­ся. Кам­па­зі­та­ры час­та пры
свя­ча­юць мне тво­ры, вы­каз­ва­ючы та­кім чы­нам 
сваё стаў­лен­не, дзя­ку­ючы за су­пра­цоў­ніц­тва. 
Я гэ­та ца­ню. Пры­емна і ра­дас­на, ка­лі ба­чу, што 
наш агу­ль­ны ўклад пры­но­сіць ці­ка­выя вы­ні­кі.
Як растлумачыць гледачам, якія, магчыма, 
упершыню чуюць пра вашы праекты і фесты
валі, што беларуская сучасная музыка — гэта 
цікава? Што на такія канцэрты трэба прыхо
дзіць?
— Да­ўно зра­зу­меў: для мя­не існуе аль­бо му­зы­ка, 
аль­бо не-му­зы­ка. Так усё пе­ра­пле­це­на і звя­за­на! 
Ва­ле­рый Во­ра­наў — бе­ла­рус­кі кам­па­зі­тар, які 
да­ўно асеў у Гер­ма­ніі. Бе­ла­рус­ка Ні­на Сі­ня­ко­ва 
жы­ве ў Шта­тах. Скла­да­на дзя­ліць му­зы­ку на на
цыі. Па­слу­хай­це на­шых аўта­раў — ці зной­дзе­це 
ў іх тво­рах не­шта ад­роз­нае ад агу­ль­най плы­ні 
раз­віц­ця су­час­най сус­вет­най му­зыч­най дум­кі? 
Гля­дач па­ві­нен для са­бе зра­зу­мець, сум­на яму ці 
пад­аба­ецца?
Вы ўдзельнічалі ў розных фэстах сучаснай му
зыкі. Які б назвалі самым яскравым?

— «Вар­шаў­ская во­сень». Гэ­та фес­ты­валь сус
вет­на­га зна­чэн­ня. Падзея про­ста гран­ды­ёзная! 
У дзень — да трох кан­цэр­таў. Гле­да­чы ся­дзяць 
у цэн­тры ве­лі­зар­най арэ­ны-за­лы, а на не­­каль­
кіх пля­цоў­ках-сцэ­нах у роз­ны час да­юцца 
прад­стаў­лен­ні. Му­зы­ка не­ве­ра­год­на ці­ка­вая, 
ульт­ра­су­час­ная, якая не мо­жа быць сум­най, яна 
са­бе пад­обна­га не да­зва­ляе.
Нярэдка чула ад вашых калег: рабіць тое, 
што робіць Канстанцінаў, можа толькі ён сам.
— Я ўся­го то­ль­кі спра­бую з вя­лі­кай ра­дас­цю 
ўва­саб­ляць ці­ка­выя ідэі. Мне зда­ецца, гэ­тым 
твор­чым ві­ру­сам трэ­ба про­ста за­ра­зіц­ца. 
Мно­гія змаг­лі б, ка­лі б за­ха­це­лі. Я — му­зы­кант. 
Гэ­та тое, што я ўмею, тое, што ў мя­не атрым­лі
ва­ецца, і тое, што пры­но­сіць за­да­ва­ль­нен­не. 
Му­зы­ка — гэ­та маё, род­нае.

Бліц-апытанне

  Прынцып, якому імкняцеся не здраджваць 
у жыцці і творчасці.
— Імкну­ся, каб усё бы­ло па-сап­раў­дна­му.

  Напой?
— Ка­нь­як.

  Водар?
— Дрэў­ны.

  Кніга, якую чытаеце цяпер.
— Па­ра­ле­ль­на чы­таю 5-6 кніг — па гіс­то­рыі му­зы
кі, мас­тац­тва, мас­тац­кую лі­та­ра­ту­ру.

  Музыка, якую слухаеце ў машыне.
— Ні­чо­га не слу­хаю. Але ка­лі і ўклю­чу, то, хут­чэй, 
гэ­та бу­дзе джаз-рок.

  Недахоп?
— Ча­сам ду­маю, што мя­не акру­жа­юць та­кія ж 
фа­на­ты­кі сва­ёй спра­вы, як я сам. Та­му да іншых 
бы­ваю та­кім жа па­тра­ба­ва­ль­ным, як да ся­бе. 
А вар­та быць мяк­чэй­шым.

  Якасць, якой ганарыцеся.
— Не­су­па­ко­енасць.  

Фо­та з архі­ва тэ­атра 
і аса­біс­та­га архі­ва му­зы­кан­та.
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«CIRCLE OF BLUES». The Road Dogs. Flower Records, Поль­шча, 2020.

Дру­гі аль­бом мін­скай блю­за­вай ка­ман­ды па­ўстаў у да­во­лі не­звы­чай­ных 
для Б е­ла­ру­сі аб­ста­ві­нах. Дзя­ку­ючы вы­сту­пам на не­ка­ль­кіх блю­за­вых 
фэс­тах у Поль­шчы му­зы­кі The Road Dogs уз­ба­га­ці­лі­ся шмат­лі­кі­мі зна

ёмства­мі з за­меж­ны­мі ка­ле­га­мі, у вы­ні­ку ча­го тэк­сты для пе­сень гэ­тай плыт­кі 
на­пі­саў аме­ры­кан­скі гі­та­рыст Майкл Уорд, а ў за­пі­сах уз­яў удзел вя­до­мы поль
скі вы­ка­наў­ца на хар­пе (губ­ны гар­мо­нік) Мі­хал Ке
лак. І пер­шы, і дру­гі вы­сту­па­лі з мін­чу­ка­мі ў на­шай 
ста­лі­цы, што ліш­ні раз ка­жа пра не­вы­пад­ко­васць 
су­пра­цы. Аль­бом «Circle of Blues», між тым, ужо быў 
ад­рэ­цэн­за­ва­ны ў не­ка­ль­кіх кра­інах, асоб­ныя тво­ры 
пра­гу­ча­лі па ра­дыё ў Бе­ла­ру­сі і па-за яе меж­амі: гэ
та га­во­рыць пра год­на, дых­тоў­на зроб­ле­ную пра­цу 
ка­лек­ты­вам, які апош­нім ча­сам без­умоў­на на­браў 
вы­дат­ную твор­чую і вы­ка­на­ль­ніц­кую фор­му.
Не ма­гу не адзна­чыць прад­ума­ную кам­па­ноў­ку 
змес­ту. Ад­кры­ва­юць аль­бом дзве экс­прэ­сіў­ныя пес
ні «Slave» і ўлас­на «Circle of Blues», якія за­да­юць 
на­строй усёй плыт­цы. Му­зы­ку да бо­ль­шас­ці тво­раў 
на­пі­са­лі Сяр­гей Скля­раў (ва­кал, гі­та­ра) і Ва­дзім Га
ліу­лін (гі­та­ра), то­ль­кі ад­на кам­па­зі­цыя, «Zakrzewo», 
гу­чыць на поль­скай мо­ве, рэ­шта ну­ма­роў англа
моў­ныя. «Zakrzewo» — гэ­та не­вы­пад­ко­вы ўспа­мін 
пра ўдзел гур­та ў фэс­це ад­на­ймен­на­га га­рад­ка, 
чым і тлу­ма­чыц­ца не зу­сім звык­лая па­бу­до­ва пес
ні. Не­ка­то­рыя тво­ры гэ­тай кру­жэл­кі ад­сы­ла­юць да 
му­зы­кі па­ўноч­на­аме­ры­кан­ска­га кан­ты­нен­та 70-х 
(«Rodeo»), ды ўво­гу­ле сты­лё­вая па­літ­ра бэн­да тут 
знач­на па­шы­ры­ла­ся за кошт увя­дзен­ня эле­мен­таў 
фан­ку, со­ўлу і на­ват джа­зу. З  гэ­тай пры­чы­ны кож
ны слу­хач зной­дзе ў аль­бо­ме для ся­бе не­шта най­
больш бліз­кае. Для мя­не ж ну­мар адзін пра­гра­мы — 
пры­го­жая пес­ня ба­лад­на­га ха­рак­та­ру «Waitying For 
The Wind».

«AMERYKA». Лявон Вольскі. Інтэр­нэт, 2020.

Но­вая пра­гра­ма Ля­во­на Во­льс­ка­га не­чым мне 
на­га­да­ла гэт­кія му­зыч­ныя жыц­цё­выя за­цем­кі. 
У пер­шую чар­гу та­му, што з 11 пе­сень то­ль

кі ад­на гу­чыць бо­льш за тры хві­лі­ны, рэ­шта менш, 
а та­му агу­ль­ны час аль­бо­ма не ся­гае й па­ўга­дзі­ны. 
Сціп­ле­нь­ка, што й ка­заць! Звяр­тае на ся­бе ўва­гу і 
тое, што, за вы­клю­чэн­нем за­га­лоў­на­га тво­ра, тэк­сты 
ўсіх іншых на­ўпрост з Но­вым Све­там ні­як не звя
за­ныя. Тым не менш агу­ль­ная афар­боў­ка пра­гра­мы 
вы­раз­на «аме­ры­кан­ская». І вось ча­му. На­рвеж­скі 
гу­ка­рэ­жы­сёр Сно­рэ Бер­ге­руд, з якім Ля­вон пра­цуе 
ўжо не­ка­ль­кі га­доў, здзей­сніў не­шта не­ве­ра­год­нае: 
ён здо­леў ства­рыць агу­ль­ны гу­ка­вы воб­раз пра­гра
мы, што ўзы­хо­дзіць да да­ўніх тра­ды­цый аме­ры­кан
скай му­зы­кі кан­тры. Яго­ныя пры­дум­кі лі­та­ра­ль­на 
на­сы­ці­лі кам­па­зі­цыі. Так, дзе­ля пры­ду­ма­на­га ім 
вы­ра­шэн­ня, Сно­рэ зняў аб­мот­кі са струн бас-гі­та
ры, чым да­мог­ся цяп­лей­ша­га і мяк­чэй­ша­га гу­чан­ня, 
а на ба­ра­ба­нах за­мя­ніў су­час­ны плас­тык на бо­льш, ска­жам так, аўтэн­тыч­ны. 
І яшчэ сваю ро­лю сыг­ра­лі да­клад­на вы­пі­са­ныя гі­тар­ныя парт­ыі, най­бо­льш 
яскра­ва яны гу­чаць у най­леп­шай, на маю дум­ку, пес­ні «Ро­ля ге­роя». Мож­на 
то­ль­кі па­апла­дзі­ра­ваць та­ко­му пра­фе­сі­яна­ліз­му!
За­га­лоў­ная лі­рыч­ная кам­па­зі­цыя — ні­бы­та ўво­дзі­ны ў пра­гра­му, сво­еа­саб­лі­вае 
інтра. Сле­дам гу­чыць зноў жа вы­дат­на сты­лі­за­ва­ны пад кан­тры твор «Дзь­му

хаў­цо­вае ві­но» (пры­свя­чэн­не Рэю Брэд­бе­ры?). «Сця­на», «Ка­лі па­чнец­ца», «Па
лон», «Не­бяс­печ­ныя гу­ль­ні» — усе гэ­тыя пес­ні моц­на чап­ля­юць, і спіс мож­на 
пра­цяг­ваць. У цэ­лым жа вар­та ўпэў­не­на ска­заць: аль­бом «Аме­ры­ка» — той 
са­мы вы­па­дак, ка­лі сціс­ласць і ла­ка­ніч­насць змес­ту ві­да­воч­на дэ­ман­стру­юць 
сва­яцтва з та­лен­там.

«РАЗОК». Irena і Warsoba. Інтэр­нэт, 2019.

Ірэ­на Кат­віц­кая не з тых твор­цаў, якія да­зва­ляюць са­бе су­па­ко­іцца на ра­ней да­сяг­ну­тым. Па
сля со­ль­на­га аль­бо­ма «Ethno Fantasia» (2013) 

яна зы­ні­цы­ява­ла па­ўстан­не ду­эта «Agata», дзе яе 
парт­нё­рам вы­сту­піў лі­дар інстру­мен­та­ль­на­га трыа 
Port Mone акар­дэ­аніст Аляк­сей Вар­со­ба. І вось мы 
ма­ем пра­цяг — пра­ект Irena і Warsoba, у якім да ду
эта да­да­лі­ся іншыя му­зы­кі. І та­кім чы­нам з ва­ка­лам 
ды акар­дэ­онам у аль­бо­ме гу­чаць гі­та­ра, бас, ба­ра
ба­ны і трош­кі — ве­ль­мі стры­ма­на — элек­тро­ні­ка. 
Мя­не, пры­знац­ца, кры­ху не­па­ко­іла дум­ка пра тое, 
што па­шы­ра­ны склад гур­та мо­жа не леп­шым чы
нам ад­біц­ца на ўза­ема­па­ра­зу­мен­ні му­зы­каў і на­ват 
на агу­ль­най гу­ка­вой атмас­фе­ры. Да­рма не­па­ко­іўся: 
аль­бом гу­чыць ансам­бле­ва, аран­жа­ван­ні — вы­ве­ра
ныя, пес­ні за­хап­ля­юць сва­ёй на­ту­ра­ль­нас­цю. Ад­на
знач­на, гэ­та не тая ні­бы­та фа­льк­лор­ная па­пса, якую 
вы­пус­ка­юць на сцэ­ны пад­час усе­на­род­ных свя­таў!
Як і ў па­пя­рэд­ніх пра­гра­мах Ірэ­ны Кат­віц­кай, у гэ
тай змест скла­лі аран­жа­ва­ныя фа­льк­лор­ныя тво­ры, 
збо­ль­ша­га не за­йгра­ныя. Гэ­та сем бе­ла­рус­кіх пе
сень і «Wianecku» — поль­ская вя­се­ль­ная, што вы
кон­ва­ецца на мо­ве ары­гі­на­лу. Рас­па­чы­нае аль­бом 
за­га­лоў­ная «Раз­ок» — кам­па­зі­цыя вы­раз­на рым­ті
за­ва­ная, пруг­кая, за­вад­ная. Упры­го­жан­не ўсёй пра
гра­мы — пес­ня «Арол», по­ўны дра­ма­тур­гіі твор шы
ро­ка­га, глы­бін­на­га ды­хан­ня. У ёй Ірэ­на дэ­ман­струе 
вы­дат­нае, вір­ту­ознае ад­чу­ван­не маг­чы­мас­цей 
улас­на­га го­ла­су. Ці­ка­ва, што яна сме­ла экс­пе­ры
мен­туе з га­ла­са­вы­мі тэм­бра­мі (маг­чы­ма, ёй у гэ­тым 
якраз да­па­ма­гае які элек­трон­ны пра­цэ­сар), ад­нак 
тыя «ры­зы­кі» вы­дат­на спра­цоў­ва­юць («Со­кал»). 
І то­ль­кі ў пес­ні «Са­ла­вей», якую Ірэ­на вы­кон­вае со
ла, яна не вы­ка­рыс­тоў­вае ані­якіх апра­цо­вак го­ла­су.
На­огул «Раз­ок» з тых пра­грам, што, як ні ба­на­ль­на 
пра­гу­чыць, не­абход­на ўмець слу­хаць. Бо му­зыч­ных 
фар­баў тут — мо­ра!  
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ды­рэк­тар­ка Санкт-Пе­цяр­бур­гска­га му­зея тэ­ат
раль­на­га і му­зыч­на­га мас­тац­тва На­тал­ля Мя­це­лі
ца. У ад­па­вед­нас­ці з гэ­тым кож­ны «Дзя­гі­леў. P.S.» 
мае ары­гі­на­ль­ную тэ­ма­тыч­ную на­кі­ра­ва­насць, 
якая вы­зна­чае экс­клю­зіў­насць яго мас­тац­кай 
кан­цэп­цыі. Га­лоў­ны лей­тма­тыў сё­лет­няй пра
гра­мы — спад­чы­на Ballets Russes як кры­ні­ца 
на­тхнен­ня для су­час­ных ха­рэ­огра­фаў, імпу­льс 
для ўзнік­нен­ня плас­тыч­ных на­ва­цый у XX і XXI 
ста­год­дзях.
Не­пас­рэд­ным пры­на­шэн­нем вы­біт­на­му імпрэ
са­рыа ста­лі но­выя вер­сіі зна­ка­мі­тых спек­так­ляў 
дзя­гі­леў­скай антрэп­ры­зы. Ся­род іх — не­ча­ка­ная 
«Вяс­на свяш­чэн­ная», ува­соб­ле­ная экс-са­ліс
там сла­ву­тай кам­па­ніі Riverdance Брэн­да­нам 
дэ Га­лі на асно­ве ірлан­дска­га на­род­на­га тан­ца, 
ад­ноў­ле­нае «Вя­се­лей­ка» Тац­ця­ны Ба­га­на­вай, 
а так­са­ма пра­гра­ма «Пры­свя­чэн­не Ні­жын­ска­му» 
Ба­ле­та Мон­тэ-Кар­ла. Апош­няя аб’ядна­ла ча­ты­ры 
спек­так­лі, інспі­ра­ва­ныя твор­час­цю ле­ген­дар­на­га 
артыс­та, — «Да­фніс і Хлоя» (ха­рэ­ограф Жан-

Крыс­тоф Маё), «Пры­від ру­жы» (ха­рэ­ограф Мар­ка 
Гё­ке), «Ня­ўжо я за­ка­хаў­ся ў сон?», ство­ра­на­га па 
ма­ты­вах «Па­сля­паў­дзён­на­га ад­па­чын­ку фаў­на» 
(ха­рэ­ограф Ерун Вер­бру­ген), і «Пят­руш­ка» (ха
рэ­ограф Ёхан Інгер). У кож­ным пра­па­ноў­ва­ла­ся 
су­час­нае і ча­сам да­во­лі ра­ды­ка­ль­нае пе­ра­асэн
са­ван­не пер­шак­ры­ні­цы. Так, у «Да­фні­се і Хлоі» 
за­мест фо­кін­скай іды­ліі пра ня­сме­ла­га па­сту­ха і 
мі­лую па­стуш­ку па­ста­ноў­шчык ства­рае эра­тыч
ную фан­та­зію, у якой да­рос­лая па­ра ка­хан­каў 
дае ўро­кі юнай па­ры; у «Пят­руш­цы» дзея­нне ад
бы­ва­ецца не на рус­кім кір­ма­шы, а ў еўра­пей­скім 
мод­ным до­ме, дзе лю­дзь­мі і ма­не­ке­на­мі кі­руе 
не­рво­вы ку­цюр’е Сяр­гей Ла­гер­форд. 
«Іды­ёт» па­вод­ле зна­ка­мі­та­га ра­ма­на ў па­ста­ноў
цы япон­ска­га ха­рэ­огра­фа Са­бу­ра Тэ­шы­га­ва­ры 
не мае не­пас­рэд­на­га да­чы­нен­ня да рэ­пер­ту­ару 
Ballets Russes, ад­нак, на дум­ку На­тал­лі Мя­це­лі­цы, 
«па ўзроў­ні на­ва­цыі гэ­та аб­са­лют­на дзя­гі­леў
скі фе­но­мен». З мэ­тай «рас­крыць рух у сло­вах 
Да­ста­еўска­га» Тэ­шы­га­ва­ра ўзнаў­ляе не сю­жэт 

Фестывальны пастскрыптум 
Святлана Уланоўская

Санкт-Пецярбург па праве лічыцца адной з фестывальных сталіц свету, у тым ліку і ў галіне харэаграфічнага мас­
тацтва. Форумы балета, contemporary dance, фэсты барочнага, джазавага, вулічнага і кінатанца адбываюцца, ба­
дай, штодзённа і здольныя задаволіць танцавальныя прыхільнасці самай рознай аўдыторыі. Вядома, пандэмія 
часова замарудзіла гэты няспынны рух, а кагосьці вымусіла шукаць новыя фарматы працы з гледачом. Прапану­
ем вашай увазе агляд найбольш яскравых фестывальных падзей адыходзячага сезона Паўночнай сталіцы. 

Роздум 

Між­на­род­ны фэст мас­тац­тваў «Дзя­гі­леў. 
P.S.» — га­лоў­ны фес­ты­валь пе­цяр­бур­г
скай во­се­ні. За­сна­ва­ны ў 2009-м у го­нар 

100-год­дзя «Рус­кіх се­зо­наў», фо­рум з го­да ў год 
здзіў­ляе шы­ро­кім раз­ма­хам ме­рап­ры­емстваў і 
без­да­кор­най прад­ума­нас­цю пра­гра­мы. Опер
ныя і ба­лет­ныя спек­так­лі, між­дыс­цып­лі­нар
ныя пра­екты, тэ­ма­тыч­ныя вы­ста­вы, кі­нас­туж­кі, 
сім­фа­ніч­ныя кан­цэр­ты, лек­цыі, public talks, 
май­стар-кла­сы, на­рэш­це, між­на­род­ная на­ву­ко
вая кан­фе­рэн­цыя — та­кое шмат­га­лос­се падзей 
рэ­за­нуе маш­та­бу асо­бы са­мо­га Сяр­гея Па­ўла­ві­ча, 
не­абсяж­нас­ці яго мас­тац­кіх па­мкнен­няў. 
««Дзя­гі­леў. P.S.»  гэ­та фес­ты­валь-роз­дум, фес
ты­валь-да­сле­да­ван­не. Мы раз­ва­жа­ем раз­ам з 
удзе­ль­ні­ка­мі і на­шай вы­дат­най пуб­лі­кай, і фі­гу­ра 
Сяр­гея Дзя­гі­ле­ва ства­рае для гэ­та­га шы­ро­кае 
поле», — рас­па­вя­дае мас­тац­кая кі­раў­ні­ца фэс­ту, 
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ра­ма­на, а яго эма­цый­на-псі­ха­ла­гіч­ную атмас­фе
ру, яго глы­бін­ную фі­ла­соф­скую сут­насць. Вы­ка
рыс­тан­не вы­раз­ных срод­каў мі­ні­мі­за­ва­нае да 
мя­жы: дзея­нне раз­гор­тва­ецца ў пус­той, чор­най 
сцэ­ніч­най пра­сто­ры, дзе бес­пе­ра­пын­нае пры­від
нае міг­цен­не свят­ла то­ль­кі ўзмац­няе агу­ль­нае 
пан­урае ад­чу­ван­не. 
Дра­ма­тур­гія спек­так­ля сат­ка­ная з ма­на­ло­гаў і 
ды­яло­гаў у вы­ка­нан­ні са­мо­га Тэ­шы­га­ва­ры і яго 
да­ўняй парт­нёр­кі Ры­хо­ка Са­та. Праз пе­ры­пе­тыі іх 
ад­но­сін пра­сту­па­юць воб­ра­зы роз­ных ге­ро­яў ра
ма­на: кня­зя Мыш­кі­на, На­стас­сі Фі­лі­паў­ны, Аглаі, 

Ра­го­жы­на. Та­нец 67-га­до­ва­га ха­рэ­огра­фа па­кі­дае 
най­мац­ней­шае ўра­жан­не. Ця­ку­чая, пу­ль­су­ючая 
плас­ты­ка на­гад­вае рух па­вет­ра, пяс­ку, плы­няў 
ня­бач­ных энер­гій, пра­вад­ні­ком якіх з’яўля­ецца 
це­ла ге­роя. У іншых эпі­зо­дах артыст ру­ха­ецца 
так, быц­цам не здо­ль­ны кан­тра­ля­ваць свае фі­зіч
ныя рэ­акцыі. На­паў­саг­ну­тыя ка­ле­ні, згор­бле­ная 
спі­на, дры­гот­кія кіс­ці рук, су­тар­га­вая плас­ты­ка 
ста­но­вяц­ца ві­зу­аль­най ме­та­фа­рай та­та­ль­най раз
губ­ле­нас­ці і ўнут­ра­най ураз­лі­вас­ці ге­роя. 
Аб­са­лют­на дзі­вос­ныя ў спек­так­лі ду­этныя сцэ­ны. 
У іх тан­цоў­шчы­кі то­ль­кі ад­ной­чы да­кра­на­юцца 
ад­но да ад­на­го, але пры гэ­тым па­між імі ўвесь 
час ад­чу­ва­ецца моц­ная энер­ге­тыч­ная су­вязь. 
Ні­бы пры­від, ва­ль­суе пе­рад уз­ру­ша­ным ге­ро­ем 
да­ма ў чор­най су­кен­цы — і яго ця­лес­ныя па­во­дзі
ны па­сту­по­ва мя­ня­юцца: су­ні­ма­юцца дры­жы­кі, 
вы­прос­тва­ецца спі­на, у во­ль­ным па­лё­це ўзні­ма
юцца над га­ла­вой ру­кі... І вось ён ужо кру­жыць 
по­бач з ёй пад шчым­лі­вы ма­тыў «Рус­ка­га ва­ль­са» 
Дзміт­рыя Шас­та­ко­ві­ча. Зда­ецца, вір гэ­та­га па­л
ка­га, п’янко­га тан­ца аб’ядноў­вае ге­ро­яў лепш за 
лю­быя да­кра­нан­ні.
Ра­ды­ка­ль­ным кан­трас­там па­ста­но­вач­на­му 
аске­тыз­му «Іды­ёта» вы­гля­да­ла дра­ма-опе­ра-ба
лет «Кар­мэн». Спек­такль, ство­ра­ны з ба­роч­най 
пыш­нас­цю, па-но­ва­му інтэр­прэ­туе дзя­гі­леў­скую 
ідэю сін­тэ­зу мас­тац­тваў. Та­кую раз­на­стай­насць 

сты­ляў і форм ідэй­ны на­тхня­ль­нік і прадзю­сар 
пра­екта Па­вел Кап­ле­віч на­зы­вае «па­лі­фор­май», 
аспрэч­ва­ючы звык­лае пан­яцце «му­ль­ты­жан­ру». 
Су­аўта­ра­мі экс­пе­ры­мен­ту вы­сту­пі­лі рэ­жы­сёр 
Мак­сім Дзі­дзен­ка, мас­тач­ка Айдан Са­ла­ха­ва, 
ха­рэ­ограф Ула­дзі­мір Вар­на­ва, па­эт Мі­ха­іл Чэ­ве
га, аўтар му­зыч­най апра­цоў­кі Аляк­сей Сю­мак і 
ды­ры­жор Фі­ліп Чы­жэў­скі. Бяс­спрэч­ная вар­тасць 
па­ста­ноў­кі за­клю­ча­ецца ў гар­ма­ніч­ных су­адно
сі­нах усіх кам­па­нен­таў сцэ­ніч­на­га сін­тэ­зу, якія 
не па­ўта­ра­юць на роз­ныя га­ла­сы ад­ну і тую ж 
ідэю, а ўза­ема­дзей­ні­ча­юць па пры­нцы­пе кан

тра­пун­кта, па­шы­ра­ючы і да­паў­ня­ючы сэн­са­вую 
пра­сто­ру адзін ад­на­го. Так, уз­нёс­лая не­акла­січ­ная 
плас­ты­ка Кар­мэн і Ха­зэ (іх парт­ыі вы­кон­ва­юць 
Ксе­нія Шаў­цо­ва, пры­ма-ба­ле­ры­на Му­зыч­на­га тэ
атра імя Ста­ніс­лаў­ска­га і Не­мі­ро­ві­ча-Да­нчан­кі, і 
Эду­ард Ахмет­шын, са­ліст тэ­атра «Ба­лет Мас­ква») 
ма­люе воб­раз ідэ­аль­на­га ка­хан­ня, што не ве­дае 
па­кут і ўзру­шэн­няў. За гіс­то­рыю ўза­ема­адно­сін 

ге­ро­яў ад­каз­вае опер­нае дзея­нне і яго га­лоў­ныя 
ўдзе­ль­ні­кі: за­про­ша­ная са­ліс­тка Вя­лі­ка­га тэ­атра 
Ка­ры­на Хэ­рунц (Кар­мэн) і са­ліст «Но­вай опе­ры» 
Ха­ча­тур Ба­да­лян (Ха­зэ). Са­мая ж важ­ная сэн­са
вая на­груз­ка вы­па­дае Іга­ру Мір­кур­ба­на­ву, акцё­ру 
тэ­атра «Лен­ком», які ўва­саб­ляе воб­раз Ха­зэ на 
схі­ле га­доў. Сцэ­ніч­нае апа­вя­дан­не — пра­екцыя 
яго ўспа­мі­наў і па­кут­лі­вых га­лю­цы­на­цый, што 
раз­дзі­ра­юць ду­шу ге­роя ў апош­нія га­дзі­ны пе­рад 
па­ка­ран­нем.
Сап­раў­дным пад­арун­кам пуб­лі­цы зра­бі­ла­ся 
пра­гра­ма «Чыс­ты та­нец» На­тал­лі Осі­па­вай, якую 
пры­ма-ба­ле­ры­на і яе парт­нё­ры Дэ­від Хол­берг і 
Джэй­сан Кі­тэ­ль­бер­гер упер­шы­ню прэ­зен­та­ва­лі ў 
лон­дан­скім Sadler’s Wells у 2018-м. Артыс­тка не
адна­ра­зо­ва вы­сту­па­ла іні­цы­ятар­кай ха­рэ­агра­фіч
ных пра­ектаў і прэм’ер, спе­цы­яль­на ство­ра­ных 

зна­ка­мі­ты­мі па­ста­ноў­шчы­ка­мі для яе. «Чыс­ты 
та­нец» — чар­го­вы крок у за­сва­енні но­вых тан­ца
ва­ль­ных форм. Па сут­нас­ці, гэ­та бе­не­фіс На­тал­лі 
Осі­па­вай, што вы­йгрыш­на дэ­ман­струе шы­ро­кую 
па­літ­ру яе тэх­ніч­ных і акцёр­скіх маг­чы­мас­цей. 
«Мне ха­це­ла­ся па­гру­зіц­ца ў роз­ныя эмо­цыі, 
шу­каць, імпра­ві­за­ваць. Да­дзе­ная пра­гра­ма — гэ­та 
тое, што ці­ка­ва мне. Мож­на ска­заць, гэ­та я», — 
пры­зна­ла­ся ба­ле­ры­на ў public talk. 
Пад­час пя­ке­ль­на цяж­кай дзвюх­час­тка­вай пра­гра
мы ба­ле­ры­на пра­ктыч­на не сы­хо­дзі­ла са сцэ­ны, 
тан­цу­ючы ў шас­ці з ся­мі тво­раў роз­ных аўта­раў 
(ся­род ха­рэ­огра­фаў — Энта­ні Цю­дор, Аляк­сей 
Рат­ман­скі, Джэй­сан Кі­тэ­ль­бер­гер, Рой Асаф, Кім 
Бран­дструп, Юка Ойшы). Яе та­нец — яркі, на­сы­ча
ны, не­ўтай­ма­ва­ны — пе­ра­тва­раў усе кам­па­зі­цыі 
ў аса­біс­та пра­жы­тыя гіс­то­рыі, лі­ры­ка-дра­ма­тыч
ныя імпрэ­сіі пра ка­хан­не, а ду­эты з Джэй­са­нам 
Кі­тэ­ль­бер­ге­рам (парт­нёр ба­ле­ры­ны як на сцэ­не, 
так і ў жыц­ці) ураж­ва­лі не то­ль­кі экс­трэ­ма­ль­най 
тэх­ні­кай, але і гра­ніч­най ад­кры­тас­цю вы­ка­наў
цаў. «Чыс­ты та­нец» меў ад­да­ле­ныя ад­но­сі­ны да 
спад­чы­ны «Рус­кіх се­зо­наў», ад­нак пры­му­шаў 
уз­га­даць зор­ных артыс­таў, на якіх за­ўсё­ды ра­біў 
стаў­ку Дзя­гі­леў.
Тэ­ма па­мя­ці, су­вя­зі ча­соў атры­ма­ла фі­ла­соф­скае 
ўва­саб­лен­не ў твор­чым ве­ча­ры Мат­са Эка і Аны 
Ла­гу­ны. Вя­лі­кі ха­рэ­ограф і яго му­за, спа­да­рож
ні­ца жыц­ця, для якой ён ства­рыў свае рэ­ва­лю
цый­ныя вер­сіі кла­січ­ных ба­лет­ных сю­жэ­таў, не 
пер­шы раз на­ве­да­лі фес­ты­валь, ад­нак упер­шы­ню 
пры­ня­лі ў ім удзел у якас­ці артыс­таў. Аб­одва даў
но пе­ра­сяг­ну­лі ўзрос­та­выя межы тан­ца­ва­ль­най 
кар’еры, але за­ста­лі­ся не­ве­ра­год­ны­мі вы­ка
наў­ца­мі: іх про­стыя ру­хі, кра­са­моў­ныя жэс­ты, 
доў­гія по­зір­кі га­ва­ры­лі бо­льш, чым шма­так­то­выя 
ба­лет­ныя са­гі. 
У ду­эце «Па­мяць» Эк і Ла­гу­на не ма­лю­юць ні­якіх 
пер­са­на­жаў, а тан­цу­юць на ва­чах у гле­да­чоў 
улас­нае жыц­цё, яго яркія эмо­цыі і не па­гас­лыя 
па­чуц­ці. На сцэ­не — звык­лая для ба­ле­таў Эка 
мэб­ля: крэс­ла, тах­та, тэ­ле­ві­зар, тар­шэр і дзве
ры, што вя­дуць у пра­сто­ру ўспа­мі­наў. Пер­шыя 
хва­лю­ючыя сус­трэ­чы, га­ра­чыя аб­дым­кі, свар­кі, 
дзі­ця, ле­ту­цен­насць юнац­тва і сум­ная са­ма­іро
нія ста­лас­ці — усё гэ­та тан­цу­ецца з кра­на­ль­най 
інтым­нас­цю і ця­лес­най шчы­рас­цю. 
Ня­даў­на ста­ла вя­до­мая пра­гра­ма на­ступ­на­га 
фэс­ту: яго га­лоў­ны­мі падзе­ямі бу­дуць між­на­род
ная вы­ста­ва «У кру­зе з Дзя­гі­ле­вым. Скры­жа­ван­не 
лё­саў» і сус­вет­ная прэм’ера «Ле­бя­дзі­на­га воз­е
ра» ў па­ста­ноў­цы Анжэ­ле­на Прэ­ль­жа­ка­жа.
 

Новая класіка

Між­на­род­ны фес­ты­валь ба­ле­та «Ма­ры
інскі» — ад­на з доў­га­ча­ка­ных тан­ца
валь­­ных падзей пе­цяр­бур­гскай вяс­ны. 

Яго пра­гра­ма звы­чай­на ўклю­чае са­мыя важ­ныя 
на­він­кі се­зо­на, спек­так­лі з удзе­лам зор­ных 
гас­тра­лё­раў, бе­не­фі­сы артыс­таў тэ­атра, твор­чую 
май­стэр­ню ма­ла­дых ха­рэ­огра­фаў, лек­цыі, на­рэш
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«Дзягілеў. P.S.» — гэта фестываль-роздум, фестываль-даследаванне. 
Мы разважаем разам з удзельнікамі і нашай выдатнай публікай, 
і фігура Сяргея Дзягілева стварае для гэтага шырокае поле.
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Х Міжнародны фестываль мастацтваў «Дзягі леў. P.S.»
1. «Няўжо я закахаўся ў сон?». Харэаграфія Еруна Вербругена. Балет Монтэ-Карла. Фо­та Во­ль­гі Мі­хай­ла­вай.
2. Наталля Осіпава і Дэвід Холберг у па-дэ-дэ з балета «Лісце марнее». Харэаграфія Энтані Цюдора. Фо­та Яўге­ніі Мац­ві­енка.
3. «Вяселейка». Харэаграфія Таццяны Баганавай. Тэатр «Правінцыйныя танцы». Фо­та Іры­ны Ту­мі­не­нэ.
4-5. «Пятрушка». Харэаграфія Ёхана Інгера. Балет Монтэ-Карла. Фо­та Мар­ка Олі­ча.

XIX Міжнародны фестываль балета «Марыінскі»
6. Уладзімір Шкляраў і Кацярына Кандаурава ў балеце «Юнак і смерць». Харэаграфія Ралана Пеці. Фо­та Ва­лян­ці­на Ба­ра­ноў­ска­га.
7. Touch the Light. Харэаграфія Іллі Жывога. Фо­та Ва­лян­ці­на Ба­ра­ноў­ска­га.
8. Дыяна Вішнёва і Уладзіслаў Лантратаў у балеце «Страчаныя ілюзіі». Харэаграфія Аляксея Ратманскага. Фо­та На­тал­ллі Раз­інай.
9. «Гульня». Харэаграфія Максіма Пятрова. Фо­та Ва­лян­ці­на Ба­ра­ноў­ска­га.

ІІ  фестываль «Формы танца»
10.  Bien, maman. Харэаграфія Маі Селязнёвай. Фо­та Anastasia Blur.
11.  «Своечасова». Харэаграфія Вольгі Васільевай. Фо­та Anastasia Blur.
12. «Двухмесны нумар з ложкам king size». Харэаграфія Уладзіміра Варнавы. Фо­та Anastasia Blur.
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це, га­ла-кан­цэрт. Сё­лет­ні фо­рум з-за ка­ран­цін­ных 
аб­ме­жа­ван­няў да­вя­ло­ся пе­ра­пы­ніць па­ся­рэ­дзі
не: шэ­раг па­ста­но­вак, у тым лі­ку прэм’ера «Ся­мі 
са­нат» Аляк­сея Рат­ман­ска­га на му­зы­ку Да­мі­ні­ка 
Скар­ла­ці, пе­ра­не­се­ныя на во­сень. 
Шмат ура­жан­няў па­кі­нуў Ве­чар ба­ле­таў Аляк­сея 
Рат­ман­ска­га, якім ад­крыў­ся фес­ты­валь. Вы­ха­ва
нец мас­коў­скай шко­лы, бы­лы мас­тац­кі кі­раў­нік 
ба­ле­та Вя­лі­ка­га тэ­атра, па­ста­янны ха­рэ­ограф 
American Ballet Theatre, знаў­ца ба­лет­най да­ўні

ны, сён­ня Рат­ман­скі — адзін з са­мых за­пат­ра­ба
ва­ных у све­це па­ста­ноў­шчы­каў. На яго су­час­ную, 
ма­дэр­ніс­цкую мас­тац­кую мо­ву ары­енту­юцца 
ма­ла­дыя аўта­ры, яго спек­так­лі лю­бяць артыс­ты, 
ся­род якіх та­кія зор­кі, як Ды­яна Віш­нё­ва, Ні­на 
Ана­ні­яшві­лі, Дэ­від Хол­берг, На­тал­ля Осі­па­ва, 
Мі­ха­іл Ба­рыш­ні­каў. 

Усе тво­ры пра­гра­мы — і Concerto DSCH, і «Ме­ся
цо­вы П’еро», і ду­эты з «Па­пя­луш­кі», «Ка­нь­ка-гар
бун­ка», «Стра­ча­ных ілю­зій» — прад­эман­стра­ва­лі 
дзі­вос­ную чу­ласць ха­рэ­огра­фа да гу­ма­ру (ад 
аб­ая­ль­най усмеш­кі да сар­каз­му), раз­на­стай
насць і ідэ­аль­ную ска­арды­на­ва­насць лек­січ­ных 
кам­бі­на­цый, не­ша­ра­го­вую му­зыч­насць. Між­во­лі 
ду­ма­ла­ся: ча­му б не за­пра­сіць Рат­ман­ска­га 
па­пра­ца­ваць з на­шай тру­пай? Яго па­збаў­ле­ная 
ра­ды­ка­ліз­маў мас­тац­кая мо­ва ўяў­ляе з ся­бе тую 

су­час­ную «но­вую кла­сі­ку», здо­ль­ную знач­на 
ўзба­га­ціць тан­ца­ва­ль­ны дос­вед артыс­та. 
Апош­няй падзе­яй фэс­ту ста­ла твор­чая май­стэр­ня 
ма­ла­дых ха­рэ­огра­фаў. Гэ­та што­га­до­вы пра­ект 
Ма­ры­інкі, за­клі­ка­ны най­перш шу­каць і пад­трым
лі­ваць улас­ных аўта­раў: яго ўдзе­ль­ні­ка­мі, як пра
ві­ла, з’яўля­юцца артыс­ты тру­пы. Сем па­ка­за­ных 
ра­бот прад­ста­ві­лі шы­ро­кі ды­япа­зон па­ста­ноў­ча­га 
мыс­лен­ня: ад ша­ра­го­вай не­акла­сі­кі да ці­каў­ных 
экс­пе­ры­мен­таў. Па­ка­за­ль­ным у гэ­тым сэн­се стаў 
ба­лет «Гу­ль­ня» Мак­сі­ма Пят­ро­ва, вы­пус­кні­ка 
Ака­дэ­міі рус­ка­га ба­ле­та імя Ва­га­на­вай, артыс­та 
кар­дэ­ба­ле­ту тэ­атра і пер­спек­тыў­на­га ха­рэ­огра­фа. 
Ён ужо не раз пры­маў удзел у твор­чых май
стэр­нях, а дзве яго ад­на­актоў­кі («Ба­лет № 2» і 
«Ды­вер­тыс­мент ка­ра­ля») ува­хо­дзяць у рэ­пер­ту­ар 
Ма­ры­інска­га тэ­атра. 
«Гу­ль­ня» на му­зы­ку Дзміт­рыя Се­лі­па­на­ва ад­сы
ла­ла да спад­чы­ны Джо­на Кей­джа і Мер­са Ка­нін
ге­ма. Пры­нцып вы­пад­ко­вас­ці, улас­ці­вы мно­гім 
су­мес­ным тво­рам кам­па­зі­та­ра і ха­рэ­огра­фа, 
вы­зна­чаў тут усе кам­па­нен­ты цэ­ла­га: струк­ту­ру, 
дра­ма­тур­гіч­ную ло­гі­ку, тан­ца­ва­ль­нае вы­ра­шэн­не 
ду­этаў і іх вы­ка­на­ль­ніц­кі склад. Хто з ча­ты­рох 
артыс­таў (Зла­та Ялі­ніч, Вік­то­рыя Бры­лё­ва, Аляк
сей Ня­дві­га, Мак­сім Ізмес­ць­еў) бу­дзе тан­ца­ваць і 
якую парт­ыю, вы­ра­ша­ла­ся з да­па­мо­гай ігра­ль­ных 
карт пра­ма на ва­чах у гле­да­ча, што ўно­сі­ла ў 
спек­такль інтры­гу­ючы эле­мент не­прад­ка­за­ль
нас­ці ў по­ўнай ад­па­вед­нас­ці са сло­ва­мі Кей­джа: 
«Экс­пе­ры­мен­та­ль­ная дзея­нне — та­кое дзея­нне, 

вы­нік яко­га не­спа­дзя­ва­ны». «Гу­ль­ня» — сап­раўд
ны вы­клік і для па­ста­ноў­шчы­ка, вы­му­ша­на­га з 
трох ду­этаў па­ка­заць то­ль­кі адзін, і для артыс­таў, 
што па­він­ны ідэ­аль­на ве­даць усе па­стаў­ле­ныя 
парт­ыі і быць га­то­вы­мі стан­ца­ваць іх з лю­бым 
парт­нё­рам. У вы­ні­ку ўмоў­ныя кар­ты вы­цяг­ну­лі 
тан­цоў­шчы­цы, а іх ка­ле­гі-муж­чы­ны на­зі­ра­лі, як 
тыя спраў­ля­юцца з да­во­лі скла­да­ным ха­рэ­агра
фіч­ным тэк­стам. 
Ка­ра­на­ві­рус, які пры­пы­ніў звык­лы тэм­па­рытм 
куль­тур­на­га жыц­ця, ака­заў­ся бяз­лі­тас­ным да 
Між­на­род­на­га фес­ты­ва­лю ба­ле­та Dance Open, 
яшчэ ад­на­го буй­но­га тан­ца­ва­ль­на­га фо­ру­му вяс
ны. Яго ад­ука­цый­ную час­тку арга­ні­за­та­ры пра­вя
лі анлайн у кра­са­ві­ку, а на­сы­ча­ная між­на­род­ная 
пра­гра­ма (па са­мых апты­міс­тыч­ных пра­гно­зах) 
ад­бу­дзец­ца «ўжы­вую» во­сен­ню, як то­ль­кі скон
чыц­ца ка­ран­цін. 
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Станцаваць сябе

Ня­гле­дзя­чы на аўта­ры­тэт ве­ка­вых ака­дэ­міч
ных тан­ца­ва­ль­ных тра­ды­цый, у Пе­цяр­бур­гу 
што­ме­сяч­на ад­бы­ва­юцца роз­на­га кштал­ту 

падзеі і ў га­лі­не contemporary dance (ад тэ­ма
тыч­ных ве­ча­роў да буй­ных фес­ты­ва­ляў). Гэ­та і 
між­на­род­ныя фес­ты­ва­лі Open Look, Dance 4 Kids, 
Dans Nederlands, арга­ні­за­та­рам якіх з’яўля­ецца 
Дом тан­ца «Ка­нан Данс» на ча­ле з На­тал­ляй і Ва
дзі­мам Кас­па­ра­вы­мі, і Dar Contemporary Festival, 

і шмат­лі­кія іні­цы­яты­вы Сту­дыі пер­фар­ма­тыў­ных 
мас­тац­тваў «Зрух», і фэст тан­ца і пер­фор­ман­са 
«БУ­ТАё», і ха­рэ­агра­фіч­ны фо­рум «Сі­ла бяз­моў­я». 
Ся­род ці­ка­вых пра­ектаў апош­ніх га­доў — фэст 
«Фор­мы тан­ца», што ўзнік у вы­ні­ку су­пра­цоў
ніц­тва Но­вай сцэ­ны Алек­сан­дрын­ска­га тэ­атра 

і Май­стэр­ні су­час­най ха­рэ­агра­фіі Escabo. Яго 
пра­гра­ма ўклю­чае лек­цыі, пра­гляд і аб­мер­ка­ван
не тан­цфі­ль­маў, па­ста­ноў­кі рас­ійскіх і за­меж­ных 
ха­рэ­огра­фаў. 
Цэн­тра­ль­най падзе­яй фэс­ту стаў двух­дзён­ны 
інтэн­сіў спек­так­ляў, ся­род іх бы­лі і пер­фор­манс, 
і тан­цтэ­атр, і ра­бо­ты, ство­ра­ныя на па­меж­жы 
contemporary dance і ба­ле­та. Раз­умны,  
(са­ма)іра­ніч­ны пер­фор­манс «Уцё­кі» Ган­ны 
Ча­ба­та­ро­вай за­дзей­ні­чаў не то­ль­кі вя­до­мых 
пе­цяр­бур­гскіх ха­рэ­огра­фаў, але і пуб­лі­ку, з якой 
вы­ка­наў­ца ня­зму­ша­на дзя­лі­ла­ся дум­ка­мі пра 
цяж­кас­ці по­шу­ку парт­нё­ра ў жыц­ці і тан­цы. 
«Муж­чы­на ў су­час­ным тан­цы — адзін на мі­ль­ён! 
Што трэ­ба зра­біць, каб у ця­бе быў парт­нёр на 
сцэ­не?» — за­да­ецца пы­тан­нем Ган­на і дзя­ку­ючы 
су­час­ным тэх­на­ло­гі­ям зна­хо­дзіць ве­ль­мі не­ча­ка

ны ад­каз. Яна звяз­ва­ецца па скай­пе з ха­рэ­огра­фа­мі 
Дзміт­ры­ем Бу­ра­ко­вым, Аляк­сан­драм Лю­ба­шы­ным 
і Аляк­сан­драм Ча­лі­дзэ (ві­дэ­азва­нок пра­ецы­ру­ецца 
на вя­лі­кі экран) і тан­чыць з кож­ным імпра­ві­за­ва­ны 
ду­эт у рэ­аль­ным ча­се. Але артыс­тцы не ха­пае са- 
п­раў­дных да­кра­нан­няў і ў фі­на­ле мес­ца вір­ту­аль
на­га парт­нё­ра за­ймае доб­ра­ахвот­нік з пуб­лі­кі.
Па­лы­мя­на-ад­кры­тая экс­прэ­сія бы­ла ўлас­ці­вая 
ду­эту Sisters, у якім ха­рэ­ограф­кі Тац­ця­на і Лі­за­ве­та 
Та­ра­ба­на­вы стан­ца­ва­лі са­міх ся­бе. У іх жор­сткай 
плас­ты­цы, вы­бу­хо­вых скач­ках, падзен­нях усім це
лам, імклі­вас­ці рэ­акцый бы­ло не­шта ад тан­ца­ва­ль
ных бат­лаў з іх энер­гі­яй, што б’е праз край. Ка­лі ж у 
фі­на­ле сёс­тры пры­абды­ма­лі ад­на ад­ну, гэ­ты про­сты 
па­ўся­дзён­ны жэст ста­на­віў­ся «ці­хай» ку­ль­мі­на­цы­яй 
тан­ца­ва­ль­на­га дзея­ння.
Ку­ль­мі­на­цы­яй жа ўся­го фэс­ту мож­на лі­чыць вы
ступ­лен­не ле­ген­дар­на­га бры­тан­ска­га тан­цоў­шчы­ка, 
ха­рэ­огра­фа, па­эта  Джуліена Га­мі­ль­та­на са спек­так
ля­мі «На па­мяць» і «Сма­га пра­сто­ры». У свае 60+ 
Га­мі­ль­тан ураж­вае тэх­ніч­нас­цю тан­ца, лёг­кас­цю 
скач­ка і бяс­шум­нас­цю пры­зям­лен­ня, ад­чу­ван­нем 
па­вет­ра ў кож­ным ру­ху.
Трыа «Сма­га пра­сто­ры», ство­ра­нае ў су­пра­цоў
ніц­тве з тан­цоў­шчы­цай, ха­рэ­ограф­кай Алі­най 

Мі­хай­ла­вай і вя­до­мым кан­тра­ба­сіс­там, кам­па­зі­та
рам Ула­дзі­мі­рам Вол­ка­вым, ура­зі­ла не­тры­ві­яль­ным 
уз­ае­ма­дзе­яннем це­ла, му­зы­кі і пра­сто­ры. Гук тут 
пе­ра­тва­раў­ся ў па­ўна­вар­тас­на­га пер­са­на­жа сцэ
ніч­на­га дзея­ння, парт­нё­ра тан­цоў­шчы­каў. Трэ­ма­ла, 
пі­цы­ка­та, col legno (ігра дрэў­кам смыч­ка), трэн­не 
і ўда­ры да­лон­ню па дэ­цы — з да­па­мо­гай гэ­тых і 
іншых пры­ёмаў Ула­дзі­мір Вол­каў ства­раў пе­ра­мен
лі­вае, эма­цы­яна­ль­на на­элек­тры­за­ва­нае гу­ка­вое 
поле спек­так­ля. Це­ла тут успры­ма­ла­ся рэ­за­на­та
рам, пра­вад­ні­ком гу­ку, а той, у сваю чар­гу, на­бы­ваў 
ця­лес­насць. Акра­мя та­го, му­зы­кант не то­ль­кі граў, 
але і пе­ра­мяш­чаў­ся па сцэ­не, ства­ра­ючы аса­біс­ты 
та­нец по­руч з артыс­та­мі. У вы­ні­ку межы па­між пер
фар­ма­тыў­най і са­на­рыс­тыч­най пра­сто­рамі сці­ра­лі
ся, ста­на­ві­лі­ся ру­хо­мы­мі і ўза­ема­за­мя­ня­ль­ны­мі.
Зга­да­ныя фес­ты­ва­лі пе­ра­ка­наў­ча прад­эман­стра­ва
лі, што фор­маў тан­ца мо­жа быць вя­лі­кае мнос­тва, 
га­лоў­нае — «да­клад­насць плас­тыч­на­га ад­люс­тра
ван­ня дум­кі, эмо­цыі», — як ка­за­ла вя­лі­кая Пі­на 
Баўш.  



Рэ ­цэн ­з і я    36

«Мастацтва» № 6(447) 

Для мя­не ад­на­ўлен­не «Сі­няй Ба­ра­ды» за­ста­нец­ца прад­вес­ні­кам пан­дэ
міі ХХІ ста­год­дзя. Гэ­та апош­ні спек­такль, які атры­ма­ла­ся па­гля­дзець 
у Тэ­атры тан­ца Пі­ны Баўш да та­го, як за­чы­ні­лі­ся ўсе тэ­атры, шко­лы, 

уні­вер­сі­тэ­ты, за­кры­лі­ся ўсе межы, ад­мя­ні­лі­ся прэ­м’е­ры, гас­тро­лі. Пуб­ліч­нае 
жыц­цё ў са­ка­ві­ку-кра­са­ві­ку 2020 го­да ў Гер­ма­ніі звя­ло­ся да ну­ля, за­ба­ра­ні­лі 
вы­хо­дзіць на ву­лі­цу без прад­укто­вых-мед­ыцын­скіх па­трэб. Усе рап­там апы
ну­лі­ся ў ста­но­віш­чы за­мкнё­ных у скле­пе жо­нак Сі­няй Ба­ра­ды.
Дзея­нне спек­так­ля на но­вай сцэ­не Опер­на­га тэ­атра Ву­пер­та­ля па­чы­на­ецца ў 
по­ўнай ці­шы­ні. Бе­лы ка­бі­нет сцэ­ны мае ста­ра­даў­няе вы­со­кае акно, за­шклё
нае ў тры яру­сы, і не­ка­ль­кі ма­сіў­ных дзвя­рэй, ад­на з якіх — з ні­шай над ува
хо­дам — рэ­ль­ефна вы­лу­ча­ецца на за­дні­ку сцэ­ны. Ад­туль з ба­ка­вых пра­хо­даў 
тан­цо­ры бу­дуць вы­паў­заць, быц­цам це­ня­мі пад­крад­вац­ца па сцен­цы. У ле
вым ку­це не­ка­ль­кі ма­ле­нь­кіх ка­ля­ро­вых ма­люн­каў, якія то­ль­кі ад­ця­ня­юць 
бе­ліз­ну пра­сто­ры.
На сцэ­не ста­яць бе­лае крэс­ла і гру­вас­ткі му­зыч­ны цэнтр на кол­цах, на ім 
бу­дзе пра­йгра­вац­ца за­піс опе­ры Бэ­лы Бар­та­ка. Уся сцэ­на за­сы­па­ная жоў­тым 
ша­мат­лі­вым во­се­ньс­кім ліс­цем. Яно сап­раў­днае: ві­даць, як пад­час пе­ра­мяш
чэн­ня акцё­раў ліс­це ўзды­ма­ецца, зноў апа­дае і до­рыць пах. Во­дар во­се­ні, 
за­пус­цен­ня, па­кі­ну­тай ста­ра­даў­няй ся­дзі­бы (сцэ­ног­раф Р о­льф Б ор­цік)  — 
атмас­фе­ра спек­так­ля. І дух­мя­насць во­се­ньс­ка­га ліс­ця — адзін з асноў­ных 
па­чуц­цё­вых ма­ты­ваў па­ста­ноў­кі.
На сцэ­не зна­хо­дзяц­ца два ча­ла­ве­кі. Муж­чы­на, маг­чы­мы гер­цаг Сі­няя Ба­ра­да, 
апра­ну­ты ў чор­ны кас­цюм і плашч, скан­цэн­тра­ва­ны на му­зыч­ным цэн­тры, і 
жан­чы­на, яе лі­ло­вая су­кен­ка бліз­кая да ад­цен­ня пад­вя­лых ка­са­чоў, па­д­об
ных да апа­лай ліс­то­ты. Су­кен­ка на­паў­рас­шпі­ле­ная зза­ду на спі­не, га­то­вая 
ўпас­ці, але да кан­ца спек­так­ля ўсё-та­кі тры­ма­ецца на пля­чах тан­цор­кі (мас
тач­ка па кас­цю­мах Ма­ры­ён Сі­то). Жан­чы­на ля­жыць у ліс­то­це з пад­ня­ты­мі 
ўверх ру­ка­мі, як ля­ль­ка-аўта­мат.
Муж­чы­на (яго тан­цу­юць па чар­зе Алег Сця­па­наў і Крыс­та­фер Тан­дзі) уклю­чае 
аўды­яза­піс і пад­ае ў жа­но­чыя аб­дым­кі. Яны раз­ам пра­паў­за­юць па га­ры
зан­та­лі аван­сцэ­ны, жан­чы­на — зві­ва­ючы­ся пад ця­жа­рам муж­чын­ска­га це
ла. У той мо­мант, ка­лі ў му­зыч­ным за­пі­се па­чы­нае гу­чаць парт­ыя ба­ры­то­на, 

муж­чы­на не­ча­ка­на пад­ыма­ецца, бя­жыць да пра­йгра­ва­ль­ні­ка і спы­няе за­піс. 
Пе­ра­мот­вае на па­ча­так. І зноў пад­ае ў аб­дым­кі жан­чы­ны, што ля­жыць. І так 
шмат раз­оў. Хто гэ­тая бяз­во­ль­ная жан­чы­на? Апош­няя ня­вес­та Сі­няй Ба­ра­ды 
або збі­ра­ль­ны воб­раз ідэ­аль­най ня­вес­ты, які ва­ло­дае ўяў­лен­нем гер­ца­га?
У ха­рэ­агра­фіч­най па­ста­ноў­кі Баўш доў­гая на­зва — «Сі­няя Ба­ра­да. Пры пра
слу­хоў­ван­ні аўды­яза­пі­су опе­ры Б э­лы Б ар­та­ка «За­мак гер­ца­га Сі­няя Б а­ра
да»». Пы­тан­ні-роз­дум пра­цяг­ва­юцца: дзе ад­бы­ва­ецца дзея­нне, хто гэ­ты 
ча­ла­век на сцэ­не? Да Сі­няй Б а­ра­ды, якім яго ве­да­ем са зна­ка­мі­тай каз­кі 
Шар­ля Пе­ро, ві­да­воч­на не пад­обны. Гру­вас­ткі му­зыч­ны пра­йгра­ва­ль­нік на 
сцэ­не — знак 1970-х. Сён­ня за­мест яго мож­на са­бе ўя­віць камп’ютар. У XVII 
ста­год­дзі мог быць дзён­нік, «ліс­ты да сяб­ра». Ча­ла­век «раз­маў­ляе» з не­йкай 
фік­са­ва­най мед­ыя­ль­най інфар­ма­цы­яй, са сва­імі ма­тэ­ры­ялі­за­ва­ны­мі ўспа­мі
на­мі, з па­мяц­цю і свя­до­мас­цю.
Па­ста­ноў­ка ся­мі­дзя­ся­тых га­доў мі­ну­ла­га ста­год­дзя ві­да­воч­на на­ве­яная 
«Апош­няй стуж­кай Крэ­па» Сэ­мю­эла Бэ­ке­та (1958). У зна­ка­мі­тай п’е­се тэ­атра 
аб­сур­ду, які то­ль­кі на­ра­джаў­ся, дзея­нне ад­бы­ва­ецца ў па­коі, дзе ся­дзіць 
адзін ге­рой — ста­ры Крэп — і кор­па­ецца ў сва­іх аўды­яза­пі­сах. У яго шмат
га­до­вая звыч­ка за­піс­ваць дум­кі, успа­мі­ны на плён­ку, дыс­ку­та­ваць з са­мім 
са­бой. Сён­ня мы так­са­ма ся­дзім ля камп’юта­ра і тэ­ле­экра­на. Гэ­та адзі­ны да
ступ­ны спо­саб ды­яло­гу са све­там. Тэ­атра­ль­ныя па­ста­ноў­кі, опе­ры, кан­цэр
ты маг­чы­ма слу­хаць то­ль­кі ў за­пі­сах. Мы вы­му­ша­ныя спы­ніц­ца ў плы­ні ча­су, 
азір­нуц­ца, асэн­са­ваць пра­жы­тае, па­спра­ба­ваць зра­зу­мець су­час­насць. Так 
ідэя ды­яло­гу з мед­ыя­ль­най вер­сі­яй архе­ты­піч­на­га сю­жэ­та, па­кла­дзе­на­га ў 
асно­ву па­ста­ноў­кі Пі­ны Баўш бо­льш за со­рак га­доў та­му, звя­за­ная не то­ль­кі з 
мі­ну­лым, з на­ра­джэн­нем тэ­атра аб­сур­ду, але рап­там ста­ла пра­екцы­яй на­ша­га 
сён­няш­ня­га ста­ну.
Юдзіф, чац­вёр­тая, згод­на з ліб­рэ­та Бэ­лы Ба­ла­жа, і апош­няя жон­ка Сі­няй Ба
ра­ды, тан­цуе з гер­ца­гам, ула­да­ль­ні­кам за­мка-ся­дзі­бы. Але гэ­ты та­нец кож­ны 
раз за­кан­чва­ецца падзен­нем жан­чы­ны. Яна (тан­цор­кі Тсай-Чын-Ю і Сі­ль­вія 
Фа­ры­яс Хе­рэ­дыа) пра­сліз­гвае мі­ма за­сты­лых рук муж­чы­ны, ён і не спра­буе 
яе ўтры­маць. Імгнен­не жыц­ця або ўспа­мі­ны ў «Сі­няй Ба­ра­дзе» пра­круч­ва
юцца не­ка­ль­кі раз­оў, быц­цам гу­чаць не­адчэп­ным ма­ты­вам у хво­рай свя­до

Каранавірус у версіі Піны Баўш 
«Сі­няя Ба­ра­да» ў тэ­атры Ву­пер­та­ля

Калі вупертальскі Тэатр танца сабраўся ад­
наўляць адну з легендарных ранніх паста­
новак Піны Баўш «Сіняя Барада», прэм’ера 
якой адбылася ў 1977-м, ніхто не здагад­
ваўся, што за чума пад назвай «каранаві­
рус» накрые ў 2020 годзе не толькі Еўропу, 
але і ўвесь свет.

Таццяна Ратабыльская (Германія)
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мас­ці. Гэ­та асноў­ны рэ­жы­сёр­скі і ха­рэ­агра­фіч­ны пры­ём Пі­ны Баўш у спек
так­лі.
Му­зыч­ная парт­ыту­ра падзя­ля­ецца на ка­рот­кія ка­вал­кі, ня­скон­ча­ныя аб­рыў
кі, час­та вяр­та­ецца, як за­езджа­ная кру­жэл­ка. Ня­ма і га­вор­кі пра сцэ­ніч­ную 
ілюс­тра­цыю опе­ры Бар­та­ка, са­мой опе­ры як цэ­лас­на­га тво­ра не існуе. Толь­
кі ча­сам пра­пус­ка­юцца або пра­жы­ва­юцца доў­гія му­зыч­ныя сцэ­ны. Ні­яка­га 
дзея­ння ў звык­лым сэн­се сло­ва ня­ма. Му­зы­ка, ру­хі тан­цо­раў, мі­зан­сцэ­ны 
імкнуц­ца да па­ўто­ру. Дзея­нне ру­шыць цяж­ка, аб­рыў­ка­мі. Як быц­цам пра
круч­ва­ецца не­шта між­во­лі ў на­шай свя­до­мас­ці, раз за раз­ам вяр­та­ючы­ся 
да не­йка­га па­чат­ко­ва­га пун­кта. Так зда­ра­ецца ча­сам пры на­чным бяс­сон­ні: 
ка­вал­кі воб­ра­заў, раз­моў, воп­лес­кі эма­цый­най па­мя­ці зноў і зноў да­га­ня­юць 
у па­ўсне. Пі­на Баўш пры­му­шае ўслу­хац­ца ў асоб­ны аб­ры­вак фра­зы, у му­зыч
ную раз’ядна­ную ме­ло­дыю, су­па­ста­віць яе з шор­ган­ня­мі ру­хаў на сцэ­не. Дзе 
рэ­аль­насць? У якім ча­се мы зна­хо­дзім­ся? Усё на­клад­ва­ецца ад­но на ад­но, 
рэ­аль­насць опе­ры Бар­та­ка та­кая ж мі­фіч­ная, як і рэ­аль­насць сцэ­ніч­ная, як і 
сён­няш­няя рэ­аль­насць, якая зда­ецца сцэ­на­ры­ем фі­ль­ма жа­хаў, што так час­та 
пра­круч­ва­юцца па тэ­ле­ка­на­лах.
Маў­клі­вую за­кі­ну­тую ся­дзі­бу за­ся­ля­юць бяз­гуч­ныя це­ні мі­ну­ла­га. Па­во­ль­на 
вы­паў­за­юць яны, тры­ма­ючы­ся за ру­кі, ні­бы за­ма­ца­ва­ныя ад­ным лан­цу­гом, — 
муж­чы­ны і жан­чы­ны з жа­лоб­на апуш­ча­ны­мі га­ло­ва­мі. Муж­чы­ны амаль не 
ад­роз­ні­ва­юцца адзін ад ад­на­го, усе ў чор­ных кас­цю­мах. А жан­чы­ны — ад­на 
пры­га­жэй­шая за дру­гую, апра­ну­тыя ў ста­ра­даў­нія рас­кош­ныя су­кен­кі, зноў-
та­кі ў па­ле­вых, па­стэ­ль­ных во­се­ньс­кіх то­нах. Доў­гія ва­ла­сы ка­зач­на спус­ка
юцца на тва­ры, за­кры­ва­ючы іх, ні­бы шлюб­ныя па­кры­ва­лы. Юдзіф вы­цяг­вае з 
маў­клі­ва­га лан­цуж­ку то ад­ну, то іншую дзяў­чы­ну, цяг­не на­пе­рад, дэ­ман­струе 
Сі­няй Ба­ра­дзе. Сён­ня гэ­ты воб­раз ста­но­віц­ца зла­вес­на акту­аль­ным, гля­дзіц
ца як па­рад це­няў лю­дзей, па­мер­лых пад­час чу­мы.
Бэ­ла Б ар­так на­пі­саў сваю ад­на­акто­вую опе­ру на па­чат­ку ХХ ста­год­дзя, 
у 1911-м. Ад­ной­чы ён па­чуў, як чы­тае п’е­су вен­гер­скі па­эт Бэ­ла Ба­лаж, і ад
ра­зу за­га­рэў­ся ідэ­яй ства­рэн­ня опе­ры. Ба­лаж ад­даў яму ліб­рэ­та, у якім па­нуе 
атмас­фе­ра сім­ва­ліс­цкіх п’ес Ма­ры­са Ме­тэр­лін­ка, ва­ла­да­ра роз­умаў і душ 
еўра­пей­скіх па­этаў мя­жы ХІХ—ХХ ста­год­дзяў. Ме­тэр­лінк у свой час так­са­ма 

на­пі­саў п’е­су «Ары­яна і Сі­няя Ба­ра­да» (1896) на асно­ве каз­кі Шар­ля Пе­ро 
XVII ста­год­дзя пра змроч­на­га гер­ца­га, што ха­вае та­ямні­цу за ся­мю дзвя­ры­ма 
ў вя­лі­кім за­мку, у тым лі­ку та­ямні­цу знік­нен­ня сва­іх ся­мі жо­нак. Па­та­емныя 
за­ба­ро­не­ныя дзве­ры ад­чы­няе но­вая ня­вес­та Сі­няй Ба­ра­ды. Ле­ген­да пра Сі
нюю Ба­ра­ду i ўсе на­ступ­ныя лі­та­ра­тур­ныя інтэр­прэ­та­цыі ма­юць спра­ву не 
то­ль­кі з фе­но­ме­нам по­шу­ку «ідэ­аль­най жан­чы­ны» з бо­ку страш­на­га і за­гад
ка­ва­га гер­ца­га, але і з фе­но­ме­нам імкнен­ня да «за­ба­ро­не­на­га пло­ду», вя­до
мым з біб­лей­скіх ча­соў Ад­ама і Е вы, не­пе­ра­адо­ль­най ці­каў­нас­ці спаз­наць 
за­ба­ро­не­нае.
Спек­такль Пі­ны Баўш ства­раў­ся ў 1970-я, пад­час цём­на­га, змроч­на­га дзе
ся­ці­год­дзя, пра­сяк­ну­та­га гра­мад­скім пе­сі­міз­мам. Мно­гія мас­та­кі за­хап­ля­лі
ся па­эты­кай сім­ва­ліз­му, фі­ла­со­фі­яй інту­іты­віз­му, зна­хо­дзі­лі­ся пад уплы­вам 
гіс­та­рыч­на­га флё­ру дэ­ка­дан­су па­чат­ку ХХ ста­год­дзя. Ха­рэ­агра­фіч­ная па­ста
ноў­ка, як і опе­ра Бар­та­ка, па­ўста­ла ў атмас­фе­ры сім­ва­ліс­цкай дра­ма­тур­гіі 
Ма­ры­са Ме­тэр­лін­ка, у ду­ху яго ка­зач­ных тво­раў «Пе­ле­ас і Ме­лі­сан­да», «Сі­няя 
птуш­ка», «Ары­яна і Сі­няя Б а­ра­да». Б е­ль­гій­скі дра­ма­тург на­пі­саў апош­нюю 
п’е­су як тра­ге­дыю ро­ку, бяз­во­ль­на­га пад­па­рад­ка­ван­ня стра­ху смер­ці і гвал­ту, 
які скоў­вае жо­нак гер­ца­га. Су­праць гэ­та­га цар­ства смя­рот­на­га стра­ху зма­га
ецца бяс­страш­ная Ары­яна, за­клі­ка­ючы ска­ва­ных жан­чын вы­йсці з падзя­мел
ля на свет, на во­лю. Яна спра­буе раз­арваць змрок ад­чаю і бяз­вол­ля. Але яны 
са­мі му­сяць пе­ра­адо­лець свой унут­ра­ны страх.
П’е­са Бэ­лы Ба­ла­жа (1910) — бо­льш па­чуц­цё­вая, у ёй ня­ма бе­ль­гій­ска­га па
мкнен­ня да свят­ла. Тут но­вай ня­вес­це — Юдзі­фі — ад­кры­ва­юцца сем та­ямні
чых дзвя­рэй, за які­мі яна ба­чыць скар­бы, арсе­нал зброі, але і воз­ера слёз 
цар­ства Сі­няй Ба­ра­ды. А за апош­ні­мі, сё­мы­мі дзвя­ры­ма ха­ва­юцца тры яго 
па­пя­рэд­нія жон­кі: ад­ной на­ле­жыць дух­мя­ная све­жая ра­ні­ца, кож­ная ра­ні­ца 
жыц­ця Сі­няй Ба­ра­ды, дру­гой на­ле­жыць га­ра­чы по­лу­дзень, бо ён знай­шоў яе 
ся­род свет­ла­га дня, трэ­цяй — ці­хі, мля­вы ве­чар. Юдзі­фі, но­вай жон­цы гер
ца­га, до­рыц­ца веч­ная ноч, цар­ства маў­чан­ня. Бяз­моў­я. У сім­ва­ліс­цкім клю
чы мож­на трак­та­ваць пры­ход Юдзі­фі як воб­раз Смер­ці, яна фея Но­чы, што 
спус­ка­ецца ва ўла­дан­не гер­ца­га. Сім­ва­ліч­ная кар­ці­на Ба­ла­жа-Бар­та­ка тлу­ма
чыць пры­род­ны цыкл зме­ны ча­соў і ча­ла­ве­ча­га быц­ця. Воб­раз Сі­няй Ба­ра­ды 

Ха ­рэ ­а гра ­ф ія  /  Рэ ­цэн ­з і я  37



Рэ ­цэн ­з і я    38

«Мастацтва» № 6(447) 

страч­вае ры­сы ніз­ка­га за­бой­цы і пе­ра­тва­ра­ецца хут­чэй у ахвяр­ны воб­раз 
ча­ла­ве­ка, які сус­тра­кае роз­ныя по­ры свай­го жыц­ця.
У спек­так­лі Пі­ны Баўш бы­лыя жон­кі Сі­няй Ба­ра­ды ад­на за ад­ной ва­ляц­ца 
ў ліс­це, скі­да­ючы свае доў­гія па­ле­выя су­кен­кі, за­ста­ючы­ся ў тон­кіх су­кен
ках-ка­шу­лях, амаль змеш­ва­юцца з ліс­то­тай. Кож­ная з іх — апа­лы пры­го­жы 
во­се­ньс­кі ліс­ток. Успа­мі­ны не аб­уджа­юць па­чуц­цяў Сі­няй Ба­ра­ды. Раз­гор
тва­ецца жор­сткая сцэ­на, у якой Юдзіф, се­дзя­чы на ка­ле­нях пе­рад жор­сткім 
гер­ца­гам, зноў і зноў спра­буе да­цяг­нуц­ца ху­дзе­нь­кай ру­кой да яго­на­га 
тва­ру. Усё гэ­та ад­бы­ва­ецца на фо­не му­зыч­на­га ду­эта. Жан­чы­ны, бы­лыя 
жон­кі Сі­няй Б а­ра­ды, злі­лі­ся ў ад­ну ма­ляў­ні­чую мі­зан­сцэ­ну, не­ве­ра­год­на 
пры­го­жую, але якая ўсё-та­кі на­гад­вае ку­чу зме­це­най ліс­то­ты. Сі­няя Ба­ра­да 
згра­бае сваё мі­ну­лае — жан­чын, успа­мі­ны, па­чуц­ці — у ад­ну ку­пу смец­ця ці 
пад­вя­лай пры­га­жос­ці. Жан­чы­ны рас­ця­ка­юцца, быц­цам са­дзь­му­тыя вет­рам, 
у ку­ты сцэ­ны.
Ад­бы­ва­ецца пер­шая дра­ма­тыч­ная ку­ль­мі­на­цыя. Жан­чы­ны і муж­чы­ны бе­га
юць ад ад­ной сця­ны да іншай. Б’юц­ца аб сце­ны га­ла­вой і ўсім це­лам. Ура
ган­ны ве­цер во­се­ні і за­быц­ця рас­кід­вае іх у роз­ныя ба­кі. Час ня­ўмо­ль­на 
ця­чэ да­лей, пры­глу­ша­ючы га­ла­сы, гу­кі і ко­ле­ры мі­ну­ла­га. Але гэ­та і пра­тэст 
су­праць за­мкнё­нас­ці, па­мкнен­не да сва­бо­ды і вы­зва­лен­ня.
Пі­на Баўш трак­туе гер­ца­га не як ка­зач­ны, а як збор­ны воб­раз муж­чы­ны, 
та­му ге­рой па­мна­жа­ецца або ад­люс­троў­ва­ецца ў ча­ра­дзе іншых тан­цо
раў. У пэў­ны мо­мант про­ды­ху муж­чы­ны зды­ма­юць з ся­бе ўсё адзен­не, за
ста­ючы­ся ў плю­ша­вых роз­на­ка­ля­ро­вых тру­сах. Тан­цо­ры ідуць на­пе­рад, да 
пуб­лі­кі, дэ­ман­стру­ючы мус­ку­лы, пры­ма­ючы па­ста­вы зма­га­роў і спар­тсме
наў. Без­да­па­мож­ныя, сум­ныя, смеш­ныя. Усе се­лі ў зня­мо­зе на пад­ло­гу, б’ец
ца птуш­кай ў за­кры­тае акно то­ль­кі Юдзіф. За­мкнё­ная пра­сто­ра — асноў­ны 
лей­тма­тыў па­ста­но­вак Пі­ны Баўш гэ­та­га дзе­ся­ці­год­дзя.
Ця­пер жан­чы­ны бя­руць на ся­бе гвал­тоў­ную ро­лю. Яны ў азвя­рэн­ні цяг­нуць 
за но­гі парт­нё­раў, што пан­ура і без­уваж­на ся­дзяць уз­доўж сцен, вы­цяг­ва
юць да ся­рэ­дзі­ны сцэ­ны, пры­му­ша­ючы да дзея­ння. Але по­тым ад­сту­па­юць 
на­зад да сця­ны і зноў за­мі­ра­юць пан­іклы­мі ма­ры­янет­ка­мі. Дзея­нне па­ўта
ра­ецца, рух за­ядае, як пры сап­са­ва­най плас­цін­цы.

У на­ступ­най сцэ­не жан­чы­ны і муж­чы­ны амаль за­сты­ва
юць у па­рным тан­цы. Без эмо­цый і энер­ге­ты­кі, як у сне, 
так што та­нец і стоп-мі­зан­сцэ­на амаль не ад­роз­ні­ва­юцца. 
Му­зыч­ны за­піс уклю­ча­ецца — жан­чы­на рва­ну­ла­ся ўсім 
це­лам на­пе­рад і тут жа сціс­ну­ла­ся ў ка­мяк, уда­рыў­шы ся
бе лок­цем у бок. Гэ­та плас­тыч­ная цы­та­та з «Вяс­ны свяш
чэн­най». Дру­гая за­кру­жы­ла­ся на ад­ным мес­цы, ту­ла­ва і 
доў­гія ва­ла­сы апіс­ва­юць ма­гіч­ныя кру­гі-кру­чэн­ні. З а­еў 
го­лас на плас­цін­цы — спа­ты­ка­ецца ха­рэ­агра­фіч­ны жэст. 
Па сут­нас­ці, тут ня­ма тан­ца ў звык­лым сэн­се сло­ва. Не
ка­то­рыя тан­ца­ва­ль­ныя ру­хі, зной­дзе­ныя Б аўш, ска­жам, 
у па­ста­ноў­ках гэ­та­га ж дзе­ся­ці­год­дзя, та­кіх як «Вяс­на 
свяш­чэн­ная», пры­сут­ні­ча­юць, але як ка­рот­кія эле­мен­ты. 
Тым не менш гэ­та плас­тыч­ны спек­такль.
У пэў­ны мо­мант жан­чы­ны ад­на за ад­ной у сва­іх доў­гіх па
ле­вых су­кен­ках за­сты­ва­юць на фо­не сцен. Нам не ві­даць, 
якім чы­нам яны там тры­ма­юцца. Як быц­цам акса­міт­ная 
моль пры­ма­ца­ва­ла­ся да сця­ны або ма­ляў­ні­чы ма­ты­лёк 
апы­нуў­ся на ліс­це гер­ба­рыя. Гэ­та ад­на з са­мых пры­го­жых мі­зан­сцэн-ме­та
фар спек­так­ля. Гер­цаг ка­лек­цы­януе жа­но­чую пры­га­жосць, жан­чын роз­ных 
ты­паў, свае ўспа­мі­ны пра іх. Ад­но ў іх агу­ль­нае — доў­гія ва­ла­сы, што ха­ва
юць сум­ныя тва­ры, па­збаў­ле­ныя ўся­ля­ка­га вы­ра­зу.
Яшчэ ад­на сцэ­на-ме­та­фа­ра ў ду­ху сім­ва­ліз­му: жан­чы­ны ата­ча­юць Сі­нюю 
Ба­ра­ду, лаш­ча­чы­ся да яго, ні­бы кот­кі. Сцэ­на агуч­ва­ецца іх га­ла­са­мі: «danke 
dir» («дзя­куй та­бе») па­ўта­ра­ецца на мнос­тва ла­доў, ні­бы лас­ка­выя хва­лі 
на­бя­га­юць на ўзбя­рэж­жа. Пту­шы­ны го­ман ка­рот­кай фра­зы ўзмац­ня­ецца 
кры­кам ча­ек: «Gib Ihr dein Schlussel» («дай ёй твой ключ») і пе­ра­рас­тае 
ў стогн і но­вую хва­лю кры­каў, на фо­не якіх вы­раз­на вы­лу­ча­ецца гук­ну­тае 
не­вя­до­ма кім: «Я ка­хаю ця­бе!»
Юдзіф кру­жыц­ца ў тан­цы, ні­бы ў сне. Мо­жа, усё, што ад­бы­ва­ецца, — яе пад
свя­до­масць, трыз­нен­не, сон? Ці гэ­та плынь свя­до­мас­ці гер­ца­га? Ён пляс­кае 
ў лад­кі — усё за­сты­вае. Яшчэ воп­леск — усё пры­хо­дзіць у рух. Жан­чы­ны 
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пад­ня­тыя на пля­чо муж­чын і вы­гля­да­юць як ве­лі­зар­ныя це­ні ля­лек у па­ў
змро­ку сцэ­ны. Яны ўжо не па­ры, а ад­но цэ­лае з муж­чы­на­мі. І зноў ма­ты­ль­ка­мі 
па­віс­лі на сце­нах, быц­цам ста­ра­жыт­ная зброя або тра­феі па­ля­ван­ня. Шэ­раг 
ма­ляў­ні­ча пры­го­жых аса­цы­яцый і ёсць змес­там спек­так­ля — пра бяз­меж­ныя 
плас­ты ўплы­ву воб­ра­за Жан­чы­ны ў мас­тац­тве і жыц­ці, пра Во­сень у жыц­ці і 
жан­чы­ны, і муж­чы­ны.
Жы­ва­піс­ная пры­га­жосць мі­зан­сцэ­ны ў ка­то­ры раз змя­ня­ецца сцэ­най гвал­ту. 
Муж­чы­ны пры­ціс­каць жан­чын да ног — на фо­не рэ­чы­та­ты­ву з тэк­стам «та
му што я ця­бе люб­лю». Дзяў­ча­ты ата­ча­юць Сі­нюю Ба­ра­ду, іх лас­кі на гэ­ты 
раз скан­ча­юцца тым, што яны хвош­чуць муж­чы­ну пуч­ка­мі саб­ра­ных ва­ла­соў. 
А гер­цаг не ад­гу­ка­ецца на мля­выя по­клі­чы мі­ну­ла­га і спра­буе сес­ці на ка­ле
ні да аб­ыя­ка­вай Юдзіф, стаць з ёй адзі­ным цэ­лым. Яна з’яз­джае з крэс­ла на 
пад­ло­гу. Мі­зан­сцэ­на па­ўта­ра­ецца, пе­ра­гу­ка­ючы­ся з па­чат­кам па­ста­ноў­кі, дзе 
муж­чы­на так­са­ма спра­ба­ваў зліц­ца з Юдзіф, маў­клі­вай і па­збаў­ле­най уся­ля
кіх пра­яў жыц­ця.

Жан­чы­ны, між тым, пе­ра­апра­ну­лі­ся ў бе­лыя ба­ль­ніч­ныя ка­шу­лі і змя­та­юць 
ад­на ад­ну пра­сці­на­мі. Рух муж­чын і жан­чын падзя­ля­ецца на ўсё бо­льш ка
рот­кія эле­мен­ты, існуе асоб­на, як у кі­на­кад­ры. Сі­няя Ба­ра­да спра­буе су­па
ко­іць жан­чын, якія вы­йшлі з-пад кан­тро­лю, і, тан­цу­ючы, за­хут­вае кож­ную ў 
бе­лую пра­сці­ну. Ён кла­дзе іх, маў­клі­вых, па­кор­лі­вых на крэс­ла, ад­ну на ад­ну. 
Та­кая ка­рот­кая ча­ла­ве­чая па­мяць, так хут­ка ўсё здзі­ма­ецца вет­рам ча­су…
Тры разы ідуць на гле­да­ча рас­пра­ну­тыя муж­чы­ны, дэ­ман­стру­ючы мус­ку­ла
ту­ру і жар­тоў­на пры­ма­ючы гер­ку­ле­са­вы па­ста­вы. Бы­та­выя дэ­та­лі (па­ла­са­тыя 
хат­нія ха­ла­ты на муж­чы­нах, пад­ушкі, з які­мі яны ва­ляц­ца на жан­чын, што 
ля­жаць ся­род ліс­то­ты) не пры­но­сяць ад­чу­ван­ня рэ­аль­нас­ці. Оргія доў­жыц­ца 
бяс­кон­ца доў­га, у ёй так­са­ма да­мі­ну­юць аўта­ма­тызм і над­акуч­лі­вая па­ўта­
раль­­насць, але яна мо­жа ў лю­бы мо­мант спы­ніц­ца па воп­лес­ку Сі­няй Ба­ра­ды. 
Усе раз­ля­та­юцца, ні­бы зграя пту­шак, у роз­ныя ба­кі. Юдзіф, якая не ўдзе­ль­ні
чае ў оргіі, вы­хо­дзіць на сцэ­ну з не­су­пын­ным істэ­рыч­ным ро­га­там. Гэ­ты смех 
ад­гу­ка­ецца га­ме­рыч­ным рэ­хам ро­га­ту ў астат­ніх.
Гер­цаг Сі­няя Ба­ра­да зноў апра­нае свой чор­ны плашч і кас­цюм, спра­буе тан
ца­ваць з Юдзіф, ця­гае яе за са­бой, пе­ра­соў­вае му­зыч­ны цэнтр то на аван­сцэ
ну, то ў глы­бі­ню за­лы. Спы­няе му­зы­ку, ірве воп­лес­ка­мі дзея­нне, час ад ча­су 
за­зі­рае ў за­моч­ную ад­ту­лі­ну дзвя­рэй. Ка­лі пры­йдзе яго ка­нец?
Гер­цаг апра­нае на Юдзіф цяж­кія дра­пі­роў­кі су­ке­нак, зня­тых з тан­цо­рак. Яна 
для яго — ува­саб­лен­не ўсіх жан­чын раз­ам. Юдзіф амаль не мо­жа ру­хац­ца, 
але яшчэ раз­дае га­ру пад­ушак па­кі­ну­тым жон­кам гер­ца­га на веч­ны сон. Сі
няя Ба­ра­да цяг­не тоў­стую мат­рош­ку на са­бе па ўсёй сцэ­не і спра­буе на­ват 
у ля­жа­чым ста­но­віш­чы ды­ры­жы­ра­ваць тым, што ад­бы­ва­ецца. Яны па­во­ль­на 
па­ўзуць на тра­екто­рыі ко­ла па сцэ­не і на­рэш­це за­ці­ха­юць дзе­сь­ці ў глы­бі­ні 
ку­ліс. Гер­цаг ня­се на са­бе груз успа­мі­наў і лёс у асо­бе Юдзіф да апош­ня­га 
ўзды­ху. Яго жыц­цё скан­чва­ецца з апош­нім му­зыч­ным акор­дам.
Ле­ген­дар­ная ха­рэ­агра­фіч­ная па­ста­ноў­ка Пі­ны Б аўш, ство­ра­ная пад уплы
вам як еўра­пей­ска­га сім­ва­ліз­му, так і тэ­атра аб­сур­ду дру­гой па­ло­вы мі­ну­ла­га 
ста­год­дзя, на­сы­ча­ная суб’­ектыў­ны­мі плас­та­мі пад­свя­до­мас­ці, улас­ці­вы­мі ба
лет­май­стар­цы, па­ка­за­ла, што і ў ХХІ ста­год­дзі яна глы­бо­ка пра­ні­кае ў свя­до
масць гле­да­ча, на­паў­ня­ецца но­вы­мі сэн­са­мі і аса­цы­яцы­ямі.  

1. Алег Сцяпанаў (герцаг Сіняя Барада), Тсай-Чын-Ю (Юдзіф).
Фо­та Кла­уса Ды­ль­ге­ра. 
2. «Сіняя Барада». Сцэна са спектакля. 
Фо­та Еван­ге­ла­са Ра­до­улі­са. 
4. Эма Бароўман. 
Фо­та Х. Брын­кмё­лер-Бе­кер. 
5. Крыстафер Тандзі (герцаг Сіняя Барада), Сільвія Фарыяс Херэдыа 
(Юдзіф).
Фо­та Мар­ці­на ван дэн Аб­еля. 
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Свая мастакоўская праўда 
Між­на­род­ны кон­курс «Тэ­атр у фо­та­аб’екты­ве»

Ірына, калі для вас зрабілася відавочным, што тэатральную фатаграфію 
важна вылучаць у асобную галіну?
— Гэ­та шмат­пла­на­вае пы­тан­не. Фа­тог­ра­фы ма­юць вы­зна­чэн­не «шмат­пла
на­вая (шмат­плас­та­вая) кам­па­зі­цыя». Па­чнём з та­го, што на­ві­да­во­ку (пер
шы план). Б ыць тэ­атра­ль­ным фа­тог­ра­фам, на жаль, ня­прос­та. Р эч у тым, 
што тэ­атра­ль­ная фо­та­здым­ка лі­чыц­ца са­мым скла­да­ным ві­дам фа­таг­ра­фіі 
ў тэх­ніч­ным і твор­чым пла­нах. Я не ха­чу ска­заць, што гэ­та пра­фе­сія аб
ра­ных. Ад­нак не кож­ны ад­мыс­ло­вец (на­ват у на­ша тэх­ніч­нае ста­год­дзе!) 
на­пі­ша ў сва­ім парт­фо­ліа «тэ­атра­ль­ны фа­тог­раф». Але я ма­гу ад­каз­на 
сцвер­дзіць, што як жанр тэ­атра­ль­ная фа­таг­ра­фія з’я­ві­ла­ся ме­на­ві­та ў той 
шчас­лі­вы мо­мант, ка­лі твор­чы ча­ла­век з фо­та­апа­ра­там у ру­ках не па­між 
інша­га за­бег у тэ­атр, каб за­свед­чыць факт прэ­м’е­ры ці зра­біць парт­рэт 
зна­ка­мі­та­га артыс­та для вок­лад­кі ча­со­пі­са, а здо­леў ад­крыць сваю мас
та­коў­скую пра­ўду пра тэ­атр — з улас­ным уяў­лен­нем і та­лен­там. Пра гэ­та 
доб­ра на­пі­саў наш экс­перт з Гру­зіі, ле­ген­дар­ны фа­тог­раф, бі­ёграф Сяр­гея 

Па­ра­джа­на­ва Юрый Мя­чы­таў: «Тэн­дэн­цыі, вы­клі­ка­ныя тэх­ніч­ным пра­грэ
сам у га­лі­не фо­та­тэх­ні­кі, да­вя­лі да та­го, што фа­тог­ра­фы атры­ма­лі маг­чы
масць пад­ымаць ад­чу­ва­ль­насць мат­ры­цы да ня­бё­саў, ста­лі “за­ма­рож­ваць” 
ма­лю­нак, зы­хо­дзя­чы з фра­зы Гё­тэ: “Спы­ні­ся, імгнен­не, ты пры­ўкрас­нае!” — 
вы­тлу­ма­ча­най ня­слуш­на. У да­чы­нен­ні да мас­тац­тва фа­таг­ра­фіі не ўсё пры
мі­тыў­на спы­не­нае пры­ўкрас­на. Бо­льш за тое, вы­ка­рыс­тан­не ад­нос­на доў
гай вы­трым­кі да­зва­ляе ства­рыць бо­льш ды­на­міч­ную кар­ці­ну і з’яў­ля­ецца 
эфект не­да­га­во­ра­нас­ці, так зва­нае non finito. Су­час­ная тэх­ні­ка і спрас­ці­ла, 
і ўсклад­ні­ла за­да­чу. Але трэ­ба раз­умець, што, зды­ма­ючы фа­таг­ра­фіі ў тэ
атры, мы ма­ем спра­ву з па­збаў­ле­най гу­ку і інша­га ха­рас­тва жы­во­га вы­ка
нан­ня двух­мер­най вы­явай, якая про­ста ніш­то ў па­ра­ўнан­ні з ча­раў­ніц­твам, 
якое мо­жа даць Тэ­атр. Ад тэ­атра­ль­най фа­таг­ра­фіі я ча­каю та­ко­га цу­ду, як 
тэ­атр, але гэ­та па-ва­р’яц­ку скла­да­ная за­да­ча. Я шмат зды­маю тэ­атр, але 
га­на­ру­ся то­ль­кі не­ка­то­ры­мі фа­таг­ра­фі­ямі. Ф ік­са­ваць ста­ла ляг­чэй, ства
раць — па-ра­ней­ша­му скла­да­на…» 

Жана Лашкевіч

Конкурс фотаздымкаў тэатральнага мастацтва тры гады запар уражвае і геаграфіяй удзельнікаў, 
і якасцю твораў. Пасля паказаў ва Украіне летась работы былі прадстаўлены ў Беларускім дзяр­
жаўным акадэмічным тэатры юнага гледача (першая і другая калекцыя, Мінск) і ў Гомельскім 
абласным драматычным тэатры (першая калекцыя). Наш часопіс з’яўляецца інфармацыйным 
партнёрам конкурсу. Яго арганізатар — прадзюсарскі цэнтр «Оpen doors» з Адэсы (Украіна), які 
ачольвае Ірына Аверына.
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1. Міхаіл Гутэрман (Масква, Расія). Сцэна са спектакля «Па той бок заслоны». 
Александрынскі тэатр. Катэгорыя ART, ІІ месца.
2. Рэза Мазафары Манеш (Тэгеран, Іран). Катэгорыя ART, І месца.
3. Аліса Калініна. Катэгорыя MOVEMENT in ART, IІ месца.
4. Вольга Кузняцова (Масква, Расія). Сцэна са спектакля «Федра». Тэатр Рамана 
Вікцюка. Катэгорыя MOVEMENT in ART, I месца.
5. Ганна Шарко (Мінск, Беларусь). Сцэна са спектакля «Дзікае паляванне караля Стаха». 
Беларускі дзяржаўны тэатр юнага гледача. Катэгорыя MOVEMENT in ART, ІI месца.
6. Аляксей Кавалёў (Севераданецк, Украіна). Сцэна са спектакля «Скрадзенае шчасце». 
Луганскі абласны акадэмічны ўкраінскі музычна-драматычны тэатр.
7. Аляксандр Данілаў. Катэгорыя ART, І месца.
8. Юрысік Дражэнка (Зеніца, Боснія і Герцэгавіна). Сцэна са спектакля «Але горад 
абараняў мяне». Народны тэатр Ужыцэ. Катэгорыя ART, спецыяльны прыз журы.
9. Юрый Літвіненка (Адэса, Украіна). Сцэна з балета «Крык». Адэскі нацыянальны 
акадэмічны тэатр оперы і балета. Катэгорыя ART, І месца.
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«Мастацтва» № 6(447) 

Можна сведчыць, што зацверджаная ды існуе асобная галіна — тэат
ральнае фота? 
— Вя­до­ма! Я шчас­лі­вая ад та­го, што са мной шмат хто згод­ны! У 2019 го­дзе 
да на­шай ка­ман­ды экс­пер­таў да­лу­чыў­ся аме­ры­кан­скі фа­тог­раф Пі­тэр Глен
дзінг, пра­фе­сар мас­тац­тва і гіс­то­рыі мас­тац­тва Мі­чы­ган­ска­га ўні­вер­сі­тэ­та. 
Ён да­во­дзіць, што існу­юць «роз­ныя ві­ды тэ­атра­ль­най фа­таг­ра­фіі. Не­ка­то
рыя фа­тог­ра­фы за­раб­ля­юць са­бе на жыц­цё, фа­таг­ра­фу­ючы “стрэ­лы ў га­ла
ву” і да­ку­мен­ту­ючы тэ­атра­ль­ныя па­ста­ноў­кі, тым ча­сам іншыя дзей­ні­ча­юць 
бо­льш твор­ча ў су­пра­цоў­ніц­тве з артыс­та­мі... Той, хто мяр­куе, што фа­та
гра­фіі, злу­ча­най з тэ­атрам/пер­фор­ман­сам, не існуе, не над­та за­глыб­ляў­ся 
ў гіс­то­рыю пы­тан­ня». А той, хто доб­ра ве­дае тэ­атр з бо­ку сцэ­ны, мо­жа ўпэў
не­на свед­чыць, што кож­ны спек­такль май­стры фа­таг­ра­фіі ба­чаць і ад­люс
троў­ва­юць па-роз­на­му. Зды­мак мо­жа быць зроб­ле­ны год­на і пра­фе­сій­на, 
але… ні­чым вас не за­кра­не. У ім не бу­дзе гіс­то­рыі, не бу­дзе эмо­цыі. Урэш­це, 
вам як гле­да­чу не за­хо­чац­ца пры­йсці і па­гля­дзець зня­ты спек­такль. Тэ­ат
ра­ль­на­га фо­та­мас­та­ка ні з кім не зблы­та­еш! Яго ві­даць зда­лёк. Да ўся­го 
ў та­ко­га май­стра пе­рад­усім за­ўваж­ны пра­фе­сій­ны по­чырк.
Ці ўплываюць жанры пастановак на жанры свайго адлюстравання на 
фота? 
— Усё за­ле­жыць ад ра­кур­су, то-бок ад жа­дан­ня і твор­чых маг­чы­мас­цей фа
тог­ра­фа. Адзін і той са­мы спек­такль мож­на прад­ста­віць у та­кіх ка­тэ­го­ры­ях, 
як арт, як парт­рэт, як рух у мас­тац­тве і на­ват як экс­пе­ры­мент (ад­кры­тая 
ка­тэ­го­рыя). У гэ­тым па­ля­гае сап­раў­дны мас­та­коў­скі фо­кус!
На што перадусім зважаюць эксперты, калі ацэньваюць работу?
— Але­на Мар­ты­нюк ка­жа, што звяр­таць ува­гу трэ­ба на мо­мант, які ці­ка­ва 
злоў­ле­ны, на вы­раз­ную кам­па­зі­цыю, на пі­сь­мен­насць і гар­мо­нію здым
ка. Мо­жа зда­рыц­ца і так, што сэнс ды ідэя ра­бо­ты не за­ўжды пад­да­юцца 

аб’ектыў­най ацэн­цы, але ча­сам фа­тог­раф мо­жа зра­біць не­паў­тор­ны зды
мак, бо ста­ран­нае ка­пі­яван­не кож­най дэ­та­лі сцэ­ніч­на­га дзея­ння не га­лоў
нае. 
Як збіралася ваша экспертная каманда і хто ў яе ўваходзіць?
— На­шы экс­пер­ты вы­ма­га­юць асаб­лі­вай ува­гі! Ад па­чат­ку мы ха­це­лі, каб 
наш між­на­род­ны кон­курс ацэ­нь­ва­лі прад­стаў­ні­кі роз­ных кра­ін і ку­ль­тур; 
гэ­так­са­ма важ­на бы­ло, каб у ра­ду ўва­хо­дзі­лі прад­стаў­ні­кі роз­ных па­ка
лен­няў. Сё­лет­нюю экс­пер­тную ра­ду скла­лі сла­ву­тыя, вя­до­мыя, за­слу­жа­ныя 
фо­та­мас­та­кі Юрый Мя­чы­таў (Гру­зія), Але­на Ві­льт (Эсто­нія), Але­на Мар­ты­нюк 
(Рас­ія—Укра­іна), Сяр­гей Жда­но­віч (Бе­ла­русь), мас­так Ізя Шлос­берг (ЗША), 
фа­тог­ра­фы Анджэ­ла Кан­сэн­ці­на (Іта­лія), Ары­ель Сэ­сі­лія Ле­мус (Ку­ба), Ёва
на Ві­да­ка­віч (Бос­нія і Гер­ца­га­ві­на). Уя­ві­це, які цуд му­сіў спраў­дзіц­ца, ка­лі 
мер­ка­ван­не шас­ці або ся­мі экс­пер­таў рап­там су­па­да­ла! На кон­курс удзель­
ні­кі з 14-ці кра­ін і 110-ці га­ра­доў да­сла­лі 1320 здым­каў!
Ці змяняецца экспертная рада конкурсу?
— На шчас­це, ма­ем май­строў, якія з на­мі ад пер­ша­га кон­кур­су: яны ба­чаць 
тэн­дэн­цыі, кі­рун­кі, ка­рэк­ту­юць ра­бо­ту і ад­каз­ва­юць на вы­клі­кі. Гэ­та Але­на 
Ві­льт, Юрый Мя­чы­таў і Сяр­гей Жда­но­віч. Час­тку экс­пер­таў мы за­пра­ша­ем 
адзін раз, каб па­шы­раць ге­агра­фію кон­кур­су і кштал­ціць ацэн­кі — з Фран
цыі, Бе­ль­гіі, Укра­іны, Арген­ці­ны. У ідэ­але, вя­до­ма, фай­на бы­ло б, каб на­шы 
экс­пер­ты прад­стаў­ля­лі ўсе кан­ты­нен­ты з іх раз­ма­іты­мі ку­ль­ту­ра­мі. 
А як вы шукаеце сваіх экспертаў?
— Да­йце ве­ры, спат­рэ­бі­ла­ся шмат вы­сіл­каў і ча­су, каб знай­сці та­кіх пра
фе­сій­ні­каў і пе­ра­ка­наць іх пра­ца­ваць з на­мі. Я звяр­та­ла­ся да кі­раў­ні­коў 
тэ­атраў, ад­гля­да­ла парт­фо­ліа, чы­та­ла інтэрв’ю, пі­са­ла ў мэ­сэн­джа­ры і пы­та
ла­ся, пы­та­ла­ся... Фар­ма­ван­не ка­ман­ды — са­мая важ­ная час­тка пра­цы. Я не 
шу­ка­ла вя­до­мых па­спя­хо­вых фа­тог­ра­фаў. Мя­не ці­ка­ві­лі лю­дзі са сва­ёй 
мас­тац­кай пра­ўдай, з твор­чы­мі на­быт­ка­мі, якіх не шка­да­ва­лі для ка­лег. 
Ці мае конкурс сваю звышзадачу?
— Ве­ра­год­на, па вы­бра­ных здым­ках мож­на бу­дзе мер­ка­ваць пра агу­ль
ныя эстэ­тыч­ныя пе­ра­ва­гі пэў­на­га ча­су — як у на­шу эпо­ху ад­люс­троў­ва­юць 
і ба­чаць на сцэ­не кла­сі­ку, каз­ку, этні­ку (ска­жам, па­вод­ле парт­рэ­таў пер­са
на­жаў — там і грым мож­на раз­гле­дзець, і кас­цюм), аль­бо як вы­ра­ша­ецца 
сцэ­ніч­ная пра­сто­ра, як вы­ка­наў­цы ўза­ема­дзей­ні­ча­юць з гля­дзе­ль­няй (ма
ем се­рыі пад­обных здым­каў). Ра­бо­ты тэ­атра­ль­ных фа­тог­ра­фаў да­юць маг
чы­масць на­зі­раць за тэн­дэн­цы­ямі сцэ­ніч­на­га мас­тац­тва ў роз­ных кра­інах, 
раз­умець мо­ву іншых ку­ль­тур. Ад­ной­чы нас моц­на ўра­зі­лі ра­бо­ты жан­чы
ны-фа­тог­ра­фа з Іра­на — ле­тась ме­лі ўжо трох удзе­ль­ні­каў з гэ­тай кра­іны, 
а Рэ­за Ма­за­фа­ры Ма­неш за­няў пер­шае мес­ца ў арт-ка­тэ­го­рыі ся­род пра­фе
сі­яна­лаў. І ад яго мы да­ве­да­лі­ся, што Іран, та­кі не­вя­до­мы і на­ват та­ямні­чы, 
мае шмат тэ­атраў, дзе ў рэ­пер­ту­ары пе­ра­ва­жае еўра­пей­ская дра­ма­тур­гія, 
а лю­дзі лю­бяць тэ­атр мац­ней за кі­но! Сё­ле­та, дзя­ку­ючы парт­нёр­ству з  
АСІ­ТЭЖ (Між­на­род­ная аса­цы­яцыя тэ­атраў для дзя­цей і мо­ла­дзі), на­шым 
кон­кур­сам за­ці­ка­ві­лі­ся фа­тог­ра­фы з Афры­кі — з Ні­ге­рыі і Ма­ла­ві (там моц
ны тэ­атра­ль­ны рух, фес­ты­ва­лі, пра­екты), зра­бі­лі яго склад­ні­кам сва­ёй між
на­род­най пра­гра­мы. 
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Вітаю вас, знаўцы і аматары мастацтва! Сёння хочацца пагутарыць ме-
навіта пра яго, мастацтва, чарадзейную сілу.
Акторка, занятая ў спектаклі, звяртаецца да рэжысёра: «Я хачу, каб у 

першай дзеі брыльянты на мне былі сапраўдныя!» — «Усё будзе сапраўд-
нае, — супакойвае яе рэжысёр. — І брыльянты ў першай дзеі, і атрута — 
у апошняй!»

О, вялікая сіла мастацтва! Яна не ведае бар’ераў ні на сцэне, ні ў жыцці! Яна здольная ссоўваць горы, паварочваць рэкі ў адва-
ротны бок і ставіць хворага на ногі. А сапраўдныя, вялікія акторы 

валодаюць такой магутнай прывабнасцю, што яна здольная ахапіць усю 
краіну… 

Георгій Данэлія падчас перапынку ў здымках фільма «Не бядуй!» разам з 
Яўгенам Лявонавым паехаў у шпіталь праведаць сваяка. Калі яны зайшлі 
ў палату, хворы проста расквітнеў, паружавеў, заўсміхаўся. Тое ж і ягоныя 

суседзі па палаце: усе глядзелі на Яўгена і ўсміхаліся. А калі яны збіралі-
ся сыходзіць, у пакой нечакана зайшоў галоўурач і папрасіў іх наведаць… 
рэанімацыю. Маўляў, цяжкахворым можа палягчаць… Яны прайшлі і ў рэані-
мацыю. Рэакцыя — тая ж! Пасля чаго галоўурач ледзь не на калені апусціўся 
і папрасіў абысці ўсіх, хто быў у памяшканні. Ён пераконваў, што для сар-
дэчнікаў Лявонаў — лепшая тэрапія! Калі Лявонаў і Данэлія, наведаўшы ўсе 
палаты, пачалі развітвацца, лекар з надзеяй запытаўся: «А ў жаночую част-
ку?» Зразумела, наведалі і жаночую. І паўсюль — усмешкі. Лекар меў рацыю: 
Лявонаў насамрэч уплываў на хворых лепш за медыкаменты… А ўсё таму, 
што гэта сапраўды Народны артыст!

І тут неабходна згадаць вялікую культуру актора і ягоную знаходлівасць. Вось, прыкладам, у Венскай оперы давалі «Лаэнгрына» Вагнера. Фінал 
відовішча быў надзвычай эфектны: Лаэнгрын сплываў са сцэны на 

белым лебедзі. Неяк гэтую партыю выконваў Леа Слезак, і ці то ён зама-
рудзіўся, ці то механік паспяшаўся, аднак лебедзь сплыў за кулісы адзін. Ад-
нак Слезак не разгубіўся. Павярнуўшыся ў супрацьлеглы бок, ён праспяваў: 
«Скажыце, калі ласка, калі адыходзіць наступны лебедзь?..»

Дарэчы, пра оперу. У тэатры ўсе службы працуюць пад апекай Мельпа-
мены і Таліі. З дараецца, бывае нават складана зразумець, хто з іх 
валодае большым аўтарытэтам. У адным вялікім оперным тэатры на 

прасторах тады яшчэ Савецкага Саюза ішла опера, у якой галоўнай дзей-
най асобаю была імператрыца. Гэта быў вельмі прыгожы спектакль з моцнай 
музыкай, выдатным акторскім складам, эфектнымі дэкарацыямі… Сцэна 
мела разваротнае кола. Гэта значыць, пакуль дзейства разгортвалася перад 
царскімі палатамі, ззаду манціроўшчыкі спакваля падрыхтоўвалі наступную 
карціну. Падчас аднаго з паказаў манціроўшчыкі вельмі хутка пераставілі 
дэкарацыі, а паколькі ў іхнім памяшканні панаваў надзвычай жорсткі кан-
троль, яны вырашылі «расціснуць» бутэлечку проста на працоўным месцы. 
Паселі сярод шыкоўнага ўбрання, расклалі немудрагелісты закусон, на-
поўнілі шклянкі, ведаючы, што маюць на ўсё пра ўсё яшчэ хвілін з 15… Аднак 
яго вялікасць выпадак скарэктаваў бег падзей: адзін з выканаўцаў забыў 
тэкст. Ну, здараецца часам такое! Сцэну, зразумела, абрэзалі і ўключылі 
паваротнае кола. І тады на вочы гледачоў выехалі царскія палаты з ман-
ціроўшчыкамі ў мастацкіх позах і са шклянкамі ў руках. Павісла мхатаўская 
паўза. Яе парушыў адзін з рабацяг, які нечакана гучна і выразна праспяваў: 
«Ну, за імператрыцу!» І кола пакруцілася далей, схаваўшы ўдзельнікаў неза-
планаванай масоўкі. Кажуць, зала апладзіравала стоячы… 

Тэатральныя байкі 
ад Вергунова

Гавораць, што Станіслаўскі аднойчы на паляванні забіў чайку, прынёс яе 
Чэхаву і запытаўся: «Слабо п’есу напісаць?» І тады Чэхаў стварыў «Чайку». 
А праз пэўны час прынёс Станіслаўскаму абскубленую курыцу са словамі: 

«Слабо спектакль паставіць?» І Станіслаўскі паставіў «Сінюю птушку».

У адным тэатры ішоў спектакль «Чайка». Як вядома, у фінале мусіць прагучаць стрэл. На сцэну выйшаў доктар Дорн і кажа: «Справа ў тым, 
што Канстанцін Гаўрылавіч застрэліўся». Паўза зацягнулася, а стрэлу 

ўсё не чуваць. Дорн разумее, што становішча неабходна ратаваць. Ён паха
дзіў па сцэне, усё яшчэ спадзеючыся пачуць стрэл, якога так і было, а потым 
глыбока ўздыхнуў і прамовіў: «Справа ў тым, што... Канстанцін Гаўрылавіч 
удушыўся». І тут раптам прагучаў стрэл. Крыху падумаўшы, акцёр дадаў: 
«І  застрэліўся!»

«Я цяпер жыву згодна з сістэмай Станіслаўскага!» — «Ты што, у тэатр уладкаваўся?» — «Не, проста нікому не веру!» 
Вялікія акторы ва ўсе часіны былі й вялікімі ж... хуліганамі! Не-

не, ні ў якім разе не збіраюся іх выкрываць альбо апраўдваць! Проста хочац-
ца падкрэсліць, што гожае «хуліганства» — гэта абавязковы складнік вялікага 
мастацтва. Ну вось і прыклад.

У 60-я ў МХАТе шырокі распаўсюд атрымала гульня: калі нехта з яе 
ўдзельнікаў прамаўляў іншаму «Гопкінс!», той, незалежна ад сітуацыі, 
абавязаны быў падскочыць. Тым, хто гэта не выконваў, пагражала 

вялікая грашовая кара. Часцей за ўсё «гопкінсам» карысталіся мхатаўскія 
карыфеі, прычым абавязкова падчас спектакляў і ў самых драматычных 
эпізодах. Скончылася ўся гэтая традыцыя тады, калі міністарка культуры 
СССР Фурцава выклікала да сябе вялікіх «старцаў»: Грыбава, Ліванава, Ма
сальскага і Яншына. Гнеўна трасучы пачкам лістоў ад гледачоў, яна прамовіла 
цэлы даклад аб запаветах Станіслаўскага, пра ролю МХАТа ў савецкім мас-
тацтве, пра этыку савецкага актора. Шкадлівыя карыфеі, якія мелі ўсе маг­
чымыя званні, прэміі ды ўзнагароды, слухалі міністарку стоячы. І раптам 
Ліванаў нягучна прамовіў: «Гопкінс!» І ўсе акторы імгненна падскочылі.

Адзін акцёр падчас спектакля забыўся тэкст. Суфлёр шыпіць: «У графіні 
вы бачыце маці! У графіні вы бачыце маці!» Акцёр узяў са стала графін 
і, са здзіўленнем гледзячы на яго, прамовіў: «Мама, як ты туды тра-

піла?!»

Вялікі Бертальт Брэхт некалі сказаў: «Галоўнае ў мастацтве — прастата, 
веліч і пачуццёвасць, а найбольш істотнае ў ягонай форме — стрыма
насць». Таму будзьце стрыманыя ва ўласных ацэнках, аднак не саром-

цеся сваіх пачуццяў. І тады мастацтва вас прывеціць!
І дзе б вы з ім ні сустракаліся — на выставах, у канцэртных ці тэатральных 
залах, — імкніцеся да таго, каб зразумець і прыняць веліч сапраўднага!

Заўсёды ваш Шура Вергуноў.

43Тэатр  /  Службовы ўваход
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Фэст пад 
сімвалам 

Covid. 
Разам, але 
паасобку

60-ы Кра­каў­скі між­на­род­ны 
кі­на­фес­ты­валь

Антон Сідарэнка

Кадры са стужак:
1. «Акаса — мой дом».
2. «Горкае каханне».
3. «Тата».
4. «Кунашыр».
5. «Сынок».
6. «Аўтапартрэт».
7. «Звычайны край».
8. «Эпітафія».
9. «Тата, якога ў цябе ніколі не было».
10. «Кіт з Лорына».
11. «Мне трэба поціскаў».
12. «Фартуната».
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Кі ­но  /  А гляд

Тыя, хто хоць раз наведваў больш-менш сур’ёз
ныя міжнародныя кінафестывалі, пацвердзяць: 
ці не галоўная цікавостка кінафэстаў — у нязму
шаным кантактаванні з астатнімі гасцямі 
ды ўдзельнікамі. Любы кінафорум абавязкова 
прапануе абмен меркаваннямі ды эмоцыямі на 
прэс-канферэнцыях і паміж паказамі, вечаро
выя шпацыры побач са знакамітымі кінемата
графістамі па барочных або гатычных вулачках 
фестывальных гарадоў. Сёлета па сумнавядо
мых прычынах прагулкі ды кактэйлі адмяніліся. 
Тыя фэсты, якія ўсё-такі вырашылі паказаць 
сваю праграму ў гэтым годзе, маглі прапана
ваць гледачам і ўдзельнікам толькі магчымасці 
ўласных сайтаў ды відэаканферэнцый. Дух і 
атмасфера свята кіно саступілі месца шматга
дзіннаму сядзенню перад маніторамі. Што, 
аднак, паспрыяла фестывальнай эфектыўнасці: 
вымушана пазбаўленыя дадатковых прыемнас
цей, удзельнікі і прадстаўнікі прэсы маглі ўба
чыць куды больш стужак, чым звычайна.
Юбілейны фестываль у Кракаве праходзіў сёле
та таксама анлайн. Экраны манітораў у гэтым го
дзе замянілі звычайна перапоўненыя кракаўскія 
глядзельныя залы. У конкурсных і пазаконкурс
ных праграмах гледачы з Польшчы, купіўшы 
адмысловы электронны квіток, маглі паглядзець 
172 дакументальныя, ігравыя ды анімацыйныя 
стужкі. Акрэдытаваныя асобы маглі далучацца 
да праглядаў і з іншых краін свету. Яны мелі 
доступ да пашыранай медыятэкі, дзе прапаноў
валіся яшчэ і стужкі Кракаўскага кінарынку, які 
звычайна праходзіць паралельна фэсту.
Прапануем агляд дакументальнай часткі фесты
валю — важнай і важкай. Яна заўсёды дае маг
чымасць атрымаць добрае ўяўленне пра настроі 
і трэнды сучаснай сусветнай дакументалістыкі. 
А таксама даведацца пра стан падзей у польскім 
неігравым кіно — адным з самых мастацкі насы
чаных і цікавых сярод адпаведных кінематагра
фій Еўропы і свету.

Аўтапартрэт на фоне грамадства 

Зрэш­ты, Кра­каў­скі МКФ і на­ра­дзіў­ся як кон
курс на­цы­яна­ль­на­га ка­рот­ка­мет­раж­на­га 
кі­но і то­ль­кі блі­жэй да двух­ты­сяч­ных на­быў 

свае сён­няш­нія ры­сы. Ця­пер у ім ад­ра­зу ча­ты­ры 
па­ра­ле­ль­ныя кон­кур­сы са сва­імі асоб­ны­мі жу­ры. 
Між­на­род­ны кон­курс по­ўна­мет­раж­ных да­ку­мен
та­ль­ных, між­на­род­ны і на­цы­яна­ль­ны кон­кур­сы 
ка­рот­ка­мет­раж­ных да­ку­мен­та­ль­ных, ігра­вых 
і ані­ма­цый­ных сту­жак і між­на­род­ны кон­курс 
DocFilmMusic, у якім удзе­ль­ні­ча­юць по­ўна­мет­раж
ныя фі­ль­мы му­зыч­най тэ­ма­ты­кі.
Пе­ра­мож­цам га­лоў­на­га по­ўна­мет­раж­на­га кон­кур
су кры­ху прад­ка­за­ль­на ста­ла кар­ці­на ру­мын­ска­га 
рэ­жы­сё­ра Ра­ду Чар­ні­чу­ка «Ака­са — мой дом». 
У сту­дзе­ні фі­льм стаў пе­ра­мож­цам ад­па­вед­най 
на­мі­на­цыі най­прэс­тыж­ней­ша­га фес­ты­ва­лю «Сан
дэнс» у аме­ры­кан­скім шта­це Юта, та­му ў Кра­ка­ве 
ўжо гля­дзеў­ся фа­ва­ры­там.

Ака­са — гэ­та ра­ён ру­мын­скай ста­лі­цы, зруй­на­ва
ны і за­топ­ле­ны ў ся­мі­дзя­ся­тыя. За дзе­ся­ці­год­дзі 
пус­тэ­ча пе­ра­тва­ры­ла­ся ў воз­ера, дзе па­ся­лі­лі­ся не 
то­ль­кі дзі­кія кач­кі ды іншыя птуш­кі, але і лю­дзі. 
Фі­льм рас­каз­вае гіс­то­рыю ся­м’і ро­маў, якая ве­ль­мі 
да­ўно пе­ра­еха­ла на ўскра­ек Ака­сы ды па­сту­по­ва 
там пры­жы­ла­ся. Ад­нак ра­ён зна­хо­дзіц­ца за­над­та 
бліз­ка да цэн­тра Бу­ха­рэс­та, яго вы­ра­ша­юць за­бу
да­ваць ка­мер­цый­най не­ру­хо­мас­цю. Ня­гле­дзя­чы 
на за­ха­ды аб­арон­цаў дзі­кай пры­ро­ды, а ся­род 
апош­ніх быў на­ват бры­тан­скі прынц Чар­льз, які 
на­ве­даў Ака­су, бу­даў­ніц­тва па­чы­на­ецца. І дзе­цям 

ся­м’і міс­та­ра Гі­кэ, як клі­чуць яе га­ла­ву, трэ­ба пры
ву­чац­ца да звы­чай­на­га га­рад­ско­га жыц­ця з усі­мі 
ню­анса­мі апош­ня­га. Бы­лой во­ль­ні­цы на­сту­пае 
ка­нец.
Ра­ду Чар­ні­чук пі­ль­на на­зі­раў за сва­імі ге­ро­ямі 
амаль ча­ты­ры га­ды. Вы­па­дак у гіс­то­рыі да­ку
мен­та­ліс­ты­кі не адзін­ка­вы. Але «Ака­са — мой 
дом» ад­роз­ні­ва­ецца ад пра­ектаў на­зі­ран­ня за 
жыц­цё­вым шля­хам сва­іх пер­са­на­жаў, та­кіх, які, 
на­прык­лад, ужо тры дзе­ся­ці­год­дзі вя­дзе рас­ійскі 
да­ку­мен­та­ліст Сяр­гей Мі­раш­ні­чэн­ка. Ру­мын­скі 
фі­льм атры­маў­ся ве­ль­мі жы­вым і ды­на­міч­ным, яго 
ге­роі мя­ня­юцца лі­та­ра­ль­на на ва­чах. У дэ­бю­тан­та 
ў рэ­жы­су­ры Ра­ду Чар­ні­чу­ка атры­ма­ла­ся тое, ча­го 
пра­гнуць ку­ды бо­льш во­пыт­ныя яго ка­ле­гі. Апра­ча 
ці­ка­вай гіс­то­рыі, кар­ці­на пры­ваб­лі­вае сва­ёй 
атмас­фе­рай, не­паў­тор­ным эма­цый­ным па­сы­лам. 
На экра­не за лі­ча­ныя хві­лі­ны мі­нае дзя­цін­ства ге
ро­яў, з вы­раю на со­нцы ды во­ль­ным па­вет­ры яно 
пе­ра­тва­ра­ецца ў шэ­рую га­рад­скую да­рос­ласць 
ды пад­па­рад­ка­ва­насць не­на­ту­ра­ль­на­му ла­ду жыц
ця. Кан­траст па­між бес­кла­пот­ным дзя­цін­ствам 
з га­рэз­лі­вым па­ля­ван­нем на ка­чак на воз­еры 
ды ця­жа­рам да­рос­ла­га жыц­ця з не­зра­зу­ме­лай 
во­ль­на­му ча­ла­ве­ку цы­ві­лі­за­цы­яй і ёсць га­лоў­ная 
па­спя­хо­вая ры­са фі­ль­ма.
Стуж­ка рас­ійскай рэ­жы­сёр­кі Юліі Віш­ня­вец 
«Ка­ця і Ва­ся ідуць у шко­лу» асноў­ных пры­зоў не 
атры­ма­ла, але бы­ла адзна­ча­ная жу­ры спе­цы
яль­ным на­па­мі­нам «За ба­гац­це шмат­гран­най 
гіс­то­рыі, зда­ва­ла­ся б, на звы­чай­ным фо­не, і за 
пра­нік­лі­вы, з іро­ні­яй по­гляд на тое, як рас­ійская 
сіс­тэ­ма на­род­най ад­ука­цыі ча­сам мо­жа раз­бу
рыць ідэ­алізм пэў­ных на­стаў­ні­каў, альт­ру­істыч­ная 
мэ­та якіх — вы­ха­ван­не і па­ляп­шэн­не жыц­ця сва­іх 
вуч­няў». Ка­ця і Ва­ся — ма­ла­дыя на­стаў­ні­кі, што на 
па­чат­ку ву­чэб­на­га го­да пры­хо­дзяць вы­кла­даць у 
ад­ну з пра­він­цы­яль­ных школ. Іх па­мкнен­ні ве­ль­мі 

шчы­рыя ды пра­зрыс­тыя і з лёг­кас­цю пры­ма
юцца вуч­ня­мі. Але ве­ль­мі хут­ка ма­ла­дыя пед­аго­гі 
па­чы­на­юць су­ты­кац­ца з тым, што мож­на на­зваць 
«су­пра­ціў­лен­не сіс­тэ­мы». Не, спра­ва не ў тым, што 
іх не пры­мае пед­ага­гіч­ны ка­лек­тыў або ба­ць­кі 
вуч­няў, тут якраз усё бо­льш ці менш доб­ра. Са­ма 
сут­насць, пры­ро­да ма­ла­дых ста­ліч­ных жы­ха­роў 
су­пя­рэ­чыць скла­дзе­ным за дзе­ся­ці­год­дзі па­рад
кам і ла­ду мыс­лен­ня. Шко­ла як адзін з са­мых 
кан­сер­ва­тыў­ных гра­мад­скіх інсты­ту­таў не ў ста­не 
аца­ніць энер­гію і імпэт мо­ла­дзі, га­то­вай пры­йсці ў 
яе на пра­цу. Ма­ла­дыя Ка­ця і Ва­ся хут­ка сы­хо­дзяць 

на іншую ра­бо­ту, але пе­ра­мо­жа­ны­мі ў фі­ль­ме 
вы­гля­да­юць на­ват не яны і не вуч­ні, а ста­ры пе­да
га­гіч­ны склад на­ву­ча­ль­най уста­но­вы, які ўжо не 
ў ста­не змя­ніць свой лёс.
Яшчэ ад­ной ве­ль­мі за­ўваж­най стуж­кай асноў
на­га да­ку­мен­та­ль­на­га кон­кур­су стаў на­рвеж­скі 
«Аўта­пар­трэт». Фі­льм Мар­га­рэт Олін атры­маў прыз 
Між­на­род­най фе­дэ­ра­цыі кі­нап­рэ­сы FIPRESCI, спе
цы­яль­ны на­па­мін асноў­на­га жу­ры ды ве­ль­мі важ­кі 
на лю­бым фес­ты­ва­лі прыз гля­дац­кіх сім­па­тый. 
«Аўта­пар­трэт» рас­па­вя­дае пра трыц­ца­ці­га­до­вую 
Ле­не Ма­ры Фо­сэн. Ма­ла­дая жан­чы­на ці не з дзе
ся­ці га­доў па­ку­туе на ана­рэк­сію. Не­ка­ль­кі раз­оў 
хва­ро­ба на­ват па­гра­жа­ла яе жыц­цю. Але Ле­не 
Ма­ры здо­ле­ла за­няц­ца мас­тац­кай фа­таг­ра­фі­яй, 
і гэ­ты за­ня­так вы­ра­тоў­вае яе раз за раз­ам.
На пер­шы по­гляд, «Аўта­пар­трэт» вы­гля­дае як 
бі­ягра­фіч­ная стуж­ка пра не­звы­чай­ную по­стаць. 
Ле­не Ма­ры Фо­сэн ад­роз­ні­ва­ецца ад іншых не 
то­ль­кі ня­звык­лым і на­ват ша­ку­ючым вы­гля­дам ды 
па­во­дзі­на­мі, але і яркім та­лен­там: пер­са­на­ль­ныя 
вы­ста­вы яе фо­та­мас­тац­тва пра­хо­дзяць на ве­ль­мі 
прэс­тыж­ных еўра­пей­скіх пля­цоў­ках. Мар­га­рэт 
Олін па­сту­по­ва зна­ёміць гле­да­ча з усі­мі аб­ста­ві­на
мі жыц­ця Ле­не Ма­ры — дзя­цін­ствам у ша­ра­го­вай 
вяс­ко­вай ся­м’і, па­сту­по­вы­мі пра­ява­мі хва­ро­бы, 
кры­зі­са­мі, псі­хіч­ны­мі зры­ва­мі і плаў­ны­мі по­шу­ка
мі сябе як па­ўна­вар­тас­най асо­бы. Ад­нак на дру­гі, 
бо­льш уваж­лі­вы по­гляд фі­льм мож­на ўспры­маць 
як сап­раў­днае да­сле­да­ван­не еўра­пей­скай мен
та­ль­нас­ці, якая дае ша­нец лю­бо­му, на­ват са­ма­му 
сла­бо­му ці экс­цэн­трыч­на­му чле­ну свай­го гра­мад
ства. Кам­фор­тнае па мер­ках Усход­няй Еўро­пы 
жыц­цё ды па­ва­га да асо­бы як ад­на з га­лоў­ных 
ку­ль­тур­ных уста­но­вак — гэ­та асно­ва для раз­віц­ця 
скан­ды­наў­ска­га гра­мад­ства і доб­ры фон для 
сю­жэ­та стуж­кі. У па­ра­ўнан­ні з кар­ці­на­мі, зня­ты­мі ў 
кра­інах Трэ­ця­га Све­ту, кан­флікт у «Аўта­пар­трэ­це» 

Кракаўскі Міжнародны кінафестываль  — гэта яшчэ і ігравыя, 
і  анімацыйныя кароткаметражныя фільмы. Сярод ігравых сё­
лета галоўны прыз атрымаў фільм Медэльін Сімс-Февер і Дасці 
Манчынелі «Пастава» (Канада), які распавядае гісторыю хатня­
га гвалту. 
Прыз за лепшы анімацыйны фільм атрымаў Канстанцін Бронзіт 
з Расіі за кранальную стужку «Ён не можа жыць без космасу». 
Яна з’яўляецца другой часткай дылогіі, першая выйшла пяць 
год таму і ўжо атрымала шэраг прызоў на вядучых сусветных 
кінафестывалях.
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мо­жа пад­ацца не­істот­ным ці на­ват штуч­ным. Рэ
жы­сёр­ка, тым не менш, змаг­ла прад­эман­стра­ваць 
не то­ль­кі знеш­нюю, але і ўнут­ра­ную дра­му сва­ёй 
ге­ра­іні, што не за­ле­жыць ад да­бра­бы­ту на­во­кал.
Да­ку­мен­та­ль­ных фі­ль­маў пра лю­дзей з фі­зіч­ны­мі 
ды псі­хіч­ны­мі асаб­лі­вас­ця­мі ця­пер зды­ма­ецца 
до­сыць шмат. Але Мар­га­рэт Олін здо­ле­ла сва­ім 
«Аўта­пар­трэ­там» шчы­ра здзі­віць гле­да­ча.

Кароткія і цікавыя

У ка­рот­ка­мет­раж­ным кон­кур­се жу­ры, якое ўзна­ча­ль­ваў аўтар на­шу­ме­лай стуж­кі «Це­ла 
Бо­жае» Ян Ка­ма­са, вы­лу­чы­ла пры­зам за 

леп­шую рэ­жы­су­ру фі­льм рас­ія­ні­на Алек­са Еўсціг
не­ева «За­ла­тыя гу­зі­кі». Еўсціг­не­еў па­спра­ба­ваў 
зняць стуж­ку пра жыц­цё хлоп­чы­каў у эліт­най 
мас­коў­скай ка­дэц­кай уста­но­ве. За­кры­тае і спе­цы
фіч­нае вай­ско­вае ася­род­дзе не да­зво­лі­ла вес­ці 
здым­кі звы­чай­ным чы­нам. Ма­ла­ды да­ку­мен­та­ліст, 
вы­пус­кнік май­стэр­ні зна­ка­мі­та­га Вік­та­ра Лі­са­ко
ві­ча ў ВГІК, знай­шоў кан­цэп­ту­аль­нае вы­ра­шэн­не. 
«За­ла­тыя гу­зі­кі» ўяў­ля­юць з ся­бе шэ­раг жы­вых 
фо­та­здым­каў юных ка­дэ­таў з пад­кла­дзе­ны­мі пад 
іх гу­ка­вы­мі інтэр­в’ю. Ча­сам на­іўныя вы­каз­ван­ні 
хлоп­чы­каў, жор­сткія або аб­сур­дныя ка­ман­ды да
рос­лых вы­ха­ва­це­ляў, дзі­ця­чыя слё­зы ад раз­лу­кі з 
ба­ць­ка­мі і жыц­ця ў інтэр­на­це па­сту­по­ва ма­лю­юць 
кар­ці­ну пе­ра­тва­рэн­ня дзя­цей у асоб­ныя дэ­та­лі 
вя­лі­ка­га ва­енна­га ме­ха­ніз­ма, ад­асоб­ле­на­га ад 
гра­мад­ства.
А пе­ра­мож­цай у між­на­род­най час­тцы ка­рот­ка­мет
раж­на­га кон­кур­су Кра­ка­ва-2020 ста­ла Шо­ка Ха­ра 
з Гер­ма­ніі з ці­ка­вым ві­зу­аль­ным экс­пе­ры­мен­там 
«Just a Guy» («Про­ста хло­пец»). Фі­льм не­звы
чай­ны яшчэ і тым, што рэ­жы­сёр­ка ад­на­ча­со­ва 
вы­сту­пае ге­ра­іняй ня­звык­лай гіс­то­рыі ка­хан­ня па 
пе­ра­піс­цы, якая цяг­ну­ла­ся шмат га­доў. Асу­джа
ны на па­жыц­цё­вае зня­во­лен­не ў аме­ры­кан­скай 
тур­ме Ры­чард Ра­мі­рэз здо­леў арга­ні­за­ваць 
ліс­та­ван­не з дзя­сят­ка­мі, ка­лі не со­тня­мі дзяў­чат 
па ўсім све­це. І Шо­ка Ха­ра бы­ла ад­ной з тых, хто 
па­ра­дак­са­ль­ным чы­нам пад­па­рад­коў­ваў­ся чу­жой 
во­лі і жа­дан­ням праз звы­чай­ныя па­пя­ро­выя па
слан­ні. «Just a Guy» — прад­стаў­нік рэ­дка­га жан­ру 
да­ку­мен­та­ль­най ані­ма­цыі: сю­жэт раз­гор­тва­ецца 
вы­ключ­на з да­па­мо­гай ары­гі­на­ль­ных ка­лаж­ных 
вы­яў у тэх­ні­цы руч­ной пе­ра­клад­кі.

Суцэльны Pollywood

Поль­скі кі­на­да­ку­мент, як і ў мі­ну­лыя разы, 
прад­эман­стра­ваў надзвы­чай ці­ка­вую і роз
на­ба­ко­вую пра­гра­му, а Кра­каў­скі фес­ты­валь 

ізноў здо­леў прад­ста­віць сва­іх на­цы­яна­ль­ных 
аўта­раў у леп­шым ві­дзе.
Ад­кры­ваў­ся Кра­каў­скі фэст, па тра­ды­цыі, ме­на­ві­та 
поль­скай стуж­кай. Адзі­нае што не ў зна­ка­мі­тым 
фес­ты­ва­ль­ным кі­на­тэ­атры «Кі­еў», але па­сля 
ад­мыс­ло­вай тран­сля­цыі з па­ка­зам пе­ра­мож­цаў 
са­ма­га пер­ша­га фэс­ту 1961 го­да і ві­тан­ня­мі аўта
раў, ся­род якіх вы­лу­чаў­ся сам Ежы Гоф­ман. Фі­льм 

ад­крыц­ця Кра­ка­ва-2020 «Pollywood» Па­ўла 
Фер­дэ­ка — за­баў­нае ма­к’ю­мен­та­ры пра поль­скі, 
да­клад­ней яўрэй­скі з поль­скі­мі ка­ра­ня­мі, уклад у 
бу­даў­ніц­тва та­кой з’я­вы, як кла­січ­ны Га­лі­вуд. Кар
ці­на па­бу­да­ва­ная як роўд-му­ві га­лоў­на­га ге­роя, 
та­го са­ма­га Па­ўла Фер­дэ­ка, па зна­ка­вых ра­ёнах 
Вар­ша­вы ды Лос-Анджэ­ле­са, звя­за­ных з жыц­цём 
Са­му­эля Гол­дві­на, бра­тоў Уор­не­раў і Лу­іса Б. Ма
ераў, яко­га ў стуж­цы ча­му­сь­ці за­пі­са­лі ва ўра­джэн
цы Мін­ска Ма­за­вец­ка­га, а не бе­ла­рус­кай ста­лі­цы.
Леп­шым фі­ль­мам на­цы­яна­ль­на­га кон­кур­су ста­ла 
«Звы­чай­ная кра­іна» То­ма­ша Во­льс­ка­га. Гэ­тую 
ман­таж­ную кар­ці­ну трэ­ба лі­чыць па-сап­раў­дна­му 
да­ку­мен­та­ль­най, бо яна за­сна­ва­ная на ўні­ка­ль­ных 
ма­тэ­ры­ялах — стуж­ках, зня­тых скры­тай ка­ме­рай, 
і аўды­яза­пі­сах поль­скай дзяр­жаў­най служ­бы бяс
пе­кі са­ра­ка­га­до­вай да­ўні­ны. Пя­ці­дзе­ся­ціх­ві­лін­ны 
фі­льм пра­ктыч­на бес­сю­жэт­ны, у ім ня­ма вы­раз­на 
акрэс­ле­ных пер­са­на­жаў. На экра­не — шэ­рыя ву
лі­цы і сціп­лы по­быт Поль­шчы 1970-х, не­вы­раз­на 
апра­ну­тыя, па мо­дзе тых га­доў, лю­дзі — і раз­мо­вы, 
раз­мо­вы, раз­мо­вы. Бо­ль­шай час­ткай аб­са­лют­на 
не­йтра­ль­ныя, бу­дзён­насць за­стой­на­га гра­мад­ства, 
але праз ко­ль­кі хві­лін праз іх пра­сту­пае жу­дас­ны 
пах та­та­лі­тар­най сіс­тэ­мы.
У між­на­род­ным кон­кур­се адзін з пры­зоў за леп
шую рэ­жы­су­ру атры­маў Ма­цей Цус­кэ. Яго фі­льм 
«Кіт з Ло­ры­на» — быц­цам бы вод­гук зна­ка­мі­тых 
этнаг­ра­фіч­ных сту­жак пер­ша­га ста­год­дзя кі­но, 
шлях якім пра­клаў аме­ры­ка­нец Ро­берт Фла­ерці 
сва­ім «На­ну­кам з По­ўна­чы». Ло­ры­на — не­вя­ліч­кі 
па­сё­лак на рас­ійскім ба­ку Бе­рын­га­ва пра­лі­ва, дзе 
яшчэ за­ха­ваў­ся тра­ды­цый­ны про­мы­сел па­ля­ван­ня 
на кі­тоў. Але ў по­гля­дзе Ма­цея Цус­кэ ня­ма амаль 
ні­чо­га ра­ман­тыч­на­га, што ха­рак­тэр­на для без­лі­чы 
пе­рад­ач ды сту­жак пра жыц­цё ка­рэн­ных на­ро­даў 
По­ўна­чы. Са­цы­яль­ная экзо­ты­ка, убо­гі по­быт ды 
жыц­цё­выя ўмо­вы мясц­овых пе­ра­бі­ва­юць тут 
экзо­ты­ку ге­агра­фіч­ную ды ку­ль­тур­ную. Пер­са­на
жы фі­ль­ма не вы­гля­да­юць арга­ніч­на ўпі­са­ны­мі 
ў лан­дшафт ды пры­ро­ду. На­адва­рот, шмат у чым 
яны вы­гля­да­юць чу­жа­род­ны­мі для там­тэй­шай 
бі­ясфе­ры, і трак­тар, з да­па­мо­гай яко­га мар­скія 
па­ляў­ні­чыя вы­цяг­ва­юць ту­шу за­бі­та­га кі­та на 
бе­раг, вы­гля­дае сім­ва­лам пэў­на­га вар­вар­ства ды 
дэг­ра­да­цыі.
Кар­ці­на во­пыт­на­га да­ку­мен­та­ліс­та Ежы Слад­коў
ска­га «Гор­кае ка­хан­не» так­са­ма зня­тая ў Рас­іі, але 
мае пэў­ныя эле­мен­ты ка­ме­дыі. Яе падзеі ад­бы­ва
юцца на ту­рыс­тыч­ным цеп­ла­хо­дзе «Мак­сім Гор­кі» 
ў кру­ізе па Вол­зе. Кру­із ад­мыс­ло­вы, па­са­жы­ры 
«Мак­сі­ма Гор­ка­га» ў бо­ль­шас­ці жан­чы­ны «ці­ка
ва­га ўзрос­ту» і ад­чай­на хо­чуць знай­сці са­бе па­ру. 
Не­вя­до­ма, як Ежы Слад­коў­скі атрым­лі­ваў да­звол 
ад сва­іх ге­ро­яў на здым­кі, ві­даць, пра­ва­ка­ваў на 
пэў­ныя сло­вы і ўчын­кі пе­рад ка­ме­рай. Ад­нак у 
вы­ні­ку яму ўда­ло­ся за­фік­са­ваць ад­ра­зу не­ка­ль­кі 
вос­трых драм, якія то­ль­кі і мо­гуць раз­гар­нуц­ца 
па­між муж­чы­на­мі і жан­чы­на­мі за не­ка­ль­кі дзён 
кру­ізна­га або ку­рор­тна­га мар­на­ван­ня.
Стуж­ка не менш во­пыт­на­га Па­ўла Ба­на­ся­ка «Фар
ту­на­та» прад­стаў­ляе ўні­ка­ль­ную гіс­то­рыю поль
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скай ма­дэ­лі Ган­ны Га­лен­дзі­ноў­скай. На па­чат­ку 
дзе­вя­нос­тых яна тра­пі­ла з пры­гне­ча­най ця­жа­рам 
эка­на­міч­ных пра­блем Поль­шчы ў іта­ль­янскую 
фэшн-індус­трыю. Ве­ль­мі хут­ка пры­го­жая і спрыт
ная дзяў­чы­на ўва­хо­дзіць у вы­шэй­шыя па­лі­тыч­ныя 
ко­лы Іта­ліі, ста­но­віц­ца ге­ра­іняй свец­кай хро­ні­кі, 
сяб­руе з та­га­час­ным прэ­м’ер-мі­ніс­трам Сі­ль­віа 
Бер­лус­ко­ні і на­ват збі­ра­ецца па­брац­ца шлю
бам з яго пля­мен­ні­кам. Але па­сту­по­ва дзяў­чы­на 
раз­умее, што за­мест вы­раю тра­пі­ла ў сап­раў­днае 
пек­ла. Ган­на кі­дае ма­дэ­ль­ны біз­нэс і за­мож­ную 
Іта­лію, ідзе ў кас­цёл, ста­но­віц­ца пра­па­вед­ні­цай 
цнат­лі­ва­га ла­ду жыц­ця. «Фар­ту­на­та» зня­тая з 
вы­ка­рыс­тан­нем мнос­тва архіў­ных фраг­мен­таў, 
ся­мей­най хро­ні­кі, урыў­каў тэ­ле­ві­зій­ных шоу, у якіх 
пры­ма­ла ўдзел га­лоў­ная ге­ра­іня. Па­вел Ба­на­сяк 
ства­рыў кі­но для шы­ро­ка­га ко­ла гле­да­чоў, да­во­лі 
да­лё­кае ад фес­ты­ва­ль­на­га кі­рун­ку. Мо­жа, та­му 
яно не бы­ло адзна­ча­на на фэс­це, але, без­умоў
на, вар­тае ўва­гі, у тым лі­ку як пры­клад якас­на­га, 
пра­фе­сій­на­га пад­ыхо­ду да­ку­мен­та­ліс­та да сва­ёй 
спра­вы.
«Та­та, яко­га ў ця­бе ні­ко­лі не бы­ло» — пер­шы да­ку
мен­та­ль­ны пра­ект сцэ­на­рыс­ткі Да­мі­ні­кі Лап­кі. Ён 
зроб­ле­ны ў па­пу­ляр­ным для поль­ска­га да­ку­мен
та­ль­на­га кі­но апош­ніх га­доў жан­ры ся­мей­най ме
лад­ра­мы. Рэ­жы­сёр­ка за па­ўга­дзі­ны экран­на­га ча­су 
праз ды­ялог ба­ць­кі ды да­чкі рас­па­вя­ла глы­бо­ка 
эма­цый­ную гіс­то­рыю жыц­ця, ка­хан­ня і адзі­но­ты. 
Ад­ны з га­лоў­ных рыс поль­скай кі­не­ма­таг­ра­фіі — 
мяк­кі гу­мар, пра­нік­нё­насць у свет сва­іх ге­ро­яў — 
да­па­ма­га­юць аўтар­цы зра­біць гэ­ты фі­льм ве­ль­мі 
кра­на­ль­ным ды ці­ка­вым лю­бой аўды­то­рыі.
Яшчэ ад­на кра­на­ль­ная ся­мей­ная гіс­то­рыя з 
Поль­шчы — «Сы­нок» Па­ўла Ха­жэм­пы, які атры­маў 
за свой фі­льм уз­на­га­ро­ды як леп­шы рэ­жы­сёр 
на­цы­яна­ль­най пра­гра­мы. Га­лоў­на­га ге­роя Мар
ці­на ад­абра­лі ў ба­ць­коў-алка­го­лі­каў, ка­лі яму 
бы­ло два­нац­цаць, астат­нюю час­тку дзя­цін­ства 
ён пра­вёў у дзі­ця­чым до­ме. Па­сля па­ўна­лец­ця 
Мар­цін вяр­та­ецца ў свой дом і спра­буе пра
цяг­ваць жыц­цё: зна­хо­дзіць пра­цу, за­хап­ля­ецца 
роз­ны­мі хо­бі, спра­буе ад­на­віць кан­такт з ба­ць­кам. 
Ча­сам зда­ецца, што раз­арва­ныя су­вя­зі мож­на 
па­пра­віць — рэ­жы­сёр фік­суе інтым­ныя мо­ман­ты 
сап­раў­днай бліз­кас­ці па­між ба­ць­кам і сы­нам. І ўсё 
ж гэ­тыя мо­ман­ты па­ста­янна су­пра­ва­джа­юцца 
алка­го­ль­най дэг­ра­да­цы­яй ба­ць­кі. Мар­цін па­ві­нен 
зра­біць вы­бар: зма­гац­ца з за­леж­нас­цю ба­ць­кі або 
ду­маць пра сваю бу­ду­чы­ню.

Нашы ў Кракаве

Прад­стаў­ніц­тва бе­ла­ру­саў на Кра­каў­скім МКФ 
за­ўсё­ды вы­гля­дае са­лід­на. За апош­няе дзе
ся­ці­год­дзе амаль што ўсе фес­ты­ва­лі ўклю

ча­лі ў сваю пра­гра­му стуж­кі з Бе­ла­ру­сі, бе­ла­рус­кія 
рэ­жы­сё­ры ўдзе­ль­ні­ча­лі ў роз­ных індус­тры­яль­ных 
ме­рап­ры­емствах, піт­чын­гах. Сё­ле­та ў кон­кур­сных 
пра­гра­мах бы­ло ча­ты­ры кар­ці­ны на­шых аўта­раў, 
яшчэ ад­на бы­ла прад­стаў­ле­на на кі­на­рын­ку. У ка
рот­ка­мет­раж­ным кон­кур­се пры­ма­лі ўдзел фі­ль­мы 

Вік­та­ра Аслю­ка «Эпі­та­фія» і Андрэя Ку­ці­лы (ле
таш­ня­га пе­ра­мож­цы Кра­каў­ска­га МКФ з фі­ль­мам 
«SUMMA») «Мне трэ­ба по­ціс­каў». «Мас­тац­тва» 
пі­са­ла пра іх пад­ра­бяз­на ў мі­ну­лым ну­ма­ры. У 
на­цы­яна­ль­ным кон­кур­се ўдзе­ль­ні­ча­ла Ма­рыя 
Які­мо­віч з ка­рот­ка­мет­раж­ным фі­ль­мам «Та­та», 
кра­на­ль­ным і ве­ль­мі шчы­рым апо­ве­дам пра сям’ю 
аўтар­кі, якая ця­пер жы­ве і ву­чыц­ца ў Поль­шчы. 
«Та­та» па сты­ліс­ты­цы на­гад­вае пе­ра­мож­ны «Just a 
Guy» Шо­ка Ха­ры. У ім уда­ла пе­ра­пле­це­ны роз­ныя 
тэх­ні­кі кі­но і ані­ма­цыі.
У між­на­род­ным по­ўна­мет­раж­ным кон­кур­се так
са­ма ўдзе­ль­ні­чаў фі­льм «Ку­на­шыр» Ула­дзі­мі­ра 
Каз­ло­ва. Ко­ліш­ні мін­ча­нін, бе­ла­рус па па­шпар­це, 
ён ужо амаль тры дзе­ся­ці­год­дзі жы­ве і пра­цуе 
ў Фран­цыі. Яго но­вы фі­льм пры­све­ча­ны жыц­цю 
на ад­на­ймен­ным вос­тра­ве Ку­ры­льс­кай гра­ды, ля 
са­ма­га япон­ска­га Ха­кай­да. Рэ­пар­таж­ная ма­не­ра 
зды­мак не па­збаў­ляе «Ку­на­шыр» мас­тац­кас­ці. 
Фі­льм Ула­дзі­мі­ра Каз­ло­ва, на якім «Мас­тац­тва» 
пад­ра­бяз­ней спы­ніц­ца ў ад­ным з блі­жэй­шых 
ну­ма­роў, — атмас­фер­нае і гра­тэс­кнае апі­сан­не 
лю­дзей, што жы­вуць у ад­ным з са­мых за­мкнё­ных 
ды спе­цы­фіч­ных ку­точ­каў пла­не­ты.
На Кра­каў­скім кі­на­рын­ку між­на­род­ны дыс­тры
б’ю­тар пра­па­ноў­ваў ка­рот­ка­мет­раж­ную экс­пе­ры
мен­та­ль­ную стуж­ку мін­скай рэ­жы­сёр­кі Юліі Ша­тун 
«Межы» — экзіс­тэн­цый­ны ма­на­лог аўтар­кі пра 
межы як фор­му ўтай­ма­ван­ня свя­до­мас­ці.
Мяр­ку­ючы па ці­каў­нас­ці бе­ла­ру­саў да Кра­каў­ска
га кі­на­фэс­ту, мож­на ўпэў­ніц­ца, што на на­ступ­ны 
год на­ша прад­стаў­ніц­тва бу­дзе не менш ці­ка­вым 
ды раз­на­стай­ным.
P.S. У апош­ні дзень фес­ты­ва­лю ка­ран­цін быў, на
рэш­це, ад­ме­не­ны і зна­ка­мі­ты кра­каў­скі кі­на­тэ­атр 
«Kino pad baranami» дэ­ман­стра­ваў стуж­кі-пе
ра­мож­цы. За­лы бы­лі пе­ра­поў­не­ныя. Як да­вя­ла 
гра­мад­скас­ці ды­рэк­цыя фэс­ту праз не­ка­ль­кі дзён 
па­сля яго за­крыц­ця, анлайн-экс­пе­ры­мент так­са­ма 
ака­заў­ся ве­ль­мі ўда­лым. Ко­ль­касць гле­да­чоў праз 
інтэр­нэт у не­ка­ль­кі раз­оў пе­ра­вы­сі­ла па­каз­чы­кі 
мі­ну­ла­га, «звы­чай­на­га» го­да. Ды­рэк­цыя пла­нуе 
за­сна­ваць інтэр­нэт-плат­фор­му для па­ка­зу сту­жак 
на ста­лай асно­ве.

Рэжысёры конкурсных стужак:
1. Ежы Сладкоўскі.
2. Томаш Вольскі.
3. Павел Хажэмпа.
4. Павел Фердэк.
5. Павел Банасяк.
6. Віктар Аслюк.
7. Дамініка Лапка.
8. Мацей Цускэ.
9. Маргрэт Олін.
10. Аўтар кнігі «Pollywood» Анджэй Кракоўскі. 
і рэжысёр Павел Фердэк.
11. Уладзімір Казлоў.
12. Юлія Вішнявец.
Ілюс­тра­цыі прад­стаў­ле­ны 
Кра­каў­скім МКФ.
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Пра­ект «Як пер­лі­на ў ма­ёй ру­цэ» (Like a pearl 
in my hand), вы­ка­на­ны га­лан­дскай сту­ды­яй 
Rob Van Hoesel у 2017 го­дзе, атры­маў за

ла­тую ўзна­га­ро­ду ад жу­ры Еўра­пей­скай прэ­міі 
па ды­зай­не ED AWARDS. Аўтар­ка Ка­ры­на Хэс­пер 
на­ве­да­ла дзі­ця­чыя пры­тул­кі Бе­тэль у Пе­кі­не, дзе 
сфа­таг­ра­фа­ва­ла дзя­цей са сла­бым зро­кам і ўба
чы­ла сха­ва­ны ад уся­го астат­ня­га све­ту бок жыц­ця 
Кі­тая: з-за па­лі­ты­кі «ад­на сям’я — ад­но дзі­ця» 
ба­ць­кі кі­да­юць дзя­цей, што на­ра­дзі­лі­ся са сла
бым зро­кам (у 2015 го­дзе па­лі­ты­ку змяк­чы­лі: два 
дзі­ця­ці на ад­ну сям’ю). Да­рос­лым пра­сцей ад­даць 
у пры­ту­лак дзі­ця з аб­ме­жа­ва­ны­мі маг­чы­мас­ця­мі 
і па­спра­ба­ваць на­ра­дзіць інша­га, чым пе­ра
адо­лець цяж­кас­ці, звя­за­ныя з вы­ха­ван­нем. «Як 
пер­лі­на ў ма­ёй ру­цэ» скла­да­ецца з 32 ад­біт­каў, 
па­кры­тых чор­ным тэр­мах­ра­ма­тыч­ным атра­ман
там, што пад уз­дзе­яннем цяп­ла ча­ла­ве­чых рук 
(20-25 гра­ду­саў Цэ­ль­сія) ро­бяц­ца пра­зрыс­ты­мі — 
і мож­на ўба­чыць парт­рэ­ты дзя­цей са сла­бым 
зро­кам, якіх па­кі­ну­лі ў пры­тул­ку. Інтэ­рак­тыў­ны 
пра­ект на­гляд­на дэ­ман­струе па­лі­ты­ку вы­клю­чэн
ня ўраз­лі­вых дзя­цей з гра­мад­ства і ча­ла­ве­чую 
цеп­лы­ню, што вяр­тае іх з не­быц­ця.
За­ка­на­мер­нае пы­тан­не: ча­му еўра­пей­скае гра
мад­ства, за­ся­ро­джа­нае на пра­грэ­се і іна­ва­цы­ях, 
над­ае ўва­гу і за­ахвоч­вае пра­екты, у якіх па­ка­за
ны не­зай­здрос­ны лёс ураз­лі­вых груп гра­ма­дзян 
за меж­амі Еўро­пы? Ча­му пра­ект ака­заў­ся на
сто­ль­кі знач­ным, што яму ўру­чы­лі прэ­мію? Ча­му 
акту­аль­насць атрым­лі­ва­юць мэ­ты ўстой­лі­ва­га 
раз­віц­ця, у якіх аб­азна­ча­ны пра­бле­мы са­мых 

ураз­лі­вых лю­дзей: бед­насць і роз­ныя фор­мы 
ня­роў­нас­ці — ад эка­на­міч­най, ад­ука­цый­най, 
эка­ла­гіч­най да дыс­кры­мі­на­цыі ў пра­фе­сій­ным 
ася­род­ку?
Фі­зіч­ная вы­нос­лі­васць доў­гі час з’яўля­ла
ся за­ло­гам вы­жы­ван­ня ў да­індус­тры­яль­ную і 
індус­тры­яль­ную эпо­хі: да­індус­тры­яль­ныя фор­мы 
вя­дзен­ня гас­па­дар­кі і пра­ца на пра­мыс­ло­вым 

прад­пры­емстве па­тра­ба­ва­лі знач­ных вы­сіл­каў. 
У по­стін­дус­тры­яль­ны пе­ры­яд пра­цоў­ныя ад­но
сі­ны на­сто­ль­кі змя­ні­лі­ся, што за­пат­ра­ба­ва­ны­мі 
ака­за­лі­ся да­во­лі раз­на­стай­ныя якас­ці, а фі­зіч­ная 
вы­нос­лі­васць ста­ла да­лё­ка не са­май прэс­тыж­най 
і аплат­най. 
За са­вец­кім ча­сам на пла­ка­тах вы­яўля­лі­ся то­ль­кі 
квіт­не­ючыя, упэў­не­ныя ў са­бе прад­стаў­ні­кі пра
ле­та­ры­яту. У на­шы ча­сы ў бе­ла­рус­кай са­цы­яль­най 
рэ­кла­ме так­са­ма не зна­хо­дзіц­ца мес­ца ўраз­лі
вым гру­пам на­се­ль­ніц­тва. Ніх­то не сум­ня­ва­ецца, 
што гле­да­чу бо­льш пры­емна аса­цы­яваць ся­бе з 
моц­ны­мі, па­спя­хо­вы­мі і зда­ро­вы­мі лю­дзь­мі. Маг
чы­ма, та­му гра­фіч­ны ды­зайн та­та­лі­тар­ных кра­ін, 
іх рэ­клам­ныя пла­ка­ты не страч­ва­юць сва­ёй 
пры­ваб­нас­ці: бо ба­га­тыя на та­кія вы­явы. Ба­чыць 
ураз­лі­вых лю­дзей і раз­маў­ляць з імі — усё гэ­та 
па­тра­буе ўнут­ра­най эма­цый­най пра­цы: спа­чу­ван
ня і саў­дзе­лу (але не жа­лас­лі­вас­ці). Ці з’яўля­ецца 
маг­чы­масць аса­цы­яваць ся­бе са сла­бой, ураз­лі
вай гру­пай пер­спек­тыў­най і як гэ­та су­адно­сіц­ца 
з ку­ль­там іна­ва­цый і пра­грэ­су?

Ёсць ня­ма­ла пры­кла­даў, ка­лі ві­зу­алі­за­цыя да­па
ма­га­ла вы­ра­шаць важ­ныя пра­бле­мы. Ад­ным з 
са­мых ура­жа­ль­ных з’яўля­ецца вы­яўлен­не кры­ні
цы халеры ў Лон­да­не ў ся­рэ­дзі­не ХІХ ста­год­дзя 
пры да­па­мо­зе кар­таг­ра­фа­ван­ня. У 1854 го­дзе 
эпі­дэ­мі­ёлаг Джон Сноў на­ма­гаў­ся раз­абрац­ца ў 
пры­чы­нах усплёс­ку эпі­дэ­міі халеры і на­но­сіў ад
ра­сы смя­рот­на хво­рых на ма­пу го­ра­да (аб­азна­ча
ны чырвонымі кроп­ка­мі). Ён уба­чыў, што вы­пад­кі 
за­ра­жэн­ня скан­цэн­тра­ва­ныя ў цэн­тры го­ра­да. 
У не­йкі мо­мант ста­ла ві­да­воч­на: усе жы­ха­ры гэ
та­га квар­та­ла бя­руць ва­ду з на­пор­най стан­цыі на 
Бро­ад Стрыт (пазначана блакітным). Ва­кол іншых 
кры­ніц ва­ды та­кой жу­дас­най кар­ці­ны не на­зі
ра­ла­ся. Па­сля пры­няц­ця ра­шэн­ня пра за­крыц­цё 
ка­лон­кі ў го­ра­дзе не бы­ло бо­льш ні­вод­на­га 
вы­пад­ку за­ра­жэн­ня. 
Ці вось пры­клад ба­ра­ць­бы з дыс­кры­мі­на­цы­яй з 
да­па­мо­гай рэ­кла­мы ў 2018 го­дзе ў ЗША, ка­лі вы
шэй­шыя спар­то­выя лі­гі і спар­то­выя кар­па­ра­цыі 
аб’ядна­лі­ся, каб вы­ка­заць са­лі­дар­насць з афра
аме­ры­ка­ца­мі, якія ста­тыс­тыч­на істот­на час­цей 
цер­пяць ад вы­ка­рыс­тан­ня зброі па­лі­цэй­скі­мі.

Дызайн, які спрыяе ўстойліваму 
развіццю, — што гэта значыць?
Ала Пігальская



Та­кім чы­нам, ды­зайн па­бу­да­ва­ны не то­ль­кі на 
ад­чу­ван­ні пры­го­жа­га, якое так пад­куп­ляе гле­да­ча 
ў ві­зу­аль­ным мас­тац­тве. 
Ка­лі да ка­так­ліз­маў ХХ ста­год­дзя су­вязь пры
га­жос­ці і ка­рыс­ці раз­уме­ла­ся да­во­лі про­ста­лі
ней­на, то пры­го­жа вы­ка­на­ная пра­па­ган­да дзвюх 
сус­вет­ных вой­наў пе­ра­ка­наў­ча па­ка­за­ла: яна 
мо­жа са­дзей­ні­чаць рас­паў­сю­джан­ню ня­на­віс­ці 
і ксе­на­фо­біі; ка­мер­цый­ная рэ­кла­ма індус­трыі 
мо­ды спры­яе ана­рэк­сіі, за­ліш­ня­му спа­жы­ван­ню 
ў ад­ной час­ці­не све­ту і бед­нас­ці — у іншай, а так
са­ма згуб­на ўплы­вае на эка­ло­гію. Эка­ло­гія — гэ­та 

тая сфе­ра, што вы­зна­чае якасць жыц­ця, і ўсё 
менш маг­чы­мас­цей ад­ме­жа­вац­ца ад пра­блем з 
ёй на­ват пры на­яўнас­ці вя­лі­кіх гро­шай і вы­со­ка­га 
са­цы­яль­на­га ста­ту­су.
Аль­тэр­на­ты­вай па­лі­тыч­най і ка­мер­цый­най ві­зу
аль­най прад­укцыі вы­сту­пае са­цы­яль­ная рэ­кла­ма, 
якая знач­на сас­ту­пае ў пры­ця­га­ль­нас­ці для 
гле­да­ча, бо па­каз­вае не са­мыя пры­го­жыя ба­кі 
жыц­ця ці па­тра­буе пэў­ных вы­сіл­каў, зме­ны звык
лых дзея­нняў. Тым не менш спа­чу­ван­не, саў­дзел, 
да­бра­чын­насць да­па­ма­га­юць ча­ла­ве­ку ад­чу­ваць 
ся­бе лепш, быць час­ткай гра­мад­ства, уклю­чац­ца 
ў актыў­ны мо­дус жыц­ця за­мест па­сіў­на­га раз­гля
дан­ня і ўзнаў­лен­ня пры­го­жых ма­дэ­ляў.

Ві­зу­аль­ны ды­зайн — гэ­та час­тка лан­цуж­ка, 
інтэр­фейс па­між дзей­сны­мі арга­ні­за­цы­ямі і 
гра­мад­ствам. Ды­зайн аказ­ва­ецца ка­рыс­ным, ка­лі 
ўсе звё­ны лан­цуж­ка ўдзе­ль­ні­ча­юць у пра­цэ­се 
ства­рэн­ня ві­зу­аль­на­га прад­укту. Ды­зай­нер мо­жа 
струк­ту­ра­ваць і па­ляг­чаць успры­ман­не вя­лі­ка­га 
аб’ёму інфар­ма­цыі ва ўмо­вах, ка­лі інфар­ма­цыя 
да­ступ­ная. На­ўрад ці па­слу­гі ды­зай­не­ра бу­дуць 
ка­рыс­ныя ў сі­ту­ацыі, ка­лі ня­ма да­клад­ных да­дзе
ных ці яны на­ўмыс­на ха­ва­юцца. Рас­пра­цоў­ва­ючы 
пры­го­жы прад­укт, ды­зай­нер ха­вае ад­сут­насць рэ
ле­ван­тных да­дзе­ных, ства­рае ілю­зію іх на­яўнас­ці 
і па­ўна­ты, што мо­жа па­вя­ліч­ваць на­ступ­ствы.
Пра­ца ў па­ра­дыг­ме ўстой­лі­ва­га раз­віц­ця па­тра
буе ад ды­зай­не­ра пры­нцы­по­вас­ці і да­лі­кат­нас­ці 
ў раз­умен­ні ўмоў і са­цы­яль­ных эфек­таў сва­ёй 
ра­бо­ты. Та­му што ад­ва­рот­ная су­вязь ро­біц­ца ўсё 
бо­льш істот­най: у спа­жыў­ца з’яўля­ецца бо­льш 
тэх­ніч­ных маг­чы­мас­цей зра­біць яе бач­най і 
ма­са­вай. Тэх­ніч­ныя іна­ва­цыі па­цяг­ну­лі за са­бой і 
рэ­кан­фі­гу­ра­цыю ло­гі­кі ўза­ема­дзе­яння па­між спа
жыў­ца­мі ды­зайн-прад­укту і яго вы­твор­ца­мі.
Іна­ва­цыі раз­бу­ра­юць раў­на­ва­гу, якая ўжо скла
ла­ся, але са­дзей­ні­ча­юць па­вы­шэн­ню стан­дар
таў жыц­ця і дэ­мак­ра­ты­за­цыі рын­ку пра­цы і 
спа­жы­ван­ня. Для ды­зай­ну гэ­та мае на­ступ­ствы ва 
ўзмац­нен­ні кан­ку­рэн­цыі, бо кан­ку­ра­ваць да­во
дзіц­ца і з ла­ка­ль­ны­мі, і з гла­ба­ль­ны­мі гу­ль­ца­мі 
рын­ку, — але ства­рае маг­чы­мас­ці для па­шы­рэн­ня 
ко­лаў спа­жыў­цоў, са­цы­яль­ных і ге­агра­фіч­ных. 
Маг­чы­мас­ці з’яўля­юцца з-за пе­ра­хо­ду ад ма
са­вых пра­ектаў да спе­цы­ялі­за­ва­ных, тых, якія 
да­клад­на ад­каз­ва­юць на ад­мыс­ло­выя па­трэб
нас­ці роз­ных груп спа­жыў­цоў. Гэ­тыя тэн­дэн­цыі 
вы­раз­на пра­яўле­ны ў ды­зай­не шрыф­тоў. Так, 

на­роў­ні з камп’ютар­ным шрыф­там Ping Пе­тэ­ра 
Бі­ла­ка кам­па­ніі Typotheque, што ахоп­лі­вае пі­сь
мен­насць на род­най мо­ве для 3 млрд жы­ха­роў 
Зям­лі, з’яўля­юцца шрыф­ты ве­ль­мі спе­цы­ялі­за­ва
ныя. У 2017 і 2020 га­дах атры­ма­лі прэ­мію EDA 
шрыф­ты Cymru Wales Sans і Cymru Wales Sеrif: 
у іх пры­сут­ні­ча­юць зна­кі пі­сь­мен­нас­ці ва­лій­скай 
мо­вы (гэ­тых зна­каў ня­ма ў ла­цін­скім алфа­ві­це). 
Шрыфт вы­ка­рыс­тоў­ва­ецца ў айдэн­ты­цы Уэ­ль­са 
і для чы­тан­ня, на­пі­сан­ня тэк­стаў на род­най мо­ве, 
якой ва­ло­да­юць 20% ва­лій­цаў, але ме­на­ві­та мо­ва 
бы­ла па­кла­дзе­ная ў асно­ву ту­рыс­тыч­на­га трэн­ду 
рэ­гі­ёна. Вы­ма­лёў­ва­ецца ло­гі­ка: чым бо­льш спе
цы­ялі­за­ва­ная пра­па­но­ва, тым бо­ль­шая ве­ра­год
насць, што на яе бу­дзе по­пыт. Та­му гру­пы, якія 
пад­вяр­га­лі­ся роз­ным фор­мам дыс­кры­мі­на­цыі 
і чые за­пы­ты не за­да­во­ль­ва­лі­ся ў ло­гі­цы вы­твор
час­ці ма­са­ва­га прад­укту, ро­бяц­ца пер­спек­тыў­ны
мі гру­па­мі спа­жыў­цоў. Так, маг­чы­ма, мы да­жы­вём 
не то­ль­кі да рас­пра­цоў­кі тэк­ста­вых шрыф­тоў 
для бе­ла­рус­кай мо­вы, што ўліч­ва­лі б як гіс­то­рыю 
пі­сь­мен­нас­ці, так і фун­кцы­яна­ль­нае пры­зна­чэн­не 
шрыф­ту, так­са­ма і ўвод сім­ва­лаў для спа­лу­чэн­ня 
лі­тар «дж» і «дз», якія пра­па­ноў­ваў увес­ці Ула
дзі­мір Ду­боў­ка ў 1928 го­дзе (а ў 1929 го­дзе так 
быў над­ру­ка­ва­ны экс­пе­ры­мен­та­ль­ны экзэм­пляр 
лі­та­ра­тур­на­га ча­со­пі­са «Уз­выш­ша»).  
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Апавяданні Васіля Шукшына зрабіліся 
падставай для чэрвеньскай прэм’еры 
спектакля «Ахвота жыць!» Магілёўскага 
абласнога драматычнага тэатра.
Іх гуманістычныя ідэі, філасофскія 
пытанні і шмат вострых надзённых 
выказванняў пасуюць сучаснай 
сцэнічнай мове рэжысёркі Камілі 
Хусаінавай.
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