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SUMMARY

The first summer 2020 issue of Mastactva begins with the rubric Creative Industry, where Maryna 
Gayewskaya, the founder and chairperson of the ABC of Business Youth Association, coordinator of the 
projects Business Development in Creative Industries for the Prosperity of Belarus and The Voice of 
Culture, comments on the world’s reaction to the pandemic and the world crisis with the quarantine 
and self-isolation proper to them in the sphere of art (Opportunities for Artists during the Pandemic 
Period. Part III, p. 3). 
The VISUAL ARTS section opens with a major and topical Theme: Katsiaryna Kaliankievich considers 
how the total digitalization of all the spheres of life influences art institutions, museums in particular 
(Museumification of Digital Art: Institutions, Collections, Conservation Experience, p. 4). Then follow a 
number of materials of the section. Our Foreigners in June: the Polish Belarusian Malgorzata Dmitruk, 
an artist and designer, talking to Alesia Bieliaviets, discusses the different and common approaches 
adopted in Polish and Belarusian higher educational institutions of art and many other things 
(Malgorzata Dmitruk: Freedom of Movement, p. 8). To your attention is the Cultural Layer rubric and 
its June hero Jan Damel, a painter from Minsk. He was undeservedly getting scant attention, and now 
Zmitsier Monich brings him back into focus in connection with the artist’s 240th birthday anniversary 
(The Forgotten Name, p. 13). The regular Review: Liubow Gawryliuk (The ABC of War, at the National 
Centre of Contemporary Art, p. 18).
The MUSIC section introduces the Review of June: Aliaksey Fralow analyzes the experience of music 
life and education in China (Chinese Music. Metaphor and Reality, p. 22). The Dressing-room of Mikhail 
Kanstantsinaw, a renowned percussionist and indefatigable and prolific musician in general, was 
visited by Alena Balabanovich, who prepared for the Mastactva readers a substantial talk with the 
musician (A Pioneer of a Musician, or the Rose of the Chamber Festival, p. 26). A Review of the Music 
Dzmitry Padbiarezski Listened to can be read on page 29.
The CHOREOGRAPHY of June is rich in international Reviews and Critiques: Sviatlana Ulanowskaya 
covers the choreography season in St Petersburg (The Festival Postscript, p. 30) and Tattsiana 
Ratabylskaya (Germany) looks atBluebeard at the Tanztheater Wuppertal (Coronavirus, Pina Bausch’s 
Version, p. 36).
The THEATRE section, as usual, carries a series of materials worthy of attention. The Theme: Zhana 
Lashkievich dwells upon the international competition “Theatre Exposed” (One’s Own Artist’s Truth, p. 
40). At the end of the set, we shall have a glimpse Through the Service Entrance at Viergunow’s Theatre 
Anecdotes on page 43.
In the Review rubric of the CINEMA section Anton Sidarenka gives an account of the 60th Krakow 
International Film Festival (The Festival under the Symbol of COVID. Together but Autonomous, p. 44).
The issue is concluded with IN DESIGN rubric about design and its remarkable representatives and 
events in the world and in Belarus: Ala Pigalskaya discusses the influence of design on society and 
the mode of life and vice versa (The Design that Promotes Sustainable Development - What Is It?, p. 48).
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з-за адмены мерапрыемстваў
і каранціну актыўна дапама-
гае творцам прыватны сектар.

Kickstarter стварыў архіў сайтаў для
мастакоў —адлепшыхрэсурсаўдля
дыстанцыйнайпрацы іпералікунадзвычайных грантаўдляпацярпелыхад
крызісудаюрыдычнайдапамогіірэкамендацыйпапрадухіленніпрыпынен-
ня творчайпрактыкі.TheArtNewspaper склала спіс рэсурсаў іфінансавай
дапамогі, Нью-Ёркскі фонд мастацтваў выпускае выданне, дзе падрабязна
апісваюццанадзвычайныя гранты і краўдфандынгавыявысілкіпааказанні
дапамогітворчымлюдзям,якіястрацілідаход.
Кааліцыядонараўзаснавалафондна75 млндолараў(зчасамёнвырасда
95 млн), каб дапамагчы некамерцыйным арганізацыям у галіне мастацтва,
культуры і сацыяльнага абслугоўвання ў Нью-Ёрку, што пацярпелі ад пан-
дэміі.фондрэагаванняіўздзеянняNYCCovid-19,якімкіруефондNewYork
CommunityTrust, раздае гранты і беспрацэнтныя пазыкі малым і сярэднім
некамерцыйным арганізацыям, каб дапамагчы ім забяспечыць патрэбнас-
ціжыхароўгорадаіпакрыцьстраты,звязаныязпарушэннемкультурніцкай
дзейнасці.Сумагрантаўвар’іруеццаад8 да250тысячдолараў,апазык —ад
100тысячда3 млн.Кабмецьправанаатрыманнегрошай,арганізацыяпа-
віннабыцьнекамерцыйнай,базаваццаўНью-Ёркуімецьгадавыбюджэтда
20 млндолараў.
фондХеленфранкенталеруНью-Ёркувыдзеліць5 млннадапамогумаста-
камімастацкімарганізацыям,штопацярпеліадкаранавірусу.Першыраўнд
фінансавання —сумаўпамеры500тысячдолараўдляфондусучаснагамас-
тацтва,якінакіроўваенадзвычайныягрантымастакамдлякампенсацыістрат
даходуўвынікуадменыспектакляўівыстаў.500тысячдолараўбыловыдзе-
ленанафонддапамогімастакам,штопрадаставіцьпрамыягрантытворцам,
якіясутыкнулісязцяжкасцямі,і250тысяч —наальянсневялікіхнью-ёркскіх
мастацкіхарганізацый. Іншыяатрымальнікібудуцьабраныянапрацягуна-
ступныхтрохгадоўпаўзгадненнізнацыянальныміпартнёраміфонду.
фондГеціствараефонду10 млндолараўдляаказанняэканамічнайдапамогі
малым і сярэднімнекамерцыйныммузеям і іншымарганізацыямвыяўлен-
чагамастацтваўакрузеЛос-Анджэлес,якіяпацярпеліадкрызісу.фондбу-
дзекіраваццаКаліфарнійскімграмадскімфондам(CCF).Хоцьдэталіяшчэне
ўдакладнены,Гецікажа,штогрантымузеямііншыммастацкімарганізацыям
складуцьад25 да200тысячдолараў.ПаводлеДжоанвайнштэйн,прэзідэнткі
фондуГеці,большасцьінстытуцыйныхгрантаўпойдуцьарганізацыямзапера-
тыўнымбюджэтамменшза10 млндолараў.штогадовыястыпендыіCCFдля
мастакоў,якіявыдавалісяпапярэдніятрыдзесяцігоддзі,сёлетабудуцьпера-
прафіляваныядляаказанняэкстраннайдапамогітворцам.
фондамерыканскагамастацтва«Тэра»выдзеліў8 млндолараўнапачатко-
выэтапнадзвычайнагафінансаванняідругіэтаппастаяннайдапамогіарга-
нізацыямвыяўленчагамастацтва,штопацярпеліадпандэміі.Першыраўнд
наагульнуюсуму4 млндолараўуключае1 млннапакрыццёаперацыйных
выдаткаўкультурныхпартнёраўураёнеЧыкагаіпадтрымкуфондудапамогі
мастацтвудляІлінойса,супрацоўніцтвапаміжштатамІлінойс,горадамЧыкага
ішырокайсупольнасцюфілантропаў;2,6 млндолараўдляпакрыццяэксплу-

Маг чы мас ці для 
мас та коў у эпо ху 
пан дэ міі. 
ЧАСТКАІ І І.зшА.ПрЫвАТНАЯ
ІНеКАМерЦЫЙНАЯПАДТрЫМКА

атацыйныхвыдаткаўмузейныхпартнёраўзшАіагульнанацыянальныхарга-
нізацыйпаабслугоўваннімастацтва;400тысячдолараўнаэксплуатацыйныя
выдаткі асобных міжнародных музеяў, якія былі партнёрамі фонду. Другі
раўнддапамогі(да4 млндолараў)будзенакіраваныўмузеізшАнапрацягу
наступныхдвухгадоў —дляфінансаванняпраектаў,заснаваныхнамузейных
калекцыях,ідляарганізацыівыстаўамерыканскагамастацтва.

фонд вілема дэ Кунінга, фонд Хелен франкента-
лер,фондТэйгера іфонд СаяТвомблі (усе знахо-
дзяццаўНью-Ёрку) заснавалі праграму грантаўна
надзвычайнуюдапамогуўпамеры1,25 млндолараў
для неаплатных работнікаў візуальных мастацтваў
у Нью-Ёрку, Нью-Джэрсі і Канектыкуце, якія адчу-
ваюць фінансавыя цяжкасці праз крызіс Covid-19.
Праграмабудзеажыццяўляццаўпартнёрствезне-

камерцыйнымНью-Ёркскімфондаммастацтваў.Грантыўпамерыдзвюхты-
сячдолараўкожныпойдуцьфрылансерам,кантрактнымархіварыусам,арт-
менеджарам,асістэнтаммастака/фатографа,каталагізатарам,спецыялістам
палічбавымактывам,сканерам/дыгітайзерамвыяўірэгістратарам.Канды-
датыпавінныпрад’явіцьдоказыпражыванняўаднымзтрохштатаў,мецьво-
пытпрацыўгаліневыяўленчагамастацтванеменшзапяцьгадоў ібыцьу
станедавесцікрытычнуюфінансавуюпатрэбнасцьусувязісастратайдаходу,
непасрэдназвязанагазпандэміяй.
Донарскаяпраграма«AnonymousWasaWoman»(AWAW)/«Ананімбыўжан-
чынай»абвесцілапратэрміновыгрантнаагульнуюсуму250тысячдолараў
дляпадтрымкімастачак,якіяадчуваюцьфінансавыяцяжкасціўвынікупандэ-
міі.Сумыгрантаўбудуцьвар’яваццада2,5тысячдолараў,іхмогуцьатрымаць
аўтаркі ва ўзросце 40+. «AnonymousWas aWoman» таксама прапаноўвае
дзесяцьгрантаўупамеры25тысячдолараўу годдляжанчын-мастачаква
ўзросце40+.

фонд Fulcrum, якім кіруемузей сучаснага мастац-
тва 516 ARTS у Альбукерке, штат Нью-Мексіка, у
якасці партнёра ў межах рэгіянальнай праграмы
рэгрантынгуфондувізуальныхмастацтваўімяЭндзі
Уорхалараздаегрантыўпамеры1000долараў60
мастакам у радыусе 80 міляў ад Альбукерке, якія

страцілідаходувынікупандэміі.Кандыдатампрапанаванадаслацьрэзюмэ,
прыкладыіхтвораўізаяву,уякойапісваецца,яккаранавіруспаўплываўна
іхфінансавыстатус.
Некамерцыйныфондахоўнайсеткіпрапаноўваегрантыўпамерыда500до-
лараўначалавекаўмесяцмастакамBayAreaўКаліфорніі,якіязарабляюць
нажыццёўафлайненамерапрыемствах,якіябыліадменены,іваўстановах,
зачыненыхпадчаспандэміі.Атрымальнікамгрантаўтрэбапацвердзіцьсвае
творчыяздольнасцінапрацягуапошніхшасцімесяцаў,янынепавіннымець
праванадапамогупабеспрацоўіімусяцьатрымлівацьдаходменшза1000
долараўнапрацягуапошніх30дзён.Спонсарамфондуз’яўляеццамясцовая
некамерцыйнаяарганізацыя«Перакрыжаваннемастацтваў».
фонддапамогіфрылансерампрапаноўваеамерыканскімфрылансерамгран-
тыўпамерыда1000долараўнасям’ю.Грантыбудуцьпакрывацьасноўныя
выдаткі,якіянезабяспечваюццадзяржаўныміпраграмамідапамогі,уключна
зарэндай,аплатайхарчаванняікамунальныхпаслуг.
фондсучаснагамастацтвадаестыпендыіўпамерыад500 да2500долараў
мастакам,якіясутыкнулісязнемагчымасцяміпрадэманстравацьсваетворы
публіцы,каліімнехапаечасудляпошукуіншыхкрыніцфінансаванняіяны
нясуцьнепрадбачаныяцінепрадугледжаныяўбюджэцевыдаткінапраекты,
блізкіядазавяршэння,ззапланаванымітэрмінаміправядзення.
СаветDesertX заснаваўфонднадзвычайнайдапамогі (памерна сённяшні
дзеньскладае34 тыс.долараў)дляадначасовайграшовайдапамогінавыпа-
дакнадзвычайныхабставінупамеры1000долараўдлямастакоў,штожывуць
уПаўднёвайКаліфорніі.Прыгэтымсродкі,якіятрапляюцьуфонд,небудуць
абкладаццападаткам,агрантыбудуцьнакіраванымастакам,чыйэканамічны
станпацярпеў з-заблакіровак, закрыццявыстаў імузеяў, а таксамастраты
камісійныхіпрацоўныхмесцаўувынікувысілкаўпастрымліванніпандэміі.

                     Крэ атыў ная  індус трыя
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Му зе ефі ка цыя ліч ба ва га 
мас тац тва: інсты ту ты, 
ка лек цыі, во пыт 
кан сер ва цыі

«Вывельміблізкіядачалавека,
калізазіраеценапрацоўныстол
ягокамп’ютара».
дзірк па есманс, 
мас тац кая гру па «джо дзі»

ка ця ры на ка лян ке віч

Татальнаядзігіталізацыяўсіхсфержыцця
чалавеканеставіццападсумнеўіз’яўля-
еццавідавочнымфактам.Анлайн-транс-

ляцыя,анлайн-тэатр,анлайн-музей...Усёгэта
рэаліі2020года,штодэманструюцьвыключную
ібезумоўнуювіртуалізацыюсучаснайрэаль-
насці.Хуткасцьукараненнятэхналагічных
інавацыйімклівая.Унайбуйнейшыхуніверсітэ-
тахзшАіеўропыўжоў1970-я,анатэрыторыі
постсавецкайпрасторызусімнядаўна,пытанні
культурнагаісацыяльнагаўплывуновыхмедыя
іінфармацыйныхтэхналогійсталіключавымі
іпаспрыялінараджэннюновагаміждысцыплі-
нарнаганапрамкуўгуманітарыстыцы —Digital
Humanities,аболічбавайгуманітарыстыкі
(існуюць800варыянтаўазначэнняў).«Лічбавая
культуралогія»,«лічбаваягісторыя»,«лічбавая
археалогія»,«лічбавыфемінізм»,«лічбаваяпе-
дагогіка»,«лічбаваяэстэтыка»іг.д. —няпоўны
пералікдаследчыхнапрамкаўDH,упраблемнае
полеякога,натуральна,уваходзіцьіпраблема
лічбавайкультурнайспадчыны.Міждысцып-
лінарнасць,інтэграцыятэхналогій,навукіі
мастацтваўарт-практыцы —з’явыдалёкане
сённяшнягадняімаюцьдаўнююгісторыю,
аднакуапошніяпаўстагоддзягэтыяпрацэсы
інтэнсіфікавалісяісталіключавыміасаблівас-
цяміcontemporaryart.Мабыць,тамуаднойз
самыхраспаўсюджаныхформаўапісаннясучас-
нагамастацкагаартэфактаз’яўляеццапаняцце
«mixedmedia»ўягошырокімразуменні.
Канвергенцыятэхналогій,навукіімастацтва
далаштуршокразвіццютэхнагеннагамастац-
тваўпачаткуХХстагоддзя,анасучаснымэтапе
фармуедзвеновыяягогаліны —Digitalart
(лічбаваемастацтва)іScienceart(сайнс-арт).
Прайшоўшы,якіўсеінавацыйныяформымас-
тацтва,стадыюэксперыментуіўнейкаймеры
«непрыняцця»збокутрадыцыйныхарт-інстыту-
таў,сённятакогакшталтуартэфактызаймаюць
пачэснаемесцаўмузейныхфондахякчастка
культурнайспадчыны..

Digital art. Тэ орыя. ка рот кі кан спект

Digitalart —лічбаваемастацтва(сінонімы:
mediaart,newmediaart) —існуеўжобольш
за60гадоў.Самаяпершаявыставаграфіч-

ныхработ,згенераваныхкамп’ютарам,«Georg
Nees:Computergrafik»,адбыласяўГерманііў
лютым1965-га(кампанія«Siemens»,Erlangen,
StudiengaleriederTHStuttgart —пазней
UniversityofStuttgart),задвамесяцыдавыставы
A. MichaelNollіBelaJuleszугалерэіHowardWise
уНью-Ёрку,якаяпазіцыянаваласяякпершая.
Адранніхэксперыментаў(звычайнаграфічных
камп’ютарныхабстракцый)дабуйнафармат-
ныхмультымедыйныхінсталяцый —digitalart
развіўсяўшырокую,разгалінавануювобласць
contemporaryart.Адзінстваўнавуковыхдыскусі-
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яхзнагодытаго,штолічыцьтворамдзігітальнага
мастацтва,якіяформыабовідыяноўключае,
безумоўна,няма.Аднаквідавочна:уягорамках
можнавылучыцьдзвезоны —утылітарную(ліч-
бавыятэхналогіівыкарыстоўваюццаякінстру-
ментдлятвораўтрадыцыйныхвідаўмастацтва,
напрыкладфатаграфіі)імастацка-прадуктыўную,
даякойможнааднесціўсеінавацыйныяформы.
вядомаяамерыканскаядаследчыцалічбавага
мастацтваіадназпершыхкуратаракКрысціяна
Полуключаеўсферуарыгінальнагаcomputerart
«дзігітальныяінсталяцыі,віртуальнуюрэаль-
насць,сеткаваемастацтва,дзігітальныфільм,

відэа,анімацыю,софт-арт,музычныяэнвай-
ранменты».беларускаядаследчыцаНаталля
Агафонаваўякасціасноўныхразнавіднасцей
называе«камп’ютарнуюграфіку,анімацыю
(і іншае),інтэрактыўнуюінсталяцыю,віртуальную
інсталяцыю,netart».
Уцэлымможнакласіфікавацьразнавіднасціліч-
бавагамастацтванаступнымчынам:
—«перыферыйнаяпадгрупа»,або«камп’ютарныя
рамёствы»,своеасаблівыялічбавыяінварыянты
традыцыйныхвідаўмастацтва —камп’ютарная
графіка,анімацыяіг.д.;
—мастацкіяпрактыкі,якіямяжуюцьзпраграма-
ваннем(даіхможнааднесціsoftwareart(мас-
тацтвапраграмнагазабеспячэння),information
visualization(інфармацыйнаявізуалізацыя),
algorithmicart(алгарытмічнаемастацтва)іінш.;
—«прасторавыя»формы —інсталяцыі(віртуаль-
наярэальнасць,мультымедыйныяінсталяцыі
і г.д.);
—перфарматыўныяпрактыкі —мультымедыйныя
перформансы;
—сеткаваемастацтва,netart,выкарыстоўвае
інтэрнэтіяктэхналогіюстварэнняработы,іяк
асяроддзеэкспанавання.
Увыпрацоўцысваёйунікальнаймовыіэстэтыч-
найсвоеасаблівасціdigitalartабапіраеццана
пошукіХХстагоддзя.ПаводлеКрысціяныПол,
«лічбаваемастацтванеўзніклаўгісторыімас-

тацтваўзвакууму;яноцесназвязаназмастацкі-
міплыняміпапярэдніхперыядаў,упрыватнасці
здадаізмам,“флюксусам”іканцэптуальным
мастацтвам»,згадаемтаксамакінаэксперыменты
школыбаўхаўз,працывернераГрафа,вальтэра
рутмана,уякіхужофармавалісяпадобныявізу-
альныярашэнні.формасінтэтычнагамастацкага
прадукту —мультымедыйнага,інтэрактыўнага,
«тэмпаральнага,працэсуальнага,варыятыўнага,
нематэрыяльнага,эфемернага»(А. Dekker) —вы-
крышталізаваласяўсучасныммастацтвепраз
адмовуадаб’ектнасцідзеляэстэтычнайкаштоў-
насцісамойідэі,канцэпту.
шляхмузеефікацыілічбавагамастацтваможна
паказацьнаступнымчынам:
1)рэпрэзентацыяпершыхмастацкіхартэфактаўу
выставачнымпрацэсе(першыявыставы),
2)узнікненнеспецыялізаваныхсеткавыхрэсур-
саўісупольнасцейдлядыстрыбуцыі,дакумента-
цыітвораўлічбавагамастацтва,якіястановяцца
першыміаналітычнымііархіўныміплатформамі,
3)зацвярджэннеакадэмічныхадукацыйных
праграм,
4)з’яўленнефестываляў,біенале,форумаўісім-
позіумаў,

5)арганізацыяспецыялізаваныхцэнтраўзнаву-
кова-даследчайітэхналагічнайбазай,адукацый-
найпраграмай,
6)музейнаякансервацыяіпрыватнаекалекцы-
янаванне.

Вы ста вы, пра гра мы, сет ка выя рэ сур сы

У 1960-я —пачатку1970-хпаўсталапер-шаяхваляцікавасцідакамп’ютарныхтэх-
налогійутворцаў.Гэтаперыядразвіцця

кібернетычнагамастацтва.Паслявыставыў
Германііпершаябуйнаяміжнароднаяэкспазіцыя
электроннага,кібернетычнагаікамп’ютарнага
мастацтва«CyberneticSerendipity»адбыласяў
InstituteofContemporaryArts(ICA)уЛонданез
2жніўняпа20кастрычніка1968года.Галоўнай
канцэпцыяйсталавызначэннеролікібернетыкіў
сучасныммастацтве.Экспазіцыяўключалаўсябе
«робатаў,паэзію,музыкуімашыны,якіямалявалі
іг.д.».У1968годзевыстава«Software»прахо-
дзіцьужоўНью-ЁркуўЯўрэйскіммузеі.Аледа
сярэдзіны1970-хгэтаякароткаякуратарская
ініцыятывазгасаеўсувязізтым,што,пасловах
даследчыкаўМаркаТрыбаірэеныЯны,«тэхна-
логіісталіасацыяваццазкапіталізмамівайной
ув’етнаме».
Другаяхваляпачынаеццаўжоўсярэдзіне 
1990-х —зраспаўсюджваннемінтэрнэту.Мена-
вітаўгэтыперыядузнікаюцьпершыяанлайн-су-
польнасцііспецыялізаваныясеткавыярэсурсы,
якіяз’яўляюццанайважнейшымікрыніцамі
інфармацыііаналітыкі.Сяродіх(adaweb,runme.
org,faces,thething,encart,webnetmuseum,
mediaartarchive.org.ua,C3,dada.compart)варта
адзначыцьрэсурсrhizome.org,найважнейшыдля
дакументацыііархіваваннядзігітальныхмастац-
кіхартэфактаў,штоз2003годамаепастаяннае
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месцаафлайн —NewMuseumуНью-Ёрку.Ён
існуепрыпадтрымцынекалькіхфондаў,ягоку-
ратарскаяіменеджарскаягрупыініцыююцьтакія
важныяздаследчагапунктугледжанняпраекты,
як,напрыклад,«Анталогіясеткавагамастацтва»,
дзеапісаны100твораўnetart,якіяілюструюць
ягогісторыю,з1980-хпа2010-я.Многіязгэтых
праектаўзахавалісятолькіўдакументацыі.
Першыяакадэмічныяўніверсітэцкіяпраграмы,
прысвечаныяўзаемадзеяннюмастацтваітэх-
налогій,з’яўляюццаўжоўканцы1970-х.Адназ
самыхранніх —Interactivetelecommunications
program(ITP)уНью-Ёркскімуніверсітэце(1979).
Празшэсцьгадоў,у1985-м,адкрываецца
MassachusettsInstituteofTechnology’sMediaLab.
Сённярознагародупраграмыўгалінедзігіталь-
нагаіўвогулесучаснагатэхнагеннагамастацтва
існуюцьумногіхуніверсітэтахеўропы,зшАіАзіі.
Натэрыторыіпостсавецкайпрасторыўякасці
прыкладуможнапрывесціпершуюўрасіінай-
ноўшуюмагістарскуюпраграму«Art&Science»
універсітэтаІЦМА.

Фес ты ва лі і бі ена ле

У канцы1970-хз’яўляюццаіспецыяліза-ваныяфестывалі.Адзінзсамыхзначных
інайстарэйшых —ArsElectronica(Лінц

Аўстрыя),упершынюправедзеныў1979годзе.
з1987-гаёнпраходзіцьштогоднаконкурснай
аснове.Галоўныпрыз —«залатаяНіка» —свайго
роду«Оскар»угалінелічбавыхмастацтваў.Тэма
фэступастаяннамяняецца,алеагульнаяканцэп-
цыязастаецца:«штоновыятэхналогіізначаць
длянас?». 
Усепадзеістараннадакументуюцца,ісёння
вэб-сайтфестывалюўяўляезсябеўтымлікуі
агульнадаступныархіў,дзекаталагізаваназвыш
75000твораў,пачынаючыз1979года.
Акрамягэтага,ужобольшза30гадоўуГерманіі
праходзяцьдвазнакавыяфэсты:Transmediale
(берлін)іEMAF(EuropeanMediaArtFestival,
Аснабрук).
фестывальнаягеаграфіяахопліваеўсекан-
тыненты,пералічутолькіасобныязфорумаў:
CLICK(Данія),ADAF(Афіны,Грэцыя),TheMedia

ArtFestival(рым,Італія),ComputerSpaceForum
(Сафія,балгарыя,адзінзнайстарэйшыхфестыва-
ляў).УкраінахАзіі —MicrowaveInternationalNew
MediaArtsFestival,Clockenflap(Ганконг,Кітай),
JapanMediaArtsfestival.УкраінахПаўднёвайі
ПаўночнайАмерыкі —FILE(Сан-Паўлу,бразілія),
FAD(белу-Арызонце,бразілія),BienaldeArtes
MedialesdeSantiago(Сант’яга,Чылі),Images
Festival(Таронта,Канада),FestivalTransitio
MX(Мехіка,Мексіка),01SJBiennial(Сан-Хасэ,
зшА),BostonCyberartsFestival(бостан,зшА).
Найбуйнейшаебіеналесучаснагатэхнагеннага
мастацтва(лічбавае,медыямастацтва,сайнс-арт)
WROBiennaleпраходзіцьупольскімвроцлаве
із’яўляеццааднойзсамыхзначныхмастацкіх
падзейуЦэнтральнайеўропе.
Акрамяфестываляў,існуюцьшматлікіясімпозі-
умы(напрыклад,SIGGRAPHузшА,ISEAуКана-
дзе),навуковыяканферэнцыіпрысвечаныяўтым
лікуіпраблемамкансервацыітвораўлічбавага
мастацтва(напрыклад,штогадоваяміжнарод-
наяканферэнцыя«MAP»(MediaArtPreservation
Conference,МузейЛюдвіга,будапешт,венгрыя)
ііншыя.
фестывальабобіенале,якіяадначасоваз’яў-
ляюццаівыставай,імастацкайлабараторыяй,
і дыскусійнайпляцоўкайдлятэарэтыкаў, —най-
важнейшыяінстытуцыйныяформырэпрэзен-
тацыі,дыстрыбуцыіімузеефікацыілічбавага
мастацтва.

цэн тры

Набаземногіхбуйныхфестываляўібіенале
(дапрыкладу,згаданыяArsElectronica,
Transmediale)фармуюццаспецыяліза-

ваныямастацкіяцэнтрыздобрымтэхнічным
абсталяваннем;янызаймаюццастварэннем
(ладзяцьрэзідэнцыіілабараторыідлямастакоў),
экспанаваннем,дакументацыяй,каталагізацыяй
ікансервацыяйарт-аб’ектаў.важнымскладнікам
працытакіхцэнтраўз’яўляюццарозныяформы
адукацыйныхпраграмякдляпрафесійнай,такі
аматарскайсупольнасці.
Адназсамыхпершыхівялікіхеўрапейскіх
пляцовак —Цэнтрмастацтваўімедыятэхнало-

гійZKM(Карлсруэ,Германія),заснаваныў1989
годзезмэтай«працягнуцьразвіццёкласіч-
нагамастацтваўлічбавуюэпоху».Тамучасам
ягоназываюцьэлектроннымаболічбавым
баўхаўзам.Усваюідэалагічнуюпраграмуцэнтр
уключаевельміважныпункт:«метадыіпрактыкі
захаваннялічбавайкультурнайспадчыны»,
штоадпавядаезадачаммузейнагаўзроўню.На
сённяшнідзеньZKMвалодаеаднойзсамых
буйныхкалекцыйвідэа-артуўеўропеісамай

вялікайкалекцыяйкамп’ютарнагамастацтваў
свеце.Агульнаяколькасцьтвораўналічвае8000
адзінак,змногімізіхможнапазнаёміццаўад-
крытымдоступенасайце.
Сённятакіяцэнтрыможнасустрэцьумногіхкра-
інахсвету.Напрыклад,узшАаднымізпершых
арганізацыйтакогакшталтуз’яўляюццаZero1
(Сан-Хасэ),Eyebeamatelier,Bitforms(Нью-Ёрк);
уЯпоніі —ICC,яківалодаеўласнайкалекцы-
яй.У краінахеўропыможнаназвацьіспанскі
MECAD(барселона),увялікабрытанііішатлан-
дыі —NewMedia(Эдынбург),FACT(Ліверпуль),
DigitalMediaInstitute(Лондан);вядомыцэнтру
Славеніі —LjubljanaDigitalMediaLab(Любляна);
уНідэрландах —V2(ратэрдам),WAAG(Амстэр-
дам);у фінляндыі —MUU(Хельсінкі)іінш.Сёння
многіябуйныяцэнтрыадкрываюццаіўКітаі.
шырокіспектрсупольнасцей,арт-інстытуцый,
акадэмічныхадукацыйныхінавуковыхпраграм,
фестываляўівыстаўспрыяюцьстварэннюновых
артэфактаўлічбавагамастацтва,якіяпатрабуюць
захавання —якчасткакультурнайспадчыны.

му зей ныя ка лек цыі

У буйныямузеілічбаваемастацтвапатра-пілаўсярэдзіне1990-х.Першымтворам,
набытымдлямузейнагазбору,стаўсетка-

выпраектДугласаДэвіса«Першаякалектыўная
прапанова»(1994).Ягокупіўмузейамерыкан-
скагамастацтваУітніў1995годзе.Крыхураней,
упачатку1990-х,некаторыявядомыямузеізшА
сталірэарганізоўвацьсваенавуковыяаддзелыі
стварацьновыя —зулікамузнікненняальтэрна-
тыўныхмастацкіхпрактык.Напрыклад,у1990
годзеўSFMOMAадкрываеццааддзелмедыямас-
тацтваў,у2000-ммузейУітнізапрашаеКрысці-
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януПол,цяпераднузсамыхвядомыхкуратарак
іаўтаркукнігпалічбавыммастацтве,узначаліць
такіаддзел.
Сённяўзборыпрактычнакожнагабуйногамузея
сучаснагамастацтваўсвеце(спісвелізарны!)
фігуруюцьтыяцііншыяформыівідылічбава-
гаі,шырэй,тэхнагеннагаарту.Уапошніягады
музеі,якіявалодаюцьзборамітвораўкласічнага
мастацтва,актыўнапапаўняюцьсваекалек-
цыі,адкрываючыновыяраздзелы.Напрыклад,
Дзяржаўнымузейвыяўленчыхмастацтваўімя
А.С. Пушкіна(Масква,расія),штопачаўзбіраць
калекцыюмедыямастацтвазусімнядаўна,у2018
годзераспрацаваўвельміважныікаштоўны
дакумент«рэгламентпрыёмуўпастаяннаека-
рыстанне,захоўвання,улікуіапісаннямузейных
прадметаў,якіяадносяццадакалекцыікіна-,
медыя-ілічбавагамастацтва»,штоканчаткова
замацоўваезаяшчэзусімнядаўна«непрыня-
тым»лічбавымартэфактамстатусмузейнага
экспаната.
Аднакшляхадпершагатворадабуйныхзбораў
расцягнуўсянапарудзесяцігоддзяў,ігалоўнай
перашкодайбылоізастаеццавостраепытанне
праметодыкізахоўванняірэстаўрацыітакіх
«рэчаў»,многіязкаторыхпасваёйсутнасцісупя-
рэчацьтрадыцыйныммузейнымкаштоўнасцям
(унікальнасць,адзінкавасць,матэрыяльнасць,
нязменнасць).Аднойзасаблівасцейлічбавага
мастацтваз’яўляеццаінтэрактыўнасць,то-бок
удзелгледача.Мастацкаязначнасцьтакога
творанеаддзельнаяаддзеянняўрэцыпіента.
Якзахавацьягоўпаўнавартаснымвыглядзе?
Перфарматыўныхарактарсеткавагамастацтваі
ягоагульнадаступнасцьнайбольшабцяжарваюць
калекцыянаванне.Якуюматэрыяльнуюкаштоў-
насцьмаеаб’ект,даступныўсім?
Галоўнаяскладанасцьзахоўваннялічбава-
гамастацтвазаключаеццаўпершуючаргуў
ягохуткімтэхнічнымстарэнні.Традыцыйная
музейнаякансервацыяпрадугледжваеўтры-
маннеаб’ектаўнязменнымвыглядзе.Увыпадку
злічбавыммастацтвамадбываеццанаступнае.
Твор,якіўяўляезсябефайлдадзеных,зафікса-

ванынаматэрыяльнымносьбіце,мяркуепэўнае
абсталяваннеіпраграмнаезабеспячэннедля
прайгравання.Умузейныхкалекцыяхлічбавае
мастацтванасённяшнідзеньпрадстаўленана
такіхносьбітах,яклазерныядыскііфлэш-кар-
ты,тэрмінэксплуатацыіякіхад20да100гадоў.
Аднаксамакамп’ютарнаятэхнікаабнаўляецца
зтакойхуткасцю,шточытаннеінфармацыіз
гэтыхносьбітаўстановіццанемагчымымраней,
чымяныфізічнасастарэюць.Сеткаваемастацтва
моцназалежыцьадзменсеткавагаасяроддзя.
Структуранекаторыхпраектаў(напрыклад,праца
Аляксеяшульгіна«СпасылкаХ»)заснаванана
выкарыстанніспасылакнаіншыявэб-сайты,якія
зцягамчасуперастаюцьфункцыянавацьіўтво-
рывельміхутказ’яўляюццасвайгороду«асыпкі»
або«страты».
Першымізагаварыліпранеабходнасцьновых
падыходаўдаўтрыманнятвораўлічбавага
мастацтванемузеі,аспецыялізаваныяцэнтры
ісеткавыясупольнасці,зацікаўленыяўзахава-
насцісваіхкалекцый.У1999годзепадэгідай
фондуСаламонаГугенхаймабыўраспрацава-
ныпраект«Сетказменлівыхмедыя»(«Variable
MediaNetwork»),штоаб’яднаўнекалькімузеяў
інезалежныхкансультантаў.Урамкахгэтага
праектабыліпрапанаваныяальтэрнатыўныяме-
тодыкікансервацыі,якіяпаспяховаўжываюцца
сённяўмузейнайпрактыцы.Напрыклад,блізкі
датрадыцыйнайкансервацыіспосабміграцыі,
абоперамяшчэння(migration),то-бокпераносна
іншы,большсучаснытыпносьбітасазмяненнем
фарматудадзеныхдляпрайграваннянановым
абсталяванні.Дляўспрыманнялічбавагатвора
гэтанеграеістотнайролі,аднакурамкахтрады-
цыйнаймузейнайтэорыіадбываеццастварэнне
копіі,ніколінероўнайарыгіналу.Другіметад —
эмуляцыя(emulation):аднаўленнецісвоеасаб-
ліваяімітацыянановымабсталяванністарога
праграмнагазабеспячэння,уякімстваралася
дадзенаяпраца.Утымвыпадку,калідвагэтыя
метадынемагчымыя,музейныякуратарыпра-
пануюцьсамырадыкальныспосабаднаўлення
твора —метадрэінтэрпрэтацыі,які,пасутнасці,

з’яўляеццаактамсутворчасцімастакаімузейнага
супрацоўніка.Гэтыспосабвыклікаенайбольш
гарачыяспрэчкі,аднакёнбыўпаспяховаўжыты,
напрыклад,увыпадкурэстаўрацыіўжозгаданай
сеткавайпрацыДугласаДэвіса«Сусветнаяпер-
шаякалектыўнаяпрапанова»(1994).

а што ў Бе ла ру сі?

Адзінзпершыхфорумаў,прысвечаных
сеткавамумастацтву,прайшоўуМінску
ў2001-м,практычнапразпяцьгадоў

пасляягоз’яўленнянаміжнароднайарт-сцэне.
ПэўнычасіснаваўштогадовыМінскіміжна-
родныфестывальлічбавагамастацтва«Terra
Nova»(апошніфэстпрайшоўу2013-м).Галоўнай
сваёйзадачайарганізатарыставілі«развіццё
камп’ютарнайграфікіімультымедыямастацтваў».
Гэтыяфактысведчацьпрабезумоўныінтарэсда
формаўлічбавагаартуўбеларусі.Аднактакіх
аб’ектаўствараеццавельмімала,асітуацыяз
захоўваннемартэфактаўнетолькісучаснага
тэхнагеннага,алеіcontemporaryartурозных
формах,напрыкладінсталяцыйнай,складаная.
Уасноўнымумузеяхкраіныможнаўбачыць
калекцыітрадыцыйныхвідаўмастацтва,нават
фатаграфіісустракаюццарэдка.Скажам,фонды
аднойзгалоўныхмастацкіхінстытуцый —Нацы-
янальнагацэнтрасучасныхмастацтваўрэспублікі
беларусь —абмяжоўваюццатакіміраздзеламі,як
«Дэкаратыўна-прыкладноемастацтва»,«Жыва-
піс»,«Скульптура»,«Плакат»,«Графіка»,«фота».
фондынашагаНацыянальнагамастацкагамузея
ахопліваюцьдаволівялікігістарычныперыяд,
зХІІпаХХІстагоддзе,аднакзборскладаеццаз
такіхжараздзелаў,завыключэннемфота.
Калекцыіінсталяцый,арт-аб’ектаўабовідэа-арту
ўякіх-небудзьдзяржаўныхінстытуцыяхнефі-
гуруюць,хоцьгэтыяформысучаснагамастацтва
рэгулярнапрадстаўленынавыставахіналежаць
даспадчыныкраіны.вялікікультурныпластне
захоўваеццадлянашчадкаў,агэтажасноўная
функцыямузея.верагодна,гэтадоляновага
пакаленнябеларускіхкуратараў,мастацтвазнаў-
цаў,музейныхсупрацоўнікаў,якімяшчэтрэба
будзераспрацавацьпланпазахаваннітвораў
contemporaryart,зменлівыхімалаздатныхда
кансервацыі,якісамчас.

1.  майкл нол. «Gaussian-Quadratic». 1963 (лічыцца 
першым малюнкам, згенераваным камп’ютарам).
2.  экспазіцыя выставы «кібернетычная 
прадбачлівасць». лондан. 1968.
3. афіша выставы «кібернетычная прадбачлівасць». 
лондан. 1968.
4.  Вернер Граф. Фрагменты фільма «кампазіцыя 1». 
Баўхаўз. 1922. 
5.  Георг ніс. Васьмікутнік. 1964.
6.  цэнтр ZKM. карлсруэ, Германія.
7.  Фэстываль «Transmediale». Берлін. 2015.
8.  цэнтр «аrs Electronica». лінц, аўстрыя.
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— Яродамзбеласточчыны,штоважнадляразуменнямаёйтвор-часці,босяродмаіхтэм —дзяцінства,малаярадзімаіпамяць
прадом.

Нарадзіласяяўбеларускайсям’і,алебацькіразмаўлялісамнойпа-поль-
ску.бабуляідзядуля —збокумаці —па-беларуску.закончылапачатковую
школузбеларускаймовайнавучання іліцэй імябраніславаТарашкевіча.
Думаладалейнавучаццамузыцы,алемненепадабаеццабыцьпростайвы-
канальніцай,яхацелабыцьрэжысёрамтвора —адпачаткудаканца.Товы-
браламастацтваі,кабпадрыхтаваццадаіспытаў,пачалаездзіцьдаЛявона
Тарасэвічаўяговёскунабеласточчыне.
«Тыбеларуска», —казалімнебацькі, тамуя ахвотнаўдзельнічалаўмно-
гіхмясцовыхініцыятывах:упрацыбеларускагааб’яднаннястудэнтаў(бАС),
у падрыхтоўцыдафестывалю«басовішча»,быласяродарганізатараўшас-
цізіх,афармляласцэны,малявалаплакаты.
і, ве ра год на, та му атрым лі ваць ад ука цыю ты вы ра шы ла ў Бе ла рус кай 
ака дэ міі мас тац тваў?..
—Так,гэтабыў1993 год.Япаехаланаэкзаменызсястрой,боаднабаялася.
Экзаменыішлідоўга,намногадаўжэй,чымуПольшчы.Паступіла,адвучы-

Мал га жа та Дміт рук. 
во ль насць ру ху
але ся Бе ля вец

Сфе ра твор чых інта рэ саў Мал га жа ты Дміт рук ве ль мі шы ро кая — яна за йма ецца гра фі кай, ілюс тра цы яй, кні гай, 
тэк сты лем, сцэ наг ра фі яй і інста ля цы яй. На ра дзі ла ся мас тач ка ў Поль шчы, у Бе льс ку Пад ляш скім на Бе лас точ чы
не, у бе ла рус кай ся м’і. Па за кан чэн ні лі цэя імя Бра ніс ла ва Та раш ке ві ча па сту пі ла ў Бе ла рус кую ака дэ мію мас тац
тваў на гра фі ку. У 1995м пе ра вя ла ся ў Вар шаў скую ака дэ мію мас тац тваў, сён ня там і пра цуе — кі руе ла ба ра то ры
яй рэ ль ефна га дру ку на ад дзя лен ні ску льп ту ры.
Ле тась у Ві цеб ску, у му зеі Мар ка Ша га ла, ад бы ла ся пер са на ль ная вы ста ва Мал га жа ты Дміт рук пад на звай «Мал
поў нік і іншыя гіс то рыі», дзе аўтар ка па ка за ла плён двац ца ці га доў — гра фі ку, тэк стыль і ані ма цый ны фі льм, ство
ра ны па вод ле яе прац.

ласядвагадыіперавяласяўваршаўскуюакадэмію.зфінансавыхдыйаса-
бістыхпрычын.Напрыклад,каліўМінскуразмаўлялапа-беларуску,томяне
малахторазумеў.зрускаймовайбылояшчэгорш —мяненеразумеўніхто,
амнежздавалася,штоявыдатнаразмаўляю,бомелавысокіяадзнакіпа
гэтымпрадмецеўліцэі.
Гэтабыўфайнычас,сяброўствазкалегаміпадтрымліваюдасюль.Папера-
ездзеўваршавуядваразынагод —да2010-га —прыязджалаўМінск,каб
папрацаваць умайстэрніДзмітрыяМалаткова. Стала хадзіць да яго яшчэ
падчасвучобы,хоцьгэтаневельміўхваляласянашымкіраўніцтвам,датаго
жнемагчымабыловосьпростатактудыпрыйсціізапісацца.Мянепрывёў
ПаўлікІонаў,якіцяпержывеўберліне.ПрацаўмайстэрніМалатковадала
мнеўнікальныдосвед,боёндасканалаведаўрозныятэхнікіімышматраз-
маўлялі.Гэтаяасобаадыгралавельміважнуюролюдлямайгостанаўлення.
Ча кай, ты ў Вар ша ве не знай шла дру кар скай май стэр ні?
—Не,тутняматакогакшталтумайстэрні,якуМінску.ДзмітрыйМалаткоў —
унікальныдрукар,якіпрацуезрозныміграфічнымітэхнікамі.
Япрыязджаладаягорабіцьлітаграфіі, тыднінадва-тры.Прывозіла свае
праекты,амайстаррыхтаваўдадрукупяцькамянёў.Працаішлавельміна-

в і зу аль ныя мас тац твы  / На шыза межн і к і8
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пружана,бочасбыўабмежаваны —віза,зваротныбілет.Алеявельміўдзяч-
ная,штомаглапрацавацьіразмаўляцьз ім,атрымлівацьновыяведыпра
тэхналогіі.Мыразмаўляемцяпертолькіпатэлефоне.Ёнбольшнепрацуе
ўмайстэрні,іятаксамабольшнезаймаюсялітаграфіяй.восьтакімчынам
25 гадоўмайготворчагажыццязвязаназбеларуссю.
да вай вер нем ся да тва ёй ад ука цыі. Ты пе ра вя ла ся ў Вар шаў скую ака дэ-
мію мас тац тваў і за вяр шы ла там сваё гра фіч нае на ву чан не. У чым ад роз-
нен ні па між дзвю ма сіс тэ ма мі? Што доб ра га ў нас, а што ў поль шчы? Што 
не пад аба ла ся?
—Ямагугаварыцьтолькіпрасярэдзіну1990-х,боневедаю,штоўбела-
рускайАкадэмііадбываеццасёння.Іншаепытаннеўтым,чагоясённясама
патрабуюадстудэнтаў.Аледобра,вернемсяўтойчас…Янасамрэчвельмі
частаразважала,ціправільнывыбарзрабіла. Ізразумела,штоўбеларус-
кайшколевельмікарыснавучыццапершыядва-трыгады.Добравыклада-
юцьтэхналогіідруку,акадэмічнымалюнак.Ябыластудэнткайубеларускай
акадэміітолькідвагады,алеўжопадчасгэтагакароткагаперыядуз’явіліся
нейкіярэчы,якіямнесталіперашкаджацьразвівацца.Цябенетрактуюць
па-партнёрску,апаказваюцьтваёмесца,маўляў,тыстудэнт,аянастаўнік.
У варшавегэтаганебылозусім,адносіныпаміжвыкладчыкамістудэнтам —
якпаміжкалегамі,паміжстарэйшымімаладзейшым,алекалегамі.Калія
пераехалаўваршаву,длямянесталасяшокамсамамагчымасцьдыскута-
вацьзнастаўнікам,адстойвацьсвойуласныпогляд.Ізагэтамненезніжалі
адзнак,акалімеладобрыяаргументыібараніласвойпраект,тонаадварот,
гэтададавалавялікіплюсдамаёйрэпутацыі.УМінскужз’яўляласятакое
адчуванне, нібы нівелюецца творчая індывідуальнасць: заходзіш у май-

1—3. Вы ста ва «За ля ша ны» ў га ле рэі «арсе нал» у по зна ні. Фраг мен ты экс па зі цыі. 
ФотаПаўлаГжэся.
4, 8. Вы ста ва «мал пін гай» у га ле рэі «арсе нал». по знань. 2013.
ФотаДарыюшаПавэльца,ПётраБэдліньскага.
5. малгажата дмітрук у сваім швэдры. ФотаДарыюшаПавэльца.
6, 7. Без назвы, ручная вязка. 2004—2006. ФотаДарыюшаПавэльца.
9. Выстава ў «Захэнце». 2015. ФотаМалгажатыДмітрук.
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стэрню —ібыццамнепяцьчалавектутпрацуюць,аадзін,бонастолькіпа-
добныпадыходадчуваўсяваўсіхработахбеларускіхстудэнтаў.Алеяверу,
штоўвасбагатачагозмяніласяналепшаезагэтыягады.
здараліся ў беларускай акадэміі рэчы, якія я ніколі не паўтару са сваімі
студэнтамі.Напрыклад,кабатрымацьлітаграфскікамень,трэбабылонама-
лявацьэскіз.Доўганадімпрацаваць,апаслягэтымалюнак,кропкаўкропку,
трэбапаўтарыцьнакамені.Толькітадыможнадрукаваць,ігэтыапошніэтап
робіцьдрукар, студэнтынедапускаюцца.Дакаменянельгадакранацца…
Я сапраўдыбаяласяпазнейгэтарабіць.Аўваршавеііншыхшколахкожны
студэнтсамдрукуе.
Янебачусэнсуўтакімпаўторы.Усяэнергіясыходзіцьнамалюнакнапапе-
ры,прападаеімпэт.Калісамасталавыкладаць,язразумела,чамуўгэтым
нямасэнсу.Калістудэнтыпачынаюцьпрацавацьадразуўматэрыяле,тады
малюнакбольшжывы.Памылкі —цікавыя,няроўнасці —адметныя,аэмо-
цыі —яркія.
Ябаяласялітаграфскагакаменя,алеМалаткоўсказаў:«Можнаўсё».віда-
вочна,кожнаяпрацазтэхналагічнагабокупавіннабыцьдасканалай.Аднак
нашматбольшважнаетое,штозакладзенаўпрацы,тэма,ідэя —самыяга-
лоўныя.Ядаюсваімстудэнтамтэмы,алеянымогуцьпрапанавацьсвае,так
можна,мыразмаўляем,абмяркоўваем.Ігалоўнае:янепавінназацвердзіць
эскіз,кабдапусціцьіхдаматэрыялу.
Умянезвычайнашматстудэнтаў —дваццацьасоб,кожныадметны:нехта
маепадрыхтоўкуўмастацкімліцэі,іншыятолькіагульнаадукацыйныскон-
чылі,розныякультурныябэкграўндывызначаюцьрозныяпадыходыдатэм,
якіяяныабіраюць.Досведукожнагасвой.Язаўсёдыстараюсяпамаксімуме
выцягнуцьзгэтагачалавекатое,штоўімзакладзена.Кожны —іншы,мена-
вітагэтытэзіспавінныляжацьуасновенавучання.Чуйнасцьісамакрытыч-
насць,трэбашукацьіспрабаваць.Пастаяннаразмаўляцьсастудэнтамі,гэта-
гамнетаксаманехапалаўМінску,тамуястараюсязкожнымабмяркоўваць
працы,падказваюкрыніцы,дзеёнможазнайсцісваеінспірацыі.

а што ты чыц ца тэх ніч ных мо ман таў, ме то ды кі на ву чан ня? Вя лі кія ад-
роз нен ні ты за ўва жы ла, ка лі пе ра еха ла?
—Методыкінавучаннядаволіпадобныя.Уваршавемытаксамамалявалі
натурунапершымідругімкурсе,алеставіліяепа-іншаму —размяшчалі
ўпрасторы.Нацюрмортісазверамжывыммагліпаставіць,ісасмеццем.
зусіміншыпадыход,боколькіжможнамалявацьгаршкі!Натураважная
першыя два-тры гады. І да малявання аголенага цела таксама іншы па-
дыход:можнапаставіцьзадачуўпісацьуфармат,аможашвыбрацьфраг-
мент,апотым —настарэйшыхкурсах —ужомусішвыпрацавацьсвойулас-
ныкаларыт і падыходдавыявы.шукаць сваёйдарогі, свайгомыслення.
Я  разумею, што гэта складаны працэс: ты можаш закончыць мастацкую
акадэмію,незнайшоўшысвайгошляху.Незначыцьітое,штозакончыў —
і адразузнайшоў.Яўжоказалапрасамакрытыку:тыпастаяннасуадносіш
сябе,параўноўваеш.Прычымянегаварупрастыль,богэтасхема,апра
пошук сваёй крэскі. На пятым курсе студэнты працуюць над дыпломам,
ацэнкабудзебольшвысокая,каліўгэтыхпрацахбудземенавітатваямо-
ва,твойхарактар.Дыпломскладаеццазтрохчастак:практычнаяработа,
анексдадыпломуітэарэтычнаяабавязковаяработа.Ацэньваеццаўсёра-
зам.
З ча су твай го на ву чан ня ці шмат ад бы ло ся змен у Вар шаў скай ака дэ міі 
мас тац тваў?
—Нашашкола вельмі адкрытая новым тэхналогіям і новамумысленню.
выкладчыкіпастаяннаадсочваюцьнайноўшыяплыні,стараюццазаахвоч-
вацьстудэнтаўдавырашэнняважныхтэм,як,напрыклад,экалогіяціўты-
лізацыясмецця.
Яўсвойчасшматдумалапрарозніцуметодык,алесённяўпэўненая,што
чымчасцей студэнт змяняешколы, тымлепшывынік. Імайстэрні важна
чаргаваць.Уваршаветакіадбываецца:укожнымсеместрыёсцьабавяз-
ковыяпрадметы,якіятымусішпрайсціда5курса,алепаралельнаможна
запісаццаўлюбуюмайстэрню,далюбогавыкладчыка.
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Раз мы за га ва ры лі пра сваю твор чую крэс ку, свой шлях… як гэ та бы ло ў 
ця бе? як ты раз ві ва ла ся па за кан чэн ні ака дэ міі?
—Язрабіладыпломпрабеласточчыну,прагэтывельміасаблівы,адметны
рэгіён,ботамжывуцьшматрозныхменшасцей —беларусы,украінцы,та-
тары,праваслаўныя,стараверцы,католікі.Яшчэжыліяўрэі,адякіхсёння
засталісятолькісляды,яксінагогі,напрыклад.
беласточчына —першаясур’ёзнаяработа,алемаеўлюбёныятэмы —уні-
версальныя:прапамяць,прасмерць,пражыццё,дзяцінства,прашматкуль-
турнасць іжыццёвыявартасці,прабеларуска-польскіяўзаемадачыненні.
Мневажнапразмаюмаленькуюбацькаўшчынупаглядзецьнасветкрышку
шырэй,дасягнуцьуніверсальнасцімовы.
сты ліс тыч на ты пра цу еш ве ль мі ці ка ва  — праз ад апта цыю дзі ця ча га 
ма люн ка, праз акцэн та ван не ня пэў нас ці і ру хо мас ці лі ніі. ад чу ва ецца, 
што гэ та важ на для ця бе — за ха ваць шчы расць, сля ды дзі ця чай фан-
та зіі, якая так не пас рэд на спра буе ся бе пра явіць. як ты ад шу ка ла свой 
твор чы по чырк?

— Хоць я скончыла мастац-
кую акадэмію і прайшла праз
акадэмічнае навучанне, мяне
заўсёды інспіраваў дзіцячы і
прымітыўны малюнак  — сва-
ёй сілай, экспрэсіўнасцю, не-
схематычным мысленнем. Але
сённямнехочаццаяшчэболь-
шай суровасці і спрошчанасці,
часам нават малюю левай ру-
кой, каб дасягнуць прынцыпо-
вай непараднасці. Такая мая
візуальнаямова,мойсвядомы
іасэнсаваныпадыход.
яшчэ да лей хо чаш ру шыць… 
дзе ля ча го? Што шу ка еш  — 
пра ўдзі васць, глы бі ню?
— Я свядома парушаю праві-
лы акадэмічнага малюнка, ча-
сам натхняюся сваёй бабуляй,
яе словамі  — якімі яны былі
моцнымі, своеасаблівымі, як
цікаваянагаварыла.Мянезаў-
сёды захопліваў прымітывізм.
Гэтыя адметныя перспектывы
ў дзіцячых малюнках  — звер-
ху,збоку,знізу —усёнаадным
кадры…
А як інакш вырашыць гэтыя
тэмы пра смерць, жыццё, пра
памяць?

Ты пра цу еш па за мо вах ці па вод ле ўлас ных твор чых рыт маў?
—Аднейкагачасу —так,працуюпазамовах.Ствараюпрацынаканкрэт-
ныя тэмы выстаў, калі, напрыклад, куратар мяне запрашае. Але таксама
бываюцьзамовызапоўніцьнейкуюэкспазіцыйнуюпрасторугалерэі.Гэтая
дзейнасцьмаехарактарsite-specific.Тадымалююнасценах,пападлозеці
прыдумваюінсталяцыідляканкрэтнайпрасторы.
Толькіпершуюсваювыставуясамаарганізоўвала,убельскуПадляшскім,
пайшлаіпапрасіласяпаказацьсваепрацы,шукаласпонсараў.Аленаўсе
астатніяпаказымянезапрашаліадмыслова —спецыяльнавыканацьтворы
ціпаўдзельнічацьупленэры.Аднак я заўсёдыраспрацоўвала толькі тыя
тэмы, якія мяне па-сапраўднаму цікавілі. І свае працы сама прадумвала
ўмэтахрэалізавацьнейкуюідэю.Напачаткузараблялагрошынапаперу,
прыязджала даМалаткова, друкавала. Ніколі не задумвалася,што будзе
далей. Гэта тычыцца ішвэдраўмаіх, і літаграфій.Таму, калі мяне запра-
шаюць зрабіцьвыставу, я заўсёдымаюштопаказаць. запрашэнні ад ку-
ратараў ірозныхмастацкіх інстытуцыйадбываюццаўжодваццаць гадоў
згакам.
а чым аб умоў ле ны ма тэ ры ялы, фар ма ты тва іх прац? Бо яны та кія роз-
ныя…
—Адразупаслядыплому,паслязаканчэнняваршаўскайакадэміі,ярабіла
вельмішматпрацуМалатковапамерам50 на70сантыметраў,учатыры-
пяцьколераў.Потымкаменьпачаўмянеабмяжоўваць,зрабіўсядлямяне
замаленькі. Іяпачаласклейвацьлітаграфііз трохадбіткаў —150 на70.
Паміжгэтыміперыядаміўзніклапатрэбапісацьалеемнапалотнах230 на
290.Паралельнаязахапіласясваімшвэдрамі.Алепотымястрацілаціка-
васцьдасклееныхлітаграфій,іпачалімнепрыходзіцьугалавуанімаваныя
гісторыі,якіяявыконваланапаперы.Коміксы,напрыклад.Прыязджалада
Малаткова,дзялілакаменьна8клетак.Апотым,гадоўпраз10(гэтаапош-
ніямаепраекты),з’явілісякоміксызтэкстамі.Двухбаковыя.Наватвыйшла
дзіцячаякніжканевялікімнакладам.
пра што, да рэ чы, твой пра ект «мал пін гай»?
«Малпінгай» —гэтагісторыянасаракастаронках.Такіянататкі-комікспра
штодзённасць,пражыццёўзавяршальныперыядПНр —ПольскайНарод-
найрэспублікі —дыпрасмерць,упісануюўжыццё.Гэтакнігапрадзяцін-
стваісталенне,прасяброўстваілюбоўумалыммястэчку…Гэтабыўцалкам
новыэксперыментдлямяне —перавесцімаленькіяпачаркушкіўвысокае
мастацтва.
Ха чу вяр нуц ца да тэк сты ль на га мас тац тва — да тва іх швэд раў… як гэ тыя 
на па чат ку цал кам уты лі тар ныя рэ чы пе ра тва ры лі ся ў арт-аб’екты, якія 
ты ста ла вы стаў ляць у да во лі сур’ёзных пра ектах?
—швэдрамізаймаласязаўсёды,яшчэўліцэі.Тадыўкрамахнічоганемаг-
чымабылокупіць,даводзіласясамомунештаствараць,адгэтагапачалося.
Я заўсёды шмат шыла і вязала. Люблю рэцыклінг, безадкідную вытвор-
часць.Стогадоўтамужанчыныўмеліўсё —выткацьходнік,вышыць,зра-
біцьільняныятканіны,выцінанківыразаць,ніткувыкруціцьнакалаўроцеі
знагавіцмужчынскіхмакаткістварыць…Смеццянебылоўвогуле.
як ста ла зра зу ме ла, што гэ тыя сві та ры мо гуць быць мас тац твам?



Рэ цэн з і я  12

«Мастацтва» № 6(447) 

—Спачаткуя карысталасягатовыміўзорамі —згазет,апаслясталарабіць
швэдрыпаводлесвайгомалюнка.Кожнынаступныбыўінакшым,назапаш-
ваўся вопыт.А пасля нехта ўбачыў і прапанаваў паказаць на выставе. Як
аб’екты.Дваццацьгодтамугэтыхшвэдраўбылопяць,янывіселіўэкспазіцыі
разам з графікай.У галерэі «захэнта» іх ужо замацавалі на падвешаным
колеіянывыглядаліяклюдзі,штотрымаюццазарукі.Можнабылоабысці
канструкцыю і ўвайсці ў кола.Аднойчы я ўбачыла на беласточчыне сінія
могілкі,імнезахацеласязрабіцьцэлуюсям’ю —сінюю.Атрымалісявыявы
бацькоўідзяцей.Тэмамогілактутніпрычым,янытолькіінспірацыя.Уві-
цебскуяпаказалагэтукалекцыюнавыставе.
ніт кі для ця бе ад ыгры ва юць не йкую ме та фа рыч ную ро лю, гэ та не про-
сты, а міс тыч ны ма тэ ры ял…
—Так,люблюперамешвацьніткізрозныхубранняўблізкіхічужыхдлямя-
нелюдзей.Такімчынам,штонібытаіхдумкі,успамінытаксамаўваходзяцьу
маетворы.Староеадзеннемамыіцётак,бабуліінезнаёмцаўзлучаюўадзін
швэдар.Даюгэтамуўсямуноваежыццё,змешваючымінулаезбудучым.
Ві цеб ская вы ста ва — не пер шая ў Бе ла ру сі, па пя рэд няя бы ла ў 2017-м.
—Так,янаадбыласяўМінскуздапамогайПольскагаінстытута,якомуяшчы-
раўдзячнаязаспрыяннеўарганізацыімаіхвыстаў.Гэтабыўзрэзтворчас-
ці —графіка,швэдрыіанімацыя(маемалюнкіарганізаваліўкароткіфільм).
былі паказаныя літаграфічныя цыклы «Кахаць», «Малпін гай», кніжка-ко-
міксікароткіанімацыйныфільмпадназвай«Сіні».
Чым ця бе як мас тач ку пры ваб лі вае адзен не? Там жа ўсё аб ме жа ва на — 
па ме ра мі, тэх на ло гі ямі, а га лоў нае  — фун кцы яна ль нас цю. да рэ чы, ці 
апра на еш ты са ма свае швэд ры?
—Яіхнашу,каліхоладна,зімой,аленеўсе,маюдваўлюбёныя.Аднакрэшту
немаюадвагіапрануць.Ніколііхнепрадаю,боянымнепатрэбныядлявы-
стаў.Часамнадшвэдрамдвагадымагупрацаваць,тымбольшдзецімалыя:
пачынаюпрацу,аканцаёйневідаць.
Цяперяўсёбольшладжувыставыдляканкрэтнагамесца.Ёсцьгалерэі,якія
просяцьадмысловадляіхзрабіцьпрацы —напрыклад,намалявацьнасце-
нах.Мнесённявельміпадабаеццагэтыпрацэс,хоцьувынікуадягозаста-
еццатолькіфотадакументацыя.
Та ко га кштал ту бы ла вы ста ва, у якой ты ўдзе ль ні ча ла з ля во нам Та ра сэ-
ві чам у га рад ской га ле рэі «арсе нал» у по зна ні. яна ад кры ла ся ў 2018-м, 
29 сту дзе ня, роў на ў той дзень, ка лі ў 1946 го дзе ад рук ад дзе ла поль-
ска га ўзбро ена га пад пол ля пад кі раў ніц твам Ра му аль да Рай са (Бу ра га) 
за гі ну лі 16 ча ла век у бе лас тоц кай вёс цы За ля ша ны, ся род іх бы лі жан-
чы ны і дзе ці.
—Куратаркабогнаблажэвічзапрасіланас,двухмастакоўпадобнагапахо-
джання,алезрозныхпакаленняў,іпрапанавалазрабіцьпраект,уякіммог
быпаўстацьдыялог —уаднойвыставачнайпрасторысклаласявізуальная
размова.Лявонвыбраўтэму.з тыхмясцін,непадалёкадвёскізаляшаны,
паходзіцьмойбацька.Дляпольскіхбеларусаўгэтавельміважнаягісторыя,
нашболь.

Мы падзялілі выставачную прастору: я малявала на сценах, Лёнік — на
падлозе.Ён,пазначыўшыпадмуркіхат,выкарыстаўчорнуюфарбуіяеад-
ценні,якаяўспрымаласяіякколерзасохлайкрыві.Усявыставабылавы-
рашанаўчорным.Набелыхсценахтаксамачорнайфарбайіфламастарам
янамаляваларозныя сцэнызжыцця, якіямаглі адбываццаў тойвёсцы.
Уражаннііадкрыві,іадспаленыххатстараласяперадацьметафарычна.
Уважлівыглядачмогзаўважыцьнадрыў,нештаняўлоўнае,боўроспісахне
былосалдат,ніякайлітаральнасці.Ядумала,яквыразіцьнепакой, —праз
чорнаесонца,злыявочыўсабакі.Хацеласязрабіцьусётакімчынам,каб
саммалюнакперадаваўтрывогу.
НаўсходзеПольшчыгэтаятрагедыядаволівядомая,алеўзаходняйчаст-
цы —ненадта,тамунавыставедзеляазнаямленняпаказаліфільмАгнешкі
Арнольд«Герой»,якісённяможнапаглядзецьуСеціве.Гэтадакументаль- 
наястужка2002года,уякойпрамаўляюцьсалдаты,атаксама —сынбу-
рага.
якой бы ла рэ акцыя гле да чоў?
—выставаатрымаладаволішырокірозгалас,шматпісалі,анаадкрыццё
прыехаламногалюдзейзбеласточчыны.
У ця бе ёсць дос вед пра цы ў ма ну мен та ль ным фар ма це, а так са ма з тка-
ні на мі ды інста ля цы ямі, акра мя не пас рэд на гра фіч ных ра бот. Ва ўсіх гэ-
тых тво рах важ ныя ры са, фор ма і пра сто ра. але ты па зі цы яну еш ся бе як 
гра фі ка? ці не? дзе сён ня ля жаць для ця бе межы гра фі кі?
—Мнездаецца, сучаснымастак —гэтавельмішырокаепаняцце, спецы-
ялізацыяўвогуленепатрэбная,важныякрэатыўнасцьіяерэалізацыя.Мае
студэнты — скульптары. І я тлумачу ім,што калі вам давядзецца рабіць,
напрыклад,сцэнаграфію,тоспатрэбіццавашскульптурныдосвед,босцэ-
награфія — гэтапраца з прасторай.Касцюм,прамысловыдызайн — так-
сама.Маероспісынасцяне —мысленнеўзD,яраскладаюмалюнкі,каб
запрацавалапрастора.бопакой —гэтаформа.Спецыялізацыяпатрэбная
толькіпадчаснавучання.АднаккаліяперайшлавучыццаўАкадэміюмас-
тацтваўуваршаве,тоатрымалацікавыдосвед:кожныграфікпавіненбыў
мець абавязковыя заняткі скульптурай. Паўгодамы, графікі, працавалі з
аб’ёмам,можнанаватбылозрабіцьдыплом,спалучаючыскульптуруітвор
адпаведназтваёйспецыялізацыяй.ЯвосьцяперуАкадэміівыкладаюгра-
фікудляскульптараў.Яныпростабяруцьдолата,лінолеумцідрэва івы-
разаюцьматрыцу.
Язаўважыла,штомнетрэбазаймаццаадначасованекалькімімедыямі.бы-
вае,большчасупрысвячаюжывапісу,ботадыямагунештадлясябеадшу-
кацьіахвотнейвярнусядаграфікіабодашыцця.
ці ка рыс та ешся ты камп’юта рам для сва іх твор чых пра ектаў?
—Маестудэнтыпадчасвучобыробяцьгэтаабавязкова:скульптарыства-
раюць зD-мадэлі, графікі таксама павінны выконваць лічбавыя праекты. 
Яжневыкарыстоўваюкамп’ютарныятэхналогіі,боважнайдлямянезаста-
еццалінія,праведзенаярукой.
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Нягледзячы на вялікую папулярнасць і запатрабаванасць сярод сва-
іхсучаснікаў,цяперДамельзабыты,звесткізягобіяграфіізгубіліся,
і гэтасталапрычынайузнікненняшматлікіхміфаўілегендваколяго

асобы.Адалейчасізабыццёзрабілісваюсправу:тое,штояшчэўчорабыло
неправеранайгіпотэзай,сённяўспрымаеццаякфакт іпашыраеццасярод
даследчыкаўіаматараўбеларускагамастацтваХІХстагоддзя.юбілеймай-
страстаўвыдатнайнагодайдляруйнаванняміфаўівяртанняімяЯнаДаме-
лянапачэснаемесцаўгісторыіМінска.
Дакладнаядата імесцанараджэннямастаканевядомыя,уаднымздаку-
ментаў, што сёння захоўваецца ў Нацыянальным гістарычным архіве бе-
ларусі,самДамельпішапрасябенаступнае:«НарадзіўсяўКурляндыі,мой
айцецбыўгандляром,жыўуКурляндыіўдварыберкер,апотымпераехаў
уЖмудзьіжыўуЖагорах,дзетаксамаіпамёр.ХадзіўдашколыўМітаве,
зМітавы выехаў у 1797 годзе ўЖмудзь, быў там гувернёрамна працягу
аднагогодаўпанабурневіча,пісарагродскага.Адтульпрыбыўувільнюў
1799годзе,пачаўхадзіцьваўніверсітэт,паслянекалькіхкурсаўіздадзеных
іспытаўатрымаўступеньмагістравольныхмастацтваў,потымбыўнастаўні-
камугімназіі».
Нажаль, і гэтыяўласнаручнанапісаныярадкінепрасвятляюцьабставіны
нараджэннямайстра.Менавітатамуўразнастайныхдаведнікахіпубліка-
цыяхмалойрадзімайДамеляпамылковапазначаюцьгорадМітава(сучас-
наяелгава,Латвія),дзеЯннаведваўшколу.Годамнараджэннятрадыцыйна
лічыцца 1780-ы, але і гэта на сённяшні дзень не пацверджана дакумен-
тальна.Метрыкаабнараджэнніневыяўлена,аўштогадовыхспісахвучняў
віленскагаўніверсітэтападаюццаразрозненыяданыяадноснаўзростумас-
така:зыходзячызіхможнамеркаваць,штомастакмогнарадзіццаў1777,
1778,1779 і1781,апаводледзясятагатомафранцузскагаўніверсальнага
біяграфічнагаслоўніка,выдадзенагаяшчэпрыжыцціДамеля,і —у1790-м.
Прасям’юмастакамыведаемяшчэменш,чымпраабставіныягонараджэн-
ня.Акрамятаго,штобацькабыўгандляром,вядомаягоімя —Ян.Упершым
пажыццёвымбіяграфічнымапісанні,якоенадрукаваўмастакАдамшэмеш
у1842годзеўчасопісе«Athenaeum»адзначана,штобацькіДамелябылі
шляхецкага паходжання, дзед быў палкоўнікам саксонскіх войскаў. Гэтыя
звесткіпазнейбыліскажонапададзеныўслоўнікумастакоўЭдвардарас-
тавецкага, дзе палкоўнікамбыўназваны ўжобацька творцы, далей гэтая
памылкапаўтараласяўпапулярныхінавуковыхвыданняхХХіХХІстагод-
дзя.Трэбатаксамаадзначыць,штопадчасгучнайсудовайсправы(гаворка
пра яе будзе ніжэй) прадстаўнікі беларускайшляхты звярталіся з хадай-
ніцтвамабперадачыЯнаДамеляімнапарукііўсваіхпрашэнняхпазнача-
ліягошляхецкаесаслоўнаестановішча.Менавітаадзнакаабшляхецтвеў
афіцыйныхзваротахдадзяржаўныхуладаўдазваляенамсённямеркаваць
абвысокімпаходжанніДамеля,нягледзячынатое,штонезахавалісяадпа-
ведныядакументы.
УшматлікіхвыданняхіпублікацыяхякХХстагоддзя,такіапошнягадзеся-
цігоддзяаўтарыпазначаюцьпадвойнаеімя:ЯнКрыштафДамель.Хутчэйза
ўсё,блытаніназімёнаміз’явіласятаму,штоўадзінчасувіленскімунівер-
сітэцекурсмалюнкавывучаліЯнДамель іКрыштафДамель,дварозныя
чалавекі.шматлікіяўніверсітэцкіядакументы,дзепаралельнаўаднымчасе
асобназгадваюццаіЯнДамель,іКрыштафДамель,дазваляюцьзупэўне-
насцюказаць:гэтаабсалютнарозныяасобы.Некаторыямастацтвазнаўцы
мяркуюць,штоКрыштафДамель —гэтабратЯна.Такімчынам,дацьмяных
звестакпрасям’юідзяцінствамастакаможнададацьгіпотэзуабнаяўнасці
брата.што цікава, КрыштафДамель жыў таксама на тэрыторыі беларусі,
у  выданні «OndynaDruskienickich zrodel» у спісе адпачывальнікаў намі-
неральныхводахучэрвені1845годапазначаныКрыштафДамельзжон-
кай,жыхарбрэсцкагапавета, і гэтанеабвержнаепацвярджэннетаго,што
Яні Крыштаф —розныялюдзі,бонашмастакпамёру1840годзе,алепра
тоеніжэй.
фармаваннеДамеля якмастака адбывалася падчас вучобынафакультэ-
це літаратуры і вольныхмастацтваў віленскага ўніверсітэта, куды ён па-
ступіў у 1799 годзе. Ён наведваў курс малюнка і жывапісу францішка
Смуглевіча,ЯнарустэмаіюзафаСаўндэрса.Сампрацэснавучанняможна 

За бы тае імя
ДА240-ГОДДзЯзДНЯНАрАДЖЭННЯЯНАДАМеЛЯ

Змі цер мо ніч

Жа да ны госць ку ль тур ных імпрэз ста ліч най Ві ль ні і 
гу бер нска га Мін ска, вя до мы парт рэ тыст і май стар гіс
та рыч на га жан ру, ства ра ль нік аўтар скіх алтар ных па
лот наў і ко пій сус вет ных шэ дэў раў, сім вал сва ёй эпо хі і 
не ад’емная час тка яе мас тац тва — Ян Да мель.

1. ма лен не аб ча шы. алей. 1830-я. на цы яна ль ны мас тац кі му зей Рэ спуб лі кі Бе ла русь.
2. ад ыход фран цуз ска га вой ска праз Ві ль ню ў 1812 го дзе. па пе ра, лі та гра фія. 
1845—1875. на цы яна ль ная біб лі ятэ ка ў Вар ша ве. 
3. муж чы на з ка нём. З ніз кі сі бір скіх ма люн каў. ка ля ро вая па пе ра, ало вак. 1820—
1823. на цы яна ль ны мас тац кі му зей імя м.к. Чур лё ні са.
4. свя тая кан стан цыя. алей. ка ля 1825. на цы яна ль ны мас тац кі му зей Рэ спуб лі кі Бе-
ла русь.
5. дзве фігуры. З ніз кі сі бір скіх ма люн каў. ка ля ро вая па пе ра, ало вак. 1820—1823. 
на цы яна ль ны мас тац кі му зей імя м.к. Чур лё ні са.
6. аўта пар трэт. алей. 1828(?). на цы яна ль ны му зей у Вар ша ве.
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Менавіта падчас Мінскага перыяду найбольш ракрыўся талент Майстра. даМель ства
рае шМатлікія партрэты Мясцовай шляхты (ашторпы, гюнтэры, тыЗенгаўЗы, ясінскія, 
горваты, кабылінскія і інш.), палотны на гістарычныя сюжэты (адыход француЗкага 
войска праЗ вільню ў 1812 годЗе; павел і выЗваляе касцюшку З вяЗніцы; сустрэча 
яна ііі сабескага З іМператараМ леапольдаМ; сМерць княЗя панятоўскага і інш.) і ал
тарныя палотны для касцёлаў. 
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рэкан струявацьпаўспамінахстудэнтаў іархіўныхзвестках.Так,асноўная
ўвага надзялялася капіраванню гравюр і злепкаў класічнага мастацтва,
пленэры былі даволі рэдкімі. Лекцыі па жывапісе працягласцю паўтары
гадзіныадбывалісятрыразынатыдзень(вёўіхпрафесарСмуглевіч),апа
малюнку —дваразына тыдзень (чытаўад’юнктрустэм), кожнаяпаўтары
гадзіны.
У1809годзепаслязаканчэнняўніверсітэтаіздачыадпаведныхіспытаўЯн
Дамельатрымаўступеньмагістравольныхмастацтваў іпачаўвыкладаць
у віленскай гімназіі. Прыналежнасць гімназіі да віленскага ўніверсітэта,
а таксамапрафесійныяісяброўскіякантактызпрафесурайпаспрыяліта-
му,штопаслясмерцімастаказпадачыАдамашэмешадоўгічасДамелю
памылковапрыпісвалізваннеад’юнктапрыкафедрыжывапісупрафесара
рустэма.Гэтаяблытанінабылаканчатковаразвеянаяпрывывучэнніфар-
мулярныхспісаўуніверсітэта:імяДамелясяродад’юнктаўнепазначанае.
ПадчаснавучанняваўніверсітэцеЯнДамельзнаёміццазІгнатамЦэйзікам,
таксамастудэнтам, слухачомкурсаўхіміі, агульнай гісторыі,французскай
мовы і малявання. Нягледзячы на высокае майстэрства ў малюнку, Цэй-
зікнеатрымаўвучонайступенііпаслястварэннясям’іўсесваенамаганні
накіраваўнавядзеннеўласнайгаспадаркі.Атрымаўшыўарэнднаекарыс-
таннемаёнтакСтарынны,ІгнатЦэйзікразамзсям’ёйпераязджаеўСлуцкі
павет іпрацягваепадтрымлівацьсувязьзДамелем,які застаўсяўвільні,

праз ліставанне. Сяброўства
зЦэйзікамііхпрыяцельская
перапіска1811—1814гадоў
сталіракавымідляДамеля.
У 1815 годзе Мінскі гарад-
скісудпачаўразглядсправы
аб абвінавачванні пасэсара
фальварка Старынны Слуц-
кага павета Ігната Цэйзі-
ка ў вырабе фальшывых
асігнацый. Падробкі былі
настолькі  прафесійна зроб-
леныя, што іх не маглі ад-
розніць ад арыгіналу нават
адмыслоўцы, а  пошук аўта-
ра падробак ішоў некалькі
год. Пасля арышту Цэйзіка
следства правяло вобыск у
маёнткуідалучылалістыДа-
мелядасудовыхдакументаў.
Першапачаткова Дамель
праходзіў па справе ў якас-
ці сведкі, аднак падзеі па-
чалі разгортвацца настолькі
імкліва і непрадказальна,
штолістысталікампраматам
на самога мастака. Дамеля
абвінаваціліўведанніабвы-
рабе падробак і непасрэд-

нымсаўдзелепразтое,штоёндасылаўЦэйзікувяленевуюпаперу,наякой
тойірабіўасігнацыі.Нягледзячынатое,штосаўдзельніцтваЯнаДамеляне
былодаказана(мастакугэтымнепрызнаўся,аІгнатЦэйзікягонеагаварыў),
пастановасенатабылажорсткай:«[…]оставяДамелявъсилномъподозре-
нiивъзнанiипродьланiяЦейзикамиассигнацiи,якочеловекавъобществъ
опасного,къпредупрежденiюнабудущеевремямогущихъпроизойтиотъ
неговредныхъпоследствiи,сослатьвъСибирьнапоселенiе».
Трэбаадзначыць,суровасцьпрысудубылаабумоўленаяшчэіпалітычным
фактарам.фальшывыяасігнацыіпачаліз’яўляццаўрасійскайімперыінапя-
рэдаднівайны1812годаівыраблялісяфранцузскімурадамдляпадрыву
эканомікісуперніка,апасляпаражэнняіадступленняНапалеонапрыхіль-
нікі незалежнасці рэчыПаспалітай працягвалі выраб і распаўсюджванне
падробакнестолькізмэтайнажывы,колькідляпагаршэнняэканамічнага
становішча імперыі.Менавіта тамуДамель быў такжорстка пакараны за
недаказаныследствамсаўдзел.
У1820годзезгубернскагацэнтраМінскаЯнДамельадправіўсяўвысылку
ўСібір.Незайздроснаестановішчамастакаўскладняласятаксамаібезгра-
шоўем. Яшчэ будучы выкладчыкам віленскай гімназіі,Дамель неаднойчы
пісаўЦэйзікупрасвойнялёгкіфінансавыстан(непасільныяарэндныяпла-
ты, сцюдзёнаямайстэрня і перыядычны голад),што вымушала яго паста-
яннашукацьзамоўнавырабпартрэтаўікопійпапулярныхкарцін.Няблізкі
шляхдаСібірыісамопражываннемастакупрафінансавалімасоны.
ЯнДамельуваходзіўудзвемасонскіяложы(віленская«руплівыліцвін»і
Мінская«Паўночнаяпаходня»),ённезаймаўніякіхпасадіўспісахзначыў-
ся яквучаньабо ганаровычалец.Накарысцьложымастак служыў сваім
талентам —распісваўпалотны,якіяаздаблялімесцыпасяджэнняў.Каліж
пачалася вышэйзгаданая судовая справа, браты-масоныДамеля не пакі-
нулі: былі напісаны лісты ў ложу Санкт-Пецярбурга «Астрэа» з просьбай
паспрыяцьустаноўчымвырашэнніпрацэсу,ападчассудасабратыхадай-
нічаліабяговызваленніз-падарыштуіперадачынапарукі.Каліжусёгэта
недапамаглоібыўвынесеныпрысуд,кіраўніцтвавіленскайложы«руплівы
ліцвін» звярнуласяда іншыхложаб зборыахвяраванняўна карысцьня-
шчаснагаДамеля.
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Падчас высылкі Ян Дамель меў магчымасць наведваць розныя гарады і
мясцовасці,знаёміццазтрадыцыйнайкультурайтамашніхэтнасаў.Падчас
сваіх падарожжаў ёнпісаўдзённік і рабіўшматлікія падарожныянататкі,
якіяаздабляўмалюнкамікраявідаўівыявамімясцовыхжыхароў.Самдзён-
нікізамалёўкідоўгічасзахоўвалісяўкалекцыіграфаКанстанцінаТышке-
вічаўЛагойску.Нажаль,насённяшнідзеньневядомаемесцазнаходжанне
дзённіка,але,нашчасце,захавалісянекаторыямалюнкі,штосталісапраўд-
найвыяўленчайэнцыклапедыяйнародаўДальнягаУсходу (захоўваюццаў
музейныхкалекцыяхПольшчыіЛітвы).Талентмастакабыўзапатрабаваны
сярод жыхароў і служачых Сібірскай губерні, Дамель ствараў афіцыйныя
і сямейныяпартрэты(Адамшэмешпішапрашматлікіяпартрэтываенных
іцывільныхгубернатараў,знакамітыхчыноўнікаўі іншыхасоб),атаксама
алтарныяабразыдлякаталіцкіх(МарыязмаленькімХрыстомдлякасцёлаў
Томску)іпратэстанцкіххрамаў(Хрыстосзкрыжамдляевангелісцкагахрама
ўТабольску).Наяўнасцьзамоўз’яўляласянетолькіфінансавайпадтрымкай
длямайстра,алеімагчымасцюўдасканаленнясвайготалентуісвоеасаблі-
вымслужэннем,тамунекаторыяпалотныдляхрамаўёнпісаўзадарма.
Прыхільнасцьгенерал-губернатараСібірыМіхаілаСперанскагапаспрыяла
таму,штоў1823годзебылозадаволенапрашэннеДамеляабпамілаванні
іёнзмогвярнуццанарадзіму,аднакнеўсталічнуювільню,аўгубернскі
Мінск.Дакладнаневядома,штопаўплываланавыбармесцапражывання,
магчыма, былыя знаёмствы з мясцовай інтэлігенцыяй падчас працяглага
судовагапрацэсу,аможа,наватканкрэтнаезапрашэннеіпрадастаўленне
месцадляжыхарства.вядома,штоДамельжыўусамымцэнтрыгорада —
навысокімрынку(сённяплошчаСвабоды),некаторыялічаць,штоўдоме,
якіналежаўягосябруюрыюКабылінскаму,сакратаруМінскагадваранскага
дэпутацкагасходу(сённяплошчаСвабоды,15 —ГалерэяМіхаілаСавіцкага).
з1823года,паслясвайговяртання,ЯнДамельнепакідаўМінскнадоўга,

за выключэннем кароткага падарожжа ў Санкт-Пецярбург у 1836-м і на-
ведванняшляхецкіхсядзібнаваколля.Менавітападчасмінскагаперыяду
найбольшраскрыўся талентмайстра.Дамель ствараешматлікія партрэты
мясцовай шляхты (Ашторпы, Гюнтэры, Тызенгаўзы, Ясінскія, Горваты, Ка-
былінскія і інш.), карціны на гістарычныя сюжэты (адыход французскага
войскапразвільнюў1812годзе;Павел ІвызваляеКасцюшкузвязніцы;
сустрэчаЯнаІІІСабескагазімператарамЛеапольдам;смерцькнязяПаня-
тоўскага і інш.) іалтарныяпалотныдлякасцёлаў.захавалісяўспаміныаб
тым,штоўякасцісвоеасабліваймайстэрніДамельвыкарыстоўваўсутарэнні
касцёла імяПанныМарыі (сёння пл. Свабоды, 9).Менавіта там, у поўнай
цемры,ёнмогвыставіцьпатрэбнаеасвятленнеітакімчынамдасягнуцьне-
абходнайперадачысвятлаіценюнапалатне.
Паміраемайстар30жніўня1840 года,халастым,непакінуўшыпасляся-
бе нашчадкаў. Адам шэмеш у сваіх успамінах зазначыў, што прычынай
смерцістаўапаплексічныўдар.Гэтаяакалічнасцьцікаваяяшчэ і тым,што
ўаднымсасваіхлістоўдаІгнатаЦэйзікаад1811годаДамельнапісаўна-
ступнае:«…яадчуваюсябеўсёгоршігоршібаюсясухотаў —раіўсяздок-
тарам —суцешыўмянебязмерна —іпасляпатройнагаўзняццяіапускання
броваўсказаў —васпане,адсухотаўніколінепамрэш,але,пэўна,адвадзян-
кіабоапаплексіі…»
ПахаваліЯнаДамеляў крыпце яшчэнедабудаванага касцёлаУзвышэння
СвятогаКрыжанаКальварыйскіхмогілках.ПажаданніюрыяКабылінскага
надмагілаймайстра ў цэнтральнымалтары касцёла змясцілі абраз «Ма-
леннеабчашы», які сучаснікі называлі найлепшым творамДамеля. Гэтае
палатносталасвоеасаблівымпомнікаммастакуізамянілаямунадмагілле.
ІмяЯнаДамелясустракаеццанастаронкахуспамінаўшляхтызМінскаі на-
ваколляў,атаксамаперыядычнагадрукупершайпаловыХІХстагоддзя.Ён
быўнепростачасткайкультурнагажыццягорада,ёнстаўягоўвасабленнем.
Дамельнепакінуўпаслясябежывапісныхпалотнаўабомалюнкаўзвыя-
ваміМінска, але гэта не перашкодзіла яму стацьмастаком гэтага горада.
ЯнДамельнарадзіўсядалёкаадМінска,аднакзрабіўважныкрок,кабпа-
радніццазгорадам,ёняговыбраўібыўверныгэтамувыбарудаканца.
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«ка лі я па йду з жыц ця...»
ПрАеКТ«АЛфАвІТвАЙНЫ»ЎНЦСМ

лю боў Гаў ры люк

Вы ста ва, пры све ча ная дню 
Перамогі, па глыб ляе гле да ча ў су
час ныя мас тац кія мо вы, якія да па
ма га юць раз ва жан ням пра Дру гую 
сус вет ную вай ну, а так са ма прад у 
хі ля юць стра ту па мя ці.

ку ра тар ская гру па: дзі на да ні ло віч, 
во ль га рыб чын ская, во ль га  
віш нё ва.
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3, 4. аляксандр кладаў. «Ваенныя звычкі». 
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8. ігар саўчанка. «1941». лічбавая фатаграфія, 
анімацыя. 2017—2020.
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                     Рэ цэн з і я 

«За вы дат ныя ба явыя дзея нні»

Гэтыраздзелвыставыўключаесапраўдныя
дакументываеннагачасу:ордэны,медалі,
пагоныЧырвонайАрмііўзору1943годаз

калекцыіпалкоўнікаУладзімірашокава.Калі
вылучыцьгэтыпластзусягонаратывувайны,мы
ўбачымсведчанніпрагістарычныфакт —Пера-
могунаднацызмам.Недасяжнаядляасэнсавання
цана,пакутыіахвяры,рэпрэсіііХалакост,увесь
ідэалагічныаспектідыскурсгвалтунікуды,
вядома,несышлі.Алецяперперадсучаснымгле-
дачом —восьяны,арыгіналы —даведкі,падзякі,
часовыяпасведчанніабузнагароджанні.Пагоны
самыхвысокіхваенныхчыноўізнакіадрознен-
нясалдат«завыдатнуюстральбузтанка»,«за
прарыўабароныпраціўнікаіфарсіраваннеракі
Друць»(1944),зфармулёўкамі«выдатнамумінё-

ру»,разведчыку,артылерысту,кулямётчыку.Ёсць
сяродузнагароджаныхівыдатнышафёр,кухар,
пекар...Намойпогляд,абранаякуратарамімова
гэтыхдакументаўцалкампераканаўчая,калімы
думаемправетэранаў,пра75-годдзеіхПерамогі
зперспектывысённяшнягадня.

«Бо льш за ця бе»

Мабыць,самаявялікаячасткаэкспазіцыіад-
ведзенаяпрыватнымфотаархівам,дапра-
цаванымякарт-праекты,алеўбольшасці

прадстаўленымупершапачатковымвыглядзе.
з часаміхстатусгістарычнагадакументатаксама
стаўкаштоўнасцю,прычымбясспрэчнай.Аднак
прыналежнасцьпрыватныхгісторыйдамастац-
твавызначаеўсёжнестолькіасабістыісямейны
досвед,колькіагульнасцькалектыўнагапера-
жывання.Ітутцікава,што,здаваласяб,хатнія
хронікі,самыядушэўныяіасабістыя,упрасторы
галерэііўвялікайколькасці —лічбамаезначэн-
не! —сапраўдыатрымліваюцькантэкстагульнай

страты.восьгэтае«больш,чымты,ён,яна»рас-
павядаегледачуправаеннычас,працэласнасць
біяграфій,адкульніколінесыдзевайна.Унейкай
ступені,пратое,якімімытаксамамаглібыць,але
несталі.Тэмпаральнасцьархіваў —ваенныхіне
толькі —працуезсучаснымусведамленнемсябе,
абавязковаздыстанцыяйпаміжкаштоўнасцямі
розныхпакаленняўіграмадскіміўкладамі.
Адзінзудзельнікаўвыставы,фатографікалекцы-
янерСяргейЛескецьтлумачыць:
—Мэтанакіраванаваеннуютэмуяне
збіраю,але,вядома,мнецікавапапоўніць
прабелыўафіцыйнайгісторыі,паказаць
сітуацыіілёсылюдзейуштодзённасці,без
шаблонаў.Часам,калінафорумахіаўкцы-
ёнахязнаходжу«сваё» —вясковуюцывілі-
зацыю, —прадавецуякасцібонусупрапануе
нештаяшчэ.Прычымутакойколькасці,
штоможнапаглядзецьівыбраць.Аднойчы
мнеўрукітрапілацікаваяпадборка:каля
100фотаздымкаў,якіячалавекзнайшоўна
гарышчыдома,здаецца,уУздзеншчыне.Гэта
сям’яУрбан,унейкіперыядсвайгожыцця
сібірскіяперасяленцы.Гэтыялюдзіпрайшлі
вайну,скончыліяеўПразе,Берліне —іхфа-
таграфіізробленыяўеўрапейскіхатэлье,
надрукаваныянадобрайпаперы.А абодва
маіхдзеда,памамінайібацькоўскайлініях,

былізЗаходняйБеларусівывезеныўГер-
манію,сталіостарбайтарамі.Іхсямейныя
гісторыіязнайшоўужовельміпадрабязна,
ігэтадзіўныя,драматычныялёсы.Калі
ёсцьподпісынаабароцекартак,стараюся
паказвацьіх:гэтанеабходныкантэкст,
тоймінімум,штомыможамдаведаццапра
герояўцяпер.Ёсцьумаёйкалекцыіфатагра-
фіізаўсвайсаў —пашпартоўнаакупаваных
тэрыторыях.Падкупляетое,штогэтане
эстэтызаваныякарткіісвоеасаблівыпера-
піснасельніцтва.Пакульмнескладанасіс-
тэматызавацьгэтуючасткумаёйкалекцыі,
алеярады,штокуратаркаДзінаДаніловіч
змаглаўпісацьфатаграфііўарт-прасторуі
праартыкулявацьзначнасцьархіваўваенных
пакаленняўутакімкантэксце.

У «цём ным па коі» раз вед кі

У фотакнізе«Алексіяда»Аляксандрвеле-дзімовічпаказаўвыставачнуюверсію
гісторыі,дзегалоўныгерой —ягопрадзед

АляксейМіхайлавічОкунеў,агераічныправоб-
раз —саСтаражытнайГрэцыі.разгортваецца
сюжэтпавольна,заналогіямііасацыяцыямі.
Мапы,малюнкі,графіка,скрыншотыкамп’ютар-
ныхгульняў,супрэматычныквадрат:Аляксандр
аддаеданінусучаснымвізуальнымсродкам,з
іхдапамогайствараеміфікаментуеягоўтым
сэнсе,штоміфымогуцьбыцьрознымі...Нетолькі
прагрэчаскіяваенныяпаходы,алеіпрапрыгоды
бэтмэна —цалкампапулярнае,спрошчанаеўяў-
леннеправайнуіПерамогу.АўбіяграфііАляксея
Міхайлавічаякразбыўэпізодзперасячэннем
лінііфронтуіразведзаданнемуваршаве,праякі
можнаўспамінацьзрамантызацыяйгераізму.
Якпраект«Алексіяда»(2016)створанаўарт-рэ-
зідэнцыіGaudePoloniaіўвайшлаўшорт-ліст
лепшыхпублікацый2017-гапавынікахМфМ.
Утымжагодзефотакнігуможнабылоўбачыць
на«восеньскімсалонезбелгазпрамбанкам»на
стэндзефотагалерэі«Znyata».Ізноў«Алексі-
яда»ўвайшлаўчацвёркупераможцаў.Таму
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праект,думаю,добразнаёмынетолькітым,
хтоцікавіццафатаграфіяй.Ікрытыкі,ігледа-
чыацаніліўгэтайпрацысапраўдымножнасць
міфаў:і сучасныхрэваншысцкіх,іразбуральных
сталінскіх,іспажывецкіхумаскульцеўтымліку.
Усеянысуіснуюцьупостмадэрнісцкайсвядомас-
ці,анашайзадачайзастаеццаўсёжвызначыцца
зпрыярытэтамі,з каштоўнасцямі.
ІгаруСаўчанкуў«Алфавіцевайны»належаць
некалькіарт-інтэрпрэтацый,ігэтацалкамкан-
цэптуальныдосвед.«Кіндар-сюрпрыз»уяўляе
зсябетэкстартыкулаМарэкаАльшэўскага«Аб
некаторыхформахмоўнайінтэрвенцыі.Помста
пераможцаўціспосабсамазахавання?»праза-
пазычанніўпрафаннайрускайгаворцынямецкіх
слоў.Інсталяцыя«1941» —новаядляаўтара
спробастварэння,каліможнатаксказаць,лічба-
вайідэнтыфікацыі.Часальбонезабыўнаядата,
знакальбозначэннеакрэсліваеглядач,чакаючы,
ціпакажуцьямуўцёмнымпакоінештаяшчэ.Але
не,аўтарвыдаляецца,праектзастаеццаабсалют-
нааскетычным.Інарэшце,архіўнаякалекцыя
«ЧамурабочыяісялянеГерманіінанаснапалі?».

беларускіфатографнепершыгодзадаецца
гэтымпытаннем,звяртаючысядамузычнага,
літаратурнагаівізуальнагаматэрыялу.Цяперён
укладаеягоўвуснысавецкагачырвонаармей-
ца,аленасамрэчгэтаскразнаятэмаўпрацах
мастака.Адказынапытанне,вядома,ёсць,ішмат,
дыўфатографа —сваёапавяданне,глыбока
гуманістычнаепасутнасці.Далікатнасцьсвету,
уразлівасцьчалавека:калісучаснамугледачу
тыяінтэнцыіздадуццабанальнымі,уіхабарону
можнасказаць,штогэтатолькіпадставыдляна-
ступныхінтэрпрэтацый.Пытанне«чаму?»павісае
ўпаветрыінегубляеактуальнасці —праз75
гадоў,длярозныхкраіні«рабочыхісялян»ва
ўсёйіхразнастайнасці.
Адназсамыхфатаграфічныхнавыставе —даку-
ментальнаясерыяАляксандраКладава«ваенныя
звычкі»(2009—2019).Часткапартрэтаўзнятая
ў ветэранаўдома,так,якянывыглядаюцьсёння,
у натуральнымдляіхасяроддзі.фатографза-
пісаўуспаміны,якіяпсіхалагічнапаўплываліна
працу.А іншаячасткафатаграфійзробленана
штогадовыхпарадах9 мая.«Усяготрыгадзіны
ўгод,івельміхутка.Уасноўнымдапачат-
купарада,пакульпажылыялюдзіяшчэне
стаміліся.Стараўсязняцьіхбезсвяточнай
мітусні,атрымалісятакіясамотныябайцы.
Тамупрацанадпраектамішлаамальдзе-
сяцьгадоў», —тлумачыцьАляксандр.
Двакранальныяаб’ектыпазнавальныяякзвычкі,
тыя,штосапраўдыхарактэрныядлягэтагапака-
лення.рукапісныя«Кароткаядаведказгісторыі
жыццязачасвайныз1941 па1944год»і«Па-
мятка.ДарагіМіша,каліяпайдузжыцця...» —іх
аўтарыпаклапацілісяпрасваіхблізкіх.Мяркую,
іпранас,сваіхнашчадкаў,бо«Даведка»і«Па-
мятка» —мнагазначныяпатэрны,якіяўвайшліне
толькіўпамяцьсям’і.
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архіў ныя фо та ЗдыМ кі і ліс ты на вы ста ве «алфа віт вай ны» прад ста ві
лі сяр гей крыш та по віч, ула дЗі Мір да ні ло віч, сяр гей лес кець. артур 
бон дар у «под пі сах вай ны» па пя рэ джвае аб За быц ці, За пэў ні ва ючы 
да ку Мен та ль ныя фа таг ра фіі ве тэ ра наў іх под пі са Мі, і гэ та не фак сі
Мі ле. але на пра та се віч у «ліс тах З фрон ту» і во ль га са віч у «алфа ві це 
вай ны», аб апі ра ючы ся на архіў ныя фо та да ку Мен ты, ства ры лі ўлас
ныя вы каЗ ван ні. іх пе ра асэн са ван не артэ фак таў ідЗе роЗ ны Мі шля
ха Мі: ру ка піс ны тэкст (ліст ад 21.04.1945) ста но віц ца Мо вай да тыч нас
ці, а жэс ты ку ля цыя — по шу каМ агу ль на га ко да, ка лі вай ско вы Знак 
аль бо сіМ вал Мож на ўба чыць праЗ рух це ла. счыт ва еМ Мы іх ці ўсё 
гэ та — ужо Мі фа ло гія?

Ге та-бур гер

Самайвострайупраекцесталадлямяневір-
туальнаяінтэрвенцыяАляксандраМіхалкові-
ча«ПрымусіцьінтэрнэтпамятацьХалакост».

Янатаксамамаесваюгісторыю:серыябылазроб-
ленаў2014годзеўЛатвіі,улетняйміжнароднай
школефатаграфіі,падкіраўніцтвамвядомага
брытанскагафатографаіваеннагакарэспандэнта
СайманаНорфалка.УМінскуянасталалепшайу
намінацыі«Арт-фатаграфія»прэміі«ПрАфота»на
МфМ(2014).У2016годзесерыябылапаказаная
ўгалерэіфотаДэпартаментаўСанкт-Пецярбургу.
зтагочасуідэя«прымусіцьінтэрнэт»анінесаста-
рэла,хутчэйнаадварот.Стэрэатыпныхуяўленняўі
малюнкаўсталабольш,акалектыўнаятраўма,пра
якуюгаворыцьзнаміфатограф,па-ранейшаму
далёкаяадразумення.Міжіншымнагадаю,што
наваткоміксыпісаліпраХалакост,апраўдада
гэтагачасузаграннюдабраізла.ваўсімсвецеёй
нямапераканаўчага,выразнагатлумачэння.
фатографшукаедагэтайтэмысвойключ:ёнпад-
манваеінтэрнэт-мадэраванне(упрамымтэхнала-
гічнымсэнсе),кабвярнуцьгістарычныякадрыўіх
геаграфічныкантэкст,алеўжоўнашчас.Ікалівы
атрымліваецеасалодуадсонейкаўбалтыйскіх

дзюнах,тонапапулярныхінтэрнэт-рэсурсах,ся-
родсэлфііпірсаўназахадзе,рызыкуецесустрэць
непрыемнуюсцэну.бонагэтымжапляжыабо
ўпаркуадбывалісямасавыярасстрэлы,прашто
сведчацьжорсткіячорна-белыякадры,праўда,
зусімзіншыхархіваў(1941—1944).
Гэтасапраўдныязверствызчарапамі,валасаміі
тысячаміцелуравах,іўтымжашэрагумалюн-
каў —супермаркет,Домкультуры,кавярня,тэатр,
спартыўнаяарэна...Наватнеапускаючысяў
экзістэнцыяльныдыскурс,выадчуваеце,наколькі
рэальнаітое,ігэта.Геалакацыя:рыга,юрмала,
Даўгаўпілс,Ліепая,Саласпілс.Тутзачэкінілісяад-
пачывальнікі,сюдышляхамнекаторыхлічбавых
камбінацыйукараніўсяфатограф,іўсёгэтамагло
стацьэпізодамзсерыяла«Чорнаелюстэрка».

квет кі з атру тай

Праект«КветкізМаўтхаўзена»(2017)
украінскагамастакаСашыКурмазада-
зваляенамзвярнуццадааднойзтэорый

арт-крытыкі,якоймыпакулькарыстаемсярэдка.
Гэтаэка-крытыка,абгрунтаванаянарубяжы
XX—XXIстагоддзяў,ітэрміналогіяяеяшчэслаба
распрацаваная.Алеадзінзпрынцыпаў —пратое,

штопрыроданеўспрымаеццабольшякаб’ектсу-
зірання,аіснуеўактыўнай,дзейснайузаемасувязі
зчалавекам, —падаеццамневельміактуаль-
ным.Асабліва,якнісумна,цяпер.Прыродаіснуе
ўкультурыяксуб’ект,мастакіглядачнелічаць
яегерметычнымасяроддзем,янаўмешваецца,
правакуе,рэагуеісапраўдыўплываенажыццё
чалавечайсупольнасці.
Упарадыгмеантрапацэнтрычнайкультуры
дастатковабылобпрачытацьтолькіназву
«Маўтхаўзен»іадразуўбачыцьклумбунамесцы
велізарнайбрацкаймагілы.Алегэтабылоб
правільна,калібСашаКурмазненалежаўда
лікумастакоў,якіявыходзяцьзарамкіфата-
графіі.ЁнбыўфіналістамконкурсуTalentsC/O
Berlin2015 ідвойчыўвайшоўушорт-лістпрэміі
PinchukArtCentre(2013,2017),шматэксперы-
ментуе,робіцьінтэрвэнцыі,працуеўгарадской
прасторы.зіншайнагоды,алетаксамапра
ваеннуютэмуёнпісаў,штоіснуезанадташмат
паверхневых,банальныхмалюнкаў,іробяццаяны
звельміпрагматычнымізадачамі.Атэрыторыя
мастацтва —альтэрнатыўнаякрыніцаведаў,ідля
Курмазаякмастакаважназмяненнеасяроддзя,
кабменавітаўафлайнелюдзірэагавалінаяго
дзеянні,аб’ект,праблемуабосітуацыю.
«КветкізМаўтхаўзена»былізнятыянатэрыторыі
казармаўканцлагера.Гэтапалявыякветкі,уасноў-
нымжоўтыя,івыбарколеруўфатографанаўрад
цівыпадковы.балючыя,чэзлыяпарасткі,часамз
вытанчанымі,алежаласныміпялёсткамі.Наабса-
лютначорным,антрацытавымфоне.
ТойжаСайманНорфалк,здымаючыландшафты
Аўшвіца,пісаў:прыродаваколАсвенцімаліта-
ральнаванітавалаатрутайтаго,штоёйдавялося
бачыць.фатографуздавалася,штоянанеўсілах
стрымлівацца...Тумануландшафцеканцлагера
ўяўляўсяямуатрутнымгазам.
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Той,хтоніколінебываўуКітаі,сапраўдызцяжкасцюможаўявіць,на-
колькігэтаявялікаякраіна —сапраўдыіншаяпланета!рэчутым,што,
непабачыўшынештазусіміншае,толькілюдзізвялікайфантазіяймо-

гуцьнамалявацьсабеўвесьмаштабадрозненняў:ументальнасціікультуры,
умастацтвахітрадыцыях,увераванняхіпобыце,украявідах.ваўсім!
Мнезноўпашчасціла,паслядоўгагаперапынкуамальу20гадоў(каліябыў
удзельнікамдэлегацыі наДнях культурыбеларусі ўКНр), пабачыць гэтую
загадкава-казачную для нас частку планеты, вялікую краіну, яе магутную
і шматгранную культуру. за гэты час там адбыліся каласальныяперамены
і мадэрнізацыі. Тым больш апошнім разам мне давялося трапіць туды не
простанагастролі,аўжонапрацяглычас —напрацу,стаўшыгалоўнымды-
рыжорамкітайскага сімфанічнагааркестраўагромністайправінцыіСычу-
аньусамымцэнтрыКНріпрафесарамСычуаньскагаўніверсітэтакультуры
імастацтваў,непасрэднаігрунтоўнапаглыбляючысяўтыяфенаменальныя
прасторы.Угэтымвельміпрэстыжнымуніверсітэценавучаеццабольшза20

тысячстудэнтаў.размешчаныёнадразуўтрохгарадахправінцыі —Чэнду,
ЦытуніўдвухмільённымМяньяне.Нагадаю:менавітаСычуаньіяе16-міль-
ённаясталіцаЧэндузнакамітаяяксусветнаясталіцапандаў.Тутзнаходзяц-
цанайвялікшыяпанда-паркі,кудызлятаюццалюдзірэальназусёйплане-
ты. Памятаю, як перад адным з вальераў у пэўнымомант стаялі француз,
ізраільцянін,бразілец,італьянскаясям’я,дзвеамерыканкі,трыаўстралійцы, 
вельмішматкітайцаўі...беларус!Аніводнаевідэазпандамінеперадаета-
кога адчування радасці і замілавання, якое выклікае жывое назіранне за
гэтыміняўклюднымікамічныміістотамі.
АяшчэСычуань —адзінзнайбуйнейшыхіперадавыхцэнтраўкітайскайна-
вукііпрамысловасці.Прыгэтымправінцыяўтакойступеніагромністая,аяе
прыродныяландшафтынастолькіразнастайныя,штознаходзіццашматмес-
цадляўнікальныхзапаведнікаў.Тампрысутнічаерасліннасцьпрактычнаўсіх
кліматычныхпаясоўзямлі —адвысакагорныхуГімалаяхдасубтрапічныхі
наваттрапічныхвідаў.

Вя до мы бе ла рус кі му зы кант Аляк сей Фра лоў, лаў рэ ат між на род ных кон кур саў, са ліст-фа га тыст, му зы каз наў ца і 
ды ры жор, на пра ця гу па ло вы го да пра ца ваў у Кі таі, дзе з’яўляў ся пра фе са рам Сы чу аньс ка га ўні вер сі тэ та ку ль ту-
ры і мас тац тваў. У сва ім арты ку ле ён раз ва жае пра глы бо кія ка ра ні тра ды цый най кі тай скай му зы кі, све та пог ляд 
жы ха роў Пад ня бес най, рас па вя дае пра ўлас ны мас тац кі дос вед су мес най пра цы з кі тай скім сім фа ніч ным аркес-
трам і хо рам.

Кі тай ская му зы ка. 
Ме та фа ра і рэ аль насць

аляк сей Фра лоў
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АдпрацаваўшыўКітаіпаловугода івыехаўшыназімовыявакацыі,неча-
каў,штомаядырыжорскаяпалачка«завісненафермаце»ў«каранавіруснай
паўзепланеты».Алегэтаяпаўзадалачасузяццазапяроіпадзяліццасваімі
ўражанняміпракультуруКітая,ягоасобныявідымастацтва,пачаўшы,нату-
ральна,змузыкі.
МузычнаякультураКітая —такаянеабсяжнаятэма,штонехопіць імногіх
дысертацый,манаграфійіэнцыклапедый,кабусёзгадаць,прааналізавацьі
ахарактарызаваць.Тымбольшукароткімартыкуленемагчымараскрыцьусе
аспектыўнікальнабагатагакультурнагасветумаштабнайішматнацыяналь-
най,алепрыгэтымцэласнайкраіны,аб’яднанаймноствам«унутраныхапор».
Тамуабмяжуемсякароткімдайджэстам.Аднакхачузатрымацьувагучытачоў
некалькіміфактаміменавітасастаражытнайгісторыікітайскаймузыкі,каб
яныадчуліўсюяеглыбінюісвоеасаблівасць.
штотакоесённямузычнаякультураЧжоўГуо —Цэнтральнай(сярэдзіннай)
краіны, як у арыгінале перакладаецца саманазва Кітая? Яна  — краіна  —
з’яўляецца найбольш каштоўнай для сваіх жыхароў, яна самадастатковая
і таму з гонарам працягвае шматвекавыя, нават тысячагадовыя традыцыі
ўласнай культуры, у тымлікумузычнай.Тамунайбольшважнаедля кітай-
цаў —сваё,роднае,кітайскае(нажаль,такаяпазіцыянязвыклаядлябела-
русаў)!Янывельмішануюцьсваюгісторыю,сістэматызуюцьфакты,упарад-
коўваюцьдаты.
Ужоздагістарычныхчасоў (перыядкультурыЯншаа —5000—4000 годда
н.э.)данасдайшлінекаторыяартэфакты.Гэтарозныякаменныя,касцяныя,
керамічныябразготкі,рагі(таоцзяо),акарыны(сюнь,няосюнь)уформеяйка,
рыбыабоптушкі,якіяможнаасацыявацьзмузычна-абрадавымі (верагод-
на, з шаманскімі рытуаламі), прыдворна-цырыманіяльнымі і паляўнічы-
міпатрэбамі,дзіцячыміцацкамі.Управінцыі Гансубылі знойдзеныбольш
20 такіхрыбакрознагапамеру.Топ-адкрыццёмможналічыць25касцяных
падоўжныхфлейтаў,адшуканыхнааднойстаянцыўправінцыіХэнань.Неве-
рагодна,алеянымаюцьпасемігравыхадтулін,штокажапрасяміступенны
гукавышэраг!АміжтымгэтасамыястаражытныязнаходкіўКітаі,узростякіх
вучоныяназываюцьу7800 —9000гадоў!
ПачаткігістарычнагаперыядуКітая,штоадлічваеццазчасудзяржавышан
(XVIII—XII ст.дан.э.),таксамаўпрыгожаныпадобнымізнаходкамі.Тадыкра-
інадасягнуларосквітубронзавагавеку.Тэхналагічныямагчымасціадкрылі
новуюстаронкумузычнайкультуры —росквітметалічных(бронзавых)удар-
ныхінструментаў:званоўізваночкаў,кімвалаў,гукавыхпласціні,нарэшце,
бяньчжун (комплекс настроеных званоў максімальнай колькасцю да 65!).
Пазней падобныя падвешаныя на раму камплекты бронзавых званоў, або
камплекты старажытных кітайскіх каменных пласцін (літафоны), стануць
асновай-ідэяйдлямногіхсучасныхаркестравыхударныхінструментаўкла-
вішнагашэрагу(металафоны,ксілафоны,кампані,кампанэлі,марымбы).
Іначайкажучы,кабнеКітай —наўрадцісучасныаркестравысветмеўбытакі
разнастайныперкусійныасартымент, такі арсеналударных інструментаў у
акадэмічнаймузыцы.вяршыніросквітубронзавыяінструментыдасягнуліў
часыдынастыіЧжоў(XI—III ст.дан.э.).Угэтыжперыядз’яўляюццавыказван-
ніпрамузыку,фармуюццаведыпраяеіпачынаеразвіваццатэорыя,грунту-
ючысянатрадыцыйныхпоглядахіпрактыках.Алевыразнаезначэннемузы-
кі,яеўзвышаныстатус,убудаваныўканцэптуальныяканструкцыічалавечага

асэнсавання,фармулюеццаўэпохувысокайрэлігійнайфіласофіі —напіку
старажытнайкітайскайэпохімысліцеляўЛаоЦзыіКанфуцыя.
Канфуцыянскаясістэмаяснаакрэсліваемузыкуяк«аднузгалоўныхсіл,што
рэгулююцьпарадаксусвету».Музыка —«адназпраяўвялікагаАдзінствакос-
масу».
Ужо тады былі сур’ёзна распрацаваныя схемы сімвалічных ўзаемасувязей
праяў-элементаўКосмасу.Так,кожнымузычныінструментбыўпадпарадка-
ваныаднойстаранесвету,парыгода,пэўнайсубстанцыіабоз’явепрыроды.
Напрыклад, званы (чжоўн) былі сімваламзахаду, восені,металу і вільгаці.
шматствольнаяфлейтаПана(пхань-сяо,пхань-ці),наадварот,асацыявалася
зУсходам,вясной,бамбукам,гарамі.
згадаюпра7ігравыхадтулінусамайстаражытнайпростайкітайскайфлей-
це.Дванаццацьасноўныхгукаў,якіміўжотадыаперыравалі,маглізвязвацца
з12месяцаміііхалегарычныміжывёламі.важнейшым«тэктанічным»зру-
хамваўласнакітайскайфіласофска-светапогляднайканцэпцыібыліасэн-
саваннеісакралізацыялічбы5.МенавітаўчасЧжоўз’яўляеццаэпахальнае
«Пяцікніжжаканфуцыянства».Адтыхпорпяцёркаканцэптуальнапраяўля-
еццаўкультуры:адпентатонікіўмузыцыаждапяцізоркавагадзяржаўнага
сцягаКНр,дзекожнаязпяціканцовыхзоракмаесвойсэнс,якархаічны,так
ісучасныгеаграфічна-палітычны.
Цікавыфактпрагэта:каліда70-годдзяКНрмызаркестрамвыконваліна
канцэртахіхзнакамітыгімн,патрыятычныспеў«Чырвонысцяг»,язнайшоў
уадныммесцырытмічнуюзбіўкуз4/4 на5/4 ваўступнайфанфары,якая
такцяжкадаваласятрубачаміякуюяныраней«змазвалі».Тадынастойліва
прарэпеціраваўз імігэтыэлемент,зразумеўшыягоневыпадковым,асвя-
домапрамаляванымкампазітарам:восьяна —залатаяпяціканцоваязорка
ўпартытуры!
вельмі яркімі, сапраўды зорнымі для культуры аказаліся часы дынастыі
Хань (202  г. да н.э. — 220  г. н.э.), сінхронныя еўрапейскай эпосе элінізму.
Музыкутагоперыяду(напэўна,паводлеўлюбёнайтадыкамбінацыіінстру-
ментаў)называлі«мелодыяміжалейкі (юй,пазнейшэн) іцытры(сэ,раней
цінь)».большстаражытнаядзесяціструннаяцытраціньзрабіласятадыўжо
неадзінымпрадстаўнікомсвайготыпуінструментаў.шматструнныяцытры,
розныхформлютні(піпаіжуань,жуаньсянь),частаінкруставаныяперламут-
рам, і  іншыя «дзівы» ўпрыгожвалі прыдворныпобыт наступныхдынастый
Суй іТан.Ашматлікіясцэнкітакогапобыту іўвогулежыцця (танцы імузі-
цыраванне,адпачынак іпаляванне,працэсіі івайсковыядзеі,дзепаўсюль
прысутнічаемузычныэлемент)адлюстраваныяўтворахмастацтваў.Увогуле
ўпершымтысячагоддзінашайэрыўКітаіналічваліўжокаля300разнастай-
ныхмузычныхінструментаў!..
Кабне стамляцьчытачоўмузыказнаўчыміпадрабязнасцямі з галіныарга-
налогіі,распавядуяшчэкароткуюказку-легендунатуюжтэму.Тымбольш
уКітаіда сённяперамяшанастаражытнаез сучасным, элементыдаасізму,
канфуцыянстваікамунізмусуіснуюцьуаднойпрасторыідзіўнымчынампе-
раплятаюцца.Гэтабачымцяпернакожнымкроку.згадаембарабан —вельмі
папулярныўглыбокайстаражытнасціінструмент.Ёнпаўстаеўлегендарным
аповедзе,якіназавём«Жоўтыімператарібарабан»:
Легендарныпродаккітайцаў —Жоўтыімператар —пайшоўвайнойнасвайго
ворага Чы-ю,што валодаўмагічнай здольнасцю лётаць.Жоўты імператар
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змайстраваўвялікічарадзейныбарабан,азаместпалачакдаягоўзяўкосці
Духагромуіпачаўбіць.Чы-юўвынікуаглух,незмогузляцецьупаветра,быў
злоўленыіпаланёны.Такімчынам,дзякуючычарадзейнамубарабануЖоўты
імператаратрымаўпоўнуюперамогу.
выразумееце: у гэтымпаданні выразнапрачытваеццавекавое стаўленне
кітайцаўдаўдарныхінструментаўякдамагічных,містычных,якда«інстру-
ментаўсілы».ГэтаежмыназіраемупэўнымсэнсеіўXXIстагоддзі,каліяк
турыстызазіраемукожныдаоскіабобудысцкіманастыр,атамідзеслуж-
ба —абавязковаз«перкусійным»суправаджэннемманахаў.
Музычныя,асабліваўдарныя,інструменты —важныяўдзельнікіўвыкананні
інаватстварэннірозныхрытуалаў.Паводлеканфуцыянскагаканона,рыту-
алмаесваімвытокам«вялікаеадзінства»,якое,дзелячыся,ствараенеба і
зямлю,суадносіццазпорамігода.выкананнерытуалаў —асновачалавечага
жыцця,янынастаўляюцьувернасцііадданасці,удасканальваюцьулюбові,
даюцьпраявіццапачуццямлюдзей.Гэтыпастулатмычастковабачымнавату
сучаснымкітайскімграмадстве,уягоарганізаванасціідысцыпліне.
шматлікія ўдарныя інструменты суправаджаюць традыцыйныя святочныя
працэсііздраконамі,змеямідыіншайсімволікайнакітайскіНовыгод.Тыя
працэсііцяпернібыстрацілісваюдухоўнуюактуальнасць,ператварыўшыся
ўяркуюдэкарацыю,аразамзімідэкаратыўна-забаўляльнайбыццамстала
і адпаведнаямузыка.Але гэта толькі знешне,напершыпогляд.Насамрэч,
магчыма,гэтыяміфічныяістотыдасённязаймаюцьмесцыўсэрцахлюдзей,
яккажуць,нагенетычнымузроўні.
УміфалогііКітаядраконзаймаецэнтральнаемесца.Легендысцвярджаюць,
штоягодыханне, сон і абуджэнневызначаюцьдзень іноч, з’явынадвор’я.
«Драконыпрадстаўляюцьнябеснуюізямнуюўладу,мудрасцьісілу,абараня-
юцьадзлыхдухаў,штохочуцьсапсавацьсвятыабонашкодзіцьчалавеку», —
кажуцьбалады.Магчыма,старажытныялюдзімаляваліагнядышныявобразы
змагутныхдыназаўраў,каласальныяпарэшткіякіхзнаходзіліўжоўдаўнія
часынатэрыторыіПаднябеснай.Дарэчы,намразамзаркестрампашчасці-
лапабывацьпадчасунутрыкітайскіхгастроляўумузеідыназаўраў,аднымз
найбуйнейшыхусвеце, —угорадзеЦзыгун.
Яшчэаднымзнакавымвобразамукітайскайкультурыёсцьзмей(часампа-
яднанызвобразамдракона).Ягоможнасустрэцьпаўсюль —угістарычным

жывапісеіўдэкарацыяхрэальнагажыцця,ёсцьзмеіпаветраныяівадзяныя,
нават агароджы паркаў, палацаў і манастыроў бягуць звілістай чырвонай
кафлянайзмейкай,нагадваючыправобразі«абараняючыдворадзлыхсіл».
вялікі змей — візуальны вобраз найважнейшага светапогляднага паняцця
длякітайскайфіласофіі,культурыірэлігійнагажыцця —Дао(«шлях»).Гэта
найвышэйшыстанбыцця,і«нябеснаяволя»,івечнаядзея,із’ява,іпрычына
жыцця,аўсучаснайнавуковайінтэрпрэтацыі —«цёмнаяматэрыяСусвету»,
якуюцяпершукаюцьастрафізікі.
Спачаткурэгіянальныя,міфыілегендыКітаядзякуючыпіктаграфічнамупісь-
мупераадольвалімоўныябар’ерыірабілісяўсеагульнымідлякраіны,нацыя- 
творчымі элементамі і багатай тэмайдля чалавечыхфантазій і творчасці,
у тымлікумузычнай.
«Кітайскаяграматагэтаявашакітайскаямузыка», —скажанехта,паслухаўшы
традыцыйныятворыўвыкананнітрадыцыйныхкалектываў.Алекаліпачына-
ешпрыслухоўваццадаінтанацыйгэтагакосмасу,даіхзаканамернасцей,спа-
лучэнняў,топачынаешбачыцьнетолькінавізнуіневерагоднуюарыгіналь-
насцьгучання,алеіхараствомузычнайтканіны.Некалівосьтак,паступова,
мнепачынаўадкрываццакітайскімузычныкосмаспразневерагоднатале-
навітае,вытанчанаесачыненневыдатнагабеларускагакампазітаравіктара
Капыцько,каліяшчэўюнацтвевыконваліягознашымансамблемізапісвалі
нааўдыя!Паверце,гэтабылінелёгкіястылізатарскія(хоць,безумоўна,гені-
яльныя)«азіяцкіякарціны»знакамітыхоперПучыні,аскладанейшая,мудра-
гелістаяінтанацыйнаяработа.Ітымнеменш —паіграўшы,прыслухаўшыся,
мытадывельміацанілітворКапыцько«СюцайзІшуя».
выкажубясспрэчнуюдумку:тое,чагоневедаеш,штонеспазнанатабой,ча-
самнецікавае,бонезразумелае.Алепаверце,нават такіяскладаныярэ-
чы,яктрадыцыйнаякітайскаяопера,гэтысамабытныяркіжанр,знаходзіць
шляхідазаходняйпублікі,калітолькіўважлівадаяепрыслухоўваццаіпры-
задумвацца.
Мяркую,штотакуюсамуювысновузрабіліібеларускіямеламаны,імаека-
легіпатэатры,якіясвядомапрыйшлінараскошнуюпастаноўкуПекінскай
оперы ўвялікім тэатрыбеларусі ўмінулым сезоне.Тыя гастролі адбыліся
дзякуючыамбасадзеКНрубеларусі.восьіўправінцыіСычуань,кудыпры-
вёўмянепазнейпрафесійнылёс,ёсцьсвая«Сычуаньскаяопера», таксама



Рэ цэн з і я 25

славутая,падобнаядапекінскай,алеісвоеасаблівая.вядома,іхадрознен-
нізмогуцьпачуцьівытлумачыцьтольківузкіяспецыялістыўгэтымжанры.
І язнястомнайцікавасцюнекалькіразоўбачыўтоевідовішча —яркаеда
стракатасці, сапранава-каларатурнае —ажданемагчымавысокіхнот, якія
здавалісяітанклявасцютаксама,алепрытымуімбылобагатаэстэтычнага
тэатральна-музычнагахараства!Традыцыятамжыве!Жывенедажываючы,
штучна,невыглядаючы«нафталінам».бодзяржавамэтанакіраванаіактыў-
нападмацоўваеінтарэсународзедасвайгоінайпершшануесваё.
Прыгэтымкітайцы,скіраваныяўбудучыню,разумеюць,штоў глабальным
свеце трэба глабалізаваць і ўласныя веды, і таму ўкладаюць велізарныя
сродкі, каб пазнаць іншы  — астатні  — свет вакол «Цэнтральнай краіны»,
аж па край свету.Асабліва павучыцца ў высокаразвітых і агульнапрызна-
ных краін-лідараў цывілізацыйных працэсаў (тэхналагічных, эканамічных,
адукацыйных,культурных),кудыпрыязджаюцькітайскіястудэнты.Нагэтыя
сродкі запрашаюцца і замежныя спецыялісты, каб з энтузіязмамдзяліцца
сваіміведаміівопытам,сакрэтамііалгарытмамі,ідэяміразвіцця.Такаямуд-
раястратэгічнаяпалітыка —надзейнаягарантыяраспаўсюджанайідэі:«за
Кітаем —будучыня».
Сучаснаякітайскаямузычнаякультурачаставыглядаеглыбокімсінтэзамтра-
дыцыйныхдля«Цэнтральнайкраіны»сваіхжанраўіформіснаваннязмногі-
міўдалыміспробаміасвоіцьсусветны(найпершзаходні,еўрапейска-амеры-
канскі)тыпмузычнайкультурыіяепраявы.Актыўнавядзеццанавучаннена
еўрапейскіхмузычныхінструментахукультурныхвНУ.Такімчынамугэтай
парадыгмез’явілісяіактыўнаразвіваюццасімфанічныяаркестры,цікавасць
публікідаканцэртаў,аўкампазітараўёсцьінтарэсдапрацынадтвораміў
еўрапейскіхтрадыцыяхзкітайскімкаларытамітэматыкай.Так,напрыклад,
прыехаўшыўКітайнепасрэднанапярэдадні70-годдзяКНр,язалічаныядні
мусіўасвоіцьдлясябеіпадрыхтавацьзнашымаркестрамвялікуюпраграму
кітайскіхпатрыятычныхпесень.У іхаснове —еўрапейскісімфанізм,кітай-
скія інтанацыі і лады, зразумела, патрыятычная тэматыка, якуюнароднай
мовеспевакіданосяцьслухацкіммасам.Калегі-дырыжорымогуцьспытаць:
аякадсачыцьусепавароты«руладаўсалістаў»,пакульнічоганеразумеючы
ўмове.Авосьтолькідзякуючыеўрапейскімпрынцыпамнатазапісуікампазі-
цыігэтыхтвораў.Нуарэштаўжо —дзякуючыпрафесійнайінтуіцыі.

Асабіста длямяне праца ў Кітаі — гэта новае пазнанне свету, новыя ўра-
жаннііадкрыцці.Дляаркестраітамтэйшайкультуры —кантактзмаіміпра-
фесійнымі ведамі і вопытам, густам і бачаннем.Мы зрабілішмат рэпеты-
цыйнайпрацы,падрыхтавалінямалапраграмкітайскаймузыкіісусветнай
класікі —ушырокімзначэннітэрміна.Сяродпрыемнасцей,штоўаднымз
найважнейшыхмаштабныхсімфанічныхканцэртаў,сканструяваныхпавод-
лепрынцыпугеаграфічнагападарожжа,мывыканалігеніяльнуюўверцюру
«Казка»СтаніславаМанюшкі,заснавануюнабеларускіммузычнымматэры-
ялеіапавяданнях«шляхціцзавальня»Янабаршчэўскага.Якіпаўсімсвеце,
дзебываю,раблюканцэрты-лекцыі —зразгорнутымасветніцкімканферан-
сам.Тадыакуратвыдаласядобраямагчымасцьнетолькігоднапрадставіць
нашукраінуякдырыжору,алеіпадрабязнараспавесцікітайскайпубліцыі
рэгіянальнайадміністрацыіпраМанюшку,прабеларусьіПольшчу,пранашу
супольнуюгісторыю,добрасуседстваікультурныявяршыні.
А найважнейшае маё ўласна кітайскае дасягненне — выкананне гранды-
ёзнайівельміпрыгожайараторыі«МроіпраДунхуан»аўтарстваДжэнбін
длясалістаў,хоруісімфанічнагааркестра,прысвечанайлегендарнамушаў-
коваму шляху і слыннаму гораду-цэнтру на яго дарозе. задача здавалася
амальневерагоднай:працанетолькізсімфанічнымаркестрам,алеізма-
ладзёжнымхорам,якіспяваепа-кітайску!Увесьрэпетыцыйныпрацэсляжаў
намне,ішоўбезудзелухормайстра,аднакхорбыўвельмічуйны,уважлівы
іпраявіўвялікіясімпатыі.Канцэртнывынікаказаўсябліскучы,гэтазаўважа-
ласянашчаслівыхтвараххаравікоўіаркестрантаў,авацыяхпублікі,камплі-
ментахівысокіхацэнкахкіраўніцтваправінцыіСычуань.Іяшчаслівы,што
прынёскітайскімартыстаміпубліцымногіяхвілінырадасці.

1. Рэпетыцыйны момант. ды ры жор аляк сей Фра лоў і кітайскія студэнткі. 
2. У час кан цэр та.
3. З кі тай скім са ліс та мі. 
4-5. кра яві ды пра він цыі сы чу ань.
6. кі тай скія му зыч ныя інстру мен ты не па рыў на звя за ны з рэ лі гій ным жыц цём.
7. У зна ка мі тым па рку ды на заў раў го ра да цзы гун. 
Фотааўтараізягонагаархіва.
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са пёр-музыкант, 
аль бо ру жа вят роў ка мер на га фэс ту
ГУТАрКАзМІХАІЛАМКАНСТАНЦІНАвЫМ

але на Ба ла ба но віч

Увес ну ён ад свят ка ваў юбі лей — Мі ха ілу споў ні ла ся 50 га доў. Да свай го дня 
на ра джэн ня артыст ха цеў прэ зен та ваць на ка мер най сцэ не но вую пра гра
му — «МІКС», вы тка ную з тво раў су час ных бе ла рус кіх кам па зі та раў. Але 
рэ аліі ча су ўнес лі ка рэк ты вы: на жаль, Вя лі кі тэ атр да тэр мі но ва за вяр шыў 
свой се зон. Ад нак спа дзя емся: на твор чы ве чар на ша га ге роя мы ўсё ж та кі 
тра пім. Бо кож ны яго пра ект ста но віц ца сап раў днай падзе яй. Тое, як ён 
фа на тыч на ад да ны му зы цы, вы клі кае шчы рую па ва гу, а яго не ве ра год ныя 
ідэі кож ны раз за хап ля юць. Сён ня мы гу та рым з му зы кан там Вя лі ка га тэ
атра Бе ла ру сі Мі ха ілам Кан стан ці на вым.

Музы ка  / У гры мёр цы26
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                     Музы ка  /  У  гры мёр цы

для вас 50 га доў — час пад вес ці пэў ныя вы ні кі 
ў твор час ці, пра фе сіі?
—Не!Якіявынікі?!Думкаміяўжоўнаступных
праектах.Так,утэатрынеадбыўсятравеньс-
кіканцэрт,алетрэбапаспецьзрабіцьзапісна
радыё,кабнашапрацанепрапаладарэмна.
Гастролізрушыліся,дынеабходнаўжодумаць
надфестывалемновайкамернаймузыкі«Тра-
мантана»,які,спадзяюся,мыўсёжтакіправя-
дзёмуканцывосені.КампазітарГалінаГарэлава
напісалатвордляхоруіўдарных,прысвечаны
сваімнастаўнікам, —прагнуякмагахутчэйпа-
чацьнадімпрацаваць.Тамуштотакогацікавага
матэрыялуўнасневерагоднамала —іхочацца
прадставіцьяговарта.Такімчынам,планаўда-
статкова —цяпергалоўнаезнайсцічасусёгэта
ўвасобіцьужыццё.
атры ма ла ся ад свят ка ваць юбі лей?
—выключнаўасяроддзісям’і.вядома,гасцейу
гэтыняпростычаснезапрашалі.Алеадвінша-
ванняўбылонеўцячы —тэлефонразрываўся.
Дадалосяіпрацыўтых,хтодастаўляекветкі, —
такуювелізарнуюколькасцьбукетаў,атрыманых
заадзіндзень,мненедарылі,напэўна,заўсё
жыццё.
Вер нем ся на не ка ль кі дзе ся ці год дзяў на зад. 
Што пад штур хну ла вас за ймац ца му зы кай? мо-
жа, па ўплы ва лі ба ць кі?
—Мамаўсвойчасхацеластацьскрыпачкай,але
спынілася,скончыўшымузычнуювучэльню.На-
пэўна,менавітатамуіўдзяцінствемянеаддалі
займаццамузыкай.Наўрокіскрыпкі,натураль-
на.Але«абразілі»зсамыхпершыхзаняткаў.
(Усміхаецца.)Скрыпкунедаверылі,далісмычок
іпаперу,маўляў,вадзіпаструнах.Павадзіў-пава-
дзіў —імесяцапаўтарамянетамнебачылі.Хоць
напытаннебацькоў:«Тыкуды?» —нязменна
адказваў:«Умузычнуюшколу!»Недзіўна,што
паслятакойколькасціпропускаўмянеіадлічылі.
АлепотымпаступіўуПарнат —сталічнуюгім-
назію-каледжмастацтваўімяАхрэмчыка,дзез
5-гакласаперайшоўнаўдарныя.Нескажу,што
здзяцінствавалодаўнейкіміўнікальныміздоль-
насцямі.Алемузыкасамапасабедаештуршок
даразвіццячалавека,пашыраеягокругагляд,
узбагачаедушэўныяякасці.Істасункізгэтым
выдатнымсветамнікомунепашкодзяць,нават
каліўдалейшымвыінезбіраецесяпрафесійна
звязвацьсваёжыццёзмузыкай.Я,вядома,такса-
манедумаўспачатку,штогэтастанемаімлёсам.
Ча му вы бра лі ме на ві та ўдар ныя? Што пры цяг-
ну ла і пры цяг вае да гэ та га ча су?
—Нувядома,ударныя —іхжашмат,іянытакія
гучныя!(Смяецца.)Магчыма,інаўдарнай
устаноўцыхацеўуансамбліграць.Спачатку,які
кожнаедзіця,большгуляў,чымзаймаўся.Пасту-
повазразумеў,штоскладрозумуўмянеўсёж
такінематэматычны,ягуманітарый,іўсегэтыя
музычныяматэрыімневельміблізкія.Наўрад
цімогбыцьнетворчымработнікам.Дарэчы,
у складаныя1990-я,будучыстудэнтам,спрабаваў
асвоіццанарынкуінаватнядрэнназарабляў.

Алесутыкнуўсязтым,штотрэбабыловыбі-
раць:рынакцізаняткімузыкай,богэтыярэчы
несумяшчальныя.Нягледзячынашалёныягрошы,
сышоўсаспакойнымсэрцам.Ініразупрагэтане
шкадаваў.
якая сус трэ ча ці зна ёмства па слу жы лі імпу ль-
сам для ўсве дам лен ня та го, што му зы ка — гэ та 
ва ша пра фе сія?
—Моцныштуршокмаймумузычнамуразвіццю
далапрацаўансамблі«Класік-Авангард».Прый-
шоўтудынакурсе4-5-мізастаўсяна20гадоў.
Трапіўукалектыўпрафесіяналаўсваёйсправы,
якіяіграліневерагоднуюмузыку.Длямянегэта
быўцэлыСусвет!ДжонКейдж,КшыштафПэндэ-
рэцкі,ДзмітрыйСмірноў,ДжорджКрам,Уладзімір
Дзешавой...Уабавязковымпарадкудваразына
годрабіліканцэрты:адзін —прысвечанысусвет-
наймузычнайспадчыне,другі —зтвораўаўтараў
беларускагасаюзакампазітараў.Менавітатады
ізарадзіласясяброўствасамногімісучаснымі
аўтарамі,якоепрацягваеццанеадзіндзясятак
гадоў.Яўжонепрацуюўансамблі,дыі«Класік-
Авангард»ужонетой,алезтыхдаўніхчасоўува
мнезасталосяжаданнепошукучагосьціновага.
Калектыўдаўмнеменавітагэтыімпульс,іён
жывеўвамне.
пры йсці ў Вя лі кі тэ атр бы ло ма рай?
—вядома,хацеласяпрыйсцісюды,усёжтакі
сімфанічныаркестртэатра —самыпрафесійны
калектыўукраіне.Працавацьсяродтакіхшыкоў-
ныхмузыкантаў —аднозадавальненне.Дарэчы,
у тэатрятаксаматрапіўнаапошніхкурсахАкадэ-
міі.ІўтойчаснабазеаркестраіснаваўАнсамбль
ударныхінструментаў.Адзіныўбеларусі!Гэта
быўтаксамаадзінзцікавыхфарматаўкантактаў,
узаемадзеяннязкалегамі-ўдарнікамі,пазнавання
іўзбагачэння.Мнезаўсёдыхацеласяўзваліцьна
сябеякмагабольшпрацы,суткамізнаходзіўся
ў тэатры,як,упрынцыпе,іцяпер —загэтыягады
малаштозмянілася.(Усміхаецца.)Алецяпер
я большпаслядоўнастаўлюсядапрацы,тадыж
хапаўсязаўсё,хацеўіграцьусюды,усё,штопра-
паноўвалі,інаўсіхінструментах.Хваляванняне
былоаніякага —аднонесуцішнаежаданнеіграць
якмагабольш.Гэтазасталося,алеакцэнтыкрыху
зрушыліся:цяпергэтатычыццаўласныхпраектаў
ісупрацоўніцтвазкампазітарамі.
Ча му на ву чыў і пра цяг вае ву чыць вас аркестр 
тэ атра?
—Слухацькалег.Каліўцябенямавушэй,яку
слана,кабулавіцьусегрупыаркестра,працаваць
складана.Іграцьпартыюнетакцікава,больш
важнапачуць,якянаўзаемадзейнічаезіншымі
інструментамі.Агэтазусіміншыўзровень!Чуць
нетолькісябе —усіхмузыкантаў,пранікацца
тэмбрамі,гукамі,нюансамі,кабздабывацьмена-
вітамузычныягукі,анеўдарныя.
ка ме дый ныя вы пад кі пад час спек так ля ці 
кан цэр та, як пра ві ла, зда ра юцца ме на ві та з 
удар ны мі...
—Калітыпамыліўся,гэтазаўважацьусе.Асаблі-
ва,калііграешнабарабанеаботалерках.Удар-

ныя —вельмігучныяінструменты,тамучасам
іграеш —іадчуваешсябеяксапёр:правана
памылкуўцябеняма.Ніколінезабуду,наадным
спектаклі«Кармэн»габаісттолькіпачаўсваё
сола,яктутжанападлогузгрукатамзвалілася
талерка.безумоўна,паслятакой«катастрофы»
бедныартыстзбіўсяіўжонемогпрацягваць
сваюварыяцыю.(Смяецца.)
ка лі пра вас адзы ва юцца ка ле гі, то ў пер шую 
чар гу на зы ва юць дзве якас ці — пра ца га лізм і 
пер фек цы янізм. Вам гэ та да па ма гае або ча сам 
пе ра шка джае?
—Часамзамінае.Перфекцыяністамчаста«аб-
зываюць»кампазітары:занадтаскрупулёзна
стаўлюсядамузыкі.Алеяніколінераблюлепш
дзелялепшага.Япростаадчуваю,якпавінна
быць.Ікалічую,штогучаннесупалазтымка-
мертонам,якіўмянезакладзеныдзесьціўнутры,
супакойваюся.Лічу,калічымсьцізаймацца,
тозаймаццапа-сапраўднаму.Часамраблю
праекты,якія,нажаль,незаўсёдыпрыносяць
грошы.Алегэтазусіміншаежыццё.Гэтыпрацэс
неймаверназацягвае,тамуштотабецікаваяк
музыканту.Іхалтурыцьтут?Навошта?Няўжо
неабходныкампрамісзсамімсабой?Ніхтож
непрымушаезаймаццагэтымпраектам.восьі
дамагаюсямаксімальнайпрыгажосці,наколькі
магчыма.Акалівяртаюсядастарыхтвораў,якія
іграўужораней,спрабуюзнайсціўіхновыя
фарбы —іяныгучацьабсалютнапа-іншаму.Па-
мойму,гэтаіназываеццапрафесіяналізмам,калі
хочаццасыграцьцікавейілепш.
Вы аб мо ві лі ся, што твор чыя пра екты не за ў-
сё ды пры но сяць гро шы. але вы пра цяг ва еце 
ра біць но выя...
—Гэтасвоеасабліваямузычнаяаддушына.Існуе
ўмянетакаяшчасліваяпатрэбаўтворчым
працэсе.Іпакульянаёсць,адчуваю,штояк
музыкантмагудыхацьілётаць.Калігэтаўмяне
забраць,задыхнуся,небудуадчувацьсябешчас-
лівым.Менавітамузыказапаўняемянетворчым
шчасцем.шчыраскажу,хадзіцьутэатрііграць
спектаклідлямянезамала.Якбысуровагэта
нігучала,неўсеоперыабобалетыпраходзяць
зналежнымтворчымнапалам,якмнепадаец-
ца.Тамудзякуймаёйсям’і,якаяразумее,што
па-іншамужыцьнемагу.Я —музыкант.быць
шчаслівымчалавекамутворчасці —неймавер-
наярадасць,аацаніцьяевелічынёйганарару
наўрадцімагчыма.
ка лі ўжо па ча лі ка заць пра ва шы пра екты, 
нель га не зга даць пра фэст «Тра ман та на». сё-
ле та яму спаў ня ецца пяць га доў.
—У2015-мяпрапанаваўГалінеГарэлавайзра-
біцьканцэртсучасныхбеларускіхаўтараў.Якён
будзеназываццаіўякімфармацепраходзіць,
напершапачатковымэтапебылонезразумела —
усёкруціласятолькінаўзроўніідэі.Алепаціху
знаходзілісяаднадумцы.звячаславамПяцько,
маторампраекта,вырашылі,штонапаўняць
канцэртбудземканцэптуальнымі,прарыўнымі
сачыненнямі.Насдаўнозвязваевялікаетворчае
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сяброўствазУладзімірамКур’янам.Іяпапрасіў
ягонапісацькампазіцыюдляўдарныхібрас-
квінтэта(менавітатадыіз’явіўсянашкалектыў
«A.M.A.D.I.S. Brass»).Падумаў,будзецікавае
спалучэнне,ізтойжапросьбайзвярнуўсяда
валерыяворанава.Ёнінапісаўопус«Траман-
тана»,якінаўсіхзрабіўвялікаеўражанне.Ён
такудалатрапіўуканцэпцыюканцэрта —і сва-
ёйарыгінальнасцю,навізной,свежасцю,іназ-
вай, —штогэтывецерпераменпанёснасда-
лей,ператварыўшыканцэртуфестывальновай
камернаймузыкі.Цяпермыправодзімягоў
Нацыянальныммастацкіммузеі.Па-мойму,гэта
адназсамыхудалыхпляцовакпаакустыцы,
плюсневерагодныбонус —грацьуасяроддзі
прыгожыхкарцін.Дыіфармататрымліваецца
такіхатні,душэўны.Сампраектпрыносіцьне-
верагоднуюрадасць,хайінефінансавую.Але
шчасцетворчасці,паўтаруся,складанаацаніць
пэўнайсумай.
Калібязадумваўусёгэтаяккамерцыйны
праект,апусцілісябрукі.Япаглынутыпрацэсам
стварэння,мнепадабаеццаіякусёатрымліва-
ецца.Часаммаладыякалегіпытаюцца,ціхва-
лююсяяперадвыхадам.Паверце:адназначна
недахвалявання.Нарэшцетыбачышвыніктаго,
штозадумваў,рэпеціраваў,рыхтаваўзкампазі-
тарам.Ісамудзельнічаеш!Цігэтанешчасце?..
«Трамантана» —адзіныфестываль,дземожна
пачуцьсучаснуюбеларускуюмузыку.Тымбольш
камерную.Длямянепішуцьікампазітарызрасіі,
алелічу,штотрэбападтрымлівацьнашыхаўта-
раў —яркіхіталенавітых.Хочацца,кабгучала
гэтаямузыка,кабяеслухаліічулі.
Час та па ўта ра юць услед за Га лі най Га рэ ла вай, 
што «кан стан ці наў — ру жа вят роў фес ты ва лю 
«Тра ман та на»». як ста ві це ся да па хва лы?
—Умузыцыясамакрытычныідасябестаўлюся
цвяроза.ГалінаКанстанцінаўнамянехваліцьта-
му,штоянавельмідобрычалавек.(Усміхаецца.)
Яслухаю,аледзялюяесловына100.Успрымаю
іхякавансдаверу.Кожныраз,пачынаючыпрацу
надчарговымтворам,неабходназноўізноў

даказваць,хтотыёсць.Тамуштопрацапачы-
наеццазчыстагааркуша.Ігэтыпошукчагосьці
новагаадбываеццапа-рознаму.Тадытабенеда
самаацэнак.Толькіпастфактумможназразу-
мець:так,атрымалася.Кампазітарычастапры-
свячаюцьмнетворы,выказваючытакімчынам
сваёстаўленне,дзякуючызасупрацоўніцтва.
Ягэтацаню.Прыемнаірадасна,калібачу,што
нашагульныўкладпрыносіцьцікавыявынікі.
як рас тлу ма чыць гле да чам, якія, маг чы ма, 
упер шы ню чу юць пра ва шы пра екты і фес ты-
ва лі, што бе ла рус кая су час ная му зы ка — гэ та 
ці ка ва? Што на та кія кан цэр ты трэ ба пры хо-
дзіць?
—Даўнозразумеў:длямянеіснуеальбомузыка,
альбоне-музыка.Такусёпераплеценаізвязана!
валерыйворанаў —беларускікампазітар,які
даўноасеўуГерманіі.беларускаНінаСінякова
жывеўштатах.Складанадзяліцьмузыкунана-
цыі.Паслухайценашыхаўтараў —цізнойдзеце
ўіхтворахнештаадрознаеадагульнайплыні
развіццясучаснайсусветнаймузычнайдумкі?
Глядачпавінендлясабезразумець,сумнаямуці
падабаецца?
Вы ўдзе ль ні ча лі ў роз ных фэс тах су час най му-
зы кі. які б на зва лі са мым яскра вым?

—«варшаўскаявосень».Гэтафестывальсус-
ветнагазначэння.Падзеяпростаграндыёзная!
У дзень —датрохканцэртаў.Гледачысядзяць
у цэнтрывелізарнайарэны-залы,ананекаль-
кіхпляцоўках-сцэнахурознычасдаюцца
прадстаўленні.Музыканеверагоднацікавая,
ультрасучасная,якаянеможабыцьсумнай,яна
сабепадобнаганедазваляе.
ня рэд ка чу ла ад ва шых ка лег: ра біць тое, 
што ро біць кан стан ці наў, мо жа то ль кі ён сам.
—Яўсяготолькіспрабуюзвялікайрадасцю
ўвасабляцьцікавыяідэі.Мнездаецца,гэтым
творчымвірусамтрэбапростазаразіцца.
Многіязмагліб,калібзахацелі.Я —музыкант.
Гэтатое,штояўмею,тое,штоўмянеатрымлі-
ваецца,ітое,штопрыносіцьзадавальненне.
Музыка —гэтамаё,роднае.

Бліц-апы тан не

  пры нцып, яко му імкня це ся не здра джваць 
у жыц ці і твор час ці.
—Імкнуся,кабусёбылопа-сапраўднаму.

  на пой?
—Каньяк.

  Во дар?
—Дрэўны.

  кні га, якую чы та еце ця пер.
—Паралельначытаю5-6кніг —пагісторыімузы-
кі,мастацтва,мастацкуюлітаратуру.

  му зы ка, якую слу ха еце ў ма шы не.
—Нічоганеслухаю.Алекалііўключу,то,хутчэй,
гэтабудзеджаз-рок.

  не да хоп?
—Часамдумаю,штомянеакружаюцьтакіяж
фанатыкісваёйсправы,якясам.Тамудаіншых
бываютакімжапатрабавальным,якдасябе.
А вартабыцьмякчэйшым.

  якасць, якой га на ры це ся.
—Несупакоенасць.

Фотазархіватэатра
іасабістагаархівамузыканта.
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«CIRCLE OF BLUES». The Road Dogs.FlowerRecords,Польшча,2020.

Другіальбоммінскайблюзавайкамандыпаўстаўудаволінезвычайных
для беларусі абставінах. Дзякуючы выступам на некалькіх блюзавых
фэстахуПольшчымузыкіTheRoadDogsузбагацілісяшматлікімізна-

ёмстваміззамежнымікалегамі,увынікучаготэкстыдляпесеньгэтайплыткі
напісаўамерыканскігітарыстМайклУорд,аўзапісахузяўудзелвядомыполь-
сківыканаўцанахарпе(губныгармонік)МіхалКе-
лак.Іпершы,ідругівыступалізмінчукаміўнашай
сталіцы,што лішні раз кажа пра невыпадковасць
супрацы.Альбом«CircleofBlues»,міжтым,ужобыў
адрэцэнзаваныўнекалькіхкраінах,асобныятворы
прагучаліпарадыёўбеларусііпа-заяемежамі:гэ-
тагаворыцьпрагодна,дыхтоўназробленуюпрацу
калектывам,якіапошнімчасамбезумоўнанабраў
выдатнуютворчуюівыканальніцкуюформу.
Не магу не адзначыць прадуманую кампаноўку
зместу.Адкрываюцьальбомдзвеэкспрэсіўныяпес-
ні«Slave» іўласна«CircleofBlues»,якіязадаюць
настройусёйплытцы.Музыкудабольшасцітвораў
напісаліСяргейСкляраў(вакал,гітара)івадзімГа-
ліулін(гітара),толькіаднакампазіцыя,«Zakrzewo»,
гучыць на польскай мове, рэшта нумароў англа-
моўныя. «Zakrzewo» — гэта невыпадковы ўспамін
пра ўдзел гурта ў фэсце аднайменнага гарадка,
чымітлумачыццанезусімзвыклаяпабудовапес-
ні.Некаторыятворыгэтайкружэлкіадсылаюцьда
музыкі паўночнаамерыканскага кантынента 70-х
(«Rodeo»), ды ўвогуле стылёвая палітра бэнда тут
значнапашырыласязакоштувядзенняэлементаў
фанку, соўлу інаватджазу.з гэтайпрычыныкож-
ныслухачзнойдзеўальбомедлясябенештанай-
большблізкае.Длямянежнумарадзінпраграмы —
прыгожаяпеснябаладнагахарактару«WaityingFor
TheWind».

«AMERYKA». ля вон Во льс кі.Інтэрнэт,2020.

НоваяпраграмаЛявонавольскаганечыммне
нагадалагэткіямузычныяжыццёвыязацемкі.
Упершуючаргутаму,штоз11песеньтоль-

кіаднагучыцьбольшзатрыхвіліны,рэштаменш,
атамуагульнычасальбоманесягаейпаўгадзіны.
Сціпленька,штойказаць!звяртаенасябеўвагу і
тое,што,завыключэннемзагалоўнагатвора,тэксты
ўсіх іншыхнаўпростзНовымСветамніякнезвя-
заныя.Тымнеменшагульнаяафарбоўкапраграмы
выразна «амерыканская». І вось чаму. Нарвежскі
гукарэжысёрСнорэбергеруд,зякімЛявонпрацуе
ўжонекалькігадоў,здзейсніўнештаневерагоднае:
ёнздолеўстварыцьагульныгукавывобразпрагра-
мы,штоўзыходзіцьдадаўніхтрадыцыйамерыкан-
скай музыкі кантры. Ягоныя прыдумкі літаральна
насыцілі кампазіцыі. Так, дзеля прыдуманага ім
вырашэння, Снорэ зняў абмоткі са струн бас-гіта-
ры,чымдамогсяцяплейшагаімякчэйшагагучання,
анабарабанахзамяніўсучасныпластыкнабольш,скажамтак,аўтэнтычны.
І яшчэ сваю ролю сыгралі дакладна выпісаныя гітарныя партыі, найбольш
яскрава яны гучацьунайлепшай, намаюдумку, песні «роля героя».Можна
толькіпаапладзіравацьтакомупрафесіяналізму!
загалоўнаялірычнаякампазіцыя —нібытаўводзіныўпраграму,своеасаблівае
інтра.Следамгучыцьзноўжавыдатнастылізаваныпадкантрытвор«Дзьму-

хаўцоваевіно»(прысвячэннерэюбрэдберы?).«Сцяна»,«Каліпачнецца»,«Па-
лон»,«Небяспечныягульні» —усегэтыяпеснімоцначапляюць,іспісможна
працягваць. У цэлым жа варта ўпэўнена сказаць: альбом «Амерыка» — той
самывыпадак,калісцісласцьілаканічнасцьзместувідавочнадэманструюць
сваяцтвазталентам.

«РаЗ ок». Irena і Warsoba.Інтэрнэт,2019.

Ірэна Катвіцкая не з тых творцаў, якія дазваля-юць сабе супакоіцца на раней дасягнутым. Па-
сля сольнага альбома «Ethno Fantasia» (2013)

яна зыніцыявала паўстанне дуэта «Agata», дзе яе
партнёрамвыступіўлідар інструментальнага трыа
PortMoneакардэаністАляксейварсоба.Івосьмы
маемпрацяг —праектIrenaіWarsoba,уякімдаду-
этададалісяіншыямузыкі.Ітакімчынамзвакалам
дыакардэонамуальбомегучацьгітара,бас,бара-
баны і трошкі — вельмі стрымана — электроніка.
Мяне,прызнацца,крыхунепакоіладумкапратое,
што пашыраны склад гуртаможане лепшымчы-
намадбіццанаўзаемапаразуменнімузыкаўінават
наагульнайгукавойатмасферы.Дарманепакоіўся:
альбомгучыцьансамблева,аранжаванні —вывера-
ныя,песнізахапляюцьсваёйнатуральнасцю.Адна-
значна,гэтанетаянібытафальклорнаяпапса,якую
выпускаюцьнасцэныпадчасусенародныхсвятаў!
ЯкіўпапярэдніхпраграмахІрэныКатвіцкай,угэ-
тайзместсклаліаранжаваныяфальклорныятворы,
збольшага не зайграныя. Гэта сем беларускіх пе-
сень і «Wianecku» —польскаявясельная,штовы-
конваеццанамовеарыгіналу.распачынаеальбом
загалоўная«разок» —кампазіцыявыразнарымті-
заваная,пругкая,завадная.Упрыгожаннеўсёйпра-
грамы —песня«Арол»,поўныдраматургіітворшы-
рокага,глыбіннагадыхання.УёйІрэнадэманструе
выдатнае, віртуознае адчуванне магчымасцей
уласнага голасу. Цікава, што яна смела эксперы-
ментуезгаласавымітэмбрамі(магчыма,ёйугэтым
якраздапамагаеякі электронныпрацэсар),аднак
тыя «рызыкі» выдатна спрацоўваюць («Сокал»).
І толькіўпесні«Салавей»,якуюІрэнавыконваесо-
ла,янаневыкарыстоўваеаніякіхапрацовакголасу.
Наогул«разок»зтыхпраграм,што,якнібанальна
прагучыць,неабходнаўмецьслухаць.бомузычных
фарбаўтут —мора!
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дырэктаркаСанкт-Пецярбургскагамузеятэат-
ральнагаімузычнагамастацтваНаталляМяцелі-
ца.Уадпаведнасцізгэтымкожны«Дзягілеў.P.S.»
маеарыгінальнуютэматычнуюнакіраванасць,
якаявызначаеэксклюзіўнасцьягомастацкай
канцэпцыі.Галоўнылейтматыўсёлетняйпра-
грамы —спадчынаBalletsRussesяккрыніца
натхненнядлясучасныххарэографаў,імпульс
дляўзнікненняпластычныхнавацыйу XXіXXI
стагоддзях.
Непасрэднымпрынашэннемвыбітнамуімпрэ-
сарыасталіновыяверсіізнакамітыхспектакляў
дзягілеўскайантрэпрызы.Сяродіх —нечаканая
«вяснасвяшчэнная»,увасобленаяэкс-саліс-
тамславутайкампанііRiverdanceбрэнданам
дэГалінаасновеірландскаганароднагатанца,
адноўленае«вяселейка»Таццяныбаганавай,
а таксамапраграма«ПрысвячэннеНіжынскаму»
балетаМонтэ-Карла.Апошняяаб’ядналачатыры
спектаклі,інспіраваныятворчасцюлегендарнага
артыста, —«ДафнісіХлоя»(харэографЖан-

КрыстофМаё),«Прывідружы»(харэографМарка
Гёке),«Няўжоязакахаўсяўсон?»,створанагапа
матывах«Пасляпаўдзённагаадпачынкуфаўна»
(харэограферунвербруген),і«Пятрушка»(ха-
рэографЁханІнгер).Укожнымпрапаноўвалася
сучаснаеічасамдаволірадыкальнаепераасэн-
саваннепершакрыніцы.Так,у«ДафнісеіХлоі»
заместфокінскайідылііпранясмелагапастухаі
мілуюпастушкупастаноўшчыкствараеэратыч-
нуюфантазію,уякойдарослаяпаракаханкаў
даеўрокіюнайпары;у«Пятрушцы»дзеяннеад-
бываеццаненарускімкірмашы,аўеўрапейскім
моднымдоме,дзелюдзьмііманекенамікіруе
нервовыкуцюр’еСяргейЛагерфорд.
«Ідыёт»паводлезнакамітагараманаўпастаноў-
цыяпонскагахарэографаСабураТэшыгавары
немаенепасрэднагадачыненнядарэпертуару
BalletsRusses,аднак,надумкуНаталліМяцеліцы,
«паўзроўнінавацыігэтаабсалютнадзягілеў-
скіфеномен».змэтай«раскрыцьрухусловах
Дастаеўскага»Тэшыгавараўзнаўляенесюжэт

фес ты ва ль ны па стскрып тум 
свят ла на Ула ноў ская

СанктПе цяр бург па пра ве лі чыц ца ад ной з фес ты ва ль ных ста ліц све ту, у тым лі ку і ў га лі не ха рэ агра фіч на га мас
тац тва. Фо ру мы ба ле та, contemporary dance, фэс ты ба роч на га, джа за ва га, ву ліч на га і кі на тан ца ад бы ва юцца, ба
дай, што дзён на і здо ль ныя за да во ліць тан ца ва ль ныя пры хі ль нас ці са май роз най аўды то рыі. Вя до ма, пан дэ мія 
ча со ва за ма ру дзі ла гэ ты ня спын ны рух, а ка го сь ці вы му сі ла шу каць но выя фар ма ты пра цы з гле да чом. Пра па ну
ем ва шай ува зе агляд най бо льш яскра вых фес ты ва ль ных падзей ад ыхо дзя ча га се зо на Па ўноч най ста лі цы. 

Роз дум 

Міжнародныфэстмастацтваў«Дзягілеў.
P.S.» —галоўныфестывальпецярбург-
скайвосені.заснаваныў2009-мугонар

100-годдзя«рускіхсезонаў»,форумзгодаўгод
здзіўляешырокімразмахаммерапрыемстваўі
бездакорнайпрадуманасцюпраграмы.Опер-
ныяібалетныяспектаклі,міждысцыплінар-
ныяпраекты,тэматычныявыставы,кінастужкі,
сімфанічныяканцэрты,лекцыі,publictalks,
майстар-класы,нарэшце,міжнароднаянавуко-
ваяканферэнцыя —такоешматгалоссепадзей
рэзануемаштабуасобысамогаСяргеяПаўлавіча,
неабсяжнасціягомастацкіхпамкненняў.
««Дзягілеў.P.S.» гэтафестываль-роздум,фес-
тываль-даследаванне.Мыразважаемразамз
удзельнікаміінашайвыдатнайпублікай,іфігура
СяргеяДзягілеваствараедлягэтагашырокае
поле», —распавядаемастацкаякіраўніцафэсту,
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рамана,аягоэмацыйна-псіхалагічнуюатмасфе-
ру,ягоглыбіннуюфіласофскуюсутнасць.выка-
рыстанневыразныхсродкаўмінімізаванаеда
мяжы:дзеяннеразгортваеццаўпустой,чорнай
сцэнічнайпрасторы,дзебесперапыннаепрывід-
наемігценнесвятлатолькіўзмацняеагульнае
панураеадчуванне.
Драматургіяспектаклясатканаязманалогаўі
дыялогаўувыкананнісамогаТэшыгаварыіяго
даўняйпартнёркірыхокаСата.Празперыпетыііх
адносінпраступаюцьвобразырозныхгерояўра-
мана:князяМышкіна,Настассіфіліпаўны,Аглаі,

рагожына.Танец67-гадовагахарэографапакідае
наймацнейшаеўражанне.Цякучая,пульсуючая
пластыканагадваерухпаветра,пяску,плыняў
нябачныхэнергій,праваднікомякіхз’яўляецца
целагероя.Уіншыхэпізодахартыструхаецца
так,быццамнездольныкантралявацьсваефізіч-
ныярэакцыі.Напаўсагнутыякалені,згорбленая
спіна,дрыготкіякісцірук,сутаргаваяпластыка
становяццавізуальнайметафарайтатальнайраз-
губленасцііўнутранайуразлівасцігероя.
Абсалютнадзівосныяўспектаклідуэтныясцэны.
Уіхтанцоўшчыкітолькіаднойчыдакранаюцца
аднодааднаго,алепрыгэтымпаміжіміўвесь
часадчуваеццамоцнаяэнергетычнаясувязь.
Нібыпрывід,вальсуеперадузрушанымгероем
дамаўчорнайсукенцы —іягоцялесныяпаводзі-
ныпаступовамяняюцца:сунімаюццадрыжыкі,
выпростваеццаспіна,увольнымпалёцеўзніма-
юццанадгалавойрукі...Івосьёнужокружыць
побачзёйпадшчымлівыматыў«рускагавальса»
Дзмітрыяшастаковіча.здаецца,віргэтагапал-
кага,п’янкогатанцааб’ядноўваегерояўлепшза
любыядакрананні.
радыкальнымкантрастампастановачнаму
аскетызму«Ідыёта»выглядаладрама-опера-ба-
лет«Кармэн».Спектакль,створанызбарочнай
пышнасцю,па-новамуінтэрпрэтуедзягілеўскую
ідэюсінтэзумастацтваў.Такуюразнастайнасць

стыляўіформідэйнынатхняльнікіпрадзюсар
праектаПавелКаплевічназывае«паліформай»,
аспрэчваючызвыклаепаняцце«мультыжанру».
Суаўтараміэксперыментувыступілірэжысёр
МаксімДзідзенка,мастачкаАйданСалахава,
харэографУладзімірварнава,паэтМіхаілЧэве-
га,аўтармузычнайапрацоўкіАляксейСюмакі
дырыжорфіліпЧыжэўскі.бясспрэчнаявартасць
пастаноўкізаключаеццаўгарманічныхсуадно-
сінахусіхкампанентаўсцэнічнагасінтэзу,якія
непаўтараюцьнарозныягаласыаднуітуюж
ідэю,аўзаемадзейнічаюцьпапрынцыпекан-

трапункта,пашыраючыідапаўняючысэнсавую
прасторуадзінаднаго.Так,узнёслаянеакласічная
пластыкаКармэніХазэ(іхпартыівыконваюць
Ксеніяшаўцова,прыма-балерынаМузычнагатэ-
атраімяСтаніслаўскагаіНеміровіча-Данчанкі,і
ЭдуардАхметшын,салісттэатра«балетМасква»)
малюевобразідэальнагакахання,штоневедае
пакутіўзрушэнняў.загісторыюўзаемаадносін

герояўадказваеопернаедзеяннеіягогалоўныя
ўдзельнікі:запрошанаясалісткавялікагатэатра
КарынаХэрунц(Кармэн)ісаліст«Новайоперы»
Хачатурбадалян(Хазэ).Самаяжважнаясэнса-
ваянагрузкавыпадаеІгаруМіркурбанаву,акцёру
тэатра«Ленком»,якіўвасабляевобразХазэна
схілегадоў.Сцэнічнаеапавяданне —праекцыя
ягоўспамінаўіпакутлівыхгалюцынацый,што
раздзіраюцьдушугерояўапошніягадзіныперад
пакараннем.
Сапраўднымпадарункампубліцызрабілася
праграма«Чыстытанец»НаталліОсіпавай,якую
прыма-балерынаіяепартнёрыДэвідХолбергі
ДжэйсанКітэльбергерупершынюпрэзентаваліў
лонданскімSadler’sWellsу2018-м.Артысткане-
аднаразовавыступалаініцыятаркайхарэаграфіч-
ныхпраектаўіпрэм’ер,спецыяльнаствораных

знакамітыміпастаноўшчыкамідляяе.«Чысты
танец» —чарговыкрокузасваенніновыхтанца-
вальныхформ.Пасутнасці,гэтабенефісНаталлі
Осіпавай,штовыйгрышнадэманструешырокую
палітруяетэхнічныхіакцёрскіхмагчымасцей.
«Мнехацеласяпагрузіццаўрозныяэмоцыі,
шукаць,імправізаваць.Дадзенаяпраграма —гэта
тое,штоцікавамне.Можнасказаць,гэтая», —
прызналасябалерынаўpublictalk.
Падчаспякельнацяжкайдзвюхчасткавайпрагра-
мыбалерынапрактычнанесыходзіласасцэны,
танцуючыўшасцізсямітвораўрозныхаўтараў
(сяродхарэографаў —ЭнтаніЦюдор,Аляксей
ратманскі,ДжэйсанКітэльбергер,ройАсаф,Кім
брандструп,юкаОйшы).Яетанец —яркі,насыча-
ны,неўтаймаваны —ператвараўусекампазіцыі
ўасабістапражытыягісторыі,лірыка-драматыч-
ныяімпрэсііпракаханне,адуэтызДжэйсанам
Кітэльбергерам(партнёрбалерыныякнасцэне,
такіўжыцці)уражвалінетолькіэкстрэмальнай
тэхнікай,алеігранічнайадкрытасцювыканаў-
цаў.«Чыстытанец»меўаддаленыяадносіныда
спадчыны«рускіхсезонаў»,аднакпрымушаў
узгадацьзорныхартыстаў,наякіхзаўсёдырабіў
стаўкуДзягілеў.
Тэмапамяці,сувязічасоўатрымалафіласофскае
ўвасабленнеўтворчымвечарыМатсаЭкаіАны
Лагуны.вялікіхарэографіягомуза,спадарож-
ніцажыцця,дляякойёнстварыўсваерэвалю-
цыйныяверсіікласічныхбалетныхсюжэтаў,не
першыразнаведаліфестываль,аднакупершыню
прыняліўімудзелуякасціартыстаў.Абодвадаў-
ноперасягнуліўзроставыямежытанцавальнай
кар’еры,алезасталісяневерагоднымівыка-
наўцамі:іхпростыярухі,красамоўныяжэсты,
доўгіяпозіркігаварылібольш,чымшматактовыя
балетныясагі.
Удуэце«Памяць»ЭкіЛагунанемалююцьніякіх
персанажаў,атанцуюцьнавачахугледачоў
уласнаежыццё,ягояркіяэмоцыіінепагаслыя
пачуцці.Насцэне —звыклаядлябалетаўЭка
мэбля:крэсла,тахта,тэлевізар,таршэрідзве-
ры,штовядуцьупрасторуўспамінаў.Першыя
хвалюючыясустрэчы,гарачыяабдымкі,сваркі,
дзіця,летуценнасцьюнацтваісумнаясамаіро-
ніясталасці —усёгэтатанцуеццазкранальнай
інтымнасцюіцялеснайшчырасцю.
Нядаўнасталавядомаяпраграманаступнага
фэсту:ягогалоўныміпадзеямібудуцьміжнарод-
наявыстава«УкрузезДзягілевым.Скрыжаванне
лёсаў»ісусветнаяпрэм’ера«Лебядзінагавозе-
ра»ўпастаноўцыАнжэленаПрэльжакажа.
 

но вая кла сі ка

Міжнародныфестывальбалета«Мары-
інскі» —адназдоўгачаканыхтанца-
вальныхпадзейпецярбургскайвясны.

Ягопраграмазвычайнаўключаесамыяважныя
навінкісезона,спектаклізудзеламзорных
гастралёраў,бенефісыартыстаўтэатра,творчую
майстэрнюмаладыххарэографаў,лекцыі,нарэш-
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«дЗя гі леў. P.S.» — гэ та фес ты вальроЗ дуМ, фес ты вальда сле да ван не. 
Мы раЗ ва жа еМ раЗ аМ З удЗе ль ні ка Мі і на шай вы дат най пуб лі кай, 
і фі гу ра сяр гея дЗя гі ле ва ства рае для гэ та га шы ро кае поле.
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Х між на Род ны Фес Ты Валь мас Тац ТВаў «дЗя Гі  леў. P.S.»
1. «ня ўжо я за ка хаў ся ў сон?». Ха рэ агра фія еру на Вер бру ге на. Ба лет мон тэ-кар ла. ФотаВольгіМіхайлавай.
2. на тал ля осі па ва і дэ від Хол берг у па-дэ-дэ з ба ле та «ліс це мар нее». Ха рэ агра фія энта ні цю до ра. ФотаЯўгенііМацвіенка.
3. «Вя сел ей ка». Ха рэ агра фія Тац ця ны Ба га на вай. Тэ атр «пра він цый ныя тан цы». ФотаІрыныТуміненэ.
4-5. «пят руш ка». Ха рэ агра фія Ёха на інге ра. Ба лет мон тэ-кар ла. ФотаМаркаОліча.

XIX між на Род ны Фес Ты Валь Ба ле Та «ма Ры інскі»
6. Ула дзі мір Шкля раў і ка ця ры на кан да ура ва ў ба ле це «Юнак і смерць». Ха рэ агра фія Ра ла на пе ці. ФотаВалянцінаБараноўскага.
7. Touch the Light. Ха рэ агра фія іллі жы во га. ФотаВалянцінаБараноўскага.
8. ды яна Віш нё ва і Ула дзіс лаў лан тра таў у ба ле це «стра ча ныя ілю зіі». Ха рэ агра фія аляк сея Рат ман ска га. ФотаНаталлліРазінай.
9. «Гу ль ня». Ха рэ агра фія мак сі ма пят ро ва. ФотаВалянцінаБараноўскага.

і і Фес Ты Валь «ФоР мы Тан ца»
10.  Bien, maman. Ха рэ агра фія маі се ляз нё вай. ФотаAnastasiaBlur.
11.  «сво еча со ва». Ха рэ агра фія Во ль гі Ва сі ль евай. ФотаAnastasiaBlur.
12. «двух мес ны ну мар з лож кам king size». Ха рэ агра фія Ула дзі мі ра Вар на вы. ФотаAnastasiaBlur.



«Мастацтва» № 6(447) 

34 Ха рэ а гра ф ія  / А гляд

це,гала-канцэрт.Сёлетніфорумз-закаранцінных
абмежаванняўдавялосяперапыніцьпасярэдзі-
не:шэрагпастановак,утымлікупрэм’ера«Сямі
санат»АляксеяратманскаганамузыкуДамініка
Скарлаці,перанесеныянавосень.
шматуражанняўпакінуўвечарбалетаўАляксея
ратманскага,якімадкрыўсяфестываль.выхава-
нецмаскоўскайшколы,былымастацкікіраўнік
балетавялікагатэатра,пастаянныхарэограф
AmericanBalletTheatre,знаўцабалетнайдаўні-

ны,сённяратманскі —адзінзсамыхзапатраба-
ваныхусвецепастаноўшчыкаў.Наягосучасную,
мадэрнісцкуюмастацкуюмовуарыентуюцца
маладыяаўтары,ягоспектаклілюбяцьартысты,
сяродякіхтакіязоркі,якДыянавішнёва,Ніна
Ананіяшвілі,ДэвідХолберг,НаталляОсіпава,
Міхаілбарышнікаў.

Усетворыпраграмы —іConcertoDSCH,і«Меся-
цовыП’еро»,ідуэтыз«Папялушкі»,«Канька-гар-
бунка»,«Страчаныхілюзій» —прадэманстравалі
дзівоснуючуласцьхарэографадагумару(ад
абаяльнайусмешкідасарказму),разнастай-
насцьіідэальнуюскаардынаванасцьлексічных
камбінацый,нешараговуюмузычнасць.Міжволі
думалася:чамубнезапрасіцьратманскага
папрацавацьзнашайтрупай?Ягопазбаўленая
радыкалізмаўмастацкаямоваўяўляезсябетую

сучасную«новуюкласіку»,здольнуюзначна
ўзбагаціцьтанцавальныдосведартыста.
Апошняйпадзеяйфэстусталатворчаямайстэрня
маладыххарэографаў.Гэташтогадовыпраект
Марыінкі,закліканынайпершшукацьіпадтрым-
лівацьуласныхаўтараў:ягоўдзельнікамі,якпра-
віла,з’яўляюццаартыстытрупы.Семпаказаных
работпрадставілішырокідыяпазонпастаноўчага
мыслення:адшараговайнеакласікідацікаўных
эксперыментаў.Паказальнымугэтымсэнсестаў
балет«Гульня»МаксімаПятрова,выпускніка
Акадэміірускагабалетаімяваганавай,артыста
кардэбалетутэатраіперспектыўнагахарэографа.
Ёнужонеразпрымаўудзелутворчыхмай-
стэрнях,адзвеягоаднаактоўкі(«балет№ 2»і
«Дывертысменткараля»)уваходзяцьурэпертуар
Марыінскагатэатра.
«Гульня»намузыкуДзмітрыяСеліпанаваадсы-
лаладаспадчыныДжонаКейджаіМерсаКанін-
гема.Прынцыпвыпадковасці,уласцівымногім
сумеснымтворамкампазітараіхарэографа,
вызначаўтутусекампанентыцэлага:структуру,
драматургічнуюлогіку,танцавальнаевырашэнне
дуэтаўііхвыканальніцкісклад.Хтозчатырох
артыстаў(златаЯлініч,вікторыябрылёва,Аляк-
сейНядвіга,МаксімІзмесцьеў)будзетанцавацьі
якуюпартыю,вырашаласяздапамогайігральных
картпраманавачахугледача,штоўносілаў
спектакльінтрыгуючыэлементнепрадказаль-
насціўпоўнайадпаведнасцісасловаміКейджа:
«Эксперыментальнаядзеянне —такоедзеянне,

вынікякоганеспадзяваны».«Гульня» —сапраўд-
нывыклікідляпастаноўшчыка,вымушанагаз
трохдуэтаўпаказацьтолькіадзін,ідляартыстаў,
штопавінныідэальнаведацьусепастаўленыя
партыіібыцьгатовымістанцавацьіхзлюбым
партнёрам.Увынікуўмоўныякартывыцягнулі
танцоўшчыцы,аіхкалегі-мужчыныназіралі,як
тыяспраўляюццаздаволіскладанымхарэагра-
фічнымтэкстам.
Каранавірус,якіпрыпыніўзвыклытэмпарытм
культурнагажыцця,аказаўсябязлітаснымда
МіжнароднагафестывалюбалетаDanceOpen,
яшчэаднагобуйногатанцавальнагафорумувяс-
ны.Ягоадукацыйнуючасткуарганізатарыправя-
ліанлайнукрасавіку,анасычанаяміжнародная
праграма(пасамыхаптымістычныхпрагнозах)
адбудзецца«ўжывую»восенню,яктолькіскон-
чыццакаранцін.
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стан ца ваць ся бе

Нягледзячынааўтарытэтвекавыхакадэміч-
ныхтанцавальныхтрадыцый,уПецярбургу
штомесячнаадбываюццарознагакшталту

падзеііўгалінеcontemporarydance(адтэма-
тычныхвечароўдабуйныхфестываляў).Гэтаі
міжнародныяфестываліOpenLook,Dance4Kids,
DansNederlands,арганізатарамякіхз’яўляецца
Домтанца«КананДанс»началезНаталляйіва-
дзімамКаспаравымі,іDarContemporaryFestival,

ішматлікіяініцыятывыСтудыіперфарматыўных
мастацтваў«зрух»,іфэсттанцаіперформанса
«бУТАё»,іхарэаграфічныфорум«Сілабязмоўя».
Сяродцікавыхпраектаўапошніхгадоў —фэст
«формытанца»,штоўзнікувынікусупрацоў-
ніцтваНовайсцэныАлександрынскагатэатра

іМайстэрнісучаснайхарэаграфііEscabo.Яго
праграмаўключаелекцыі,праглядіабмеркаван-
нетанцфільмаў,пастаноўкірасійскіхізамежных
харэографаў.
Цэнтральнайпадзеяйфэстустаўдвухдзённы
інтэнсіўспектакляў,сяродіхбылііперформанс,
ітанцтэатр,іработы,створаныянапамежжы
contemporarydanceібалета.разумны, 
(сама)іранічныперформанс«Уцёкі»Ганны
Чабатаровайзадзейнічаўнетольківядомых
пецярбургскіххарэографаў,алеіпубліку,зякой
выканаўцанязмушанадзяліласядумкаміпра
цяжкасціпошукупартнёраўжыцціітанцы.
«Мужчынаўсучаснымтанцы —адзіннамільён!
штотрэбазрабіць,кабуцябебыўпартнёрна
сцэне?» —задаеццапытаннемГаннаідзякуючы
сучаснымтэхналогіямзнаходзіцьвельмінечака-

ныадказ.Яназвязваеццапаскайпезхарэографамі
Дзмітрыембураковым,АляксандрамЛюбашыным
іАляксандрамЧалідзэ(відэазванокпраецыруецца
навялікіэкран)ітанчыцьзкожнымімправізаваны
дуэтурэальнымчасе.Алеартыстцынехапаеса- 
праўдныхдакрананняўіўфіналемесцавіртуаль-
нагапартнёразаймаедобраахвотнікзпублікі.
Палымяна-адкрытаяэкспрэсіябылаўласцівая
дуэтуSisters,уякімхарэографкіТаццянаіЛізавета
Тарабанавыстанцавалісаміхсябе.Уіхжорсткай
пластыцы,выбуховыхскачках,падзенняхусімце-
лам,імклівасцірэакцыйбылонештаадтанцаваль-
ныхбатлаўзіхэнергіяй,штоб’епразкрай.Каліжу
фіналесёстрыпрыабдымаліаднаадну,гэтыпросты
паўсядзённыжэстстанавіўся«ціхай»кульмінацыяй
танцавальнагадзеяння.
Кульмінацыяйжаўсягофэстуможналічыцьвы-
ступленнелегендарнагабрытанскагатанцоўшчыка,
харэографа,паэтаДжуліенаГамільтанасаспектак-
лямі«Напамяць»і«Смагапрасторы».Усвае60+
Гамільтануражваетэхнічнасцютанца,лёгкасцю
скачкаібясшумнасцюпрызямлення,адчуваннем
паветраўкожнымруху.
Трыа«Смагапрасторы»,створанаеўсупрацоў-
ніцтвезтанцоўшчыцай,харэографкайАлінай

Міхайлавайівядомымкантрабасістам,кампазіта-
рамУладзімірамволкавым,уразіланетрывіяльным
узаемадзеяннемцела,музыкііпрасторы.Гуктут
ператвараўсяўпаўнавартаснагаперсанажасцэ-
нічнагадзеяння,партнёратанцоўшчыкаў.Трэмала,
піцыката,collegno(іградрэўкамсмычка),трэнне
іўдарыдалоннюпадэцы —здапамогайгэтыхі
іншыхпрыёмаўУладзімірволкаўствараўперамен-
лівае,эмацыянальнанаэлектрызаванаегукавое
полеспектакля.Целатутуспрымаласярэзаната-
рам,праваднікомгуку,атой,усваючаргу,набываў
цялеснасць.Акрамятаго,музыкантнетолькіграў,
алеіперамяшчаўсяпасцэне,ствараючыасабісты
танецпоручзартыстамі.Увынікумежыпаміжпер-
фарматыўнайісанарыстычнайпрасторамісціралі-
ся,станавілісярухомымііўзаемазамяняльнымі.
згаданыяфестываліпераканаўчапрадэманстрава-
лі,штоформаўтанцаможабыцьвялікаемноства,
галоўнае —«дакладнасцьпластычнагаадлюстра-
ваннядумкі,эмоцыі», —якказалавялікаяПіна
баўш.
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«Мастацтва» № 6(447) 

Длямянеаднаўленне«Сіняйбарады»застанеццапрадвеснікампандэ-
мііХХІстагоддзя. Гэтаапошні спектакль,якіатрымаласяпаглядзець
уТэатры танцаПіныбаўшда таго, як зачынілісяўсе тэатры,школы,

універсітэты,закрылісяўсемежы,адмянілісяпрэм’еры,гастролі.Публічнае
жыццёўсакавіку-красавіку2020годаўГерманіізвялосядануля,забаранілі
выходзіцьнавуліцубезпрадуктовых-медыцынскіхпатрэб.Усераптамапы-
нулісяўстановішчызамкнёныхусклепежонакСіняйбарады.
ДзеяннеспектаклянановайсцэнеОпернагатэатравуперталяпачынаеццаў
поўнайцішыні.белыкабінетсцэнымаестарадаўняевысокаеакно,зашклё-
наеўтрыярусы,інекалькімасіўныхдзвярэй,адназякіх —знішайнадува-
ходам —рэльефнавылучаеццаназаднікусцэны.Адтульзбакавыхпраходаў
танцорыбудуцьвыпаўзаць,быццамценяміпадкрадваццапасценцы.Уле-
вым куце некалькімаленькіх каляровыхмалюнкаў, якія толькі адцяняюць
белізнупрасторы.
На сцэне стаяцьбелае крэсла і грувасткімузычныцэнтрна колцах, на ім
будзепрайграваццазапісоперыбэлыбартака.Усясцэназасыпанаяжоўтым
шаматлівымвосеньскімлісцем.Яносапраўднае:відаць,якпадчасперамяш-
чэнняакцёраўлісцеўздымаецца, зноўападае ідорыцьпах.водарвосені,
запусцення, пакінутай старадаўняй сядзібы (сцэнограф рольф борцік)  —
атмасфера спектакля. І духмянасць восеньскага лісця — адзін з асноўных
пачуццёвыхматываўпастаноўкі.
Насцэнезнаходзяццадвачалавекі.Мужчына,магчымыгерцагСіняябарада,
апранутыўчорныкасцюміплашч,сканцэнтраванынамузычнымцэнтры,і
жанчына,яеліловаясукенкаблізкаядаадценняпадвялыхкасачоў,падоб-
ных да апалай лістоты. Сукенка напаўрасшпіленая ззаду на спіне, гатовая
ўпасці,аледаканцаспектакляўсё-такітрымаеццанаплячахтанцоркі(мас-
тачка па касцюмахМарыён Сіто).Жанчына ляжыць у лістоце з паднятымі
ўверхрукамі,яклялька-аўтамат.
Мужчына(яготанцуюцьпачарзеАлегСцяпанаўіКрыстаферТандзі)уключае
аўдыязапіс і падае ў жаночыя абдымкі. Яны разам прапаўзаюць па гары-
занталі авансцэны,жанчына — звіваючыся пад цяжараммужчынскага це-
ла.Утоймомант,каліўмузычнымзапісепачынаегучацьпартыябарытона,

мужчынанечаканападымаецца,бяжыцьдапрайгравальнікаіспыняезапіс.
Перамотваенапачатак.Ізноўпадаеўабдымкіжанчыны,штоляжыць.Ітак
шматразоў.Хтогэтаябязвольнаяжанчына?АпошняянявестаСіняйбарады
абозбіральнывобразідэальнайнявесты,яківалодаеўяўленнемгерцага?
Ухарэаграфічнайпастаноўкібаўшдоўгаяназва —«Сіняябарада.Прыпра-
слухоўванні аўдыязапісу оперы бэлы бартака «замак герцага Сіняя бара-
да»». Пытанні-роздум працягваюцца: дзе адбываецца дзеянне, хто гэты
чалавек на сцэне?Да Сіняй барады, якім яго ведаем са знакамітай казкі
шарляПеро, відавочнанепадобны. Грувасткімузычныпрайгравальнікна
сцэне —знак1970-х.Сённязаместягоможнасабеўявіцькамп’ютар.УXVII
стагоддзімогбыцьдзённік,«лістыдасябра».Чалавек«размаўляе»знейкай
фіксаванаймедыяльнайінфармацыяй,сасваіміматэрыялізаваныміўспамі-
намі,зпамяццюісвядомасцю.
Пастаноўка сямідзясятых гадоў мінулага стагоддзя відавочна навеяная
«АпошняйстужкайКрэпа»Сэмюэлабэкета(1958).Узнакамітайп’есетэатра
абсурду, які толькі нараджаўся, дзеянне адбываецца ў пакоі, дзе сядзіць
адзінгерой —старыКрэп —ікорпаеццаўсваіхаўдыязапісах.Уягошмат-
гадовая звычка запісваць думкі, успамінына плёнку, дыскутаваць з самім
сабой.Сённямытаксамасядзімлякамп’ютараітэлеэкрана.Гэтаадзіныда-
ступны спосаб дыялогу са светам.Тэатральныя пастаноўкі, оперы, канцэр-
тымагчымаслухацьтолькіўзапісах.Мывымушаныяспыніццаўплынічасу,
азірнуцца, асэнсаваць пражытае, паспрабаваць зразумець сучаснасць. Так
ідэядыялогу змедыяльнайверсіяйархетыпічнага сюжэта, пакладзенагаў
асновупастаноўкіПіныбаўшбольшзасоракгадоўтаму,звязанаянетолькіз
мінулым,знараджэннемтэатраабсурду,алераптамсталапраекцыяйнашага
сённяшнягастану.
юдзіф,чацвёртая,згодназлібрэтабэлыбалажа,іапошняяжонкаСіняйба-
рады,танцуезгерцагам,уладальнікамзамка-сядзібы.Алегэтытанецкожны
раззаканчваеццападзеннемжанчыны.Яна(танцоркіТсай-Чын-юіСільвія
фарыясХерэдыа)праслізгваемімазастылыхрукмужчыны,ёнінеспрабуе
яеўтрымаць. Імгненнежыццяабоўспаміныў«Сіняйбарадзе»пракручва-
юццанекалькіразоў,быццамгучацьнеадчэпнымматывамухворайсвядо-

ка ра на ві рус у вер сіі Пі ны Баўш 
«СІНЯЯбАрАДА»ЎТЭАТрЫвУПерТАЛЯ

Ка лі ву пер та льс кі Тэ атр тан ца саб раў ся ад
на ўляць ад ну з ле ген дар ных ран ніх па ста
но вак Пі ны Баўш «Сі няя Ба ра да», прэ м’е ра 
якой ад бы ла ся ў 1977м, ніх то не зда гад
ваў ся, што за чу ма пад на звай «ка ра на ві
рус» на крые ў 2020 го дзе не то ль кі Еўро пу, 
але і ўвесь свет.

Тац ця на Ра та бы льс кая (Гер ма нія)
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масці. Гэтаасноўнырэжысёрскі іхарэаграфічныпрыёмПіныбаўшуспек-
таклі.
Музычнаяпартытурападзяляеццанакароткіякавалкі,няскончаныяабрыў-
кі,частавяртаецца,якзаезджанаякружэлка.Нямаігаворкіпрасцэнічную
ілюстрацыюоперыбартака,самойоперыякцэласнагатворанеіснуе.Толь-
кічасампрапускаюццаабопражываюццадоўгіямузычныясцэны.Ніякага
дзеяння ў звыклым сэнсе слова няма. Музыка, рухі танцораў, мізансцэны
імкнуцца да паўтору. Дзеянне рушыць цяжка, абрыўкамі. Як быццам пра-
кручваецца нешта міжволі ў нашай свядомасці, раз за разам вяртаючыся
данейкагапачатковагапункта.Такздараеццачасампрыначнымбяссонні:
кавалківобразаў,размоў,воплескіэмацыйнайпамяцізноўізноўдаганяюць
упаўсне.Пінабаўшпрымушаеўслухаццаўасобныабрывакфразы,умузыч-
нуюраз’яднануюмелодыю,супаставіцьяезшорганнямірухаўнасцэне.Дзе
рэальнасць?Уякімчасемызнаходзімся?Усёнакладваеццааднонаадно,
рэальнасцьоперыбартакатакаяжміфічная,якірэальнасцьсцэнічная,які
сённяшняярэальнасць,якаяздаеццасцэнарыемфільмажахаў,штотакчаста
пракручваюццапатэлеканалах.
Маўклівуюзакінутуюсядзібузасяляюцьбязгучныяценімінулага.Павольна
выпаўзаюцьяны,трымаючысязарукі,нібызамацаваныяаднымланцугом, —
мужчыны іжанчыны зжалобна апушчанымі галовамі.Мужчыныамальне
адрозніваюццаадзінададнаго,усеўчорныхкасцюмах.Ажанчыны —адна
прыгажэйшаязадругую,апранутыяўстарадаўніяраскошныясукенкі,зноў-
такіўпалевых,пастэльныхвосеньскіхтонах.Доўгіяваласыказачнаспуска-
юццанатвары,закрываючыіх,нібышлюбныяпакрывалы.юдзіфвыцягваез
маўклівагаланцужкутоадну,тоіншуюдзяўчыну,цягненаперад,дэманструе
Сіняйбарадзе.Сённягэтывобразстановіццазлавеснаактуальным,глядзіц-
цаякпарадценяўлюдзей,памерлыхпадчасчумы.
бэла бартак напісаў сваю аднаактовую оперу на пачатку ХХ стагоддзя,
у 1911-м.Аднойчыёнпачуў,якчытаеп’есувенгерскіпаэтбэлабалаж,іад-
разузагарэўсяідэяйстварэнняоперы.балажаддаўямулібрэта,уякімпануе
атмасфера сімвалісцкіх п’ес Марыса Метэрлінка, валадара розумаў і душ
еўрапейскіхпаэтаўмяжыХІХ—ХХстагоддзяў.Метэрлінкусвойчастаксама

напісаўп’есу«Арыяна іСіняябарада» (1896)наасновеказкішарляПеро
XVIIстагоддзяпразмрочнагагерцага,штохаваетаямніцузасямюдзвярыма
ўвялікімзамку,утымлікутаямніцузнікненнясваіхсяміжонак.Патаемныя
забароненыядзверыадчыняеноваянявестаСіняйбарады.ЛегендапраСі-
нююбараду i ўсенаступныялітаратурныя інтэрпрэтацыімаюцьсправуне
толькізфеноменампошуку«ідэальнайжанчыны»збокустрашнагаізагад-
кавагагерцага,алеізфеноменамімкненняда«забароненагаплоду»,вядо-
мымзбіблейскіх часоўАдама і евы,непераадольнайцікаўнасці спазнаць
забароненае.
СпектакльПіныбаўш ствараўся ў 1970-я, падчас цёмнага, змрочнага дзе-
сяцігоддзя,прасякнутагаграмадскімпесімізмам.Многіямастакізахаплялі-
сяпаэтыкайсімвалізму,філасофіяй інтуітывізму,знаходзілісяпадуплывам
гістарычнагафлёрудэкадансупачаткуХХстагоддзя.Харэаграфічнаяпаста-
ноўка, як і операбартака, паўстала ў атмасферы сімвалісцкайдраматургіі
МарысаМетэрлінка,удухуягоказачныхтвораў«ПелеасіМелісанда»,«Сіняя
птушка», «Арыяна і Сіняя барада». бельгійскі драматург напісаў апошнюю
п’есуяктрагедыюроку,бязвольнагападпарадкаваннястрахусмерціігвалту,
якіскоўваежонакгерцага.Супрацьгэтагацарствасмяротнагастрахузмага-
еццабясстрашнаяАрыяна,заклікаючыскаваныхжанчынвыйсцізпадзямел-
лянасвет,наволю.Янаспрабуеразарвацьзмрокадчаюібязволля.Алеяны
самімусяцьпераадолецьсвойунутраныстрах.
П’есабэлыбалажа(1910) —большпачуццёвая,уёйнямабельгійскагапа-
мкненнядасвятла.Тутновайнявесце —юдзіфі —адкрываюццасемтаямні-
чыхдзвярэй,заякіміянабачыцьскарбы,арсеналзброі,але івозераслёз
царстваСіняйбарады.А заапошнімі, сёмымідзвярымахаваюцца трыяго
папярэдніяжонкі:аднойналежыцьдухмянаясвежаяраніца,кожнаяраніца
жыццяСіняйбарады,другойналежыцьгарачыполудзень,боёнзнайшоўяе
сяродсветлагадня,трэцяй —ціхі,млявывечар.юдзіфі,новайжонцыгер-
цага,дорыццавечнаяноч,царствамаўчання.бязмоўя.Усімвалісцкімклю-
чыможнатрактавацьпрыходюдзіфіяквобразСмерці,янафеяНочы,што
спускаеццаваўладаннегерцага.Сімвалічнаякарцінабалажа-бартакатлума-
чыцьпрыродныцыклзменычасоўічалавечагабыцця.вобразСіняйбарады
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страчваерысынізкагазабойцыіператвараеццахутчэйуахвярнывобраз
чалавека,якісустракаерозныяпорысвайгожыцця.
УспектакліПіныбаўшбылыяжонкіСіняйбарадыадназааднойваляцца
ўлісце,скідаючысваедоўгіяпалевыясукенкі,застаючысяўтонкіхсукен-
ках-кашулях,амальзмешваюццазлістотай.Кожнаязіх —апалыпрыгожы
восеньскілісток.УспамінынеабуджаюцьпачуццяўСіняйбарады.разгор-
тваеццажорсткаясцэна,уякойюдзіф,седзячынакаленяхпераджорсткім
герцагам, зноў і зноў спрабуе дацягнуцца худзенькай рукой да ягонага
твару. Усё гэта адбываецца на фоне музычнага дуэта. Жанчыны, былыя
жонкі Сіняй барады, зліліся ў адну маляўнічую мізансцэну, неверагодна
прыгожую,алеякаяўсё-такінагадваекучузмеценайлістоты.Сіняябарада
зграбаесваёмінулае —жанчын,успаміны,пачуцці —уаднукупусмеццяці
падвялайпрыгажосці.Жанчынырасцякаюцца,быццамсадзьмутыяветрам,
укутысцэны.
Адбываеццапершаядраматычнаякульмінацыя.Жанчыныімужчыныбега-
юцьададнойсцяныдаіншай.б’юццаабсценыгалавойіўсімцелам.Ура-
ганнывецервосені ізабыццяраскідвае іхурозныябакі.Часняўмольна
цячэдалей,прыглушаючыгаласы,гукііколерымінулага.Алегэтаіпратэст
супрацьзамкнёнасці,памкненнедасвабодыівызвалення.
Пінабаўштрактуе герцаганеякказачны,аякзборнывобразмужчыны,
таму герой памнажаецца або адлюстроўваецца ў чарадзе іншых танцо-
раў.У пэўнымомантпродыхумужчыныздымаюцьзсябеўсёадзенне,за-
стаючысяўплюшавыхрознакаляровыхтрусах.Танцорыідуцьнаперад,да
публікі,дэманструючымускулы,прымаючыпаставызмагароўіспартсме-
наў.бездапаможныя,сумныя,смешныя.Усеселіўзнямозенападлогу,б’ец-
цаптушкайўзакрытаеакнотолькіюдзіф.замкнёнаяпрастора —асноўны
лейтматыўпастановакПіныбаўшгэтагадзесяцігоддзя.
Цяпержанчыныбяруцьнасябегвалтоўнуюролю.Яныўазвярэнніцягнуць
заногіпартнёраў,штопанураібезуважнасядзяцьуздоўжсцен,выцягва-
юцьдасярэдзінысцэны,прымушаючыдадзеяння.Алепотымадступаюць
назаддасцяныізноўзаміраюцьпаніклымімарыянеткамі.Дзеяннепаўта-
раецца,рухзаядае,якпрысапсаванайпласцінцы.

Унаступнайсцэнежанчыны імужчыныамальзастыва-
юцьупарнымтанцы.безэмоцыйіэнергетыкі,якусне,
такштотанецістоп-мізансцэнаамальнеадрозніваюцца.
Музычны запіс уключаецца — жанчына рванулася ўсім
целамнаперадітутжасціснуласяўкамяк,ударыўшыся-
белокцемубок.Гэтапластычнаяцытатаз«вяснысвяш-
чэннай».Другаязакружыласянаадныммесцы, тулава і
доўгія валасы апісваюць магічныя кругі-кручэнні. заеў
голаснапласцінцы —спатыкаеццахарэаграфічныжэст.
Пасутнасці, тутняматанцаўзвыклымсэнсеслова.Не-
каторыя танцавальныя рухі, знойдзеныя баўш, скажам,
у пастаноўках гэтага ж дзесяцігоддзя, такіх як «вясна
свяшчэнная»,прысутнічаюць,алеяккароткіяэлементы.
Тымнеменшгэтапластычныспектакль.
Упэўнымомантжанчыныадназааднойусваіхдоўгіхпа-
левыхсукенкахзастываюцьнафонесцен.Намневідаць,
якімчынамянытамтрымаюцца.Якбыццамаксамітная
моль прымацавалася да сцяны абомаляўнічыматылёк
апынуўсяналісцегербарыя.Гэтаадназсамыхпрыгожыхмізансцэн-мета-
фарспектакля.Герцагкалекцыянуежаночуюпрыгажосць,жанчынрозных
тыпаў,сваеўспаміныпраіх.Адноўіхагульнае —доўгіяваласы,штохава-
юцьсумныятвары,пазбаўленыяўсялякагавыразу.
Яшчэаднасцэна-метафараўдухусімвалізму:жанчыныатачаюцьСінюю
бараду,лашчачысядаяго,нібыкоткі.Сцэнаагучваеццаіхгаласамі:«danke
dir» («дзякуй табе») паўтараеццанамноства ладоў, нібыласкавыяхвалі
набягаюць на ўзбярэжжа. Птушыны гоман кароткай фразы ўзмацняецца
крыкамчаек:«Gib IhrdeinSchlussel» («дайёй твойключ») іперарастае
ўстогніновуюхвалюкрыкаў,нафонеякіхвыразнавылучаеццагукнутае
невядомакім:«Якахаюцябе!»
юдзіфкружыццаўтанцы,нібыўсне.Можа,усё,штоадбываецца, —яепад-
свядомасць,трызненне,сон?Цігэтаплыньсвядомасцігерцага?Ёнпляскае
ў ладкі —усё застывае.Яшчэвоплеск —усёпрыходзіцьурух.Жанчыны
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паднятыянаплячомужчынівыглядаюцьяквелізарныяценілялекупаў-
змрокусцэны.Яныўжонепары,аадноцэлаезмужчынамі.Ізноўматылькамі
павіслінасценах,быццамстаражытнаязброяаботрафеіпалявання.шэраг
маляўнічапрыгожыхасацыяцыйіёсцьзместамспектакля —прабязмежныя
пластыўплывувобразаЖанчыныўмастацтвеіжыцці,правосеньужыцціі
жанчыны,імужчыны.
Жывапіснаяпрыгажосцьмізансцэныўкаторыраззмяняеццасцэнайгвалту.
Мужчыныпрыціскацьжанчынданог —нафонерэчытатывузтэкстам«та-
муштояцябелюблю».ДзяўчатыатачаюцьСінююбараду, іхласкіна гэты
разсканчаюццатым,штояныхвошчуцьмужчынупучкамісабраныхваласоў.
А герцагнеадгукаеццанамлявыяпоклічымінулагаіспрабуесесцінакале-
нідаабыякавайюдзіф,стацьзёйадзінымцэлым.Яназ’язджаезкрэслана
падлогу.Мізансцэнапаўтараецца,перагукаючысязпачаткампастаноўкі,дзе
мужчынатаксамаспрабаваўзліццазюдзіф,маўклівайіпазбаўленайусяля-
кіхпраяўжыцця.

Жанчыны,міжтым,пераапранулісяўбелыябальнічныякашулі і змятаюць
аднааднупрасцінамі.рухмужчыніжанчынпадзяляеццанаўсёбольшка-
роткіяэлементы, існуеасобна,якукінакадры.Сіняябарадаспрабуесупа-
коіцьжанчын,якіявыйшліз-падкантролю,і,танцуючы,захутваекожнуюў
белуюпрасціну.Ёнкладзеіх,маўклівых,пакорлівыхнакрэсла,аднунаадну.
Такаякароткаячалавечаяпамяць,такхуткаўсёздзімаеццаветрамчасу…
Трыразыідуцьнагледачараспранутыямужчыны,дэманструючымускула-
туруіжартоўнапрымаючыгеркулесавыпаставы.бытавыядэталі(паласатыя
хатніяхалатынамужчынах,падушкі, з якімі янываляццанажанчын,што
ляжацьсяродлістоты)непрыносяцьадчуваннярэальнасці.Оргіядоўжыцца
бясконцадоўга,уёйтаксамадамінуюцьаўтаматызм інадакучліваяпаўта-
ральнасць,алеянаможаўлюбымомантспыніццапавоплескуСіняйбарады.
Усеразлятаюцца,нібызграяптушак,урозныябакі.юдзіф,якаянеўдзельні-
чаеўоргіі,выходзіцьнасцэнузнесупыннымістэрычнымрогатам.Гэтысмех
адгукаеццагамерычнымрэхамрогатуўастатніх.
ГерцагСіняябарадазноўапранаесвойчорныплашчікасцюм,спрабуетан-
цавацьзюдзіф,цягаеяезасабой,перасоўваемузычныцэнтртонаавансцэ-
ну,тоўглыбінюзалы.Спыняемузыку,ірвевоплескамідзеянне,часадчасу
зазіраеўзамочнуюадтулінудзвярэй.Каліпрыйдзеягоканец?
Герцагапранаенаюдзіфцяжкіядрапіроўкісукенак,знятыхзтанцорак.Яна
дляяго —увасабленнеўсіхжанчынразам.юдзіфамальнеможарухацца,
алеяшчэраздаегарупадушакпакінутымжонкамгерцаганавечнысон.Сі-
няябарадацягнетоўстуюматрошкунасабепаўсёйсцэнеіспрабуенават
уляжачымстановішчыдырыжыравацьтым,штоадбываецца.Яныпавольна
паўзуцьнатраекторыіколапасцэнеінарэшцезаціхаюцьдзесьціўглыбіні
куліс.Герцагнясенасабегрузуспамінаў ілёсуасобеюдзіфдаапошняга
ўздыху.Ягожыццёсканчваеццазапошніммузычнымакордам.
Легендарная харэаграфічная пастаноўка Піны баўш, створаная пад уплы-
вамякеўрапейскагасімвалізму,такітэатраабсурдудругойпаловымінулага
стагоддзя,насычанаясуб’ектыўныміпластаміпадсвядомасці,уласцівыміба-
летмайстарцы,паказала,штоіўХХІстагоддзіянаглыбокапранікаеўсвядо-
масцьгледача,напаўняеццановымісэнсамііасацыяцыямі.

1. алег сця па наў (гер цаг сі няя Ба ра да), Тсай-Чын-Ю (Юдзіф).
ФотаКлаусаДыльгера. 
2. «сі няя Ба ра да». сцэ на са спек так ля. 
ФотаЕвангеласаРадоуліса.
4. эма Ба роў ман. 
ФотаХ.Брынкмёлер-Бекер. 
5. крыс та фер Тан дзі (гер цаг сі няя Ба ра да), сі ль вія Фа ры яс Хе рэ дыа 
(Юдзіф).
ФотаМарцінавандэнАбеля.
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свая мас та коў ская пра ўда 
МІЖНАрОДНЫКОНКУрС«ТЭАТрУфОТААб’еКТЫве»

іры на, ка лі для вас зра бі ла ся ві да воч ным, што тэ атра ль ную фа таг ра фію 
важ на вы лу чаць у асоб ную га лі ну?
—Гэташматпланаваепытанне.фатографымаюцьвызначэнне«шматпла-
навая(шматпластавая)кампазіцыя».Пачнёмзтаго,штонавідавоку(пер-
шыплан). быць тэатральнымфатографам, нажаль, няпроста. рэч у тым,
штотэатральнаяфотаздымкалічыццасамымскладанымвідамфатаграфіі
ў тэхнічным і творчымпланах.Янехачусказаць,штогэтапрафесіяаб-
раных.Аднакнекожныадмысловец(наватунашатэхнічнаестагоддзе!)
напіша ў сваім партфоліа «тэатральны фатограф». Але я магу адказна
сцвердзіць,штоякжанртэатральнаяфатаграфіяз’явіласяменавітаўтой
шчаслівымомант,калітворчычалавекзфотаапаратамурукахнепаміж
іншага забег у тэатр, каб засведчыць факт прэм’еры ці зрабіць партрэт
знакамітагаартыстадлявокладкічасопіса,а здолеўадкрыцьсваюмас-
такоўскуюпраўдупратэатр —зуласнымуяўленнеміталентам.Прагэта
добранапісаўнашэкспертзГрузіі,легендарныфатограф,біёграфСяргея

ПараджанаваюрыйМячытаў:«Тэндэнцыі,выкліканыятэхнічнымпрагрэ-
самугалінефотатэхнікі,давялідатаго,штофатографыатрымалімагчы-
масцьпадымацьадчувальнасцьматрыцыданябёсаў,сталі“замарожваць”
малюнак,зыходзячызфразыГётэ:“Спыніся,імгненне,тыпрыўкраснае!” —
вытлумачанайняслушна.Удачыненнідамастацтвафатаграфіінеўсёпры-
мітыўнаспыненаепрыўкрасна.большзатое,выкарыстаннеадноснадоў-
гайвытрымкідазваляестварыцьбольшдынамічнуюкарціну із’яўляецца
эфектнедагаворанасці,такзванаеnonfinito.Сучаснаятэхнікаіспрасціла,
іўскладнілазадачу.Алетрэбаразумець,што,здымаючыфатаграфііўтэ-
атры,мымаемсправузпазбаўленайгукуііншагахарастважывогавыка-
наннядвухмернайвыявай,якаяпростаніштоўпараўнаннізчараўніцтвам,
якоеможадацьТэатр.Адтэатральнайфатаграфііячакаютакогацуду,як
тэатр, але гэта па-вар’яцку складаная задача. Я шмат здымаю тэатр, але
ганаруся толькі некаторымі фатаграфіямі. фіксаваць стала лягчэй, ства-
раць —па-ранейшамускладана…»

жа на лаш ке віч

кон курс фо та ЗдыМ каў тэ атра ль на га Мас тац тва тры га ды За пар ураж вае і ге агра фі яй удЗе ль ні каў, 
і якас цю тво раў. па сля па ка Заў ва укра іне ле тась ра бо ты бы лі прад стаў ле ны ў бе ла рус кіМ дЗяр
жаў ныМ ака дэ Міч ныМ тэ атры юна га гле да ча (пер шая і дру гая ка лек цыя, Мінск) і ў го Ме льс кіМ 
аб лас ныМ дра Ма тыч ныМ тэ атры (пер шая ка лек цыя). наш ча со піс З’яўля ецца інфар Ма цый ныМ 
парт нё раМ кон кур су. яго арга ні За тар — прадЗю сар скі цэнтр «оPen doorS» З ад эсы (укра іна), які 
ачо ль вае іры на аве ры на.
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1. міхаіл Гутэрман (масква, Расія). сцэна са спектакля «па той бок заслоны». 
александрынскі тэатр. катэгорыя ART, іі месца.
2. Рэза мазафары манеш (Тэгеран, іран). катэгорыя ART, і месца.
3. аліса калініна. катэгорыя MOVEMENT in ART, Iі месца.
4. Вольга кузняцова (масква, Расія). сцэна са спектакля «Федра». Тэатр Рамана 
Вікцюка. катэгорыя MOVEMENT in ART, I месца.
5. Ганна Шарко (мінск, Беларусь). сцэна са спектакля «дзікае паляванне караля стаха». 
Беларускі дзяржаўны тэатр юнага гледача. катэгорыя MOVEMENT in ART, іI месца.
6. аляксей кавалёў (севераданецк, Украіна). сцэна са спектакля «скрадзенае шчасце». 
луганскі абласны акадэмічны ўкраінскі музычна-драматычны тэатр.
7. аляксандр данілаў. катэгорыя ART, і месца.
8. Юрысік дражэнка (Зеніца, Боснія і Герцэгавіна). сцэна са спектакля «але горад 
абараняў мяне». народны тэатр Ужыцэ. катэгорыя ART, спецыяльны прыз журы.
9. Юрый літвіненка (адэса, Украіна). сцэна з балета «крык». адэскі нацыянальны 
акадэмічны тэатр оперы і балета. катэгорыя ART, і месца.
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мож на свед чыць, што за цвер джа ная ды існуе асоб ная га лі на — тэ ат-
раль нае фо та? 
—вядома!Яшчасліваяадтаго,штосамнойшматхтозгодны!У2019годзе
данашайкамандыэкспертаўдалучыўсяамерыканскіфатографПітэрГлен-
дзінг,прафесармастацтваігісторыімастацтваМічыганскагаўніверсітэта.
Ёндаводзіць,штоіснуюць«розныявідытэатральнайфатаграфіі.Некато-
рыяфатографызарабляюцьсабенажыццё,фатаграфуючы“стрэлыўгала-
ву”ідакументуючытэатральныяпастаноўкі,тымчасаміншыядзейнічаюць
больш творча ў супрацоўніцтве з артыстамі...Той, хтомяркуе,штофата-
графіі,злучанайзтэатрам/перформансам,неіснуе,ненадтазаглыбляўся
ў гісторыюпытання».Атой,хтодобраведаетэатрзбокусцэны,можаўпэў-
ненасведчыць,штокожныспектакльмайстрыфатаграфіібачацьіадлюс-
троўваюцьпа-рознаму.здымакможабыцьзробленыгодна іпрафесійна,
але…нічымваснезакране.Уімнебудзегісторыі,небудзеэмоцыі.Урэшце,
вамякгледачунезахочаццапрыйсцііпаглядзецьзнятыспектакль.Тэат-
ральнагафотамастакані з кімне зблытаеш!Яговідаць здалёк.Даўсяго
ў такогамайстраперадусімзаўважныпрафесійныпочырк.
ці ўплы ва юць жан ры па ста но вак на жан ры свай го ад люс тра ван ня на 
фо та? 
—Усёзалежыцьадракурсу,то-бокаджаданняітворчыхмагчымасцейфа-
тографа.Адзінітойсамыспектакльможнапрадставіцьутакіхкатэгорыях,
як арт, як партрэт, як рух умастацтве і нават як эксперымент (адкрытая
катэгорыя).Угэтымпалягаесапраўднымастакоўскіфокус!
на што пе рад усім зва жа юць экс пер ты, ка лі ацэ нь ва юць ра бо ту?
—АленаМартынюккажа,штозвяртацьувагутрэбанамомант,якіцікава
злоўлены, на выразную кампазіцыю, на пісьменнасць і гармонію здым-
ка.Можаздарыццаітак,штосэнсдыідэяработынезаўждыпаддаюцца

аб’ектыўнайацэнцы,алечасамфатографможазрабіцьнепаўторнызды-
мак,бостараннаекапіяваннекожнайдэталісцэнічнагадзеяння негалоў-
нае.
як збі ра ла ся ва ша экс пер тная ка ман да і хто ў яе ўва хо дзіць?
—Нашыэкспертывымагаюцьасаблівайувагі!Адпачаткумыхацелі,каб
нашміжнародныконкурсацэньваліпрадстаўнікірозныхкраін ікультур;
гэтаксама важна было, каб у раду ўваходзілі прадстаўнікі розных пака-
ленняў.Сёлетнююэкспертнуюрадусклаліславутыя,вядомыя,заслужаныя
фотамастакіюрыйМячытаў(Грузія),Аленавільт(Эстонія),АленаМартынюк
(расія—Украіна),СяргейЖдановіч (беларусь),мастак Ізяшлосберг (зшА),
фатографыАнджэлаКансэнціна(Італія),АрыельСэсіліяЛемус(Куба),Ёва-
навідакавіч(босніяіГерцагавіна).Уявіце,якіцудмусіўспраўдзіцца,калі
меркаваннешасціабосяміэкспертаўраптамсупадала!Наконкурсудзель-
нікіз14-цікраіні110-цігарадоўдаслалі1320здымкаў!
ці змя ня ецца экс пер тная ра да кон кур су?
—Нашчасце,маеммайстроў,якіязнаміадпершагаконкурсу:яныбачаць
тэндэнцыі,кірункі,карэктуюцьработуіадказваюцьнавыклікі.ГэтаАлена
вільт,юрыйМячытаўіСяргейЖдановіч.Часткуэкспертаўмызапрашаем
адзінраз,кабпашырацьгеаграфіюконкурсуікшталціцьацэнкі —зфран-
цыі,бельгіі,Украіны,Аргенціны.Уідэале,вядома,файнабылоб,кабнашы
экспертыпрадстаўляліўсекантынентызіхразмаітымікультурамі.
а як вы шу ка еце сва іх экс пер таў?
—Дайцеверы,спатрэбіласяшматвысілкаў ічасу,кабзнайсці такіхпра-
фесійнікаў і пераканаць іх працаваць з намі. Я звярталася да кіраўнікоў
тэатраў,адглядалапартфоліа,чыталаінтэрв’ю,пісалаўмэсэнджарыіпыта-
лася,пыталася...фармаваннекаманды —самаяважнаячасткапрацы.Я не
шукала вядомых паспяховых фатографаў. Мяне цікавілі людзі са сваёй
мастацкайпраўдай,зтворчымінабыткамі,якіхнешкадавалідлякалег.
ці мае кон курс сваю звыш за да чу?
—верагодна, па выбраных здымках можна будзе меркаваць пра агуль-
ныяэстэтычныяперавагіпэўнагачасу —якунашуэпохуадлюстроўваюць
ібачацьнасцэнекласіку,казку,этніку(скажам,паводлепартрэтаўперса-
нажаў —тамігрымможнаразгледзець, ікасцюм),альбояквырашаецца
сцэнічнаяпрастора,яквыканаўцыўзаемадзейнічаюцьзглядзельняй(ма-
емсерыіпадобныхздымкаў).работытэатральныхфатографаўдаюцьмаг-
чымасцьназірацьзатэндэнцыямісцэнічнагамастацтваўрозныхкраінах,
разумецьмовуіншыхкультур.Аднойчынасмоцнаўразіліработыжанчы-
ны-фатографазІрана —летасьмеліўжотрохудзельнікаўзгэтайкраіны,
а рэзаМазафарыМанешзаняўпершаемесцаўарт-катэгорыісяродпрафе-
сіяналаў.Іадягомыдаведаліся,штоІран,такіневядомыінаваттаямнічы,
маешматтэатраў,дзеўрэпертуарыпераважаееўрапейскаядраматургія,
а людзі любяць тэатр мацней за кіно! Сёлета, дзякуючы партнёрству з 
АСІТЭЖ (Міжнародная асацыяцыя тэатраў для дзяцей і моладзі), нашым
конкурсамзацікавілісяфатографызАфрыкі —зНігерыііМалаві(таммоц-
нытэатральнырух,фестывалі,праекты),зрабіліягоскладнікамсваёйміж-
народнайпраграмы.
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вітаювас,знаўцыіаматарымастацтва!Сённяхочаццапагутарыцьме-
навітапраяго,мастацтва,чарадзейнуюсілу.
Акторка,занятаяўспектаклі,звяртаеццадарэжысёра:«Яхачу,кабу

першайдзеібрыльянтынамнебылісапраўдныя!»—«Усёбудзесапраўд-
нае,— супакойвае яе рэжысёр.— І брыльянтыў першайдзеі, і атрута—
у апошняй!»

О, вялікая сіла мастацтва! Яна не ведае бар’ераў ні на сцэне, ніўжыцці!Яназдольнаяссоўваць горы,паварочвацьрэкіўадва-
ротныбокіставіцьхворагананогі.Асапраўдныя,вялікіяакторы

валодаюць такой магутнай прывабнасцю, што яна здольная ахапіць усю
краіну…

ГеоргійДанэліяпадчасперапынкуўздымкахфільма«Небядуй!»разамз
ЯўгенамЛявонавымпаехаўушпітальправедацьсваяка.Каліянызайшлі
ўпалату,хворыпростарасквітнеў,паружавеў,заўсміхаўся.Тоежіягоныя

суседзі па палаце: усе глядзелі наЯўгена і ўсміхаліся.А калі яны збіралі-
сясыходзіць,упакойнечаканазайшоўгалоўурач іпапрасіў іхнаведаць…
рэанімацыю.Маўляў,цяжкахворымможапалягчаць…Яныпрайшлііўрэані-
мацыю.рэакцыя—таяж!Паслячагогалоўурачледзьненакаленіапусціўся
іпапрасіўабысціўсіх,хтобыўупамяшканні.Ёнпераконваў,штодлясар-
дэчнікаўЛявонаў—лепшаятэрапія!КаліЛявонаўіДанэлія,наведаўшыўсе
палаты,пачаліразвітвацца,лекарзнадзеяйзапытаўся:«Аўжаночуючаст-
ку?»зразумела,наведалііжаночую.Іпаўсюль—усмешкі.Лекармеўрацыю:
Лявонаўнасамрэчуплываўнахворыхлепшзамедыкаменты…Аўсё таму,
штогэтасапраўдыНародныартыст!

І тутнеабходназгадацьвялікуюкультуруактораіягонуюзнаходлівасць.вось,прыкладам,увенскайоперыдавалі«Лаэнгрына»вагнера.фінал
відовішча быў надзвычай эфектны: Лаэнгрын сплываў са сцэны на

белым лебедзі. Неяк гэтую партыю выконваўЛеа Слезак, і ці то ён зама-
рудзіўся,цітомеханікпаспяшаўся,аднаклебедзьсплыўзакулісыадзін.Ад-
накСлезакнеразгубіўся.Павярнуўшысяўсупрацьлеглыбок,ёнпраспяваў:
«Скажыце,каліласка,каліадыходзіцьнаступнылебедзь?..»

Дарэчы,праоперу.УтэатрыўсеслужбыпрацуюцьпадапекайМельпа-
мены і Таліі. здараецца, бывае нават складана зразумець, хто з іх
валодаебольшымаўтарытэтам.Уаднымвялікімопернымтэатрына

прасторах тады яшчэСавецкагаСаюза ішлаопера, у якой галоўнайдзей-
найасобаюбылаімператрыца.Гэтабыўвельміпрыгожыспектакльзмоцнай
музыкай, выдатным акторскім складам, эфектнымі дэкарацыямі… Сцэна
меларазваротнаекола.Гэтазначыць,пакульдзействаразгортваласяперад
царскіміпалатамі,ззадуманціроўшчыкіспакваляпадрыхтоўвалінаступную
карціну. Падчас аднаго з паказаўманціроўшчыкі вельмі хутка пераставілі
дэкарацыі,апаколькіў іхнімпамяшканніпанаваўнадзвычайжорсткікан-
троль,янывырашылі«расціснуць»бутэлечкупростанапрацоўныммесцы.
Паселі сярод шыкоўнага ўбрання, расклалі немудрагелісты закусон, на-
поўнілішклянкі,ведаючы,штомаюцьнаўсёпраўсёяшчэхвілінз15…Аднак
яго вялікасць выпадак скарэктаваў бег падзей: адзін з выканаўцаў забыў
тэкст. Ну, здараецца часам такое! Сцэну, зразумела, абрэзалі і ўключылі
паваротнае кола. І тады на вочы гледачоў выехалі царскія палаты з ман-
ціроўшчыкаміўмастацкіхпозахісашклянкаміўруках.Павісламхатаўская
паўза.Яепарушыўадзінзрабацяг,якінечаканагучнаівыразнапраспяваў:
«Ну,заімператрыцу!»Іколапакруціласядалей,схаваўшыўдзельнікаўнеза-
планаванаймасоўкі.Кажуць,залаапладзіраваластоячы…

тэ атра ль ныя бай кі 
ад вер гу но ва

Гавораць,штоСтаніслаўскіаднойчынапаляваннізабіўчайку,прынёсяе
Чэхавуізапытаўся:«Слабоп’есунапісаць?»ІтадыЧэхаўстварыў«Чайку».
АпразпэўнычаспрынёсСтаніслаўскамуабскубленуюкурыцусасловамі:

«Слабоспектакльпаставіць?»ІСтаніслаўскіпаставіў«Сінююптушку».

У адным тэатры ішоў спектакль «Чайка». Як вядома, уфіналемусіцьпрагучацьстрэл.НасцэнувыйшаўдоктарДорнікажа:«Справаўтым,
штоКанстанцінГаўрылавічзастрэліўся».Паўзазацягнулася,астрэлу

ўсёнечуваць.Дорнразумее,штостановішчанеабходнаратаваць.Ёнпаха-
дзіўпасцэне,усёяшчэспадзеючысяпачуцьстрэл,якогатакібыло,апотым
глыбокаўздыхнуў і прамовіў: «Справаў тым,што... Канстанцін Гаўрылавіч
удушыўся». І тут раптам прагучаў стрэл. Крыху падумаўшы, акцёр дадаў:
«І застрэліўся!»

«Я цяпер жыву згодна з сістэмай Станіслаўскага!» — «Ты што,у тэатруладкаваўся?»—«Не,простанікомуневеру!»
вялікіяакторываўсечасіныбылійвялікіміж...хуліганамі!Не-

не,ніўякімразенезбіраюсяіхвыкрывацьальбоапраўдваць!Простахочац-
цападкрэсліць,штогожае«хуліганства»—гэтаабавязковыскладніквялікага
мастацтва.Нувосьіпрыклад.

У 60-я ўМХАТешырокі распаўсюд атрымала гульня: калі нехта з яе
ўдзельнікаўпрамаўляўіншаму«Гопкінс!»,той,незалежнаадсітуацыі,
абавязаны быў падскочыць. Тым, хто гэта не выконваў, пагражала

вялікая грашовая кара. Часцей за ўсё «гопкінсам» карысталіся мхатаўскія
карыфеі, прычым абавязкова падчас спектакляў і ў самых драматычных
эпізодах. Скончылася ўся гэтая традыцыя тады, калі міністарка культуры
СССрфурцававыклікаладасябевялікіх«старцаў»:Грыбава,Ліванава,Ма-
сальскагаіЯншына.Гнеўнатрасучыпачкамлістоўадгледачоў,янапрамовіла
цэлыдакладабзапаветахСтаніслаўскага,праролюМХАТаўсавецкіммас-
тацтве,праэтыкусавецкагаактора.шкадлівыякарыфеі,якіямеліўсемаг-
чымыя званні, прэміі ды ўзнагароды, слухалі міністарку стоячы. І раптам
Ліванаўнягучнапрамовіў:«Гопкінс!»Іўсеакторыімгненнападскочылі.

Адзінакцёрпадчасспектаклязабыўсятэкст.Суфлёршыпіць:«Уграфіні
выбачыцемаці!Уграфінівыбачыцемаці!»Акцёрузяўсасталаграфін
і, са здзіўленнем гледзячы на яго, прамовіў: «Мама, як ты туды тра-

піла?!»

вялікібертальтбрэхтнекалісказаў:«Галоўнаеўмастацтве—прастата,
веліч іпачуццёвасць,анайбольшістотнаеўягонайформе—стрыма-
насць».Тамубудзьцестрыманыяваўласныхацэнках,аднакнесаром-

цесясваіхпачуццяў.Ітадымастацтваваспрывеціць!
Ідзебвызімнісустракаліся—навыставах,уканцэртныхцітэатральных
залах,—імкніцесядатаго,кабзразумецьіпрыняцьвелічсапраўднага!

ЗаўсёдывашШураВергуноў.
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фэст пад 
сім ва лам 

Covid. 
раз ам, але 
па асоб ку

60-ЫКрАКАЎСКІМІЖНАрОДНЫ
КІНАфеСТЫвАЛЬ

антон сі да рэн ка

кадры са стужак:
1. «акаса — мой дом».
2. «Горкае каханне».
3. «Тата».
4. «кунашыр».
5. «сынок».
6. «аўтапартрэт».
7. «Звычайны край».
8. «эпітафія».
9. «Тата, якога ў цябе ніколі не было».
10. «кіт з лорына».
11. «мне трэба поціскаў».
12. «Фартуната».
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Тыя, хто хоць раз на вед ваў бо льш-менш су р’ёз-
ныя між на род ныя кі на фес ты ва лі, па цвер дзяць: 
ці не га лоў ная ці ка вос тка кі на фэс таў — у нязму -
ша ным кан так та ван ні з астат ні мі гас ця мі 
ды ўдзе ль ні ка мі. лю бы кі на фо рум аб авяз ко ва 
пра па нуе аб мен мер ка ван ня мі ды эмо цы ямі на 
прэс-кан фе рэн цы ях і па між па ка за мі, ве ча ро-
выя шпа цы ры по бач са зна ка мі ты мі кі не ма та-
гра фіс та мі па ба роч ных або га тыч ных ву лач ках 
фес ты ва ль ных га ра доў. сё ле та па сум на вя до-
мых пры чы нах пра гул кі ды как тэй лі ад мя ні лі ся. 
Тыя фэс ты, якія ўсё-та кі вы ра шы лі па ка заць 
сваю пра гра му ў гэ тым го дзе, маг лі пра па на-
ваць гле да чам і ўдзе ль ні кам то ль кі маг чы мас ці 
ўлас ных сай таў ды ві дэ акан фе рэн цый. дух і 
атма сфе ра свя та кі но сас ту пі лі мес ца шматга -
дзін на му ся дзен ню пе рад ма ні то ра мі. Што, 
ад нак, па спры яла фес ты ва ль най эфек тыў нас ці: 
вы му ша на па збаў ле ныя да дат ко вых пры емнас-
цей, удзе ль ні кі і прад стаў ні кі прэ сы маг лі ўба-
чыць ку ды бо льш сту жак, чым звы чай на.
Юбі лей ны фес ты валь у кра ка ве пра хо дзіў сё ле-
та так са ма анлайн. экра ны ма ні то раў у гэ тым го-
дзе за мя ні лі звы чай на пе ра поў не ныя кра каў скія 
гля дзе ль ныя за лы. У кон кур сных і па за кон курс-
ных пра гра мах гле да чы з поль шчы, ку піў шы 
ад мыс ло вы элек трон ны кві ток, маг лі па гля дзець 
172 да ку мен та ль ныя, ігра выя ды ані ма цый ныя 
стуж кі. акрэ ды та ва ныя асо бы маг лі да лу чац ца 
да пра гля даў і з іншых кра ін све ту. яны ме лі 
дос туп да па шы ра най мед ыя тэ кі, дзе пра па ноў-
ва лі ся яшчэ і стуж кі кра каў ска га кі на рын ку, які 
звы чай на пра хо дзіць па ра ле ль на фэс ту.
пра па ну ем агляд да ку мен та ль най час ткі фес ты-
ва лю — важ най і важ кай. яна за ўсё ды дае маг-
чы масць атры маць доб рае ўяў лен не пра на строі 
і трэн ды су час най сус вет най да ку мен та ліс ты кі. 
а так са ма да ве дац ца пра стан падзей у поль скім 
не ігра вым кі но — ад ным з са мых мас тац кі на сы-
ча ных і ці ка вых ся род ад па вед ных кі не ма таг ра-
фій еўро пы і све ту.

аўта пар трэт на фо не гра мад ства 

зрэшты,КракаўскіМКфінарадзіўсяяккон-
курснацыянальнагакароткаметражнага
кіноітолькібліжэйдадвухтысячныхнабыў

сваесённяшніярысы.Цяперуімадразучатыры
паралельныяконкурсысасваіміасобныміжуры.
Міжнародныконкурспоўнаметражныхдакумен-
тальных,міжнародныінацыянальныконкурсы
кароткаметражныхдакументальных,ігравых
іанімацыйныхстужакіміжнародныконкурс
DocFilmMusic,уякімудзельнічаюцьпоўнаметраж-
ныяфільмымузычнайтэматыкі.
Пераможцамгалоўнагапоўнаметражнагаконкур-
сукрыхупрадказальнасталакарцінарумынскага
рэжысёрарадуЧарнічука«Акаса —мойдом».
Устудзеніфільмстаўпераможцамадпаведнай
намінацыінайпрэстыжнейшагафестывалю«Сан-
дэнс»уамерыканскімштацеюта,тамуўКракаве
ўжоглядзеўсяфаварытам.

Акаса —гэтараёнрумынскайсталіцы,зруйнава-
ныізатопленыўсямідзясятыя.задзесяцігоддзі
пустэчаператварыласяўвозера,дзепасялілісяне
толькідзікіякачкідыіншыяптушкі,алеілюдзі.
фільмрасказваегісторыюсям’іромаў,якаявельмі
даўнопераехаланаўскраекАкасыдыпаступова
тампрыжылася.Аднакраёнзнаходзіццазанадта
блізкадацэнтрабухарэста,яговырашаюцьзабу-
давацькамерцыйнайнерухомасцю.Нягледзячы
назахадыабаронцаўдзікайпрыроды,асярод
апошніхбыўнаватбрытанскіпрынцЧарльз,які
наведаўАкасу,будаўніцтвапачынаецца.Ідзецям

сям’імістараГікэ,якклічуцьяегалаву,трэбапры-
вучаццадазвычайнагагарадскогажыццязусімі
нюансаміапошняга.былойвольніцынаступае
канец.
радуЧарнічукпільнаназіраўзасваімігероямі
амальчатырыгады.выпадакугісторыідаку-
менталістыкінеадзінкавы.Але«Акаса —мой
дом»адрозніваеццаадпраектаўназіранняза
жыццёвымшляхамсваіхперсанажаў,такіх,які,
напрыклад,ужотрыдзесяцігоддзівядзерасійскі
дакументалістСяргейМірашнічэнка.румынскі
фільматрымаўсявельміжывымідынамічным,яго
героімяняюццалітаральнанавачах.Удэбютанта
ўрэжысурырадуЧарнічукаатрымаласятое,чаго
прагнуцькудыбольшвопытныяягокалегі.Апрача
цікавайгісторыі,карцінапрывабліваесваёй
атмасферай,непаўторнымэмацыйнымпасылам.
Наэкранезалічаныяхвілінымінаедзяцінстваге-
рояў,звыраюнасонцыдывольнымпаветрыяно
ператвараеццаўшэруюгарадскуюдаросласць
дыпадпарадкаванасцьненатуральнамуладужыц-
ця.Кантрастпаміжбесклапотнымдзяцінствам
згарэзлівымпаляваннемнакачакнавозеры
дыцяжарамдарослагажыццязнезразумелай
вольнамучалавекуцывілізацыяйіёсцьгалоўная
паспяховаярысафільма.
Стужкарасійскайрэжысёркіюліівішнявец
«Кацяівасяідуцьушколу»асноўныхпрызоўне
атрымала,алебылаадзначанаяжурыспецы-
яльнымнапамінам«забагаццешматграннай
гісторыі,здаваласяб,назвычайнымфоне,іза
праніклівы,зіроніяйпогляднатое,якрасійская
сістэманароднайадукацыічасамможаразбу-
рыцьідэалізмпэўныхнастаўнікаў,альтруістычная
мэтаякіх —выхаваннеіпаляпшэннежыццясваіх
вучняў».Кацяівася —маладыянастаўнікі,штона
пачаткувучэбнагагодапрыходзяцьвыкладацьу
аднузправінцыяльныхшкол.Іхпамкненнівельмі

шчырыядыпразрыстыяізлёгкасцюпрыма-
юццавучнямі.Алевельміхуткамаладыяпедагогі
пачынаюцьсутыкаццазтым,штоможнаназваць
«супраціўленнесістэмы».Не,справанеўтым,што
іхнепрымаепедагагічныкалектыўабобацькі
вучняў,тутякразусёбольшціменшдобра.Сама
сутнасць,прыродамаладыхсталічныхжыхароў
супярэчыцьскладзенымзадзесяцігоддзіпарад-
каміладумыслення.школаякадзінзсамых
кансерватыўныхграмадскіхінстытутаўнеўстане
ацаніцьэнергіюіімпэтмоладзі,гатовайпрыйсціў
яенапрацу.МаладыяКацяівасяхуткасыходзяць

наіншуюработу,алепераможаныміўфільме
выглядаюцьнаватнеяныіневучні,астарыпеда-
гагічныскладнавучальнайустановы,якіўжоне
ў станезмяніцьсвойлёс.
Яшчэаднойвельмізаўважнайстужкайасноў-
нагадакументальнагаконкурсустаўнарвежскі
«Аўтапартрэт».фільмМаргарэтОлінатрымаўпрыз
МіжнароднайфедэрацыікінапрэсыFIPRESCI,спе-
цыяльнынапамінасноўнагажурыдывельміважкі
налюбымфестываліпрызглядацкіхсімпатый.
«Аўтапартрэт»распавядаепратрыццацігадовую
ЛенеМарыфосэн.Маладаяжанчынацінездзе-
сяцігадоўпакутуенаанарэксію.Некалькіразоў
хваробанаватпагражалаяежыццю.АлеЛене
Марыздолелазаняццамастацкайфатаграфіяй,
і гэтызанятаквыратоўваеяераззаразам.
Напершыпогляд,«Аўтапартрэт»выглядаеяк
біяграфічнаястужкапранезвычайнуюпостаць.
ЛенеМарыфосэнадрозніваеццаадіншыхне
толькінязвыклымінаватшакуючымвыглядамды
паводзінамі,алеіяркімталентам:персанальныя
выставыяефотамастацтвапраходзяцьнавельмі
прэстыжныхеўрапейскіхпляцоўках.Маргарэт
Олінпаступовазнаёміцьгледачазусіміабставіна-
міжыццяЛенеМары —дзяцінствамушараговай
вясковайсям’і,паступовыміпраяваміхваробы,
крызісамі,псіхічнымізрывамііплаўныміпошука-
місябеякпаўнавартаснайасобы.Аднакнадругі,
большуважлівыпоглядфільмможнаўспрымаць
яксапраўднаедаследаваннееўрапейскаймен-
тальнасці,якаядаешанецлюбому,наватсамаму
слабомуціэксцэнтрычнамучленусвайгограмад-
ства.КамфортнаепамеркахУсходняйеўропы
жыццёдыпавагадаасобыякадназгалоўных
культурныхустановак —гэтаасновадляразвіцця
скандынаўскагаграмадстваідобрыфондля
сюжэтастужкі.Упараўнаннізкарцінамі,знятыміў
краінахТрэцягаСвету,канфлікту«Аўтапартрэце»

КрА КАў СКІ МІЖ НА роД Ны КІ НА ФЕС Ты ВАЛь  — гэ ТА ЯШчэ І ІгрА ВыЯ, 
І  АНІ МА цый НыЯ КА роТ КА МЕТ рАЖ НыЯ ФІ Ль Мы. СЯ роД ІгрА Вых Сё
ЛЕ ТА гА Лоў Ны Прыз АТры МАў ФІ ЛьМ МЕД эЛь ІН СІМСФЕ ВЕр І ДА СцІ 
МАН чы НЕ ЛІ «ПА СТА ВА» (КА НА ДА), ЯКІ рАС ПА ВЯ ДАЕ гІС То рыю хАТ НЯ
гА гВАЛ ТУ. 
Прыз зА ЛЕП Шы АНІ МА цый Ны ФІ ЛьМ АТры МАў КАН СТАН цІН БроН зІТ 
з рАС ІІ зА КрА НА Ль НУю СТУЖ КУ «ёН НЕ Мо ЖА Жыць БЕз КоС МА СУ». 
ЯНА з’ЯўЛЯ ЕццА ДрУ гой чАС ТКАй Ды Ло гІІ, ПЕр ШАЯ Вы йШЛА ПЯць 
гоД ТА МУ І ўЖо АТры МА ЛА Шэ рАг Пры зоў НА ВЯ ДУ чых СУС ВЕТ Ных 
КІ НА ФЕС Ты ВА ЛЯх.
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можападаццанеістотнымцінаватштучным.рэ-
жысёрка,тымнеменш,змаглапрадэманстраваць
нетолькізнешнюю,алеіўнутрануюдрамусваёй
гераіні,штонезалежыцьаддабрабытунавокал.
Дакументальныхфільмаўпралюдзейзфізічнымі
дыпсіхічныміасаблівасцяміцяперздымаецца
досыцьшмат.АлеМаргарэтОлінздолеласваім
«Аўтапартрэтам»шчыраздзівіцьгледача.

ка рот кія і ці ка выя

Укароткаметражнымконкурсежуры,якоеўзначальваўаўтарнашумелайстужкі«Цела
божае»ЯнКамаса,вылучылапрызамза

лепшуюрэжысуруфільмрасіянінаАлексаеўсціг-
неева«залатыягузікі».еўсцігнееўпаспрабаваў
зняцьстужкупражыццёхлопчыкаўуэлітнай
маскоўскайкадэцкайустанове.закрытаеіспецы-
фічнаевайсковаеасяроддзенедазволілавесці
здымкізвычайнымчынам.Маладыдакументаліст,
выпускнікмайстэрнізнакамітагавіктараЛісако-
вічаўвГІК,знайшоўканцэптуальнаевырашэнне.
«залатыягузікі»ўяўляюцьзсябешэрагжывых
фотаздымкаўюныхкадэтаўзпадкладзеныміпад
іхгукавыміінтэрв’ю.Часамнаіўныявыказванні
хлопчыкаў,жорсткіяабоабсурдныякамандыда-
рослыхвыхавацеляў,дзіцячыяслёзыадразлукіз
бацькамііжыццяўінтэрнацепаступовамалююць
карцінуператварэннядзяцейуасобныядэталі
вялікагаваеннагамеханізма,адасобленагаад
грамадства.
Апераможцайуміжнароднайчастцыкароткамет-
ражнагаконкурсуКракава-2020сталашокаХара
зГерманіізцікавымвізуальнымэксперыментам
«JustaGuy»(«Простахлопец»).фільмнезвы-
чайныяшчэітым,шторэжысёркаадначасова
выступаегераіняйнязвыклайгісторыікаханняпа
перапісцы,якаяцягнуласяшматгадоў.Асуджа-
нынапажыццёваезняволеннеўамерыканскай
турмерычардрамірэзздолеўарганізаваць
ліставаннездзясяткамі,калінесотнямідзяўчат
паўсімсвеце.І шокаХарабылааднойзтых,хто
парадаксальнымчынампадпарадкоўваўсячужой
волііжаданнямпраззвычайныяпапяровыяпа-
сланні.«JustaGuy» —прадстаўнікрэдкагажанру
дакументальнайанімацыі:сюжэтразгортваецца
выключназдапамогайарыгінальныхкалажных
выяўутэхніцыручнойперакладкі.

су цэ ль ны Pollywood

Польскікінадакумент,якіўмінулыяразы,
прадэманстраваўнадзвычайцікавуюіроз-
набаковуюпраграму,аКракаўскіфестываль

ізноўздолеўпрадставіцьсваіхнацыянальных
аўтараўулепшымвідзе.
АдкрываўсяКракаўскіфэст,патрадыцыі,менавіта
польскайстужкай.Адзінаештонеўзнакамітым
фестывальнымкінатэатры«Кіеў»,алепасля
адмысловайтрансляцыізпаказампераможцаў
самагапершагафэсту1961годаівітанняміаўта-
раў,сяродякіхвылучаўсясамежыГофман.фільм

адкрыццяКракава-2020«Pollywood»Паўла
фердэка —забаўнаемак’юментарыпрапольскі,
дакладнейяўрэйскізпольскімікаранямі,укладу
будаўніцтватакойз’явы,яккласічныГалівуд.Кар-
цінапабудаванаяякроўд-мувігалоўнагагероя,
тагосамагаПаўлафердэка,пазнакавыхраёнах
варшавыдыЛос-Анджэлеса,звязаныхзжыццём
СамуэляГолдвіна,братоўУорнераўіЛуісаб. Ма-
ераў,якогаўстужцычамусьцізапісаліваўраджэн-
цыМінскаМазавецкага,анебеларускайсталіцы.
Лепшымфільмамнацыянальнагаконкурсустала
«звычайнаякраіна»Томашавольскага.Гэтую
мантажнуюкарцінутрэбалічыцьпа-сапраўднаму
дакументальнай,бояназаснаванаянаўнікальных
матэрыялах —стужках,знятыхскрытайкамерай,
іаўдыязапісахпольскайдзяржаўнайслужбыбяс-
пекісаракагадовайдаўніны.Пяцідзесяціхвілінны
фільмпрактычнабессюжэтны,уімнямавыразна
акрэсленыхперсанажаў.Наэкране —шэрыяву-
ліцыісціплыпобытПольшчы1970-х,невыразна
апранутыя,памодзетыхгадоў,людзі —іразмовы,
размовы,размовы.большайчасткайабсалютна
нейтральныя,будзённасцьзастойнагаграмадства,
алепразколькіхвілінпразіхпраступаежудасны
пахтаталітарнайсістэмы.
Уміжнароднымконкурсеадзінзпрызоўзалеп-
шуюрэжысуруатрымаўМацейЦускэ.Ягофільм
«КітзЛорына» —быццамбыводгукзнакамітых
этнаграфічныхстужакпершагастагоддзякіно,
шляхякімпраклаўамерыканецробертфлаерці
сваім«НанукамзПоўначы».Лорына —невялічкі
пасёлакнарасійскімбакуберынгавапраліва,дзе
яшчэзахаваўсятрадыцыйныпромыселпалявання
накітоў.АлеўпоглядзеМацеяЦускэнямаамаль
нічогарамантычнага,штохарактэрнадлябезлічы
перадачдыстужакпражыццёкарэнныхнародаў
Поўначы.Сацыяльнаяэкзотыка,убогіпобытды
жыццёвыяўмовымясцовыхперабіваюцьтут
экзотыкугеаграфічнуюдыкультурную.Персана-
жыфільманевыглядаюцьарганічнаўпісанымі
ўландшафтдыпрыроду.Наадварот,шматучым
янывыглядаюцьчужароднымідлятамтэйшай
біясферы,ітрактар,здапамогайякогамарскія
паляўнічыявыцягваюцьтушузабітагакітана
бераг,выглядаесімвалампэўнагаварварствады
дэградацыі.
КарцінавопытнагадакументалістаежыСладкоў-
скага«Горкаекаханне»таксамазнятаяўрасіі,але
маепэўныяэлементыкамедыі.Яепадзеіадбыва-
юццанатурыстычнымцеплаходзе«МаксімГоркі»
ўкруізепаволзе.Круізадмысловы,пасажыры
«МаксімаГоркага»ўбольшасціжанчыны«ціка-
вагаўзросту»іадчайнахочуцьзнайсцісабепару.
Невядома,якежыСладкоўскіатрымліваўдазвол
адсваіхгерояўназдымкі,відаць,правакаваўна
пэўныясловыіўчынкіперадкамерай.Аднаку
вынікуямуўдалосязафіксавацьадразунекалькі
вострыхдрам,якіятолькіімогуцьразгарнуцца
паміжмужчынамііжанчынамізанекалькідзён
круізнагаабокурортнагамарнавання.
СтужканеменшвопытнагаПаўлабанасяка«фар-
туната»прадстаўляеўнікальнуюгісторыюполь-
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скаймадэліГанныГалендзіноўскай.Напачатку
дзевяностыхянатрапілазпрыгнечанайцяжарам
эканамічныхпраблемПольшчыўітальянскую
фэшн-індустрыю.вельміхуткапрыгожаяіспрыт-
наядзяўчынаўваходзіцьувышэйшыяпалітычныя
колыІталіі,становіццагераіняйсвецкайхронікі,
сябруезтагачаснымпрэм’ер-міністрамСільвіа
берлусконіінаватзбіраеццапабраццашлю-
бамзягопляменнікам.Алепаступовадзяўчына
разумее,штозамествыраютрапілаўсапраўднае
пекла.Ганнакідаемадэльныбізнэсізаможную
Італію,ідзеўкасцёл,становіццапрапаведніцай
цнатлівагаладужыцця.«фартуната»знятаяз
выкарыстаннеммностваархіўныхфрагментаў,
сямейнайхронікі,урыўкаўтэлевізійныхшоу,уякіх
прымалаўдзелгалоўнаягераіня.Павелбанасяк
стварыўкінодляшырокагаколагледачоў,даволі
далёкаеадфестывальнагакірунку.Можа,таму
янонебылоадзначананафэсце,але,безумоў-
на,вартаеўвагі,утымлікуякпрыкладякаснага,
прафесійнагападыходудакументалістадасваёй
справы.
«Тата,якогаўцябеніколінебыло» —першыдаку-
ментальныпраектсцэнарысткіДамінікіЛапкі.Ён
зробленыўпапулярнымдляпольскагадакумен-
тальнагакіноапошніхгадоўжанрысямейнайме-
ладрамы.рэжысёрказапаўгадзіныэкраннагачасу
праздыялогбацькідыдачкіраспавялаглыбока
эмацыйнуюгісторыюжыцця,каханняіадзіноты.
Аднызгалоўныхрыспольскайкінематаграфіі —
мяккігумар,пранікнёнасцьусветсваіхгерояў —
дапамагаюцьаўтарцызрабіцьгэтыфільмвельмі
кранальнымдыцікавымлюбойаўдыторыі.
Яшчэаднакранальнаясямейнаягісторыяз
Польшчы —«Сынок»ПаўлаХажэмпы,якіатрымаў
засвойфільмузнагародыяклепшырэжысёр
нацыянальнайпраграмы.ГалоўнагагерояМар-
цінаадабраліўбацькоў-алкаголікаў,каліяму
былодванаццаць,астатнюючасткудзяцінства
ёнправёўудзіцячымдоме.Пасляпаўналецця
Марцінвяртаеццаўсвойдоміспрабуепра-
цягвацьжыццё:знаходзіцьпрацу,захапляецца
розныміхобі,спрабуеаднавіцькантактзбацькам.
Часамздаецца,шторазарваныясувязіможна
паправіць —рэжысёрфіксуеінтымныямоманты
сапраўднайблізкасціпаміжбацькамісынам.І ўсё
жгэтыямомантыпастаяннасуправаджаюцца
алкагольнайдэградацыяйбацькі.Марцінпавінен
зрабіцьвыбар:змагаццаззалежнасцюбацькіабо
думацьпрасваюбудучыню.

на шы ў кра ка ве

ПрадстаўніцтвабеларусаўнаКракаўскімМКф
заўсёдывыглядаесалідна.заапошняедзе-
сяцігоддзеамальштоўсефестываліўклю-

чаліўсваюпраграмустужкізбеларусі,беларускія
рэжысёрыўдзельнічаліўрозныхіндустрыяльных
мерапрыемствах,пітчынгах.Сёлетаўконкурсных
праграмахбылочатырыкарцінынашыхаўтараў,
яшчэаднабылапрадстаўленанакінарынку.Ука-
роткаметражнымконкурсепрымаліўдзелфільмы

віктараАслюка«Эпітафія»іАндрэяКуцілы(ле-
ташнягапераможцыКракаўскагаМКфзфільмам
«SUMMA»)«Мнетрэбапоціскаў».«Мастацтва»
пісалапраіхпадрабязнаўмінулымнумары.У
нацыянальнымконкурсеўдзельнічалаМарыя
Якімовічзкароткаметражнымфільмам«Тата»,
кранальнымівельмішчырымаповедампрасям’ю
аўтаркі,якаяцяпержывеівучыццаўПольшчы.
«Тата»пастылістыцынагадваепераможны«Justa
Guy»шокаХары.Уімудалапераплеценырозныя
тэхнікікіноіанімацыі.
Уміжнароднымпоўнаметражнымконкурсетак-
самаўдзельнічаўфільм«Кунашыр»Уладзіміра
Казлова.Колішнімінчанін,беларуспапашпарце,
ёнужоамальтрыдзесяцігоддзіжывеіпрацуе
ўфранцыі.Ягоновыфільмпрысвечаныжыццю
нааднайменнымвостравеКурыльскайграды,ля
самагаяпонскагаХакайда.рэпартажнаяманера
здымакнепазбаўляе«Кунашыр»мастацкасці.
фільмУладзіміраКазлова,наякім«Мастацтва»
падрабязнейспыніццаўаднымзбліжэйшых
нумароў, —атмасфернаеігратэскнаеапісанне
людзей,штожывуцьуаднымзсамыхзамкнёных
дыспецыфічныхкуточкаўпланеты.
НаКракаўскімкінарынкуміжнародныдыстры-
б’ютарпрапаноўваўкароткаметражнуюэксперы-
ментальнуюстужкумінскайрэжысёркіюліішатун
«Межы» —экзістэнцыйныманалогаўтаркіпра
межыякформуўтаймаваннясвядомасці.
МяркуючыпацікаўнасцібеларусаўдаКракаўска-
гакінафэсту,можнаўпэўніцца,штонанаступны
годнашапрадстаўніцтвабудзенеменшцікавым
дыразнастайным.
P.S. Уапошнідзеньфестывалюкаранцінбыў,на-
рэшце,адмененыізнакамітыкракаўскікінатэатр
«Kinopadbaranami»дэманстраваўстужкі-пе-
раможцы.залыбыліперапоўненыя.Якдавяла
грамадскасцідырэкцыяфэступразнекалькідзён
пасляягозакрыцця,анлайн-эксперыменттаксама
аказаўсявельміўдалым.Колькасцьгледачоўпраз
інтэрнэтунекалькіразоўперавысілапаказчыкі
мінулага,«звычайнага»года.Дырэкцыяплануе
заснавацьінтэрнэт-платформудляпаказустужак
насталайаснове.

Рэжысёры конкурсных стужак:
1. ежы сладкоўскі.
2. Томаш Вольскі.
3. павел Хажэмпа.
4. павел Фердэк.
5. павел Банасяк.
6. Віктар аслюк.
7. дамініка лапка.
8. мацей цускэ.
9. маргрэт олін.
10. аўтар кнігі «Pollywood» анджэй кракоўскі. 
і рэжысёр павел Фердэк.
11. Уладзімір казлоў.
12. Юлія Вішнявец.
Ілюстрацыіпрадстаўлены
КракаўскімМКФ.
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Праект«Якперлінаўмаёйруцэ»(Likeapearl
inmyhand),выкананыгаландскайстудыяй
RobVanHoeselу2017годзе,атрымаўза-

латуюўзнагародуаджурыеўрапейскайпрэміі
падызайнеEDAWARDS.АўтаркаКарынаХэспер
наведаладзіцячыяпрытулкібетэльуПекіне,дзе
сфатаграфаваладзяцейсаслабымзрокаміўба-
чыласхаваныадусягоастатнягасветубокжыцця
Кітая:з-запалітыкі«аднасям’я —аднодзіця»
бацькікідаюцьдзяцей,штонарадзілісясасла-
бымзрокам(у2015годзепалітыкузмякчылі:два
дзіцяцінааднусям’ю).Дарослымпрасцейаддаць
упрытулакдзіцязабмежаванымімагчымасцямі
іпаспрабавацьнарадзіцьіншага,чымпера-
адолецьцяжкасці,звязаныязвыхаваннем.«Як
перлінаўмаёйруцэ»складаеццаз32адбіткаў,
пакрытыхчорнымтэрмахраматычныматраман-
там,штопадуздзеяннемцяплачалавечыхрук
(20-25градусаўЦэльсія)робяццапразрыстымі —
іможнаўбачыцьпартрэтыдзяцейсаслабым
зрокам,якіхпакінуліўпрытулку.Інтэрактыўны
праектнагляднадэманструепалітыкувыключэн-
няўразлівыхдзяцейзграмадстваічалавечую
цеплыню,штовяртаеіхзнебыцця.
заканамернаепытанне:чамуеўрапейскаегра-
мадства,засяроджанаенапрагрэсеіінавацыях,
надаеўвагуізаахвочваепраекты,уякіхпаказа-
нынезайздроснылёсуразлівыхгрупграмадзян
замежаміеўропы?Чамупраектаказаўсяна-
столькізначным,штоямуўручыліпрэмію?Чаму
актуальнасцьатрымліваюцьмэтыўстойлівага
развіцця,уякіхабазначаныпраблемысамых

уразлівыхлюдзей:беднасцьірозныяформы
няроўнасці —адэканамічнай,адукацыйнай,
экалагічнайдадыскрымінацыіўпрафесійным
асяродку?
фізічнаявынослівасцьдоўгічасз’яўляла-
сязалогамвыжыванняўдаіндустрыяльнуюі
індустрыяльнуюэпохі:даіндустрыяльныяформы
вядзеннягаспадаркііпрацанапрамысловым

прадпрыемствепатрабавалізначныхвысілкаў.
У постіндустрыяльныперыядпрацоўныяадно-
сінынастолькізмяніліся,штозапатрабаванымі
аказалісядаволіразнастайныяякасці,афізічная
вынослівасцьсталадалёканесамайпрэстыжнай
іаплатнай.
засавецкімчасамнаплакатахвыяўлялісятолькі
квітнеючыя,упэўненыяўсабепрадстаўнікіпра-
летарыяту.Унашычасыўбеларускайсацыяльнай
рэкламетаксаманезнаходзіццамесцаўразлі-
вымгрупамнасельніцтва.Ніхтонесумняваецца,
штогледачубольшпрыемнаасацыявацьсябез
моцнымі,паспяховымііздаровымілюдзьмі.Маг-
чыма,тамуграфічныдызайнтаталітарныхкраін,
іхрэкламныяплакатынестрачваюцьсваёй
прывабнасці:бобагатыянатакіявыявы.бачыць
уразлівыхлюдзейіразмаўляцьзімі —усёгэта
патрабуеўнутранайэмацыйнайпрацы:спачуван-
няісаўдзелу(аленежаласлівасці).Ціз’яўляецца
магчымасцьасацыявацьсябесаслабой,уразлі-
вайгрупайперспектыўнайіякгэтасуадносіцца
з культамінавацыйіпрагрэсу?

Ёсцьнямалапрыкладаў,калівізуалізацыядапа-
магалавырашацьважныяпраблемы.Аднымз
самыхуражальныхз’яўляеццавыяўленнекрыні-
цыхалерыўЛонданеўсярэдзінеХІХстагоддзя
прыдапамозекартаграфавання.У1854годзе
эпідэміёлагДжонСноўнамагаўсяразабраццаў
прычынахусплёскуэпідэмііхалерыінаносіўад-
расысмяротнахворыхнамапугорада(абазнача-
нычырвонымікропкамі).Ёнубачыў,штовыпадкі
заражэннясканцэнтраваныяўцэнтрыгорада.
У нейкімомантсталавідавочна:усежыхарыгэ-
тагакварталабяруцьвадузнапорнайстанцыіна
броадСтрыт(пазначанаблакітным).ваколіншых
крыніцвадытакойжудаснайкарціныненазі-
ралася.Пасляпрыняццярашэнняпразакрыццё
калонкіўгорадзенебылобольшніводнага
выпадкузаражэння.
Цівосьпрыкладбарацьбыздыскрымінацыяйз
дапамогайрэкламыў2018годзеўзшА,калівы-
шэйшыяспартовыялігііспартовыякарпарацыі
аб’ядналіся,кабвыказацьсалідарнасцьзафра-
амерыкацамі,якіястатыстычнаістотначасцей
церпяцьадвыкарыстаннязброіпаліцэйскімі.

Ды зайн, які спры яе ўстой лі ва му 
раз віц цю, — што гэ та зна чыць?
ала пі га льс кая



Такімчынам,дызайнпабудаванынетолькіна
адчуванніпрыгожага,якоетакпадкупляегледача
ўвізуальныммастацтве.
КалідакатаклізмаўХХстагоддзясувязьпры-
гажосціікарысціразумеласядаволіпросталі-
нейна,топрыгожавыкананаяпрапагандадзвюх
сусветныхвойнаўпераканаўчапаказала:яна
можасадзейнічацьраспаўсюджаннюнянавісці
іксенафобіі;камерцыйнаярэкламаіндустрыі
модыспрыяеанарэксіі,залішнямуспажыванню
ў аднойчасцінесветуібеднасці —уіншай,а так-
самазгубнаўплываенаэкалогію.Экалогія —гэта

таясфера,штовызначаеякасцьжыцця,іўсё
меншмагчымасцейадмежаваццаадпраблемз
ёйнаватпрынаяўнасцівялікіхгрошайівысокага
сацыяльнагастатусу.
Альтэрнатывайпалітычнайікамерцыйнайвізу-
альнайпрадукцыівыступаесацыяльнаярэклама,
якаязначнасаступаеўпрыцягальнасцідля
гледача,бопаказваенесамыяпрыгожыябакі
жыццяціпатрабуепэўныхвысілкаў,зменызвык-
лыхдзеянняў.Тымнеменшспачуванне,саўдзел,
дабрачыннасцьдапамагаюцьчалавекуадчуваць
сябелепш,быцьчасткайграмадства,уключацца
ўактыўнымодусжыццязаместпасіўнагаразгля-
данняіўзнаўленняпрыгожыхмадэляў.

візуальныдызайн —гэтачасткаланцужка,
інтэрфейспаміждзейсныміарганізацыяміі
грамадствам.Дызайнаказваеццакарысным,калі
ўсезвёныланцужкаўдзельнічаюцьупрацэсе
стварэннявізуальнагапрадукту.Дызайнерможа
структуравацьіпалягчацьуспрыманневялікага
аб’ёмуінфармацыіваўмовах,каліінфармацыя
даступная.Наўрадціпаслугідызайнерабудуць
карысныяўсітуацыі,калінямадакладныхдадзе-
ныхціянынаўмыснахаваюцца.распрацоўваючы
прыгожыпрадукт,дызайнерхаваеадсутнасцьрэ-
левантныхдадзеных,ствараеілюзіюіхнаяўнасці
іпаўнаты,штоможапавялічвацьнаступствы.
Працаўпарадыгмеўстойлівагаразвіццяпатра-
буеаддызайнерапрынцыповасціідалікатнасці
ўразуменніўмоўісацыяльныхэфектаўсваёй
работы.Тамуштоадваротнаясувязьробіццаўсё
большістотнай:успажыўцаз’яўляеццабольш
тэхнічныхмагчымасцейзрабіцьяебачнайі
масавай.Тэхнічныяінавацыіпацягнулізасабойі
рэканфігурацыюлогікіўзаемадзеянняпаміжспа-
жыўцамідызайн-прадуктуіяговытворцамі.
Інавацыіразбураюцьраўнавагу,якаяўжоскла-
лася,алесадзейнічаюцьпавышэннюстандар-
таўжыццяідэмакратызацыірынкупрацыі
спажывання.Длядызайнугэтамаенаступствыва
ўзмацненніканкурэнцыі,боканкуравацьдаво-
дзіццаізлакальнымі,ізглабальнымігульцамі
рынку, —алествараемагчымасцідляпашырэння
колаўспажыўцоў,сацыяльныхігеаграфічных.
Магчымасціз’яўляюццаз-запераходуадма-
савыхпраектаўдаспецыялізаваных,тых,якія
дакладнаадказваюцьнаадмысловыяпатрэб-
насцірозныхгрупспажыўцоў.Гэтыятэндэнцыі
выразнапраяўленыўдызайнешрыфтоў.Так,

нароўнізкамп’ютарнымшрыфтамPingПетэра
білакакампанііTypotheque,штоахопліваепісь-
меннасцьнароднаймоведля3млрджыхароў
зямлі,з’яўляюццашрыфтывельміспецыялізава-
ныя.У2017 і2020гадахатрымаліпрэміюEDA
шрыфтыCymruWalesSansіCymruWalesSеrif:
у іхпрысутнічаюцьзнакіпісьменнасцівалійскай
мовы(гэтыхзнакаўнямаўлацінскімалфавіце).
шрыфтвыкарыстоўваеццаўайдэнтыцыУэльса
і длячытання,напісаннятэкстаўнароднаймове,
якойвалодаюць20%валійцаў,алеменавітамова
былапакладзенаяўасновутурыстычнагатрэнду
рэгіёна.вымалёўваеццалогіка:чымбольшспе-
цыялізаванаяпрапанова,тымбольшаяверагод-
насць,штонаяебудзепопыт.Тамугрупы,якія
падвяргалісярознымформамдыскрымінацыі
і чыезапытынезадавольвалісяўлогіцывытвор-
часцімасавагапрадукту,робяццаперспектыўны-
мігрупаміспажыўцоў.Так,магчыма,мыдажывём
нетолькідараспрацоўкітэкставыхшрыфтоў
длябеларускаймовы,штоўлічвалібякгісторыю
пісьменнасці,такіфункцыянальнаепрызначэнне
шрыфту,таксамаіўводсімвалаўдляспалучэння
літар«дж»і«дз»,якіяпрапаноўваўувесціУла-
дзімірДубоўкаў1928годзе(аў1929годзетак
быўнадрукаваныэксперыментальныэкзэмпляр
літаратурнагачасопіса«Узвышша»).

1. пра ект «як пер лі на ў ма ёй ру цэ». Cту дыя Rob Van 
Hoesel (ні дэр лан ды). 2017.
2. андрэй сма ляк. пла кат «Усе на ле нін скі суб отнік — 
вах ту ўдар най пра цы!». 1985.
3. са цы яль ны пла кат з се рыі «За Бе ла русь».
4. ма па джо на сноў. 1854.
5, 8. Шрыфт Ping пе тэ ра Бі ла ка. кам па нія Typotheque.
6, 7. Шрыфт Cymru Wales Sans у айдэн ты цы Уэ ль са.
9. сім ва лы для спа лу чэн ня лі тар «дж» і «дз», якія пра па-
ноў ваў увес ці Ула дзі мір ду боў ка.
10. Вер ша ва ная па эма Ула дзі мі ра ду боў кі «Бра ніс ла ва». 
Ча со піс «Уз выш ша», №4, 1929.
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Апавяданні васіля Шукшына зрабіліся 
падставай для чэрвеньскай прэм’еры 
спектакля «Ахвота жыць!» магілёўскага 
абласнога драматычнага тэатра.
іх гуманістычныя ідэі, філасофскія 
пытанні і шмат вострых надзённых 
выказванняў пасуюць сучаснай 
сцэнічнай мове рэжысёркі камілі 
Хусаінавай.

Андрэй Корзан (Сяргей юр'евіч). 
Сцэна са спектакля «Ахвота жыць!». 
Фота Наталлі росінавай.


