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•  Боркі: памяць у бронзе
•  На сцэне як на перадавой
•  Код нацыі — чырвоны
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Змест   2

SUMMARY

The May issue of Mastactva begins with the rubric Creative Industry, where Maryna 
Gayewskaya, the founder and chairperson of the ABC of Business Youth Association, 
coordinator of the projects Business Development in Creative Industries for the Prosperity 
of Belarus and The Voice of Culture, talks about the opportunities for artists in the form 
of grants, residences and competitions (p. 3). Then follows the VISUAL ARTS section. The 
State of the Art with Liuba Gawryliuk in May presents a talk with the artist Bazinata who 
practises the “natural” approach to art (Bazinato. It Was Not There, Neither Was It Meant to 
Be, p. 4). In the Talks at the Exhibition Katsiaryna Izafatava interviewed Dzmitry Salodki on 
the major project “Red Is the Nation’s Code. Sacrality. Aesthetics. Power” at the National Art 
Museum (Focus on Colour, p. 10). And then come the regular Reviews and Critiques: Liubow 
Gawryliuk (Ilona Kasabuka’s “Autonomy of Will” at the DK Gallery, p. 16), Alesia Bieliaviets 
(the monument in memory of the burnt villages of the Magiliow Region in the village of 
Borki, p. 18). We also invite you to penetrate into the “detective” Cultural Layer together 
with Katsiaryna Izafatava and the history of the identification of a work by a Belarusian 
American artist Mikalai Kazak (Between Figurative and Abstract Art, p. 20).
The MUSIC section introduces the Reviews and Critiques of May: Tattsiana Mushynskaya 
appraises the premiered children’s opera The Cat’s House at the Vialiki Theatre (To Raise 
a Music Lover, p. 24). Volha Savitskaya visited the Dressing-room of the opera singer Nina 
Sharubina (If You Start Crying You Will Not Sing to the End…, p. 26). Dzmitry Padbiarezski’s 
Personal Study can be found on page 29.
The CHOREOGRAPHY of May is rich in Reviews and Critiques on the exchange and 
interchange of experience during festivals and on tour: Nadzieya Buntsevich (Ina Aslamava 
and Irena Katvitskaya about their artistic project on the Plastform festival (p. 30), Sviatlana 
Gutkowskaya (a foreign tour of home dancers, p. 32), Anastasia Pankratava (Boris Eifman’s 
Children’s Dance Theatre in St. Petersburg, p. 35).
The THEATRE section, as usual, carries a series of materials worthy of attention — Reviews 
and Critiques of theatre world highlights: Dzmitry Yermalovich-Daschynski (image of the 
war generation in the productions of young directors, p. 38), Anastasia Vasilevich (Zero 
Button: Retrospective, p. 42). 
In the Reviews rubric of the CINEMA section Anton Sidarenka discusses a number of 
Belarusian film premieres (Viktar Asliuk, Andrey Kutsila, Darya Yurkievich, Uladzimir Kazlow, 
p. 44). He also interviews the young film director Darya Yurkievich in the rubric Who Makes 
Film (Darya Yurkievich. Trying Various Palettes, p. 46).
The issue is concluded with IN DESIGN rubric about design and its remarkable representatives 
and events in the world and in Belarus: in May 2020, Ala Pigalskaya discusses the influence 
of design on the axiology of the human universe (Design and Values. Can Design Promote 
Changes?, p. 48).
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Германія
23 са­ка­ві­ка ўрад Гер­ма­ніі пад­пі­саў 
па­кет мер, пры­зва­ных да­па­маг­чы 
фры­лан­се­рам і не­вя­лі­кім кам­па­ні­ям 
пе­рад­ухі­ліць бан­круц­тва ці вос­трыя 
пра­бле­мы з лік­від­нас­цю, вы­клі­ка­ныя 
пан­дэ­мі­яй ка­ра­на­ві­ру­су. Для мно­гіх 
са­ма­за­ня­тых і не­вя­лі­кіх кам­па­ній у све­це мас­тац­тва і ку­ль­ту­ры гэ­тыя ме­ры 
мо­гуць ака­зац­ца вы­ра­ша­ль­ны­мі для вы­жы­ван­ня. «Мы ве­да­ем, што па­трэб­на, 
мы раз­уме­ем ад­чай, — за­яві­ла мі­ніс­тар­ка ку­ль­ту­ры Мо­ні­ка Гру­тэрс. — Да­па
мо­га пры­хо­дзіць, хут­ка і без бю­рак­ра­тыч­ных за­тры­мак».
Па­кет па­ві­нен быць ухва­ле­ны па­рла­мен­там у тэр­мі­но­вым па­ра­дку. Вось ка
рот­кі пе­ра­каз інстру­мен­таў, да­ступ­ных для фры­лан­се­раў і не­вя­лі­кіх кам­па­ній 
у га­лі­не мас­тац­тва і іншых сфе­рах.
Ад імя фе­дэ­ра­ль­на­га ўра­ду дзяр
жаў­ны банк Kreditanstalt fur 
Wiederaufbau пра­па­ноў­вае па­зы
кі пад ніз­кія ад­сот­кі для кам­па­ній, 
якія па­цяр­пе­лі ад уз­дзе­яння мер па 
ба­­раць­­бе з ка­ра­на­ві­ру­сам. Су­ма, да
ступ­ная для гэ­тых надзвы­чай­ных крэ­ды­таў, не аб­ме­жа­ва­ная. Кам­па­ніі па­він
ны па­ка­заць, што ў іх не бы­ло фі­нан­са­вых цяж­кас­цей да 31 снеж­ня 2019 
го­да. Гэ­тыя крэ­ды­ты да­ступ­ныя праз звы­чай­ны банк ці праз парт­нё­ра па фі
нан­са­ван­ні кам­па­ніі.
Фры­лан­се­ры мо­гуць за­пра­сіць ад
тэр­мі­ноў­ку ў пад­атко­вых пла­ця­жах 
(звяр­нуц­ца ў пад­атко­вую інспек­цыю 
ці Finanzamt). Кам­па­ніі і фры­лан­се
ры мо­гуць так­са­ма за­пра­сіць ад­тэр
мі­ноў­ку пры вы­пла­це ў Kunstlersozialkasse (фон­дзе са­цы­яль­на­га стра­ха­ван
ня мас­та­коў).
Акра­мя та­го, фры­лан­се­ры і кам­па­ніі, якія па­цяр­пе­лі ад стра­ты да­хо­ду з-за та
го, што іх пра­ца ў ця­пе­раш­ні час за­ба­ро­не­на з-за аб­ме­жа­ван­няў са­цы­яль­на­га 
дыс­тан­цы­яван­ня, мо­гуць звяр­нуц­ца па кам­пен­са­цыю ў мясц­овае кі­раў­ніц­тва 
ахо­вы зда­роў­я (Gesundheitsamt).
19 са­ка­ві­ка Бер­лін ад­обрыў надзвы­чай­ны па­кет мер пад­трым­кі на су­му 
100 млн еўра для са­ма­за­ня­тых і не­вя­лі­кіх кам­па­ній з мак­сі­мум пяц­цю су
пра­цоў­ні­ка­мі. Ся­род тых, ка­го імкнуц­ца пад­тры­маць, лю­дзі, якія пра­цу­юць у 
твор­чых га­лі­нах, у сфе­ры мас­тац­тва, ад­ука­цыі, ту­рыз­му і роз­ніч­на­га ган­длю. 
Се­нат Бер­лі­на за­явіў, што мо­жа па­вя­лі­чыць да­ступ­ную су­му да 300 млн еўра. 
Кан­ды­да­таў про­сяць прад­эман­стра­ваць, што грант ці крэ­дыт не­абход­ныя ў 
вы­ні­ку ка­ра­на­ві­рус­на­га кры­зі­су. Мак­сі­ма­ль­ная су­ма, да­ступ­ная для ад­ной за
яўкі, скла­дае 5000 еўра. Асо­бы мо­гуць пад­аць па­ўтор­ную за­яўку праз шэсць 
ме­ся­цаў, кам­па­ніі мо­гуць пад­аць яшчэ адзін за­пыт праз тры ме­ся­цы. Бланк 
за­явы мож­на атры­маць праз Investitionsbank Berlin.
Ба­ва­рыя прад­астаў­ляе экс­тран­ную да­па­мо­гу фры­лан­се­рам і кам­па­ні­ям, якім 
па­трэб­ная тэр­мі­но­вая лік­від­насць у вы­ні­ку ка­ра­на­ві­ру­су. Кам­па­ніі са шта­там 
да пя­ці ча­ла­век мо­гуць пад­аць за­яўку на 5000 еўра. Фор­ма за­яўкі да­ступ­ная 
на сай­це мі­ніс­тэр­ства эка­но­мі­кі.

Се­нат Гам­бур­га ад­обрыў шэ­раг мер 19 са­ка­ві­ка, якія, па сло­вах се­на­та­ра 
ку­ль­ту­ры Кар­стэ­на Брос­ды, па­він­ны пра­па­на­ваць «хут­кае і не­бю­рак­ра­тыч
нае» аб­ляг­чэн­не для мас­та­коў і кам­па­ній у твор­чых сфе­рах. Да гэ­тых мер 
ад­но­сяц­ца гран­ты ў па­ме­ры 2500 еўра для фры­лан­се­раў і 5000 еўра для 
кам­па­ній, у якіх пра­цуе менш за дзе­сяць ча­ла­век. Яны па­він­ны кі­ра­вац­ца ў 
Hamburger Investitions-und Forderbank.
Іншыя зем­лі, уклю­ча­ючы Паўночную Рэйн-Вестфалію і Шлезвіг-Гальш
тэйн, аб’­яві­лі пра пад­обныя надзвы­чай­ныя пра­гра­мы для са­ма­за­ня­тых і не
вя­лі­кіх кам­па­ній. 
Пры­ват­ныя фон­ды так­са­ма па­чы­на­юць па­шы­рац­ца: на­прык­лад, Фонд мас
тацтва Эрнста фон Сіменса аб’­явіў пра план пад­трым­кі па­заш­тат­ных рэ
стаў­ра­та­раў і на­ву­коў­цаў, якія мо­гуць стаць ахвя­ра­мі мер жор­сткай эка­но­міі, 
што ажыц­цяў­ля­юць за­кры­тыя для пуб­лі­кі му­зеі. Му­зеі мо­гуць пад­аць за­яўку 
на гран­ты ў па­ме­ры ад 2000 да 25 000 еўра на аб­ме­жа­ва­ныя пра­екты па 
рэ­стаў­ра­цыі ці ака­дэ­міч­ную пра­цу над ка­та­ло­га­мі вы­стаў.
Швейцарыя
Урад пры­няў шэ­раг мер 20 са­ка­ві­ка, каб да­па­маг­чы кам­па­ні­ям і пры­ват­ным 
асо­бам пе­ра­жыць кры­зіс ка­ра­на­ві­ру­су. Агу­ль­ным чы­нам урад вы­дзе­ліў ка­ля 
40 млрд швей­цар­скіх фран­каў (ка­ля 41 млрд до­ла­раў ЗША) у якас­ці да­па
мо­гі. На­ступ­ныя ме­ры акту­аль­ныя для кам­па­ній і фры­лан­се­раў у сфе­ры мас
тац­тва:
• са­ма­за­ня­тыя лю­дзі, якія цер­пяць ад стра­ты да­хо­ду з-за афі­цый­ных мер 
па ба­ра­ць­бе з ка­ра­на­ві­ру­сам, мо­гуць пад­аць за­яву на кам­пен­са­цыю. Гэ­тыя 
пла­ця­жы бу­дуць ажыц­цяў­ляц­ца кан­то­нам Ausgleichskassen ці кам­пен­са­цый
ны­мі фон­да­мі;
• кам­па­ніі і фры­лан­се­ры мо­гуць ад­клад­ваць вы­пла­ты па са­цы­яль­ным за
бес­пя­чэн­ні без на­лі­чэн­ня пра­цэн­таў. З а­яўкі бу­дуць ацэ­нь­вац­ца кан­то­нам 
Ausgleichskassen ці кам­пен­са­цый­ны­мі фон­да­мі.
Аўстрыя

Урад ад­обрыў па­кет фі­нан­са­ван­ня ў па­ме­ры 38 
млрд еўра для пад­трым­кі кам­па­ній і су­пра­цоў­ні
каў, чый да­ход пад­вяр­га­ецца ры­зы­цы ка­ра­на­ві­ру
су. Гэ­та ўклю­чае ў ся­бе 4 млрд еўра на не­адклад
ную да­па­мо­гу су­пра­цоў­ні­кам са ска­ро­ча­ным 
пра­цоў­ным днём, а так­са­ма ма­лым і ся­рэд­нім 
кам­па­ні­ям вы­дзя­ля­ецца 9 млрд еўра ў вы­гля­дзе 
крэ­дыт­ных га­ран­тый. 15 млрд еўра по­йдзе на 
надзвы­чай­нае фі­нан­са­ван­не для асаб­лі­ва ўраз­лі
вых, 10 млрд еўра — на пад­атко­выя ад­тэр­мі­ноў­кі.
Кам­па­ніі мо­гуць пад­аць за­яўку на дзяр­жаў­нае 
фі­нан­са­ван­не для пад­трым­кі су­пра­цоў­ні­каў у 

ска­ро­ча­ныя га­дзі­ны да 90 ад­сот­каў ад іх звы­чай­на­га да­хо­ду. За­яўкі трэ­ба 
пад­аваць праз рэ­гі­яна­ль­ныя офі­сы AMS (на­цы­яна­ль­най служ­бы для тых, хто 
шу­кае пра­цу).
Пры­ват­ныя фон­ды збі­ра­юцца раз­ам, каб да­па­маг­чы мас­та­кам, што не ма­юць 
пра­ва на дзяр­жаў­ную пад­трым­ку. Актыў­на пры­ма­юцца за­яўкі на пад­трым­ку 
ад Stiftungen helfen Kunstlern (фон­ду да­па­мо­гі мас­та­кам).
Бельгія
Са­ма­за­ня­тыя ра­бот­ні­кі мо­гуць пад­аць за­яўку на што­ме­сяч­ны «пра­меж­ка­вы 
грант» да 1290 еўра (для се­м’яў — 1614 еўра).
Ірландыя
Урад увёў да­па­мо­гу па бес­пра­цоў­і ў су­вя­зі з пан­дэ­мі­яй у па­ме­ры 350 еўра 
на ты­дзень. Яна да­ступ­ная ўсім пра­цаў­ні­кам і тым, хто пра­цуе не па най­ме, 

якія стра­ці­лі пра­цу з-за пан­дэ
міі да ці па­сля 13 са­ка­ві­ка.
Гра­ма­дзян­скі тэ­атр у Па­ўднё
вай акру­зе Дуб­лі­на ства­рыў 
фонд для ака­зан­ня фі­нан­са­вай 
да­па­мо­гі ірлан­дскім артыс­там. 
«Не­вя­лі­кія гран­ты ў па­ме­ры да 

500 еўра бу­дуць хут­ка вы­плач­вац­ца ў па­ра­дку чар­гі па­цяр­пе­лым артыс­там 
і тэ­атра­ль­ным гру­пам», — га­во­рыц­ца ў за­яве. 

Крэ ­атыў ­ная  індус ­трыя
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Лясны вопыт
Шмат ча­су ў ле­се — гэ­та зна­чыць, што ўсе ка­ні­ку­лы на да­чы ці ў вёс­цы. Гэ­та 
Ві­лей­ка і Па­лес­се, дзе жы­ла ба­бу­ля. Та­ды яшчэ аўтэн­тыч­нае Па­лес­се, ста­ра
жыт­ная вёс­ка, драў­ля­ныя ха­ты і, па­мя­таю, не­йкія мас­ткі. Ува­ход­ная кроп­ка — 
«у гры­бы», «у яга­ды», ка­лі ўсе ха­дзі­лі ў лес раз­ам і час­та, але я ма­ла збі­раў, 
а бо­льш ка­лу­паў­ся: гля­дзеў, кра­наў, слу­хаў, ню­хаў тра­ву, мох, дрэ­вы і пні.
Мая ба­бу­ля ве­ль­мі па­ўплы­ва­ла на мя­не — сва­ім успры­ман­нем жы­вёл, апты
міз­мам і ве­рай на ўзроў­ні ка­зак і мі­фаў. Ся­род іх бы­ло шмат смеш­ных, зда
ва­ла­ся, што нам не да­дзе­на зра­зу­мець рэ­аль­насць, што ёсць свет апроч нас: 
не­йкі ха­ос, і ў той жа час — не ха­ос.
По­тым за­ха­піў­ся стрыт-артам у са­мым пі­рац­кім сэн­се, цал­кам не­свя­до­ма, але 
акцыі і пер­фор­ман­сы бы­лі ве­ль­мі ці­ка­выя. Сты­ке­ры і тра­фа­рэ­ты яшчэ да­лё­кія 
ад мас­тац­тва, ад­нак я стаў удзе­ль­ні­кам му­зыч­най гру­пы. Ха­це­ла­ся здзіў­ляць 
гле­да­чоў, ха­це­ла­ся пуб­ліч­нас­ці, і мы да­да­лі да кан­цэр­таў і па­ездак са­ма­роб­ны 
ча­со­піс («Дом бы­ту»), дзе прад­стаў­ля­лі пра­цы 15-20 мас­та­коў, і што­ме­сяч­ную 
га­зе­ту. А4 фар­мат, на­ма­ля­ва­на і па­шы­та ўруч­ную — гэ­та бы­ло пры­ко­ль­на, ся
рэ­дзі­на 2000-х, там бы­ла ку­ча ўні­ка­ль­ных гіс­то­рый з фес­ты­ва­ля­мі, экс­пе­ры
мен­та­мі ў элек­трон­най му­зы­цы.
І го­дзе ў 2010-м з’я­віў­ся Лес — з вы­езда­мі на пле­нэ­ры, шмат­га­дзін­ны­мі шпа
цы­ра­мі, ка­лі мож­на бы­ло про­ста гля­дзець і пра­ца­ваць з ма­тэ­ры­ялам. Лес 
за­ўсё­ды ра­біў ура­жан­не. Спе­цы­яль­на я не ду­маў, як «ука­ра­ніц­ца», я про­ста 
ад­чу­ваў, што са­мо ася­род­дзе — па­ўна­вар­тас­нае, у ім усё ёсць, і ні­чо­га свай­го 
пры­ўно­сіць не хо­чац­ца. Спа­чат­ку гэ­та бы­лі рэ­зі­дэн­цыі і фес­ты­ва­ль­ныя пра
гра­мы, а по­тым я пе­ра­йшоў да аса­біс­тых да­сле­да­ван­няў, да ўлас­ных пра­ектаў.

Праца ў ландшафце: маё і іншае
У ад­роз­нен­не ад кла­січ­на­га аме­ры­кан­ска­га лэнд-арту, мае пра­цы грун­ту
юцца на жа­дан­ні не змя­няць, а ад­чу­ваць ся­бе ў пры­род­най пра­сто­ры, пра
яўляць сваю па­зі­цыю. Ёсць на­ват аб’­екты, якія ства­ра­юцца то­ль­кі для фа­та
г­ра­фіі або ві­дэа, тут са­ма да­ку­мен­та­цыя і ёсць мас­тац­тва. Іншыя па­во­ль­на 
ста­рэ­юць, для іх так­са­ма важ­ны не сам аб’­ект, а яго ста­сун­кі з ася­род­дзем. 
Па­ста­янна, у роз­ныя по­ры го­да, на пра­ця­гу свет­ла­во­га дня яны мя­ня­юцца.
Пры­ро­да дае бо­льш маг­чы­мас­цей, чым лю­бая інсты­ту­цыя з яе нор­ма­мі і 
пра­ві­ла­мі. Тут мож­на быць сва­бод­ным, не­за­леж­ным і так, у пры­сут­нас­ці не
ча­га інша­га. Гэ­тае іншае хо­чац­ца да­сле­да­ваць, уз­ае­ма­дзей­ні­чаць з ім. І мо­жа 
быць, ка­лі­сь­ці ска­рыс­таць і ў го­ра­дзе, у га­ле­рэй­ным бе­лым ку­бе. Ці­ка­ва, што 
ў ле­се мож­на ўсё саб­раць, знай­сці фор­му, аб’­ём, уклю­чыць у лан­дшафт, які 
ста­не іншым, а по­тым уз­ні­кае пы­тан­не: дзе па­чы­на­ецца маё, мас­та­ка, і кан
ча­ецца іншае, на­ту­ра­ль­нае?
Па­ра­ле­ль­на я стаў вы­ву­чаць гіс­то­рыю мас­тац­тва. Мно­гае мы зра­бі­лі ў «Мас
тац­кай май­стэр­ні» га­ле­рэі «Ў», ка­лі рых­та­ва­лі лек­цыі і пра­ктыч­ныя за­нят­кі 
для дзя­цей. Та­ды ж я па­зна­ёміў­ся з эка­ла­гіч­ны­мі арга­ні­за­цы­ямі: «Эка­до
мам», «Агра­эка­ку­ль­ту­рай», «Зя­лё­най сет­кай», стаў чле­нам «Баг­ны», якая за
йма­ецца ахо­вай ба­лот.
Гэ­та бліз­кія мне тэ­мы, ча­ла­вец­тва ўжо ба­чыць: у све­це ад­бы­ва­ецца не­шта 
не тое. Мы не раз­уме­ем, што ме­на­ві­та, гіс­то­рыя ні­чо­му лю­дзей не ву­чыць. 
А вось пры­ро­да дае на­тхнен­не, але за ёй трэ­ба на­зі­раць. Ча­сам ня­ма мэ­ты 
ства­рыць вы­каз­ван­не, ад­нак ёсць за­да­ча атры­маць во­пыт і пры гэ­тым не 
па­ру­шыць на­ва­ко­ль­нае ася­род­дзе. Яно па­тра­буе да­лі­кат­ных ад­но­сін, з гэ

Bazinato. Не было i не меркавалася

Мастак Bazinato займаецца негалерэйнай арт-практыкай. З 2004 года ягоныя праекты можна бачыць у ад
крытых грамадскіх месцах. І цяпер, калі пандэмія раптам пазбавіла нас магчымасці бяспечна бавіць час у 
горадзе, мастак прапануе нам сваё поле назіранняў. Паблік-арт і лэнд-арт паказваюць і ставяць пытанні пра 
тое, што ж гэтае навакольнае асяроддзе для нас значыць?
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мес­цам, ад вяс­ны да кан­ца на­ступ­най вяс­ны. Вя­до­ма, тут па­трэб­ная бы­ла 
фо­та­да­ку­мен­та­цыя, як іх мя­ня­ла пры­ро­да, як зніш­ча­лі лю­дзі.
Ад­ной­чы я раз­ма­ля­ваў не­ка­ль­кі ка­мя­нёў на мар­скім бе­ра­зе, бы­лі там не­йкія 
сю­жэ­ты і аб­страк­цыі. Ста­раў­ся доб­ра ўпі­саць іх у пра­сто­ру. Лі­та­ра­ль­на на 
на­ступ­ны дзень бы­ло ві­даць, што лю­дзі іх ру­ха­лі, спра­ба­ва­лі па­цяг­нуць. Але 
яны цяж­кія, іх не пад­ымеш, ды і што з імі ра­біць?
Хоць у пры­ро­дзе мне пад­аба­ецца на­зі­раць, як аб’­ект лі­няе, раз­лом­ва­ецца, 
раз­ва­ль­ва­ецца, зні­кае. У яго як быц­цам ня­ма па­чат­ку, ня­ма пун­кту ад­лі­ку і 
ня­ма кан­ца.

Вучоба — гэта заўсёды эксперымент
На­ту­ра­ль­на, бы­лі і ёсць лю­дзі, якія па­ўплы­ва­лі на мя­не, але і без­аднос­на да 
лю­дзей ад­бы­ва­юцца падзеі, якія так ці інакш уз­дзей­ні­ча­юць. Час­та гэ­та са
мыя роз­ныя пра­цэ­сы, на­прык­лад ве­ль­мі важ­нае ўза­ема­дзе­янне з мас­та­ка­мі, 
му­зы­ка­мі, прадзю­са­ра­мі. Я б на­зваў Юру Шус­та. У ася­род­дзі мас­та­коў ёсць і 
ўплыў, і зда­ро­вае су­пер­ніц­тва. Я за­хап­ляў­ся ву­ліч­ным мас­тац­твам, ды­зай­нам 
і ві­дэа-артам, архі­тэк­ту­рай, ані­ма­цы­яй — ва ўсіх гэ­тых сфе­рах ёсць моц­ныя 
мас­та­кі. Ска­жам, мя­не ўраж­вае Ма­ры­на Аб­ра­ма­віч — тым, як яна пра­цуе з 
улас­ным це­лам, ад­маў­ля­ючы­ся ад іншых фор­маў. У лэнд-арце мне ці­ка­ва, 
што ро­біць бры­тан­скі мас­так Эндзі Гал­су­орсі. Ча­сам ён пра­цуе для інсты­ту
цый, у яго ёсць за­каз­ныя пра­екты, але ў асноў­ным яны ўза­ема­дзей­ні­ча­юць з 
ася­род­дзем.
Да­ўно са­чу за стрыт-артам, ад мо­ман­ту яго з’яў­лен­ня. Там шмат мас­та­коў, ёсць 
но­выя пра­кты­кі, мне ўво­гу­ле ці­ка­ва, як па­во­дзіць ся­бе ву­лі­ца. На­прык­лад, 
флэш­мо­бы: лю­дзі пад­клю­ча­юцца імгнен­на і раз­ам ства­ра­юць не­шта но
вае. У 2012 го­дзе вя­до­мы поль­скі мас­так Па­вел Альт­ха­мер пра­вёў у Мін­ску 
акцыю пад на­звай «Пра­мень со­нца»: па­сля кан­цэр­та сто ча­ла­век у за­ла­тых 
кас­цю­мах пра­йшлі па цэн­тры го­ра­да і сус­трэ­лі сві­та­нак. За­ду­ма Альт­ха­ме­ра 
бы­ла, у пры­ват­нас­ці, звя­за­на з ідэ­яй Арту­ра Клі­на­ва пра «Го­рад Со­нца».
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та­га на­ра­джа­ецца сво­еа­саб­лі­вая ідэ­ало­гія. На воз­еры Бал­дук, пра­во­дзя­чы 
арт-рэ­зі­дэн­цыі (2013—2019), мы ства­ра­лі са­мыя роз­ныя інста­ля­цыі, уклю
ча­ючы ў іх усё — ад дрэў да ягад, і два-тры га­ды са­чы­лі за зме­на­мі. За гэ­ты 
час пры­ро­да цал­кам усё зніш­ча­ла: вы­лі­нь­ва­лі фар­бы, з’яў­ля­лі­ся рас­ко­лі­ны, 
усё за­сы­ха­ла. На­зі­раць за тым, як рэ­агуе ася­род­дзе на аб’­ект, ве­ль­мі важ­на 
і ці­ка­ва. «Ад­чуй маё ляс­ное» (2014) — з пад­ве­ша­ны­мі ка­мя­ня­мі, пі­ра­мі­да­мі, 
ма­люн­ка­мі — быў та­кім пра­ектам. Яго змя­ня­лі ве­цер, ліс­це, жу­кі, лёд, га­лін­кі, 
там фі­зіч­на ад­чу­ва­ла­ся ды­хан­не ва­ды і ле­су. І ты раз­уме­еш, што з імі па
трэб­ная да­лі­кат­насць лю­бо­ві.
Ёсць рэ­чы, якія за­ста­юцца на ўзроў­ні пра­кты­кі, асаб­лі­ва на ва­дзе: ім не на
даеш вя­лі­ка­га зна­чэн­ня — збі­ра­еш не­йкія ра­ка­він­кі, ка­мя­ні, ліс­це. Але ў той 
жа час мне ўда­ва­ла­ся вы­ка­рыс­тоў­ваць ляс­ны во­пыт для ка­мер­цый­ных за­ка
заў: у афар­млен­ні ка­вя­рань, клу­баў.

Няпрошаныя інсталяцыі
Мно­гія пра­цы ў лэнд-арце я раб­лю до­сыць да­лё­ка ад лю­дзей, і яны не раз
лі­ча­ны на тое, што іх хто­сь­ці ўба­чыць. Хоць за­ўсё­ды ці­ка­ва, што ад­бу­дзец­ца, 
ка­лі ў ле­се ча­ла­век зна­хо­дзіць та­кі аб’­ект — зме­не­ны ці не зме­не­ны са
мой пры­ро­дай. Як пра­ві­ла, лю­дзі руй­ну­юць іх хут­чэй, чым жы­вое ася­род­дзе. 
Пры­чым на­ват у са­мых да­лё­кіх мес­цах, ка­лі ча­ла­век рап­там зна­хо­дзіць не
шта не­ча­ка­нае, не­ве­ра­год­нае для пры­ро­ды. Гэ­та сюр­прыз, ка­лі не шок, — і 
яго зніш­ча­юць з та­кім жа ван­да­ліз­мам, як у го­ра­дзе. Так што лэнд-арт — гэ­та 
да­клад­на не пра веч­насць, гэ­та пра ві­та­ль­насць, пра тран­сфар­ма­цыі.
На­прык­лад, «Пні» (2018—2019) — доў­га я на­ват не да­ваў ім на­звы, та­му што 
не ве­даў, як па­каз­ваць: ста­рыя кар­ча­кі, пні, тое, што за­ста­ецца ад спі­ла­ва
ных дрэ­ваў... У ве­ль­мі пры­го­жае мес­ца ўва­хо­дзяць лю­дзі, што­сь­ці бя­руць на 
свае гас­па­дар­чыя па­трэ­бы, і я ба­чу ў гэ­тых пнях свай­го ро­ду над­ма­гіл­лі. Зра
біў пяць аб’­ектаў, але і іх знай­шлі! Час­тку па­сек­лі ся­ке­рай, час­тку па­рэ­за­лі, 
спра­ба­ва­лі спа­ліць — не­зра­зу­ме­ла на­вош­та. Бо­льш за год на­зі­раў за гэ­тым 
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Ве­ль­мі ці­ка­вы са­енс-арт, асаб­лі­ва ка­лі ёсць су­вязь з бі­яло­гі­яй. На­прык­лад, 
ня­мец­кі мас­так Юлі­ус фон Біс­марк ства­рыў та­кую па­стку для пту­шак, дзе 
аўта­ма­тыч­на (бяс­печ­на!) афар­боў­ваў іх у не­звы­чай­ныя ко­ле­ры, — пра­ект 
быў па­ка­за­ны ў не­бе Ве­не­цы­янска­га бі­ена­ле так­са­ма ў 2012 го­дзе. Біс
марк пра­цуе з ліч­ба­вы­мі тэх­на­ло­гі­ямі, з big data, ён ства­рыў но­выя пры
ёмы транс­ля­цыі ма­люн­каў, ча­сам ві­да­воч­ных, а ў іншых вы­пад­ках не бач
ных во­ку.
З гэ­та­га пун­кту гле­джан­ня ста­ра­юся ўзірацца ў бія­гра­фіі мас­та­коў, бо мно
гае рас­ка­за­на, але шмат ча­го і ўто­ена ў гіс­то­ры­ях іх жыц­цяў. І за­ў­сё­ды 
ці­ка­ва тое, што не ві­даць ад­ра­зу. Так ад­бы­ва­ецца мая ву­чо­ба: не ве­ль­мі 
пры­кмет­на, ды я за­ўсё­ды ду­маю, што з гэ­тых кей­саў мож­на ўзяць для ся­бе.
У ся­дзі­бе Утры­на мне ўда­ло­ся зра­біць гі­ган­цкі ко­кан, пад­ве­сіць яго, і ноч­чу 
ён свя­ціў­ся. Аб’­ект так­са­ма быў у ле­се, вы­гля­даў зу­сім ма­гіч­на, ве­ль­мі пры
го­жа. Я доў­га ду­маў пра элек­трыч­нае свят­ло, пра тое, як по­тым бу­дзе ад
бы­вац­ца са­ма­раз­бу­рэн­не. З ад­на­го бо­ку, ко­кан упі­саў­ся ў ася­род­дзе амаль 
на­ту­ра­ль­на, з дру­го­га — сус­тра­каў ча­ла­ве­ка як міс­тыч­ны та­тэм, мож­на бы­ло 
пры­дум­ляць не­йкія гіс­то­рыі. І гас­па­да­ры ху­та­ра гэ­та аца­ні­лі, іх гос­ці мо
гуць вы­йсці ноч­чу і ўба­чыць не­шта фан­тас­тыч­нае.
У мя­не на­огул ёсць ма­ра ства­рыць та­кі свет­ла­вы парк, дзе ску­льп­ту­ры свя
ці­лі­ся б у цем­ры.

Партысіпатыўная практыка
У 2018 го­дзе на фес­ты­ва­лі «Спра­ва» мы па­ка­за­лі 
свой пра­ект, а да гэ­та­га зла­дзі­лі рэ­зі­дэн­цыю. Там 
ёсць воз­ера і ве­ль­мі пры­го­жыя дрэ­вы на бе­ра­зе. 
Мы вы­ра­шы­лі пад­агля­даць іх — зра­біць ім ма­саж, 
мас­кі. У якас­ці ма­тэ­ры­ялу аб­ра­лі глі­ну, і так­са­ма 
на­зі­ра­лі: яна со­хла, трэс­ка­ла­ся, мя­ня­ла ко­лер. На 

са­мім фес­ты­ва­лі пра­вя­лі экс­кур­сію — саб­ра­ла­ся шмат лю­дзей, да 100 ча­ла
век. З ра­бі­лі та­кую мед­ыта­цыю-ма­літ­ву: кож­ны пра­маў­ляў сло­вы пра сваю 
ма­ру і ўсе раз­ам іх па­ўта­ра­лі.
На Бай­ка­ле ў арт-рэ­зі­дэн­цыі (2019) бы­ло яшчэ бо­льш ці­ка­ва: там іншыя 
ла­­каль­­ныя су­по­ль­нас­ці, іншыя важ­ныя лю­дзям тэ­мы. Гэ­та і по­стка­ла­ні­ялізм 
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Спачатку лес успрымаеш як рэсурс, потым разумееш, што 
бачыць яго трэба на іншым узроўні. Шмат значыць пачуц­
цёвая практыка, цялесныя адчуванні, і не заўсёды ім ёсць 
лагічныя тлумачэнні. Гэта месца, якое, з аднаго боку, мяне 
растварае, а з іншага — дае разуменне таго, кім я ёсць на­
самрэч.
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(пры­ход Рас­іі ў Бу­ра­цію), і ад­га­лос­кі фе­мі­ніз­му, ша­ма­ніз­му. Мя­не за­ўсё­ды ва
біць та­кі кан­тэкст: свая гіс­то­рыя, архі­тэк­ту­ра, звя­за­ная з умо­ва­мі над­во­р’я, 
іншая эстэ­ты­ка пра­сто­ры. Па­чаў я з «ля­ту­чых ка­мя­нёў» і не­йкія рэ­чы на­ват 
не да­ку­мен­та­ваў. Нам уда­ло­ся за­няць адзін пус­ты дом у вёс­цы і лі­та­ра­ль­на 
за­ха­піць яго для га­ле­рэі. Нам — та­му што мне ха­це­ла­ся па­пра­ца­ваць з мяс
ц­о­вы­мі жы­ха­ра­мі. Доб­ра ад­гук­ну­лі­ся дзе­ці, яны бо­льш плас­тыч­ныя, га­то­выя 
да ды­я­ло­гу, у іх ёсць во­ль­ны час. Мы аб­ыгра­лі ў гэ­тым до­ме вок­ны — зра­бі­лі 
віт­ра­жы, для сцен — ма­люн­кі, у ход па­йшлі шыш­кі, на­сен­не, квет­кі, гры­бы. У 
са­мой вёс­цы на сце­нах і пла­тах так­са­ма ра­бі­лі аб’­екты, рос­пі­сы. Бы­ло шмат 
роз­ных зна­каў, гіс­то­рый — у ка­му­ні­ка­цыі з дзе­ць­мі мно­гае да­вед­ва­ешся пра 
іх жыц­цё. Яны вы­йшлі на ву­лі­цу, не­шта тлу­ма­чы­лі жы­ха­рам, без уся­ля­кіх пра
ві­лаў — і  вон­ка­ва вёс­ка змя­ні­ла­ся, хай на час. А ідэ­яй у  іх бы­ло тое, што 
пры­га­жосць мя­няе свет. Яны са­мі ўсё зра­бі­лі, уста­ля­ва­лі, па­ка­за­лі, што ёсць 

аль­тэр­на­ты­ва пус­то­му До­му ку­ль­ту­ры. Хоць для мя­не за­ста­ецца пы­тан­не, ці 
бу­дзе гэ­тае ася­род­дзе па-ра­ней­ша­му аўтэн­тыч­ным, ка­лі мы ўклю­ча­ем у яго 
свае вы­каз­ван­ні.

Вялікія гарады... Усё пачынаць спачатку
З  рос­пі­сам і аб’­екта­мі ў го­ра­дзе пра­блем бо­льш. Па­трэб­ныя ўзгад­нен­ні, і 
атрым­лі­ваць іх доў­га, але па-свой­му гэ­та доб­ра: для маш­таб­ных рэ­чаў трэ­ба 
шмат рэ­сур­саў, пад’­ёмні­кі, ка­ман­да, пра­ца па­тра­буе шмат ча­су, і ў аб’­екта на 
ўвесь гэ­ты час з’яў­ля­ецца аб­аро­на. На фес­ты­ва­лі Vulica Brasil мне па­трэб­ная 
бы­ла сця­на 700-800 м2. Тэ­ма там бы­ла пра свет, які за­ста­нец­ца па­сля ча­ла
ве­ка: іншап­ла­нет­ныя сут­нас­ці пры­йдуць на Зям­лю, каб па­ка­заць лю­дзям, як 
жыць у гар­мо­ніі. У Зве­ра­наў­та шы­ро­ка рас­кі­ну­тыя ру­кі — гэ­та знак по­ўнай 
ад­кры­тас­ці і да­ве­ру да све­ту, на яго це­ле вок­ны, там не­шта ўнут­ры ад­бы­ва
ецца. У той жа час по­бач слі­ма­кі-тан­кі — гэ­та тое, што спра­буе зра­біць ча­ла
век. Яны ма­ле­нь­кія, па­во­ль­ныя, а па­він­ны быць збро­яй, як дэ­ль­фі­ны, са­ба­кі, 
ко­ні, якіх вы­ка­рыс­тоў­ва­юць у ва­енных дзея­ннях. Усё гэ­та мар­ныя, ва­р’яц­кія 
на­ма­ган­ні лю­дзей...
Дык вось, ва ўзгод­не­ных пра­ектах інсты­ту­цыя ста­ра­ецца аб­ара­ніць інста
ля­цыю ад ван­да­ліз­му: так зда­ры­ла­ся з «Вя­лі­кай істо­тай» (2017) на вуліцы 
Кас­трыч­ніц­кай. Ёй не раз ад­лом­лі­ва­лі ру­кі, але іх ад­на­ўля­лі, не­шта да­раб­ля­лі. 
Та­ды бы­ло шмат спрэ­чак, у вы­ні­ку пя­ці­мет­ро­вы аб’­ект вы­ры­лі раз­ам з пад
мур­кам і ця­пер ён зна­хо­дзіц­ца ля «Ок16». Яго збі­ра­юцца яшчэ вы­стаў­ляць, 
і мне ў лю­бым вы­пад­ку ці­ка­вая рэ­акцыя лю­дзей: мож­на аб­ды­маць, пі­саць на 
ім, за­ла­зіць і ра­біць сэл­фі, а мож­на раз­бу­раць і рэ­стаў­ра­ваць.

У стрыт-арце важнае права на горад
Быць не­за­леж­ным не зна­чыць ісці на кан­флікт. Але мас­так мае пра­ва на го
рад, на час, на ма­тэ­ры­ял, на не­ча­ка­насць: там, дзе ёсць звы­чай­ны тра­фік, 
ча­ла­век рап­там ба­чыць не­шта дзіў­нае. І гэ­та не кла­січ­ная ску­льп­ту­ра або по
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мнік, пры­све­ча­ны ге­рою, і не дэ­ка­ра­тыў­ны аб’­ект. 
Гэ­та су­час­нае вы­каз­ван­не на важ­ную для ча­ла­ве
ка тэ­му. У гэ­тым сут­насць. І ву­ліч­нае мас­тац­тва не 
раз­лі­ча­нае на доў­гі тэр­мін.

Лынтупы і Славуціч — асаблівыя месцы, дзе мі
нулае перацякае ў цяперашняе
«Па­ля­вая ма­бі­ль­ная ды­ві­зія 0112» (ку­ра­тар­ка 
Са­фія Са­доў­ская, інста­ля­цыя Аляк­сан­дра Ве­ле
дзі­мо­ві­ча) ста­ла пры­кла­дам ра­бо­ты ў вёс­цы, дзе 
ася­род­дзе не га­то­вае і ў лю­дзей ня­ма звыч­кі ха
дзіць на вы­ста­вы. У што­дзён­нас­ці сель­ска­га жыц
ця — па­ход на ры­нак, але да­клад­на не ў га­ле­рэю, 
тут дзей­ні­ча­юць зу­сім іншыя па­тэр­ны. А мы зра
бі­лі гэ­тую вы­ста­ву: пе­ра­асэн­са­ва­лі фа­таг­ра­фіч­ны архіў (1914) ня­мец­ка­га 
сал­да­та Краў­дскоп­фа, які за­ха­ваў кра­яві­ды вёс­кі і воб­ра­зы яе жы­ха­роў. 
Якім быў лад жыц­ця ў Лын­ту­пах, як вы­гля­да­лі лю­дзі і ха­ты 100 га­доў та­му і 
што ад­бы­ва­ецца сён­ня? Та­ды не­мцы па­бу­да­ва­лі шко­лу, ка­зі­но, пра­вя­лі элек
трыч­насць — вя­до­ма, усё гэ­та за­бы­та. Тых, хто мог рас­па­вес­ці, ня­ма ў жы­вых, 
а з ідэ­ала­гіч­ных пры­чын пра во­ра­гаў не бы­ло пры­ня­та ка­заць доб­ра. Але 
па­гля­дзець і па­ра­ўнаць з су­час­ны­мі фа­таг­ра­фі­ямі вяс­коў­цам усё роў­на бы­ло 
ці­ка­ва — пра­ект ра­біў­ся ў фар­ма­це ла­ба­ра­то­рыі, успа­мі­наў, за­пі­саў гіс­то­рый 
і мі­фаў. Ве­ль­мі про­сты пры­ём су­па­стаў­лен­ня, і па сут­нас­ці гэ­та два асоб­ныя 
пра­екты, ад­нак мі­нуў­шчы­на пе­ра­ця­кае ў су­час­насць. А знеш­не ў не­ка­то­рых 
мес­цах ні­чо­га не змя­ні­ла­ся. Па­ка­за­лі пра­ект у ста­рым До­ме ку­ль­ту­ры — з 
ліс­та­мі вы­ду­ма­на­га ге­роя, з анке­та­мі: гэ­та бы­ла спро­ба змя­ніць атмас­фе­ру, 
ад­чу­ва­ль­насць да пра­ўды, да меж­аў ча­су. 
Да­рэ­чы, у Лын­ту­пах ёсць су­по­ль­насць мас­та­коў, эко­ла­гаў, там ве­ль­мі ці­ка­вае 
мес­ца.

У го­рад Сла­ву­ціч (1986) я ўсім раю па­ехаць, ён зу­сім уні­ка­ль­ны. Яго бу­да­ва­лі 
для тых, хто лік­ві­да­ваў на­ступ­ствы Чар­но­бы­льс­кай ка­тас­тро­фы: пры­бі­раў за
ра­жэн­ні, за­кры­ваў сар­ка­фаг. Гэ­та го­рад без гра­мад­ска­га тран­спар­ту і рэ­кла
мы, але за­тое яго ўзво­дзі­лі шэсць рэ­спуб­лік та­га­час­на­га СССР — і па­бу­да­ва­лі 
аб­са­лют­на роз­ныя квар­та­лы. Азер­бай­джан і Лат­вія, усе іншыя кра­іны — гэ­та 
роз­ная ге­амет­рыя, лан­дшаф­ты, архі­тэк­ту­ра. Тут ла­дзіц­ца арт-фес­ты­валь, ку
ды збі­ра­юцца кі­на­да­ку­мен­та­ліс­ты, му­зы­кі, мас­та­кі з уся­го све­ту. Мы знай­шлі 
там мес­ца, вы­па­ле­нае па­жа­рам, і ўста­ля­ва­лі ску­льп­ту­ру «Бліз­касць» (2017). 
Гэ­та воб­раз ча­ла­ве­ка, які пры­хі­нуў­ся да дрэ­ва. Ёсць пры­сут­насць ка­тас­тро
фы, і ад­чу­ва­ецца бліз­касць пры­ро­ды. І як бы дрэ­ва аб­ара­ні­ла яго ад па­жа­ру. 
На спі­не ў яго з’я­віў­ся мох, умоў­на гэ­та быў бы но­вы па­ча­так, але раз­ла­ма­лі 
яго лю­дзі — у гэ­тым мес­цы шпа­цы­ру­юць з са­ба­ка­мі, ёсць пра­ход да да­чна­га 
па­сёл­ка. Сам воб­раз та­ды шмат аб­мяр­коў­ва­лі, ка­му­сь­ці ён на­гад­ваў пу­дзі­ла, 
ка­му­сь­ці бер­вя­но — і яго про­ста бі­лі. Ча­му? За што? Тры дні я лі­та­ра­ль­на 
«зды­маў па­боі».  

Паводле першай адукацыі я  — выкладчык біялогіі, але 
настаўнікам ніколі не быў, мяне цікавіла даследчая пра­
ца. Другая адукацыя  — візуальны дызайн і медыя. У вы­
ніку прафесія педагога спатрэбілася ў правядзенні май­
стар-класаў, варкшопаў, трэнінгаў. З «Багнай» мы рабілі 
цікавую «Экашколу», я працаваў у праекце як мастак, па­
казваючы, як узаемадзейнічаць з лесам. Цяпер выкарыс­
тоўваю любы вопыт, любую тэхніку, каб вывучаць свет як 
такі. Аднойчы рабілі фестываль у жывой прыродзе, каб 
параўнаць натуральнае з нежывымі аб’ектамі і з тым, што 
пашкоджана чалавекам. Але і песня, танец, фатаграфія, 
класічная карціна і скульптура могуць узаемадзейнічаць 
з ландшафтам.
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1.Bazinato. 
Фо­та Аляк­сан­дры Ка­нон­чан­ка.
2. Левітацыі. Лунанне ў паветры. Арт-рэзідэнцыя 
«Кантэкст». Байкал, Расія. 2018.
3. Крыніца. Фестываль мастацкіх практык і крытыч
ных ведаў «Багна». Беларусь. 2014.
4, 12. Вопыт сінэстэзіі. Лэнд арт фестываль, Поль
шча. 2015.
5. Вітраж — запаўненне праёма. Арт-рэзідэнцыя 
«Кантэкст». Байкал, Расія. 2018.
6, 8, 13. Адчуй маё лясное. EVAA project. Возера Бал
дук, Беларусь. 2014.
7. Блізкасць. Фестываль Slavutich 86. Славуціч, Укра
іна. 2017.
9. Я — кокан. EVAA project. Утрына, Беларусь. 2013.
10. Пнi. Вілейшчына, Беларусь. 2018—2019.
11. Вертыкальныя прадметы паляпшаюць настрой. 
Арт-рэзідэнцыя SPRAVA. Белая Царква, Беларусь. 
2018.
Фо­та Ігара Ста­хі­евіча.
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Акцэнт на колеры
«Чыр­во­ны — код на­цыі. Сак­ра­ль­насць. 
Эстэ­ты­ка. Ула­да» Ў На­цы­яна­ль­ным 
мас­тац­кім му­зеі

Кацярына Ізафатава

У аснове маштабнага музейнага праекта  — даследаванне чырвонага колеру ў беларускім мастацтве, спроба яго 
анталагізаваць, прасачыўшы вытокі, станаўленне, развіццё і сувязі з нашай гісторыяй, ментальнасцю і культурай.
У чатырох ніжніх экспазіцыйных залах, выбудаваных паводле ўсіх правілаў свядомага эклектызму, выстаўлены руч
нікі, абразы, карціны, савецкія плакаты, народнае адзенне, рэлігійная і свецкая скульптура. Моцны акцэнт народ
нага чырвонага гучыць у «Бaбах» Вольгі Мельнік-Малахавай, што літаральна лунаюць у прасторы, ледзь чутны — у 
невялікай эмалевай чырвонай кропцы ў бронзавых упрыгожаннях трэцяга стагоддзя. Рэпрэзентацыя асаблівай ме
тафарычнасці чырвонага з яго рэлігійнымі і гістарычнымі канатацыямі адбываецца ў другой зале  — праз выса
кародныя адценні колеру парадных партрэтаў XVIII стагоддзя і паліхромнай рэлігійнай скульптуры. У трэцяй зале 
рэвалюцыйны энтузіязм, пошук новых форм у мастацтве, выяўлены супрэматычным чырвоным Аркадзя Астаповіча 
і Надзі Лежэ, суседнічае з чырвонымі сцягамі савецкага мастацтва і крывавымі макамі вайны Мікалая Залознага. І 
нарэшце, усе адценні чырвонага прадстаўлены ў працах сучасных аўтараў — ад драматычнага крыку ў творах Уладзі
міра Акулава і Валянціны Ляховіч да дэкаратыўнасці чырвані ў палотнах Аляксандра Ксяндзова і Уладзіміра Савіча.
Чырвонага тут сапраўды шмат. Паміж гэтымі творамі, многія з якіх экспануюцца ўпершыню, пралягаюць тысячагод
дзі выяўленчай гісторыі колеру з разнастайнасцю адценняў і сэнсаў. Змешванне тэхнік, стыляў і ідэй, дзе кожная 
праца прапануе ўласны пункт гледжання, сваё значэнне і сваю квінтэсэнцыю «чырвонага». Выстава аб’яднала сак
ральнае і свецкае мастацтва, авангард, сацрэалізм і нонканфармізм. Гэта вялікі міжмузейны праект, у ім удзельні
чаюць Нацыянальны цэнтр сучасных мастацтваў, Нацыянальны гістарычны музей, Веткаўскі музей стараверства і 
беларускіх традыцый імя Ф. Шклярава, галерэя «ХО» і калекцыя вучэбнай лабараторыі музейнай справы гістарыч
нага факультэта БДУ.
Пра канцэпцыю праекта і месца чырвонага колеру ў беларускай культуры мы разважаем з куратарам выставы, стар
шым навуковым супрацоўнікам аддзела сучаснага беларускага мастацтва Дзмітрыем Салодкім..

Ві ­зу ­аль ­ныя  мас ­тац ­твы  /  Гу тарк і  на  выставе 11

1, 4, 6. Фрагменты экспазіцыі.
2. У цэнтры: Уладзімір Ганчарук. Укрыжаванне. Алей. 1993.
3. У цэнтры: Леанід Дударанка. Мінск 1919 года. Тэмпера, алей. 1977.
5. Жанна Капуснікава. Малады аграном. Шэрсць, шоўк. 2019. Справа: 
ручнік, выкананы Еўдакіяй Барсуковай, спадніца, выкананая Ганнай 
Пракапук.
7. Людміла Русава. Супрэматычная каса. Шэрсць, ткацтва. 1989.
Фо­та Дзміт­рыя Каз­лова,  Дзміт­рыя Са­лод­кага.
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Адразу ўзнікае пытанне: чаму колер і чаму чырвоны?
— Па-пер­шае, у гіс­то­рыі айчын­най му­зей­най пра­кты­кі ні­ко­лі не бы­ло вы­ста
вы, пры­све­ча­най ад­на­му ко­ле­ру ў на­шай ку­ль­ту­ры. У му­зеі ад­бы­ло­ся мнос­тва 
тэ­ма­тыч­ных пра­ектаў, дзе га­лоў­ным ге­ро­ем бы­лі го­рад, свет дзя­цін­ства і г.д. 
А вось кан­крэт­на ко­ле­ру не бы­ло. І мы вы­ра­шы­лі вы­пра­віць та­кую хі­бу. Па-
дру­гое, ко­лер — гэ­та не то­ль­кі фі­зіч­нае пан­яцце, але асоб­ны свет са сва­ёй 
унут­ра­най струк­ту­рай і фі­ла­со­фі­яй.
Ча­му чыр­во­ны? Гэ­та ба­зіс­ны ко­лер, ён быў ад­ным з пер­шых і асноў­ных, якім 
ка­рыс­та­ла­ся мас­тац­тва са ста­ра­жыт­нас­ці. І па сва­ім се­ман­тыч­ным зна­чэн­ні 
гэ­та надзвы­чай по­лі­фа­ніч­ны ко­лер, ён мо­жа па­зна­чаць зу­сім су­пра­ць­лег­лыя 
рэ­чы: жыц­цё, па­ку­ты, рэ­ва­лю­цыю, ба­гац­це, ула­ду, пры­га­жосць. У ХХ ста­год­дзі 
ён ста­но­віц­ца сім­ва­лам са­вец­ка­га. Гэ­та зна­чыць, чыр­во­ны пра­ніз­вае на­ша 
жыц­цё спа­кон ве­ку і на ўсіх уз­роў­нях. 
Мож­на ска­заць, гэ­та за­ўсё­ды ко­лер пя­рэд­ня­га пла­на. І ста­ла ці­ка­ва шы­ры­ню 
на­цы­яна­ль­най ку­ль­ту­ры раз­гле­дзець ме­на­ві­та праз чыр­во­ны ко­лер. На­ша 
экс­па­зі­цыя то­ль­кі па­цвяр­джае той факт, што сён­ня ў да­чы­нен­ні да чыр­во­на
га да­клад­на ні­чо­га не змя­ні­ла­ся.
Чырвоны колер спрыяе гісторыка-культурнай філасофскай рэфлексіі. 
Ён значны для іспанскай, мексіканскай, армянскай, для ўсіх славянскіх і 
мноства іншых культур. Яго сімволіка шмат у чым універсальная — колер 
крыві, жыцця, барацьбы, страсці, кахання, рэвалюцыі. Ён метафарычны, 
сакральны і поўны сэнсаў. Але ў яго ёсць і сацыяльная функцыя — ства
раць ідэнтычнасць. І назва выставы — «Чырвоны — код нацыі». Якія асаб
лівыя нацыянальныя канатацыі мае чырвоны колер у беларускім мастац
тве? Які ён, беларускі чырвоны?

— Та­кі ж, як і ў іншых ку­ль­ту­рах. Ён так­са­ма сім­ва­лі­зуе ка­хан­не, страсць і ўла
ду. Чыр­во­ны як сім­вал кры­ві і смер­ці існа­ваў у антыч­нас­ці, тое ж са­мае ён 
сім­ва­лі­за­ваў і ў ку­ль­ту­ры ся­рэд­ня­веч­най Еўро­пы, та­кім жа ён з’яўляў­ся і ў ча
сы Пер­шай сус­вет­най вай­ны, пра што кра­са­моў­на свед­чыць верш «На па­лях 
Флан­дрыі» Джо­на Мак­рэя, дзе чыр­во­ныя ма­кі — гэ­та ўспа­мін пра смерць. 
Ві­хор кры­ва­ва-чыр­во­на-він­ных плос­кас­цей у пра­цы Мі­ка­лая За­лоз­на­га «Ма
кі», прад­стаў­ле­най на вы­ста­ве, га­во­рыць пра тое ж. Ка­лі па­гля­дзець на чыр
во­ны як на сім­вал ула­ды, то гэ­та і плаш­чы рым­скіх во­ена­ча­ль­ні­каў, і адзен­не 
кар­ды­на­лаў, і ман­тыя кня­зя Ежы Ра­дзі­ві­ла на яго вя­до­мым парт­рэ­це з на­ша
га збо­ру. Ці, на­прык­лад, ку­льт па­кла­нен­ня ме­ся­цу, вя­до­мы ва ўсіх аграр­ных 
інда­еўра­пей­скіх ку­ль­ту­рах, існа­ваў і на на­шай зям­лі, па­цвяр­джэн­нем ча­го 
з’яўля­юцца вы­стаў­ле­ныя ў пер­шай за­ле лун­ні­цы, пры­бліз­на з та­кі­мі ж фор­ма
мі ў вы­гля­дзе па­ўме­ся­ца, як і ўсю­ды, то­ль­кі ў нас яны з чыр­во­не­нь­кім ко­ле
рам, да­баў­ле­ным у эмаль.
Я то­ль­кі ця­пер зра­зу­меў, на­ко­ль­кі ідэ­аль­ная на­зва «Код на­цыі». Бо код на
цыі — гэ­та не яе асаб­лі­вас­ці і ха­рак­та­рыс­ты­кі, а не­йкія бо­льш глы­бо­кія за­ка
на­мер­нас­ці. Сэнс у тым, што гэ­ты код на­цыі вы­тка­ны з роз­ных ку­ль­тур, з роз
ных тра­ды­цый. Саб­ра­ны тут, на гэ­тай зям­лі. І ў пра­цэ­се по­шу­ку на­цы­яна­ль­най 
ідэн­тыч­нас­ці і ду­хоў­ных апор, у по­шу­ку ад­ка­заў на пы­тан­ні, якія мы за­ўсё­ды 
ста­вім са­бе: «А хто мы та­кія? Хто та­кія бе­ла­ру­сы? Гэ­та ся­ля­не ці шлях­та? Гэ­та 
ка­та­лі­кі ці пра­вас­лаў­ныя, яўрэі ці та­та­ры?» — не­абход­на вы­бу­доў­ваць інтэ
г­ра­ль­ную кар­ці­ну.
І фар­ма­ль­ны пад­ыход праз ко­лер — гэ­та і ёсць спро­ба зра­зу­мець ся­бе, па­гля
дзець на ся­бе на пра­ця­гу пра­ктыч­на двух ты­ся­ча­год­дзяў. Па­гля­дзець на тое, 
з ча­го мы сат­ка­ныя. Праз усю вы­ста­ву чыр­во­най ніт­кай пра­хо­дзіць наш код, 
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скла­да­ны, за­блы­та­ны, су­пя­рэч­лі­вы, са­вец­кі і не са­вец­кі, рэ­лі­гій­ны і атэ­істыч
ны. Тут усё. Ад­нак вы­ста­ва, як пра­ві­ла, бо­льш за­дае пы­тан­няў, чым сцвяр­джае 
не­шта кан­крэт­нае.
У выставы ёсць пашыраная назва «Сакральнасць. Эстэтыка. Улада», і ў экс
пазіцыі выразна прасочваецца структура — народнае, сакральнае, супя
рэчнасці эпохі ХХ стагоддзя з яго ваеннымі і рэвалюцыйнымі падзеямі, 
таксама сучасная інтэрпрэтацыя чырвонага, скажам так, свецкая, актуаль
ная. Можа быць, у працэсе крышталізацыі пазначаных вышэй пазіцый бы
лі тыя, што не ўвайшлі, або тыя, над якімі вы разважалі?
— Ва­ры­янтаў струк­ту­ры маг­ло быць мнос­тва, та­му што, як не раз бы­ло адзна
ча­на, чыр­во­ны бо­льш чым по­лі­фа­ніч­ны ко­лер. Мож­на бы­ло асоб­на пра
ілюс­тра­ваць Жыц­цё, Смерць, Лю­боў або пы­тан­ні мо­ды і кас­цю­ма. Па­ко­ль­кі 
чыр­во­ны ко­лер пра­явіў ся­бе ў гра­ніч­на шы­ро­кіх аспек­тах ча­ла­ве­ча­га жыц­ця, 
мож­на бы­ло яго рас­кры­ваць і праз дзе­сяць або двац­цаць раз­дзе­лаў. Ад­нак 
ка­лі пры­гле­дзец­ца, то ў на­звах раз­дзе­лаў, на­прык­лад «Сак­ра­ль­насць», ёсць 
і жыц­цё, і смерць. Чыр­во­ны ко­лер ча­сам на­ват у ад­ным тво­ры вы­сту­пае і 
як знак бя­ды, не­йкай інфер­на­ль­нас­ці ў ад­люс­тра­ван­ні пек­ла, і ад­на­ча­со­ва 
мар­кі­руе анё­лаў і рай. Та­му гэ­тыя тон­кас­ці, гэ­тыя сво­еа­саб­лі­выя па­ра­гра­фы 
і пад­па­раг­ра­фы мож­на ўба­чыць у гла­ба­ль­ных фун­да­мен­та­ль­ных бло­ках — 
«Сак­ра­ль­насць», «Эстэ­ты­ка», «Ула­да».
У такім выпадку — пытанне ў працяг папярэдняга. Назавём гэта ўмоўна 
«працай над памылкамі». Чаго б цяпер, калі экспазіцыя ўжо гатовая, ха
целася дадаць, якіх аўтараў уключыць?
— Ця­пер я раз­умею: ня­гле­дзя­чы на тое, што вы­ста­ва да­стат­ко­ва маш­таб­ная 
і ўклю­чае ў ся­бе ка­ля ста тво­раў, яна ўсё ж аб­ме­жа­ва­ная ка­лек­цы­ямі то­ль­кі 

му­зей­ных інсты­ту­цый. На да­дзе­ны мо­мант ха­це­ла­ся б пра­ана­лі­за­ваць пры
ват­ныя ка­лек­цыі мас­та­коў, па­пра­ца­ваць з іх архі­ва­мі. Хоць тут існуе вя­лі­кая 
не­бяс­пе­ка: гэ­ты пра­цэс мо­жа стаць бяс­кон­цым і за­цяг­нуц­ца на не­ка­ль­кі га
доў, бо пра­ктыч­на ва ўсіх мас­та­коў ёсць тво­ры з чыр­во­ным ко­ле­рам. Улас­на 
ў мя­не і бы­ла спро­ба саб­раць гэ­ты архіў. Але ка­лі то­ль­кі ад ад­на­го мас­та­ка 
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бы­ло атры­ма­на бо­льш за 15 ра­бот, я зра­зу­меў, што ідэя не­рэ­аль­ная: для яе 
ажыц­цяў­лен­ня трэ­ба бы­ло б зняць усе пра­цы па­ста­яннай экс­па­зі­цыі.
Яшчэ адзін скла­да­ны мо­мант звя­за­ны з экс­па­на­ван­нем зна­ка­вых, хрэс­та­ма
тый­ных тво­раў. У якас­ці пры­кла­ду пры­вя­ду парт­рэт Стэ­фа­на Ба­то­рыя з па­ста
яннай экс­па­зі­цыі На­цы­яна­ль­на­га гіс­та­рыч­на­га му­зея. Уз­яць яго на вы­ста­ву 
па мно­гіх пры­чы­нах бы­ло цяж­ка, як і пры­вез­ці ве­ль­мі да­лі­кат­ныя экс­па­на­ты, 
на­прык­лад, архе­ала­гіч­ныя. Гэ­та, без­умоў­на, маг­чы­ма, але над­та пра­бле­ма
тыч­на. Да­во­дзі­ла­ся аб­ыхо­дзіц­ца мясц­овы­мі ва­ры­янта­мі за­ме­ны.
Праблема выбару заўсёды існуе: і таму што магчымасці экспазіцыі аб
межаваныя, і таму што складана вызначыць, творчасцю якога сучаснага 
мастака праілюстраваць тую ці іншую ідэю, не атрымаўшы папрокаў, і г.д. 
І ўсё ж досыць банальнае пытанне пра выбар. Які для вас самы «чырво
ны», самы выдатны твор мастацтва на гэтай выставе?
— Шчы­ра ка­жу­чы, та­ко­га ня­ма. Хут­чэй для мя­не ёсць не­ка­ль­кі прац, якія 

з’яўля­юцца экс­па­зі­цый­ны­мі акцэн­та­мі. Адзін з са­мых, на мой по­гляд, яркіх 
экс­па­на­таў — гэ­та руч­нік, ство­ра­ны да дэ­ка­ды бе­ла­рус­ка­га мас­тац­тва і лі­та
ра­ту­ры ў Мас­кве ў 1955 го­дзе. Як мне зда­ецца, руч­нік ідэ­аль­на ўпіс­ва­ецца 
ў кан­цэпт «Сак­ра­ль­насць, эстэ­ты­ка, ула­да», ува­саб­ля­ючы квін­тэ­сэн­цыю ідэі 
вы­ста­вы. На ім, улас­на, саб­ра­на ўсё. Па-пер­шае, чыр­во­ны ко­лер для нас — 
най­перш арна­мент. Вы­шыў­ка не бла­кіт­ная, не зя­лё­ная, а ме­на­ві­та чыр­во
ная. На руч­ні­ку арна­мент прад­стаў­ле­ны ў роз­ных ва­ры­яцы­ях: тут і стро­гая 
ге­амет­ры­за­цыя, і струк­тур­насць арха­ічна­га мас­тац­тва, і квет­ка­выя ма­ты­вы, 
якія скі­роў­ва­юць да мяш­чан­скай эстэ­ты­кі кан­ца ХIХ — па­чат­ку ХХ ста­год­дзя. 
Тут жа, звер­ху, мож­на ўба­чыць вы­шы­ты чыр­во­ны сцяг Са­вец­ка­га Са­юза, пад 
ім від­не­ецца сцяг на­шай рэ­спуб­лі­кі. Тут сім­во­лі­ка ўла­ды са­вец­кай і ад­на­ча­со
ва на­ша су­час­ная дзяр­жаў­ная атры­бу­ты­ка, сак­ра­ль­ныя ма­ты­вы і эстэ­тыч­ныя. 
Так што гэ­та адзін з са­мых ці­ка­вых экс­па­на­таў на вы­ста­ве. У ім чыр­во­ны — гэ
та і аб’ект, і сю­жэт, і інстру­мент, і сім­вал, і ідэя. Не вы­пад­ко­ва руч­нік — пер­шы 
экс­па­нат, які ба­чыць гля­дач.
Гэты экспанат усё ж у большай ступені звязаны з ідэалогіяй. А калі ўзяць 
твор, які маркіруе выключна эстэтычныя аспекты?
— Я зу­сім не схі­ль­ны ста­на­віц­ца на па­зі­цыі арта­док­са і кан­сер­ва­та­ра і за
яўляць пра тое, што са­мае леп­шае ство­ра­на ў на­род­ным мас­тац­тве, — бо 
вель­­мі люб­лю су­час­нае. Але пры ўсім пры гэ­тым, ка­лі ў чар­го­вы раз гля­джу на 
руч­нік, пе­ра­кон­ва­юся: ма­гія аб­страк­тна­га, бес­прад­мет­на­га мас­тац­тва, якое 
нас ураж­вае, ёсць і ў руч­ні­ках. У гэ­тых ко­дах вы­шы­вак улас­на і ўтой­ва­юцца 
су­час­ныя пад­ыхо­ды да інтэр­прэ­та­цыі най­ноў­ша­га арту. На руч­ні­кі трэ­ба гля
дзець як на рэ­аль­ны твор, а не як на­бор по­мні­каў да­ўні­ны.
Сапраўдны амаж народнаму мастацтву. На выставе (мы спадзяваемся, 
што час дасць магчымасць яе наведаць) у кожнай зале, кажучы постма
дэрнісцкай мовай, можна ўбачыць пэўныя флуктуацыі  — калабарацыі 
народнага, сакральнага з сучасным мастацтвам. Якую задачу вы ставіце, 
аб’ядноўваючы ў адну кампазіцыю «Страсці» Аляксандра Сушкова, флан
кіраваныя храмавай скульптурай ХVIII стагоддзя, або графіку Уладзіміра 
Васюка з прорысямі з Веткаўскага музея?
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— Кан­цэп­ту­аль­на ідэя за­клю­ча­ецца ў тым, каб ства­рыць пе­ра­кліч­ку эпох, 
сты­ляў і па­бу­да­ваць экс­па­зі­цыю ў ды­яло­га­вым клю­чы, злу­чыў­шы III ста­год
дзе з ХХI. На­ша за­да­ча: праз архі­тэк­ту­ру і ло­гі­ку экс­па­зі­цыі звя­заць мі­ну­лае 
з су­час­нас­цю. Та­кія спа­лу­чэн­ні па­він­ны вы­клі­каць у гле­да­ча пе­рад­умо­вы да 
но­ва­га пра­чы­тан­ня тво­раў. Та­му ў пер­шай за­ле мож­на ўба­чыць тра­ды­цый
нае мас­тац­тва раз­ам з пра­фе­сій­ным або арха­ічнае з су­час­ным, а ў дру­гой 
за­ле — свец­кае і сак­ра­ль­нае. На­прык­лад, «Рас­пяц­це» Ула­дзі­мі­ра Ган­ча­ру­ка 
вы­дат­на ўкла­да­ецца ў ад­ну лі­нію з аб­ра­за­мі ХVIII ста­год­дзя, не вы­клі­ка­ючы 
ні­яка­га сты­ліс­тыч­на­га ды­са­нан­су. На­адва­рот, мы ба­чым, на­ко­ль­кі жы­вая пе
ра­емнасць на­ша­га мас­тац­тва, жыц­цяз­до­ль­насць тра­ды­цый. Чым бо­льш мас
тац­тва здо­ль­нае за­хоў­ваць тра­ды­цыю, яе інтэр­прэ­та­ваць і пе­ра­асэн­соў­ваць, 
тым бо­льш у яго шан­саў за­ха­ваць сваю цэ­лас­насць. Яшчэ ад­ным яркім пры
кла­дам з’яўля­ецца «Ма­ла­ды агра­ном» Жан­ны Ка­пус­ні­ка­вай. З ад­на­го бо­ку, 
мы ба­чым тра­ды­цый­ную схе­му ма­ля­ва­нак Язэ­па Драз­до­ві­ча і Але­ны Кіш, а з 
дру­го­га — поп-артаў­скую іро­нію з гэ­ты­мі ма­ле­нь­кі­мі агу­роч­ка­мі ў ве­лі­зар­най 
ру­цэ агра­но­ма ў вы­шы­ва­най пун­со­вы­мі ру­жа­мі ка­шу­лі. Гэ­та, на­пэў­на, і ёсць 
са­мае ці­ка­вае, бо яно су­гуч­на сён­няш­ня­му дню. У та­кім сэн­се вы­ста­ва гу­чыць 
ве­ль­мі па-су­час­на­му. Яна дэ­ман­струе чыр­во­ны як сап­раў­ды код на­цыі, жы
вую пу­ль­су­ючую ма­тэ­рыю, што злу­чае эпо­хі, ві­даз­мя­ня­ецца, раз­ві­ва­ючы­ся па 
спі­ра­лі, але пра­цяг­вае быць акту­аль­най і ў най­ноў­шым мас­тац­тве.
А як вы вырашалі пытанне інсталявання? У вас ёсць ужо пэўны досвед 
працы з чырвоным колерам. Да 100-годдзя падзей 1917 года музей пад
рыхтаваў праект «Ленін 17», які распавядаў пра іканаграфію правадыра 
сусветнага пралетарыяту, дзе вы былі адным з куратараў. Матэрыяльны
мі сведчаннямі, што дапамагалі адчуць дух таго часу, перадаць эстэтыку 
транспарантаў і сцягоў, сталі палотнішчы чырвонага кумачу, які вы актыў
на выкарыстоўвалі ў якасці дызайнерскага элемента падчас стварэння 
экспазіцыі. Што сёння новага менавіта ў экспазіцыйным вырашэнні вам 
удалося ажыццявіць?
— У жы­ва­пі­се і ску­льп­ту­ры — ні­чо­га экс­тра­арды­нар­на­га, звы­чай­ная экс­па­зі
цый­ная раз­вес­ка. А вось пры экс­па­на­ван­ні прад­ме­таў дэ­ка­ра­тыў­на-пры­клад

но­га мас­тац­тва, з які­мі ў му­зеі мы пра­цу­ем знач­на менш, га­лоў­най за­да­чай 
бы­ло ад­мо­віц­ца ад этнаг­ра­фіч­на­га пад­ыхо­ду з ма­не­ке­на­мі і віт­ры­на­мі ды 
прад­эман­стра­ваць спад­ні­цы, руч­ні­кі, анда­ра­кі, па­ясы як са­ма­дас­тат­ко­выя 
тво­ры, а не як час­тку тра­ды­цый­на­га кас­цю­ма. Я доў­га ду­маў, як гэ­та зра­біць 
мод­на і ці­ка­ва. Для гэ­та­га спе­цы­яль­на бы­лі зроб­ле­ны ка­роб­кі-кі­во­ты, у якіх 
мы па­каз­ва­ем спад­ні­цу або руч­нік як кар­ці­ну. А тка­ныя па­ясы прад­стаў­ле­ны 
не ў раз­гор­ну­тым вы­гля­дзе, як у звы­чай­най пра­кты­цы, а ў вы­гля­дзе скру­ча
най спі­ра­лі: яе вян­чае ка­нец по­яса з мах­ра­мі, каб мож­на бы­ло, з ад­на­го бо­ку, 
раз­гле­дзець не­пас­рэд­на арна­мен­ты­ку, а з інша­га — па­ка­заць на­сы­ча­насць 
чыр­во­на­га ко­ле­ру ў по­ясе.
Так­са­ма ў экс­па­зі­цыі вы­лу­ча­на асоб­ная му­ль­ты­ме­ды­язо­на. Мер­ка­ва­ла­ся, што 
па хо­дзе ру­ху на­вед­ні­каў па за­лах у апош­няй бу­дзе арга­ні­за­ва­ны сво­еа­саб
лі­вы пункт сы­хо­джан­ня ўся­го ўба­ча­на­га, дзе мож­на бу­дзе цал­кам па­глы­біц­ца 
ў «чыр­во­нае». Су­мес­на з гра­фіч­ным ды­зай­не­рам Сяр­ге­ем Скі­бін­скім мы зра
бі­лі ві­дэ­аін­ста­ля­цыю, якая тран­слю­ецца на ўсю сця­ну чац­вёр­тай за­лы. Мож
на сес­ці ў крэс­ла-гру­шу і па­гля­дзець на ані­ма­ва­ныя тво­ры ў па­вя­лі­ча­ным 
маш­та­бе з акцэн­та­ван­нем якіх-не­будзь фраг­мен­таў. До­сыць жы­ва і мод­на. 
Атрым­лі­ва­ецца та­кі пра­цэс «пе­ра­ця­кан­ня» з ад­на­го арт-аб’екта ў іншы; так, 
у рэ­шце рэшт, вы­бу­доў­ва­ецца агу­ль­ная кар­ці­на све­таў­спры­ман­ня чыр­во­на­га 
ко­ле­ру.
У французскага гісторыка Мішэля Пастуро ёсць серыя кніг, прысвечаная 
семантыцы колеру ў заходнееўрапейскай культуры. Серыя штогод дапаў
няецца і сёння налічвае ўжо чатыры кнігі: пра сіні, чорны, чырвоны і зя
лёны. Ці плануе музей арганізацыю такога выставачнага сіквела на тэму 
розных колераў?
— Спа­чат­ку трэ­ба ска­заць, што на­ват вы­ста­вач­ны пра­ект «Чыр­во­ны» не за
вер­ша­ны. Сі­ту­ацыя з пан­дэ­мі­яй па­зба­ві­ла нас маг­чы­мас­ці зла­дзіць су­пра
ва­джа­ль­ную пра­гра­му. У пла­нах так­са­ма і пуб­лі­ка­цыя ба­га­та ілюс­тра­ва­на­га 
ка­та­ло­га. Што ты­чыц­ца пра­ця­гу, то ідэя, без­умоў­на, ці­ка­вая. І маг­чы­ма, у бу
ду­чы­ні яна рэ­алі­зу­ецца ў пра­екце «бе­ла­га і чор­на­га», або Жыц­ця і Смер­ці. 
Пра гэ­та мы ўжо раз­ва­жа­лі.  

В і ­зу ­аль ­ныя  мас ­тац ­твы  /  Гу тарк і  на  выставе
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Любоў Гаўрылюк

У той час як між­на­род­ныя ку­ра­та­ры пры ад­бо­ры на фес­ты­ва­лі трэн­давых пра­ектаў ка­жуць праз бо­язь ка­мер­цы­ялі­за­цыі: «То­ль­кі не кар
ці­ны», — мно­гія мас­та­кі пра­цяг­ва­юць пра­ца­ваць у жы­ва­пі­се. Я шмат 

раз­ва­жа­ла пра тое, як ён рэ­за­нуе з су­час­ным мас­тац­твам, і па­цвер­джан­не 
сва­ім дум­кам знай­шла ў Ма­ра­та Ге­ль­ма­на, які да­сле­дуе жы­ва­піс­ную пра­кты
ку апош­ніх дзе­ся­ці­год­дзяў і па­каз­вае ў сва­іх ку­ра­тар­скіх пра­ектах у тым лі­ку 
кар­ці­ны. Тлу­ма­чэн­не ўво­гу­ле про­стае. Для та­го каб мас­так мог вы­ка­зац­ца «па 
па­вес­тцы», агу­ль­на­вя­до­мых пра­блем да­стат­ко­ва. І не­аба­вяз­ко­ва ад­маў­ляц­ца 
ад алдскул-мед­ыу­му, каб быць жы­вым, но­вым, інтэ­лек­ту­аль­ным. Сро­дак па-
ра­ней­ша­му за­ста­ецца то­ль­кі інстру­мен­там.
Аўта­но­мія во­лі — адзін з тых па­ра­док­саў, што су­пра­ва­джа­юць нас у гэ­тых 
по­шу­ках, глы­бо­ка інды­ві­ду­аль­ных для мас­та­ка і гле­да­ча. У пэў­ным сэн­се гэ­та 
по­шук раў­на­ва­гі. «Аўта­но­мія во­лі» Іло­ны Ка­са­бу­ка — вы­ста­ва, якая ку­ль­ты­вуе 
«асоб­нае» і «во­ль­нае» і ро­біць гэ­та так не­на­вяз­лі­ва, без аб­вас­трэн­няў, што 
вы і не за­ўва­жы­це пад­во­ху.
Про­ста ні­ко­лі не бу­дзе­це ўпэў­не­ныя ў пра­сто­ры, у якую па­тра­пі­лі, у ме­та­фа
рах або прад­ме­тах, што вас акру­жа­юць. Дый ві­зу­аль­на: аб­ло­кі пе­рад ва­мі ці 
квет­кі, хва­лі або ве­цер за­ха­пі­лі мас­тач­ку? Аб­са­лют­ная фор­ма або ад­сыл­ка 
да вя­до­ма­га зна­ка аль­бо да фі­гу­ра­тыў­нас­ці? Гра­ні ня­ўлоў­ныя.
Іло­на Ка­са­бу­ка вяр­тае эстэ­тыч­на­му гус­ту яго вы­со­кі ста­тус, як быц­цам не бы
ло за­быц­ця — з па­зі­цый кіт­чу, трэ­шу, не­злі­чо­ных ка­ла­жаў ды іншых ма­ні­пу­ля
цый з вы­ява­мі. У гэ­тым, вя­до­ма, ёсць бяс­страш­насць мас­тач­кі, і яна на­гад­вае 

Сутнасць крохкіх рэчаў
«Аўта­но­мія во­лі» Іло­ны Ка­са­бу­ка ў га­ле­рэі ДК
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без­агляд­насць; яе арбі­та — эмпа­тыя, уяў­лен­не, жыц­цё ду­шы, як бы дра­ма
тыч­на гэ­та ні гу­ча­ла. Па­чуц­цё сва­бо­ды, аб­ме­жа­ва­нае ўлас­най тэ­ры­то­ры­яй 
і фан­та­зі­яй.
Мі­ні­ма­лізм Іло­ны Ка­са­бу­ка — гэ­та мі­ні­ма­лізм то­ль­кі ў срод­ках: лі­нія, кроп
ка і ка­ля­ро­вая пра­та­лі­на за­мя­ня­юць твор­цы ўвесь арсе­нал кан­цэп­ту­аль­ных 
клю­чоў, якія, як ко­ды дос­ту­пу, звы­чай­на ўпус­ка­юць гле­да­ча ў шу­ка­нае поле. 
Мі­ні­ма­лізм у сю­жэ­це аказ­ва­ецца сва­бо­дай воб­ра­за, тым, што вы­зва­ляе ад 
са­мо­га сю­жэ­та. Пры­яры­тэт ідэі, ха­рак­тэр­ны для су­час­на­га мас­тац­тва, ста
но­віц­ца пры­яры­тэ­там пра­ва­ды­ра: мас­тач­ка па-май­стэр­ску па­зна­чае шлях, 
вя­дзе гле­да­ча да «пяш­чот­най рэ­чы», да раз­ва­жан­няў. Су­зі­ран­не на меж­ах 
рэ­аль­на­га і ўяў­на­га пад­трым­лі­ва­юць то­ль­кі зна­кі, ад­га­лос­кі дзі­ця­чай, га­рад
ской, мар­ской гіс­то­рый. Яны па­збаў­ле­ныя гра­ві­та­цыі — яшчэ ад­на ха­рак
тэр­ная асаб­лі­васць жы­ва­пі­су Іло­ны Ка­са­бу­ка. Гэ­та пра­воб­ра­зы рас­лін, якія 
ад­ры­ва­юцца ад зям­лі, і прад­ме­таў, зне­се­ных сты­хі­яй. Тое, што маг­ло быць 
аб’­ектам, але за­ста­ло­ся без гра­ві­та­цыі — бяз­важ­кім ко­ле­рам. На­прык­лад, 
рог сця­ны на ўлю­бё­най ву­лі­цы Ра­каў­скай гэ­так жа па­збаў­ле­ны ва­гі, як гра­нат 
або хва­ля, — ці гэ­та не ві­зу­аль­ная мед­ыта­цыя, ка­лі гля­дач чуе ўлас­нае ды­хан
не ясней, чым усё ста­рон­няе...
У тым мас­тац­тве ня­ма про­ста­га і скла­да­на­га — усё ўжо за­шы­тае ў ма­зок, у не
ка­ль­кі штры­хоў. Не­да­ка­за­насць — гэ­та зноў пра «да­лі­кат­ныя рэ­чы», хі­ба што 
ўсход­ні ка­ліг­ра­фіч­ны ма­тыў ча­сам мож­на ўла­віць. Хоць Іло­на шмат удзель­­ні
чае ў між­на­род­ных рэ­зі­дэн­цы­ях і ка­лек­тыў­ных пра­ектах, та­му еўра­пей­ская 
ла­ка­ніч­насць ёй так­са­ма бліз­кая. Ма­быць, гэ­та той вы­па­дак, ка­лі ўлас­ная 
на­поў­не­насць ад­кры­ва­ецца то з ад­на­го, то з дру­го­га бо­ку. У па­чат­ку 2020 
го­да мас­тач­ка па­спе­ла па­пра­ца­ваць у Ві­лен­скай рэ­зі­дэн­цыі і ў ка­то­ры раз 
за­ва­ява­ла пры­хі­ль­ні­каў — па­вет­ра­ным, жам­чуж­ным го­ра­дам, і гэ­та зноў не 
кла­січ­ны пей­заж. Хут­чэй фан­том, аа­зіс во­лі.  

1. Мусон. Алей. 2010.
2. Белая філіжанка. Алей. 2017.
3. Тварам да сонца. Алей. 2018.
4. Артышокі. Алей. 2018.
5, 6. Пачуцці і прадчуванні. 
Алей. 2020.
7. Партал. Алей. 2015.

З апошніх праектаў адзначу ўдзел Ілоны Ка­
сабука ў міжнародным біенале ў Пекіне (2019, 
арганізатар  — галерэя «ХО-gallery» пры 
падтрымцы Міністэрства культуры Бела­
русі). Беларускі павільён стваралі некалькі 
мастакоў, якія прайшлі складаныя фільтры 
вельмі патрабавальных кітайскіх куратараў.
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Агонь і смутак у 
формах бронзы
Ме­ма­ры­ял, пры­све­ча­ны па­мя­ці спа­ле­ных 
вё­сак Ма­гі ­лёў­скай воб­лас­ці ў вёс­цы Бор­кі

Алеся Белявец

15 чэр­ве­ня 1942 го­да вёс­ка Бор­кі (Кі­раў­скі ра­ён Ма­гі­лёў­скай воб
лас­ці) бы­ла спа­ле­ная раз­ам з жы­ха­ра­мі. У той дзень ад­бы­ла
ся ад­на з са­мых ма­са­вых кар­ных апе­ра­цый су­праць мір­на­га 

на­се­ль­ніц­тва Бе­ла­ру­сі: у гэ­тай і су­сед­ніх вёс­ках за­гі­ну­ла ка­ля дзвюх ты­сяч 
ча­ла­век. 
Падзеі той страш­най ра­ні­цы бы­лі апі­са­ны ў апо­вес­ці «Кар­ні­кі» Але­ся Ад­амо
ві­ча. У 1960-х ва ўзноў­ле­най вёс­цы па­ста­ві­лі по­мнік з по­ста­ця­мі сал­да­та і 
жан­чы­ны з вян­ком, у 2005-м па­бу­да­ва­лі кап­лі­цу, у 2008-м ад­кры­лі ме­ма­ры
яль­ны ком­плекс, які ўша­на­ваў па­мяць пра 15 ты­сяч жы­ха­роў 110 «вог­нен
ных вё­сак» Ма­гі­лёў­шчы­ны.
Мі­ну­лай вяс­ной быў аб’­яўле­ны кон­курс на най­леп­шую iдэю для рэ­кан­струк
цыі і па­шы­рэн­ня ме­ма­ры­яла, каб пе­ра­тва­рыць яго ў мес­ца смут­ку і па­мя­ці 
спа­ле­ных вё­сак Ма­гі­лёў­скай воб­лас­ці. Пе­ра­мог пра­ект мiн­скiх ску­льп­та­раў 

Iва­на Арцi­мо­вi­ча i Аляк­сан­дра Са­ка­ло­ва. 15 чэр­ве­ня 2020 пла­ну­ецца ад
крыць рэ­кан­стру­ява­ны ме­ма­ры­яль­ны ком­плекс, і на­пя­рэ­дад­ні гэ­тай падзеі я 
рас­пы­та­ла аўта­раў пра­екта пра кан­цэп­цыю, яе раз­віц­цё і ўва­саб­лен­не.
У чым была сутнасць канцэпцыі, з якой вы выгралі конкурс?
Аляксандр Сакалоў: Га­лоў­ным акцэн­там ме­ма­ры­яла з’яўля­ецца ўва­ход­ная 
гру­па — по­стаць жур­бот­най жан­чы­ны, ма­ці, якая ў рос­па­чы аб­ды­мае пус­тую 
ка­лыс­ку; над ску­льп­ту­рай уз­вы­ша­юцца архі­тэк­тур­ныя кан­струк­цыі, што на
гад­ва­юць крок­вы раз­бу­ра­на­га да­ху. Дзя­ку­ючы та­ко­му ра­шэн­ню кам­па­зі­цыя 
атры­ма­ла­ся до­сыць лёг­кай, яна не пе­ра­гру­жае пра­сто­ру. Ты трап­ля­еш у ся
рэ­дзі­ну ўмоў­на­га до­ма, апы­на­ешся ў ася­род­дзі за­мкнё­ным, ад­дзе­ле­ным ад 
уся­го астат­ня­га, а цэнтр яго — жур­бот­ная ма­ці.
Іван Арцімовіч: У пра­цэ­се пра­цы над пра­ектам, ка­лі мы аб­мяр­коў­ва­лі яго з 
за­каз­чы­кам, вы­ра­шы­лі да­поў­ніць агу­ль­ную архі­тэк­тур­ную кам­па­зі­цыю ме
ма­ры­яла яшчэ тры­ма сэн­са­вы­мі кроп­ка­мі — «Ву­лі­цай», «Пол­ымем» і «Ка­ло
дзе­жам», усё гэ­та і ства­рае адзі­ны ком­плекс. Мы ста­лі су­пра­цоў­ні­чаць з ма
гі­лёў­скай архі­тэк­тар­кай Ма­ры­яй Ле­ва­шо­вай, якая па­сля ўвай­шла ў аўтар­скі 
ка­лек­тыў. Яна пра­па­на­ва­ла архі­тэк­тур­ную кам­па­зі­цыю «Ву­лі­ца», дзе асноў
ны­мі бу­дуць вы­бі­тыя на сце­нах раз­бу­ра­ных вяс­ко­вых хат тэк­сты — свед­чан­ні 
ахвяр, што пе­ра­жы­лі тра­ге­дыю, і гэ­та знач­на ўзмац­ні­ла ўра­жан­не ад успры
ман­ня гэ­та­га мес­ца. Пе­ра­хо­дзя­чы ад ад­на­го эле­мен­та ме­ма­ры­яла да інша­га, 
гля­дач па­ві­нен па­сту­по­ва па­гру­зіц­ца ў гіс­то­рыю тых страш­ных падзей, роз
ныя гра­ні якіх рас­кры­вае кож­ная дэ­таль.
У вас была даволі складаная задача, бо мемарыял узводзіцца не з нуля, 
а рэканструюецца і пашыраецца. Як вы працуеце з тым, што ўжо ёсць?
Аляксандр Сакалоў: Ме­на­ві­та тое, што ме­ма­ры­ял рэ­кан­стру­яваў­ся і па­шы
раў­ся, і за­да­ло пры­нцып на­шай пра­цы, які за­клю­ча­ецца ў су­па­дпа­рад­ка­ва
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нас­ці ўжо існу­ючых і пры­ўне­се­ных эле­мен­таў. Трох­кут­ныя да­хі вяс­ко­вых 
хат, што пра­гля­да­юцца ад­усюль, пла­ні­ро­вач­нае ра­шэн­не ўста­ля­ва­ных ра­ней 
ме­ма­ры­яль­ных пліт пад­штур­хну­лі нас да та­го, каб пра­цяг­ваць гэ­ты ма­тыў 
трох­кут­ні­ка. Ён пры­сут­ні­чае і ў крок­вах ува­хо­ду, і ў ску­льп­ту­ры ма­ці, а так­са
ма — у архі­тэк­тур­най кам­па­зі­цыі свір­на.
Іван Арцімовіч: Так, пы­тан­не арга­ніч­на­га сін­тэ­зу ўсіх эле­мен­таў з існу­ючым 
ася­род­дзем бы­ло для нас ад­ным з асноў­ных. Ад­сюль і вы­бар ма­тэ­ры­ялаў, 
іх ко­лер, фак­ту­ра бе­тон­ных эле­мен­таў, якія па­ўта­ра­юць фак­ту­ру драў­ля­ных 
зру­баў да­моў. Кап­лі­ца, што дзя­ку­ючы адзі­най во­сі ста­ла не­ад’ем­най час­ткай 
ме­ма­ры­яла, яго зы­ход­ным пун­ктам, за­да­ла пэў­ны маш­таб, за які мы не па
він­ны бы­лі вы­йсці. З існай сі­ту­ацыі пра­екта­ва­лі­ся ўсе эле­мен­ты ком­плек­су.
Ці ўваходзіць у вашу канцэпцыю пачатковы помнік?
Іван Арцімовіч: Пер­ша­па­чат­ко­ва на мес­цы фі­гу­ры ма­ці ста­яла ты­па­вая бе
тон­ная кам­па­зі­цыя — сал­дат і жан­чы­на, што ўскла­дае вя­нок. Ця­пер гэ­тая 
ску­льп­ту­ра ўста­ноў­ле­ная на брац­кай ма­гі­ле на гра­ма­дзян­скіх мо­гіл­ках вёс
кі, дзе ў свой час бы­лі па­ха­ва­ныя рэ­шткі за­гі­ну­лых жы­ха­роў. Гэ­та да­зво­лі­ла 
арга­ні­за­ваць яшчэ адзін эле­мент ком­плек­су, за­ха­ваў­шы ску­льп­ту­ру, да якой 
мясц­овыя жы­ха­ры мно­гія га­ды ўскла­да­лі квет­кі.
Ад чаго вы адштурхоўваліся ў стылістычным вырашэнні? Якія рамкі задае 
мемарыяльная функцыя помніка?
Аляксандр Сакалоў: У Бе­ла­ру­сі існуе пэў­ная тра­ды­цыя ства­рэн­ня та­ко­га 
кштал­ту по­мні­каў і ме­ма­ры­ялаў, пры­све­ча­ных ахвя­рам вой­наў. Яна ў знач
най ме­ры і вы­зна­чы­ла на­шае сты­ліс­тыч­нае вы­ра­шэн­не — праз фі­гу­ра­тыў
ную плас­ты­ку, зра­зу­ме­лую і пры­ма­ль­ную для гле­да­чоў. Без­умоў­на, сус­вет­ная 
пра­кты­ка свед­чыць пра тое, што гэ­тую тэ­му мож­на вы­ра­шаць і не­фі­гу­ра­тыў
ны­мі срод­ка­мі, праз сім­вал, праз аб­страк­тны воб­раз — та­кая плас­тыч­ная мо
ва ва­ло­дае са­мым моц­ным уз­дзе­яннем, ка­лі, вя­до­ма, да­клад­на па­тра­піць у 
кан­тэкст. У «Ка­ло­дзе­жы» мы гэ­тую сім­ва­ліч­ную аб­страк­тную мо­ву так­са­ма 
вы­ка­рыс­тоў­ва­ем.
Іван Арцімовіч: Фі­гу­ра­тыў­ныя кам­па­зі­цый «Бе­ла­русь — жур­бот­ная ма­ці» і 
«Пол­ымя» вы­лу­ча­юцца най­перш са­мім пад­ыхо­дам да плас­ты­кі. Ка­лі кам­па
зі­цыя на ўва­хо­дзе бо­льш кла­січ­ная, то дру­гая — экс­прэ­сіў­ная: ды­на­міч­ны 
рух ску­льп­тур­на­га аб’­ёму, што ўва­саб­ляе агонь, да­ўжы­нёй амаль 12 мет­раў 
раз­гор­тва­ецца праз усю пра­сто­ру свір­на. А по­ста­ці ахвяр, якія тра­пі­лі ў гэ­ты 
па­лон сты­хіі, пад­па­рад­коў­ва­юцца гэ­та­му агу­ль­на­му ру­ху.

Зразумела, праектуючы такі помнік, цяжка не ўлічваць ужо існуючыя, на
прыклад Хатынь. Як тэма спаленых вёсак змяняецца, як яна вырашацца 
сёння — сучаснымі сродкамі?
Іван Арцімовіч: Ха­тынь, без­умоў­на, за­ста­ецца вяр­шы­няй ся­род бе­ла­рус­кіх 
ме­ма­ры­ялаў, пры­све­ча­ных тэ­ме вай­ны. Але лю­бое па­ра­ўнан­не з гэ­тай ра
бо­тай сус­вет­на­га ўзроў­ню не­ка­рэк­тнае. Мы мо­жам ка­заць то­ль­кі пра на­шае 
імкнен­не на­блі­зіц­ца да той вы­со­кай план­кі, якую за­дае гэ­ты ме­ма­ры­ял. Ма
быць, га­лоў­нае, што нам ха­це­ла­ся вы­ка­рыс­таць з гэ­та­га дос­ве­ду, — маш­таб, 
які пры сва­ёй ма­ну­мен­та­ль­нас­ці за­ста­ецца ве­ль­мі ча­ла­веч­ным. Ён не ціс­не, 
не гня­це гле­да­ча, да­зва­ляе га­ва­рыць з ім «на роў­ных» — без за­ліш­ня­га па­фа
су і фа­ль­шы­ва­га па­тры­ятыз­му.
Аляксандр Сакалоў: Бо то­ль­кі та­кім чы­нам — пра­ма і шчы­ра — мож­на сён­ня 
пра­маў­ляць на тэ­му вай­ны, яе зла­чын­стваў і не­за­мен­ных ча­ла­ве­чых ахвяр. 
Ха­тынь у свой час уз­ня­ла тэ­му асоб­на­га ча­ла­ве­ча­га лё­су, раз­бу­ра­на­га ў жор
нах вай­ны. Тое ж спра­бу­ем зра­біць і мы — фі­гу­ра жур­бот­най ма­ці сім­ва­лі­зуе 
Бе­ла­русь, якая стра­ці­ла ты­ся­чы дзя­цей. У той жа час гэ­та го­ра асоб­най жан
чы­ны, чыё дзі­ця бы­ло за­бі­тае ў яе на ва­чах. На­шай за­да­чай з’яў­ля­ецца да­нес
ці да кож­на­га гле­да­ча, які на­ве­дае ме­ма­ры­ял: ня­ма ні­чо­га страш­ней­ша­га за 
вай­ну. Не­абход­на зра­біць усё, каб не да­пус­ціць яе па­ўта­рэн­ня. 

1. Фрагмент скульптуры «Полымя» ў працэсе працы. 
2. Кампазіцыя ўваходу «Беларусь – журботная маці».
3—5. З эскізнага праекта мемарыяла.
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Кацярына Ізафатава

Панарама беларускага мастацтва першай паловы ХХ 
стагоддзя ў многіх выпадках — terra incognitа для нас. 
Так было, ёсць і яшчэ доўга будзе. Вялікая Айчынная 
вайна, разграбленне фондаў Дзяржаўнай карціннай га
лерэі нямецкімі войскамі, адсутнасць развітога музей
нага справаводства абумовілі белыя плямы, якія мы ўжо 
ў ХХI стагоддзі працягваем даследаваць і вывучаць, па
ступова сціраючы іх з нашай культурнай карты. На жаль, 
нягледзячы на значныя намаганні, ад шэрагу аўта
раў засталіся толькі імёны, а многія праграмныя творы 
страчаны назаўжды. Але часам здараюцца цудоўныя 
адкрыцці. Такім стаў Мікалай Казак  — беларуска-аме
рыканскі мастак, адзін з вядучых прадстаўнікоў геамет
рычнай абстракцыі другой паловы ХХ стагоддзя. 

На пра­ця­гу не­ка­ль­кіх дзе­ся­ці­год­дзяў су­пра­цоў­ні­кам На­цы­яна­ль­на­га 
мас­тац­ка­га му­зея Бе­ла­ру­сі не да­ваў спа­кою жы­ва­піс­ны твор з па­ста
яннай экс­па­зі­цыі за­лы бе­ла­рус­ка­га мас­тац­тва пер­шай па­ло­вы ХХ ста

год­дзя. На ім быў ува­соб­ле­ны ма­ла­ды муж­чы­на, у раз­ва­ро­це на тры чвэр­ці 
ён на­кі­ра­ваў ха­рак­тэр­ны для аўта­пар­трэ­таў «на­сця­ро­жа­ны ка­сы» по­зірк на 
гле­да­чоў, па­кі­да­ючы іх у ня­ве­дан­ні. На парт­рэ­це ўні­зе ма­ецца под­піс чыр­во
най фар­бай «Н. Ка­зак. 1940» і кры­ху пра­вей — жоў­та-ка­рыч­не­вай «Autopor». 
На ад­ва­рот­ным ба­ку зле­ва ўні­зе так­са­ма ма­ецца над­піс: «Пин­ская обл. Ган
це­вич­ский р-н Ха­ты­ни­чи дер. худ. Ка­зак». Твор быў пе­рад­адзе­ны ў 1960 
го­дзе з му­зея Вя­лі­кай Айчын­най вай­ны, дзе быў інвен­та­ры­за­ва­ны ў 1953 
го­дзе (№ 2849) на пад­ста­ве во­пі­су 1948 го­да (№ па во­пі­се 2399). Гэ­тыя ску
пыя звес­ткі — адзі­ная інфар­ма­цыя, якую ме­лі му­зей­шчы­кі, і зда­ва­ла­ся, што 
ў най­блі­жэй­шай бу­ду­чы­ні но­выя ад­крыц­ці ў вы­ву­чэн­ні гэ­та­га муж­чын­ска­га 
парт­рэ­та ма­ла­ве­ра­год­ныя...
Ма­не­ра пі­сь­ма, ува­га да свят­ло­це­ня­во­га ма­дэ­ля­ван­ня аб’ёмаў і пе­ра­ка­наў
часць парт­рэт­най ха­рак­та­рыс­ты­кі не па­кі­да­лі сум­не­ву: аўта­рам з’яўля­ецца 
пра­фе­сій­ны мас­так, які пра­ца­ваў у тра­ды­цы­ях рэ­аліс­тыч­на­га жы­ва­пі­су. У пы
тан­нях ідэн­ты­фі­ка­цыі імя май­стра, по­шу­каў звес­так пра яго па­хо­джан­не, аду
ка­цыю і твор­чы шлях за­гад­чы­ца ад­дзе­ла су­час­на­га бе­ла­рус­ка­га мас­тац­тва 
Ва­лян­ці­на Вай­цэ­хоў­ская ра­бі­ла за­ха­ды, што, на жаль, не пры­нес­лі вы­ні­каў.
Сі­ту­ацыя кар­ды­на­ль­на змя­ні­ла­ся 21 кра­са­ві­ка 2016 го­да. У му­зей пры­йшоў 
пля­мен­нік ува­соб­ле­на­га на парт­рэ­це 23-га­до­ва­га мас­та­ка і пры­нёс ка­та­лог 
аме­ры­кан­ска­га аб­страк­цы­яніс­та Nikolajа Kasaka, вы­да­дзе­ны ў Солт-Лэйк-Сі
ці ў 1991-м пад аўтар­ствам вя­до­ма­га аме­ры­кан­ска­га мас­тац­тваз­наў­цы, спе
цы­яліс­та па гіс­то­рыі рус­ка­га аван­гар­да Джо­на Боў­лта.
Сум­нен­ні ў тым, што га­вор­ка ідзе пра ад­на­го і та­го ж твор­цу, прад­стаў­ле­на­га 
сва­ёй адзі­най пра­цай у ка­лек­цыі му­зея, на­пі­са­най у леп­шых тра­ды­цы­ях рэа

ліз­му, і вя­до­ма­га ў ЗША мас­та­ка, што пра­ца­ваў у ге­амет­рыч­най аб­страк­цыі, 
знік­лі пра­ктыч­на ад­ра­зу. Па-пер­шае, у аль­бо­ме бы­ло шмат фа­таг­ра­фій, якія 
па­цвяр­джа­юць фі­зі­ягна­міч­нае пад­абен­ства з на­шым парт­рэ­там, па-дру­гое, 
раз­меш­ча­ныя ў ка­та­ло­гу бі­ягра­фіч­ныя звес­ткі пра мас­та­ка цал­кам ад­па­вя­да
лі под­пі­су на жы­ва­піс­ным парт­рэ­це.
Як жа так ста­ла­ся, што ў гіс­то­рыі бе­ла­рус­ка­га мас­тац­тва вя­до­мы аван­гар­дыст, 
прад­стаў­нік аме­ры­кан­скай ге­амет­рыч­най аб­страк­цыі дру­гой па­ло­вы ХХ ста
год­дзя ака­заў­ся аўтсай­да­рам, ні­як не ўпі­са­ным у айчын­ны мас­тац­кі пра­цэс? 
Як жа так атры­ма­ла­ся, што, на­быў­шы тра­ды­цый­нае ака­дэ­міч­нае май­стэр­ства, 
мас­так рап­тоў­на ад­маў­ля­ецца ад рэ­аліс­тыч­на­га бэк­граў­нду на ка­рысць квад
ра­та, кру­га і трох­ву­го­ль­ні­ка, на ка­рысць аб­страк­цыі — та­го фе­но­ме­на, які 
на­огул змя­ніў уяў­лен­не пра мас­тац­тва ў ХХ ста­год­дзі?
Ні­чо­га дзіў­на­га тут ня­ма. З  ад­на­го бо­ку, дра­ма­тыч­ныя падзеі ад­на­го з са
мых ка­тас­тра­фіч­ных за ўсю гіс­то­рыю ча­ла­вец­тва ХХ ста­год­дзя, што пры­му
ша­лі мно­гіх ра­та­вац­ца, бег­чы і па­кі­даць сваю ра­дзі­му, уся­ля­кія су­вя­зі з якой 
аказ­ва­лі­ся аб­арва­ны­мі па па­лі­тыч­ных пры­чы­нах. З  дру­го­га бо­ку, не менш 
дра­ма­тыч­ныя і за­хап­ля­ль­ныя баі аб­страк­тна­га і фі­гу­ра­тыў­на­га, рэ­аль­на­га 
і ме­та­фі­зіч­на­га ад­бы­ва­лі­ся ў та­га­час­ным мас­тац­тве. Улас­на ка­жу­чы, жыц­цё 
і твор­часць Мі­ка­лая Ка­за­ка мо­жа раз­гля­дац­ца як яркая ілюс­тра­цыя са­цы­яль
на-гра­мад­скіх і мас­тац­кіх пе­ры­пе­тый мі­ну­ла­га ста­год­дзя.
Бу­ду­чы мас­так на­ра­дзіў­ся 24 ве­рас­ня 1917 го­да ў шмат­дзет­най сям’і Мак­сі
ма і Па­ўлі­ны Ка­за­коў. У яго аўта­бі­ягра­фіі мес­ца на­ра­джэн­ня не па­зна­ча­на, 
на­пі­са­на, што ён на­ра­дзіў­ся пад­час ад­ысеі сям’і па­між усход­няй і за­ход­няй 
час­тка­мі са­вец­кай Рас­іі. Хрыс­ці­лі яго ўжо ў вёс­цы Луш­ча Лу­ні­нец­ка­га ра­ё
на, а ў да­лей­шым ба­ць­кі пра­жы­ва­лі ў па­лес­кай вёс­цы Ха­ты­ні­чы. У 1935 го
дзе Мі­ка­лай Ка­зак атры­маў сты­пен­дыю і ад­пра­віў­ся ву­чыц­ца ў Вар­шаў­скую 
Ака­дэ­мію пры­го­жых мас­тац­тваў па спе­цы­яль­нас­ці «фрэс­ка­вы жы­ва­піс», дзе 

Паміж 
фігуратывам 
і абстракцыяй
Мі­ка­лай Ка­зак і яго ідэн­ты­фі­ка­ва­ны твор
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1. Аўтапартрэт. Алей. 1940.
2. Дзеянні пазітыўнага і негатыўнага. Дрэва і прастора. 
1945—1946.
3. Месяцовая аголеная. Алей. 1946.
4. Геаметрычная аголеная. Алей. 1946.
5. Скажонае лінеарнае дзеянне. Алей. 1945. 
6. Рашотка. Алей. 1946—1947. 
7. Канструкцыя пазітыўнага і негатыўнага — распяцце. 
Дрэва і прастора. 1945—1946. 
8. Класічная гармонія пазітыўнага і негатыўнага. Дрэва 
і прастора. 1951.
9. Паралельныя ўніверсумы. Дрэва і прастора. 1973.
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на­вед­ваў клас пра­фе­са­ра Ме­чыс­ла­ва Шу­ль­ца, а ў 1939-м па­сту­піў на кур­сы 
сябра Фла­рэн­тый­скай ака­дэ­міі мас­тац­тваў, вя­до­ма­га поль­ска­га жы­ва­піс­ца і 
гра­фі­ка Та­дэ­ву­ша Ку­лі­се­ві­ча.
Па­сля за­кан­чэн­ня на­ву­чан­ня, у па­чат­ку 1940-х, Мі­ка­лай Ка­зак пра­ца­ваў у 
ад­ной са школ Ган­ца­віц­ка­га ра­ёна асіс­тэн­там, а ў 1942 го­дзе, пад­час вай­ны, 
ад­бы­ла­ся пер­шая і, хут­чэй за ўсё, адзі­ная яго вы­ста­ва на бе­ла­рус­кай зям­лі — 
у Ба­ра­на­ві­чах, дзе ён вы­кла­даў жы­ва­піс і ма­лю­нак у га­рад­ской мас­тац­кай 
шко­ле. У гэ­ты ж час ён так­са­ма атрым­лі­вае пер­шы прыз за фрэс­ка­вы жы­ва­піс 
«Ара­ты», а дзве не­вя­лі­кія жы­ва­піс­ныя яго пра­цы на­бы­ва­юцца для ка­лек­цыі 
му­зея ў Ба­ра­на­ві­чах. Парт­рэт з на­шай ка­лек­цыі ад­но­сіц­ца ме­на­ві­та да гэ­та
га ран­ня­га рэ­аліс­тыч­на­га пе­ры­яду твор­час­ці, хоць ужо ў 1942—1943 га­дах 
Ка­зак ства­рае ча­ты­ры не­вя­лі­кія, але важ­ныя для да­лей­ша­га яго раз­віц­ця як 
аб­страк­цы­яніс­та ма­люн­кі пад ха­рак­тэр­ны­мі для бес­прад­мет­на­га мас­тац­тва 
на­зва­мі № 1, № 2, № 3, № 4, а так­са­ма аб­страк­тныя жы­ва­піс­ныя ра­бо­ты «Не
ба ле­нін­град­скіх бе­лых на­чэй», «Этра­пій­нае ба­чан­не форм і лі­ній», «Чор­нае 
і Ка­ля­ро­выя пля­мы», у якіх па­чы­нае раз­ві­ваць сваю ідэю «Фі­зіч­на­га мас
тац­тва». Гэ­та не дзіў­на, бо яго на­стаў­нік Ме­чыс­лаў Шу­льц быў чле­нам вя­до
ма­га поль­ска­га аван­гар­дна­га аб’яднан­ня «Блок», што вы­зна­ваў ідэі ку­біз­му, 
суп­рэ­ма­тыз­му і кан­струк­ты­віз­му. На пры­кла­дзе мно­гіх прац 1940-х Ка­за­ка 
мож­на пра­са­чыць пра­цэс пра­хо­джан­ня пэў­ных эта­паў праз роз­ныя «ізмы», 
раз­ла­жэн­ні фі­гу­ра­тыў­на­га ад­люс­тра­ван­ня, ка­лі рэ­аліс­тыч­ны воб­раз робіц
ца экс­прэ­сі­яніс­тыч­ным, ку­біс­тыч­ным і да­лей пе­ра­тва­ра­ецца ў кра­ты. Дрэ­вы 
імкнуц­ца да гра­фіч­нас­ці, плос­кас­нас­ці, а жа­но­чая по­стаць становіцца кан
струк­цыяй.
Ака­ліч­нас­ці яго жыц­ця і лё­су бліз­кіх у гэ­ты пе­ры­яд склад­ва­юцца тра­гіч­на. 
Рас­ку­лач­ван­не і на­ступ­ная дэ­пар­та­цыя ба­ць­коў раз­ам з ма­лод­шы­мі дзе­ць­мі 
ў Алтай­скі край; за­бой­ства ня­мец­кі­мі вайскоўцамі ста­рэй­шай сяс­тры, яе му

жа і дзі­ця­ці; аб­ві­на­вач­ван­ні ў шпі­яна­жы са­мо­га мас­та­ка ў вы­ні­ку аві­яна­лё­ту 
на стан­цыю Лу­ні­нец, у якім за­гі­ну­лі трое яго сяб­роў; рас­стрэл са­вец­кі­мі сал
да­та­мі бра­та Іва­на ў 1944 го­дзе зму­ша­юць мас­та­ка пе­ра­брац­ца ў 1944-м у 
Ве­ну, а ад­туль праз год у Рым.
Гэ­ты пе­ры­яд твор­час­ці звя­за­ны то­ль­кі з аб­страк­тным мас­тац­твам, хоць ву
чо­ба ў рым­скай ака­дэ­міі грун­та­ва­ла­ся на пра­цы з на­ту­рай. Ка­зак раз­ві­вае 
сваю кан­цэп­цыю «Фі­зіч­на­га мас­тац­тва», вы­ву­чае ра­бо­ты вя­ду­чых еўра­пей
скіх аб­страк­цы­яніс­таў, за­во­дзіць зна­ёмства з мно­гі­мі вя­до­мы­мі мас­та­ка­мі, 
пі­сь­мен­ні­ка­мі і кры­ты­ка­мі та­го ча­су, уклю­ча­ючы Дэ Кі­ры­ка, Аль­бер­та Ма
ра­вія, П’ера Да­ра­зіа і Энры­ка Пра­мпа­лі­на — ад­на­го з са­мых яркіх прад­стаў
ні­коў іта­ль­янска­га архі­тэк­тур­на­га фу­ту­рыз­му, за­сна­ва­ль­ні­ка аэ­ра­жы­ва­пі­су і 
«па­лі­рэ­чыў­най архі­тэк­ту­ры». Ме­на­ві­та ў Ры­ме Ка­зак ства­рае свае пер­шыя 
3D-кан­струк­цыі і пуб­лі­куе ка­рот­кае эсэ-ма­ні­фест «Фі­зіч­нае мас­тац­тва  — 
дзея­нне па­зі­тыў­на­га і не­га­тыў­на­га».
У чым сут­насць кан­цэп­цыі «Фі­зіч­на­га мас­тац­тва» па­вод­ле Мі­ка­лая Ка­за
ка? Пры­вя­дзём то­ль­кі яе азна­чэн­не і асноў­ныя па­ла­жэн­ні яго ма­ні­фес­таў 
1945—1946 га­доў:
«Фі­зіч­нае мас­тац­тва — гэ­та кан­крэт­нае ві­зу­аль­нае ад­люс­тра­ван­не 
ары­гі­на­ль­най ДУМ­КІ, на­тхнё­нае міс­тыч­най, а так­са­ма на­ву­ко­вай фі
ла­соф­скай сіс­тэ­май све­ту... Гэ­тая кан­цэп­цыя не з’яўля­ецца вы­ра­зам 
не­йка­га ад­на­го на­строю мас­та­ка і не на­тхнё­ная мо­дай, але ўяў­ляе з 
сябе ла­гіч­нае і не­паз­беж­нае твор­чае раз­віц­цё су­час­на­га мас­тац­тва, 
фі­ла­соф­ска­га мыс­лен­ня і на­ву­ко­вых ве­даў у цэ­лым. Гэ­та ары­гі­на­ль
ная твор­чая спро­ба су­па­ста­віць фун­да­мен­та­ль­ныя ха­рак­та­рыс­ты­кі 
кас­міч­най арга­ні­за­цыі і су­цэ­ль­ную пры­ро­ду бос­кай рэ­аль­нас­ці. Гэ­та 
спро­ба ўба­чыць, спаз­наць і вы­явіць ня­бач­нае; на­ву­чыц­ца су­зі­раць свет, 
па­куль яго мо­ва і зна­ёмае аб­ліч­ча не ад­сту­пяць і ён не па­ўста­не пе­рад 
унут­ра­ным по­гля­дам у сва­ім пер­ша­род­ным адзін­стве і твор­чай не
пас­рэд­нас­ці. Та­кім чы­нам, гэ­та мас­тац­тва інтэ­лек­ту­аль­на і ду­хоў­на 
пры­цяг­вае як на­ву­ко­вае, так і інту­ітыў­нае раз­умен­не.
Яго асно­ву скла­да­юць на­ступ­ныя тэ­зі­сы:
1.   Вы­зва­лен­не ад аб­ме­жа­ван­няў тра­ды­цый­на­га вы­зна­чэн­ня тво­ра 
мас­тац­тва, у пры­ват­нас­ці — уяў­лен­ня аб кар­ці­не як аб пра­ма­ву­го­ль
ным двух­мер­ным плос­кім па­лат­не.
2.  Аб’яднан­не жы­ва­пі­су і ску­льп­ту­ры: ад­мо­ва ад ідэі жы­ва­пі­су і ску­льп
ту­ры як дзвюх асоб­ных форм су­час­на­га мас­тац­тва.
3. Вы­ка­рыс­тан­не Не­га­тыў­най Пра­сто­ры-Энер­гіі раз­ам са Ста­ноў­чай 
Пра­сто­рай-Энер­гі­яй як арга­ніч­на струк­тур­на­га і не­за­мен­на­га склад
ні­ка тво­ра мас­тац­тва.
4. Па­тра­ба­ван­не, каб твор мас­тац­тва з’яўляў­ся са­ма­стой­най і 
актыў­най рэ­аль­нас­цю сам па са­бе, гэ­та зна­чыць цал­кам вы­най­дзе­ным 
фі­зіч­ным арга­ніз­мам, а не апі­сан­нем, пе­ра­йман­нем або дэ­фар­ма­цы­яй 
ча­го-не­будзь».
З  фар­ма­ль­на­га пун­кту гле­джан­ня Ка­зак рас­пра­цоў­вае ды­на­міч­ную шмат
мер­ную 3D-кан­струк­цыю, якая ства­рае бяс­кон­цы цыкл су­тык­нен­няў/тран­с
фар­ма­цый. Ён вы­сту­пае су­праць пан­яцця вы­ні­ко­вас­ці, за­вер­ша­нас­ці тво­ра 
мас­тац­тва і імкнец­ца за­мя­ніць су­зі­ра­ль­нае мас­тац­тва актыў­ным і пра­грэ­сіў
ным. Услед за Ула­дзі­мі­рам Тат­лі­ным, Ла­за­рам Лі­сіц­кім, Аляк­сан­драм Род­чан
кам, На­ву­мам Га­бо, Лю­боў­ю Па­по­вай і іншы­мі ён зра­біў крок ад кам­па­зі­цыі 
да кан­струк­цыі, але ўдас­ка­на­ліў яе, уста­лёў­ва­ючы элек­тра­ру­ха­вік або вы­ка
рыс­тоў­ва­ючы асвят­лен­не, што да­ло маг­чы­масць ства­раць рух унут­ры фор­мы, 
множ­насць пер­спек­ты­вы, та­кім чы­нам па­вя­ліч­ва­ючы па­ста­янную ня­ўстой­лі
васць. Мно­гія яго кан­струк­цыі мяр­ку­юць на­яўнасць ру­ха­ль­ных час­так, як у яго 
пра­цах «Ства­рэн­не свет­ла­га» (1962) і «Са­мая пры­го­жая зор­ка» (1968—1969).
Ка­зак рас­пра­цоў­вае тэ­му, акту­аль­ную ў ася­род­дзі рус­кіх аван­гар­дыс­таў, — 
пы­тан­не ды­на­міч­най пры­ро­ды но­ва­га мас­тац­тва і яго су­вя­зі са све­там тэх
на­ло­гій і пра­екта­ван­ня. Та­му Мі­ка­лая Ка­за­ка вар­та лі­чыць архі­тэк­та­рам або 
інжы­не­рам, які ства­раў артэ­фак­ты.
Ма­гут­ны­мі кры­ні­ца­мі энер­гіі для яго з’яўля­юцца так­са­ма ды­ямет­ра­ль­на су
пра­ць­лег­лыя сі­лы: чор­нае і бе­лае, ця­жар і бяз­важ­касць, сі­мет­рыя і асі­мет
рыя, рытм і арыт­міч­насць, што рас­кры­ва­юць кан­цэпт мас­та­ка пра па­зі­тыў
нае і не­га­тыў­нае дзея­нні. На дум­ку Ка­за­ка, сап­раў­дную эстэ­тыч­ную падзею, 
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«жы­вы» твор мас­тац­тва мож­на зра­біць то­ль­кі з вы­ка­рыс­тан­нем па­зі­тыў­най 
і не­га­тыў­най пра­сто­раў. «Доб­рае і дрэн­нае, чор­нае і бе­лае ёсць пра­явы ад
на­го пры­нцы­пу, і гэ­тыя су­пра­ць­лег­лас­ці на вя­кі вя­коў не­аддзе­ль­ныя ад­на ад 
ад­ной. З да­па­мо­гай ру­ху яны пе­ра­тва­ра­юцца ў пун­кты сі­лы, ге­не­рыру­ючы 
асноў­ны рытм, які пад­трым­лі­вае з’яўлен­не форм. Гэ­та не­ад’емны кам­па­нент 
фун­кцы­яна­ван­ня Бос­ка­га твор­ча­га пра­цэ­су», — пі­ша Мі­ка­лай Ка­зак. У фі­ла
соф­скім стаў­лен­ні да мас­тац­тва Ка­зак, маг­чы­ма, бліз­кі да Ма­ле­ві­ча (бо спра
ба­ваў вы­йсці за межы кан­крэт­най рэ­аль­нас­ці, каб да­сяг­нуць «скры­та­га», або 
«сут­нас­ці»), але са сва­ім пра­ктыч­ным кан­струк­тыў­ным пад­ыхо­дам ён блі­жэй 
да Тат­лі­на і яго тра­ды­цыі кон­тррэ­ль­ефаў.
На дум­ку мно­гіх да­след­чы­каў і, у пры­ват­нас­ці, вы­шэй­зга­да­на­га Джо­на Боў­л
та, Ка­зак аб­агу­ль­няе і аб’ядноў­вае ў сва­ёй кан­цэп­цыі во­пыт перш за ўсё двух 
па­тры­ярхаў рус­ка­га аван­гар­да — кан­струк­ты­віс­та Ула­дзі­мі­ра Тат­лі­на і суп­рэ
ма­тыс­та Ка­зі­мі­ра Ма­ле­ві­ча, а так­са­ма мі­ні­ма­ліз­му, кі­не­тыч­на­га мас­тац­тва, 
тэх­ніч­на­га ды­зай­ну і пры­нцы­паў кас­міч­най ме­ха­ні­кі. Ка­зак — мас­так мно­гіх 
сты­ляў і мно­гіх пры­хі­ль­нас­цей, але яго пра­цы бес­па­мыл­ко­ва па­зна­юцца як 
«Ка­за­кі­ян», — адзна­чае Джон Боўлт. У яго тэ­орыі і пра­кты­цы вы­раз­на вы­яві
ла­ся ўза­ема­су­вязь па­між ста­рым і но­вым, еўра­пей­скім і аме­ры­кан­скім мас
тац­твам, ма­дэр­ніс­цкім і по­стма­дэр­ніс­цкім ба­чан­нем.
Ся­род най­важ­ней­шых рыс, улас­ці­вых аб­страк­тным па­лот­нам і аб’ектам 
Ка­за­ка, мож­на на­зваць на­ступ­ныя: па-пер­шае, вы­тан­ча­ная ку­ль­ту­ра пра
цы з ма­тэ­ры­ялам, пэў­ны «ака­дэ­міч­ны гля­нец», вы­со­кі ўзро­вень «зроб­ле
на­га», па­вы­ша­ны «эстэ­тызм»; па-дру­гое, ве­ль­мі час­ты сін­тэз плос­кас­це­ва­га 
і аб’ёмна­га ма­люн­каў, ужы­ван­не ў жы­ва­пі­се не­тра­ды­цый­ных ма­тэ­ры­ялаў, 
рэ­ль­ефу.

Рас­пра­ца­ва­ная ў пе­ры­яд на­ву­чан­ня ў Іта­ліі кан­цэп­цыя «Фі­зіч­на­га мас­тац­т
ва» зна­хо­дзіць сваё актыў­нае ўва­саб­лен­не ў ЗША, ку­ды творца пе­ра­язджае 
ў 1951 го­дзе. У Нью-Ёрку — го­ра­дзе, які па­сля Дру­гой сус­вет­най вай­ны ста
но­віц­ца но­вай сус­вет­най ста­лі­цай мас­тац­тва, — ён пра­жы­ве со­рак з ліш­нім 
га­доў жыц­ця, аж да са­май смер­ці ў 1994-м. Мі­ка­лай Ка­зак жыў і пра­ца­ваў у 
ра­ёне Ры­вер­дэйл, у до­ме з яго ўлас­ным ды­зай­нам. У гэ­тым го­ра­дзе ідэ­аль­най 
пла­ні­роў­кі і ву­ліц, што пе­ра­ся­ка­лі­ся пад пра­мым вуг­лом, Ка­зак, ве­ра­год­на, 

уба­чыў сваю ге­амет­рыч­ную аб­страк­цыю. Са­ма архі­тэк­ту­ра Нью-Ёрка як най
лепш ад­па­вя­да­ла яго но­ва­му мас­тац­ка­му мыс­лен­ню, ад­сы­ла­ла да рэ­аль­нас­ці 
яго кар­цін.
Ідэі Ка­за­ка доб­ра кла­лі­ся ў агу­ль­ную кан­ву: аж да па­чат­ку 1950-х ге­амет
рыч­ная аб­страк­цыя за­йма­ла ад­но з пры­нцы­по­вых мес­цаў ся­род акту­аль­ных 
тэн­дэн­цый аме­ры­кан­ска­га жы­ва­пі­су. У гэ­тым кі­рун­ку пра­ца­ва­лі Сцю­арт Дэ­віс, 
Ханс Хоф­ман, Джо­зэф Алберс, Джон Грэ­хем. У 1955 го­дзе Ка­зак да­лу­ча­ецца 
да Аса­цы­яцыі аме­ры­кан­скіх аб­страк­цы­яніс­таў (ААА) у Нью-Ёрку і па­чы­нае 
ўдзе­ль­ні­чаць у іх вы­ста­вах.
Мас­так вы­стаў­ляў­ся ў та­кіх прэс­тыж­ных інсты­ту­цы­ях, як му­зей Гу­ген­хай­ма, 
га­ле­рэя Бэ­ці Па­рсанс, мас­тац­кі му­зей Х’юста­на, му­зей Ві­тэ ў Сан-Анто­ніа; яго 
пра­цы бы­лі ад­абра­ны для ўдзе­лу ў зна­ка­мі­тай пе­ра­соў­най вы­ста­ве ка­лек­цыі 
Мак­Кро­ры Кар­па­рэйшн «Кан­струк­ты­візм і ге­амет­рыч­ная тра­ды­цыя»; у лі­ку 
па­тры­ярхаў аб­страк­цыі Лі­сіц­ка­га, Ма­ле­ві­ча, Род­чан­кі, Кан­дзін­ска­га, Дэ­ло­не і 
інш. у му­зеі Нью-Джэр­сі ў 1983 го­дзе ўдзе­ль­ні­чаў у вы­ста­ве «За са­ма­лё­там: 
аме­ры­кан­скія кан­струк­цыі 1930—1965» і «Жы­вая тра­ды­цыя» ў му­зеі мас­тац
тваў Брон­кса ў Нью-Ёрку.
Акра­мя не­пас­рэд­на твор­чай пра­цы ў Нью-Ёрку, Мі­ка­лай Ка­зак за­ймаў­ся тэ
арэ­тыч­най і асвет­ніц­кай дзей­нас­цю, чы­таў лек­цыі па мас­тац­тве ў Брук­лі­не, 
пуб­лі­ка­ваў арты­ку­лы і эсэ. У 1968 го­дзе вы­йшла яго кні­га «Art of Kasak», 
у 1977 ён пад­рых­та­ваў фун­да­мен­та­ль­нае вы­дан­не сва­іх фі­ла­соф­скіх ідэй, 
якія рас­пра­цоў­ваў з па­чат­ку 1940-х «On Art and related Matters», а ў 1991 
го­дзе па­ба­чы­ла свет яго апош­няя кні­га «The Action to Dynamic Silence: The 
Art of Nikolai Kasak».
Да­ку­мен­ты і фа­таг­ра­фіі Мі­ка­лая Ка­за­ка бы­лі на­бы­ты Архі­вам аме­ры­кан­ска
га мас­тац­тва, Сміт­са­наў­скім інсты­ту­там, Му­зе­ем су­час­на­га мас­тац­тва ў Нью-
Ёрку і іншы­мі аме­ры­кан­скі­мі і між­на­род­ны­мі інсты­ту­цы­ямі. На сён­няш­ні 
дзень ка­лек­цы­яй мас­та­ка ва­ло­дае яго да­чка Крыс­ці­на-Ма­рыя Ка­зак. У 2005 
го­дзе бы­ла арга­ні­за­ва­на вя­лі­кая па­смя­рот­ная вы­ста­ва яго ра­бот.
Рам­кі арты­ку­ла да­зва­ля­юць то­ль­кі да­кра­нуц­ца да та­го но­ва­га ма­тэ­ры­ялу, 
якім ад­арыў да­след­чы­каў і мас­тац­тваз­наў­цаў ка­та­лог тво­раў мас­та­ка. Па
трэб­на вя­лі­кая пра­ца па ад­на­ўлен­ні ў на­шым мас­тац­тваз­наў­чым по­лі яшчэ 
ве­ль­мі ня­яснай фі­гу­ры Мі­ка­лая Ка­за­ка — бе­ла­ру­са па на­цы­яна­ль­нас­ці, вы­ха
ван­ца поль­скай ака­дэ­міч­най шко­лы, ад­на­го з вя­до­мых прад­стаў­ні­коў аме­ры
кан­скай ге­амет­рыч­най аб­страк­цыі дру­гой па­ло­вы ХХ ста­год­дзя. На сён­няш­ні 
дзень істот­на ўжо тое, што не­ўдак­лад­нё­ны над­піс на эты­ке­та­жы парт­рэ­та 
сас­ту­піў мес­ца по­ўна­му імю ўжо вя­до­ма­га аўта­ра.  
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Опе­ры і ба­ле­ты, што ад па­чат­ку ства­ра­юцца ме­на­ві­та для ма­ле­чы, мож
на пе­ра­лі­чыць на па­ль­цах дзвюх рук, а мо і ад­ной. Та­кая сі­ту­ацыя не 
то­ль­кі ў Бе­ла­ру­сі, але і ў су­сед­ніх кра­інах. У чым за­ка­вы­ка? Пра­цэс уз

нік­нен­ня му­зыч­на­га спек­так­ля, асаб­лі­ва опер­на­га, дзе ядна­юцца шмат ві­даў 
мас­тац­тва, пра­ца­ёмкі, пра­цяг­лы ў ча­се і па­тра­буе знач­ных фі­нан­саў. З інша­га 
бо­ку, не факт, што на­ма­ган­ні аку­пяц­ца: му­зыч­ныя жан­ры, бліз­кія да ака­дэ­міч
ных, па­тра­бу­юць ад гле­да­ча-слу­ха­ча пэў­най пад­рых­тоў­кі, яны ня­прос­тыя для 
ўспры­ман­ня. Та­му га­ран­та­ваць аншлаг і тое, што спек­такль бу­дзе жыць доў­га 
і па­спя­хо­ва, ніх­то не здо­лее.
Яшчэ да ка­ра­на­ві­рус­най пан­дэ­міі На­цы­яна­ль­ны тэ­атр опе­ры і ба­ле­та Бе­ла
ру­сі прэ­зен­та­ваў опе­ру «Кош­чын дом» (па­вод­ле каз­кі Са­му­іла Мар­ша­ка). На 
афі­шы па­зна­ча­на 0+, зна­чыць, для са­мых ма­лых. Для пя­ці- або ся­мі­га­до­вых 
дзя­цей вы­бар за­ўжды бо­ль­шы: для іх да­рэч­ны­мі і ад­па­вед­ны­мі ўзрос­ту вы
гля­да­юць, на­прык­лад, ка­зач­ныя ба­ле­ты Чай­коў­ска­га.
На адзін з пер­шых па­ка­заў я ішла з пэў­най асця­ро­гай (ма­ла­вя­до­мы кам­па­зі
тар Па­вел Ва­льд­гарт, зу­сім не­вя­до­мая парт­ыту­ра, дэ­бют­ная пра­ца рэ­жы­сёр­кі 
Дар’і Па­та­тур­ка), але ўво­гу­ле спек­такль па­кі­нуў яркае і пры­емнае ўра­жан­не.
Для дзі­ця­чай псі­ха­ло­гіі важ­на, што сю­жэт вя­до­мы (да­рэ­чы, каз­ка на­пі­са­на 
ў 1922-м, амаль 100 га­доў та­му). Сам тэкст да­ўно раз­абра­ны на да­сціп­ныя 
цы­та­ты.
Па­ста­но­вач­ная бры­га­да за­ўжды па­він­на знай­сці ба­ланс і ад­па­вед­насць па
між сю­жэ­там, мас­тац­кім ра­шэн­нем і ўзрос­там гле­да­ча. Пы­тан­не: як не ад
штур­хнуць ад жан­ру, а, на­адва­рот, дзя­ку­ючы пер­шым тэ­атра­ль­ным ура­жан
ням вы­клі­каць жы­вы інта­рэс да на­ступ­ных спек­так­ляў? У да­дзе­ным вы­пад­ку 
істот­ная не­пра­цяг­ласць опе­ры — дзве дзеі, па 20 хві­лін кож­ная. Але гэ­ты час 
аказ­ва­ецца на­сы­ча­ным.
Па­чну з «кар­цін­кі», ві­зу­аль­на­га склад­ні­ка, асаб­лі­ва важ­на­га для дзя­цей. Ра
бо­та мас­тач­кі Ка­ця­ры­ны Шы­ма­но­віч на­сам­рэч вы­дат­ная. Сцэ­ног­раф­ка, на 
ра­хун­ку якой пра­ца ў Ку­па­лаў­скім тэ­атры над спек­так­ля­мі «Шлях­ціц За­ва­ль
ня», «Ра­дзі­ва «Пру­док»», «Ка­роль Лір», вы­на­ход­лі­ва вы­ра­шы­ла тэ­атра­ль­ную 

пра­сто­ру. Дэ­ка­ра­цыі «Кош­чы­на­га 
до­ма»  — пра­ста­кут­ні­кі і па­ра­ле­ле
пі­пе­ды, цы­лін­дры, трох­кут­ні­кі і ша
ры  — на­гад­ва­юць час­ткі дзі­ця­ча­га 
кан­струк­та­ра. Яны лёг­кія для пе­ра
соў­ван­ня, пад’ёму і ўста­ля­ван­ня, мя
ня­юць афар­боў­ку ў за­леж­нас­ці ад 
тэ­атра­ль­на­га свят­ла і ўво­гу­ле да­юць 
штур­шок дзі­ця­чай фан­та­зіі.
Кож­ны пер­са­наж  — гэ­та са­ліст-спя
вак, але яшчэ і ля­ль­ка. Для нас звык
ла, што ля­леч­ны тэ­атр зве­даў моц­ны 

ўплыў дра­ма­тыч­на­га. Ад­нак ка­лі ўзні­кае сін­тэз му­зыч­на­га і ля­леч­на­га, а да
клад­ней, опер­на­га і ля­леч­на­га — гэ­та не­ча­ка­на і ары­гі­на­ль­на. Але, ду­маю, 
імпа­нуе дзе­цям. У са­ліс­таў (Кот­ка, Кот, Пе­вень і Ку­ры­ца, Ка­за і Ка­зёл, Свін­ня) 
ля­ль­кі план­шэт­ныя, ума­ца­ва­ныя на ру­хо­май плат­фор­ме. У артыс­таў-дзя­цей, 
якія ўва­саб­ля­юць ка­ця­нят, ку­ра­ня­так і ма­ле­нь­кіх сві­нак, — трыс­ці­на­выя. Тое, 
што ля­ль­кі па­зна­ва­ль­ныя, важ­на: та­ды юным гле­да­чам не трэ­ба тлу­ма­чыць, 
хто ёсць хто. У аб­ліч­чы за­ўва­жа­еш аб­агу­ле­насць фор­мы, ня­змен­ную пры
сут­насць дос­ці­пу, гу­ма­ру, да­клад­ных дэ­та­ляў. Ля­ль­кі мо­гуць ру­хаць га­ло­ва­мі, 
нож­ка­мі, хвас­та­мі. Гэ­та ства­рае да­дат­ко­выя эфек­ты і ды­на­мі­ку. Хоць, мяр­кую, 
вы­ка­наў­цам зу­сім ня­прос­та і з ля­ль­ка­мі сво­еча­со­ва ўпраў­ляц­ца, і ў той жа 
час ру­хац­ца, спя­ваць. Кас­цю­мы-кам­бі­не­зо­ны артыс­таў ад­па­вя­да­юць ко­ле­ра
ва­му і сты­ліс­тыч­на­му вы­ра­шэн­ню ля­лек.
У агу­ль­ным мас­тац­кім воб­ра­зе па­ста­ноў­кі важ­най аказ­ва­ецца і ро­ля ві­дэа 
(мас­так па свят­ле, аўтар ві­дэ­акан­тэн­ту Сяр­гей На­віц­кі): тут яно сты­лі­за­ва­на 
пад дзі­ця­чыя ма­люн­кі. Ка­лі па­жар, дык уз­ні­ка­юць лі­ніі, грым­зо­лі ме­на­ві­та 
чор­на­га ко­ле­ру (так дзе­ці ма­лю­юць дым, страх, не­бяс­пе­ку).
Но­вы «Кош­чын дом» свед­чыць: у тан­дэ­ме «рэ­жы­сёр — мас­так» гэ­тым разам 
ме­на­ві­та ві­зу­аль­ны склад­нік ака­заў­ся бо­льш важ­кім і істот­ным. Але ж ві­да

Выхаваць меламана
Дзі­ця­чая опе­ра «Кош­чын дом» у Вя­лі­кім тэ­атры

Таццяна Мушынская

Стварэнне новага рэперту
ару для дзіцячай аўдыто
рыі — сур’ёзная тэатральная 
і культуралагічная прабле
ма. Але калі ў драматычным 
і лялечным тэатрах яна вы
рашаецца прасцей (бо ў сус
ветнай літаратуры існуюць 
шматлікія казкі, ёсць сучас
ныя драматургі, якія займа
юцца інсцэніроўкамі вядо
мых твораў ці адаптацыяй 
анімацыйных стужак), дык у 
музычным усё больш скла
дана.

1, 3. «Кошчын дом». 
Сцэна са спектакля.
2. Юрый Будзько 
(Певень).
4. Алена Золава (Котка).
Фо­та 
Мі­ха­іла Не­сце­ра­ва.
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воч­на, што рэ­жы­сёр і мас­тач­ка пра­ца­ва­лі су­по­ль­на, над ад­ной ідэ­яй і яе ўва
саб­лен­нем.
Для Дар’і Па­та­тур­ка (ра­ней яна вы­сту­па­ла ў якас­ці асіс­тэн­ткі рэ­жы­сё­ра ў 
па­ста­ноў­ках «Пі­ка­вай да­мы», «Сель­ска­га го­на­ру», «Ры­га­ле­та») гэ­та пер­шая 
са­ма­стой­ная пра­ца. І да­стат­ко­ва ўда­лы рэ­жы­сёр­скі дэ­бют. Асоб­ныя эпі­зо­ды 
не «пра­ві­са­юць», у спек­так­лі ўвесь час ад­чу­ва­ецца ды­на­мі­ка, не губ­ля­ецца 
ўнут­ра­ны тэмп. Не ду­маю, што про­ста арга­ні­за­ваць дзея­нне, ка­лі зга­даць 
усе па­ва­ро­ты сю­жэ­та і ўлі­чыць, ко­ль­кі артыс­таў на сцэ­не. Вя­до­мыя са­ліс­ты 
опер­най тру­пы — Але­на Зо­ла­ва (Кот­ка), Дзя­ніс Янцэ­віч (Кот), Юрый Ба­ла­ць­ко 
(Пе­вень), Свят­ла­на Ма­ру­се­віч (Ку­ры­ца), Але­на Са­ло (Ка­за), Дзміт­рый Ка­пі­лаў 
(Ка­зёл) — з энту­зі­язмам па­ста­ві­лі­ся да сва­іх ро­ляў. Юныя вы­ка­наў­цы з Дзі
ця­ча­га му­зыч­на­га тэ­атра зла­джа­на ру­ха­юцца і спя­ва­юць. Для іх «Кош­чын 
дом» — пра­кты­ка і на­быц­цё сцэ­ніч­на­га во­пы­ту. Тут вар­та зга­даць про­звіш­чы 
хор­май­ста­рак Але­ны Са­ка­лоў­скай і Алы Ва­сі­леў­скай, якія з імі пра­ца­ва­лі.
Рас­ійскі кам­па­зі­тар Па­вел Ва­льд­гарт (1904—1978) меў на твор­чым ра­хун­ку 
опе­ру, апе­рэ­ту, тры опе­ры для дзя­цей. «Кош­чын дом» ство­ра­ны ім да­стат­ко
ва да­ўно. Па­стаў­ле­ны ў Баш­кі­рыі, Удмур­тыі, Но­ва­сі­бір­скім му­зыч­ным тэ­атры. 
У мас­коў­скай Но­вай опе­ры ў 2005-м быў ува­соб­ле­ны ме­на­ві­та як пер­шы 
«дзі­ця­чы ля­леч­ны спек­такль» (пра­ўда, там уз­ае­ма­дзе­янне між ля­ль­ка­мі 
і спе­ва­ка­мі кры­ху іншае, чым у нас).
Рэ­жы­сёр­ка ад­шу­ка­ла парт­ыту­ру ў нот­най біб­лі­ятэ­цы тэ­атра і вы­бра­ла для 
свай­го дэ­бю­ту. Му­зы­ка пры­емная сва­ёй не­муд­ра­ге­ліс­тас
цю, лёг­кая, аркестр уваж­лі­ва ста­віц­ца да спе­ва­коў (ды
ры­жор Алег Ля­сун). На­пэў­на, та­кой і па­він­на быць пар­ты
ту­ра, ка­лі спек­так­лі ад­ра­са­ва­ныя зу­сім юным слу­ха­чам, 
бо тут га­лоў­нае — не ад­біць ахво­ту.
Прэм’ера «Кош­чы­на­га до­ма» свед­чыць: курс кі­раў­ніц­тва 
тэ­атра на ства­рэн­не рэ­пер­ту­ару для дзя­цей прад­уктыў
ны. Так па­сту­по­ва вы­хоў­ва­ецца і фар­му­ецца гля­дач, які 
па­зней пры­йдзе на бо­льш скла­да­ныя і «да­рос­лыя» па

ста­ноў­кі. Ад­на­ча­со­ва пра­ца над опе­ра­мі і ба­ле­та­мі для ма­ле­нь­кіх на­вед­ні
каў дае маг­чы­масць га­да­ваць улас­ныя рэ­жы­сёр­скія і сцэ­наг­ра­фіч­ныя кад­ры. 
Айчын­ных па­ста­ноў­шчы­каў, здо­ль­ных ува­со­біць парт­ыту­ры роз­на­га ўзроў
ню скла­да­нас­ці, па­він­на быць шмат, ка­лек­тыў му­сіць мець вы­бар, а на сцэ­не 
важ­ная раз­на­стай­насць рэ­жы­сёр­скіх по­чыр­каў. Ка­лі ўсё скла­дзец­ца, як за
пла­на­ва­на, да кан­ца 2020 го­да тэ­атр аб­яцае па­ка­заць яшчэ ад­ну па­ста­ноў­ку, 
ад­ра­са­ва­ную дзе­цям, — опе­ру «Пі­но­кіа» Гло­рыі Бру­ні.
Вя­до­ма, па­мер рэ­цэн­зіі не да­зва­ляе акцэн­та­ваць і раз­гор­тваць пра­блем­ныя 
і дыс­ку­сій­ныя пы­тан­ні. Але ўсё-та­кі не­ка­то­рыя про­ста акрэс­лю. Па­ко­ль­кі я 
ме­ла маг­чы­масць не­адной­чы на­зі­раць, праз якія па­ку­ты «прадзі­ра­юцца» 
айчын­ныя кам­па­зі­та­ры, каб уба­чыць улас­нае «дзе­ціш­ча» (чы­тай — парт­ыту
ру) ува­соб­ле­ным на сцэ­не, між­во­лі пры­хо­дзіш да вы­сно­вы: сва­іх, на­цыя­на­ль

ных аўта­раў тэ­атры, па вя­лі­кім ра­хун­ку, ці ігна­ру­юць, ці ба­яцца, ці не ве­раць 
у іх сі­лы і твор­чыя маг­чы­мас­ці. Маў­ляў, ле­пей бу­дзем пра­ца­ваць з ма­тэ­ры
ялам пра­ве­ра­ным! Хто­сь­ці, ве­да­ючы пра шма­туз­роў­не­выя вы­пра­ба­ван­ні, 
і не па­чы­нае брац­ца за тэ­мы. Хто­сь­ці ве­дае: усё роў­на не возь­муць. А ча­сам 
вы­свят­ля­ецца, што па­тра­ба­ван­не вы­со­кіх мас­тац­кіх якас­цей — рэч ве­ль­мі 
ўмоў­ная…
Дру­гая пра­бле­ма на­ўпрост звя­за­ная з пер­шай. Для бе­ла­рус­кай му­зы­кі, на­пі
са­най ме­на­ві­та ў тэ­атра­ль­ных жан­рах, ка­тас­тра­фіч­на не ха­пае ка­мер­ных або 
экс­пе­ры­мен­та­ль­ных пля­цо­вак. Тых, дзе маг­лі б пра­кты­ка­вац­ца айчын­ныя рэ
жы­сё­ры, для якіх спе­цы­яль­на ства­ра­лі б айчын­ныя кам­па­зі­та­ры.
Па шчы­рас­ці, для та­го ж «Кош­чы­на­га до­ма» ідэ­аль­на пад­ыхо­дзі­ла б пля­цоў
ка на тра­ці­ну ці на­ват на­па­лам мен­шая. З мен­шай глы­бі­нёй сцэ­ны і сто­лі. 
І за­ла мен­шая, каб у раз­моў­ных ды­яло­гах вя­ду­чыя са­ліс­ты не фар­сі­ра­ва­лі 
го­лас, які спат­рэ­біц­ца по­тым у опер­ных шэ­дэў­рах.
Па­мя­таю, як у свой час опе­ру Сяр­гея Кар­тэ­са «Мя­дзведзь» па­ка­за­лі ў кан
цэр­тным ва­ры­янце ў Бел­дзяр­жфі­лар­мо­ніі: вод­гу­кі бы­лі за­хоп­ле­ныя. А пры 
пе­ра­но­се на сцэ­ну Опер­на­га шмат стра­ці­ла­ся. Бо ка­мер­ная атмас­фе­ра тво­ра 
ні­як не су­адно­сі­ла­ся з пра­сто­рай сцэ­ны, яе агром­ніс­тым парт­алам. Спек­такль 
па­ка­за­лі адзін, у леп­шым вы­пад­ку два разы — і ўсё! Ку­ды ўся пад­рых­тоў­чая 
і рэ­пе­ты­цый­ная пра­ца? На смет­нік ці ў архіў?
Ка­мер­ных са­чы­нен­няў, раз­лі­ча­ных на не­вя­лі­кую ко­ль­касць вы­ка­наў­цаў (і на 

200-300 гле­да­чоў), у «за­се­ках» айчын­ных кам­па­зі­та­раў 
ха­пае. То­ль­кі дзе па­каз­ваць? У за­ле Алек­сан­дроў­скай? 
Але там ідэ­аль­нае мес­ца для прэс-кан­фе­рэн­цый ці со­ль
ні­каў ад­на­го ва­ка­ліс­та. На­ват для ка­мер­ных опер ці пра
ек­таў (на­прык­лад, тых, якія прэ­зен­туе тан­дэм ды­ры­жо­ра 
Іва­на Кас­ця­хі­на і рэ­жы­сёр­кі Але­ны Медзя­ко­вай) не ха­пае 
па­вет­ра і вы­шы­ні сто­лі, ку­ды мог ля­цець гук. Там за­ўжды 
цес­на артыс­там, а ка­лі зга­даць ка­ло­ны, дык аб­ыгры­ва­лі
ся яны ў роз­ных пра­ектах і мі­зан­сцэ­нах не менш як сто 
двац­цаць пяць раз­оў.
Ка­лі ў 2009-м Опер­ны ад­крыў­ся па­сля рэ­кан­струк­цыі і 
кап­ра­мон­ту, мер­ка­ва­ла­ся: сцэ­на на пя­тым па­вер­се бу­дзе 
існа­ваць ме­на­ві­та для экс­пе­ры­мен­та­ль­ных і ка­мер­ных 
спек­так­ляў. Сап­раў­ды, не­ка­ль­кі та­кіх пра­ектаў бы­ло па­ка
за­на (да пры­кла­ду, ба­лет «За­ла ча­кан­ня»). Яны вы­клі­ка­лі 
агу­ль­ны гра­мад­скі інта­рэс. Але по­тым вы­свет­лі­ла­ся: сцэ
на па­трэб­ная ўвесь час для ўнут­ра­ных спраў, рэ­пе­ты­цый і 
пра­го­наў бя­гу­чых па­ста­но­вак.

Не­ка­лі бы­ла агу­ча­ная ідэя яшчэ ад­на­го, па сут­нас­ці трэ­ця­га кор­пу­са Ака­дэ­міі 
му­зы­кі, які меў бы тэ­атра­ль­ную за­лу. Ад­нак по­тым бу­ды­нак на вул. Каз­ло­ва 
ад­да­лі Ма­ла­дзёж­на­му тэ­атру. Па­мя­таю, на айчын­ных тэ­ле­ка­на­лах дэ­ман
стра­ваў­ся ма­кет сцэ­ніч­най пля­цоў­кі ва ўнут­ра­ным дво­ры­ку Ака­дэ­міі му­зы­кі, 
ды пра­ект ві­да­воч­на «за­віс».
І апош­няя ідэя. На маю дум­ку, у ста­ліч­ным Мін­ску, дзе два мі­ль­ёны жы­ха­роў, 
да­ўно па­ві­нен існа­ваць Му­зыч­ны тэ­атр для дзя­цей і мо­ла­дзі. Та­кі ка­лек­тыў 
дзей­ні­чае, на­прык­лад, у Кі­еве (пра­ўда, там на­се­ль­ніц­тва ў два разы бо­лей — 
3,7 млн). Але той тэ­атр — Кі­еўскі га­рад­скі тэ­атр опе­ры і ба­ле­та для дзя­цей 
і  мо­ла­дзі — па­спеў зра­біц­ца ака­дэ­міч­ным, а гэ­та хут­ка не зда­ра­ецца. Мо­жа, 
і ў нас, хоць бы праз 30 га­доў існа­ван­ня не­за­леж­най дзяр­жа­вы, уз­нік­не па
доб­ны або хоць ад­на ка­мер­ная сцэ­на для па­ка­зу му­зыч­ных па­ста­но­вак? Пы
тан­не та­кое пе­ры­ядыч­на ўзні­кае ў СМІ і ў му­зыч­ным ася­род­дзі. Але спра­ва 
ні­як не зру­шыц­ца і не скра­нец­ца з мес­ца.
Мне мо­гуць за­пя­рэ­чыць: якая но­вая сцэ­на?! Ва ўмо­вах зма­ган­ня з ка­ра
на­ві­ру­сам хоць бы не стра­ціць па­тэн­цый­ных гле­да­чоў, якія пры­звы­ча­ілі­ся 
на­ве­даць тэ­атр. Ад­нак пра­бле­ма ка­мер­най і экс­пе­ры­мен­та­ль­най му­зыч­най 
пля­цоў­кі існа­ва­ла ў 90-я і ў «ну­ля­выя», ка­лі пра ві­рус ніх­то не чуў. Ра­ней ці 
па­зней тэ­атры ад­кры­юцца, гля­дач вер­нец­ца. Так што пы­тан­не ка­мер­най му
зыч­най сцэ­ны, асоб­на­га му­зыч­на­га ка­лек­ты­ву, які пра­цуе вы­ключ­на з дзі­ця
чай і мо­ла­дзе­вай аўды­то­ры­яй, усё роў­на акту­аль­нае. Пі­саць, згад­ваць трэ­ба. 
Як пад­каз­вае пры­каз­ка, і кроп­ля ка­мень то­чыць — не так сі­лай, як падзен­нем. 
Дык бу­дзем «капаць»! А рап­там па­ўплы­вае — і не­шта зме­ніц­ца?..  
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Ніна Уладзіміраўна, ведаю, вашы першыя прафесійныя крокі ў музыцы 
звязаны з Магілёвам: музычная школа, вучэльня, першыя педагогі па ва
кале, першая праца. Раскажыце пра той важны для вас перыяд.
— Сап­раў­ды, ка­лі скон­чы­ла па­чат­ко­вую шко­лу ў род­най вёс­цы Ка­лі­на­вая — 
най­пры­га­жэй­шай мясц­іне на бе­ра­зе Дняп­ра, — пе­ра­йшла ў дзе­ся­ці­год­ку ў 
су­сед­ніх Па­лы­ка­ві­чах. Там на ба­зе агу­ль­на­аду­ка­цый­най бы­ла ство­ра­на му
зыч­ная шко­ла. Дзе­ці ву­чы­лі­ся бяс­плат­на, пед­аго­гі пры­язджа­лі да нас з Ма­гі
лё­ва. У шко­ле бы­лі арга­ні­за­ва­ны ду­ха­вы аркестр і аркестр рус­кіх на­род­ных 
інстру­мен­таў. На асно­ве хо­ру існа­ваў ва­ка­ль­ны квар­тэт пад кі­раў­ніц­твам 
Тац­ця­ны Ку­зі­най, у якім удзе­ль­ні­ча­ла і я. Мы на­ват ста­на­ві­лі­ся лаў­рэ­ата­мі 
му­зыч­на­га тэ­ле­кон­кур­су «Чыр­во­ныя гваз­дзі­кі».
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«Калі заплачаш, 
тады не даспяваеш...»
Опер­ная са­ліс­тка Ні­на Ша­ру­бі ­на

Вольга Савіцкая

Народная артыстка Беларусі Ніна Шарубіна, улюбёнка 
айчыннага гледача, бліскуча выступае на сцэне мінска
га Вялікага тэатра і на вядомых міжнародных пляцоўках. 
Прымала ўдзел у складзе дэлегацый на Днях беларус
кай культуры ў Італіі, Кітаі і Туркменістане. Выступала ў 
Аўстрыі, Германіі, Іспаніі, Нідэрландах, Францыі, Швей
царыі. З трупай тэатра гастралявала ў Германіі, Тайлан
дзе, Вялікабрытаніі.
У яе рэпертуары самыя складаныя партыі драматычнага 
сапрана — Абігайль у «Набука» і лэдзі Макбет у «Мак
беце», Чыа-Чыа-сан у «Мадам Батэрфляй» і Лізы ў «Пі
кавай даме», Неды ў «Паяцах» і Мікаэлы ў «Кармэн», 
Яраслаўны ў «Князі Ігары», Ірыны ў «Сівой легендзе», 
Сенты ў «Лятучым галандцы», Амеліі ў «Балі-маскара
дзе», Аіды і Турандот у аднайменных операх.

Акра­мя за­нят­каў му­зы­кай (па кла­се ба­яна), я лю­бі­ла лі­та­ра­ту­ру і гу­ма­ні­тар
ныя прад­ме­ты. Ма­ры­ла быць юрыс­там і, скон­чыў­шы дзе­ся­ці­год­ку з за­ла
тым мед­алём, спра­ба­ва­ла па­сту­піць на юрфак БДУ. Атры­ма­ла на ўступ­ным 
экза­ме­не па гіс­то­рыі «ча­ты­ры», а не «пяць», та­му не ста­ла зда­ваць астат­нія 
прад­ме­ты, за­бра­ла да­ку­мен­ты і па­сту­пі­ла на ад­дзя­лен­не ха­ра­во­га ды­ры­жы
ра­ван­ня ў Ма­гі­лёў­скае му­зыч­нае ву­чы­ліш­ча, у клас да Тац­ця­ны Ва­сі­ль­еўны, 
у якой за­йма­ла­ся яшчэ з 4-га кла­са агу­ль­на­аду­ка­цый­най шко­лы.
Ка­лі б на ма­ім шля­ху не бы­ло сус­трэ­чы з ёю, на­ўрад ці я звя­за­ла б сваё 
жыц­цё з ва­ка­лам. Ма­ры­ла быць ды­ры­жо­рам, бліс­ку­ча зда­ла дзяр­жэк­за­мен, 
і да­цэнт на­шай Ака­дэ­міі му­зы­кі, якая стар­шы­ня­ва­ла на экза­ме­не, па­ра­іла 
аб­авяз­ко­ва па­сту­паць на ха­ра­вое ды­ры­жы­ра­ван­не. І на­ват па­абя­ца­ла, ка
лі па­ступ­лю, уз­яць у свой клас. Ка­лі б Тац­ця­на Ва­сі­ль­еўна пад­тры­ма­ла тую 
рэ­ка­мен­да­цыю, я б не раз­ва­жа­ла. Але яна ска­за­ла: «Ні­на, я ба­чы­ла твае вы
ступ­лен­ні, та­бе трэ­ба за­ймац­ца спе­ва­мі, на сцэ­не ты — як ры­ба ў ва­дзе». 
Хоць, ка­лі б я па­сту­пі­ла ў кан­сер­ва­то­рыю на ха­ра­вое ды­ры­жы­ра­ван­не, для 
яе як для пед­аго­га гэ­та вы­гля­да­ла б прэс­тыж­на. Та­му я ёй ве­ль­мі ўдзяч­ная, 
гэ­та род­ны ча­ла­век, мы тры­ма­ем су­вязь — ка­лі пры­язджаю, сус­тра­ка­емся, 
шмат раз­маў­ля­ем.
У ву­чы­ліш­чы бы­лі два лю­бі­мыя прад­ме­ты: ды­ры­жы­ра­ван­не і ва­кал. Па­ста
ноў­ку го­ла­су ў нас вя­ла Люд­мі­ла Бра­ілоў­ская, вы­пус­кні­ца Мас­коў­скай кан
сер­ва­то­рыі па кла­се ва­ка­лу. Пе­ра­ехаў­шы з му­жам у Ма­гі­лёў з Кір­гі­зіі, яна 
ста­ла вы­кла­даць спеў­нае мас­тац­тва ў ха­ра­ві­коў-ды­ры­жо­раў. На пер­шых жа 
за­нят­ках яна «рас­пе­ла» мя­не ве­ль­мі вы­со­ка — у хо­ры я за­ўсё­ды вы­кон­ва­ла 
парт­ыі для ніз­кіх га­ла­соў, на­ват не ўяў­ля­ла, што ма­гу браць та­кія вы­со­кія 
но­ты.
Люд­мі­ла Яўге­наў­на арга­ні­за­ва­ла ў ма­гі­лёў­скім Па­ла­цы ку­ль­ту­ры і тэх­ні
кі «Хім­ва­лак­но» гур­ток для са­ліс­таў-ва­ка­ліс­таў «Дняп­роў­ская лі­ра», ся­род 
удзе­ль­ні­каў саб­ра­лі­ся лю­дзі роз­ных пра­фе­сій — інжы­не­ры, на­стаў­ні­кі, ра­бо

1. У партыі Турандот. 
2. У партыі Сенты. Станіслаў Трыфанаў (Галандзец). 
3. У партыі лэдзі Макбет. Уладзімір Пятроў (Макбет). 
4. Падчас сольнага канцэрта ў адноўленым  Оперным 
тэатры. 2009. 
Фо­та прадастаўлена Нацыянальным тэ­атрам оперы 
і балета.
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чыя. За­нят­кі бяс­плат­ныя. Мы бы­лі друж­ныя, дый ця­пер з мно­гі­мі пад­трым­лі
ва­ем ста­сун­кі. Алег Ка­ва­леў­скі — са­ліст хо­ру Бел­тэ­ле­ра­ды­ёкам­па­ніі. Тац­ця­на 
Бе­ду­лен­ка з’е­ха­ла ву­чыц­ца ў Мас­кву, а по­тым пра­ца­ва­ла ў Ка­мер­ным тэ­атры 
Ба­ры­са Па­кроў­ска­га. Ва­лян­ці­на Сця­па­на­ва, якая пра­ца­ва­ла ў іншай сфе­ры, 
доў­гі час пра­цяг­ва­ла за­ймац­ца ў сту­дыі. Сяр­гей Фран­коў­скі зра­біў­ся на­род
ным артыс­там Бе­ла­ру­сі. 
Пасля заканчэння вучэльні вы па-ранейшаму марылі пра оперную сцэну і 
ўпарта імкнуліся атрымаць вышэйшую музычную адукацыю...
— У пер­шы год па­сля ву­чэ­ль­ні пры­еха­ла на кан­су­ль­та­цыю ў Мін­скую кан
сер­ва­то­рыю і пра­слу­хоў­ва­ла­ся ў пед­аго­га, які ча­му­сь­ці па­тра­ба­ваў ад мя­не 
не­йкі без­абліч­ны гук. Гэ­та ве­ль­мі за­сму­ці­ла, на­ват не зда­ва­ла экза­ме­ны, за
бра­ла да­ку­мен­ты і вяр­ну­ла­ся да­до­му. Па раз­мер­ка­ван­ні па­еха­ла ў Клі­ма­віц­кі 
ра­ён пра­ца­ваць на­стаў­ні­кам му­зы­кі ў вяс­ко­вай му­зыч­най шко­ле за 160 кі­ла
мет­раў ад Ма­гі­лё­ва. Два га­ды пра­ца­ва­ла і жы­ла там, а яшчэ год у му­зыч­най 
шко­ле ў саў­га­се «Ма­ха­ва», што зна­хо­дзіў­ся блі­жэй да Ма­гі­лё­ва. І пра­цяг­ва­ла 
кож­ны ты­дзень ездзіць у Ма­гі­лёў, каб за­ймац­ца ва­ка­лам.
Ча­ты­ры га­ды за­пар, па­ра­ле­ль­на з пра­цай, спра­ба­ва­ла па­сту­паць у Мас
коў­скую кан­сер­ва­то­рыю і Гне­сін­скі інсты­тут. Кон­курс быў ве­лі­зар­ны, і ка­лі 
пас­ля чар­го­вай ня­ўда­лай спро­бы, ве­ль­мі за­сму­чо­ная, я вяр­ну­ла­ся ў Ма­гі­лёў, 
вы­пад­ко­ва сус­трэ­ла­ся з Ле­ані­дам Іва­но­вым, ды­рэк­та­рам му­зыч­на­га ву­чы
ліш­ча. Ён па­ра­іў пад­аць да­ку­мен­ты ў кан­сер­ва­то­рыю ў Мінск. І вось у 1989 
го­дзе па­сту­пі­ла ў клас Ва­лян­ці­ны Ра­го­віч. У яе на за­нят­ках скла­ла­ся вы­дат
ная атмас­фе­ра, што важ­на для на­ву­ча­ль­на­га пра­цэ­су, сту­дэн­ты ўсіх кур­саў 
сяб­ра­ва­лі. У кан­сер­ва­то­рыі ву­чы­ла­ся раз­ам з артыс­та­мі на­ша­га хо­ру — Іллёй 
Пеў­зне­рам, Лі­лі­яй Круч­коў­скай, Во­ль­гай Та­та­ру­нас; з Тац­ця­най Ва­ра­пай, бы
лой са­ліс­ткай тэ­атра, по­тым яна з’е­ха­ла ў Фран­цыю; Іры­най Ця­рэн­ць­евай, 
якая з’яўля­ла­ся вя­ду­чай са­ліс­ткай Му­зыч­на­га тэ­атра (на жаль, ра­на па­йшла з 
жыц­ця). З Сяр­ге­ем Фран­коў­скім, ма­ім ця­пе­раш­нім парт­нё­рам па сцэ­не, зда
ва­лі іспы­ты ў адзін год, але ён па­сту­піў на пад­рых­тоў­чае ад­дзя­лен­не, а я на 
пер­шы курс. Ад­на­кур­сні­кам ака­заў­ся мой муж — Аляк­сандр Пра­ха­рэн­ка.
Пасля кансерваторыі і асістэнтуры-стажыроўкі ў прафесара Леаніда Іваш
кова вас запрасілі на працу салісткай у Магілёўскую філармонію. Як доўга 

там працавалі, якім быў рэпертуар? Ці прыязджалі на праслухоўванні ў 
Тэатр оперы і балета?
— У Ма­гі­лёў­скую фі­лар­мо­нію мя­не пры­ня­лі на па­ло­ву стаў­кі ў 1997-м, ка­лі 
сы­ну споў­ні­ла­ся па­ўго­да. Як са­ліс­тка я аб’­ездзі­ла ўсю Бе­ла­русь. Мы пра­во­дзі
лі кан­цэр­ты не то­ль­кі для да­рос­лых гле­да­чоў, але і для дзя­цей, час­та вы­сту
па­лі ў му­зыч­ных і агу­ль­на­аду­ка­цый­ных шко­лах. Ча­сам са­ма вя­ла кан­цэр­ты, 
рас­па­вя­да­ла шко­ль­ні­кам пра кам­па­зі­та­раў, спя­ва­ла лёг­кія арыі, а так­са­ма 
са­вец­кія пес­ні, на­прык­лад Іса­ка Ду­на­еўска­га. Пуб­лі­ка пры­ма­ла нас вы­дат­на.
Шмат раз­оў пра­слу­хоў­ва­ла­ся ў бе­ла­рус­кі Вя­лі­кі. У 1998-м у тэ­атры ў мя­не 
ад­быў­ся дэ­бют у парт­ыі Мі­ка­элы, у штат не ўзя­лі, але не­ка­ль­кі раз­оў за­пра
ша­лі за­мя­ніць ка­го­сь­ці. У 2002-м мя­не па­чуў ды­ры­жор Мі­ка­лай Ка­ляд­ка. Ён 

та­ды пра­слу­хоў­ваў тэ­на­ра на парт­ыю Ту­ры­ду ў «Сель­скім го­на­ры», яко­му я 
пад­пя­ва­ла. Ды­ры­жор пад­ра­бяз­на рас­пы­таў, дзе спя­ваю, а ка­лі па­чаў­ся но­вы 
се­зон, пры­йшоў да Мар­га­ры­ты Ізвор­скай-Елі­за­р’е­вай, яна якраз уз­на­ча­лі­ла 
опе­ру і за­пра­сі­ла мя­не на раз­мо­ву. Я ска­за­ла: «Га­то­вая хоць за­ўтра пры­йсці 
на пра­слу­хоў­ван­не». Але пра­па­на­ва­лі на­шмат ці­ка­вей­шае: вы­ка­наць парт­ыю 
Аме­ліі ў спек­так­лі «Баль-мас­ка­рад» Вер­дзі. Парт­ыю я ве­да­ла і на­ват зда­ла яе 
цал­кам кан­цэр­тмай­стру і ды­ры­жо­ру. Не з’яўля­ла­ся яшчэ са­ліс­ткай, але гэ­та 
ака­заў­ся сап­раў­дны дэ­бют, ён ад­быў­ся ў кас­трыч­ні­ку, і па­сля гэ­та­га зра­бі­ла­ся 
са­ліс­ткай тэ­атра.
Вы працавалі з легендамі беларускай оперы...
— У дэ­бют­ным спек­так­лі «Баль-мас­ка­рад» ма­імі парт­нё­ра­мі бы­лі На­тал
ля Руд­не­ва, Эду­ард Пе­ла­гей­чан­ка, Мі­ка­лай Ма­ісе­енка. У сту­дзе­ні ўвя­ла­ся ў 
спек­такль «Ма­дам Ба­тэр­фляй», у якім зі­ха­це­лі як артыс­ты На­гі­ма Га­ле­ева і 
Аляк­сандр Жы­люк. Цу­доў­ны тэ­нар Эду­ард Пе­ла­гей­чан­ка з’яўляў­ся ма­ім ня
змен­ным парт­нё­рам у опе­рах «Пі­ка­вая да­ма», «Баль-мас­ка­рад», «Ма­дам Ба
тэр­фляй». Кры­ху па­зней па­сту­по­ва ў гэ­тыя спек­так­лі па­чаў уво­дзіц­ца Сяр­гей 
Фран­коў­скі, з ім мы по­тым шмат спя­ва­лі ў ад­ных і тых жа спек­так­лях.
Што ўлас­ці­ва ўсім мэт­рам: ніх­то з іх ні­ко­лі не спаз­ніў­ся ні на ад­ну рэ­пе­ты
цыю. За­ўсё­ды ве­ль­мі хва­ля­ва­ла­ся, дзе­ля­чы з імі сцэ­ну, уя­ві­це — рэ­пе­ты­цыі з 
Арка­дзем Саў­чан­кам ці На­тал­ляй Руд­не­вай. Але па­чы­на­ла­ся пра­ца — і хва
ля­ван­не зні­ка­ла, бо да мя­не ста­ві­лі­ся ве­ль­мі пры­язна: ка­лі трэ­ба бы­ло 25 
раз­оў пра­йсці тую ці іншую сцэ­ну, ніх­то на­ват не­за­да­во­ле­на­га по­зір­ку са­бе 
не да­зва­ляў. Вя­до­ма, я пры­йшла ў тэ­атр па­зна­ва­та. Але за­тое ад­ра­зу па­ча­ла 
спя­ваць вя­ду­чы рэ­пер­ту­ар, за пер­шы год вы­ву­чы­ла і вы­ка­на­ла пяць парт­ый: 
Аме­лія, Чыа-Чыа-сан, Лі­за, Аі­да, Тос­ка. На­пэў­на, про­ста бы­ла га­то­вая — не 
то­ль­кі з пун­кту гле­джан­ня ва­ка­лу, але і псі­ха­ла­гіч­на.
Якія з партый прымушаюць паглыбляцца ў іх, выклікаюць магутны эма
цыйны водгук у выканаўцаў? Ці ёсць любімыя ролі і тыя, дзеля якіх трэба 
пераадольваць сябе? Ці ёсць партыі, якія вы лічыце сваёй візітоўкай?
— Скла­да­ная і дра­ма­тыч­ная парт­ыя Чыа-Чыа-сан. Эма­цый­на ве­ль­мі стам­ля
юся па­сля спек­так­ля, хоць і імкну­ся пра­ца­ваць з ха­лод­най га­ла­вой, ве­да­ючы, 
што ні ў якім разе не­ль­га пад­да­вац­ца па­чуц­цям. Гэ­тая парт­ыя, якую я ра­ней 

спя­ва­ла да­во­лі час­та, за­бі­рае цал­кам — і му­зы­кай, і воб­ра­зам. Ад­ной­чы, усвя
до­міў­шы, што спя­ваю, дум­кі па­ля­це­лі, і слё­зы вось-вось лі­нуць, ска­за­ла са­бе: 
«Стоп!» Бо та­кія сі­ту­ацыі артыст не па­ві­нен са­бе да­зва­ляць, не­ль­га цал­кам 
пад­па­рад­коў­вац­ца эмо­цы­ям, гэ­та пе­ра­шка­джае спя­ваць. У «Ма­дам Ба­тэр
фляй» вар­та то­ль­кі тар­ма­зы ад­пус­ціць...
Але блі­жэй да фі­на­лу ёсць та­кі па­ва­рот сю­жэ­та, ка­лі Пін­кер­тон з Кэт сы­хо
дзяць, а Чыа-Чыа-сан, амаль бес­пры­том­ная, пад­ае і па­чы­нае га­ла­сіць. Тут я 
даю во­лю сля­зам і пла­чу па-сап­раў­дна­му, бо ў гэ­ты час спя­вае Су­зу­кі, і ў мя­не 
ёсць час су­па­ко­іцца. Па­мя­таю, як Тац­ця­на Ці­ву­но­ва, якая ўпер­шы­ню пра­ца­ва
ла раз­ам са мной у спек­так­лі і вы­кон­ва­ла ро­лю Су­зу­кі, рас­па­вя­ла: уба­чыў­шы, 
як у мя­не ру­ча­іна­мі ця­куць слё­зы, так раз­гу­бі­ла­ся, што ледзь саб­ра­ла­ся, каб 
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пра­спя­ваць сваю фра­зу. Андрэй Ма­ро­заў, вы­ка­наў­ца парт­ыі Шар­пле­са, яко­му 
па сю­жэ­це мая ге­ра­іня кі­да­ла­ся ў но­гі, па­сля спек­так­ля вы­даў: «Ні­на, трэ­ба 
ж па­пя­рэ­джваць! Бы­ло шка­да ця­бе про­ста да слёз». Раз­уме­еце, пра кан­троль 
трэ­ба ўвесь час па­мя­таць: ка­лі рас­пла­чаш­ся, та­ды не да­спя­ва­еш. Але, з інша
га бо­ку, ка­лі артыст не ўкла­дае жы­выя па­чуц­ці, ён за­лу эма­цый­на не раз­ва­ру
шыць, ве­даю гэ­та па са­бе. Я ча­ла­век эма­цый­ны, пра­цу­ючы на сцэ­не, ад­чу­ваю, 
як за­ла ад­каз­вае. У «Ма­дам Ба­тэр­фляй» пад­час дзвюх вя­лі­кіх паўз чую, як у 
за­ле лю­дзі хлі­па­юць на­са­мі: гле­да­чы пла­чуць на спек­так­лі.
Неаднойчы чула ад гледачоў: яны плачуць, калі вы выконваеце «Авэ Ма
рыя».
— Кож­ны ўспа­мі­нае што-не­будзь ці ка­го-не­будзь. Му­зы­ка, вя­до­ма, мае вя
лі­кую сі­лу.
Вашы партыі вельмі разнастайныя і разнапланавыя. Яраслаўну, Сенту, 
Аіду лягчэй спяваць, чым адмоўных гераінь, ці наадварот?
— Ярас­лаў­на — ве­ль­мі скла­да­ная ро­ля. На­огул рус­кая му­зы­ка для мя­не і, як 
вы­свет­лі­ла­ся, не то­ль­кі для мя­не ста­іць кры­ху асоб­на па скла­да­нас­ці. Не ма­гу 
зра­зу­мець, у чым сак­рэт. Быц­цам бы тэ­сі­ту­ра не за­воб­лач­ная, але спя­ва­ецца 
цяж­ка, маг­чы­ма, з-за фа­не­ты­кі. Мы на­ват аб­мяр­коў­ва­лі гэ­та з Ма­ры­яй Гу­ле­гі
най, ка­лі ад­ной­чы на­ве­да­лі яе спек­такль у Вен­скай опе­ры. Яна та­ды ска­за­ла, 
што не час­та зга­джа­ецца спя­ваць рус­кія опе­ры. Ярас­лаў­на, вя­до­ма, са­мая ста
ноў­чая мая ге­ра­іня, сап­раў­дная жан­чы­на, спра­вяд­лі­вая, лю­біць і кня­зя, і рус
кую зям­лю. Гэ­та моц­ны, свет­лы, пры­го­жы воб­раз. Мне пад­аба­ецца апош­няя па 
ча­се па­ста­ноў­ка Га­лі­ны Гал­коў­скай. Дый на­огул люб­лю ха­ра­выя опе­ры.
А ка­лі зга­даць Сен­ту ў «Ля­ту­чым га­лан­дцы», дык гэ­та пер­шая парт­ыя на ня
мец­кай мо­ве. Не ду­ма­ла, па­куль не ўзя­ла­ся яе ву­чыць, што бу­дзе так ня
прос­та, бы­ла ўпэў­не­ная: ка­лі за тры тыд­ні вы­ву­чы­ла Аі­ду, то Сен­ту за­сво­іць 
на­шмат ляг­чэй. У да­да­так па­ста­ноў­шчы­кі — і ды­ры­жор, і рэ­жы­сёр — з’яўля­лі­ся 
но­сь­бі­та­мі мо­вы. У шко­ле я ву­чы­ла ня­мец­кую, яна не бы­ла для мя­не зу­сім 
не­зна­ёмай мо­вай. У вы­ні­ку тэкст за­пом­ні­ла хут­ка, але чыс­та ва­ка­ль­на асвой
ва­ла парт­ыю доў­га. Пра­цэс ава­лод­ван­ня парт­ыяй, вя­до­ма, інды­ві­ду­аль­ны, 
але ця­пер ка­жу ўсім, і сту­дэн­там у тым лі­ку, што па­чы­наць ву­чыць ро­лі на 
ня­мец­кай трэ­ба як ма­га ра­ней. Уво­гу­ле Сен­та до­сыць ад­на­пла­на­вы воб­раз, 
як і Аі­да. Іх па-інша­му пра­чы­таць не­ль­га, то­ль­кі ка­лі істот­на змя­ніць сю­жэт
ную лі­нію. У не­чым пад­обная і Лі­за ў «Пі­ка­вай да­ме» — пяш­чот­ная, за­ка­ха­ная.
Што ж ты­чыц­ца лэ­дзі Мак­бет ці Аб­ігайль, гэ­тыя воб­ра­зы мож­на трак­та­ваць 
ве­ль­мі па-роз­на­му. Тут мож­на ка­паць глы­бо­ка. Ка­лі вы­ка­на­ла парт­ыю лэ­дзі 
Мак­бет у кан­цэр­тнай вер­сіі, з’я­ві­ла­ся ма­ра ўва­со­біць ро­лю і ў спек­так­лі. Ма­ра 
ў рэ­шце рэшт спраў­дзі­ла­ся. Ка­лі па­глыб­ля­ешся ў псі­ха­ло­гію ге­ра­іні, раз­уме
еш: гэ­та ка­вар­ная жан­чы­на і ве­ль­мі ня­шчас­ная. Яна га­то­вая на ўсё, каб да
маг­чы­ся ўла­ды для го­ра­ча ка­ха­на­га му­жа, да­па­маг­чы яму за­няць трон. Мне 
надзвы­чай ці­ка­выя та­кія парт­ыі, якія да­зва­ля­юць раз­на­пла­на­ва вы­яўляць 
го­лас, та­му лэ­дзі — ад­на з са­мых лю­бі­мых ро­ляў.
Аб­ігайль з «На­бу­ка» менш раз­на­пла­на­вая, яна ва­яўні­чая жан­чы­на, зма­га­ецца 
за ўла­ду, то­ль­кі ў апош­нім ары­ёза па­ўстае іншай. Я імкну­ся зна­хо­дзіць апраў
дан­не для ўчын­каў сва­іх ге­ра­інь. Аб­ігайль уз­бун­та­ва­ла­ся су­праць ба­ць­кі, бо 
ён не пры­знаў яе, ска­заў, што яна ра­бы­ня, на­ро­джа­ная па-за шлю­бам. Але 
та­кую моц­ную жан­чы­ну зла­ваць не­ль­га. «На­рэш­це ты ігра­еш жор­сткую жан
чы­ну, а не та­кую, якая пла­ча і па­ку­туе», — пра­ка­мен­та­ва­лі сяб­ры, уба­чыў­шы 
мя­не ўпер­шы­ню ў гэ­тай ро­лі. А На­та­ша Цы­лін­ская, спар­тсмен­ка, ве­ла­гон­шчы

ца, з якой сяб­ру­ем па­сля тэ­ле­пе­ра­да­чы «Мы раз­ам», пра маю ге­ра­іню ска­за
ла: «Аб­ігайль — бед­ная, ад­ры­ну­тая жан­чы­на, яна зма­га­ецца за сваю лю­боў». 
Уво­гу­ле мне бліз­кі Вер­дзі. Ка­лі­сь­ці ды­ры­жор Мі­ка­лай Ка­ляд­ка на­зваў мя­не 
«вер­дзі­еўскай спя­вач­кай». Парт­ыя Аб­ігайль доб­ра «кла­дзец­ца» на мой го­лас, 
хоць яна лі­чыц­ца ад­ной з са­мых скла­да­ных для сап­ра­на.
Не­да ў «Па­яцах» Ле­анка­ва­ла... Яе ўчын­кі так­са­ма па-роз­на­му мож­на трак­та
ваць. Мы ж не ве­да­ем, якія ў іх з Ка­ніа ад­но­сі­ны. У ба­ла­дзе, якую Не­да спя­вае, 
яна за­йздрос­ціць птуш­кам, ма­рыць ру­шыць з імі на во­лю. На­пэў­на, ня­лёг­ка 
ёй жы­вец­ца, та­му і кі­ну­ла­ся яна ў аб­дым­кі да Сі­ль­віа.
Ад­на з са­мых лю­бі­мых ро­ляў — Сан­ту­ца з «Сель­ска­га го­на­ру» Мас­ка­ньі, дра
ма­тыч­ная з пер­ша­га вы­ха­ду і пер­шай но­ты. Я так­са­ма яе аб­ара­няю, яе ка
хан­не не­ве­ра­год­нае, та­му яна спя­вае: «Ра­бі, што хо­чаш, але то­ль­кі не кі­дай». 
А Ту­ры­ду: «Па­йшла прэч...» І з па­чуц­цяў зня­ва­жа­най Сан­ту­цы па­чы­на­ецца 
лан­цу­жок падзей, які пры­вя­дзе да за­бой­ства Ту­ры­ду.
Хтосьці з нашых вядомых оперных выканаўцаў сказаў, што для саліста 
не мае значэння, у якіх касцюмах і дэкарацыях, гістарычных ці актуаліза
ваных, выконваецца опера «Кармэн», усё роўна ён спявае музыку Бізэ. Ці 
згодныя вы з гэтым?
— Га­лоў­нае, каб кас­цю­мы і атры­бу­ты бы­лі зруч­ныя, каб чыс­та фі­зіч­на ні­чо­га 
не пе­ра­шка­джа­ла. Парт­ыі пра­цяг­лыя, ча­сам да­во­дзіц­ца і бе­гаць, і пад­аць, 
і ўзды­мац­ца, і ска­каць. Ка­лі бы­лі яшчэ то­ль­кі на­ма­ля­ва­ныя эскі­зы кас­цю­маў 
Аб­ігайль, мас­так пра­па­ноў­ваў ва­ры­янт з га­лі­фэ, але я ад­мо­ві­ла­ся ка­тэ­га­рыч
на — аж да та­го, што зды­май­це мя­не з ро­лі! Уя­ві­це, я са сва­ім не­вя­лі­кім 
рос­там — і ў га­лі­фэ?! У вы­ні­ку мне па­шы­лі ла­сі­ны і пра­мую спад­ні­цу з раз
рэ­зам, у якой ад­чу­ва­ла ся­бе кам­фор­тна. Для мя­не важ­на, як вы­гля­даю на 
сцэ­не. Анту­раж надзвы­чай істот­ны для ства­рэн­ня воб­ра­за: на­прык­лад, ка­лі 
лэ­дзі Мак­бет у сцэ­не сам­нам­бу­ліз­му вы­хо­дзіць на сцэ­ну ў на­чной са­роч­цы, 
з рас­куд­ла­ча­ны­мі ва­ла­са­мі, ба­са­нож і цяг­не па зям­лі фут­ра або ка­лі Аб­ігайль 
з’яў­ля­ецца ў ла­тах і мя­чом.
Распавядзіце, калі ласка, пра вашых партнёраў.
— Сяр­гей Фран­коў­скі — мой га­лоў­ны парт­нёр з тэ­на­раў. Ця­пер у не­ка­то­рыя 
парт­ыі па­сту­по­ва ўво­дзіц­ца Аляк­сей Мі­ку­цель. Ба­ры­то­ны, з які­мі час­цей за 
ўсё пра­цую на сцэ­не — Мак­бет і На­бу­ка, Ігар і Га­ліц­кі і, вя­до­ма, Скар­піа, — гэ
та Ула­дзі­мір Пят­роў, Ста­ніс­лаў Тры­фа­наў, Ула­дзі­мір Гро­маў. Мя­не час­та пы
та­юцца, з кім ці­ка­вей пра­ца­ваць. Але я не ма­гу па­ра­ўноў­ваць, яны ў та­кой 
сту­пе­ні роз­ныя! Кож­ны з іх уні­ка­ль­ны. І гэ­та ўзру­шае.
Вы адна з вядучых салістак оперы. Адначасова — дацэнт Акадэміі музыкі, 
выкладаеце і кіруеце стажорскай групай у тэатры. Раскажыце пра вашых 
студэнтаў і стажораў.
— На сён­ня дзве мае сту­дэн­ткі за­йма­юцца на чац­вёр­тым кур­се, ад­на — вы
пус­кні­ца, і ма­гіс­тран­тка, якая ву­чы­ла­ся не ў мя­не, але ў ма­гіс­тра­ту­ру на­пі­са­ла 
за­яву да мя­не. Што ты­чыц­ца ма­іх вы­пус­кніц, у тэ­атры ця­пер пра­цуе Во­ль­га 
Ма­лі­ноў­ская, ужо са­ліс­тка. У ста­жор­скай гру­пе за­йма­юцца Анас­та­сія Хра­піц
кая і Вік­то­рыя Кра­сін­ская, яны за­ня­тыя ў бя­гу­чым рэ­пер­ту­ары і ў прэ­м’ер­ных 
спек­так­лях, на­прык­лад бу­дуць спя­ваць у «Пер Гюн­це». Ця­пер у тэ­атры дзе
сяць ста­жо­раў: тры мец­ца-сап­ра­на, не­ка­ль­кі сап­ра­на, у тым лі­ку ка­ла­ра­тур
нае, ёсць дра­ма­тыч­ны тэ­нар, ба­ры­тон, бас — ве­ль­мі пер­спек­тыў­ныя хлоп­цы. 
Ніна Шарубіна, лаўрэатка Дзяржаўнай прэміі Рэспублікі Беларусь у галіне 
літаратуры, мастацтва і архітэктуры, у 2017-м была прызначаная старшы
нёй Савета фонду Прэзідэнта Беларусі па падтрымцы культуры і мастацтва.
— Гэ­та вы­со­кае пры­зна­чэн­не, ве­ль­мі га­на­ро­вае і ад­каз­нае. У скла­дзе Са­ве­та 
фон­ду ёсць прад­стаў­ні­кі пра­ктыч­на кож­на­га рэ­гі­ёна на­шай кра­іны. У нас ве
лі­зар­ны аб’ём пра­цы, звя­за­ны з біб­лі­ятэ­ка­мі і му­зе­ямі, тэ­атра­мі, архі­тэк­тур
ны­мі і лі­та­ра­тур­ны­мі по­мні­ка­мі, на­ву­ча­ль­ны­мі ўста­но­ва­мі, ме­ма­ры­яль­ны­мі 
ком­плек­са­мі і гіс­та­рыч­ны­мі по­мні­ка­мі. На­прык­лад, за кошт срод­каў Фон­ду 
быў ад­рэс­таў­ра­ва­ны Му­зей Бя­лы­ніц­ка­га-Бі­ру­лі ў Ма­гі­лё­ве. На­ват не ве­да
ла ра­ней, што ў Бе­ла­ру­сі сто­ль­кі гіс­та­рыч­ных за­мкаў і ма­ёнткаў. Па­сту­по­ва 
яны рэ­стаў­ру­юцца, не­йкія ча­со­ва кан­сер­ву­юцца, Га­ль­ша­ны, на­прык­лад. Па
ся­джэн­ні Са­ве­та фон­ду пра­хо­дзяць пры­бліз­на ча­ты­ры разы на год. Асаб­лі
ва скла­да­на вы­бі­раць кан­ды­да­таў на прэ­мію «За ду­хоў­нае ад­ра­джэн­не», бо 
вель­­мі год­ныя і пра­екты, і лю­дзі. У сва­ёй пра­цы імкнём­ся, каб бы­лі ад­но­ль
ка­ва ахоп­ле­ныя ўсе рэ­гі­ёны на­шай кра­іны.  



Канцэрты на колах

Ме­сяц та­му я пі­саў пра но­выя 
фор­мы прэ­зен­та­цыі мас
тацт­ва, якія па­ўста­лі ў су­вя

зі з рас­паў­сю­дам пан­дэ­міі. Та­ды ж 
памеркаваў, што ад­ным анлайн-
мас­тац­твам тэн­дэн­цыя на­пэў­на не 
аб­мя­жу­ецца і мы зро­бім­ся свед­ка
мі та­кіх прэ­зен­та­цый­ных з’яў, пра 
якія на­ват не зда­гад­ва­емся. Жыц­цё 
па­цвер­дзі­ла тыя меркаванні. Ужо 
звы­чай­най рэ­ччу зра­бі­лі­ся не то­ль- 
­кі анлайн-кан­цэр­ты му­зы­кан­таў 
роз­ных сты­ляў ды жан­раў, але і фес
ты­ва­лі і на­ват між­на­род­ныя ту­ры. Ні­ко­га, ві­даць, не здзіў­ля­юць і му­зыч­ныя 
ма­ра­фо­ны да­бра­чын­на­га ха­рак­та­ру кштал­ту айчын­на­га «Live Aid: COVID-19» 
для збо­ру срод­каў на да­па­мо­гу бе­ла­рус­кім мед­ыкам. З гэ­тай мэ­тай у Се­ці
ве на­ват па­ўстаў ад­мыс­ло­вы рэ­сурс Artist.gives. Мы хут­ка пры­звы­ча­ілі­ся да 
анлайн-экс­кур­сій па му­зе­ях, су­по­ль­на­га вы­ка­нан­ня му­зы­кі артыс­та­мі, што 
зна­хо­дзяц­ца ў роз­ных кра­інах.
Аўта­кі­на­за­ла­мі сён­ня ні­ко­га не здзі­віш: тра­ды­цыя гля­дзець кі­но на ад­кры
тых пля­цоў­ках, не па­кі­да­ючы ўлас­на­га аўто, існуе да­стат­ко­ва да­ўно. Але вось 
кан­цэр­ты для слу­ха­чоў, якія зна­хо­дзяц­ца пе­рад сцэ­най у аўта­ма­бі­лях, — не
шта зу­сім но­вае. Пры гэ­тым гук тран­слю­ецца не­пас­рэд­на на на­яўную ў аўто 
апа­ра­ту­ру, а за­мест апла­дыс­мен­таў гу­чаць клак­со­ны. І му­зы­кан­там тое, мне 
ду­ма­ецца, пад­аба­ецца. Усё ж лепш іграць для кан­крэт­най пуб­лі­кі, ня­хай яна 
і зна­хо­дзіц­ца за шклом, чым про­ста пра­ца­ваць у пра­сто­ры інтэр­нэ­ту, не ве
да­ючы, хто ця­бе слу­хае. Та­му мно­гія артыс­ты па­га­джа­юцца на та­кі спо­саб 
па­ка­зу сва­ёй твор­час­ці, хоць, зра­зу­ме­ла, ве­ль­мі за­кла­по­ча­ныя тым, што да
во­дзіц­ца ча­со­ва ўстрым­лі­вац­ца ад кла­січ­ных кан­цэр­тных форм.
І яшчэ лі­та­ра­ль­на на днях вы­пад­ко­ва на­тра­піў на сайт patreon.com. Рэ­сурс 
гэ­ты не но­вы, ён за­пра­ца­ваў сем га­доў та­му. Не сак­рэт, што да­бра­чын­насць — 
гэ­та ад­но, але ж і на жыц­цё ва ўмо­вах іза­ля­цыі трэ­ба не­як за­раб­ляць. Най
перш артыс­там, якія не да­сяг­ну­лі ста­ту­су зо­рак. Дык вось, сайт за­ду­ма­ны ў 
да­па­мо­гу прад­стаў­ні­кам мас­тац­тва роз­ных ві­даў і іншых пра­фе­сій. Кож­ны 
мо­жа тут за­рэ­гіс­тра­вац­ца і ў лю­бую хві­лі­ну ка­му­ні­ка­ваць са сва­імі пры­хіль­
ні­ка­мі. Кошт сяб­роў­ства ва­га­ецца ад 5 да 25 да­ля­раў што­ме­сяц, гро­шы па­сту
па­юць на ра­ху­нак за­рэ­гіс­тра­ва­ных на сай­це аўта­раў. Вар­та адзна­чыць, што 
з па­чат­кам пан­дэ­міі актыў­насць на сай­це істот­на ўзрас­ла.
Да­стат­ко­ва азір­нуц­ца то­ль­кі на мі­ну­лы ме­сяц, каб пе­ра­ка­нац­ца ў тым, на­
коль­­кі імклі­ва на­соў­ва­ецца но­вае, тое, ча­го мы яшчэ не ве­да­лі.
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Няхай так будзе!

23 мая 1970 го­да ў прода­жы з’явіў­ся тры­нац
ца­ты і апош­ні аль­бом 

The Beatles пад на­зваю «Let It Be», 
які стаў най­бо­льш за­гад­ка­вай плыт
кай ва ўсёй дыс­каг­ра­фіі квар­тэ­та. 
На­сам­рэч гэ­та бы­ла па сут­нас­ці 
два­нац­ца­тая па лі­ку пра­гра­ма, та­му 
што бо­ль­шасць пе­сень бы­ла за­пі
са­на на­ват ра­ней за тво­ры да па
пя­рэд­ня­га аль­бо­ма «Abbey Road». 
Змест «Let It Be» мож­на на­зваць 
ве­ль­мі стра­ка­тым, ка­лі на­огул не 
ха­атыч­ным, хоць плыт­ка і пад­ара­ва­ла пуб­лі­цы шэ­раг ве­ль­мі ўда­лых кам
па­зі­цый: за­га­лоў­ная пес­ня, а так­са­ма «The Long and Winding Road», «Get 
Back», «Across the Universe», «I Me Mine». Прадзю­са­рам аль­бо­ма вы­сту­піў 
зна­ны спец Філ Спек­тар, які істот­на пе­ра­пра­ца­ваў ста­рыя фа­наг­ра­мы ажно 
да та­го, што Пол Ма­кар­тні ўсчаў скан­дал, не­за­да­во­ле­ны твор­чы­мі ідэ­ямі 
аме­ры­кан­ца. Праз трыц­цаць з ліш­кам га­доў ён на­няў гу­ка­рэ­жы­сё­раў, якія 
пе­ра­пра­ца­ва­лі фа­наг­ра­мы з «Let It Be» згод­на з яго­ны­мі за­ду­ма­мі, і не­ўза
ба­ве свет уба­чы­ла но­вая вер­сія аль­бо­ма пад на­звай «Let It Be… Naked».
Пры ўсім пры гэ­тым «Let It Be» мае вя­лі­кую па­пу­ляр­насць і ся­род му­зы­кан
таў, мно­гія з іх (пры­кла­дам, Джорж Бэн­сан, Laibach) за­пі­са­лі ўлас­ныя вер­сіі 
гэ­тай пра­гра­мы, тво­ры з якой і ця­пер гу­чаць са сцэн і ў эфі­рах.

Універсальны спявак

Ся­род ма­іх улю­бё­ных пе­сень 
ёсць і та­кія, што кро­чаць по
руч ці не праз усё маё свя­до

мае жыц­цё. Ад­на з іх — «Delilah» — 
упер­шы­ню пра­гу­ча­ла ў 1968-м у 
вы­ка­нан­ні англій­ска­га спе­ва­ка То­ма 
Джон­са. Гэ­тая кам­па­зі­цыя імгнен­на 
зра­бі­ла­ся надзвы­чай па­пу­ляр­ным 
шля­ге­рам. І як я да­ве­даў­ся па­зней, 
ансамбль «Пес­ня­ры», та­ды яшчэ 
пад на­звай «Ля­во­ны», ве­ль­мі хут­ка 
ўклю­чыў тую пес­ню ў рэ­пер­ту­ар з 
рус­ка­моў­ным тэк­стам.
Але мя­не ўра­зі­ла не то­ль­кі са­ма «Delilah», але й вы­ка­наў­ца. То­мас Джонс 
Вуд­вард пры­йшоў на свет 7 чэр­ве­ня 1940-га. Ба­га­ты, на­сы­ча­ны го­лас да
зво­ліў яму ўжо ў ся­рэ­дзі­не 60-х увай­сці ў пер­шыя шэ­ра­гі па­пу­ляр­ных вы­ка
наў­цаў све­ту. Без­умоў­ны шля­гер та­го ча­су — «Green Green Grass of Home». 
У кан­цы 80-х на яго­ным ра­хун­ку бы­ло ўжо звыш 100 мі­ль­ёнаў прад­адзе­ных 
плы­так, у па­чат­ку 2000-х ка­ра­ле­ва ўзна­га­ро­дзі­ла яго Ордэ­нам Бры­тан­скай 
імпе­рыі. Вар­та зга­даць і іншыя пес­ні, якія гу­ча­лі па­ўсюль: «She's a Lady» 
(1971), «Sex Bomb» (1999). 
То­ма Джон­са не­здар­ма на­зы­ва­юць ці не най­бо­льш уні­вер­са­ль­ным спе­ва
ком ва ўсёй гіс­то­рыі па­пу­ляр­най му­зы­кі. Ужо хоць бы та­му, што ён ад­но­ль­ка
ва па­спя­хо­ва за­свед­чыў ся­бе ў вы­ка­нан­ні тво­раў са­май роз­най сты­ліс­ты­кі, 
уключ­на з джа­за­вай, рытм-энд-блю­за­вай і на­ват тэх­на. Пры гэ­тым ахвот­на 
за­піс­ваў ду­эты з са­мы­мі роз­ны­мі артыс­та­мі. Дый сён­ня 80-га­до­вы май­стар 
не са­ро­ме­ецца вы­йсці на сцэ­ну і прад­эман­стра­ваць, што яго­ны шы­коў­ны го
лас па-ра­ней­ша­му мо­жа за­ча­ра­ваць кож­на­га, хто здо­ль­ны імгнен­на ад­чуць 
сап­раў­днае май­стэр­ства…

1. Канцэртная пляцоўка ў дацкім Орхусе. Фо­та rtvi.com.
2. Вокладка альбома «Let It Be». Фо­та dic.academic.ru.
3. Том Джонс. Фо­та rg.ru.
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«Пластформа», 
сонца і жанчыны
Іна Асла­ма­ва і Ірэ­на Кат­віц­кая 
пра свой твор­чы пра­ект

Надзея Бунцэвіч

Форум пластычных тэатраў «Пластформа», што 
сёлета праходзіў восьмы раз, даўно займеў 
прыхільнікаў. Цяперашняму фэсту не пашанца
вала: з-за каранавірусу былі адменены ўсе па
казы з удзелам замежных гасцей. У выніку фо
рум скараціўся да двух спектакляў: «Вітаючы 
сонца» і, праз гадзіну, надзвычай гарманічны ў 
сінтэзе мастацтваў, глыбокі па думцы «Arche & 
Ket» ад «Art Corporation».

Але ў но­вых аб­ста­ві­нах аўды­то­рыя фо­ру­му, 
пад­обна на тое, маг­ла па­шы­рыц­ца да сус
вет­ных маш­та­баў. Бо спек­такль ад­крыц­ця, 

што пра­йшоў на Ка­мер­най сцэ­не На­цы­яна­ль­на­га 
ака­дэ­міч­на­га тэ­атра імя Янкі Ку­па­лы, меў анлайн-
тран­сля­цыю і да­лей­шую маг­чы­масць пра­гля­ду ў 
інтэр­нэт-пра­сто­ры.
Со­нца ві­та­лі ха­рэ­ограф­ка Іна Асла­ма­ва і этна
му­зы­ко­лаг Ірэ­на Кат­віц­кая. Раз­ам яны скла­лі не 
то­ль­кі аўтар­скі, але і вы­ка­на­ль­ніц­кі ду­эт — та­нец 
і плас­ты­ка Іны, спе­вы і му­зы­ка Ірэ­ны. Раз­ам пра
дум­ва­лі ўсе дэ­та­лі, уклю­ча­ючы афі­шу і на­ват на­зву 
на роз­ных мо­вах: па-бе­ла­рус­ку — «Ві­та­ючы со­н
ца», па-рус­ку — «При­гла­шая солнце», па-англій
ску — «Welcom the Sun». Як ба­чым, у пе­ра­кла­дах 
ад­чу­ва­ецца жа­дан­не як ма­га бо­льш да­клад­на 
да­нес­ці мас­тац­кі і сэн­са­вы змест па­ста­ноў­кі. Са
п­раў­ды, хто, як не яго­ныя твор­цы, ле­пей за іншых 
раз­уме­юць, што і як па­він­на быць, каб ле­пей да
нес­ці аўтар­скую за­ду­му? Тым бо­льш у спек­так­лі 
ма­юцца фраг­мен­ты, раз­лі­ча­ныя на імпра­ві­за­цый
насць, да­ся­га­ль­ную то­ль­кі пры по­ў­ным ад­чу­ван­ні 
парт­нё­ра.
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«Пластформа», 
сонца і жанчыны
Іна Асла­ма­ва і Ірэ­на Кат­віц­кая 
пра свой твор­чы пра­ект

— Ірэ­на ха­це­ла па­пра­ца­ваць з прад­стаў­ні­ка­мі 
су­час­най ха­рэ­агра­фіі і вы­йшла на мя­не, — рас­ка
за­ла арт-ды­рэк­тар­ка фес­ты­ва­лю Іна Асла­ма­ва. — 
Мне, у сваю чар­гу, так­са­ма пад­ало­ся ці­ка­вым су
мяс­ціць этніч­ныя тра­ды­цыі, звя­за­ныя з ва­ка­лам, і 
пра­сто­ру су­час­най плас­ты­кі і тан­ца­ва­ль­нас­ці. Гэ­та 
роз­ныя мас­тац­кія сты­хіі, але на скры­жа­ван­ні эпох 
і ві­даў творчасці на­ра­дзі­ла­ся но­вая энер­ге­ты­ка, 
здо­ль­ная пры­цяг­нуць гле­да­ча, ад­крыць яму су­вязь 
ча­соў. Бо ў кож­най тра­ды­цыі ёсць што­сь­ці ве­ль­мі 
бліз­кае су­час­нас­ці, ме­на­ві­та яно і над­ае тра­ды
цы­ям тры­ва­ласць. І ад­на­ча­со­ва ў кож­ным, са­мым 
но­вым мас­тац­кім кі­рун­ку за­ўсё­ды пры­сут­ні­чае 
глы­бін­нае, да­ўно зна­ёмае  — пра­ўда, у  іншым 
аб­ліч­чы. Гэ­тыя ры­сы і за­бяс­печ­ва­юць мас­тац­тву 
па­ста­яннае раз­віц­цё. На­ват ка­лі зда­ецца, што 
лан­цу­жок пе­ра­ры­ва­ецца, гэ­та зна­чыць, што праз 
не­ка­то­ры час ён бу­дзе ад­ноў­ле­ны. 

Мас­тац­тва не тры­вае пе­ра­пы­не­ных су­вя­зей — гэ
так жа, як і аб­са­лют­на ідэн­тыч­ных па­ўто­раў. Усё 
з усім звя­за­на, усё ва ўсім «пра­рас­тае» но­вы­мі 
ад­цен­ня­мі. Фа­льк­лор жа ўво­гу­ле — па­ча­так усіх 
па­чат­каў. Ірэ­на дэ­та­лё­ва вы­ву­ча­ла бе­ла­рус­кую 
аб­ра­да­васць, вяс­но­выя за­кліч­кі. Ад­нак у пра­цэ­се 
су­мес­най ра­бо­ты мы вы­йшлі на бо­льш шы­ро­кую 
сім­во­лі­ку, уз­нік спек­такль-аб­рад, дзе кож­ны сім
вал, які я ма­люю на экра­не, азна­чае но­вую сцэ­ну. 
А раз­ам з Ірэ­най і яе спе­ва­мі мы вы­пра­ме­нь­ва­ем 
ма­гут­ную жа­но­чую энер­гію, што ў ста­не не то­ль­кі 
па­клі­каць со­ней­ка, але і за­па­ліць яго ў ду­шы кож
на­га гле­да­ча.
Ця­гам дзея­ння артыс­тка не сто­ль­кі тан­цуе, ко­ль­кі 
«ва­ро­жыць» свай­мі ру­ха­мі. Спля­тае чыр­во­ныя ні
ці-сту­жач­кі. У ці­шы ма­люе чыр­во­ным дэ­та­лі бе­ла
рус­ка­га арна­мен­ту. Кож­ная на­ступ­ная сцэ­на — бы 
асоб­ны ну­мар. І раз­ам з тым — не­па­руш­ны пра­цяг 
агу­ль­най атмас­фе­ры гэт­ка­га «ша­ман­ства».
Спек­такль ака­заў­ся зу­сім не тым «гу­кан­нем вяс
ны», якое здаў­на пра­кты­ка­ва­ла­ся ў вёс­ках і за
ха­ва­ла­ся ў не­ка­то­рых на­шых рэ­гі­ёнах да­гэ­туль. 
Бо­льш за тое, уба­ча­нае і па­чу­тае вы­му­ша­ла за­ду
мац­ца пра не­йкія агу­ль­ныя та­ямні­цы све­та­бу­до
вы, што ў той ці іншай ме­ры ад­бі­ва­юцца ва ўсіх 
этна­ку­ль­ту­рах, але па-роз­на­му. 
Пры­ві­тан­не со­нцу бы­ло не го­лас­ным, мож­на на
ват ска­заць, не­пуб­ліч­ным. У сцэ­ніч­ным дзея­нні 
бы­ла не­йкая інтым­насць, за­ва­ро­жа­насць, быц­цам 
со­нца пры­хо­дзі­ла не да ўсіх раз­ам, а да кож­на­га 
па­асоб­ку. Але ў гэ­тым і ад­чу­ва­ла­ся ад­мет­насць ві
до­віш­ча.
— Бы­лі вы­ка­рыс­та­ны, — да­да­ла Ірэ­на Кат­віц­кая, — 
інта­на­цыі, сло­вы, асоб­ныя ма­ты­вы, пес­ні не то­ль­кі 
ка­лян­дар­на-аб­ра­да­ва­га, але і ся­мей­на­га цык­лу — 
да пры­кла­ду, вя­се­ль­ныя. Пры­чым не з ад­на­го рэ
гі­ёна Бе­ла­ру­сі, а з роз­ных, уклю­ча­ючы Па­лес­се, 
Пад­няп­роў­е. Атры­маў­ся сво­еа­саб­лі­вы му­зыч­ны 
атлас: ге­агра­фіч­ны, жан­ра­вы, інта­на­цый­ны. Асаб
лі­вая ўва­га над­ава­ла­ся най­бо­льш ста­ра­даў­нім, 
арха­ічным да­хрыс­ці­янскім тра­ды­цы­ям. Пры гэ
тым я аб­апі­ра­ла­ся і на ўлас­ны во­пыт фа­льк­лор
ных экс­пе­ды­цый, і на пры­кла­ды, на­за­па­ша­ныя 
ву­чо­ны­мі. Бо я ж пра­фе­сій­ны этна­му­зы­каз­наў­ца, 

бо­льш за 15 га­доў вы­кла­даю фа­льк­лор, на­род
ны ва­кал, ажыц­цяў­ля­ла шмат пра­ектаў, дзе бе­ла
рус­кі фа­льк­лор спа­лу­чаў­ся з джа­зам.
Гэ­тым раз­ам мне ха­це­ла­ся пад­крэс­ліць ген­дар
ную тэ­му. На жан­чы­ну псі­ха­ла­гіч­на ціс­нуць і ў 
сям’і, і ў гра­мад­стве: яна па­ўсюль па­він­на ад
па­вя­даць пэў­ным ча­кан­ням, на яе ўскла­дзе­ным, 
але за­ста­вац­ца жан­чы­най. Мно­гае з та­го, што, як 
нам зда­ецца, ад­бы­ва­ецца быц­цам са­мо па са­бе, 

на­сам­рэч з’яўля­ецца вы­ні­кам не за­ўсё­ды за­ўва
жа­ных жа­но­чых на­ма­ган­няў. Каб пе­рад­аць гэ­ты 
мэ­сэдж, па­трэб­на бы­ла не то­ль­кі му­зы­ка, якая 
ад­каз­ва­ла б за эмо­цыі, але і ця­лес­наць, здо­ль­ная 
да­нес­ці асэн­са­ван­не ро­лі жан­чы­ны ў твор­час­ці. 
Ха­це­ла­ся па­ка­заць, што гэ­тая твор­чая струн­ка 
вы­яўля­ецца не то­ль­кі ў ад­па­вед­ных пра­фе­сі­ях, 
але і ў по­бы­це, па­ўся­дзён­ным жыц­ці. Над­алей 
ду­ма­ем пра­цяг­ваць зной­дзе­ны ме­тад спа­лу­чэн­ня 
роз­ных плас­тоў і жан­раў, ру­шыць у бок сін­тэ­зу з 
digital art — мас­тац­тва з актыў­ным вы­ка­рыс­тан
нем камп’ютар­ных тэх­на­ло­гій, каб яшчэ бо­льш 
раз­на­стай­на пра­ца­ваць і з му­зы­кай, і са сцэ­ніч­най 
пра­сто­рай.
Што да «Плас­тфор­мы», дык арга­ні­за­та­ры спа­дзя
юцца: да кан­ца го­да астат­нія за­пла­на­ва­ныя спек
так­лі ўсё ж ад­бу­дуц­ца, бо за­меж­ныя гран­ты на іх 
пра­вя­дзен­не за­ха­ва­ныя.  

Іна Асламава і Ірэна Катвіцкая ў спектаклі «Вітаючы сон-
ца». Фо­та Тац­ця­ны Ма­ту­се­віч. 
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Трэ­ба за­ўва­жыць, што са­мо пан­яцце «су­час­ны та­нец» мае роз­ныя зна
чэн­ні ў роз­ных ку­ль­ту­рах. Для ад­ной і той жа фор­мы мас­тац­тва і для 
раз­на­від­нас­цей вы­ка­рыс­тоў­ва­юцца ад­роз­ныя тэр­мі­ны: «су­час­ны та

нец», «по­стма­дэр­ніс­цкі та­нец», «но­вы та­нец», «экс­пе­ры­мен­та­ль­ны та­нец», 
«імпра­ві­за­цыя тан­ца», а так­са­ма іх экві­ва­лен­ты на роз­ных мо­вах.
Твор­часць бе­ла­рус­кіх ха­рэ­огра­фаў сён­ня арга­ніч­на існуе ў сус­вет­най пра
сто­ры су­час­на­га тан­ца, гэ­та­му шмат у чым спры­яе як па­шы­рэн­не кан­так­таў з 
за­меж­ны­мі ка­ле­га­мі і ка­лек­ты­ва­мі, так і ажыц­цяў­лен­не ад­ука­цый­ных ста­жы
ро­вак у кра­іны, дзе ў гэ­тай га­лі­не існу­юць моц­ныя тра­ды­цыі.
Сту­дэн­ты і ма­ла­дыя вы­клад­чы­кі ка­фед­ры ха­рэ­агра­фіі Бе­ла­рус­ка­га ўні­вер
сі­тэ­та ку­ль­ту­ры і мас­тац­тваў на ча­ле з аўтар­кай гэ­тых рад­коў, за­гад­чы­цай 
ка­фед­ры, за апош­нія па­ўго­да на­ве­да­лі вы­шэй­шыя на­ву­ча­ль­ныя ўста­но­вы 
мас­тац­тваў пя­ці еўра­пей­скіх кра­ін.
Ле­тась у ліс­та­па­дзе пры спры­янні пра­екта MOST нам бы­ла прад­стаў­ле­на 
маг­чы­масць па­бы­ваць у Фран­цыі і пры­няць удзел у май­стар-кла­сах, каб па
зна­ёміц­ца з еўра­пей­скай спад­чы­най су­час­на­га тан­ца ў Цэн­тры пра­фе­сій­на

га на­ву­чан­ня і вы­шэй­шай ха­рэ­агра­фіч­най ад­ука­цыі «OFFJAZZ», што зна­хо
дзіц­ца ў Ні­цы. На пра­ця­гу тыд­ня бе­ла­рус­кія сту­дэн­ты за­йма­лі­ся ў ба­лет­ных 
кла­сах раз­ам з ма­ла­ды­мі лю­дзь­мі роз­ных кра­ін, якія ву­чац­ца ў прэс­тыж­най 
на­ву­ча­ль­най уста­но­ве. Ці­ка­вай бы­ла і ку­ль­тур­ная пра­гра­ма. Не­ве­ра­год­нае 
ўра­жан­не па­кі­нуў ві­зіт у Опе­ру Мон­тэ-Кар­ла, што ста­ла до­мам для ле­ген­дар
най ба­лет­най антрэп­ры­зы «Рус­кі ба­лет Дзя­гі­ле­ва».
Па­сля за­кан­чэн­ня зі­мо­вай се­сіі сту­дэн­ты-ха­рэ­огра­фы раз­ам з пед­аго­га­мі па 
кі­рун­ку «су­час­ны та­нец» вы­ка­рыс­та­лі ка­ні­ку­ляр­ны час для ўдас­ка­на­ль­ван
ня пра­фе­сій­на­га ўзроў­ню. Гэ­та ста­ла маг­чы­мым дзя­ку­ючы ўдзе­лу ў ву­чэб
на-ад­ука­цый­най пра­гра­ме на тэ­му «Су­час­ная ха­рэ­агра­фія ў кра­інах Бал­тыі 
і Скан­ды­на­віі: тэн­дэн­цыі раз­віц­ця». У меж­ах пра­гра­мы ўдзе­ль­ні­кі атры­ма­лі 
пра­ктыч­ныя май­стар-кла­сы па contemporary dance і кам­па­зі­цыі су­час­на­га 
тан­ца ад вя­до­мых за­меж­ных спе­цы­яліс­таў, на­ве­да­лі за­нят­кі па ха­рэ­агра­фіч
ных дыс­цып­лі­нах, рэ­пе­ты­цыі, па­зна­ёмі­лі­ся з ма­тэ­ры­яль­на-тэх­ніч­най ба­зай 
вя­ду­чых цэн­траў у сфе­ры вы­шэй­шай ха­рэ­агра­фіч­най ад­ука­цыі не­ка­ль­кіх 
кра­ін. Ся­род іх Лат­вій­ская ака­дэ­мія ку­ль­ту­ры, Інсты­тут пры­го­жых мас­тац

«Сontemporary». 
Пяць варыянтаў
За­меж­ная ван­дроў­ка айчын­ных тан­цо­раў

Святлана Гуткоўская 

Сучасны танец у Беларусі набірае абароты. Гэта па­
цвярджае і высокі мастацкі ўзровень знакавага Між­
народнага фестывалю сучаснай харэаграфіі ў Віцебску, 
у межах якога адбывацца нацыянальны конкурс балет­
майстарскіх работ. І існаванне асобнай трупы харэогра­
фаў-сучаснікаў са сваім рэпертуарам у Беларускім мала­
дзёжным тэатры. І павелічэнне колькасці студый гэтага 
кірунку і іх удзельнікаў у аматарскай сферы. І нарэшце, 
наяўнасць вядомых далёка за межамі краіны самабыт­
ных асоб — дастаткова назваць імёны Дзмітрыя Залес­
кага, Вольгі Скварцовай, Вольгі Лабоўкінай, Дзмітрыя 
Бяззубенкі.
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тваў Та­лін­ска­га ўні­вер­сі­тэ­та (Эсто­нія), Уні­вер­сі­тэт мас­тац­тваў у Хе­ль­сін­кі 
(Фін­лян­дыя), Уні­вер­сі­тэт тан­ца і цыр­ка Стак­го­льм­ска­га ўні­вер­сі­тэ­та мас­тац
тваў (Шве­цыя). Ве­ль­мі ка­рыс­ны­мі ака­за­лі­ся сус­трэ­чы пед­аго­гаў БДУ­КіМ з 
вы­клад­чы­ка­мі ВНУ, а на­шы сту­дэн­ты па­зна­ёмі­лі­ся са зна­ка­вы­мі фі­гу­ра­мі 
еўра­пей­ска­га тан­ца і ад­на­год­ка­мі, за­вя­заў­шы но­выя ка­рыс­ныя кан­так­ты.
Ад­нак пра ўсё па па­ра­дку.
Ба­ка­лаў­рскую пра­гра­му па спе­цы­яль­нас­ці «ха­рэ­агра­фія су­час­на­га тан­ца» 
Лат­вій­скай ака­дэ­міі ку­ль­ту­ры ўзна­ча­ль­вае Во­ль­га Жыт­лу­хі­на, ха­рэ­ограф
ка, тан­цоў­шчы­ца, пра­фе­сар­ка ака­дэ­міі, аўтар­ка, іні­цы­ятар­ка і ня­змен­ная 
кі­раў­ні­ца пра­гра­мы. Яе твор­чая бі­ягра­фія ба­га­тая і ці­ка­вая. Во­ль­га, без уся
ля­ка­га пе­ра­бо­ль­шан­ня, — га­лоў­ная дзей­ная асо­ба лат­вій­ска­га contemporary 
dance і пер­ша­адкры­ва­ль­ні­ца но­вых шля­хоў яго раз­віц­ця, за­сна­ва­ль­ні­ца і 
мас­тац­кая кі­раў­ні­ца сус­вет­на вя­до­ма­га ка­лек­ты­ву «Olga Zitluhina Dance 
Company», што мае двац­ца­ці­пя­ці­га­до­вую гіс­то­рыю.
Ме­на­ві­та яна зра­бі­ла­ся пер­шай ха­рэ­ограф­кай, якая па­ста­ві­ла су­час
ны тан­ца­ва­ль­ны спек­такль у Лат­вій­скай на­цы­яна­ль­най опе­ры. Не дзіў­на, 
што Во­ль­гу за­пра­ша­юць на­ву­ча­ль­ныя ўста­но­вы роз­ных кут­коў све­ту. Так, 
ха­рэ­ограф­ка ства­ры­ла пра­екты ў Ка­лі­фар­ній­скім уні­вер­сі­тэ­це Сан-Ды­ега 
і Уні­вер­сі­тэ­це шта­та Агая ў ЗША, у Лі­вер­пу­льс­кім інсты­ту­це тэ­атра­ль­на­га 
мас­тац­тва Hope University ў Вя­лі­каб­ры­та­ніі ды іншых кра­інах. Бе­ла­рус­кім 
сту­дэн­там па­шчас­ці­ла: ня­гле­дзя­чы на вя­лі­кую за­ня­тасць і пра­фе­сій­ную за
пат­ра­ба­ва­насць, Во­ль­га Жыт­лу­хі­на знай­шла ў шчы­ль­ным гра­фі­ку час і са­ма 
да­ла ім май­стар-клас.
Ве­ль­мі ка­рыс­най зра­бі­ла­ся так­са­ма раз­мо­ва пра Між­на­род­ны фес­ты­валь 
су­час­на­га тан­ца «Час тан­ца­ваць», які з 2006 го­да тра­ды­цый­на ад­бы­ва­ецца 
ў Ры­зе па іні­цы­яты­ве гэ­тай апан­та­най жан­чы­ны. Асаб­лі­васць фес­ты­ва­лю, 

па­вод­ле слоў Во­ль­гі, у тым, што «мы ро­бім моц­ны акцэнт на сцэ­наг­ра­фію 
(пра­цы су­мес­ныя з май­стра­мі ві­зу­аль­на­га мас­тац­тва, імпра­ві­за­цый­ны спек
такль са свет­ла­вой уста­ноў­кай), акра­мя та­го, асаб­лі­ва вы­лу­ча­ем ме­рап­ры
емствы з удзе­лам лю­дзей, якім бо­льш за пя­ць­дзя­сят га­доў».
Спек­так­лі ў меж­ах апош­ня­га фес­ты­ва­лю пра­йшлі ў са­дзе Дом­ска­га са­бо
ра, на плы­ву­чай га­ле­рэі-дэ­бар­ка­да­ры Noass на да­мбе, у му­зеі тэ­атра імя 
Смі­ль­гі­са. «Зрэш­ты, хі­ба мож­на да­клад­на ска­заць, у чым ме­на­ві­та сэнс тан
ца? — раз­ва­жае ха­рэ­ограф­ка. — Трэ­ба про­ста гля­дзець і атрым­лі­ваць аса
ло­ду ад сва­бо­ды ру­хаў ча­ла­ве­ча­га це­ла».
Інсты­тут пры­го­жых мас­тац­тваў Та­лін­ска­га ўні­вер­сі­тэ­та ў Эсто­ніі, які ака
заў­ся на­ступ­ным у на­шай ад­ука­цый­най ван­дроў­цы, з’яў­ля­ецца актыў­ным 
пры­хі­ль­ні­кам між­на­род­на­га су­пра­цоў­ніц­тва, мае інтэр­на­цы­яна­ль­ны склад 
пед­аго­гаў, што­год за­пра­шае вя­до­мых на­ву­коў­цаў і пра­кты­каў з уся­го све
ту. Тут ад­бы­ла­ся не­за­быў­ная сус­трэ­ча з ха­рыз­ма­тыч­ны­мі вы­клад­чы­ка­мі 
пра­гра­мы су­час­на­га тан­ца Рэ­нэ Ны­мі­кам і Ці­най Олеск. Апош­няя пра­вя­ла 
прак­тыч­ныя за­нят­кі з на­шы­мі сту­дэн­та­мі.

1. Інстытут прыгожых мастацтваў Талінскага ўніверсітэта. Майстар-клас Ціны Олеск. 
2.  Хол Універсітэта мастацтваў (Хельсінкі, Фінляндыя).
3. На занятках па кампазіцыі сучаснага танца педагога Марціна Сандэркампа ва Уні
версітэце танца і цырка (Стакгольм, Швецыя). 
Фо­та аўтар­кі. 
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Тэ­ма бы­ла па­зна­ча­ная як «Се­сія ру­хаў, якія фа­ку­су­юцца на пры­сут­нас­ці ў ча
се і пра­сто­ры». Су­р’ёз­ная ўва­га над­ава­ла­ся зда­ро­вым спо­са­бам ру­ху сус­та­ваў 
з вы­ка­рыс­тан­нем па­тэн­цы­ялу энер­гіі ру­хаў це­ла і яе пра­екцыі ў пра­сто­ру з 
да­па­мо­гай інды­ві­ду­аль­най пластычнай мо­вы на­стаў­ні­ка.
Рэ­нэ і Ці­на — та­ле­на­ві­тыя ха­рэ­огра­фы, не­адна­ра­зо­ва адзна­ча­ныя прэ­мі­яй 
Са­юза тэ­атральных дзеячаў Эсто­ніі за леп­шую тан­ца­ва­ль­ную па­ста­ноў­ку, лаў
рэ­аты прэс­тыж­ных твор­чых кон­кур­саў. Яны ў тан­дэ­ме з’яў­ля­юцца ства­ра­ль
ні­ка­мі і клю­ча­вы­мі фі­гу­ра­мі тэ­атра і шко­лы тан­ца пад на­звай «Fine 5 Dance 
Theatre», ад­на­го з са­мых вя­до­мых эстон­скіх тан­цтэ­атраў і ўплы­во­вых не­за
леж­ных тан­ца­ва­ль­ных кам­па­ній. Тру­па вы­сту­пае як з не­вя­лі­кі­мі сцэ­ніч­ны­мі, 
так і з экс­пе­ры­мен­та­ль­ны­мі па­ста­ноў­ка­мі, ства­рае спек­так­лі для вя­лі­кіх сцэн, 
су­пра­цоў­ні­ча­ючы з дзяр­жаў­ны­мі тэ­атра­мі. То­ль­кі ў 2019 го­дзе «Fine 5 Dance 
Theatre» да­ла 50 спек­так­ляў, па­ка­заў­шы пяць роз­ных па­ста­но­вак у пя­ці кра
інах. Ма­гія ліч­бы «пяць»? З англій­скай мо­вы «Fine 5» — «вы­дат­ная пя­цёр­ка».

Пад­час на­шай сус­трэ­чы, раз­ва­жа­ючы пра акту­аль­ную тэ­ма­ты­ку су­час­ных 
ха­рэ­агра­фіч­ных тво­раў, Рэ­нэ Ны­мік па­ра­іў ма­ла­дым бе­ла­рус­кім ка­ле­гам: 
«За­ся­ро­дзь­це­ся на да­сле­да­ван­нях ру­ху — праз мас­тац­кі роз­дум аб раз­на
стай­нас­ці су­час­на­га жыц­ця». Ме­на­ві­та на тым вы­клад­чык акцэн­туе ўва­гу 
сту­дэн­таў на за­нят­ках па тан­ца­ва­ль­най кам­па­зі­цыі. Усё ве­ль­мі про­ста? Так. 
Зда­ецца, дум­ка ля­жыць на па­вер­хні. Але час­та за звыш­кан­цэп­ту­аль­нас­цю 
ідэі су­час­ных ха­рэ­огра­фаў не­маг­чы­ма раз­гле­дзець воб­раз і раз­га­даць яго 
за­ду­му, што за­мі­нае гле­да­чу аца­ніць твор.
Па­сля Эсто­ніі мы на­ве­да­лі Фін­лян­дыю і Ш ве­цыю. Уні­вер­сі­тэт мас­тац­тваў 
Хель­­сін­кі на сён­ня з’яў­ля­ецца най­буй­ней­шай арт-ВНУ ў Скан­ды­на­віі. Уні­вер
сі­тэт быў за­сна­ва­ны то­ль­кі на па­чат­ку 2013 го­да, але аб’­яднаў тры вы­шэй­шыя 
на­ву­ча­ль­ныя ўста­но­вы кра­іны з ба­га­тай гіс­то­ры­яй і да­ўні­мі тра­ды­цы­ямі, якія 
ма­юць вы­со­кі рэ­йтынг у све­це — Ака­дэ­мію вы­тан­ча­ных мас­тац­тваў, Ака­дэ
мію Сі­бе­лі­уса і Тэ­атра­ль­ную ака­дэ­мію. Кож­ная з іх мае ад­но­ль­ка­выя пра
вы і ўлас­ныя ад­ука­цый­ныя пра­гра­мы. Ва Уні­вер­сі­тэ­це на­ву­ча­юцца бо­льш за 
дзве ты­ся­чы сту­дэн­таў і пра­цу­юць шэс­ць­сот вы­клад­чы­каў.
Тэ­атра­ль­ная ака­дэ­мія, якая нас ці­ка­ві­ла, мае ба­ка­лаў­ры­ят, ма­гіс­тра­ту­ру, лі
цэн­цы­ят і да­кта­ран­ту­ру, рых­ту­ючы спе­цы­яліс­таў у га­лі­не акцёр­ска­га май
стэр­ства, рэ­жы­су­ры, дра­ма­тур­гіі, тан­цаў, асвят­лен­ня і гу­ка­во­га афар­млен­ня, 
тан­ца­ва­ль­най пед­аго­гі­кі. Да­рэ­чы, лі­цэн­цы­ят (ня­звык­лае для нас сло­ва)  — 
пер­шая на­ву­ко­вая сту­пень, пры­ня­тая то­ль­кі ў фран­цуз­скай сіс­тэ­ме вы­шэй
шай ад­ука­цыі, ва ўні­вер­сі­тэ­тах Фін­лян­дыі, Швей­ца­рыі і не­ка­то­рых ла­ці­на
аме­ры­кан­скіх кра­ін, — дае пра­ва вы­кла­даць у лі­цэі і, як пра­ві­ла, у пра­він­цыі.
До­мам для Тэ­атра­ль­най ака­дэ­міі зра­біў­ся бу­ды­нак бы­ло­га за­во­да, па­ме­ры 
яко­га да­зво­лі­лі аб­ста­ля­ваць не­ка­ль­кі вя­лі­кіх тэ­атра­ль­ных сту­дый з най­ноў
шай гу­ка­вой і свет­ла­вой апа­ра­ту­рай. Яны прад­уктыў­на вы­ка­рыс­тоў­ва­юцца 
як для ву­чэб­ных за­нят­каў і рэ­пе­ты­цый, так і для прэ­зен­та­цыі спек­так­ляў, ку
ды за­пра­ша­юцца гле­да­чы. За год тут па­каз­ва­ецца ка­ля 60 тэ­атра­ль­ных і тан
ца­ва­ль­ных пра­ектаў. Ліч­ба ўраж­вае!
Спа­да­ба­лі­ся так­са­ма пра­стор­ная кас­цю­мер­ная, улас­нае швей­нае атэ­лье, 
ве­лі­зар­ныя скла­ды з дэ­ка­ра­цы­ямі і інвен­та­ром для спек­так­ляў. На­шы сту
дэн­ты ме­лі маг­чы­масць пры­ме­раць ка­ла­рыт­ныя тэ­атра­ль­ныя мас­кі, якія тут 
бе­раж­лі­ва за­хоў­ва­юць, і гэ­та да­зво­лі­ла ім на імгнен­не апы­нуц­ца ў роз­ных 
мас­тац­кіх эпо­хах. Не дзіў­на, што ў апош­нія га­ды мас­тац­тва Фін­лян­дыі ці­ка
віць мно­гіх у Еўро­пе і ў све­це, а кра­іна ста­ла мес­цам, ку­ды з’яз­джа­юцца на 
фес­ты­ва­лі і арт-свя­ты прад­стаў­ні­кі роз­ных кра­ін.
Уні­вер­сі­тэт тан­ца і цыр­ка Стак­го­льм­ска­га ўні­вер­сі­тэ­та мас­тац­тваў — апош
ні пункт на­ша­га зі­мо­ва­га ад­ука­цый­на­га пад­арож­жа — адзі­ная на­ву­ча­ль­ная 
ўста­но­ва пад­обна­га ро­ду сіс­тэ­мы вы­шэй­шай ад­ука­цыі ў Еўро­пе, якая пад 
ад­ным да­хам аб’­ядна­ла та­нец і цырк. Ва ўні­вер­сі­тэ­це вы­кла­да­юць прад­стаў
ні­кі са­мых роз­ных арт-на­прам­каў. Ад­сюль вы­пус­ка­юць уні­вер­са­ль­ных спе
цы­яліс­таў: па­сля за­кан­чэн­ня ву­чо­бы сту­дэнт доб­ра пад­рых­та­ва­ны для пра­цы 

ў якас­ці не­за­леж­на­га мас­та­ка ў роз­ных сцэ­ніч­ных мас­тац­твах. Не­абход­най 
умо­вай для ўсіх тво­раў і на­ву­ко­вых да­сле­да­ван­няў тут з’яў­ля­ецца жа­дан­не 
вы­йсці за межы та­го, што ўжо вя­до­ма. На­ву­ча­ль­ная ўста­но­ва мае за мэ­ту кар
ды­на­ль­на змя­ніць аб­ліч­ча як тэ­атра су­час­на­га тан­ца, так і цыр­ка, сін­тэ­зу­ючы 
іх срод­кі вы­раз­нас­ці, да­сяг­нен­ні ў вы­ка­на­ль­ніц­кай тэх­ні­цы, тэх­на­ла­гіч­ныя 
пад­ыхо­ды. У гэ­тай шко­ле ві­та­юцца якія за­ўгод­на экс­пе­ры­мен­ты, што і пры
цяг­вае сю­ды сту­дэн­таў з уся­го све­ту.
«Пры­клад­на па­ло­ва ча­су ў на­ву­ча­ль­ных пла­нах ад­ве­дзе­на вы­ву­чэн­ню 
цыр­ка­во­га май­стэр­ства, — удак­лад­няе ад­на з вы­клад­чыц пра­гра­мы, бы­лая 
артыс­тка сус­вет­на вя­до­ма­га тэ­атра Цыр­ка дзю Са­лей, — іншую па­ло­ву за­паў
ня­юць та­кія дыс­цып­лі­ны, як тэ­атр, та­нец, му­зы­ка і вы­яўлен­чае мас­тац­тва». 
Сус­трэ­чы з прад­стаў­ні­ка­мі са­мых роз­ных га­лін і кі­рун­каў мас­тац­тва — яшчэ 
адзін моц­ны бок на­ву­ча­ль­най уста­но­вы, якая не шка­дуе срод­каў на арга­ні­за
цыю та­кіх се­мі­на­раў і лек­цый.

У Стак­го­льм­скім уні­вер­сі­тэ­це мы тра­пі­лі на за­нят­кі 
па кам­па­зі­цыі су­час­на­га тан­ца да за­про­ша­на­га пе­да
го­га, вя­до­ма­га ня­мец­ка­га ха­рэ­огра­фа Мар­ці­на Сан
дэр­кам­па. У сва­ёй ха­рэ­агра­фіч­най ра­бо­це і твор­чай 
пра­кты­цы ён, цес­на су­пра­цоў­ні­ча­ючы з ві­зу­аль­ны­мі 
мас­та­ка­мі, кам­па­зі­та­ра­мі і му­зы­кан­та­мі, імкнец­ца 

па­шы­рыць і пе­ра­адо­лець дыс­цып­лі­нар­ныя і эстэ­тыч­ныя межы па­між тан­цам, 
вы­яўлен­чым мас­тац­твам і му­зы­кай. Яго ме­то­ды­ка пра­вя­дзен­ня за­нят­каў, дзе 
сту­дэн­ты не сто­ль­кі тан­ца­ва­лі, ко­ль­кі «вы­ра­ша­лі» твор­чыя рэ­бу­сы, у тым лі­ку 
і на па­пе­ры, ака­за­ла­ся не зу­сім звык­лая, але ве­ль­мі па­зна­ва­ль­ная.
Пад­во­дзя­чы вы­ні­кі, мож­на адзна­чыць агу­ль­нае, што ха­рак­тэр­на для ўсіх ВНУ 
мас­тац­тваў, з які­мі мы па­зна­ёмі­лі­ся. Крэ­да на­ве­да­ных бал­тый­скіх і скан­ды
наў­скіх на­ву­ча­ль­ных уста­ноў мож­на сфар­му­ля­ваць так: «Га­лоў­нае для вы­ха
ван­ня асо­бы сту­дэн­та — ства­рэн­не ды­на­міч­на­га і твор­ча­га ася­род­дзя, у якім 
мас­тац­тва і да­сле­да­ван­ні ідуць по­бач». Твор­чая аль­ма-ма­тар аб­авяз­ко­ва 
з’яўля­ецца мес­цам сус­трэ­чы мас­тац­тва, пед­аго­гі­кі і на­ву­кі, ра­ней­шых і но­вых 
тэ­арэ­тыч­ных кан­цэп­цый. Тра­ды­цыі атрым­лі­ва­юць тут но­вы сэнс і но­вае ўва
саб­лен­не, змя­ня­ючы ўяў­лен­ні пра тое, што да­ўно вя­до­ма.
Ве­ль­мі па­пу­ляр­ныя там спе­цы­ялі­за­ва­ныя пра­гра­мы, на­прык­лад «тэ­ра­пія-та
нец» і «ру­ха­ль­ная тэ­ра­пія». Вы­кла­дан­не тан­ца за­сна­ва­на не на па­сля­доў­ным 
па­ўто­ры знеш­няй фор­мы ру­ху, а пе­ра­соў­ваецца ва ўнут­ра­ны змест, да­зва­ля
ючы атрым­лі­ваць аса­ло­ду ад улас­най кры­ні­цы ру­ху, уваж­лі­ва пры­слу­хоў­ва
ючы­ся да імпу­ль­саў свай­го це­ла.
Па­мяш­кан­ні для за­нят­каў і прэ­зен­та­цыі пра­ектаў усю­ды ўяў­ля­юць са­бой 
blackbox, так зва­ную «чор­ную скры­ню», якая мае свае ка­ра­ні ў еўра­пей
скім аван­гар­дзе па­чат­ку XX ста­год­дзя. Уні­вер­сі­тэ­ты і тэ­атры з на­ву­ча­ль­ны­мі 
пра­гра­ма­мі па су­час­ным тан­цы вы­ка­рыс­тоў­ва­юць чор­ную скры­ню ў якас­ці 
экс­пе­ры­мен­та­ль­най пра­сто­ры, бо яна з’яў­ля­ецца ўні­вер­са­ль­най, лёг­ка змя
ня­ецца і спры­яе ства­рэн­ню гнут­ка­га ўза­ема­дзе­яння артыс­таў і аўды­то­рыі. 
Ад­сут­насць ко­ле­ру ў blackbox не то­ль­кі дае гле­да­чу ад­чу­ван­не «яко­га заў
год­на мес­ца», але так­са­ма «штур­хае» аўта­раў да іна­ва­цый­на­га ды­зай­ну 
асвят­лен­ня. Свет­ла­выя пры­бо­ры, раз­меш­ча­ныя на вер­хняй га­ле­рэі па ўсім 
пе­ры­мет­ры пра­сто­ры, да­зва­ля­юць вы­ка­рыс­тоў­ваць лю­быя кам­бі­на­цыі асвят
лен­ня, што на­ра­джае вя­лі­кія маг­чы­мас­ці для атры­ман­ня жа­да­най свет­ла­вой 
ві­зу­алі­за­цыі. Гэ­тым за­йма­юцца спе­цы­яліс­ты-«свет­ла­ві­кі» вы­со­ка­га кла­са, 
якія пра­цу­юць у на­ву­ча­ль­ных уста­но­вах на па­ста­яннай асно­ве. За­хоў­ва­ючы 
спе­цы­яль­ныя пры­нцы­пы па­бу­до­вы сцэ­ніч­на­га асвят­лен­ня, яны да­ся­га­юць 
ад­чу­ван­няў, што вы зна­хо­дзі­це­ся ў за­ле і на­зі­ра­еце тэ­атра­ль­нае прад­стаў
лен­не, на­ват ка­лі та­ко­га на­сам­рэч ня­ма.
Сту­дэн­ты, якія на­ву­ча­юцца па пра­гра­ме «Тан­ца­ва­ль­нае прад­стаў­лен­не», цес
на су­пра­цоў­ні­ча­юць са сту­дэн­та­мі бліз­кіх на­прам­каў — тэ­атра­ль­нае і аўдыя
ві­зу­аль­нае мас­тац­тва, ства­ра­ючы су­мес­ны прад­укт. Па­ста­яннай з’яў­ля­ецца 
пра­кты­ка пры­цяг­нен­ня да на­ву­ча­ль­на­га пра­цэ­су вы­клад­чы­каў і пра­кты­каў-
пра­фе­сі­яна­лаў з роз­ных кра­ін.
У чар­го­вы раз мы пе­ра­ка­на­лі­ся: скла­да­на пе­ра­аца­ніць зна­чэн­не пад­обных 
ста­жы­ро­вак для на­шых вы­клад­чы­каў і сту­дэн­таў. З’я­ві­ла­ся шмат інфар­ма­цыі 
для роз­ду­му, да­сяг­ну­тая да­моў­ле­насць на­конт пра­ця­гу су­пра­цоў­ніц­тва ў сфе
ры ха­рэ­агра­фіч­най ад­ука­цыі. Та­му мы ўжо бу­ду­ем но­выя пла­ны.  

Крэда наведаных балтыйскіх і скандынаўскіх навучальных устаноў 
можна сфармуляваць так: «Галоўнае для выхавання асобы студэн-
та — стварэнне дынамічнага і творчага асяроддзя, у якім мастацтва 
і даследаванні ідуць побач».
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Балетны кампус

У 2016 го­дзе раз­ам з іншы­мі ўдзе­ль­ні­ка­мі ба­лет­най сек­цыі Санкт-Пе­цяр­бур­гска
га між­на­род­на­га ку­ль­тур­на­га фо­ру­му я 

тра­пі­ла на экс­кур­сію ў Ака­дэ­мію тан­ца Ба­ры­са 
Эйфма­на. Та­ды су­пра­цоў­ні­кі пад­во­дзі­лі нас да 
акна, якое вы­хо­дзі­ла на бу­даў­ні­чую пля­цоў
ку по­бач, і пе­ра­ка­наў­ча рас­па­вя­да­лі, што хут­ка 
тут з’явіц­ца Дзі­ця­чы тэ­атр тан­ца. Шчы­ра ка­жу­чы, 
я  сум­ня­ва­ла­ся, бо ве­даю, ко­ль­кі дзе­ся­ці­год­дзяў 
вы­біт­на­му ха­рэ­огра­фу аб­яца­юць уз­вес­ці бу­ды­нак 
для яго Тэ­атра ба­ле­та, ды ўсё не пе­ра­хо­дзяць ад 
слоў да спра­вы. Ад­нак тут усе зор­кі сыш­лі­ся: праз 
тры га­ды Дзі­ця­чы тэ­атр тан­ца Ба­ры­са Эйфма­на 
сап­раў­ды пры­няў пер­шых гле­да­чоў. По­бач праз 
пэў­ны час ад­чы­ніц­ца но­вы бу­ды­нак інтэр­на­та для 
вы­ха­ван­цаў шко­лы — і та­ды на по­ўную моц за­пра

Чаму нам павучыцца  
ў Барыса Эйфмана?
ДЗІЦЯЧЫ ТЭАТР ТАНЦА ў Пе­цяр­бургУ

Настасся Панкратава

Акадэмія танца Барыса Эйфмана, што існуе ў Санкт-Пецярбургу, з 2013 
года рыхтуе будучых універсальных танцоўшчыкаў. На такую з’яву мно­
гія па-ранейшаму паглядаюць са скепсісам. Маўляў, на прасторы краін 
СНД існуе дзесяцігоддзямі выпрацаваная сістэма адукацыі артыстаў ба­
лета, а  тут першы выпуск адбудзецца толькі налета — вось тады вынік 
і ўбачым. Але пры гэтым нават беларускія бацькі ўсё часцей вядуць сваіх 
дзяцей на адборы, якія пецярбургская Акадэмія пачала ладзіць у нашай 
краіне. Падчас творчай вандроўкі ў Пецярбург я наведала гала-канцэрт 
выхаванцаў Дзіцячага тэатра танца, каб зразумець, што дае сучаснаму 
харэаграфічнаму мастацтву арыгінальная сістэма адукацыі, вынайдзеная 
знакамітым балетмайстрам.

1. Фасад тэатр танца. 
2. Шматузроўневае фае днём ператвараецца ў рэкрэ
ацыю для вучняў. 
3. Арыгінальная свяцільня ў фае. 
4. Зала тэатра. 
5. Гледачы ў фае.  Фо­та Анас­та­сіі Пан­кра­та­вай. 
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цуе за­ду­ма­ны Ба­ры­сам Якаў­ле­ві­чам уні­­каль­­ны 
ба­лет­ны кам­пус, які аб’яднае ву­чэб­ны і мас­тац­ка-
ад­ука­цый­ны ком­плек­сы.
У чым не­звы­чай­насць гэ­та­га мес­ца? Но­вую пе­цяр
бур­скую сцэ­ну з за­лай на 500 мес­цаў аб­яца­юць 
зра­біць да­ступ­най для ўсіх, за­ці­каў­ле­ных ха­рэа
гра­фі­яй. Спа­дар Эйфман у шмат­лі­кіх інтэрв’ю 
па­ўта­рае: ён ства­раў агу­ль­на­га­рад­скі іна­ва­цый
ны ха­рэ­агра­фіч­ны цэнтр, дзе змо­гуць вы­сту­паць 
ама­тар­скія ка­лек­ты­вы, а так­са­ма бу­дуць ла­дзіц­ца 
ад­кры­тыя май­стар-кла­сы ад леп­шых ба­лет­май
страў і твор­чыя ла­ба­ра­то­рыі для па­чат­коў­цаў у 
пра­фе­сіі. Та­кая ад­кры­тасць сап­раў­ды імпа­нуе, бо 
час­цей ба­лет­ныя ву­чэ­ль­ні — і ў на­шых аб­ша­рах 
так­са­ма — па­ка­за­ль­на не за­ўва­жа­юць іншыя ха
рэ­агра­фіч­ныя шко­лы, час­ця­ком дыс­тан­цы­ру­юцца 
ад іх. Між тым ад твор­ча­га су­пра­цоў­ніц­тва і пры 
на­яўнас­ці зда­ро­вай кан­ку­рэн­цыі кож­ная з ад­у
ка­цый­ных уста­ноў ві­да­воч­на то­ль­кі б вы­йгра­ла. 
Тэ­атр тан­ца дзей­ні­чае ў Пе­цяр­бур­гу з ліс­та­па­да 
2019 го­да, але па­спеў арга­ні­за­ваць га­рад­скі кон
курс «Юны ха­рэ­ограф» для па­ста­ноў­шчы­каў ва 
ўзрос­це ад 10 да 18 га­доў. Вы­ні­кі яго па­куль не 
вя­до­мыя, бо з-за ка­ра­на­ві­ру­су фі­нал пе­ра­нес­лі. 
І ўсё ж па­мкнен­ні знай­сці но­вы імпу­льс для раз
віц­ця мас­тац­тва тан­ца на­ві­да­во­ку.

Прыбраць матэматыку... з балетных 
к ласаў

Ці­ка­вос­ткі пя­ці­па­вяр­хо­ва­га на­ва­бу­да на 
Пет­раг­рад­скім ба­ку го­ра­да на гэ­тым не 
скан­чва­юцца. Уве­ча­ры ў шма­туз­роў­не­вым 

фае збі­ра­юцца гле­да­чы, каб па­гля­дзець спек
так­лі, бі­ле­ты на якія ма­юцца ва ўсіх ка­сах. А вось  

удзень гэ­тая пра­сто­ра пе­ра­тва­ра­ецца ў рэ­крэ
ацыю для вуч­няў Ака­дэ­міі. Та­кім чы­нам адзін бу
ды­нак па­ра­ле­ль­на фун­кцы­януе і як ву­чэ­ль­ня, і як 
па­ўна­вар­тас­ны тэ­атр.
Для па­ста­но­вак прад­угле­джа­на ўсё, што па­трэб
на: акра­мя га­лоў­най сцэ­ны з су­час­ным тэх­ніч
ным аб­ста­ля­ван­нем і гля­дзе­ль­няй у тры яру­сы 
над парт­эрам, мож­на ка­рыс­тац­ца рэ­пе­ты­цый­най 
за­лай, гры­мёр­ка­мі і май­стэр­ня­мі. І ка­лі той жа 
ву­чэб­ны тэ­атр Бе­ла­рус­ка­га ха­рэ­агра­фіч­на­га ка­ле
джа з’яўля­ецца пра­сто­рай, па­трэб­най пе­ра­важ­на 
для ўнут­ра­на­га вы­ка­рыс­тан­ня, то на­ва­буд у Пе
цяр­бур­гу пер­ша­па­чат­ко­ва ства­раў­ся ме­на­ві­та як 
но­вая га­рад­ская тэ­атра­ль­ная пля­цоў­ка.
Ра­дуе, што пры гэ­тым вы­ха­ван­цы Ака­дэ­міі мо­гуць 
па­ўна­вар­тас­на ка­рыс­тац­ца ўсі­мі па­мяш­кан­ня­мі. 
Га­вор­ка ідзе не то­ль­кі пра пад­рых­тоў­ку да вы­ні
ко­вых кан­цэр­таў і пуб­ліч­ных вы­ступ­лен­няў: у рэ
кан­стру­ява­ным бу­дын­ку бы­лой шко­лы (ме­на­ві­та 
да яе бу­даў­ні­кі «да­лу­ча­лі» тэ­атра­ль­ны ком­плекс) 
з ве­рас­ня вы­кла­да­юць агу­ль­на­аду­ка­цый­ныя дыс
цып­лі­ны. Як па­мя­та­еце, у Ака­дэ­мію на­бі­ра­юць з 
ся­мі га­доў, та­му да апош­ня­га ча­су ма­тэ­ма­ты­ку і 
мо­вы вы­ву­ча­лі ў за­лах, дзе ўздоўж сцен пры­ма­ца
ва­ныя ба­лет­ныя стан­кі. Ця­пер ва ўсіх ча­тыр­нац
ца­ці рэ­пе­ты­цый­ных кла­сах і ву­чэб­най за­ле-транс
фор­ме­ры бу­дуць то­ль­кі тан­ца­ваць.
Ка­лі з’яві­ла­ся но­вая да­дат­ко­вая пра­сто­ра, уста­но
ва за­мах­ну­ла­ся на ад­крыц­цё но­вых ад­ука­цый­ных 
пра­грам. Раз­ам з тан­цоў­шчы­ка­мі Ака­дэ­мія Ба­ры
са Эйфма­на збі­ра­ецца вы­пус­каць спе­цы­яліс­таў з 
ся­рэд­не-пра­фе­сій­най пад­рых­тоў­кай для па­ста­но
вач­ных цэ­хаў тэ­атраў. Улет­ку ад­бу­дуц­ца пер­шыя 
ўступ­ныя экза­ме­ны для тых вы­пус­кні­коў 9-х кла
саў, хто ма­рыць стаць мас­та­ком-гры­мё­рам ці за

няц­ца рэ­жы­су­рай асвят­лен­ня. Пер­шых аб­яца­юць 
зна­ёміць з гіс­то­ры­яй мас­тац­тваў, псі­ха­ло­гі­яй, цы
ру­ль­най спра­вай, ма­кі­яжам, ві­за­жам і шмат­лі­кі­мі 
мас­тац­кі­мі дыс­цып­лі­на­мі. Ад дру­гіх па­тра­бу­ецца 
дос­вед у фі­зі­цы і інфар­ма­ты­цы, бо ім бу­дуць вы
кла­даць асно­вы свят­ла­тэх­ні­кі, элек­тро­ні­кі, інжы
нер­най гра­фі­кі.
Та­кім чы­нам, Ака­дэ­мія пе­ра­тва­рыц­ца ў ву­чэ­ль­ню 
по­ўна­га цык­лу, што вы­пус­кае не то­ль­кі тых, ка­му 
вы­ха­дзіць пад свят­ло са­фі­таў, ад­нак і тых, хто ве
дае, як гэ­тыя са­мыя асвят­ля­ль­ныя пры­бо­ры вы
ста­віць най­леп­шым чы­нам, як у ад­па­вед­нас­ці з 
пэў­най за­да­чай за­гры­мі­ра­ваць тан­цоў­шчы­ка. Так 
яны са­ма­стой­на вы­ра­ша­юць пра­бле­му, з якой да­ў- 
но су­тык­ну­лі­ся і бе­ла­рус­кія ка­лек­ты­вы: і ў нас, і ў 
іх сап­раў­дным га­лаў­ным бо­лем з’яўля­юцца по­шу
кі тэх­ніч­ных спе­цы­яліс­таў, да­свед­ча­ных у спе­цы
фі­цы тэ­атра.

Экзамен на чысціню к ласі кі

Ад­нак вер­нем­ся не­пас­рэд­на да га­ла-кан
цэр­та вы­ха­ван­цаў Ака­дэ­міі. Ён скла­даў­ся 
з дзвюх час­так. У пер­шай да­ва­лі ІІІ дзею 

«Па­хі­ты» ў рэ­дак­цыі Юрыя Бур­ла­кі, мас­тац­ка­га кі
раў­ні­ка Ака­дэ­міі тан­ца (рэ­дак­цыя ад­ноў­ле­на па
вод­ле гіс­та­рыч­ных за­пі­саў). У дру­гой прэ­зен­та­ва­лі 
ба­лет «Му­са­гет» са­мо­га Эйфма­на, пры­све­ча­ны ха
рэ­огра­фу Джор­джу Ба­лан­чы­ну.
Вы­бар та­кіх па­ляр­ных па­ста­но­вак зра­зу­ме­лы: 
Ака­дэ­міі трэ­ба бы­ло за­свед­чыць, што вы­ха­ван­цы 
з ад­но­ль­ка­вай упэў­не­нас­цю мо­гуць вы­кон­ваць 
як кла­сі­ку, так і ма­дэрн. З пер­шым у шэ­ра­гу пра
фе­сій­ных ха­рэ­огра­фаў і ба­ць­коў бу­ду­чых артыс
таў за­ўсё­ды бы­ло звя­за­на най­бо­льш пе­ра­сця­рог. 
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Як па­мя­та­ем, з ся­мі га­доў бу­ду­чыя тан­цоў­шчы­кі 
па­чы­на­лі вы­ву­чаць рыт­мап­лас­ты­ку, гім­нас­ты­ку, 
плас­тыч­ную вы­раз­насць, з пя­та­га кла­са ім уво
дзі­лі не то­ль­кі тра­ды­цый­ныя ха­рэ­агра­фіч­ныя 
дыс­цып­лі­ны, але і пад­клю­ча­лі та­нец-ма­дэрн. Да 
ўся­го ў аб­авяз­ко­вы рас­клад на ты­дзень ува­хо­дзі­лі 
спар­тыў­ныя дыс­цып­лі­ны, якія вы­кла­да­лі май­стры 
спорту па мас­тац­кай, спар­тыў­най гім­нас­ты­цы, 
а так­са­ма па акра­ба­ты­цы.
Не­ка­то­рыя сум­ня­ва­лі­ся, ці не бу­дзе пры та­кім 
пад­ыхо­дзе кла­січ­ны склад­нік за­няд­ба­ны? Тлу­ма
чэн­ні, што кла­січ­ны та­нец вы­кла­да­юць вы­пус­кні­кі 
Ака­дэ­міі рус­ка­га ба­ле­та імя Ва­га­на­вай, не ўсіх су
па­кой­ва­лі. У пер­шыя га­ды зда­ра­лі­ся вы­пад­кі, ка­лі 
па­сля за­кан­чэн­ня па­чат­ко­вых кла­саў ба­ць­кі вя­лі 
вы­ха­ван­цаў Эйфма­на на ўступ­ныя экза­ме­ны ў Ва
га­наў­ку. «Па­хі­та», па­стаў­ле­ная па ўсіх ка­но­нах са
ма­га кла­січ­на­га для на­шых кра­ін ха­рэ­огра­фа Ма
ры­юса Пе­ці­па, кра­са­моў­на раз­вей­вае сум­нен­ні. 
Тут на­ві­да­во­ку зла­джа­насць кар­дэ­ба­ле­ту, эфек­т- 
насць са­ліс­таў, чыс­ці­ня ма­люн­ка, да­клад­насць ру
хаў, вы­шы­ня скач­коў і без­да­кор­насць пад­тры­мак. 
Юрый Бур­ла­ка за­няў у спек­так­лі вуч­няў усіх уз
рос­таў, ад вы­ха­ван­цаў па­чат­ко­вай шко­лы — яны 
вы­кон­ва­лі дзі­ця­чыя па­ла­нез і ма­зур­ку — да стар
шак­лас­ні­каў. У парт­ыі Па­хі­ты я па­ба­чы­ла Анфі­су 
Ашчэп­ка­ву: дзяў­чы­не яшчэ па­ўта­ра го­да ву­чыц­ца 
да атры­ман­ня дып­ло­ма, ад­нак ужо сён­ня бач
на, што вы­дат­ныя фі­зіч­ныя да­ныя і тэх­ніч­насць 
спа­лу­ча­юцца з акцёр­скім та­лен­там. З а­бя­га­ючы 
на­пе­рад, ска­жу: ста­рэй­шыя кла­сы ўжо рэ­пе­ці­ру
юць «Сі­ль­фі­ду», у пла­нах Ба­ры­са Якаў­ле­ві­ча яшчэ 
не­ка­ль­кі маш­таб­ных ба­ле­таў для вуч­няў. Ці бу­дзе 
хто спра­чац­ца, што Ака­дэ­мія зда­ла экза­мен на 
чыс­ці­ню кла­січ­на­га тан­ца?

Баланчын «на шчасце»

Кла­сі­ка па­тра­ба­ва­ла ад вы­ка­наў­цаў по­ўнай 
кан­цэн­тра­цыі і са­ма­кан­тро­лю. З вы­чай­ная 
пуб­лі­ка гэ­та на­ўрад ці пры­кме­ці­ла: шмат­лі

кія за­нят­кі па акцёр­скім май­стэр­стве не пра­йшлі 
да­рэм­на, та­му вы­ха­ван­цы цу­доў­на тры­ма­лі­ся на 
сцэ­не і на­ват пад­час вы­ка­нан­ня са­мых скла­да­ных 
пі­ру­этаў не за­бы­ва­лі ўсмі­хац­ца. У «Му­са­ге­це» ж 
вуч­ні ві­да­воч­на па­ча­лі атрым­лі­ваць за­да­ва­ль­нен
не ад свай­го вы­ступ­лен­ня. Пад­аец­ца, ім бо­льш 
уту­ль­на ў су­час­най плас­ты­цы.
Без гэ­та­га спек­так­ля пер­шыя вы­сту­пы ў Дзі­ця­чым 
тэ­атры тан­ца ўя­віць не­маг­чы­ма. Эйфман за­ўсё
ды за­хап­ляў­ся Джор­джам Ба­лан­чы­ным, ад­ным 
з га­лоў­ных ха­рэ­огра­фаў ХХ ста­год­дзя, дзя­ку­ючы 
яко­му мас­тац­тва тан­ца так моц­на эва­лю­цы­яна
ва­ла. Ці­ка­ва, што ў са­мой Ака­дэ­міі ўста­ля­ва­ная 
ску­льп­ту­ра Ба­лан­чы­на, і дзе­ці па ўзнік­лай тра­ды
цыі пад­ыхо­дзяць да яе на­пя­рэ­дад­ні экза­ме­наў ці 
вы­ступ­лен­няў, каб па­тры­маць ге­нія за ру­ку — «на 
шчас­це». Па­га­дзі­це­ся, ад­крыць доў­га­ча­ка­ны Тэ­атр 
тан­ца спек­так­лем, дзе га­лоў­ным ге­ро­ем з’яўля
ецца Ба­лан­чын, бы­ло ве­ль­мі сім­ва­ліч­на.
На­га­даю: пер­ша­па­чат­ко­ва ў 2004 го­дзе Ба­рыс 
Эйфман свой ба­лет-пры­свя­чэн­не Ба­лан­чы­ну па
ста­віў для New York Сity Вallet, па­сля пе­ра­нёс 
ва ўлас­ную тру­пу. Жур­на­ліс­там Ба­рыс Якаў­ле­віч 
пры­зна­ваў­ся, што сум­ня­ваў­ся, ці ад­оле­юць дзе­ці 
скла­да­ную плас­ты­ку. З ра­зу­ме­ла, спек­такль быў 
ад­рэ­да­га­ва­ны для юных вы­ка­наў­цаў, а на пар­тыю 
Ба­лан­чы­на за­пра­сі­лі Але­га Мар­ка­ва, са­ліс­та Тэ
атра ба­ле­та Эйфма­на.
Дзея­нне раз­гор­тва­ецца ў ба­лет­най за­ле, ва ўспа­мі
нах пра па­ста­ноў­кі, по­спе­хі, за­ка­ха­нас­ці і рас­ча­ра

ван­ні. У ро­лі муз ха­рэ­огра­фа вы­сту­па­лі Але­на Угру
ма­ва, Анфі­са Ашчэп­ка­ва і Дар’я Па­по­ва — у кож­най 
тан­цоў­шчы­цы свае ха­рак­тар, тэм­пе­ра­мент і ад­мет
ная плас­ты­ка. Да­рэ­чы, гэ­тая ві­да­воч­ная роз­ні­ца ва 
ўзрос­це па­між га­лоў­ным ге­ро­ем і сап­раў­ды юны­мі 
гра­цы­ямі не­ча­ка­на над­ала спек­так­лю да­дат­ко­вае 
ад­цен­не смут­ку і пяш­чо­ты па тым, што да­ўно мі­ну
ла і без­на­дзей­на стра­ча­на.
Як вя­до­ма, для па­ста­ноў­кі свай­го «Апа­ло­на Му
са­ге­та» Ба­лан­чын аб­раў парт­ыту­ру Стра­він­ска­га. 
У Эйфма­на му­зыч­ная асно­ва іншая. Гру­зін­ская 
на­род­ная му­зы­ка ў спа­лу­чэн­ні з за­ся­ро­джа­нас
цю Ба­ха і тра­пят­лі­вы­мі сум­не­ва­мі Чай­коў­ска­га 
да­зва­ляе вы­ха­ван­цам Ака­дэ­міі на пра­ця­гу ўся­го 
дзея­ння змя­няць па­літ­ру эмо­цый і мак­сі­ма­ль­на 
вы­яўляць улас­ную энер­ге­ты­ку. Яны доб­ра за­сво­ілі 
скла­да­ны ха­рэ­агра­фіч­ны ма­лю­нак — зра­зу­ме­ла, 
плас­тыч­ная лек­сі­ка кар­ды­на­ль­на ад­роз­ні­ва­ла
ся ад па­тра­ба­ван­няў пер­шай дзеі га­ла-кан­цэр­та. 
Зда­ецца, Ака­дэ­міі тан­ца Ба­ры­са Эйфма­на сап­раў
ды ўда­ло­ся да­сяг­нуць сва­ёй мэ­ты: пад­рых­та­ваць 
тан­цоў­шчы­каў, якія змо­гуць ад­но­ль­ка­ва пе­ра­ка
наў­ча ўва­саб­ляць як су­час­ныя, так і тра­ды­цый­ныя 
плы­ні ха­рэ­агра­фіі.  

6. «Мусагет». Урок у балетным класе. 
7. Анфіса Ашчэпкава (Пахіта). 
8. Сцэна з балета «Мусагет». 
9, 11, 13. Сцэны з балета «Пахіта». 
10. Алег Маркаў і Кацярына Варламава ў спектаклі «Му
сагет».
12. «Мусагет». Фінал спектакля.
Фо­та Яўге­на Мат­ве­ева, з афі­цый­на­га сай­та Дзі­ця­ча
га тэ­атра тан­ца Ба­ры­са Эйфма­на. 
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Уз­орам су­час­на­га за­сва­ення псі­ха­ла­гіч­на­га рэ­аліз­му вы­сту­пае спек­такль 
«Са­ня, Ва­ня, з імі Ры­мас» Ула­дзі­мі­ра Гур­кі­на ў Бе­ла­рус­кім дзяр­жаў­ным 
ма­ла­дзёж­ным тэ­атры (прэ­м’е­ра — 2014 год). Сцэ­ніч­ны твор рэ­жы­сёр­кі 

Тац­ця­ны Аксён­кі­най імкнец­ца да кі­не­ма­таг­ра­фіч­най эстэ­ты­кі, шмат у чым ха
рак­тэр­най для па­ва­енна­га са­вец­ка­га тэ­атра: у сцэ­нах пра­ло­гу і эпі­ло­гу міль­
гае свят­ло, гу­чыць за­піс «Пес­ні пра Ра­дзі­му» з кі­нас­туж­кі «Цырк», по­гля­ды 
не­ру­хо­мых ге­ро­яў на­кі­ра­ва­ныя ў за­лу, ні­бы пры­ку­тыя да кі­на­экра­на, — зда
ецца, што з мі­ну­ла­га яны гля­дзяць у во­чы сва­ім на­шчад­кам.
Спек­такль вы­лу­чае надзвы­чай уда­лая гіс­та­рыч­ная ад­па­вед­насць гар­ні­ту­раў, 
рэ­кві­зі­ту, дэ­та­ляў сцэ­наг­ра­фіі, у тым лі­ку да­сяг­ну­тая з да­па­мо­гай аўтэн­тыч
ных рэ­чаў (мас­тач­кі — Во­ль­га Гры­ца­ева і Вік­то­рыя Ця-Сен). Па­мост, аста­ля

ва­ны пра­вей за цэнтр сцэ­ны, ні­бы рас­тва­ра­ецца ў не­бе, пра­цяг­ва­ецца на 
за­дні­ку ма­люн­кам ле­сас­пла­ву, які зву­жа­ецца ля ўмоў­най лі­ніі га­ры­зон­ту і 
вян­ча­ецца ка­ла­са­ль­ным дыс­кам свя­ці­ла (у роз­ных сцэ­нах як со­нца, так і поў
ні) — сла­вян­скім да­хрыс­ці­янскім зна­кам, што на­бы­вае роз­ныя ко­ле­ры ў за
леж­нас­ці ад ча­су су­так і воб­раз­на-сэн­са­ва­га акцэн­ту. Ка­лі ў фі­на­ле пер­ша­га 
акту ў дом уры­ва­юцца чэ­кіс­ты, пе­ра­ку­ль­ва­ючы мэб­лю, жан­чы­ны ўзы­хо­дзяць 
на па­мост і пад­ыма­юць по­зір­кі да со­нца — сак­ра­ль­на­га на­род­на­га аб­ярэ­га.
На­тал­ля Аніш­чан­ка (Аляк­сан­дра), Яўген Іўко­віч (Іван), Сяр­гей Ш а­ран­го­віч 
(Ры­мас), Лю­боў Пу­кі­та (Са­фія), Ган­на Лаў­хі­на (Ган­на), Аляк­сандр Па­шке­віч 
(Пётр) і Во­ль­га Да­вы­да­ва-Ра­ік (Жэ­нь­ка) ства­ра­юць вы­дат­ны і рэ­дкі для су
час­на­га бе­ла­рус­ка­га тэ­атра ансамбль: вы­ка­наў­цы не грэ­бу­юць сцэ­ніч­ны­мі 

Па-за канонам
Воб­раз ва­енна­га па­ка­лен­ня 
ў спек­так­лях ма­ла­дых рэ­жы­сё­раў

Дзмітрый Ермаловіч-Дашчынскі

Тэ ­атр  /  А гляд   

Юбілейныя даты Перамогі савецкага народа ў Вялікай 
Айчыннай вайне і вызваленні Беларусі ад нямецка-фа
шысцкіх захопнікаў час-почас прыўносяць у тэатраль
ны рэпертуар прэм’еры, а заўважная перыядычнасць 
выдае на традыцыю. У Дзяржаўным драматычным 
тэатры БССР імя Янкі Купалы спектаклі пра Вялікую 
Айчынную выходзілі ўжо ў першыя паваенныя гады — 
іх ставілі, глядзелі і выконвалі сведкі рэальных падзей. 
Як жа сёння працуюць з гэтай складанай тэмай рэжы
сёры, чые дзядулі і бабулі — «дзеці вайны»? Найбольш 
вартыя ўвагі пастаноўкі, у якіх маладыя рэжысёры па
збягаюць штампаў (вайсковая форма, камуфляж, бута
форскія зброя і тэхніка, кадры ваеннай хронікі), — баль
шыню гэтых прац можна ўбачыць у бягучым рэпертуары 
беларускіх тэатраў.
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зно­сі­на­мі і ўза­емнай ува­гай. Артыс­ты да­вя­лі да да­ска­на
лас­ці маў­лен­чыя ха­рак­та­рыс­ты­кі пер­са­на­жаў, ад­шу­каў­шы 
ўда­лыя пры­кла­ды ўра­льс­ка­га ды іншых рус­кіх ды­ялек­таў 
у вы­маў­лен­ні і лек­сі­цы, а так­са­ма вы­ка­рыс­тоў­ва­ючы пры
пеў­кі, пра­ста­моў­е, рус­кія на­род­ныя і ка­зац­кія пес­ні, агу­ль
ныя пабы­то­выя пад­ра­бяз­нас­ці сцэ­ніч­на­га існа­ван­ня. Усе 
вы­раз­на-воб­раз­ныя срод­кі ма­юць ла­гіч­нае тлу­ма­чэн­не, а 
ўчын­кі ге­ро­яў — са­цы­яль­ны кан­тэкст і ма­ты­ва­цыю. Да пры
кла­ду, Ры­мас Па­ціс па­хо­дзіць са ссы­ль­ных лі­тоў­цаў ча­соў 
Рас­ійскай імпе­рыі. Ён дэ­ман­струе ад­роз­ны ад іншых пер
са­на­жаў тэм­пе­ра­мент і мен­та­лі­тэт, не за­бы­ва­ецца на род

ныя жа­мой­цкія тра­ды­цыі, рас­па­вя­да­ючы Іва­ну пра ста­ра­жыт­ную іні­цы­яцыю 
з два­нац­цац­цю вог­ніш­ча­мі.
Му­зыч­ныя фраг­мен­ты гу­чаць з рэ­пра­дук­та­ра, які то ўклю­ча­ецца, то змаў
кае — гэ­та спры­яе ства­рэн­ню вы­явы пэў­на­га гіс­та­рыч­на­га пе­ры­яду. З а­піс 
пес­ні «Ча­кай мя­не» з па­тэ­фон­най кру­жэл­кі 1940-х на­кла­да­ецца на кан­флікт 
Іва­на і Аляк­сан­дры ў сцэ­не Іва­на­ва­га вяр­тан­ня. Дых­тоў­ны рэ­жы­сёр­скі пры­ём 
ро­біць яе эма­цый­на вы­раз­най і кан­трас­на-аса­цы­ятыў­най (му­зыч­нае афар
млен­не — Мі­ха­іл Ко­ра­неў, сцэ­ніч­ны бой — Кан­стан­цін Мі­ха­лен­ка).
У спек­так­лі Го­ме­льс­ка­га аб­лас­но­га дра­ма­тыч­на­га тэ­атра «Ён. Яна. Вай­на» 
па­вод­ле «Аль­пій­скай ба­ла­ды» Ва­сі­ля Бы­ка­ва (прэ­м’е­ра — 2015 год) раз­маў
ля­юць па-бе­ла­рус­ку, па-рус­ку, па-ня­мец­ку і па-іта­ль­янску, а рэ­жы­сёр і аўтар 
інсцэ­ноў­кі Па­вел Хар­лан­чук-Южа­коў уво­дзіць у дзея­нне маў­клі­ва­га але­га
рыч­на­га пер­са­на­жа — пер­са­ні­фі­ка­цыю Вай­ны. Гэ­та бяс­по­лая азвя­рэ­лая істо
та, якая ма­ра­дзёр­ні­чае, кор­па­ючы­ся ў аб­утку за­бі­тых ва­енна­па­лон­ных (ім 
афор­мле­на аван­сцэ­на), і го­лас эга, уз­моц­не­ны па­гроз­лі­вым ру­па­рам, і ўва
саб­лен­не фа­шыс­ткай аб­ла­вы, і га­рот­ны змер­злы ня­мец­кі сал­дат. У фі­на­ле 
Вай­на на­бы­вае аб­ры­сы чор­на­га па­ву­ка, а по­тым — ка­жа­на, яко­га бе­ла­рус­кая 
мі­фа­ло­гія надзя­ляе хта­ніч­ным па­чат­кам і які ўва­саб­ляе смерць.
Фо­нам для лі­рыч­най апо­вес­ці Ва­сі­ля Бы­ка­ва ро­біц­ца ад­веч­ная ма­ляў­ні­чая 
пры­га­жосць Аль­паў. Сцэ­наг­ра­фія мас­та­ка-па­ста­ноў­шчы­ка Андрэя Ме­ран­ко­ва 
ад­люс­троў­вае свін­цо­ва-шэ­ры свет рас­кі­да­ных рэ­чаў з ня­даў­ня­га дзя­цін­ства 
Джу­ліі (скрын­кі з-пад ка­пе­лю­шоў, жа­но­чыя тор­бач­кі, па­тэ­фон, ко­нік-гуш­кал
ка, ля­леч­ная ка­лыс­ка і да т.п.) у спа­лу­чэн­ні з аб’­екта­мі рэ­ча­існас­ці кан­цла­ге­ра 
(на­зі­ра­ль­ная вы­шка як цэн­тра­ль­ны эле­мент сцэ­наг­ра­фіі, аб­утак вяз­няў ла­ге
раў смер­ці). Кас­цю­мы Іва­на (Андрэй Шыд­лоў­скі) і Джу­ліі (Ма­рыя Ха­дзя­ко
ва) — па­ла­са­тыя ро­бы з чыр­во­ны­мі мі­шэ­ня­мі на спі­нах. Та­кой са­май па­ўстае 
і Вай­на, ува­соб­ле­ная за­леж­най ад гла­ба­ль­най гіс­то­рыі ча­ла­вец­тва.
Усе пер­са­на­жы спек­так­ля вы­гля­да­юць хва­ра­ві­ты­мі і псі­хіч­на не­ўраў­на­ва
жа­ны­мі, па­куль жыц­цё Іва­на і Джу­ліі не агор­нец­ца сап­раў­дным цу­дам. Су
во­ра­му хлоп­цу з бе­ла­рус­кай вёс­кі іта­ль­янка ад­кры­вае свет не­чу­ва­ных, не
ве­ра­год­ных эмо­цый — гэ­та вы­яўля­ецца ў кан­трас­ных па­чуц­цё­вых эпі­зо­дах 



Рэ ­цэн ­з і я    40

«Мастацтва» № 5(446) 

і сцэ­не, дзе Джу­лія ра­ні­цай аб­сы­пае спа­да­рож­ні­ка пун­со­вы­мі ма­ка­мі. Глы
бін­ны лі­рызм апо­вес­ці Ва­сі­ля Бы­ка­ва да­во­дзяць ві­зу­аль­на-ме­та­фа­рыч­ныя 
сцэ­ны Вай­ны ў су­пра­ва­джэн­ні му­зы­кі Глю­ка і Бі­зэ.
Па­вод­ле апо­вес­ці Ва­сі­ля Бы­ка­ва «Па­йсці і не вяр­нуц­ца» ў аўтар­скім тэ­ат
раль­­ным пра­екце прад­ста­віў ад­на­ймен­ны спек­такль рэ­жы­сёр Андрэй Саў
чан­ка (прэ­м’е­ра — 2017 год). Пра­ца над спек­так­лем ад­бы­ва­ла­ся ў меж­ах на
ву­ча­ль­на­га пра­цэ­су на ка­фед­ры май­стэр­ства акцё­ра Бе­ла­рус­кай дзяр­жаў­най 
ака­дэ­міі мас­тац­тваў у май­стэр­ні Мі­ка­лая Кі­ры­чэн­кі; га­то­вы твор па­каз­ва­лі 
ў  этна­цэн­тры «Раг­на» і Ме­ма­ры­яль­ным му­зеі-май­стэр­ні З а­іра Азгу­ра, які 
між­во­лі пе­ра­тва­раў дзея­нне ў смя­рот­на не­бяс­печ­ны тран­зіт пер­са­на­жаў ся
род зда­няў і са­вец­кіх іда­лаў.
У па­ста­ноў­цы вы­яўле­ны пі­ль­ная ці­ка­васць рэ­жы­сё­ра да лі­та­ра­тур­най пер
шак­ры­ні­цы — да экзіс­тэн­цы­яль­на­га све­ту пі­сь­мен­ні­ка Бы­ка­ва, дзе на­роў­ні з 
пер­са­на­жам не­ве­ра­год­на важ­ныя ака­ліч­нас­ці, у якіх той апы­на­ецца. Тэкст ад 
аўта­ра ўкла­да­ецца ў вус­ны пер­са­на­жаў. Зда­ецца, у ад­мыс­ло­вых ака­ліч­нас
цях яны ка­жуць пра ся­бе ад трэ­цяй асо­бы, што апраў­двае стан афек­ту.
Мі­ні­ма­ліс­цкая эка­ла­гіч­ная сцэ­наг­ра­фія спа­лу­ча­ецца з аўтэн­тыч­ны­мі на­род
ны­мі гар­ні­ту­ра­мі (спек­такль афор­мле­ны са­мім рэ­жы­сё­рам). Чыр­во­ны ко­лер 
роз­най на­сы­ча­нас­ці і агрэ­сіў­нас­ці афар­боў­вае сцэ­ну на­чно­га каш­ма­ру Зо­сь
кі і лю­боў­ную сцэ­ну, у якой ге­роі за­сы­па­юць ад­но ад­на­го се­нам. 
У ка­мер­ным спек­так­лі, на ад­лег­лас­ці ру­кі ад гле­да­ча, ад­ыгры­ва­лі свае ро­лі 
пах се­на і жы­вы гу­ка­піс (кро­кі па га­лін­ках, якія ло­мяц­ца, ша­ма­цен­не су­хой 
са­ло­мы, плёс­кат ва­ды ў вяд­ры), пяш­чот­ны шэпт Зо­сь­кі, псі­ха­ла­гіч­нае ад­чу
ван­не так­ты­ль­нас­ці (ка­мень у сцэ­не з мер­цвя­ка­мі). Рэ­жы­сёр да­сціп­на, не
ша­ра­го­ва і ўда­ла вы­бу­да­ваў воб­раз­на-плас­тыч­ныя сцэ­ны: пе­ра­пра­ву ге­ро­яў 
праз ра­ку на лод­цы, пер­шую сус­трэ­чу Зо­сь­кі з Анто­нам, за­вею (уз­мах дзвю­ма 
бе­лы­мі хус­тка­мі, як па­лёт птуш­кі) і г.д.
Вы­ка­нан­не Да­р’і Па­рмя­нен­ка­вай (Зо­сь­ка) вы­лу­чаў знач­ны эма­цый­ны ды­япа
зон на­стро­яў і вы­дат­ная вы­раз­насць мі­мі­кі, ад­нак Мі­ка­лай Ве­ра­бей (Антон) 
быў пэў­на ста­тыч­ным і прад­ка­за­ль­ным у сва­ім воб­ра­зе (за­тое пад­аўся ве­ль­мі 

ці­ка­вым і ўнут­ра­на, і ў фі­зіч­ным ува­саб­лен­ні ў сцэ­не з за­бі­ты­мі — пер­са­на­жу 
зво­дзі­ла ску­лы і ён імпу­ль­сіў­на на­мот­ваў на ру­ку вя­роў­ку). Амаль ма­ні­яка­ль
ная агрэ­сія Анто­на ха­ва­ла яго­ны страх за сваё жыц­цё, а яго­ныя да­чы­нен­ні з 
Зо­сь­кай пад­крэс­лі­ва­лі кан­флікт і про­ці­пас­таў­лен­не муж­чын­ска­га і жа­но­ча
га све­таў­спры­ман­ня. Вы­ка­рыс­тоў­ваў­ся і ха­рак­тэр­ны для па­ста­но­вак Андрэя 
Саў­чан­кі пры­ём кан­так­тнай імпра­ві­за­цыі  — ка­лі З о­сь­ка пра­сі­ла гле­да­чоў 
раз­вя­заць ёй ру­кі па­сля ўцё­каў з ся­лі­бы.
Крос-ку­ль­тур­ных сім­ва­лаў по­ўны спек­такль «Зям­ля Эль­зы» Ярас­ла­вы Пу­лі
но­віч, па­стаў­ле­ны Але­най Га­нум у На­цы­яна­ль­ным ака­дэ­міч­ным тэ­атры імя 
Янкі Ку­па­лы (прэ­м’е­ра — 2019 год). Ад­на­вяс­коў­кі Эль­зы, акра­мя на­ўпрос­та
ва­га, рэ­аль­на­га ўва­саб­лен­ня, атрым­лі­ва­юць яшчэ і інфер­на­ль­нае — як мой­ры 
ў тра­ды­цый­ных ня­мец­кіх га­лаў­ных убо­рах за­мож­ных ся­ля­нак, ад­на­ча­со­ва 
пад­обных да пры­стой­ных са­вец­кіх гра­ма­дзя­нак. Яны і бе­ла­рус­кія на­род­ныя 
пес­ні вы­кон­ва­юць, пры­па­даб­ня­ючы­ся да сво­еа­саб­лі­ва­га антыч­на­га хо­ру — 
у спе­вах пе­рад­аец­ца эма­цый­ная рэ­флек­сія і са­цы­яль­ная ацэн­ка (му­зыч­нае 
афар­млен­не Вік­та­ра Кіс­це­ня). У сва­ёй та­гас­вет­най іпас­та­сі ка­бе­ты пра­ктыч
на ўвесь час зна­хо­дзяц­ца на сцэ­не, не ад­цяг­ва­ючы гля­дзе­ль­ню ад асноў­на­га 
дзея­ння, — ні­бы со­чаць за Эль­зай, ства­ра­ючы воб­раз яе сум­лен­ня, аб­авяз­ку 
і па­хо­джан­ня. Яны ж — чор­ныя ку­ры-квах­ту­хі і ва­ран­нё, якое ўяў­ляе бяс
ко­лер­ная бо­ль­шасць (у ад­роз­нен­не ад «ру­жо­вай ва­ро­ны» Эль­зы На­тал­лі 
Ка­чат­ко­вай).
Сцэ­ніч­ная пра­сто­ра вы­ра­ша­на Ка­ця­ры­най Шы­ма­но­віч і Сяр­ге­ем Ашу­хам як 
плас­тма­са­вы ля­леч­ны да­мок, раз­бі­ты на сек­та­ры-па­коі — мес­цы дзея­ння. 
Гар­ма­ніч­ная па­літ­ра спек­так­ля па­бу­да­ва­ная на эле­ган­тным спа­лу­чэн­ні бе
ла­га, чор­на­га, шэ­ра­га ад­цен­ня «на­рвеж­скі лёд» і ру­жо­ва­га ко­ле­раў.
Га­лан­дская бу­ль­ба ідэ­аль­на пра­ві­ль­най фор­мы на­гад­вае глад­кае бе­лае ка
мен­не — гэ­та сі­зі­фа­ва пра­ца не­шчас­лі­ва­га жыц­ця Эль­зы, і тыя ка­мя­ні, якія 
ў яе, як у Ма­рыю Маг­да­лі­ну, га­то­выя кі­нуць ад­на­вяс­коў­цы. То­ль­кі трыц­ца­ці
га­до­вая бу­фет­чы­ца Ма­ры­на (Мар­та Го­лу­бе­ва) пад­трым­лі­вае Эль­зу Аляк­сан
драў­ну ў яе ад­но­сі­нах з Ва­сі­лём Ігна­та­ві­чам (Мі­ка­лай Ку­чыц) і па-про­ста­му 
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за­хап­ля­ецца гэ­тым ка­хан­нем. Сер­ба­нуў­шы га­рэл­кі, Ма­ры­на з бе­ла­рус­кім 
акцэн­там спя­вае «Je suis malade» з рэ­пер­ту­ара Dalida. Су­тык­нен­не ня­мец
ка­га аб­авяз­ку і фран­цуз­ска­га дра­ма­тыз­му на­ра­джае аса­цы­яцыі з воб­ра­за­мі, 
ство­ра­ны­мі Эдыт Пі­яф, з яе «La vie en rose».

Ярас­ла­ва Пу­лі­но­віч на­паў­няе ка­хан­не Ва­сі­ля Ігна­та­ві­ча і Эль­зы Аляк­сан
драў­ны кра­са­моў­ны­мі ад­сыл­ка­мі да ку­ль­тур­ных архе­ты­паў: яны — Прынц 
і Па­пя­луш­ка, Кай і Гер­да, Ра­мэа і Джу­ль­ета (цы­та­та з са­вец­кай кі­нас­туж­кі 
«Дзяў­ча­ты» ў да­дзе­ным вы­пад­ку за­ліш­няя). Пра­сця­ка­ва­ты­мі, не­аб’ёмны­мі 
вы­гля­да­юць у спек­так­лі воб­ра­зы сы­на Ва­сі­ля Ігна­та­ві­ча Вік­та­ра (Мі­ха­іл 
Зуй), яго­най ня­вес­ткі Іза­бэ­лы (Яўге­нія Ку­ль­бач­ная), Эль­за­вай да­чкі Во­ль­гі 
(Ка­ця­ры­на Явор­ская) і ўнуч­кі Да­шы (Тац­ця­на Дзя­ні­са­ва). Сап­раў­днае су­ця
шэн­не для Во­ль­гі — са­мо­та, яна ні­бы­та падзя­ляе яе з Эль­зай, але гра­мад
ская дум­ка, тра­ды­цыі, но­ва­на­ро­джа­ная пра­ўнуч­ка Эль­зы ро­бяц­ца для Во­ль
гі важ­ней­шы­мі за ма­ці (за­кла­дзе­ная са­вец­кім мен­та­лі­тэ­там пе­ра­ка­на­насць, 
што жыць трэ­ба не для ча­ла­ве­ка по­бач з та­бой, а для аб­страк­тных бу­ду­чых 
па­ка­лен­няў, якім на­ка­на­ва­на «ўба­чыць ка­му­нізм»).
У «жа­но­чым све­це», у гра­ма­дзе з да­чкой, унуч­кай, жан­чы­на­мі з ня­лю­ба­га 
на­род­на­га хо­ру Эль­за дзіў­ным чы­нам аб­са­лют­на ад­асоб­ле­ная, на­ват Воль­­га 
з Да­шай не пад­обныя да яе, да­чка ўпэў­не­на тры­мае бок ня­бож­чы­ка ба­ць
кі — муж­чы­ны жор­стка­га і пры­мі­тыў­на­га. Во­ль­га ў сцэ­не на­пру­жа­най раз
мо­вы з ма­ці на­пя­рэ­дад­ні яе вя­сел­ля з Ва­сі­лём Ігна­та­ві­чам (якое па­трап­ляе 
пе­ра­пы­ніць) па­во­дзіць ся­бе як кап­рыз­лі­вае дзі­ця, а зу­сім не як муд­рая і да
свед­ча­ная жан­чы­на, якую так хо­ра­ша ўдае. У фі­на­ле гу­чыць за­піс гу­тар­кі 
Эль­зы з па­мер­лым упа­да­бан­кам і ро­біц­ца ві­да­воч­ным: Ва­сіль Ігна­та­віч клі
ча Эль­зу да ся­бе. Ім трэ­ба па­мер­ці, каб з’яднац­ца...  
Ства­ра­ючы воб­раз ва­енна­га па­ка­лен­ня 1940-х, ма­ла­дыя рэ­жы­сё­ры ані­якім 
чы­нам не спа­вя­да­юць тэ­атра­ль­ныя ка­но­ны, акту­аль­ныя ў мі­ну­лым ста­год
дзі, але звяр­та­юцца да пры­нцы­паў псі­ха­ла­гіз­му і на­ват да пры­ёмаў умоў
на-ме­та­фа­рыч­на­га мас­тац­тва. Ра­курс тэ­мы ссоў­ва­ецца ў бок унут­ра­на­га 
све­ту ге­ро­яў (ка­лі дзея­нне ад­бы­ва­ецца ў ва­енныя га­ды) і ў га­лі­ну пра­блем 
лю­дзей трэ­ця­га ўзрос­ту (ка­лі на сцэ­не на­ша з ва­мі су­час­насць — гэ­та са­цы
яль­ны ста­тус і ма­тэ­ры­яль­нае ста­но­віш­ча, эйджызм, ся­мей­на-бы­та­вы гвалт 
і інш.). Ад­нак на лю­бой тэ­атра­ль­най мо­ве для рэ­жы­сё­раў но­вай ге­не­ра­цыі 
лю­дзі ва­енна­га па­ка­лен­ня за­ста­юцца жы­вым і шчы­рым ма­ра­ль­ным ары­ен­- 
ці­рам.  

1, 6. Мікалай Верабей (Антон) і Дар’я Пармяненкава (Зоська). «Пайсці і не вярнуцца». 
Тэатральны праект Андрэя Саўчанкі. Фо­та Алі­сы Ахра­мо­віч.
2. «Зямля Эльзы». Сцэна са спектакля. Нацыянальны тэатр імя Янкі Купалы. 
Фо­та з архі­ва тэ­атра.
3. Марыя Хадзякова (Джулія). «Ён. Яна. Вайна». Гомельскі абласны драматычны тэатр. 
Фо­та з архі­ва тэ­атра.
4, 5. «Саня, Ваня, з імі Рымас». Беларускі дзяржаўны маладзёжны тэатр. Сцэны 
са спектакля. Фота з архіва тэатра.
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Ва­кол су­час­най бе­ла­рус­кай дра­ма­тур­гіі ві­ру­юць дыс­ку­сіі на пра­ця­гу двух 
дзе­ся­ці­год­дзяў. Тэ­атраз­наў­цы і кры­ты­кі вы­зна­ча­юць яе як фе­но­мен, маў
ляў, айчын­ныя дра­ма­тур­гі як бы зня­нац­ку па­ча­лі пі­саць на­сто­ль­кі акту

аль­ныя п’есы, што яны зра­бі­лі­ся за­пат­ра­ба­ва­ны­мі (і за мя­жой!). Але ме­на­ві­та 
ў на­цы­яна­ль­най пра­сто­ры ле­гі­ты­ма­цыя «но­вай дра­мы» ад­бы­ва­ла­ся да та­кой 
сту­пе­ні па­сту­по­ва-ма­руд­на, ажно цяг­нец­ца да­гэ­туль. Пра­ўда, ме­на­ві­та ця­пер 
ці­ка­васць да яе па­вя­ліч­ва­ецца. Ро­біц­ца ві­да­воч­ным: су­час­ная бе­ла­рус­кая 
дра­ма па­трэб­ная су­айчын­ні­кам, бо з’яўля­ецца ўсё бо­льш спек­так­ляў, ла­ба­ра
то­рый, пра­ектаў чы­так п’ес, мясц­овых кон­кур­саў і фес­ты­ва­ляў, дзе вы­зна­ча­ль
ную ро­лю ад­ыграе яна. 
«Но­вая дра­ма» — рэ­акцыя на кры­зіс ідэн­тыч­нас­ці, які ўво­гу­ле ўлас­ці­вы і для 
еўра­пей­скай пра­сто­ры XX—XXI ста­год­дзяў — з ка­так­ліз­ма­мі, вой­на­мі, гла­ба
лі­за­цы­яй ды тэх­ні­за­цы­яй, і для по­стса­вец­кай рэ­аль­нас­ці. Ме­на­ві­та пы­тан­ні 
ідэн­ты­фі­ка­цыі — ру­ха­вік су­час­най бе­ла­рус­кай дра­мы, чые ге­роі яшчэ не па
збы­лі­ся кры­зіс­на­га све­та­адчу­ван­ня, а дра­ма­тур­гі звяр­та­юцца да тэм са­мо­ты, 
фі­зіч­на­га і мен­та­ль­на­га гвал­ту, кры­зі­су ста­сун­ка­ван­ня. Бо­ль­шае тэк­стаў, на
пі­са­ных жан­чы­на­мі, уз­ні­кае но­вая пра­бле­ма­ты­ка, дра­ма­тур­гі­ні да­сле­ду­юць 
ад­но­сі­ны па­між ка­бе­та­мі ў сям’і (да­чка-ма­ту­ля-ба­бу­ля), па­тэр­ны жа­но­чай са
цы­ялі­за­цыі і да­чы­нен­ні з муж­чы­на­мі.
Ця­гам двац­ца­ці га­доў актыў­на змя­ня­юцца фор­мы, у п’есах на­шых аўта­раў 
мож­на сус­трэць не то­ль­кі жан­ра­вую ды­фу­зію, але і тран­сгрэ­сію — лі­та­ра­тур
ны вы­хад за межы дра­ма­тур­гіі. Ра­ма­ні­за­цыя еўра­пей­скай дра­мы па­ча­ла­ся 
яшчэ ў XVIII ста­год­дзі, ад­нак ме­на­ві­та сён­ня пра­яўля­ецца так яскра­ва («пра
за­ічнасць» бе­ла­рус­кіх п’ес, экс­пан­сія рэ­мар­кі і на­ра­ты­ву) ды вы­клі­кае ў да
след­чы­каў і рэ­жы­сё­раў ці­ка­васць, агрэ­сію і пы­тан­ні. Га­лоў­нае з іх — на­ко­ль­кі 
дра­ма­тур­гія за­ста­ла­ся дра­ма­тур­гі­яй.
Ме­на­ві­та Па­вел Пра­жко ад­ным з пер­шых у рус­ка­моў­най пра­сто­ры па­чат­ку 
XXI ста­год­дзя зла­дзіў дыс­ку­сію ва­кол фор­мы дра­ма­тур­гіі, «пад­вёў су­час­ную 
п’есу да не­йкай мя­жы, за якой яна па­він­на змя­ніць свае пры­нцы­пы». Экс­пе
ры­мен­ту­ючы, Пра­жко па­шы­рыў фун­кцыю рэ­мар­кі, па­чаў вы­ка­рыс­тоў­ваць 

пад­крэс­ле­на на­іўную аль­бо пры­мі­тыў­ную мо­ву («За­мкнё­ныя дзве­ры», «Злая 
дзяў­чы­на»), вы­бу­доў­ваць п’есы з інтэр­нэт-слэн­гу («Ка­ры­на і Дрон»), уво­дзіць 
аўта­рэ­фе­рэн­тныя вы­каз­ван­ні («Гас­па­дар ка­вяр­ні»), пі­саць між­дыс­цып­лі­нар
ныя тэк­сты для тэ­атра («Сал­дат», «Я во­ль­ны»). Яго­ная дзей­насць ад­ыгра­ла 
ро­лю тэн­дэн­цый­на­га штур­шка для іншых аўта­раў і прад­эман­стра­ва­ла, што 
су­час­ны дра­ма­тур­гіч­ны твор бо­ль­шы, чым п’еса для тэ­атра.
Сён­ня бе­ла­рус­кія «на­вад­рам­ні­кі» актыў­на вы­ка­рыс­тоў­ва­юць між­дыс­цып­лі
нар­ны пад­ыход: па­шы­ра­юць жан­ра­выя межы, да­да­юць у тэк­сты фо­та-, ау­дыя- 
і ві­дэ­ачас­ткі. Гэ­тыя п’есы інтэр­ме­ды­яль­ныя, за­сна­ва­ныя на ўза­ема­дзе­янні 
ко­даў роз­ных ві­даў мас­тац­тва, што па­шы­рае дра­ма­тур­гіч­ны інстру­мен­та­рый, 
спры­яе да­ку­мен­та­ль­нас­ці. Ад­сюль па­хо­дзіць і актыў­нае раз­віц­цё псеў­да­да
ку­мен­та­ль­ных (аль­бо ма­ку­мен­тар­ных) тво­раў. У ад­роз­нен­не ад рас­ійскай 
пра­сто­ры, да­ку­мен­та­ль­ная п’еса не атры­ма­ла шы­ро­ка­га рас­паў­сю­джан­ня ў 
айчын­ным тэ­атры, ад­нак бе­ла­рус­кія дра­ма­тур­гі пе­ра­асэн­са­ва­лі жанр «вер­ба
цім» і да­сціп­на вы­ка­рыс­тоў­ва­юць яго­ныя склад­ні­кі. Аўта­ры па­ча­лі звяр­тац­ца 
да ла­ка­ль­на­га кан­тэк­сту (та­по­ні­мы, фак­ты з но­вай і да­ўней­шай гіс­то­рыі, зна
ка­выя для Бе­ла­ру­сі падзеі), уз­ды­маць пы­тан­ні на­цы­яна­ль­най ідэн­тыч­нас­ці.
Ці­ка­ва, што за мя­жой раз­ва­жа­юць пра «бе­ла­рус­кую шко­лу» дра­ма­тур­гіі, якую 
ніх­то не ства­раў, не за­ахвоч­ваў і якой, па сут­нас­ці, ня­ма! Пі­саць дра­ма­тур­гі па
чы­на­юць са­ма­стой­на, а шко­лай для іх ро­біц­ца бе­ла­рус­кая рэ­ча­існасць ды, як 
ні па­ра­дак­са­ль­на, ме­на­ві­та ад­сут­насць не­йка­га дра­ма­тур­гіч­на­га «інсты­ту­та» 
ці мэт­ра. П’есы на­ра­джа­юцца ў по­шу­ках ад­ка­заў на аса­біс­тыя сут­нас­ныя пы
тан­ні. А тэ­оры­яй айчын­ныя аўта­ры ава­лод­ва­юць з тых кры­ніц, да якіх зруч­ней 
да­брац­ца. Пры гэ­тым існу­юць дзве інсты­ту­цыі, што на­кі­роў­ва­юць дра­ма­тур­гаў 
і да­па­ма­га­юць спраў­дзіц­ца: Цэнтр бе­ла­рус­кай дра­ма­тур­гіі пры Рэ­спуб­лі­кан
скім тэ­атры бе­ла­рус­кай дра­ма­тур­гіі і Бе­ла­рус­кі сва­бод­ны тэ­атр. Апош­ні зра­біў 
вя­лі­кі ўнё­сак у па­пу­ля­ры­за­цыю бе­ла­рус­кай дра­мы спек­так­ля­мі, май­стар-кла
са­мі і Бі­ена­ле бе­ла­рус­кай дра­ма­тур­гіі. Пра­ўда, на сён­няш­ні дзень дзей­насць 
гэ­та­га тэ­атра ўжо не так шчы­ль­на звя­за­на з бе­ла­рус­кай дра­май, а кон­курс 
пры­пы­ніў сваё існа­ван­не.

Кропка нуль: 
рэтраспектыва
Анастасія Васілевіч
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ма па са­бе час­тко­ва зрэ­жы­са­ра­ва­ная дра­ма­тур­га­мі. 
Але тэн­дэн­цыя па­зі­тыў­ная: за апош­нія дзе­сяць га
доў з’яўля­ецца ўсё бо­льш спек­так­ляў па су­час­ных 
бе­ла­рус­кіх п’есах. Пры гэ­тым па­ста­ноў­кі акту­аль­най 
айчын­най дра­мы дэ­цэн­тра­лі­зу­юцца — прэ­цэ­дэн­ты 
мож­на знай­сці ў Ві­цеб­ску, Брэс­це, Го­ме­лі, Ма­гі­лё­ве, 
Баб­руй­ску, Ма­ла­дзеч­не (хоць асноў­ны­мі інсты­ту
цы­ямі ўсё ж за­ста­юцца Рэ­спуб­лі­кан­скі тэ­атр бе­ла

рус­кай дра­ма­тур­гіі і не­за­леж­ны Цэнтр ві­зу­аль­ных і 
вы­ка­наў­чых мас­тац­тваў «ART Corporation» — ме­на
ві­та там ад­бы­ва­юцца прэм’еры па но­вых айчын­ных 
п’есах).
Які­мі б апты­міс­тыч­ны­мі ні бы­лі пра­гно­зы раз­віц­ця 
но­вай дра­мы, бе­ла­рус­кія гле­да­чы да яе ўсё яшчэ 
пры­гля­да­юцца і пры­звы­чай­ва­юцца. Але «су­час­нае 
мас­тац­тва не ёсць ні за­ня­пад, ні ўдас­ка­на­ль­ван­не 
кла­січ­на­га мас­тац­тва, яно  — зу­сім іншае мас­тац
тва». Каб пры­няць за­ка­на­мер­ныя зме­ны і ўплы­ваць 
на іх, трэ­ба ўтва­рыць для іх пра­сто­ру.  

1. Драматургіня Алена Іванюшанка, калаж у межах выставы «Кропка нуль: рэтраспек-
тыва» ў РТБД.
2, 3. Эскіз спектакля «Сіямскія блізняты» па п’есе Юры Дзівакова ў культурным хабе 
«Ok16», рэжысёрка Марыя Таніна.
4. Прэзентацыя вынікаў VIII Міжнароднай драматургічнай лабараторыі ЦБД. Казахскі 
драматург Калганат Мурат і беларуская рэжысёрка Наталля Ляванава.
5. Майстар-клас у межах VIII Міжнароднай драматургічнай лабараторыі ЦБД. Куратар 
Радыён Бялецкі.
6. Расійская драматургіня Алена Ісаева — куратарка VII Міжнароднай драматургічнай 
лабараторыі ЦБД.
7. Спектакль «Усё нармальна», суместны праект РТБД і ЦБД.
8. Чытанне п’есы «Ледзьве ўлоўныя мсціўцы» Аляксандра Савухі ў Брэсцкім драмтэа-
тры, рэжысёр Дзяніс Фёдараў.
9. Чытанне п’есы «Шкура» Алены Іванюшанка з акцёрамі Брэсцкага драмтэатра, рэжы-
сёр Дзяніс Фёдараў.
Фота Анастасіі Васілевіч.

Цэнтр бе­ла­рус­кай дра­ма­тур­гіі, ство­ра­ны ў 2007 
го­дзе, быў пе­ра­не­се­ны на пля­цоў­ку дзяр­жаў­на­га 
тэ­атра і па­чаў сваю актыў­ную пра­цу. Ме­на­ві­та на 
ла­ба­ра­то­ры­ях цэн­тра бы­лі на­пі­са­ны ці ўпер­шы­ню 
прэ­зен­та­ва­ны шмат­лі­кія зна­ка­выя п’есы («Гэ­та ўсё 
яна» і «С учи­ли­ща» Андрэя Іва­но­ва, «Ці­хі шэ­пат 
сы­хо­дзя­чых кро­каў» і «Лю­боў лю­дзей» Дзміт­рыя 
Ба­гас­лаў­ска­га, «Блы­та­ні­на» Аляк­сея Ма­кей­чы­ка, 
«Ура­джай» і «Злая дзяў­чы­на» Па­ўла Пра­жко і г.д.).
З  2012 го­да тво­ры бе­ла­рус­кіх дра­ма­тур­гаў зра
бі­лі­ся час­ткай рэ­пер­ту­ару Рэ­спуб­лі­кан­ска­га тэ

атра бе­ла­рус­кай дра­ма­тур­гіі, а по­тым па­тра­пі­лі і на 
іншыя пля­цоў­кі. Акра­мя чы­тан­няў, май­стар-кла­саў і 
да­дат­ко­вых падзей, Цэнтр ста­бі­ль­на арга­ні­зуе дзве 
ла­ба­ра­то­рыі  — Між­на­род­ную для пра­фе­сій­ных 
аўта­раў і «Ад­кры­вач­ку» для па­чат­коў­цаў. Сё­лет
няй вяс­ной су­мес­на з тэ­атрам бы­ла арга­ні­за­ва­на 
по­сті­ра­ніч­ная вы­ста­ва «Кроп­ка нуль: рэ­трас­пек
ты­ва» — яна змяс­ці­ла ка­ла­жы-парт­рэ­ты бе­ла­рус­кіх 
дра­ма­тур­гаў і іх бі­ягра­фіі, у тым лі­ку аль­тэр­на­тыў
ныя. Артэ­фак­та­мі вы­ста­вы зра­бі­лі­ся фо­та­хро­ні­ка 
падзей і сус­вет­ная ма­па па­ста­но­вак па­вод­ле п’ес 
су­час­ных бе­ла­рус­кіх дра­ма­тур­гаў.
Каш­тоў­насць гэ­тай інсты­ту­цыі не то­ль­кі ў па­пу­ля­ры­за­цыі айчын­най дра­мы, 
але і ў ства­рэн­ні най­ноў­шай тэ­атра­ль­най су­по­ль­нас­ці. Мож­на ка­заць ужо 
пра дру­гое па­ка­лен­не дра­ма­тур­гаў, рэ­жы­сё­раў і акцё­раў, якія па­чы­на­юць 
на ба­зе Цэн­тра, — гэ­та най­леп­шы па­ка­за­ль­нік яго­най дзей­нас­ці. Ка­лі­сь­ці 
там за­ра­дзі­ла­ся Сту­дыя аль­тэр­на­тыў­най дра­мы (САД) у скла­дзе Дзміт­рыя 
Ба­гас­лаў­ска­га, Вік­та­ра Кра­соў­ска­га і Сяр­гея Анцэ­ле­ві­ча, а ця­пер ён ад­кры
вае но­выя імё­ны бе­ла­рус­кіх дра­ма­тур­гаў (Але­на Іва­ню­шан­ка, Ула­да Хмель, 
Аляк­сей Ма­кей­чык, Аляк­сандр Са­ву­ха) і аб’ядноў­вае ва­кол са­бе ма­ла­дых 
рэ­жы­сё­раў (Яўге­нія Да­ві­дзен­ка, Па­лі­на Да­бра­во­льс­кая, Лі­за­ве­та Маш­ко­віч, 
Ма­рыя Та­ні­на, Ася Якаў­ле­ва). Усе яны актыў­на ства­ра­юць пра­екты па­вод­ле 
бе­ла­рус­кай су­час­най дра­ма­тур­гіі і плён­на ўза­ема­дзей­ні­ча­юць.
За­ці­каў­ле­насць бе­ла­рус­кіх рэ­жы­сё­раў айчын­най дра­ма­тур­гі­яй — да­сяг­нен
не апош­ня­га дзе­ся­ці­год­дзя. Да­гэ­туль мож­на па­чуць, што су­час­ная дра­ма
тур­гія, у тым лі­ку бе­ла­рус­кая, не над­та вар­тая ўва­саб­лен­ня. Гэ­та зра­зу­ме­ла: 
не кож­ны рэ­жы­сёр мае сі­лы, каб вы­на­хо­дзіць но­вую сцэ­ніч­ную мо­ву — тую, 
якая бу­дзе ад­па­вя­даць су­час­най п’есе; зруч­ней аб­іраць што­сь­ці зра­зу­ме­лае 
і жан­ра­вае. «Но­вая дра­ма» вы­ма­гае но­вых па­ста­но­вач­ных «клю­чоў» і са
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«Эпітафія», 2020, 28 хв.
Рэ­жы­сёр Вік­тар Аслюк

Мо­гіл­кі, як вя­до­ма, не то­ль­кі мес­ца, дзе свет жы­вых сус­тра­ка­ецца са 
све­там мёр­твых, а яшчэ і вы­дат­ная маг­чы­масць для ку­ль­ту­ра­ла­гіч­на­га 
ды антра­па­ла­гіч­на­га ана­лі­зу. У бе­ла­рус­кім кан­тэк­сце мо­гіл­кі азна­ча

юць сус­трэ­чу За­ха­ду і Усхо­ду, ка­та­лі­цыз­му ды пра­вас­лаў­я, ма­дэр­на­га інды­ві
ду­аліз­му ды тра­ды­цый­най ся­мей­нас­ці.
Стуж­ка Вік­та­ра Аслю­ка, якую ён ра­біў раз­ам са сва­ёй ста­лай су­аўтар­кай і па
моч­ні­цай Во­ль­гай Да­шук,  — не­вя­лі­кі, але надзвы­чай глы­бо­кі пад­ыход да 
азна­ча­най тэ­мы. Як і амаль усе астат­нія фі­ль­мы рэ­жы­сё­ра, «Эпі­та­фія» імкнец
ца рас­крыць та­ямні­чую сут­насць бе­ла­рус­кай ду­шы ды на­цы­яна­ль­най на­ту­ры.
Фар­ма­ль­ным ге­ро­ем фі­ль­ма з’яў­ля­ецца скла­да­ль­нік інтэр­нэт-рэ­сур­су бе­ла
рус­кіх мо­гі­лак Аляк­сей Бур­дзян­коў, які ства­рае ка­та­лог ма­гіл ды па­ха­ван­няў 
на па­гос­тах у роз­ных бе­ла­рус­кіх га­ра­дах ды мяс­тэч­ках. Стуж­ка амаль ад­ра­зу 
ад­ыхо­дзіць ад звык­ла­га для Аслю­ка жан­ру парт­рэ­та ча­ла­ве­ка, на­тхнё­на­га 
сва­ёй спра­вай, ды пе­ра­тва­ра­ецца ў па­этыч­нае эсэ, сап­раў­днае пра­нік­нен­не 
ў дзіў­ны свет над­ма­гіл­ляў, скле­паў ды ста­рых фо­та­пар­трэ­таў на гра­ніт­ных 
стэ­лах. Рах­ма­ны ды фі­ла­соф­скі апо­вед дзей­ні­чае на гле­да­ча на не­ка­ль­кіх уз
роў­нях, най­перш эма­цый­на. Той ку­ль­тур­ны пласт, які ўяў­ля­юць з сябе мес­цы 
па­ха­ван­ня ў Бе­ла­ру­сі, скан­цэн­тра­ва­ны ў «Эпі­та­фіі» ця­гам ня­поў­ных трыц­ца­ці 
хві­лін і ства­рае вя­лі­кае ўра­жан­не. Аб’­ектыў Вік­та­ра Аслю­ка прад­стаў­ляе мо
гіл­кі ў вы­гля­дзе шэ­ра­гу дэ­та­ляў, фраг­мен­таў і той, і «па-за той» рэ­ча­існас­ці, 
у якую, аказ­ва­ецца, вы­дат­на ўпіс­ва­ецца су­час­ны бе­ла­рус.
«Эпі­та­фія» зды­ма­ла­ся не­ка­ль­кі год, на роз­ных мо­гіл­ках у роз­ных бе­ла­рус
кіх га­ра­дах. Вік­тар Аслюк пер­шым знай­шоў вы­біт­ную маг­чы­масць аб’­яднаць 
на­шу кра­іну і яе на­род па да­гэ­туль ня­вы­ка­рыс­та­ным, але ві­да­воч­ным пры­н
цы­пе. Мо­гіл­кі ў яго раз­умен­ні — ад­но з тых мес­цаў, дзе ду­ша бе­ла­ру­са рас
кры­ва­ецца з асаб­лі­ва­га, ня­бач­на­га ў іншых аб­ста­ві­нах бо­ку. Так, «Эпі­та­фія» 
пры ўсёй сва­ёй уні­вер­са­ль­нас­ці ста­но­віц­ца сво­еа­саб­лі­вым парт­рэ­там бе
ла­рус­кай на­цыі. І той яе час­ткі, што да­ўно ўжо ад­па­чы­вае пад кі­ры­ліч­ны­мі 
ды ла­цін­скі­мі над­пі­са­мі, і той, якая не­ка­ль­кі раз на год пры­хо­дзіць у гос­ці 
да пер­шай, і той, што зра­бі­ла мо­гіл­кі мес­цам сва­ёй за­ці­каў­ле­нас­ці і пра­цы. 
Фільм гу­чыць як эпі­та­фія бы­ло­му, у якім ві­даць бу­ду­чы­ню.

«Мне патрэбны твае абдымкі», 2020, 18 хв.
Рэ­жы­сёр Андрэй Ку­ці­ла

Пра­сто­ра бе­ла­рус­ка­га бо­лю ці­хая і не­заў­важ­ная. Яна рэ­дка пе­ра­ся­кае 
межы асоб­най ся­м’і. Не так час­та па­шы­ра­ецца да аб­ша­ру дзяр­жа­вы 
або гра­ма­ды. З бо­лем і бя­дою бе­ла­ру­сы ма­юцца збо­ль­ша­га па­асоб­ку. 

Як у вы­пад­ку з ге­ра­іня­мі стуж­кі Андэя Ку­ці­лы: Тац­ця­на і Ва­лян­ці­на зма­га
юцца з бо­лем у лі­та­ра­ль­ным сэн­се сло­ва. Ужо пяць дзе­ся­ці­год­дзяў Ва­лян­ці­на 
гля­дзіць за сва­ёй пры­ка­ва­най да лож­ка да­чкой. Хва­ро­ба на­пат­ка­ла Тац­ця­ну 
ад­ра­зу па­сля на­ра­джэн­ня. Ня­гле­дзя­чы на бя­ду, жан­чы­на пі­ша вер­шы і ма­люе, 
але гэ­та, зра­зу­ме­ла, мо­жа слу­жыць то­ль­кі ве­ль­мі сла­бай за­ме­най па­ўна­вар
тас­на­му існа­ван­ню. Усё жыц­цё Тац­ця­ны пра­йшло ў лож­ку, а жыц­цё яе ма­ці — 
по­бач з лож­кам да­чкі.
Ка­рот­кі фі­льм Андрэя Ку­ці­лы — ня­гуч­нае, трап­нае вы­каз­ван­не, пра­сяк­ну­тае 
шчы­рым спа­чу­ван­нем аўта­ра да сва­іх ге­ра­інь. Рэ­жы­сёр (а так­са­ма і апе­ра
тар, Андрэй Ку­ці­ла і на гэ­ты раз быў без зды­мач­най гру­пы) па­збя­гае пры­кмет 
сен­ты­мен­та­ль­нас­ці, не спе­ку­люе на эмо­цы­ях. Тра­ге­дыя Ва­лян­ці­ны і яе да­ч
кі — гэ­та кан­флікт не з хва­ро­бай ці дзяр­жа­вай, а з са­мім лё­сам, жор­сткім ды 
не­па­хіс­ным.
Фі­льм па­бу­да­ва­ны як двай­ны парт­рэт ста­рой ма­ці і яе пры­ка­ва­най да лож
ка да­чкі. Аўтар вы­ка­рыс­тоў­вае свой звы­чай­ны пры­ём ад­хі­лен­ня, на­зі­рае за 
сі­ту­ацы­яй быц­цам звон­ку, бу­дуе кадр так, што аб’ектыў ка­ме­ры ды са­ма ка
ме­ра амаль увесь час зна­хо­дзяц­ца па-за меж­амі інтым­най пра­сто­ры ге­ра­іні. 
Са­мыя яркія, са­мыя ба­лю­чыя рэ­чы Андрэй Ку­ці­ла па­кі­дае за кад­рам, са­мае 
страш­нае раз­гор­тва­ецца ва ўяў­лен­ні і ду­шы гле­да­ча. І гэ­ты пры­ём мае не­ве
ра­год­ную моц.
Так­тоў­насць, ад­на з са­мых за­ўваж­ных рыс Андрэя Ку­ці­лы як твор­цы, знай­шла 
тут най­вы­шэй­шае ўва­саб­лен­не. Пры­ха­ва­ныя ды стры­ма­ныя эмо­цыі — знеш
няя пры­кме­та бе­ла­рус­ка­га тэм­пе­ра­мен­ту: усё, што мож­на бы­ло вы­пла­каць 
і вы­ка­заць, ге­ра­іні стуж­кі вы­пла­ка­лі і вы­ка­за­лі шмат га­доў та­му. Аўтар­скі боль 
і сму­так ад бяс­сіл­ля змя­ніць не­зва­рот­нае ў фі­ль­ме пе­ра­кла­дзе­ны на кад­ры 
пры­ро­ды, бу­ру і ве­цер, што ўры­ва­юцца ў вёс­ку, дзе жы­вуць ге­ра­іні. Кан­траст 
на­ва­ко­ль­на­га све­ту пры­ро­ды і ўнут­ра­на­га кан­флік­ту ге­ро­яў — яшчэ ад­на ры
са фі­ль­маў Андрэя Ку­ці­лы, якая на­поў­ні­цу вы­ка­рыс­та­на ў стужцы «Мне па
трэб­ны твае аб­дым­кі».
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«Нябачаны рай», 2019, 52 хв.
Рэ­жы­сёр­ка і аўтар­ка сцэ­на­рыя Да­р’я Юрке­віч
Апе­ра­та­ры Ксе­нія Ва­сі­лёў­кі­на, Ігар Чыш­чэ­ня пры ўдзе­ле Іга­ра Быш­нё­ва

Ад­ным з моц­ных воб­ра­заў гэ­тай стуж­кі ста­лі ду­жыя, флег­ма­тыч­ныя 
зуб­ры ў пер­спек­ты­ве па­кры­тых іне­ем ка­зач­на пры­го­жых дрэ­ваў. На 
пер­шы по­гляд, шмат­лі­кія пер­са­на­жы «Ня­ба­ча­на­га раю» ні­бы тыя за­па

вед­ныя во­ла­ты, спа­кой­ныя ды інды­фе­рэн­тныя да свай­го шмат­га­до­ва­га ста
но­віш­ча. Жы­ха­ры па­кут­най Бра­гін­шчы­ны пад­па­рад­коў­ва­юць жыц­цё эта­пам 
пры­род­на­га ды сель­ска­гас­па­дар­ча­га цык­лу, знеш­нія падзеі пры­хо­дзяць да іх 
зрэд­ку, у вы­гля­дзе на­він у тэ­ле­ві­за­ры або смар­тфо­не, і на іх быц­цё на­ўпрост 
уплы­ву не аказ­ва­юць.
Фі­льм Да­р’і Юрке­віч рас­па­вя­дае гіс­то­рыю ад­ной вяс­ко­вай ся­м’і, ві­да­воч­на, 
ты­по­вую для ту­тэй­шых мясц­ін. Ма­ці, тры да­чкі шко­ль­на­га ўзрос­ту ды ма­лод
шы сын ужо ко­ль­кі га­доў жы­вуць без муж­чын­скай ру­кі, за­ўчас­на і рап­тоў­на 
па­мер­ла­га зу­сім ма­ла­дым ба­ць­кі, вя­дуць звык­лую вяс­ко­вую гас­па­дар­ку з 
ка­ро­вай, па­рсюч­ка­мі ды ўсі­мі вы­бя­га­ючы­мі ад­сюль дэ­та­ля­мі. Апош­нія на
ват для бе­ла­рус­ка­га га­рад­ско­га гле­да­ча спа­чат­ку вы­гля­да­юць сап­раў­днай 
экзо­ты­кай. Што ка­заць пра гле­да­чоў у іншых кра­інах! Ад­нак «Ня­ба­ча­ны рай» 
то­ль­кі з са­мых пер­шых кад­раў мо­жа пад­ацца не­йкім экс­кур­сам у вяс­ко­вае 
жыц­цё. З кож­ным на­ступ­ным эпі­зо­дам па­сту­по­ва рас­кры­ва­юцца яго пер­са
на­жы, тая са­мая ся­м’я без ба­ць­кі, яе ня­зму­ша­нае жыц­цё, сціп­лы по­быт і про
стыя жа­дан­ні.
За гас­па­дар­чы­мі кло­па­та­мі, быц­цам бы вы­пад­ко­вы­мі ды­яло­га­мі ды рэ­плі­ка
мі, па­хо­да­мі ў шко­лу і пад­рых­тоў­кай да вы­пус­кно­га ве­ча­ра ад­ной з дзяў­чы
нак мі­нае цэ­лы год. Аўтар­ка, і за ёй гля­дач, вос­тра ад­чу­вае зме­ны се­зо­наў: 
«Ня­ба­ча­ны рай» па­сту­по­ва за­смок­твае сва­ёй атмас­фе­рай ды пры­блі­жа­нас
цю да пры­ро­ды. У фі­ль­ме аб­ыгры­ва­ецца ві­да­воч­ны па­ра­докс су­тык­нен­ня па
ста­ра­ль­на­га жыц­ця, ня­хай са­бе ча­сам над­та ня­звык­ла­га для ра­фі­на­ва­га во­ка 
«цы­ві­лі­за­ва­на­га» жы­ха­ра ме­га­по­лі­са, і ня­бач­най не­бяс­пе­кі чар­но­бы­льс­кай 
зо­ны, пра якую ў фі­ль­ме на­гад­ва­юць ха­рак­тэр­ныя зна­кі ды шлаг­ба­умы на 
ўез­дзе ў той са­мы лес з зуб­ра­мі. Праз, зда­ва­ла­ся, зу­сім про­сты сю­жэт з чар
га­ван­нем бы­та­вых за­ма­лё­вак з пей­заж­ны­мі пры­га­жос­ця­мі рап­там пра­сту
пае сап­раў­дная тра­ге­дыя і кан­крэт­най ся­м’і, і кан­крэт­най зям­лі, і кан­крэт­най 
кра­іны. 

«Тры таварышы», 2019, 71 хв.
Рэ­жы­сёр і аўтар сцэ­на­рыя Ула­дзі­мір Каз­лоў
Апе­ра­тар Свя­тас­лаў Бал­гар­чук
У ро­лях: Яўге­ній За­ру­бін, Іван Ша­рый, Андрэй Ясін­скі

Пя­ты по­ўна­мет­раж­ны ігра­вы фі­льм вя­до­ма­га рэ­жы­сё­ра і пі­сь­мен­ні­ка 
ма­гі­лёў­ска­га па­хо­джан­ня пра­цяг­вае лі­нію яго па­пя­рэд­ніх ра­бот. «Тры 
та­ва­ры­шы» — на­ту­ра­ліс­тыч­нае апус­кан­не ў бяз­лі­тас­ны свет су­час­най 

рус­ка­моў­най рэ­ча­існас­ці. Ама­ра­ль­насць, ад­сут­насць пер­спек­тыў і бес­сэн­соў
насць існа­ван­ня вы­лу­чае ма­ла­дых ге­ро­яў стуж­кі. Яны ні­бы саш­лі са ста­ро­нак 
про­зы са­мо­га Ула­дзі­мі­ра Каз­ло­ва — ла­пі­дар­най ды гра­ніч­на жор­сткай і да 
пер­са­на­жаў, і да рэ­ча­існас­ці, і да па­чуц­цяў чы­та­ча.
Як і ў сва­іх мі­ну­лых фі­ль­мах, Ула­дзі­мір Каз­лоў дэ­ман­струе бру­та­ль­ныя фраг
мен­ты з жыц­ця ма­ла­дых лю­дзей, якія ў пэў­ны мо­мант ста­но­вяц­ца пе­рад 
праб­ле­май ма­ра­ль­на­га вы­ба­ру. Ага­лом­ша­ныя не­ча­ка­най псеў­дас­ва­бо­дай, 
ге­роі стуж­кі «Тры та­ва­ры­шы», са­мі та­го не раз­уме­ючы, пе­ра­тва­ра­юцца ў зла
дзе­яў. Зда­бы­так Ула­дзі­мі­ра Каз­ло­ва як аўта­ра ў тым, што ён не чы­тае гле­да
чу ві­да­воч­ную ма­раль, але доб­ра рас­стаў­ляе акцэн­ты. Яго но­вая кар­ці­на, як 
і па­пя­рэд­нія «Ана­мія» і «Як мы за­хо­чам», — ві­да­воч­ны па­мфлет су­праць існа
га гра­мад­ска­га ла­ду жыц­ця, яго жор­сткас­ці і амаль ад­кры­та­га ама­ра­ліз­му. 
Ма­ла­дзё­ны, якія па­тра­пі­лі ў па­стку ўсе­даз­во­ле­нас­ці, — ужо не пра­сла­ву­тыя 
гоп­ні­кі з ран­ніх зна­ка­мі­тых лі­та­ра­тур­ных тво­раў аўта­ра, а па­ўна­вар­тас­ныя 
ша­ра­го­выя чле­ны но­ва­га ка­пі­та­ліс­тыч­на­га гра­мад­ства.
Як і ра­ней­шыя стуж­кі, гэ­тую Ула­дзі­мір Каз­лоў зняў з мік­ра­бю­джэт­ны­мі срод
ка­мі, што, на дзі­ва, не пе­ра­шка­джае мас­тац­ка­му эфек­ту фі­ль­ма, а, на­адва­рот, 
да­па­ма­гае. Роўд-му­ві па на­чных су­та­рэн­нях па­ўноч­най рас­ійскай ста­лі­цы за
фік­са­ва­на ў ве­ль­мі на­ту­ра­ліс­тыч­ным, амаль да­ку­мен­та­ль­ным клю­чы. У «Трох 
та­ва­ры­шах», зра­зу­ме­ла, на­ват бліз­ка ня­ма сус­вет­на­вя­до­мых архі­тэк­тур­ных 
пры­га­жос­цяў Санкт-Пе­цяр­бур­га, вон­ка­вы і сут­нас­ны бакі фі­ль­ма тут су­па­да
юць. Ча­сам пэў­ная ня­зму­ша­насць і пра­ста­та акцёр­скай ігры па­ты­хае ама­тар
скі­мі но­та­мі, а тэх­ніч­ны ўзро­вень зда­ецца над­та про­стым, што, ад­нак, да­дае 
кар­ці­не пэў­на­га на­ту­ра­ліз­му і у леп­шы бок ад­роз­ні­вае яе ад фі­ль­маў з ку­ды 
бо­ль­шы­мі бю­джэ­та­мі і мен­шым сэн­сам.

Падрыхтаваў Антон Сідарэнка.
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«Мастацтва» № 5(446) 

Пасля паказу «Невядомага раю» на сайце фестывалю Visions du Reel 2020 
табе сталі прыходзіць лісты гледачоў. Пра што яны, якія пытанні ў асноў
ным задаюць?
— Мяр­ку­ючы па ўсім, мой фі­льм вы­клі­каў вя­лі­кую ці­каў­насць. Пры­хо­дзяць 
не сто­ль­кі ліс­ты з пы­тан­ня­мі, ко­ль­кі вод­гу­кі гле­да­чоў. У асноў­ным гэ­та пры
емныя сло­вы ў наш бок. Вя­до­ма, та­кая ацэн­ка ве­ль­мі ра­дуе. Але я лі­чу доб
рыя вод­гу­кі не так кам­плі­мен­та­мі ў мой ад­рас і ў ад­рас ма­ёй зды­мач­най 
гру­пы, як ацэн­кай та­го, на­ко­ль­кі глы­бо­ка мы па­гру­зі­лі­ся ў наш ма­тэ­ры­ял. 
І,  у пры­нцы­пе, сі­лу рэ­жы­сё­ра я б ацэ­нь­ва­ла ме­на­ві­та па гэ­тым па­ра­мет­ры — 
на­ко­ль­кі глы­бо­ка да­ку­мен­та­ліс­ту атры­ма­ла­ся па­гру­зіц­ца ў рэ­аль­насць.
Рэакцыя гледача прымушае змяняць пункт гледжання на ўласную твор
часць?
— Не сто­ль­кі мя­няць, ко­ль­кі пра­цяг­ваць за­ймац­ца твор­час­цю. Па­сля кож­на­га 
фі­ль­ма я за­даю са­бе пы­тан­не: а ці вар­та за­ймац­ца кі­но да­лей? Спра­ва ў тым, 
што, я лі­чу, у кож­на­га аўта­ра ёсць свой лі­міт на твор­часць, і, га­лоў­нае, гэ­ты лі
міт не пе­ра­вы­сіць. Вось вод­гу­кі на «Не­вя­до­мы рай» да­зва­ля­юць спа­дзя­вац­ца, 
што мой аса­біс­ты лі­міт па­куль не пе­ра­вы­ша­ны, і пра­ца­ваць да­лей.

Дар’я Юркевіч. 
Паспрабаваць 
розныя палітры
Антон Сідарэнка
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Рэжысёрка Дар’я Юркевіч у свой час скончыла факультэт экранных мастацтваў БДАМ, а потым атрымала запра­
шэнне ў школу Le Fresnoy у французскім Туркуэне. Цяпер яна лічыцца адной з самых перспектыўных аўтарак у 
нацыянальным кіно і кожны яе праект сустракае вялікую цікаўнасць. Апошняя па часе праца Дар’і Юркевіч — 
знятая на студыі «Летапіс» Нацыянальнай кінастудыі «Беларусьфільм» дакументальная стужка «Невядомы 
рай» — з поспехам прайшла ў конкурснай праграме фестывалю Visions du Reel, які сёлета з сумнавядомых пры­
чын праходзіў у анлайн-фармаце. Яе папярэднія фільмы — ігравыя «Баба, Ваня і каза», «Мышалоўка», дакумен­
тальная «Пасха Хрыстова», розныя, але кожны па-свойму прыцягальны, — нязменна суправаджаліся шматлікімі 
водгукамі.
Шырокае кола кінематаграфічных прыёмаў, жанраў і вольнае існаванне адразу ў дакументальнай ды ігравой 
іпастасях не магло не зацікавіць наша выданне, на пытанні якога Дар’я Юркевіч і адказала.

1. Рэжысёрка Дар'я Юркевіч.
2. «Мышалоўка». 2019.
3. «Пасха Хрыстова». 2015.
4. «Баба, Ваня і каза». 2014. 
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«Невядомы рай» многімі ўспрымаецца як феміністычная карціна. Ці так 
гэта з твайго пункту гледжання і ці лічыш ты сябе фемінісцкім аўтарам? 
Наколькі гэтая праблема важная для цябе?
— Ду­маю, што на­зы­ваць «Не­вя­до­мы рай» фе­мі­ніс­тыч­най кар­ці­най — гэ­та 
шмат у чым пе­ра­круч­ваць. Фе­мі­ніс­цкія фі­ль­мы пер­ша­па­чат­ко­ва ма­юць на 
ўва­зе фе­мі­ніс­тыч­ны вод­гук у гле­да­ча, а я ад­ра­зу ні­чо­га пад­обна­га не ме­ла 
на ўва­зе. Для мя­не важ­ней жа­но­чы по­гляд на пра­бле­му, ка­лі ўжо га­вор­ка 
ідзе пра тое, ка­лі фі­льм зды­мае рэ­жы­сёр-жан­чы­на. Менш за ўсё я б ха­це­ла, 
каб маё кі­но лі­чы­лі ці раз­гля­да­лі як фе­мі­ніс­цкае. У пры­нцы­пе, у су­час­ным 

гра­мад­стве жан­чы­на, хут­чэй, пе­ра­гру­жа­ная аб­авя­за­це­льс­тва­мі і пра­бле­ма
мі, якія яна па­він­на вы­ра­шаць, чым аб­ме­жа­ва­ная ў не­йкіх сва­бо­дах.
Якія твае рысы і рысы гераінь «Невядомага раю» блізкія?
— Скла­да­на, пра­ктыч­на не­маг­чы­ма ад­ка­заць на гэ­тае пы­тан­не. Я са­ма жы­ву 
ў вёс­цы, га­дую там дзі­ця, не­ль­га ска­заць, што я за­над­та да­лё­кая ад сва
іх ге­ра­інь. Вя­до­ма, каб зды­маць фі­льм, пра­ца­ваць са сва­імі ге­ра­іня­мі, мне 

трэ­ба бы­ло ўвай­сці з імі ў кан­такт, сін­хра­ні­за­вац­ца з імі. У не­йкай сту­пе­ні 
рас­тва­рыц­ца ў іх. У пры­нцы­пе, так па­сту­па­юць усе рэ­жы­сё­ры-да­ку­мен­та­ліс
ты — без раз­умен­ня сва­іх ге­ро­яў стуж­ка не атры­ма­ецца. Га­лоў­нае, што трэ­ба 
пе­ра­адо­лець пры пра­цы з ге­ро­ямі, — спро­бы су­дзіць іх са сва­ёй зва­ні­цы, 
су­адно­сіць са сва­ім во­пы­там. Ге­роі па­він­ны за­стац­ца ў фі­ль­ме та­кі­мі, якія 
яны ёсць.
Якія арыенціры ў дакументалістыцы бліжэй табе за ўсё? Наколькі на ця
бе паўплывалі погляды тваіх настаўнікаў у Беларускай дзяржаўнай ака
дэміі мастацтваў і школе Le Fresnoy?

— Не хо­чац­ца на­зы­ваць кан­крэт­ных імё­наў і на­зваў, та­му што ця­пер ве­ль
мі шмат доб­рых фі­ль­маў і аўта­раў. Су­час­ная да­ку­мен­та­ліс­ты­ка да­сяг­ну­ла 
амаль да­ска­на­лас­ці з пун­кту гле­джан­ня тэх­на­ло­гій — у шмат якіх фі­ль­мах 
вы­дат­ныя вы­ява і гук. На жаль, у да­ку­мен­та­ліс­ты­цы ба­га­та ня­праў­ды, хлус­ні. 
Я ма­гу на­зваць, хут­чэй, тое, на што ары­ента­вац­ца ні­ко­лі не бу­ду. Не бу­ду 
ары­ента­вац­ца на хлус­ню, на ска­жэн­не рэ­ча­існас­ці.
З  на­го­ды на­стаў­ні­каў на­за­ву два імя. У Бе­ла­рус­кай дзяр­жаў­най ака­дэ­міі 
мас­тац­тваў на мя­не ве­ль­мі па­ўплы­ваў Юрый Ста­юні­чаў, ву­чань Вік­та­ра Ту
ра­ва. Ён за­клаў пад­му­рак для ма­ёй пра­фе­сій­най ка­р’е­ры і да гэ­та­га ча­су з’яў
ля­ецца для мя­не ары­енці­рам. Вя­лі­кі дзя­куй яму за гэ­та! У шко­ле Le Fresnoy 
ма­ім на­стаў­ні­кам стаў Эду­арда Кас, на­ват не рэ­жы­сёр, а бі­яар­тыст, бі­ямас­так 
па-інша­му ка­жу­чы. Ён на­ву­чыў мя­не ду­маць, што ты ро­біш, які па­сыл да­еш 
сва­ім тво­рам, і ра­біць сваё па­слан­не яркім і ці­ка­вым.
Кім ты сябе лічыш, беларускім ці ўжо не зусім беларускім аўтарам? Што 
значаць межы нацыянальнага для цябе? Ты іх заўважаеш?
— Я лі­чу, што Бе­ла­русь — су­пер­ці­ка­вае мес­ца для да­сле­да­ван­няў у кі­но, як 
да­ку­мен­та­ль­ным, так і ігра­вым. У той жа час як жы­хар пла­не­ты З ям­ля я 
не лі­чу ся­бе то­ль­кі бе­ла­рус­кай, з пры­чы­ны та­го, што я ўжо пе­ра­жы­ла. Ка
лі я пры­еха­ла ў Па­рыж, то вы­раз­на ад­чу­ла, быц­цам ужо там бы­ла і жы­ла. 
Я па­зна­ва­ла ву­лі­цы, мес­цы, ад­ра­зу ад­чу­ла ся­бе па-свой­ску. Та­му вы­раз­на 
пра­пі­са­ная на­цы­яна­ль­насць для мя­не, хут­чэй, умоў­насць. Але я люб­лю да
сле­да­ваць ме­на­ві­та Бе­ла­русь і ха­це­ла б да­лей пра­цяг­ваць гэ­тым за­ймац­ца.
Раскажы пра свой нядаўні кароткаметражны ігравы вопыт «Мышалоў
ка». Чаму ты абрала менавіта гэты сюжэт? Прадстаўлены ў фільме свет 
абсурду — гэта свет, у якім мы жывём?
— Па мне, ідэя «Мы­ша­лоў­кі» ве­ль­мі про­стая, зрэш­ты, раз­лі­ча­ная на ду­ма
юча­га гле­да­ча. Ш чы­ра ка­жу­чы, я кры­ху рас­ча­ра­ва­ная рэ­акцы­яй аўды­то
рыі. На жаль, гле­да­ча ця­пер пры­звы­ча­ілі да інша­га фар­ма­ту, і ў вы­гля­дзе 
12-хві­лін­на­га фі­ль­ма сэнс «Мы­ша­лоў­кі» да аўды­то­рыі не да­йшоў. Ма­быць, 
каб да­нес­ці на­ват до­сыць про­стую ідэю су­час­на­му гле­да­чу, яе па­тра­бу­ецца 
раз­жа­ваць як ва­сь­мі­се­рый­ны фі­льм па 52 хві­лі­ны кож­ная се­рыя. Я пла­ную 
пе­ра­нес­ці ідэю «Мы­ша­лоў­кі» ў фар­мат су­час­на­га мас­тац­тва і вы­ка­заць яе 
яшчэ раз у вы­гля­дзе ча­го­сь­ці пад­обна­га да ві­дэ­аін­ста­ля­цыі. І там ужо па­ўта
рыць гэ­тую ідэю, бо як стуж­ку яе зра­зу­ме­лі адзін­кі. Што мя­не на­ват па­ло­хае. 
Лю­дзі ўспры­ма­юць кі­но эмо­цы­ямі, а га­ла­ву ця­пер уклю­ча­юць ку­ды ра­дзей.
Твой новы праект па п’есе Мікалая Рудкоўскага «Дажыць да прэм’еры» — 
гэта постіронія ці ўсё ж такі прамая сатыра на сучаснае грамадства і па
трыярхальныя норавы? Чым табе блізкія гераіні гэтай гісторыі? Наколькі 
тут важны момант фемінізму?
— Гэ­ты сю­жэт ні­як не звя­за­ны ні з фе­мі­ніз­мам, ні з гра­мад­ствам. «Да­жыць да 
прэ­м’е­ры» я ўспры­маю як гіс­то­рыю пра ўлас­ны шлях ча­ла­ве­ка, унут­ра­нае і 
знеш­няе пе­ра­ўтва­рэн­не, вы­зва­лен­не ад за­ста­рэ­лых хва­роб, псі­ха­ла­гіч­ных 
траў­маў, у тым лі­ку ка­лек­тыў­ных. Так, дзея­нне ад­бы­ва­ецца ў Бе­ла­ру­сі, але 
га­вор­ка ідзе пра ўні­вер­са­ль­ныя рэ­чы. Ге­ра­іня «Да­жыць да прэ­м’е­ры» шу­кае 
свой шлях і мес­ца ў жыц­ці, і тое, што сю­жэт прад­стаў­ле­ны ў вы­гля­дзе тра­гі
ка­ме­дыі, то­ль­кі ўзмац­няе і пад­крэс­лі­вае эфект ад гэ­та­га сю­жэ­ту.
«Вужыная каралева» паводле твораў Уладзіміра Караткевіча  — яшчэ 
адзін ігравы праект, які ты б хацела ажыццявіць. Яго стылістыка якраз 
вельмі далёкая ад дакументальнай. Ці значыць гэта, што існуе яшчэ адна 
іпастась Дар’і Юркевіч-рэжысёркі, казачна-фантастычная?
— У лю­бым з жан­раў і ві­даў кі­но ня­ма пан­яцця рэ­аль­нас­ці-не­рэ­аль­нас­ці. 
Не так важ­на, на­ко­ль­кі сю­жэт да­лё­кі ад рэ­ча­існас­ці. У кі­но важ­ная сту­пень 
праў­дзі­вас­ці, на­ко­ль­кі пра­ўдзі­ва і та­ле­на­ві­та пе­рад­аў тое, што ад­бы­ва­ецца 
на экра­не, аўтар. Бы­вае фан­тас­тыч­нае кі­но, у якое гля­дач ве­рыць, як у да
ку­мен­та­ль­нае, дзе ёсць аб­са­лют­нае пра­нік­нен­не ў іншы свет. А бы­ва­юць ні
бы­та да­ку­мен­та­ль­ныя фі­ль­мы, што вы­гля­да­юць па­ста­но­вач­ны­мі. Га­лоў­нае — 
гэ­та ўзро­вень рэ­аль­нас­ці, атры­ма­най на экра­не.
Усе на­шы вы­зна­чэн­ні кі­но: да­ку­мен­та­ль­нае, ігра­вое, ві­ды, жан­ры — усё ве
ль­мі ўмоў­на, то­ль­кі фар­бы, які­мі ка­рыс­та­ецца аўтар. 
Мне ці­ка­вы кі­нап­ра­цэс як по­шук, як пра­нік­нен­не ў ма­тэ­ры­ял, як па­ста­яннае 
змя­нен­не. А зды­маць увесь час не­шта ад­но­ль­ка­вае — не, для мя­не та­кая 
пра­ца сэн­су не мае.  
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Па­вод­ле Оска­ра Уай­ль­да, змен
лі­васць — адзі­ная прад­ка­заль­
ная ўлас­ці­васць ча­ла­ве­чай 

на­ту­ры. Успры­ман­не ад­ных і тых жа 
ві­зу­аль­ных па­ве­дам­лен­няў мо­жа 
змя­няц­ца з ча­сам. З ме­ны ў жыц­ці 
цяг­нуць за са­бой зме­ны ў спо­са­бах 
пра­чы­тан­ня ві­зу­аль­на­га ата­чэн­ня.
Ці мож­на ўба­чыць за­ка­на­мер­нас­ці 
гэ­тай змен­лі­вас­ці і як яна ад­люс­троў
ва­ецца на дзей­нас­ці ды­зай­не­ра?
Па­ўся­дзён­насць і звык­лыя рэ
чы ўзнаў­ля­юць каш­тоў­нас­ці, якія 
мы падзя­ля­ем у гра­мад­стве. З а­га
ро­джван­не пла­та­мі і на­цяг­ван­не ка­лю­ча­га дро­ту ка­жа пра тое, што ў гра
мад­стве прэ­ва­лю­юць каш­тоў­нас­ці бяс­пе­кі. Гэ­та зна­чыць, лю­дзі па­чу­ва­юцца 
без­аба­рон­ны­мі, та­му ўсё, што ад­пуж­вае і ахоў­вае, ка­рыс­та­ецца по­пы­там. Ад
чу­ван­не не­бяс­пе­кі са­дзей­ні­чае рас­паў­сю­ду каш­тоў­нас­цей сям’і і гру­пы (бо 
так ляг­чэй вы­жыць) і пад­трым­лі­ва­ецца кан­сер­ва­тыў­ны­мі по­гля­да­мі, бо пе­ра
ме­ны мо­гуць успры­мац­ца як да­дат­ко­вая па­гро­за. Да не­бяс­пе­кі ў су­час­нас­ці 
ме­ры пры­ня­тыя, а ка­лі не­шта зме­ніц­ца, то яшчэ не­зра­зу­ме­ла, ці атры­ма­ецца 
пры­ста­са­вац­ца. Да та­кіх вы­сноў пры­йшлі на­ву­коў­цы ў меж­ах Сус­вет­на­га да
сле­да­ван­ня каш­тоў­нас­ці, іні­цы­ята­ра­мі яко­га вы­сту­пі­лі Ро­на­льд Інглхарт і 
Крыс­ці­ян Ве­ль­цэль (worldvaluessurvey.org).
У гра­мад­стве, дзе бяс­пе­ка га­ран­та­ва­ная і падзя­ля­ецца бо­ль­шас­цю, на пер­шы 
план вы­сту­па­юць каш­тоў­нас­ці са­ма­рэ­алі­за­цыі, інды­ві­ду­аліз­му ды імкнен­ня 
да змен. Са­ма­рэ­алі­за­цыя звя­за­ная з маг­чы­мас­цю змя­няц­ца і змя­няць на­ва
кол­ле, а гэ­та за­ўсё­ды ры­зы­ка, на якую мож­на па­йсці, ка­лі ад­чу­ва­еш ся­бе 
да­стат­ко­ва аб­аро­не­ным.
Як гэ­та ад­бі­ва­ецца на ды­зайн-пра­ектах? У пер­шую чар­гу гэ­та ад­люс­троў
ва­ецца ў агу­ль­нас­ці пад­ыхо­даў да рэ­прэ­зен­та­цыі са­мых раз­на­стай­ных тэм: 
пад­крэс­лі­ва­ецца інды­ві­ду­аль­насць і ары­гі­на­ль­насць аль­бо ўклю­ча­насць у 
ка­лек­тыў і дыс­цып­лі­на­ва­насць, акцэн­ту­юцца ад­кры­тыя эмо­цыі або вы­трым
ка і са­ма­ва­ло­дан­не.
У бе­ла­рус­кім пла­ка­це са­вец­ка­га пе­ры­яду ўсе ста­ноў­чыя пер­са­на­жы па
збаў­ле­ныя інды­ві­ду­аль­нас­ці і сла­бас­цей. Час­та іх вы­яўля­юць як ша­рэн­гу 
ад­на­тып­ных твараў, у той час як ад­моў­ныя пер­са­на­жы прад­стаў­ле­ны з ха
рак­тар­ны­мі ры­са­мі і эмо­цы­ямі, ці­ка­вас­ця­мі і за­хап­лен­ня­мі (хай са­бе яны і 
вы­стаў­ле­ныя ў за­ган­ным свят­ле).
Та­кое раз­мер­ка­ван­не якас­цей указ­вае, што ў са­вец­кі пе­ры­яд скрыт­насць, 
мі­мік­рыя пад ка­лек­тыў, ад­сут­насць інды­ві­ду­аль­нас­ці бы­лі якас­ця­мі, якія за
ахвоч­ва­лі­ся, і ме­на­ві­та яны га­ран­та­ва­лі са­цы­яль­ны і, як вы­нік, ма­тэ­ры­яль
ны да­бра­быт. Але гэ­та так­са­ма свед­чан­не, на­ко­ль­кі не­бяс­печ­на па­чу­ва­лі­ся 
са­вец­кія гра­ма­дзя­не: яны бы­лі па­ста­янна ма­бі­лі­за­ва­ныя і да­во­лі ва­яўні­ча 
на­стро­еныя ў ад­но­сі­нах да тых, хто не ўпіс­ваў­ся ў ка­лек­тыў. Па­пу­ляр­насць 
са­вец­ка­га пла­ка­та ця­пер мо­жа га­ва­рыць пра тое, што і сён­ня лю­дзі не ад­чу
ва­юць ся­бе ў бяс­пе­цы, та­му цэ­няць вось гэ­тую рэ­прэ­зен­та­цыю ва­яўні­ча­га і 
скрыт­на­га са­вец­ка­га гра­ма­дзя­ні­на, цэ­няць — бо та­кія каш­тоў­нас­ці са­дзей­ні
ча­юць вы­жы­ван­ню, а пры па­спя­хо­вым збе­гу аб­ста­він — і да­бра­бы­ту.
Інсты­тут се­леб­ры­ці з’яўля­ецца не­ад’емнай час­ткай су­час­на­га шоу-біз­нэ­су і 
ку­ль­ту­ры спа­жы­ван­ня, ад­нак успры­ман­не зо­рак змя­ня­ецца ў за­леж­нас­ці ад 
кан­тэк­сту. Воб­ра­зы да­стат­ку ў мір­ны час на­ра­джа­юць жа­дан­ні, а ў пе­ры­яд 
пан­дэ­міі мо­гуць вы­клі­каць раз­драж­нен­не, та­му па­пу­ляр­ныя асо­бы ста­но­вяц
ца ва­лан­цё­ра­мі і да­па­ма­га­юць ура­чам. У пе­ры­яд ка­так­ліз­маў лю­дзі (то-бок 

гле­да­чы) ад­чу­ва­юць ся­бе ўраз­лі
вы­мі, каш­тоў­нас­ці бяс­пе­кі ро­бяц­ца 
акту­аль­ны­мі і ві­та­юцца, а  най­леп
шым чы­нам тыя каш­тоў­нас­ці ўва­саб
ля­юць прад­стаў­ні­кі пра­фе­сій, што 
актыў­на да­па­ма­га­юць і кла­по­цяц­ца 
пра тых, хто тра­піў у бя­ду. Каб ад
клік­нуц­ца на бя­ду і змя­ніць звык
лы лад жыц­ця ды імідж, па­трэб­ная 
сме­ласць, бо зме­ны — так­са­ма свое­
асаб­лі­вая ры­зы­ка. Су­пе­ра­жы­ван­не і 
саў­дзел вы­клі­ка­юць бо­льш сім­па­тыі, 
чым бра­ва­да, та­му што ня­роў­насць 
маг­чы­мас­цей і дос­ту­пу да рэ­сур­саў 
ро­біц­ца асаб­лі­ва ві­да­воч­най у ча­сы 
ка­так­ліз­маў і пан­дэ­міі.
У пе­ры­яд ха­лод­най вай­ны звыш
дзяр­жа­вы спа­бор­ні­ча­лі не то­ль­кі ў 
гон­цы ўзбра­енняў, але і ў мас­тац­тве 
і ды­зай­не. Кла­січ­на­му са­вец­ка­му 
ба­ле­ту, які ўва­саб­ля­ла Мая Плі­сец
кая, су­пра­ць­пас­таў­ля­лі­ся су­час­ная 
ха­рэ­агра­фія і ба­лет Мар­ты Грэ­хам. 
Дыс­цып­лі­на­ва­нае це­ла, што ру­ха
ла­ся сін­хрон­на з іншы­мі артыс­та­мі 
кар­дэ­ба­ле­ту, бы­ло анта­га­ніс­там раз
ня­во­ле­ным (на від) і ха­атыч­ным ру
хам, якія на­ўрад ці мо­жа па­ўта­рыць 
сам тан­цоў­шчык, не тое што гру­па. 
У тан­цы ка­лек­ты­візм та­та­лі­тар­най 
дзяр­жа­вы про­ці­пас­таў­ляў­ся інды­ві
ду­аліз­му лі­бе­ра­ль­на­га рэ­жы­му.

Сац­рэ­алізм быў су­пра­ць­пас­таў­ле­ны аб­страк­цы­яніз­му і экс­прэ­сі­яніз­му за­ход
ня­га мас­тац­тва. На­ват шко­ла Баў­хаўз ста­ла арэ­най ба­ра­ць­бы, у хо­дзе якой 
для Са­вец­ка­га Са­юза бы­ла рас­пра­ца­ва­ная вер­сія гіс­то­рыі шко­лы на асно­ве 
са­цы­яліс­тыч­най пра­гра­мы Ха­не­са Ме­ера (тое, што ён быў ды­рэк­та­рам то­ль­кі 
два га­ды, не пе­ра­шко­дзі­ла ства­рэн­ню ме­ераў­скай кан­цэп­цыі ўсёй шко­лы), 
а для Еўро­пы і ЗША — вер­сія на асно­ве кан­цэп­цыі Ва­ль­тэ­ра Гро­піў­са (ён быў 
ды­рэк­та­рам во­сем га­доў).
Усё ж, ня­гле­дзя­чы на змен­лі­вую сі­ту­ацыю, каш­тоў­нас­ці, якія падзя­ля­юцца ў 
гра­мад­стве, па­во­ль­на змя­ня­юцца ў ча­се і зна­хо­дзяць сваё вы­яўлен­не ў ві­зу
аль­ных тэк­стах. Гэ­та ро­біц­ца асаб­лі­ва за­ўваж­ным пры па­ра­ўнан­ні.

Дызайн і каштоўнасці. 
Ці можа дызайн садзейнічаць зменам?



Ві­зу­аль­ная айдэн­ты­ка фі­лар­мо­ній, акра­мя тран­сля­ван­ня му­зыч­най спе­цы
ялі­за­цыі ўста­но­вы, пе­рад­ае і каш­тоў­нас­ці, які­мі надзя­ля­ецца му­зыч­нае мас
тац­тва ў тым ці іншым ку­ль­тур­ным кан­тэк­сце.
Ла­га­тып Бе­ла­рус­кай дзяр­жаў­най фі­лар­мо­ніі ўяў­ляе з ся­бе іка­ніч­ную вы­яву 
арга­на, аб­рам­ле­ную ві­нь­етка­мі, а са­мо ло­га ззяе зо­ла­там. Рэ­аліс­тыч­ная вы
ява арга­на мо­жа ўказ­ваць на да­во­лі тра­ды­цый­нае ўспры­ман­не му­зы­кі і яе 
рэ­прэ­зен­та­цыю аўды­то­рыі.

У ла­га­ты­пе Лі­тоў­скай на­цы­яна­ль­най 
фі­лар­мо­ніі пры­сут­ні­чае фар­ма­ль­ная 
вы­ява, якая аса­цы­юец­ца з сім­ва­ліч
ным прад­стаў­лен­нем му­зы­кі: знак 
мо­жа на­гад­ваць умоў­ную вы­яву дэ­кі 
струн­на­га інстру­мен­та, ві­ялан­чэ­лі ці 

кан­тра­ба­са, але так­са­ма мо­гуць уз
нік­нуць і іншыя аса­цы­яцыі. Знак не 
мае ад­на­знач­на­га пра­чы­тан­ня і дае 
гле­да­чу сва­бо­ду ў інтэр­прэ­та­цыі.
Ла­га­тып Бер­лін­скай фі­лар­мо­ніі ўяў
ляе з ся­бе на­кла­дан­не ва­сь­мі­кут­ні
каў, што сы­хо­дзяць углыб. Ва­сь­мі­кут
нік сім­ва­лі­зуе па­ра­дак, ства­рэн­не і 
раў­на­ва­гу. Фар­ма­ль­ная кам­па­зі­цыя 
вы­клі­кае сва­бод­ныя аса­цы­яцыі ў 
гле­да­ча і са­дзей­ні­чае ўспры­ман­ню 
фі­лар­мо­ніі як уста­но­вы, у якой зна
хо­дзіць сваё мес­ца зба­лан­са­ва­ны 
рэ­пер­ту­ар у ды­япа­зо­не ад кла­сі­кі да 

су­час­ных экс­пе­ры­мен­та­ль­ных па­ста­но­вак.
Ла­га­тып Мі­лан­скай фі­лар­мо­ніі, па­бу­да­ва­ны на алю­зіі фар­тэ­пі­янных кла­віш, 
пе­ра­тво­ра­ных у лі­та­ры «LaFil», ве­ль­мі ары­гі­на­ль­ны, у буй­ным маш­та­бе ён 
вы­ка­рыс­тоў­ва­ецца на афі­шах, і гэ­та па­шы­рае па­зна­ва­ль­насць і за­па­мі­наль­
насць фі­лар­мо­ніі. Мі­лан­скі ла­га­тып успры­ма­ецца як рыт­міч­ны ма­лю­нак 
і толь­­кі по­тым — як гра­фіч­на ары­гі­на­ль­нае на­пі­сан­не.
У До­ме му­зы­кі ў Амстэр­да­ме ла­га­тып уяў­ляе з ся­бе віб­ру­ючую фор­му, па­бу
да­ва­ную на сі­лу­эце гэ­та­га бу­дын­ка. У пла­ка­це яна раз­меш­ча­ная на пер­шым 

пла­не як ко­ле­ра­вы і фар­ма­ль­ны 
цэнтр кам­па­зі­цыі.
Ла­га­тып До­ма му­зы­кі ў По­рта (Пар
т­уга­лія) па сі­лу­эце так­са­ма на­гад
вае су­час­ны бу­ды­нак фі­лар­мо­ніі і ў 
за­леж­нас­ці ад сты­лю му­зы­кі мо­жа 
быць прад­стаў­ле­ны ў роз­ных ра­кур
сах і ко­ле­ра­вых ра­шэн­нях.
Ды­на­міч­ная айдэн­ты­ка фі­лар­мо­ній 
у По­рта і Амстэр­да­ме раз­бу­рае ўсе 
стэ­рэ­аты­пы пра фі­лар­мо­нію як кан
сер­ва­тыў­ную ці на­ват ча­пу­рыс­тую 
ўста­но­ву і прад­стаў­ляе экс­пе­ры­мен
та­ль­ныя і ды­на­міч­ныя фор­мы, якія 

ка­жуць пра му­зы­ку як пра­сто­ру сва­бо­ды і імпра­ві­за­цыі.
Вя­до­ма, айдэн­ты­ка фі­лар­мо­ній у По­рта і Амстэр­да­ме прад­стаў­ляе каш­тоў
нас­ці са­ма­рэ­алі­за­цыі, твор­чых экс­пе­ры­мен­таў, бо са­ма ўяў­ляе з ся­бе бяс­кон

цы арт-экс­пе­ры­мент і па­ста­яннае 
су­пра­цоў­ніц­тва му­зы­кан­таў і ды­зай
не­раў. На­пэў­на, та­кія інвес­ты­цыі ў 
ві­зу­аль­ную рэ­прэ­зен­та­цыю апраў
да­ныя, ка­лі му­зыч­ная ўста­но­ва 
мак­сі­ма­ль­на за­ці­каў­ле­ная ў плы­ні 
гле­да­чоў і аўта­ном­ная ў ме­ха­ніз­мах 

іх пры­цяг­нен­ня. Гэт­кая сва­бо­да ў ві
зу­аль­най рэ­прэ­зен­та­цыі маг­чы­мая 
то­ль­кі ва ўмо­вах не­за­леж­на­га існа
ван­ня і са­ма­стой­на­га вы­зна­чэн­ня 
стра­тэ­гіі раз­віц­ця.
Аўта­но­мія і сва­бо­да не­паз­беж­на 
цяг­нуць за са­бой бо­льш ры­зы­кі і 
ад­каз­нас­ці, але ў той жа час да­юць 
маг­чы­масць для са­ма­рэ­алі­за­цыі і 
са­ма­выз­на­чэн­ня. Яны рас­кры­ва
юць рэ­сур­сы, якія не мо­гуць быць 
за­дзей­ні­ча­ныя ні­дзе, акра­мя як у 

жы­вых і не­пас­рэд­ных уз­ае­ма­да­чы­нен­нях з пуб­лі­кай, і вы­клі­ка­юць не­абход
насць змя­няц­ца, каб ды­ялог за­хоў­ваў акту­аль­насць. У зме­нах ня­ма ні­чо­га 
страш­на­га. Га­тоў­насць да іх ка­жа то­ль­кі пра тое, што лю­дзі ад­чу­ва­юць ся­бе 
да­стат­ко­ва аб­аро­не­ны­мі, каб мя­няц­ца…  

1. Леанард Чурко. Жыццё шматграннае навокал. Плакат. 1974.
2. Рыгор Данчанка. Упэўненым крокам — да камунізму! Плакат. 1978.
3, 4. Лагатып Беларускай дзяржаўнай філармоніі.
5, 6. Лагатып Літоўскай нацыянальнай філармоніі.
7. Лагатып Берлінскай філармоніі.
8,9. Лагатып Міланскай філармоніі. Дызайн Studio FM Milano.
10. Лагатып Дома музыкі ў Амстэрдаме. Дызайн Silo Agency.
11—13.Лагатып Дома музыкі ў Порта, Партугалія. Дызайн студыі «Загмайстар&Уолш».
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«Тэатр у фотааб’ектыве» 
(Theatre Exposed) 
— адмысловы міжнародны конкурс  
фотаздымкаў  тэатральнага жыцця,  
які тры гады запар уражвае і геаграфіяй  
удзельнікаў, і якасцю твораў, — пахо
джаннем з украінскай Адэсы. Тры гады 
запар у спісе пераможцаў  — беларускія 
фатографы. Інтэрв’ю з арганізатаркай  
конкурсу Ірынай Аверынай чытайце  
ў наступным нумары «Мастацтва».

Фінальная сцэна спектакля 
«Уваскрэсенне Лазара». 
Гомельскі абласны дзяржаўны тэатр.
Фота Уладзіміра Ступінскага
(ІІІ месца ў катэгорыі Art Professional).


