
16+

5 /2020
май

•  Боркі: памяць у Бронзе
•  на сцэне як на перадавой
•  код нацыі — чырвоны



«Мастацтва» № 5(446) 

міжнародная выстава «Тэкстыльны букет» 
аб’яднала майстроў з Беларусі, казахстана і расіі 
ў залах нацыянальнага цэнтра сучасных мастацтваў 
(пр-т незалежнасці, 47).

Хрысціна Высоцкая. 
Стварэнне Евы. 
Воўна, дрэва, бавоўна, пластык, 
аўтарская тэхніка. 2019. 



1мастацтва № 5 (446) май 2020

© «Мас тац тва», 2020.

 змест

Візуальны
ям

астацтвы
Артдайдж

эст

3
«М

астац
тва»№

8
(4

1
3
)Ж

нівень,2
0
1
7

●УМ
узеіГугенхайм

аўіспан
скім

Більбаапа17верасня
працуевы

става«Пары
ж
,

канецстагоддзя:Сіньяк,
Рэдон,ТулузЛатрэкііх
сучаснікі».Яквы

нікаез
назвы

 —
праектпраэпоху

паліты
чны

хкатаклізм
аўі

м
астацкіхпераўтварэнняў,

увы
нікучагоз’явілісяно

вы
яплы

ні,якіявы
значы

лі
развіццёартунапрацягу
ўсягоХХстагоддзя.Вы

става
ўнікальнаягалоўны

м
чы

нам


там
у,ш

тоэкспанаваны
яра

боты
 —
зпры

ватны
хкалек

цы
й:120карцін,м

алю
нкаў,

акварэлей.КуратаркаВіўен
Гры

нзасяродзіласянанеа
ім
прэсіянізм

е,сім
валізм

е
і творчасцігрупы

«Н
абі».

●УлонданскайBarbican
ArtGalleryда21верас
няпрэзентую

цьспадчы
ну

знакам
ітагаам

еры
канскага

сам
авукаЖ

анаМ
іш
эля

Баскія —
граф

іціста(піянера
нью

ёрскагастры
тарту

1980х)іняўры
м
слівага

неаэкспрэсіяніста.Д
асваёй

ранняйсм
ерціў27гадоўён

паспеўствары
цьбольш

за
тры

ты
сячы

работ,якіясён
няраскіданы

япапры
ват

ны
хкалекцы

ях,з іхібы
лі

адабраны
якалястапрац

дляпрэзентацы
іў Барбікан

цэнтры
.Баскіеўская«Boom


forReal» —

перш
аяпоўна

м
аш

табнаяяговы
ставаў

Англіі,янапланаваласяяк
своеасабліваярэканструк
цы

яперш
айвы

ставы
Баскіі,

праведзенайу1981годзе,
зчагоіпачаласяягосус
ветнаяслава.Лонданская
экспазіцы

япачнеццасёлета
21верасняіпрацягнецца
да28студзеня2018.
●Вы

става«Рэнесансу
Венецы

і.Тры
ум

ф
пры

га
ж
осціікрахж

ы
вапісу»ў

М
узеіЦ

ісэнаБорнем
ісы


прэзентуем

айстроўXVI
стагоддзя,такіхякТы

цы


ян,Веранезэ,Ц
інтарэтаі

Лато.П
рацы

сведчацьпра
эвалю

цы
ю
тагачаснагаж

ы


вапісу —
ад увагідаколеру

іназіранняўзарэальнасцю


дападзеннятэхнічнагам
ай

стэрстваўпозніхработах
аўтараў.Венецы

янскаяш
ко

лаўперы
ядРэнесансувы


лучаласясваім

івы
клю

чны
м
і

калары
сты

чны
м
іякасцям

і.
●Унідэрландскайлакацы

і
Foam

праходзіцьвы
става

легендарнагаф
атограф

а
ГорданаПаркса.Ёнстаў
перш

ы
м
рэж

ы
сёрам

аф
ра

ам
еры

канцам
уГалівудзе,

якізняўпоўнам
етраж

ны


м
астацкіф

ільм
.П

арксна
зы

ваўсваю
кам

еру«зброяй
вы

бару»іпразф
отазды

м
кі

звяртаўагульную
ўвагуна

сегрэгацы
ю
,м

аргіналіза
цы

ю
,несправядлівасцьі

беднасць.
●М
іж
народны

цэнтрф
ата

граф
ііўН

ью
Ёркупаказвае

«М
аніф

естM
agnum

».Вы
ста

вапры
свечанаязнакам

іта
м
уагенцтву,заснаванам

у
неўзабавепаслязаканчэння
Д
ругойсусветнайвайны


такім

ізнакам
іты

м
ім

айстра
м
і,якРобертКапа,Анры


КарцьеБрэсон,Д

ж
ордж


Родж

аріД
эвідСейм

ур.Д
ля

агенцтвабы
ластвораная

велізарнаяколькасцькуль
тавы

хф
атаграф

ій.Уролі
арганізатарагэтайвы

ставы


вы
ступіўКлем

анШ
эруз

М
узеясучаснагам

астац
тваСанФ

ранцы
ска,які

ранейпрацаваўуЦ
энтры


П
ам

піду.Ф
атаграф

ііагенц
твабудуцьпрадстаўлены

ў
ты

м
вы

глядзе,якяны
бы

лі
апублікаваны

яперш
апачат

кова —
угазетах,часопісахі

м
астацкіхкнігах.

●УМ
уніцы

пальны
м
м
узеіў

Гаазеда24верасняпрацуе
праект«Адкры

ццёМ
ан

дры
яна.Ам

стэрдам
,Пары

ж
,

Лондан,Н
ью

Ёрк»,пры
све

чаны
ю
білею

ўзнікнення
м
астацкагакірункуD

eStijl.
М
узейвалодаенайбуйней

ш
айкалекцы

яйработП
іта

М
андры

яна —
300твораў,

якіяіплануепаказаць.
Гарады

,пералічаны
яўназ

ве,М
андры

янлічы
ўсваім


дом

ам
,пакульнепераехаў

уН
ью

Ёрк,дзепраж
ы
ўда

сам
айсм

ерці.
●Тэм

аты
чнаявы

става«Пікаса
напляж

ы
»будзепаказа

наяўВенецы
і.Экспазіцы

я
вы

будаванаяваколкарціны


П
аблаП

ікаса«Купальш
чы


цы

»(1937)зкалекцы
іП

егі
Гугенхайм

,асам
праект

пры
свечаны

тэм
епляж

а
яклейтм

аты
вутворчасці

м
астакападчасягож

ы
ццяў

П
равансе.Сёлетапачы


наеццасеры

яз40вы
стаў

прасувязівы
находніка

кубізм
узМ

іж
зем

нам
ор’ем

,

якую
арганізуепары

ж
скі

М
узейП

ікаса.П
ерш

айуёй
станеэкспазіцы

якасцю
м
аў

ідэкарацы
й,створаны

хм
ас

таком
длябалета«П

арад»
трупы

СяргеяД
зягілева,яна

адкры
еццаўкрасавікуў

неапалітанскім
м
узеіКапа

дзім
онтэ.Вы

ставу«Спагада
іж

ах.П
ікасанаш

ляхуда
“Гернікі”»м

ож
набудзе

ўбачы
цьзкрасавікаўМ

узеі
каралевы

Саф
ііўМ

адры
дзе.

● 7еМ
аскоўскаебіенале

сучаснагам
астацтваадкры


ецца19верасняўН

овай
Траццякоўцы

наКры
м
скім


Валеіпрацягнеццада18
студзеня.Куратаркайасноў
нагапраекта«Завоблачны

я
лясы

»сталаЮ
каХасэгава,

галоўнаякуратаркаМ
узея

сучаснагам
астацтваўТокіа.

Згодназяеканцэпцы
яй,

лесз’яўляеццам
етаф

арай
зям

ліікультурны
хкаранёў,

утойчасякаблокізвязаны
я

зм
агчы

м
асцям

ісучас
ны

хтэхналогійуабм
ене

інф
арм

ацы
яйізносінбез

м
еж

аў.Сяродзапрош
аны

х
зорны

худзельнікаўбіенале
м
ож

наадзначы
цьспявачку

ім
астачкуБ’ёрк,якаяпрад

ставіцьнавы
ставесваю


відэаінсталяцы

ю
альбо

digitalпраект.

1.ПолФ
уско.Агенцтва

M
agnum

.Ф
атаграф

іязроб
ленаязж

алобнагацягніка
РобертаФ

рэнсіса«Бобі»
Кенэдзі.1968.
2.Ж

анМ
іш
эльБаскія.Без

назвы
.Зм

еш
анаятэхніка.

1982.
3.П’ерБанар.Лю

дзінавулі
цы

.Алей.1894.
4.ПітМ

андры
ян.Перам

ога
бугівугі.Алей.1942—

1945.
5.ПаблаПікаса.Купальш


чы

цы
.Алей.1937.

6.ПольСіньяк.СэнТрапэ.
Ф
антандэЛіс.Алей.1895.

7.Д
ж
аком

аПальм
аСта

рэйш
ы
.Партрэтдзяўчы

ны
.

Алей.1520.
8.ГорданПаркс.М

ухам
ед

Алі,М
аям

і,Ф
лоры

да.Ф
ата

граф
ія.1966.

30
«плас тфор ма»,
 со нца і жан чы ны 

20

4
Крэатыўнаяіндустрыя
3 • МарынаГаеўскаяМАГЧЫМАСЦІДЛЯ
МАСТАКОЎУЭПОХУПАНДЭМІІ.ЧАСТКАІІ

Ві зу аль ныя мас тац твы
«Станрэчаў»зЛюбайГаўрылюк
4 •BAZINATO.НЕБЫЛОІНЕМЕРКАВАЛАСЯ
Гутаркінавыставе
10 • КацярынаІзафатаваАКЦЭНТНАКОЛЕРЫ
«Чырвоны —коднацыі.Сакральнасць.Эстэтыка.
Улада»ўНацыянальныммастацкіммузеі
Агляды,рэцэнзіі
16 • ЛюбоўГаўрылюк
СУТНАСЦЬКРОХКІХРЭЧАЎ
«Аўтаноміяволі»ІлоныКасабукаўгалерэіДК
18 • АлесяБелявец
АГОНЬІСМУТАКУФОРМАХБРОНзЫ
МемарыялпамяціспаленыхвёсакМагілёўскай
вобласціўвёсцыБоркі
Культурныпласт
20 • КацярынаІзафатава
ПАМІЖФІГУРАТЫВАМІАБСТРАКЦЫЯЙ
МікалайКазакіягоідэнтыфікаванытвор



За сна Ва ль нік часопіса — МіністэрствакультурыРэспублікіБеларусь.
Выдаеццасастудзеня1983года.Рэгістрацыйнаепасведчанне№638выдадзена
МіністэрствамінфармацыіРэспублікіБеларусь.Спецыялізацыя(тэматыка)—
грамадска-палітычная,літаратурна-мастацкая.

Вы да Вец— Рэдакцыйна-выдавецкаяўстанова«КУЛЬТУРАІМАСТАЦТВА»
дырэктаркаІРЫНААЛЯКСЕЕЎНАСЛАБОДзІЧ
першая намесніца дырэктаркі ЛюДМІЛААЛЯКСЕЕЎНАКРУшЫНСКАЯ

Рэ дак цый ная Рада: НаталляГАНУЛ,СвятланаГУТКОЎСКАЯ,КацярынаДУЛАВА, 
АнтанінаКАРПІЛАВА,АляксейЛЯЛЯЎСКІ,МікалайПІНІГІН,УладзімірРЫЛАТКА,АнтонСІДАРЭНКА,Рыгор
СІТНІЦА,ДзмітрыйСУРСКІ,РычардСМОЛЬСКІ,НаталляшАРАНГОВІЧ,НінаФРАЛЬЦОВА,КанстанцінЯСЬКОЎ.

Рэдакцыя: Галоўная рэ дак тарка АЛЕНААНДРЭЕЎНАКАВАЛЕНКА
намеснік галоўнай рэ дак таркіДзмітрыйПАДБЯРЭзСКІ, 
рэдактары аддзелаўАлесяБЕЛЯВЕЦ,ТаццянаМУшЫНСКАЯ,ЖанаЛАшКЕВІЧ, 
АнтонСІДАРЭНКА, мас тац кі рэ дак тар ВячаслаўПАЎЛАВЕЦ, 
літаратурная рэдактарка ЛідзіяНАЛІЎКА,фо та ка рэс пан дэнт СяргейЖДАНОВІЧ,  
на бор: ІнаАДзІ НЕЦ,вёр стка: АксанаКАРТАшОВА.

Адрасвыдавецтваірэдакцыі:220013,г.Мінск,праспектНезалежнасці,77,пакоі9,10,4паверх.
Тэлефон292-99-12,тэлефон/факс334-57-35(бухгалтэрыя).E-mail:art_mag@tut.by.
www.kimpress.by/mastactva.Аўтарскіярукапісынерэцэнзуюццаіневяртаюцца.Аўтарынадрука-
ваныхматэрыялаўнясуцьадказнасцьзападборпрыведзеныхфактаў,а таксамазазмешчаныя
даныя,якіянепадлягаюцьадкрытайпублікацыі.Рэдакцыяможадрукавацьартыкулыўпарадку
абмеркавання,не падзяляючыпунктугледжанняаўтараў.Падпісанаўдрук14.05.2020.
Фармат60х901/8.Паперамелаваная.Друкафсетны.Гарнітура«PTSansNarrow».
Ум.друк.арк.6,0.Ум.-выд.арк.10,1.Тыраж593.Заказ1110.НадрукаванаўТАА«Альтиора
Форте».Ліц.№02330/471ад29.12.14.220072,г.Мінск,вул.Сурганава,д.11.

змест   2

SUMMARY

The May issue of Mastactva begins with the rubric Creative Industry, where Maryna 
Gayewskaya, the founder and chairperson of the ABC of Business Youth Association, 
coordinator of the projects Business Development in Creative Industries for the Prosperity 
of Belarus and The Voice of Culture, talks about the opportunities for artists in the form 
of grants, residences and competitions (p. 3). Then follows the VISUAL ARTS section. The 
State of the Art with Liuba Gawryliuk in May presents a talk with the artist Bazinata who 
practises the “natural” approach to art (Bazinato. It Was Not There, Neither Was It Meant to 
Be, p. 4). In the Talks at the Exhibition Katsiaryna Izafatava interviewed Dzmitry Salodki on 
the major project “Red Is the Nation’s Code. Sacrality. Aesthetics. Power” at the National Art 
Museum (Focus on Colour, p. 10). And then come the regular Reviews and Critiques: Liubow 
Gawryliuk (Ilona Kasabuka’s “Autonomy of Will” at the DK Gallery, p. 16), Alesia Bieliaviets 
(the monument in memory of the burnt villages of the Magiliow Region in the village of 
Borki, p. 18). We also invite you to penetrate into the “detective” Cultural Layer together 
with Katsiaryna Izafatava and the history of the identification of a work by a Belarusian 
American artist Mikalai Kazak (Between Figurative and Abstract Art, p. 20).
The MUSIC section introduces the Reviews and Critiques of May: Tattsiana Mushynskaya 
appraises the premiered children’s opera TheCat’sHouse at the Vialiki Theatre (To Raise 
a Music Lover, p. 24). Volha Savitskaya visited the Dressing-room of the opera singer Nina 
Sharubina (If You Start Crying You Will Not Sing to the End…, p. 26). Dzmitry Padbiarezski’s 
Personal Study can be found on page 29.
The CHOREOGRAPHY of May is rich in Reviews and Critiques on the exchange and 
interchange of experience during festivals and on tour: Nadzieya Buntsevich (Ina Aslamava 
and Irena Katvitskaya about their artistic project on the Plastform festival (p. 30), Sviatlana 
Gutkowskaya (a foreign tour of home dancers, p. 32), Anastasia Pankratava (Boris Eifman’s 
Children’s Dance Theatre in St. Petersburg, p. 35).
The THEATRE section, as usual, carries a series of materials worthy of attention — Reviews 
and Critiques of theatre world highlights: Dzmitry Yermalovich-Daschynski (image of the 
war generation in the productions of young directors, p. 38), Anastasia Vasilevich (Zero 
Button: Retrospective, p. 42). 
In the Reviews rubric of the CINEMA section Anton Sidarenka discusses a number of 
Belarusian film premieres (Viktar Asliuk, Andrey Kutsila, Darya Yurkievich, Uladzimir Kazlow, 
p. 44). He also interviews the young film director Darya Yurkievich in the rubric Who Makes 
Film (Darya Yurkievich. Trying Various Palettes, p. 46).
The issue is concluded with IN DESIGN rubric about design and its remarkable representatives 
and events in the world and in Belarus: in May 2020, Ala Pigalskaya discusses the influence 
of design on the axiology of the human universe (Design and Values. Can Design Promote 
Changes?, p. 48).
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ЧАСТКАІ І

ма ры на Га еўская

Гер ма нія
23 сакавіка ўрад Германіі падпісаў
пакет мер, прызваных дапамагчы
фрылансерам іневялікімкампаніям
перадухіліць банкруцтва ці вострыя
праблемызліквіднасцю,выкліканыя
пандэміяй каранавірусу. Для многіх
самазанятыхіневялікіхкампанійусвецемастацтваікультурыгэтыямеры
могуцьаказаццавырашальнымідлявыжывання.«Мыведаем,штопатрэбна,
мыразумеемадчай, —заявіламіністаркакультурыМонікаГрутэрс. —Дапа-
могапрыходзіць,хуткаібезбюракратычныхзатрымак».
Пакетпавіненбыцьухваленыпарламентамутэрміновымпарадку.Воська-
роткіпераказінструментаў,даступныхдляфрылансераўіневялікіхкампаній
угалінемастацтваііншыхсферах.
Ад імя федэральнага ўраду дзяр-
жаўны банк Kreditanstalt fur
Wiederaufbau прапаноўвае пазы-
кі пад нізкія адсоткі для кампаній,
якіяпацярпеліадуздзеяннямерпа
барацьбезкаранавірусам.Сума,да-
ступнаядлягэтыхнадзвычайныхкрэдытаў,неабмежаваная.Кампанііпавін-
ныпаказаць,што ў іх небылофінансавыхцяжкасцейда31 снежня2019
года.Гэтыякрэдытыдаступныяпраззвычайныбанкціпразпартнёрапафі-
нансаваннікампаніі.
Фрылансеры могуць запрасіць ад-
тэрміноўку ў падатковых плацяжах
(звярнуццаўпадатковуюінспекцыю
ціFinanzamt).Кампаніі іфрылансе-
рымогуцьтаксамазапрасіцьадтэр-
міноўкупрывыплацеўKunstlersozialkasse(фондзесацыяльнагастрахаван-
нямастакоў).
Акрамятаго,фрылансерыікампаніі,якіяпацярпеліадстратыдаходуз-зата-
го,штоіхпрацаўцяперашнічасзабароненаз-заабмежаванняўсацыяльнага
дыстанцыявання,могуцьзвярнуццапакампенсацыюўмясцоваекіраўніцтва
аховыздароўя(Gesundheitsamt).
19 сакавіка Берлін адобрыў надзвычайны пакет мер падтрымкі на суму
100 млнеўрадлясамазанятых іневялікіхкампанійзмаксімумпяццюсу-
працоўнікамі.Сяродтых,кагоімкнуццападтрымаць,людзі,якіяпрацуюцьу
творчыхгалінах,усферымастацтва,адукацыі,турызмуірознічнагагандлю.
СенатБерліназаявіў,штоможапавялічыцьдаступнуюсумуда300 млнеўра.
Кандыдатаўпросяцьпрадэманстраваць,штогрантцікрэдытнеабходныяў
вынікукаранавіруснагакрызісу.Максімальнаясума,даступнаядляаднойза-
яўкі,складае5000еўра.Асобымогуцьпадацьпаўторнуюзаяўкупразшэсць
месяцаў,кампаніімогуцьпадацьяшчэадзінзапытпразтрымесяцы.Бланк
заявыможнаатрымацьпразInvestitionsbankBerlin.
Баварыяпрадастаўляеэкстраннуюдапамогуфрылансерамікампаніям,якім
патрэбнаятэрміноваяліквіднасцьувынікукаранавірусу.Кампаніісаштатам
дапяцічалавекмогуцьпадацьзаяўкуна5000еўра.Формазаяўкідаступная
насайцеміністэрстваэканомікі.

Сенат Гамбурга адобрыў шэраг мер 19 сакавіка, якія, па словах сенатара
культурыКарстэнаБросды,павінныпрапанаваць«хуткае інебюракратыч-
нае»аблягчэннедлямастакоў і кампанійу творчыхсферах.Да гэтыхмер
адносяцца грантыўпамеры2500еўрадляфрылансераў і 5000еўрадля
кампаній,уякіхпрацуеменшзадзесяцьчалавек.Яныпавінныкіраваццаў
HamburgerInvestitions-undForderbank.
Іншыяземлі,уключаючыПа ўноч ную Рэйн-Вес тфа лію іШлез віг-Га льш-
тэйн,аб’явіліпрападобныянадзвычайныяпраграмыдлясамазанятыхіне-
вялікіхкампаній.
Прыватныяфондытаксамапачынаюцьпашырацца:напрыклад,Фонд мас-
тац тва Эрнста фон Сі мен сааб’явіўпрапланпадтрымкіпазаштатныхрэ-
стаўратараўінавукоўцаў,якіямогуцьстацьахвярамімержорсткайэканоміі,
штоажыццяўляюцьзакрытыядляпублікімузеі.Музеімогуцьпадацьзаяўку
награнтыўпамерыад2000 да25000еўранаабмежаваныяпраектыпа
рэстаўрацыіціакадэмічнуюпрацунадкаталогамівыстаў.
Швей ца рыя
Урадпрыняўшэрагмер20сакавіка,кабдапамагчыкампаніяміпрыватным
асобамперажыцькрызіскаранавірусу.Агульнымчынамурадвыдзеліўкаля
40млрдшвейцарскіхфранкаў(каля41млрддолараўзшА)уякасцідапа-
могі.Наступныямерыактуальныядлякампанійіфрылансераўусферымас-
тацтва:
• самазанятыялюдзі, якіяцерпяцьад стратыдаходу з-заафіцыйныхмер
пабарацьбезкаранавірусам,могуцьпадацьзаявунакампенсацыю.Гэтыя
плацяжыбудуцьажыццяўляццакантонамAusgleichskassenцікампенсацый-
ныміфондамі;
• кампаніі іфрылансерымогуць адкладваць выплатыпа сацыяльным за-
беспячэнні без налічэння працэнтаў. заяўкі будуць ацэньвацца кантонам
Ausgleichskassenцікампенсацыйныміфондамі.
аўстрыя

Урад адобрыў пакет фінансавання ў памеры 38
млрдеўрадляпадтрымкікампанійісупрацоўні-
каў,чыйдаходпадвяргаеццарызыцыкаранавіру-
су.Гэтаўключаеўсябе4млрдеўрананеадклад-
ную дапамогу супрацоўнікам са скарочаным
працоўным днём, а таксама малым і сярэднім
кампаніямвыдзяляецца9млрдеўраўвыглядзе
крэдытных гарантый. 15 млрд еўра пойдзе на
надзвычайнаефінансаваннедляасабліваўразлі-
вых,10млрдеўра —нападатковыяадтэрміноўкі.
Кампаніі могуць падаць заяўку на дзяржаўнае
фінансаванне для падтрымкі супрацоўнікаў у

скарочаныя гадзіныда90адсоткаўад іх звычайнагадаходу.заяўкі трэба
падавацьпразрэгіянальныяофісыAMS(нацыянальнайслужбыдлятых,хто
шукаепрацу).
Прыватныяфондызбіраюццаразам,кабдапамагчымастакам,штонемаюць
праванадзяржаўнуюпадтрымку.Актыўнапрымаюццазаяўкінападтрымку
адStiftungenhelfenKunstlern(фондудапамогімастакам).
Бе ль гія
Самазанятыяработнікімогуцьпадацьзаяўкунаштомесячны«прамежкавы
грант»да1290еўра(длясем’яў —1614еўра).
ірлан дыя
Урадувёўдапамогупабеспрацоўіўсувязізпандэміяйупамеры350еўра
натыдзень.Янадаступнаяўсімпрацаўнікамітым,хтопрацуенепанайме,

якіястраціліпрацуз-запандэ-
міідаціпасля13сакавіка.
Грамадзянскі тэатр у Паўднё-
вай акрузе Дубліна стварыў
фонддляаказанняфінансавай
дапамогі ірландскім артыстам.
«Невялікіягрантыўпамерыда

500еўрабудуцьхуткавыплачваццаўпарадкучаргіпацярпелымартыстам
ітэатральнымгрупам», —гаворыццаўзаяве.

Крэ атыў ная  індус трыя
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ляс ны во пыт
шматчасуўлесе —гэтазначыць,штоўсеканікулынадачыціўвёсцы.Гэта
ВілейкаіПалессе,дзежылабабуля.ТадыяшчэаўтэнтычнаеПалессе,стара-
жытнаявёска,драўляныяхатыі,памятаю,нейкіямасткі.Уваходнаякропка —
«угрыбы»,«уягады»,каліўсехадзіліўлесразамічаста,алеямалазбіраў,
а большкалупаўся:глядзеў,кранаў,слухаў,нюхаўтраву,мох,дрэвыіпні.
Маябабулявельміпаўплываланамяне —сваімуспрыманнемжывёл,апты-
мізмаміверайнаўзроўніказакіміфаў.Сяродіхбылошматсмешных,зда-
валася,штонамнедадзеназразумецьрэальнасць,штоёсцьсветапрочнас:
нейкіхаос,іўтойжачас —нехаос.
Потымзахапіўсястрыт-артамусамымпірацкімсэнсе,цалкамнесвядома,але
акцыііперформансыбылівельміцікавыя.Стыкерыітрафарэтыяшчэдалёкія
адмастацтва,аднакястаўудзельнікаммузычнайгрупы.Хацеласяздзіўляць
гледачоў,хацеласяпублічнасці,імыдадалідаканцэртаўіпаездаксамаробны
часопіс(«Домбыту»),дзепрадстаўляліпрацы15-20мастакоў,і штомесячную
газету.А4фармат,намаляванаіпашытаўручную —гэтабылопрыкольна,ся-
рэдзіна2000-х,тамбылакучаўнікальныхгісторыйзфестывалямі,эксперы-
ментаміўэлектроннаймузыцы.
Ігодзеў2010-мз’явіўсяЛес —звыездамінапленэры,шматгадзіннымішпа-
цырамі, калі можна было проста глядзець і працаваць з матэрыялам. Лес
заўсёдырабіўуражанне.Спецыяльнаянедумаў,як«укараніцца»,япроста
адчуваў,штосамоасяроддзе —паўнавартаснае,уімусёёсць,інічогасвайго
прыўносіцьнехочацца.Спачаткугэтабылірэзідэнцыі іфестывальныяпра-
грамы,апотымяперайшоўдаасабістыхдаследаванняў,даўласныхпраектаў.

пра ца ў лан дшаф це: маё і іншае
Уадрозненнеадкласічнага амерыканскагалэнд-арту,маепрацы грунту-
юццанажаданнінезмяняць,аадчувацьсябеўпрыроднайпрасторы,пра-
яўляцьсваюпазіцыю.Ёсцьнаватаб’екты,якіяствараюццатолькідляфата-
графііабовідэа,тутсамадакументацыяіёсцьмастацтва.Іншыяпавольна
старэюць,дляіхтаксамаважнынесамаб’ект,аягостасункізасяроддзем.
Пастаянна,урозныяпорыгода,напрацягусветлавогадняянымяняюцца.
Прырода дае большмагчымасцей, чымлюбая інстытуцыя з яе нормамі і
правіламі.Тутможнабыцьсвабодным,незалежнымітак,упрысутнасціне-
чагаіншага.Гэтаеіншаехочаццадаследаваць,узаемадзейнічацьзім.Іможа
быць,калісьціскарыстацьіўгорадзе,угалерэйнымбелымкубе.Цікава,што
ўлесеможнаўсёсабраць,знайсціформу,аб’ём,уключыцьуландшафт,які
станеіншым,апотымузнікаепытанне:дзепачынаеццамаё,мастака,ікан-
чаеццаіншае,натуральнае?
Паралельнаястаўвывучацьгісторыюмастацтва.Многаемызрабіліў«Мас-
тацкаймайстэрні»галерэі«Ў»,калірыхтавалілекцыііпрактычныязаняткі
для дзяцей.Тадыж я пазнаёміўся з экалагічнымі арганізацыямі: «Экадо-
мам»,«Аграэкакультурай»,«зялёнайсеткай»,стаўчленам«Багны»,якаяза-
ймаеццааховайбалот.
Гэтаблізкіямнетэмы,чалавецтваўжобачыць:усвецеадбываеццанешта
нетое.Мынеразумеем,штоменавіта,гісторыянічомулюдзейневучыць.
Авосьпрыродадаенатхненне,алезаёйтрэбаназіраць.Часамнямамэты
стварыцьвыказванне, аднакёсць задача атрымацьвопыт і пры гэтымне
парушыцьнавакольнаеасяроддзе.Янопатрабуедалікатныхадносін,згэ-

Bazinato. Не бы ло i не мер ка ва ла ся

мас так Bazinato за йма ецца не га ле рэй най арт-пра кты кай. з 2004 го да яго ныя пра екты мож на ба чыць у ад-
кры тых гра мад скіх мес цах. і ця пер, ка лі пан дэ мія рап там па зба ві ла нас маг чы мас ці бяс печ на ба віць час у 
го ра дзе, мас так пра па нуе нам сваё поле на зі ран няў. па блік-арт і лэнд-арт па каз ва юць і ста вяць пы тан ні пра 
тое, што ж гэ тае на ва ко ль нае ася род дзе для нас зна чыць?
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месцам,адвясныдаканцанаступнайвясны.Вядома, тутпатрэбнаябыла
фотадакументацыя,якіхмянялапрырода,якзнішчалілюдзі.
Аднойчыяразмаляваўнекалькікамянёўнамарскімберазе,былітамнейкія
сюжэты іабстракцыі.Стараўсядобраўпісаць іхупрастору.Літаральнана
наступныдзеньбыловідаць,штолюдзііхрухалі,спрабаваліпацягнуць.Але
яныцяжкія,іхнепадымеш,дыіштозімірабіць?
Хоцьупрыродземнепадабаеццаназіраць,якаб’ектліняе,разломваецца,
развальваецца,знікае.Уягоякбыццамнямапачатку,нямапунктуадлікуі
нямаканца.

Ву чо ба — гэ та за ўсё ды экс пе ры мент
Натуральна,былііёсцьлюдзі,якіяпаўплывалінамяне,алеібезадноснада
людзейадбываюццападзеі,якіятакціінакшуздзейнічаюць.Частагэтаса-
мыярозныяпрацэсы,напрыкладвельміважнаеўзаемадзеяннезмастакамі,
музыкамі,прадзюсарамі.Ябназваўюрушуста.Уасяроддзімастакоўёсцьі
ўплыў,іздароваесуперніцтва.Язахапляўсявулічныммастацтвам,дызайнам
івідэа-артам,архітэктурай,анімацыяй —ваўсіхгэтыхсферахёсцьмоцныя
мастакі.Скажам,мянеўражваеМарынаАбрамавіч —тым,якянапрацуез
уласнымцелам, адмаўляючыся ад іншыхформаў.У лэнд-арцемнецікава,
шторобіцьбрытанскімастакЭндзіГалсуорсі.Часамёнпрацуедляінстыту-
цый,уягоёсцьзаказныяпраекты,алеўасноўнымяныўзаемадзейнічаюцьз
асяроддзем.
Даўносачузастрыт-артам,адмомантуягоз’яўлення.Тамшматмастакоў,ёсць
новыяпрактыкі,мнеўвогулецікава, якпаводзіць сябевуліца.Напрыклад,
флэшмобы: людзі падключаюцца імгненна і разам ствараюць нешта но-
вае.У 2012годзевядомыпольскімастакПавелАльтхамерправёўуМінску
акцыюпадназвай«Праменьсонца»:пасляканцэртасточалавекузалатых
касцюмахпрайшліпацэнтрыгорадаісустрэлісвітанак.задумаАльтхамера
была,упрыватнасці,звязаназідэяйАртураКлінавапра«ГорадСонца».

В і зу аль ныя мас тац твы  /  «Стан рэ чаў»  з Любай Гаў ры люк 

таганараджаеццасвоеасабліваяідэалогія.НавозерыБалдук,праводзячы
арт-рэзідэнцыі(2013—2019),мыстваралісамыярозныяінсталяцыі,уклю-
чаючыўіхусё —аддрэўдаягад,ідва-трыгадысачылізазменамі.загэты
часпрыродацалкамусёзнішчала:выліньваліфарбы,з’яўлялісярасколіны,
усёзасыхала.Назірацьзатым,якрэагуеасяроддзенааб’ект,вельміважна
іцікава.«Адчуймаёлясное»(2014) —з падвешанымікамянямі,пірамідамі,
малюнкамі —быўтакімпраектам.Ягозмянялівецер,лісце,жукі,лёд,галінкі,
тамфізічнаадчуваласядыханневадыілесу. І тыразумееш,штоз іміпа-
трэбнаядалікатнасцьлюбові.
Ёсцьрэчы,якіязастаюццанаўзроўніпрактыкі,асабліванавадзе:імнена-
даешвялікагазначэння —збіраешнейкіяракавінкі,камяні,лісце.Алеўтой
жачасмнеўдаваласявыкарыстоўвацьляснывопытдлякамерцыйныхзака-
заў:уафармленнікавярань,клубаў.

ня про ша ныя інста ля цыі
Многіяпрацыўлэнд-арцеяраблюдосыцьдалёкаадлюдзей,іянынераз-
лічанынатое,штоіххтосьціўбачыць.Хоцьзаўсёдыцікава,штоадбудзецца,
калі ў лесе чалавек знаходзіць такі аб’ект — зменены ці не зменены са-
мойпрыродай.Якправіла,людзіруйнуюцьіххутчэй,чымжывоеасяроддзе.
Прычымнаватусамыхдалёкіхмесцах,калічалавекраптамзнаходзіцьне-
штанечаканае,неверагоднаедляпрыроды.Гэтасюрпрыз,калінешок, —і
ягознішчаюцьзтакімжавандалізмам,якугорадзе.Такштолэнд-арт —гэта
дакладнанеправечнасць,гэтаправітальнасць,пратрансфармацыі.
Напрыклад,«Пні»(2018—2019) —доўгаянаватнедаваўімназвы,тамушто
неведаў,якпаказваць:старыякарчакі,пні,тое,штозастаеццаадспілава-
ныхдрэваў...Увельміпрыгожаемесцаўваходзяцьлюдзі,штосьцібяруцьна
сваегаспадарчыяпатрэбы,іябачуўгэтыхпняхсвайгородунадмагіллі.зра-
біўпяцьаб’ектаў,алеііхзнайшлі!Часткупасеклісякерай,часткупарэзалі,
спрабаваліспаліць —незразумеланавошта.Большзагодназіраўзагэтым
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Вельміцікавысаенс-арт,асаблівакаліёсцьсувязьзбіялогіяй.Напрыклад,
нямецкімастакюліусфонБісмаркстварыўтакуюпасткудляптушак,дзе
аўтаматычна (бяспечна!)афарбоўваў іхунезвычайныяколеры, —праект
быў паказаны ў небе Венецыянскага біенале таксама ў 2012 годзе. Біс-
маркпрацуезлічбавымітэхналогіямі,зbigdata,ёнстварыўновыяпры-
ёмытрансляцыімалюнкаў,часамвідавочных,аўіншыхвыпадкахнебач-
ныхвоку.
згэтагапунктугледжаннястараюсяўзіраццаўбіяграфіімастакоў,бомно-
гае расказана, але шмат чаго і ўтоена ў гісторыях іх жыццяў. І заўсёды
цікава тое,штоневідацьадразу.Такадбываеццамаявучоба:невельмі
прыкметна,дыязаўсёдыдумаю,штозгэтыхкейсаўможнаўзяцьдлясябе.
УсядзібеУтрынамнеўдалосязрабіцьгіганцкікокан,падвесіцьяго,іноччу
ёнсвяціўся.Аб’екттаксамабыўулесе,выглядаўзусіммагічна,вельміпры-
гожа.Я доўгадумаўпраэлектрычнаесвятло,пратое,якпотымбудзеад-
бываццасамаразбурэнне.заднагобоку,коканупісаўсяўасяроддзеамаль
натуральна,здругога —сустракаўчалавекаякмістычнытатэм,можнабыло
прыдумляцьнейкія гісторыі. І гаспадарыхутарагэтаацанілі, іх госцімо-
гуцьвыйсціноччуіўбачыцьнештафантастычнае.
Умяненаогулёсцьмарастварыцьтакісветлавыпарк,дзескульптурысвя-
цілісябуцемры.

парт ысі па тыў ная пра кты ка
У2018годзенафестывалі«Справа»мыпаказалі
свойпраект,адагэтагазладзілірэзідэнцыю.Там
ёсцьвозераівельміпрыгожыядрэвынаберазе.
Мывырашыліпадаглядацьіх —зрабіцьіммасаж,
маскі.Уякасціматэрыялуабралі гліну, і таксама
назіралі:янасохла,трэскалася,мянялаколер.На

самімфестываліправяліэкскурсію —сабраласяшматлюдзей,да100чала-
век. зрабілі такуюмедытацыю-малітву: кожныпрамаўляў словыпра сваю
маруіўсеразаміхпаўтаралі.
На Байкале ў арт-рэзідэнцыі (2019) было яшчэ больш цікава: там іншыя
лакальныясупольнасці, іншыяважныялюдзямтэмы.Гэтаіпосткаланіялізм
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спа чаТ ку лес успры ма еш як рэ сурс, по Тым раз уме еш, шТо 
Ба чыць яго Трэ Ба на іншым уз роў ні. шмаТ зна чыць па чуц
цё вая пра кТы ка, ця лес ныя ад чу ван ні, і не за ўсё ды ім ёсць 
ла гіч ныя Тлу ма чэн ні. гэ Та мес ца, якое, з ад на го Бо ку, мя не 
рас Тва рае, а з інша га — дае раз умен не Та го, кім я ёсць на
сам рэч.
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(прыходРасііўБурацію),іадгалоскіфемінізму,шаманізму.Мянезаўсёдыва-
біць такі кантэкст: свая гісторыя, архітэктура, звязаная зумовамінадвор’я,
іншаяэстэтыкапрасторы.Пачаўяз«лятучыхкамянёў»інейкіярэчынават
недакументаваў.Намудалосязаняцьадзінпустыдомувёсцыілітаральна
захапіцьягодлягалерэі.Нам —тамуштомнехацеласяпапрацавацьзмяс-
цовыміжыхарамі.Добраадгукнулісядзеці,яныбольшпластычныя,гатовыя
дадыялогу,уіхёсцьвольнычас.Мыабыграліўгэтымдомевокны —зрабілі
вітражы,длясцен —малюнкі,уходпайшлішышкі,насенне,кветкі,грыбы.У
самойвёсцынасценахіплатахтаксамарабіліаб’екты,роспісы.Былошмат
розныхзнакаў,гісторый —у камунікацыіздзецьмімногаедаведваешсяпра
іхжыццё.Янывыйшлінавуліцу,нештатлумачыліжыхарам,безусялякіхпра-
вілаў — і  вонкава вёска змянілася, хай на час.А ідэяй у  іх было тое,што
прыгажосцьмяняесвет.Янысаміўсёзрабілі,усталявалі,паказалі,штоёсць

альтэрнатывапустомуДомукультуры.Хоцьдлямянезастаеццапытанне,ці
будзегэтаеасяроддзепа-ранейшамуаўтэнтычным,калімыўключаемуяго
сваевыказванні.

Вя лі кія га ра ды... Усё па чы наць спа чат ку
з роспісам і аб’ектамі ў горадзе праблем больш. Патрэбныя ўзгадненні, і
атрымлівацьіхдоўга,алепа-своймугэтадобра:длямаштабныхрэчаўтрэба
шматрэсурсаў,пад’ёмнікі,каманда,працапатрабуешматчасу,іўаб’ектана
ўвесьгэтычасз’яўляеццаабарона.НафестываліVulicaBrasilмнепатрэбная
быласцяна700-800м2.Тэматамбылапрасвет,якізастанеццапаслячала-
века:іншапланетныясутнасціпрыйдуцьназямлю,кабпаказацьлюдзям,як
жыцьугармоніі.Узверанаўташырокараскінутыярукі —гэтазнакпоўнай
адкрытасціідаверудасвету,наягоцелевокны,тамнештаўнутрыадбыва-
ецца.Утойжачаспобачслімакі-танкі —гэтатое,штоспрабуезрабіцьчала-
век.Янымаленькія,павольныя,апавінныбыцьзброяй,якдэльфіны,сабакі,
коні,якіхвыкарыстоўваюцьуваенныхдзеяннях.Усёгэтамарныя,вар’яцкія
намаганнілюдзей...
Дык вось, ва ўзгодненых праектах інстытуцыя стараецца абараніць інста-
ляцыюадвандалізму: такздарыласяз«Вялікай істотай» (2017)навуліцы
Кастрычніцкай.Ёйнеразадломлівалірукі,алеіхаднаўлялі,нештадараблялі.
Тадыбылошматспрэчак,увынікупяціметровыаб’ектвырыліразамзпад-
муркаміцяперёнзнаходзіццаля«Ок16».Ягозбіраюццаяшчэвыстаўляць,
і мнеўлюбымвыпадкуцікаваярэакцыялюдзей:можнаабдымаць,пісацьна
ім,залазіцьірабіцьсэлфі,аможнаразбурацьірэстаўраваць.

У стрыт-арце важ нае пра ва на го рад
Быцьнезалежнымнезначыцьісцінаканфлікт.Алемастакмаеправанаго-
рад, на час, наматэрыял, на нечаканасць: там, дзе ёсць звычайны трафік,
чалавекраптамбачыцьнештадзіўнае.Ігэтанекласічнаяскульптураабопо-
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мнік,прысвечаныгерою,інедэкаратыўныаб’ект.
Гэтасучаснаевыказванненаважнуюдлячалаве-
катэму.Угэтымсутнасць.Івулічнаемастацтване
разлічанаенадоўгітэрмін.

лын ту пы і сла ву ціч — асаб лі выя мес цы, дзе мі-
ну лае пе ра ця кае ў ця пе раш няе
«Палявая мабільная дывізія 0112» (куратарка
Сафія Садоўская, інсталяцыя Аляксандра Веле-
дзімовіча)сталапрыкладамработыўвёсцы,дзе
асяроддзенегатоваеіўлюдзейнямазвычкіха-
дзіцьнавыставы.Уштодзённасцісельскагажыц-
ця —паходнарынак,аледакладнанеўгалерэю,
тутдзейнічаюцьзусіміншыяпатэрны.Амызра-
білі гэтую выставу: пераасэнсавалі фатаграфічны архіў (1914) нямецкага
салдата Краўдскопфа, які захаваў краявіды вёскі і вобразы яе жыхароў.
ЯкімбыўладжыццяўЛынтупах,яквыглядалілюдзііхаты100гадоўтамуі
штоадбываеццасёння?Тадынемцыпабудавалішколу,казіно,правяліэлек-
трычнасць —вядома,усёгэтазабыта.Тых,хтомограспавесці,нямаўжывых,
аз ідэалагічныхпрычынправорагаўнебылопрынятаказацьдобра.Але
паглядзецьіпараўнацьзсучасныміфатаграфіямівяскоўцамусёроўнабыло
цікава —праектрабіўсяўфармацелабараторыі,успамінаў,запісаўгісторый
іміфаў.Вельміпростыпрыёмсупастаўлення,іпасутнасцігэтадваасобныя
праекты,аднакмінуўшчынаперацякаеўсучаснасць.Азнешнеўнекаторых
месцахнічоганезмянілася.ПаказаліпраектустарымДомекультуры —з
лістамівыдуманагагероя,занкетамі:гэтабыласпробазмяніцьатмасферу,
адчувальнасцьдапраўды,дамежаўчасу.
Дарэчы,уЛынтупахёсцьсупольнасцьмастакоў,эколагаў,тамвельміцікавае
месца.

УгорадСлавуціч(1986)яўсімраюпаехаць,ёнзусімунікальны.Ягобудавалі
длятых,хтоліквідаваўнаступствыЧарнобыльскайкатастрофы:прыбіраўза-
ражэнні,закрываўсаркафаг.Гэтагорадбезграмадскагатранспартуірэкла-
мы,алезатоеягоўзводзілішэсцьрэспубліктагачаснагаСССР —іпабудавалі
абсалютнарозныякварталы.АзербайджаніЛатвія,усеіншыякраіны —гэта
рознаягеаметрыя,ландшафты,архітэктура.Тутладзіццаарт-фестываль,ку-
дызбіраюццакінадакументалісты,музыкі,мастакізусягосвету.Мызнайшлі
таммесца,выпаленаепажарам,іўсталяваліскульптуру«Блізкасць»(2017).
Гэтавобразчалавека,якіпрыхінуўсядадрэва.Ёсцьпрысутнасцькатастро-
фы,іадчуваеццаблізкасцьпрыроды.Іякбыдрэваабаранілаягоадпажару.
Наспінеўягоз’явіўсямох,умоўнагэтабыўбыновыпачатак,алеразламалі
яголюдзі —угэтыммесцышпацыруюцьзсабакамі,ёсцьпраходдадачнага
пасёлка.Самвобразтадышматабмяркоўвалі,камусьціённагадваўпудзіла,
камусьцібервяно — і ягопростабілі.Чаму?зашто?Трыдні ялітаральна
«здымаўпабоі».

па вод ле пер шай ад ука цыі я  — вы клад чык Бі яло гіі, але 
на сТаў ні кам ні ко лі не Быў, мя не ці ка ві ла да след чая пра
ца. дру гая ад ука цыя  — ві зу аль ны ды зайн і мед ыя. у вы
ні ку пра фе сія пед аго га спаТ рэ Бі ла ся ў пра вя дзен ні май
сТаркла саў, вар кшо паў, Трэ нін гаў. з «Баг най» мы ра Бі лі 
ці ка вую «экаш ко лу», я пра ца ваў у пра екце як мас Так, па
каз ва ючы, як уз ае ма дзей ні чаць з ле сам. ця пер вы ка рыс
Тоў ваю лю Бы во пыТ, лю Бую Тэх ні ку, каБ вы ву чаць свеТ як 
Та кі. ад ной чы ра Бі лі фес Ты валь у жы вой пры ро дзе, каБ 
па ра ўнаць на Ту ра ль нае з не жы вы мі аБ’ екТа мі і з Тым, шТо 
па шко джа на ча ла ве кам. але і пес ня, Та нец, фа Таг ра фія, 
кла січ ная кар ці на і ску льп Ту ра мо гуць уз ае ма дзей ні чаць 
з лан дшаф Там.
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1.Bazinato. 
ФотаАляксандрыКанончанка.
2. ле ві та цыі. лу нан не ў па вет ры. арт-рэ зі дэн цыя 
«кан тэкст». Бай кал, Рас ія. 2018.
3. кры ні ца. Фес ты валь мас тац кіх пра ктык і кры тыч-
ных ве даў «Баг на». Бе ла русь. 2014.
4, 12. Во пыт сі нэс тэ зіі. лэнд арт фес ты валь, поль-
шча. 2015.
5. Віт раж — за паў нен не пра ёма. арт-рэ зі дэн цыя 
«кан тэкст». Бай кал, Рас ія. 2018.
6, 8, 13. ад чуй маё ляс ное. EVAA project. Воз ера Бал-
дук, Бе ла русь. 2014.
7. Бліз касць. Фес ты валь Slavutich 86. сла ву ціч, Укра-
іна. 2017.
9. я — ко кан. EVAA project. Утры на, Бе ла русь. 2013.
10. пнi. Ві лей шчы на, Бе ла русь. 2018—2019.
11. Вер ты ка ль ныя прад ме ты па ляп ша юць на строй. 
арт-рэ зі дэн цыя SPRAVA. Бе лая цар ква, Бе ла русь. 
2018.
ФотаІгараСтахіевіча.
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акцэнт на ко ле ры
«ЧЫРВОНЫ —КОДНАЦЫІ.САКРАЛЬНАСЦЬ.
ЭСТЭТЫКА.УЛАДА»ЎНАЦЫЯНАЛЬНЫМ
МАСТАЦКІММУзЕІ

ка ця ры на іза фа та ва

у асно ве маш таб на га му зей на га пра екта  — да сле да ван не чыр во на га ко ле ру ў бе ла рус кім мас тац тве, спро ба яго 
анта ла гі за ваць, пра са чыў шы вы то кі, ста наў лен не, раз віц цё і су вя зі з на шай гіс то ры яй, мен та ль нас цю і ку ль ту рай.
у ча ты рох ніж ніх экс па зі цый ных за лах, вы бу да ва ных па вод ле ўсіх пра ві лаў свя до ма га эклек тыз му, вы стаў ле ны руч-
ні кі, аб ра зы, кар ці ны, са вец кія пла ка ты, на род нае адзен не, рэ лі гій ная і свец кая ску льп ту ра. моц ны акцэнт на род-
на га чыр во на га гу чыць у «Бaбах» во ль гі ме ль нік-ма ла ха вай, што лі та ра ль на лу на юць у пра сто ры, ледзь чут ны — у 
не вя лі кай эма ле вай чыр во най кроп цы ў брон за вых упры го жан нях трэ ця га ста год дзя. рэ прэ зен та цыя асаб лі вай ме-
та фа рыч нас ці чыр во на га з яго рэ лі гій ны мі і гіс та рыч ны мі ка на та цы ямі ад бы ва ецца ў дру гой за ле  — праз вы са-
ка род ныя ад цен ні ко ле ру па ра дных парт рэ таў XVIII ста год дзя і па ліх ром най рэ лі гій най ску льп ту ры. у трэ цяй за ле 
рэ ва лю цый ны энту зі язм, по шук но вых форм у мас тац тве, вы яўле ны суп рэ ма тыч ным чыр во ным арка дзя аста по ві ча 
і надзі ле жэ, су сед ні чае з чыр во ны мі сця га мі са вец ка га мас тац тва і кры ва вы мі ма ка мі вай ны мі ка лая за лоз на га. і 
на рэш це, усе ад цен ні чыр во на га прад стаў ле ны ў пра цах су час ных аўта раў — ад дра ма тыч на га кры ку ў тво рах ула дзі-
мі ра аку ла ва і ва лян ці ны ля хо віч да дэ ка ра тыў нас ці чыр ва ні ў па лот нах аляк сан дра ксян дзо ва і ула дзі мі ра са ві ча.
чыр во на га тут сап раў ды шмат. па між гэ ты мі тво ра мі, мно гія з якіх экс па ну юцца ўпер шы ню, пра ля га юць ты ся ча год-
дзі вы яўлен чай гіс то рыі ко ле ру з раз на стай нас цю ад цен няў і сэн саў. змеш ван не тэх нік, сты ляў і ідэй, дзе кож ная 
пра ца пра па нуе ўлас ны пункт гле джан ня, сваё зна чэн не і сваю квін тэ сэн цыю «чыр во на га». вы ста ва аб’ядна ла сак-
ра ль нае і свец кае мас тац тва, аван гард, сац рэ алізм і нон кан фар мізм. гэ та вя лі кі між му зей ны пра ект, у ім удзель  ні-
ча юць на цы яна ль ны цэнтр су час ных мас тац тваў, нацыянальны гіс та рыч ны му зей, вет каў скі му зей ста ра вер ства і 
бе ла рус кіх тра ды цый імя ф. шкля ра ва, га ле рэя «хо» і ка лек цыя ву чэб най ла ба ра то рыі му зей най спра вы гіс та рыч-
на га фа ку ль тэ та Бду.
пра кан цэп цыю пра екта і мес ца чыр во на га ко ле ру ў бе ла рус кай ку ль ту ры мы раз ва жа ем з ку ра та рам вы ста вы, стар-
шым на ву ко вым су пра цоў ні кам ад дзе ла су час на га бе ла рус ка га мас тац тва дзміт ры ем са лод кім..

Ві зу аль ныя мас тац твы  /  Гу тарк і на выставе 11

1, 4, 6. Фраг мен ты экс па зі цыі.
2. У цэн тры: Ула дзі мір Ган ча рук. Укры жа ван не. алей. 1993.
3. У цэн тры: ле анід ду да ран ка. мінск 1919 го да. Тэм пе ра, алей. 1977.
5. Жан на ка пус ні ка ва. ма ла ды агра ном. Шэрсць, шоўк. 2019. спра ва: 
руч нік, вы ка на ны еўда кі яй Бар су ко вай, спад ні ца, вы ка на ная Ган най 
пра ка пук.
7. люд мі ла Ру са ва. суп рэ ма тыч ная ка са. Шэрсць, ткац тва. 1989.
ФотаДзмітрыяКазлова,ДзмітрыяСалодкага.
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ад ра зу ўзні кае пы тан не: ча му ко лер і ча му чыр во ны?
—Па-першае,угісторыіайчыннаймузейнайпрактыкініколінебыловыста-
вы,прысвечанайаднамуколеруўнашайкультуры.Умузеіадбылосямноства
тэматычныхпраектаў,дзегалоўнымгероембылігорад,светдзяцінстваіг.д.
Авоськанкрэтнаколерунебыло.Імывырашылівыправіцьтакуюхібу.Па-
другое,колер —гэтанетолькіфізічнаепаняцце,алеасобнысветсасваёй
унутранайструктурайіфіласофіяй.
Чамучырвоны?Гэтабазісныколер,ёнбыўаднымзпершыхіасноўных,якім
карысталасямастацтвасастаражытнасці.Іпасваімсемантычнымзначэнні
гэтанадзвычайполіфанічныколер,ёнможапазначацьзусімсупрацьлеглыя
рэчы:жыццё,пакуты,рэвалюцыю,багацце,уладу,прыгажосць.УХХстагоддзі
ён становіцца сімваламсавецкага. Гэта значыць, чырвоныпранізваенаша
жыццёспаконвекуінаўсіхузроўнях.
Можнасказаць,гэтазаўсёдыколерпярэднягаплана.Істалацікавашырыню
нацыянальнай культуры разгледзець менавіта праз чырвоны колер. Наша
экспазіцыятолькіпацвярджаетойфакт,штосённяўдачыненнідачырвона-
гадакладнанічоганезмянілася.
чыр во ны ко лер спры яе гіс то ры ка-ку ль тур най фі ла соф скай рэ флек сіі. 
Ён знач ны для іспан скай, мек сі кан скай, армян скай, для ўсіх сла вян скіх і 
мнос тва іншых ку ль тур. яго сім во лі ка шмат у чым уні вер са ль ная — ко лер 
кры ві, жыц ця, ба ра ць бы, страс ці, ка хан ня, рэ ва лю цыі. Ён ме та фа рыч ны, 
сак ра ль ны і по ўны сэн саў. але ў яго ёсць і са цы яль ная фун кцыя — ства-
раць ідэн тыч насць. і на зва вы ста вы — «чыр во ны — код на цыі». якія асаб-
лі выя на цы яна ль ныя ка на та цыі мае чыр во ны ко лер у бе ла рус кім мас тац-
тве? які ён, бе ла рус кі чыр во ны?

—Такіж,якіўіншыхкультурах.Ёнтаксамасімвалізуекаханне,страсцьі ўла-
ду.Чырвоныяксімвалкрывіісмерцііснаваўуантычнасці,тоежсамаеён
сімвалізаваўіўкультурысярэднявечнайЕўропы,такімжаёнз’яўляўсяіўча-
сыПершайсусветнайвайны,праштокрасамоўнасведчыцьверш«Напалях
Фландрыі»ДжонаМакрэя, дзечырвоныямакі — гэтаўспамінпра смерць.
Віхоркрывава-чырвона-вінныхплоскасцейупрацыМікалаязалознага«Ма-
кі»,прадстаўленайнавыставе,гаворыцьпратоеж.Каліпаглядзецьначыр-
воныякнасімвалулады,тогэтаіплашчырымскіхвоеначальнікаў,іадзенне
кардыналаў,імантыякнязяЕжыРадзівіланаяговядомымпартрэцезнаша-
газбору.Ці,напрыклад,культпакланеннямесяцу,вядомываўсіхаграрных
індаеўрапейскіх культурах, існаваў і на нашай зямлі, пацвярджэннем чаго
з’яўляюццавыстаўленыяўпершайзалелунніцы,прыблізназтакіміжформа-
міўвыглядзепаўмесяца,якіўсюды,толькіўнасянызчырвоненькімколе-
рам,дабаўленымуэмаль.
Ятолькіцяперзразумеў,наколькіідэальнаяназва«Коднацыі».Бокодна-
цыі —гэтанеяеасаблівасцііхарактарыстыкі,анейкіябольшглыбокіязака-
намернасці.Сэнсутым,штогэтыкоднацыівытканызрозныхкультур,зроз-
ныхтрадыцый.Сабранытут,нагэтайзямлі.Іўпрацэсепошукунацыянальнай
ідэнтычнасціідухоўныхапор,упошукуадказаўнапытанні,якіямызаўсёды
ставімсабе:«Ахтомытакія?Хтотакіябеларусы?Гэтасялянецішляхта?Гэта
каталікіціправаслаўныя,яўрэіцітатары?» —неабходнавыбудоўвацьінтэ-
гральнуюкарціну.
Іфармальныпадыходпразколер —гэтаіёсцьспробазразумецьсябе,пагля-
дзецьнасябенапрацягупрактычнадвухтысячагоддзяў.Паглядзецьнатое,
зчагомысатканыя.Празусювыставучырвонайніткайпраходзіцьнашкод,
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складаны,заблытаны,супярэчлівы,савецкіінесавецкі,рэлігійныіатэістыч-
ны.Тутусё.Аднаквыстава,якправіла,большзадаепытанняў,чымсцвярджае
нештаканкрэтнае.
У вы ста вы ёсць па шы ра ная на зва «сак ра ль насць. эстэ ты ка. Ула да», і ў экс-
па зі цыі вы раз на пра соч ва ецца струк ту ра — на род нае, сак ра ль нае, су пя-
рэч нас ці эпо хі ХХ ста год дзя з яго ва енны мі і рэ ва лю цый ны мі падзе ямі, 
так са ма су час ная інтэр прэ та цыя чыр во на га, ска жам так, свец кая, акту аль-
ная. мо жа быць, у пра цэ се крыш та лі за цыі па зна ча ных вы шэй па зі цый бы-
лі тыя, што не ўвай шлі, або тыя, над які мі вы раз ва жа лі?
—Варыянтаўструктурымаглобыцьмноства,тамушто,якнеразбылоадзна-
чана, чырвоны больш чым поліфанічны колер. Можна было асобна пра-
ілюстравацьЖыццё,Смерць,Любоўабопытаннімодыікасцюма.Паколькі
чырвоныколерпраявіўсябеўгранічнашырокіхаспектахчалавечагажыцця,
можнабылоягораскрывацьіпраздзесяцьабодваццацьраздзелаў.Аднак
каліпрыгледзецца,тоўназвахраздзелаў,напрыклад«Сакральнасць»,ёсць
іжыццё, і смерць.Чырвоныколерчасамнават у адным творывыступае і
якзнакбяды,нейкай інфернальнасціўадлюстраванніпекла, іадначасова
маркіруеанёлаўірай.Тамугэтыятонкасці,гэтыясвоеасаблівыяпараграфы
іпадпараграфыможнаўбачыцьу глабальныхфундаментальныхблоках —
«Сакральнасць»,«Эстэтыка»,«Улада».
У та кім вы пад ку — пы тан не ў пра цяг па пя рэд ня га. на за вём гэ та ўмоў на 
«пра цай над па мыл ка мі». ча го б ця пер, ка лі экс па зі цыя ўжо га то вая, ха-
це ла ся да даць, якіх аўта раў уклю чыць?
—Цяперяразумею:нягледзячынатое,штовыставадастатковамаштабная
іўключаеўсябекалястатвораў,янаўсёжабмежаванаякалекцыямітолькі

музейныхінстытуцый.Нададзенымомантхацеласябпрааналізавацьпры-
ватныякалекцыімастакоў,папрацавацьзіхархівамі.Хоцьтутіснуевялікая
небяспека:гэтыпрацэсможастацьбясконцымізацягнуццананекалькіга-
доў,бопрактычнаваўсіхмастакоўёсцьтворызчырвонымколерам.Уласна
ўмянеібыласпробасабрацьгэтыархіў.Алекалітолькіададнагомастака
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былоатрыманабольшза15работ,язразумеў,штоідэянерэальная:дляяе
ажыццяўленнятрэбабылобзняцьусепрацыпастаяннайэкспазіцыі.
Яшчэадзінскладанымомантзвязанызэкспанаваннемзнакавых,хрэстама-
тыйныхтвораў.УякасціпрыкладупрывядупартрэтСтэфанаБаторыязпаста-
яннайэкспазіцыіНацыянальнага гістарычнагамузея.Узяцьягонавыставу
памногіхпрычынахбылоцяжка,якіпрывезцівельмідалікатныяэкспанаты,
напрыклад, археалагічныя. Гэта, безумоўна, магчыма, але надта праблема-
тычна.Даводзіласяабыходзіццамясцовыміварыянтамізамены.
пра бле ма вы ба ру за ўсё ды існуе: і та му што маг чы мас ці экс па зі цыі аб-
ме жа ва ныя, і та му што скла да на вы зна чыць, твор час цю яко га су час на га 
мас та ка пра ілюс тра ваць тую ці іншую ідэю, не атры маў шы па про каў, і г.д. 
і ўсё ж до сыць ба на ль нае пы тан не пра вы бар. які для вас са мы «чыр во-
ны», са мы вы дат ны твор мас тац тва на гэ тай вы ста ве?
—шчыра кажучы, такога няма. Хутчэй для мяне ёсць некалькі прац, якія

з’яўляюццаэкспазіцыйныміакцэнтамі.Адзін з самых,намойпогляд, яркіх
экспанатаў —гэтаручнік,створаныдадэкадыбеларускагамастацтваіліта-
ратурыўМасквеў1955годзе.Якмнездаецца,ручнікідэальнаўпісваецца
ўканцэпт«Сакральнасць,эстэтыка,улада»,увасабляючыквінтэсэнцыюідэі
выставы.На ім,уласна,сабранаўсё.Па-першае,чырвоныколердлянас —
найперш арнамент. Вышыўка не блакітная, не зялёная, а менавіта чырво-
ная.Наручнікуарнаментпрадстаўленыўрозныхварыяцыях:тут істрогая
геаметрызацыя, іструктурнасцьархаічнагамастацтва, ікветкавыяматывы,
якіяскіроўваюцьдамяшчанскайэстэтыкіканцаХIХ —пачаткуХХстагоддзя.
Тутжа,зверху,можнаўбачыцьвышытычырвонысцягСавецкагаСаюза,пад
імвіднееццасцягнашайрэспублікі.Тутсімволікаўладысавецкайіадначасо-
ванашасучаснаядзяржаўнаяатрыбутыка,сакральныяматывыіэстэтычныя.
Такштогэтаадзінзсамыхцікавыхэкспанатаўнавыставе.Уімчырвоны —гэ-
таіаб’ект,ісюжэт,іінструмент,ісімвал,іідэя.Невыпадковаручнік —першы
экспанат,якібачыцьглядач.
Гэ ты экс па нат усё ж у бо ль шай сту пе ні звя за ны з ідэ ало гі яй. а ка лі ўзяць 
твор, які мар кі руе вы ключ на эстэ тыч ныя аспек ты?
—Язусімнесхільныстанавіццанапазіцыіартадокса ікансерватара іза-
яўляць пра тое, што самае лепшае створана ў народныммастацтве, — бо
вельмілюблюсучаснае.Алепрыўсімпрыгэтым,каліўчарговыразгляджуна
ручнік, пераконваюся:магія абстрактнага, беспрадметнагамастацтва, якое
насуражвае,ёсцьіўручніках.Угэтыхкодахвышывакуласнаіўтойваюцца
сучасныяпадыходыдаінтэрпрэтацыінайноўшагаарту.Наручнікітрэбагля-
дзецьякнарэальнытвор,анеякнаборпомнікаўдаўніны.
сап раў дны амаж на род на му мас тац тву. на вы ста ве (мы спа дзя ва емся, 
што час дасць маг чы масць яе на ве даць) у кож най за ле, ка жу чы по стма-
дэр ніс цкай мо вай, мож на ўба чыць пэў ныя флук ту ацыі  — ка ла ба ра цыі 
на род на га, сак ра ль на га з су час ным мас тац твам. якую за да чу вы ста ві це, 
аб’ядноў ва ючы ў ад ну кам па зі цыю «страс ці» аляк сан дра суш ко ва, флан-
кі ра ва ныя хра ма вай ску льп ту рай ХVIII ста год дзя, або гра фі ку Ула дзі мі ра 
Ва сю ка з про ры ся мі з Вет каў ска га му зея?
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—Канцэптуальна ідэя заключаецца ў тым, каб стварыць пераклічку эпох,
стыляўіпабудавацьэкспазіцыюўдыялогавымключы,злучыўшыIIIстагод-
дзезХХI.Нашазадача:празархітэктуруілогікуэкспазіцыізвязацьмінулае
зсучаснасцю.Такіяспалучэнніпавіннывыклікацьугледачаперадумовыда
новагапрачытаннятвораў.Тамуўпершайзалеможнаўбачыцьтрадыцый-
наемастацтваразамзпрафесійнымабоархаічнаезсучасным,аўдругой
зале —свецкаеісакральнае.Напрыклад,«Распяцце»УладзіміраГанчарука
выдатнаўкладаеццаўаднулініюзабразаміХVIIIстагоддзя,невыклікаючы
ніякагастылістычнагадысанансу.Наадварот,мыбачым,наколькіжываяпе-
раемнасцьнашагамастацтва,жыццяздольнасцьтрадыцый.Чымбольшмас-
тацтваздольнаезахоўвацьтрадыцыю,яеінтэрпрэтавацьіпераасэнсоўваць,
тымбольшуягошансаўзахавацьсваюцэласнасць.Яшчэаднымяркімпры-
кладамз’яўляецца«Маладыаграном»ЖанныКапуснікавай.заднагобоку,
мыбачымтрадыцыйнуюсхемумаляванакЯзэпаДраздовічаіАленыКіш,аз
другога —поп-артаўскуюіроніюзгэтымімаленькіміагурочкаміўвелізарнай
руцэаграномаўвышыванайпунсовыміружамікашулі.Гэта,напэўна,іёсць
самаецікавае,бояносугучнасённяшнямудню.Утакімсэнсевыставагучыць
вельміпа-сучаснаму.Янадэманструечырвоныяксапраўдыкоднацыі,жы-
вуюпульсуючуюматэрыю,штозлучаеэпохі,відазмяняецца,развіваючысяпа
спіралі,алепрацягваебыцьактуальнайіўнайноўшыммастацтве.
а як вы вы ра ша лі пы тан не інста ля ван ня? У вас ёсць ужо пэў ны дос вед 
пра цы з чыр во ным ко ле рам. да 100-год дзя падзей 1917 го да му зей пад-
рых та ваў пра ект «ле нін 17», які рас па вя даў пра іка наг ра фію пра ва ды ра 
сус вет на га пра ле та ры яту, дзе вы бы лі ад ным з ку ра та раў. ма тэ ры яль ны-
мі свед чан ня мі, што да па ма га лі ад чуць дух та го ча су, пе рад аць эстэ ты ку 
тран спа ран таў і сця гоў, ста лі па лот ніш чы чыр во на га ку ма чу, які вы актыў-
на вы ка рыс тоў ва лі ў якас ці ды зай нер ска га эле мен та пад час ства рэн ня 
экс па зі цыі. Што сён ня но ва га ме на ві та ў экс па зі цый ным вы ра шэн ні вам 
уда ло ся ажыц ця віць?
—Ужывапісеіскульптуры —нічогаэкстраардынарнага,звычайнаяэкспазі-
цыйнаяразвеска.Авосьпрыэкспанаванніпрадметаўдэкаратыўна-прыклад-

ногамастацтва,зякіміўмузеімыпрацуемзначнаменш,галоўнайзадачай
былоадмовіццаадэтнаграфічнагападыходузманекенамі івітрынаміды
прадэманстраваць спадніцы, ручнікі, андаракі, паясы як самадастатковыя
творы,анеякчасткутрадыцыйнагакасцюма.Ядоўгадумаў,якгэтазрабіць
моднаіцікава.Длягэтагаспецыяльнабылізробленыкаробкі-ківоты,уякіх
мыпаказваемспадніцуаборучнікяккарціну.Атканыяпаясыпрадстаўлены
неўразгорнутымвыглядзе,якузвычайнайпрактыцы,аўвыглядзескруча-
найспіралі:яевянчаеканецпоясазмахрамі,кабможнабыло,заднагобоку,
разгледзецьнепасрэднаарнаментыку, а з іншага —паказацьнасычанасць
чырвонагаколеруўпоясе.
Таксамаўэкспазіцыівылучанаасобнаямультымедыязона.Меркавалася,што
паходзерухунаведнікаўпазалахуапошняйбудзеарганізаванысвоеасаб-
лівыпунктсыходжанняўсягоўбачанага,дземожнабудзецалкампаглыбіцца
ў«чырвонае».СумесназграфічнымдызайнерамСяргеемСкібінскіммызра-
білівідэаінсталяцыю,якаятранслюеццанаўсюсцянучацвёртайзалы.Мож-
на сесці ў крэсла-грушу і паглядзець на анімаваныя творы ў павялічаным
маштабе закцэнтаваннемякіх-небудзьфрагментаў.Досыцьжыва імодна.
Атрымліваеццатакіпрацэс«перацякання»заднагоарт-аб’ектаўіншы;так,
урэшцерэшт,выбудоўваеццаагульнаякарцінасветаўспрыманнячырвонага
колеру.
У фран цуз ска га гіс то ры ка мі шэ ля па сту ро ёсць се рыя кніг, пры све ча ная 
се ман ты цы ко ле ру ў за ход не еўра пей скай ку ль ту ры. се рыя што год да паў-
ня ецца і сён ня на ліч вае ўжо ча ты ры кні гі: пра сі ні, чор ны, чыр во ны і зя-
лё ны. ці пла нуе му зей арга ні за цыю та ко га вы ста вач на га сік ве ла на тэ му 
роз ных ко ле раў?
—Спачаткутрэбасказаць,штонаватвыставачныпраект«Чырвоны»неза-
вершаны.Сітуацыя з пандэміяйпазбавіланасмагчымасці зладзіць супра-
ваджальнуюпраграму.Упланахтаксамаіпублікацыябагатаілюстраванага
каталога.штотычыццапрацягу,тоідэя,безумоўна,цікавая.Імагчыма,убу-
дучыніянарэалізуеццаўпраекце«белагаічорнага»,абоЖыццяіСмерці.
Прагэтамыўжоразважалі.
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лю боў Гаў ры люк

У тойчасякміжнародныякуратарыпрыадборынафестывалітрэнда-выхпраектаўкажуцьпразбоязь камерцыялізацыі: «Толькі некар-
ціны», —многіямастакіпрацягваюцьпрацавацьужывапісе.Яшмат

разважалапратое,якёнрэзануезсучасныммастацтвам, іпацверджанне
сваімдумкамзнайшлаўМаратаГельмана,якідаследуежывапіснуюпракты-
куапошніхдзесяцігоддзяўіпаказваеўсваіхкуратарскіхпраектахутымліку
карціны.Тлумачэннеўвогулепростае.Длятагокабмастакмогвыказацца«па
павестцы»,агульнавядомыхпраблемдастаткова.Інеабавязковаадмаўляцца
адалдскул-медыуму,каббыцьжывым,новым,інтэлектуальным.Сродакпа-
ранейшамузастаеццатолькіінструментам.
Аўтаномія волі —адзін з тыхпарадоксаў,што суправаджаюцьнас у гэтых
пошуках,глыбокаіндывідуальныхдлямастакаігледача.Упэўнымсэнсегэта
пошукраўнавагі.«Аўтаноміяволі»ІлоныКасабука —выстава,якаякультывуе
«асобнае»і«вольнае»іробіцьгэтатакненавязліва,безабвастрэнняў,што
выінезаўважыцепадвоху.
Простаніколінебудзецеўпэўненыяўпрасторы,уякуюпатрапілі,уметафа-
рахабопрадметах,штовасакружаюць.Дыйвізуальна:аблокіперадваміці
кветкі,хваліабовецерзахапілімастачку?Абсалютнаяформаабоадсылка
давядомагазнакаальбодафігуратыўнасці?Граніняўлоўныя.
ІлонаКасабукавяртаеэстэтычнамугустуяговысокістатус,якбыццамнебы-
лозабыцця —зпазіцыйкітчу,трэшу,незлічоныхкалажаўдыіншыхманіпуля-
цыйзвыявамі.Угэтым,вядома,ёсцьбясстрашнасцьмастачкі,іянанагадвае

сут насць крох кіх рэ чаў
«АЎТАНОМІЯВОЛІ»ІЛОНЫКАСАБУКАЎГАЛЕРЭІДК
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безагляднасць;яеарбіта —эмпатыя,уяўленне,жыццёдушы,якбыдрама-
тычна гэта ні гучала.Пачуццё свабоды, абмежаванае ўласнай тэрыторыяй
іфантазіяй.
МінімалізмІлоныКасабука —гэтамінімалізмтолькіўсродках:лінія,кроп-
каікаляроваяпраталіназамяняюцьтворцыўвесьарсеналканцэптуальных
ключоў,якія,яккодыдоступу,звычайнаўпускаюцьгледачаўшуканаеполе.
Мінімалізмусюжэцеаказваеццасвабодайвобраза, тым,штовызваляеад
самога сюжэта. Прыярытэт ідэі, характэрны для сучаснага мастацтва, ста-
новіцца прыярытэтам правадыра: мастачка па-майстэрску пазначаешлях,
вядзе гледача да «пяшчотнайрэчы», да разважанняў. Сузіранне намежах
рэальнагаіўяўнагападтрымліваюцьтолькізнакі,адгалоскідзіцячай,гарад-
ской, марской гісторый. Яны пазбаўленыя гравітацыі — яшчэ адна харак-
тэрнаяасаблівасцьжывапісу ІлоныКасабука. Гэтаправобразыраслін, якія
адрываюццаад зямлі, і прадметаў, знесеныхстыхіяй.Тое,штомаглобыць
аб’ектам,алезасталосябезгравітацыі —бязважкімколерам.Напрыклад,
рогсцянынаўлюбёнайвуліцыРакаўскайгэтакжапазбаўленывагі,якгранат
абохваля, —цігэтаневізуальнаямедытацыя,каліглядаччуеўласнаедыхан-
неясней,чымусёстаронняе...
Утыммастацтвенямапростагаіскладанага —усёўжозашытаеўмазок,у не-
калькіштрыхоў.Недаказанасць —гэтазноўпра«далікатныярэчы»,хібашто
ўсходнікаліграфічныматыўчасамможнаўлавіць.ХоцьІлонашматудзельні-
чаеўміжнародныхрэзідэнцыяхікалектыўныхпраектах,тамуеўрапейская
лаканічнасць ёй таксама блізкая. Мабыць, гэта той выпадак, калі ўласная
напоўненасцьадкрываецца то з аднаго, то здругогабоку.Упачатку2020
годамастачкапаспелапапрацавацьуВіленскайрэзідэнцыі іўкаторыраз
заваявалапрыхільнікаў —паветраным,жамчужнымгорадам,ігэтазноўне
класічныпейзаж.Хутчэйфантом,аазісволі.

1. му сон. алей. 2010.
2. Бе лая фі лі жан ка. алей. 2017.
3. Тва рам да со нца. алей. 2018.
4. арты шо кі. алей. 2018.
5, 6. па чуц ці і прад чу ван ні. 
алей. 2020.
7. парт ал. алей. 2015.

з апош ніх пра екТаў адзна чу ўдзел іло ны ка
са Бу ка ў між на род ным Бі ена ле ў пе кі не (2019, 
арга ні за Тар  — га ле рэя «хоgallery» пры 
пад Трым цы мі ніс Тэр сТва ку ль Ту ры Бе ла
ру сі). Бе ла рус кі па ві ль ён сТва ра лі не ка ль кі 
мас Та коў, якія пра йшлі скла да ныя фі льТ ры 
ве ль мі па Тра Ба ва ль ных кі Тай скіх ку ра Та раў.
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агонь і сму так у 
фор мах брон зы
МЕМАРЫЯЛ,ПРЫСВЕЧАНЫПАМЯЦІСПАЛЕНЫХ
ВЁСАКМАГІ ЛЁЎСКАЙВОБЛАСЦІЎВЁСЦЫБОРКІ

але ся Бе ля вец

15 чэрвеня1942годавёскаБоркі(КіраўскіраёнМагілёўскайвоб-
ласці)быласпаленаяразамзжыхарамі.Утойдзеньадбыла-
ся адна з самыхмасавых карных аперацый супраць мірнага

насельніцтваБеларусі:угэтайісуседніхвёскахзагінулакалядзвюхтысяч
чалавек.
Падзеітойстрашнайраніцыбыліапісаныўаповесці«Карнікі»АлесяАдамо-
віча.У1960-хваўзноўленайвёсцыпаставіліпомнікзпостацямісалдатаі
жанчынызвянком,у2005-мпабудавалікапліцу,у2008-мадкрылімемары-
яльныкомплекс,якіўшанаваўпамяцьпра15тысячжыхароў110«вогнен-
ныхвёсак»Магілёўшчыны.
Мінулайвяснойбыўаб’яўленыконкурснанайлепшуюiдэюдлярэканструк-
цыііпашырэннямемарыяла,кабператварыцьягоўмесцасмуткуіпамяці
спаленыхвёсакМагілёўскайвобласці.Перамогпраектмiнскiхскульптараў

IванаАрцiмовiча iАляксандра Сакалова. 15 чэрвеня 2020 плануецца ад-
крыцьрэканструяванымемарыяльныкомплекс,інапярэдаднігэтайпадзеія
распыталааўтараўпраектапраканцэпцыю,яеразвіццёіўвасабленне.
У чым бы ла сут насць кан цэп цыі, з якой вы вы гра лі кон курс?
аляк сандр са ка лоў: Галоўным акцэнтаммемарыяла з’яўляецца ўваходная
група —постацьжурботнайжанчыны,маці,якаяўроспачыабдымаепустую
калыску;надскульптурайузвышаюццаархітэктурныяканструкцыі,штона-
гадваюцькроквыразбуранагадаху.Дзякуючытакомурашэннюкампазіцыя
атрымаласядосыцьлёгкай,янанеперагружаепрастору.Тытрапляешуся-
рэдзінуўмоўнагадома,апынаешсяўасяроддзізамкнёным,аддзеленымад
усягоастатняга,ацэнтряго —журботнаямаці.
іван арці мо віч:Упрацэсепрацынадпраектам,калімыабмяркоўваліягоз
заказчыкам, вырашылідапоўніць агульнуюархітэктурнуюкампазіцыюме-
марыялаяшчэтрымасэнсавымікропкамі —«Вуліцай»,«Полымем»і«Кало-
дзежам»,усёгэтаіствараеадзіныкомплекс.Мысталісупрацоўнічацьзма-
гілёўскайархітэктаркайМарыяйЛевашовай,якаяпасляўвайшлаўаўтарскі
калектыў.Янапрапанавалаархітэктурнуюкампазіцыю«Вуліца»,дзеасноў-
нымібудуцьвыбітыянасценахразбураныхвясковыххаттэксты —сведчанні
ахвяр,штоперажылітрагедыю,ігэтазначнаўзмацнілаўражаннеадуспры-
маннягэтагамесца.Пераходзячыададнагоэлементамемарыяладаіншага,
глядачпавіненпаступовапагрузіццаўгісторыютыхстрашныхпадзей,роз-
ныяграніякіхраскрываекожнаядэталь.
У вас бы ла да во лі скла да ная за да ча, бо ме ма ры ял уз во дзіц ца не з ну ля, 
а рэ кан стру юец ца і па шы ра ецца. як вы пра цу еце з тым, што ўжо ёсць?
аляк сандр са ка лоў: Менавітатое,штомемарыялрэканструяваўсяіпашы-
раўся,ізадалопрынцыпнашайпрацы,якізаключаеццаўсупадпарадкава-
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насці ўжо існуючых і прыўнесеных элементаў. Трохкутныя дахі вясковых
хат,штопраглядаюццаадусюль,планіровачнаерашэннеўсталяваныхраней
мемарыяльных пліт падштурхнулі нас да таго, каб працягваць гэтыматыў
трохкутніка.Ёнпрысутнічаеіўкроквахуваходу,іўскульптурымаці,атакса-
ма —у архітэктурнайкампазіцыісвірна.
іван арці мо віч: Так,пытаннеарганічнагасінтэзуўсіхэлементаўзіснуючым
асяроддзембылодлянасаднымзасноўных.Адсюль і выбарматэрыялаў,
іхколер,фактурабетонныхэлементаў,якіяпаўтараюцьфактурудраўляных
зрубаўдамоў.Капліца,штодзякуючыадзінайвосісталанеад’емнайчасткай
мемарыяла,ягозыходнымпунктам,задалапэўнымаштаб,заякімынепа-
вінныбылівыйсці.зіснайсітуацыіпраектавалісяўсеэлементыкомплексу.
ці ўва хо дзіць у ва шу кан цэп цыю па чат ко вы по мнік?
іван арці мо віч: Першапачаткованамесцыфігурымацістаялатыпаваябе-
тонная кампазіцыя — салдат і жанчына, што ўскладае вянок. Цяпер гэтая
скульптураўстаноўленаянабрацкаймагіленаграмадзянскіхмогілкахвёс-
кі,дзеўсвойчасбыліпахаваныярэшткізагінулыхжыхароў.Гэтадазволіла
арганізавацьяшчэадзінэлементкомплексу,захаваўшыскульптуру,даякой
мясцовыяжыхарымногіягадыўскладалікветкі.
ад ча го вы ад штур хоў ва лі ся ў сты ліс тыч ным вы ра шэн ні? якія рам кі за дае 
ме ма ры яль ная фун кцыя по мні ка?
аляк сандр са ка лоў: У Беларусі існуе пэўная традыцыя стварэння такога
кшталтупомнікаўімемарыялаў,прысвечаныхахвярамвойнаў.Янаўзнач-
наймеры івызначыланашаестылістычнаевырашэнне —празфігуратыў-
нуюпластыку,зразумелуюіпрымальнуюдлягледачоў.Безумоўна,сусветная
практыкасведчыцьпратое,штогэтуютэмуможнавырашацьінефігуратыў-
нымісродкамі,празсімвал,празабстрактнывобраз —такаяпластычнаямо-
вавалодаесамыммоцнымуздзеяннем,калі,вядома,дакладнапатрапіцьу
кантэкст.У «Калодзежы»мы гэтую сімвалічнуюабстрактнуюмову таксама
выкарыстоўваем.
іван арці мо віч: Фігуратыўныякампазіцый«Беларусь —журботнаямаці» і
«Полымя»вылучаюццанайпершсамімпадыходамдапластыкі.Калікампа-
зіцыя на ўваходзе больш класічная, то другая — экспрэсіўная: дынамічны
рухскульптурнагааб’ёму,штоўвасабляеагонь,даўжынёйамаль12метраў
разгортваеццапразусюпрасторусвірна.Апостаціахвяр,якіятрапіліўгэты
палонстыхіі,падпарадкоўваюццагэтамуагульнамуруху.

Зра зу ме ла, пра екту ючы та кі по мнік, цяж ка не ўліч ваць ужо існу ючыя, на-
прык лад Ха тынь. як тэ ма спа ле ных вё сак змя ня ецца, як яна вы ра шац ца 
сён ня — су час ны мі срод ка мі?
іван арці мо віч: Хатынь,безумоўна,застаеццавяршыняйсяродбеларускіх
мемарыялаў, прысвечаных тэмевайны.Алелюбоепараўнанне з гэтайра-
ботайсусветнагаўзроўнюнекарэктнае.Мыможамказацьтолькіпранашае
імкненненаблізіццадатойвысокайпланкі,якуюзадаегэтымемарыял.Ма-
быць,галоўнае,штонамхацеласявыкарыстацьзгэтагадосведу, —маштаб,
якіпрысваёйманументальнасцізастаеццавельмічалавечным.Ённецісне,
негняцегледача,дазваляегаварыцьзім«нароўных» —беззалішнягапафа-
суіфальшывагапатрыятызму.
аляк сандр са ка лоў: Ботолькітакімчынам —прамаішчыра —можнасёння
прамаўляцьнатэмувайны,яезлачынстваўінезаменныхчалавечыхахвяр.
Хатыньусвойчасузнялатэмуасобнагачалавечагалёсу,разбуранагаўжор-
нахвайны.Тоежспрабуемзрабіцьімы —фігуражурботнаймацісімвалізуе
Беларусь,якаястрацілатысячыдзяцей.Утойжачасгэтагораасобнайжан-
чыны,чыёдзіцябылозабітаеўяенавачах.Нашайзадачайз’яўляеццаданес-
цідакожнагагледача,якінаведаемемарыял:няманічогастрашнейшагаза
вайну.Неабходназрабіцьусё,кабнедапусціцьяепаўтарэння. 

1. Фрагмент скульптуры «полымя» ў працэсе працы. 
2. кампазіцыя ўваходу «Беларусь – журботная маці».
3—5. З эскізнага праекта мемарыяла.
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ка ця ры на іза фа та ва

пан ара ма бе ла рус ка га мас тац тва пер шай па ло вы хх 
ста год дзя ў мно гіх вы пад ках — terra incognitа для нас. 
Так бы ло, ёсць і яшчэ доў га бу дзе. вя лі кая айчын ная 
вай на, раз граб лен не фон даў дзяр жаў най кар цін най га-
ле рэі ня мец кі мі вой ска мі, ад сут насць раз ві то га му зей-
на га спра ва вод ства аб умо ві лі бе лыя плямы, якія мы ўжо 
ў ххI ста год дзі пра цяг ва ем да сле да ваць і вы ву чаць, па-
сту по ва сці ра ючы іх з на шай ку ль тур най кар ты. на жаль, 
ня гле дзя чы на знач ныя на ма ган ні, ад шэ ра гу аўта-
раў за ста лі ся то ль кі імё ны, а мно гія пра грам ныя тво ры 
стра ча ны на заў жды. але ча сам зда ра юцца цу доў ныя 
ад крыц ці. Та кім стаў мі ка лай ка зак  — бе ла рус ка-аме-
ры кан скі мас так, адзін з вя ду чых прад стаў ні коў ге амет-
рыч най аб страк цыі дру гой па ло вы хх ста год дзя. 

На працягу некалькіх дзесяцігоддзяў супрацоўнікам Нацыянальнага
мастацкагамузеяБеларусінедаваўспакоюжывапіснытворзпаста-
яннайэкспазіцыізалыбеларускагамастацтвапершайпаловыХХста-

годдзя.Наімбыўувасобленымаладымужчына,уразвароценатрычвэрці
ённакіраваўхарактэрныдляаўтапартрэтаў«насцярожаныкасы»позіркна
гледачоў,пакідаючыіхуняведанні.Напартрэцеўніземаеццаподпісчырво-
найфарбай«Н.Казак.1940»ікрыхуправей —жоўта-карычневай«Autopor».
Наадваротнымбакузлеваўнізетаксамамаеццанадпіс:«Пинскаяобл.Ган-
цевичский р-н Хатыничи дер. худ. Казак». Твор быў перададзены ў 1960
годзе змузея ВялікайАйчыннай вайны, дзе быў інвентарызаваны ў 1953
годзе(№ 2849)нападставевопісу1948года(№ павопісе2399).Гэтыяску-
пыязвесткі —адзінаяінфармацыя,якуюмелімузейшчыкі,іздавалася,што
ўнайбліжэйшайбудучыніновыяадкрыцціўвывучэннігэтагамужчынскага
партрэтамалаверагодныя...
Манерапісьма,увагадасвятлоценявогамадэляванняаб’ёмаўіпераканаў-
часцьпартрэтнайхарактарыстыкі непакідалі сумневу: аўтарам з’яўляецца
прафесійнымастак,якіпрацаваўутрадыцыяхрэалістычнагажывапісу.Упы-
танняхідэнтыфікацыіімямайстра,пошукаўзвестакпраягопаходжанне,аду-
кацыюітворчышляхзагадчыцааддзеласучаснагабеларускагамастацтва
ВалянцінаВайцэхоўскаярабілазахады,што,нажаль,непрынеслівынікаў.
Сітуацыякардынальназмянілася21красавіка2016года.Умузейпрыйшоў
пляменнікувасобленаганапартрэце23-гадовагамастакаіпрынёскаталог
амерыканскагаабстракцыяністаNikolajаKasaka,выдадзеныўСолт-Лэйк-Сі-
ціў1991-мпадаўтарствамвядомагаамерыканскагамастацтвазнаўцы,спе-
цыялістапагісторыірускагаавангардаДжонаБоўлта.
Сумненніўтым,штогаворкаідзепрааднагоітагожтворцу,прадстаўленага
сваёйадзінайпрацайукалекцыімузея,напісанайулепшыхтрадыцыяхрэа-

лізму,івядомагаўзшАмастака,штопрацаваўугеаметрычнайабстракцыі,
знікліпрактычнаадразу.Па-першае,уальбомебылошматфатаграфій,якія
пацвярджаюцьфізіягнамічнаепадабенства з нашымпартрэтам, па-другое,
размешчаныяўкаталогубіяграфічныязвесткіпрамастакацалкамадпавяда-
ліподпісунажывапіснымпартрэце.
Якжатаксталася,штоўгісторыібеларускагамастацтвавядомыавангардыст,
прадстаўнікамерыканскайгеаметрычнайабстракцыідругойпаловыХХста-
годдзяаказаўсяаўтсайдарам,ніякнеўпісанымуайчыннымастацкіпрацэс?
Якжатакатрымалася,што,набыўшытрадыцыйнаеакадэмічнаемайстэрства,
мастакраптоўнаадмаўляеццаадрэалістычнагабэкграўндунакарысцьквад-
рата, круга і трохвугольніка, на карысць абстракцыі — таго феномена, які
наогулзмяніўуяўленнепрамастацтваўХХстагоддзі?
Нічога дзіўнага тут няма. з аднаго боку, драматычныя падзеі аднаго з са-
мыхкатастрафічныхзаўсюгісторыючалавецтваХХстагоддзя,штопрыму-
шалімногіхратавацца,бегчыіпакідацьсваюрадзіму,усялякіясувязізякой
аказваліся абарванымі па палітычныхпрычынах. з другога боку, неменш
драматычныя і захапляльныя баі абстрактнага і фігуратыўнага, рэальнага
і метафізічнагаадбывалісяўтагачасныммастацтве.Уласнакажучы,жыццё
і творчасцьМікалаяКазакаможаразглядаццаякяркаяілюстрацыясацыяль-
на-грамадскіхімастацкіхперыпетыймінулагастагоддзя.
Будучымастакнарадзіўся24верасня1917годаўшматдзетнайсям’іМаксі-
маіПаўліныКазакоў.Уягоаўтабіяграфіімесцанараджэннянепазначана,
напісана,штоённарадзіўсяпадчасадысеісям’іпаміжусходняйізаходняй
часткамісавецкайРасіі.ХрысціліягоўжоўвёсцыЛушчаЛунінецкагараё-
на,аўдалейшымбацькіпражываліўпалескайвёсцыХатынічы.У1935го-
дзеМікалайКазакатрымаўстыпендыюіадправіўсявучыццаўВаршаўскую
Акадэміюпрыгожыхмастацтваўпаспецыяльнасці«фрэскавыжывапіс»,дзе

па між 
фі гу ра ты вам 
і аб страк цы яй
МІКАЛАЙКАзАКІЯГОІДЭНТЫФІКАВАНЫТВОР
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1. аўтапартрэт. алей. 1940.
2. дзеянні пазітыўнага і негатыўнага. дрэва і прастора. 
1945—1946.
3. месяцовая аголеная. алей. 1946.
4. Геаметрычная аголеная. алей. 1946.
5. скажонае лінеарнае дзеянне. алей. 1945. 
6. Рашотка. алей. 1946—1947. 
7. канструкцыя пазітыўнага і негатыўнага — распяцце. 
дрэва і прастора. 1945—1946. 
8. класічная гармонія пазітыўнага і негатыўнага. дрэва 
і прастора. 1951.
9. паралельныя ўніверсумы. дрэва і прастора. 1973.
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наведваўкласпрафесараМечыславашульца,аў1939-мпаступіўнакурсы
сябраФларэнтыйскайакадэміімастацтваў,вядомагапольскагажывапісцаі
графікаТадэвушаКулісевіча.
Пасля заканчэння навучання, у пачатку 1940-х,МікалайКазак працаваў у
аднойсашколГанцавіцкагараёнаасістэнтам,аў1942годзе,падчасвайны,
адбыласяпершаяі,хутчэйзаўсё,адзінаяяговыставанабеларускайзямлі —
уБаранавічах,дзеёнвыкладаўжывапіс імалюнакугарадскоймастацкай
школе.Угэтыжчасёнтаксамаатрымліваепершыпрыззафрэскавыжывапіс
«Араты»,адзвеневялікіяжывапісныяягопрацынабываюццадлякалекцыі
музеяўБаранавічах.Партрэтзнашайкалекцыіадносіццаменавітадагэта-
гараннягарэалістычнагаперыядутворчасці,хоцьужоў1942—1943гадах
Казакствараечатырыневялікія,алеважныядлядалейшагаягоразвіццяяк
абстракцыяністамалюнкіпадхарактэрнымідлябеспрадметнагамастацтва
назвамі№ 1,№ 2,№ 3,№ 4,атаксамаабстрактныяжывапісныяработы«Не-
баленінградскіхбелыхначэй»,«Этрапійнаебачаннеформіліній»,«Чорнае
і Каляровыя плямы», у якіх пачынае развіваць сваю ідэю «Фізічнага мас-
тацтва».Гэтанедзіўна,боягонастаўнікМечыслаўшульцбыўчленамвядо-
магапольскагаавангарднагааб’яднання«Блок»,штовызнаваўідэікубізму,
супрэматызмуіканструктывізму.Напрыкладземногіхпрац1940-хКазака
можнапрасачыцьпрацэспраходжанняпэўныхэтапаўпразрозныя«ізмы»,
разлажэнніфігуратыўнага адлюстравання, калі рэалістычнывобразробіц-
цаэкспрэсіяністычным,кубістычнымідалейператвараеццаўкраты.Дрэвы
імкнуццада графічнасці,плоскаснасці, ажаночаяпостацьстановіццакан-
струкцыяй.
Акалічнасці ягожыцця ілёсублізкіху гэтыперыядскладваюцца трагічна.
Раскулачваннеінаступнаядэпартацыябацькоўразамзмалодшымідзецьмі
ўАлтайскікрай;забойстванямецкімівайскоўцамістарэйшайсястры,яему-

жаідзіцяці;абвінавачванніўшпіянажысамогамастакаўвынікуавіяналёту
настанцыюЛунінец,уякімзагінулітроеягосяброў;расстрэлсавецкімісал-
датамібратаІванаў1944годзезмушаюцьмастакаперабраццаў1944-му
Вену,аадтульпразгодуРым.
Гэтыперыядтворчасцізвязанытолькізабстрактныммастацтвам,хоцьву-
чобаўрымскайакадэміі грунтаваласянапрацызнатурай.Казакразвівае
сваюканцэпцыю«Фізічнагамастацтва»,вывучаеработывядучыхеўрапей-
скіх абстракцыяністаў, заводзіць знаёмства змногімі вядомымімастакамі,
пісьменнікамі і крытыкамі таго часу, уключаючыДэКірыка,АльбертаМа-
равія,П’ераДаразіаіЭнрыкаПрампаліна —аднагозсамыхяркіхпрадстаў-
нікоўітальянскагаархітэктурнагафутурызму,заснавальнікааэражывапісуі
«палірэчыўнайархітэктуры».МенавітаўРымеКазакствараесваепершыя
3D-канструкцыі і публікуе кароткае эсэ-маніфест «Фізічнае мастацтва  —
дзеяннепазітыўнагаінегатыўнага».
У чым сутнасць канцэпцыі «Фізічнага мастацтва» паводле Мікалая Каза-
ка?Прывядзём толькі яе азначэнне і асноўныя палажэнні яго маніфестаў
1945—1946гадоў:
«Фізічнаемастацтва —гэтаканкрэтнаевізуальнаеадлюстраванне
арыгінальнайДУМКІ,натхнёнаемістычнай,атаксаманавуковайфі-
ласофскайсістэмайсвету... Гэтаяканцэпцыянез’яўляеццавыразам
нейкагааднагонастроюмастакаіненатхнёнаямодай,алеўяўляез
сябелагічнаеінепазбежнаетворчаеразвіццёсучаснагамастацтва,
філасофскагамыслення і навуковых ведаўу цэлым. Гэта арыгіналь-
наятворчаяспробасупаставіцьфундаментальныяхарактарыстыкі
касмічнай арганізацыі і суцэльную прыроду боскай рэальнасці. Гэта
спробаўбачыць,спазнацьівыявіцьнябачнае;навучыццасузірацьсвет,
пакульягомоваізнаёмаеабліччанеадступяцьіённепаўстанеперад
унутранымпоглядамусваімпершароднымадзінствеітворчайне-
пасрэднасці.Такімчынам,гэтамастацтваінтэлектуальнаідухоўна
прыцягваеякнавуковае,такіінтуітыўнаеразуменне.
Ягоасновускладаюцьнаступныятэзісы:
1.  Вызваленне ад абмежаванняў традыцыйнага вызначэння твора
мастацтва,упрыватнасці —уяўленняабкарцінеякабпрамавуголь-
нымдвухмернымплоскімпалатне.
2.Аб’яднаннежывапісуіскульптуры:адмоваадідэіжывапісуіскульп-
турыякдзвюхасобныхформсучаснагамастацтва.
3.ВыкарыстаннеНегатыўнайПрасторы-ЭнергііразамсаСтаноўчай
Прасторай-Энергіяйякарганічнаструктурнагаінезаменнагасклад-
нікатворамастацтва.
4. Патрабаванне, каб твор мастацтва з’яўляўся самастойнай і
актыўнайрэальнасцюсампасабе,гэтазначыцьцалкамвынайдзеным
фізічнымарганізмам,анеапісаннем,перайманнемабодэфармацыяй
чаго-небудзь».
з фармальнага пункту гледжання Казак распрацоўвае дынамічную шмат-
мерную3D-канструкцыю,якаяствараебясконцыцыклсутыкненняў/транс-
фармацый.Ёнвыступаесупрацьпаняццявыніковасці, завершанасці твора
мастацтваіімкнеццазамяніцьсузіральнаемастацтваактыўныміпрагрэсіў-
ным.УследзаУладзімірамТатліным,ЛазарамЛісіцкім,АляксандрамРодчан-
кам,НавумамГабо,ЛюбоўюПаповайііншыміёнзрабіўкрокадкампазіцыі
даканструкцыі,алеўдасканаліўяе,усталёўваючыэлектрарухавікабовыка-
рыстоўваючыасвятленне,штодаломагчымасцьстварацьрухунутрыформы,
множнасцьперспектывы,такімчынампавялічваючыпастаяннуюняўстойлі-
васць.Многіяягоканструкцыімяркуюцьнаяўнасцьрухальныхчастак,якуяго
працах«Стварэннесветлага»(1962)і«Самаяпрыгожаязорка»(1968—1969).
Казакраспрацоўвае тэму, актуальнуюўасяроддзірускіхавангардыстаў, —
пытаннедынамічнайпрыродыновагамастацтваіягосувязісасветамтэх-
налогійіпраектавання.ТамуМікалаяКазакаварталічыцьархітэктарамабо
інжынерам,якіствараўартэфакты.
Магутнымікрыніцаміэнергіідляягоз’яўляюццатаксамадыяметральнасу-
працьлеглыясілы:чорнае ібелае,цяжар ібязважкасць,сіметрыя іасімет-
рыя,рытм іарытмічнасць,штораскрываюцьканцэптмастакапрапазітыў-
наеінегатыўнаедзеянні.НадумкуКазака,сапраўднуюэстэтычнуюпадзею,
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«жывы»твормастацтваможназрабіцьтолькізвыкарыстаннемпазітыўнай
інегатыўнайпрастораў.«Добраеідрэннае,чорнаеібелаеёсцьпраявыад-
нагопрынцыпу,ігэтыясупрацьлегласцінавяківякоўнеаддзельныяаднаад
адной.здапамогайрухуяныператвараюццаўпунктысілы, генерыруючы
асноўнырытм,якіпадтрымліваез’яўленнеформ.Гэтанеад’емныкампанент
функцыянаванняБоскагатворчагапрацэсу», —пішаМікалайКазак.Уфіла-
софскімстаўленнідамастацтваКазак,магчыма,блізкідаМалевіча(боспра-
баваўвыйсцізамежыканкрэтнайрэальнасці,кабдасягнуць«скрытага»,або
«сутнасці»),алесасваімпрактычнымканструктыўнымпадыходамёнбліжэй
даТатлінаіяготрадыцыіконтррэльефаў.
Надумкумногіхдаследчыкаўі,упрыватнасці,вышэйзгаданагаДжонаБоўл-
та,Казакабагульняеіаб’ядноўваеўсваёйканцэпцыівопытпершзаўсёдвух
патрыярхаўрускагаавангарда —канструктывістаУладзіміраТатлінаісупрэ-
матыста КазіміраМалевіча, а таксама мінімалізму, кінетычнага мастацтва,
тэхнічнагадызайнуіпрынцыпаўкасмічнаймеханікі.Казак —мастакмногіх
стыляўімногіхпрыхільнасцей,алеягопрацыбеспамылковапазнаюццаяк
«Казакіян», —адзначаеДжонБоўлт.Уяготэорыііпрактыцывыразнавыяві-
ласяўзаемасувязьпаміжстарыміновым,еўрапейскіміамерыканскіммас-
тацтвам,мадэрнісцкіміпостмадэрнісцкімбачаннем.
Сярод найважнейшых рыс, уласцівых абстрактным палотнам і аб’ектам
Казака, можна назваць наступныя: па-першае, вытанчаная культура пра-
цы з матэрыялам, пэўны «акадэмічны глянец», высокі ўзровень «зробле-
нага»,павышаны«эстэтызм»;па-другое,вельмічастысінтэзплоскасцевага
і аб’ёмнага малюнкаў, ужыванне ў жывапісе нетрадыцыйных матэрыялаў,
рэльефу.

Распрацаванаяўперыяднавучанняў Італііканцэпцыя«Фізічнагамастацт-
ва»знаходзіцьсваёактыўнаеўвасабленнеўзшА,кудытворцапераязджае
ў1951годзе.УНью-Ёрку —горадзе,якіпасляДругойсусветнайвайныста-
новіццановайсусветнайсталіцаймастацтва, —ёнпражывесоракзлішнім
гадоўжыцця,аждасамайсмерціў1994-м.МікалайКазакжыўіпрацаваўу
раёнеРывердэйл,удомезягоўласнымдызайнам.Угэтымгорадзеідэальнай
планіроўкі івуліц,штоперасякалісяпадпрамымвуглом,Казак,верагодна,

убачыўсваюгеаметрычнуюабстракцыю.СамаархітэктураНью-Ёркаякнай-
лепшадпавядалаягоновамумастацкамумысленню,адсылаладарэальнасці
ягокарцін.
ІдэіКазакадобраклалісяўагульнуюканву:аждапачатку1950-хгеамет-
рычнаяабстракцыязаймалааднозпрынцыповыхмесцаўсяродактуальных
тэндэнцыйамерыканскагажывапісу.УгэтымкірункупрацаваліСцюартДэвіс,
ХансХофман,ДжозэфАлберс,ДжонГрэхем.У1955годзеКазакдалучаецца
даАсацыяцыіамерыканскіхабстракцыяністаў (ААА)уНью-Ёрку і пачынае
ўдзельнічацьуіхвыставах.
Мастаквыстаўляўсяў такіхпрэстыжных інстытуцыях,якмузейГугенхайма,
галерэяБэціПарсанс,мастацкімузейХ’юстана,музейВітэўСан-Антоніа;яго
працыбыліадабраныдляўдзелуўзнакамітайперасоўнайвыставекалекцыі
МакКрорыКарпарэйшн«Канструктывізмігеаметрычнаятрадыцыя»;уліку
патрыярхаўабстракцыіЛісіцкага,Малевіча,Родчанкі,Кандзінскага,Дэлонеі
інш.умузеіНью-Джэрсіў1983годзеўдзельнічаўувыставе«засамалётам:
амерыканскіяканструкцыі1930—1965»і«Жываятрадыцыя»ўмузеімастац-
тваўБронксаўНью-Ёрку.
АкрамянепасрэднатворчайпрацыўНью-Ёрку,МікалайКазакзаймаўсятэ-
арэтычнайіасветніцкайдзейнасцю,чытаўлекцыіпамастацтвеўБрукліне,
публікаваў артыкулы і эсэ.У 1968 годзе выйшла яго кніга «Art of Kasak»,
у 1977 ёнпадрыхтаваўфундаментальнаевыданне сваіхфіласофскіх ідэй,
якіяраспрацоўваўзпачатку1940-х«OnArtandrelatedMatters»,аў1991
годзепабачыласветягоапошняякніга«TheActiontoDynamicSilence:The
ArtofNikolaiKasak».
ДакументыіфатаграфііМікалаяКазакабылінабытыАрхівамамерыканска-
гамастацтва,Смітсанаўскімінстытутам,МузеемсучаснагамастацтваўНью-
Ёрку і іншымі амерыканскімі і міжнароднымі інстытуцыямі. На сённяшні
дзенькалекцыяймастакавалодаеягодачкаКрысціна-МарыяКазак.У2005
годзебылаарганізаванавялікаяпасмяротнаявыставаягоработ.
Рамкі артыкула дазваляюць толькі дакрануцца да таго новага матэрыялу,
якім адарыў даследчыкаў і мастацтвазнаўцаў каталог твораў мастака. Па-
трэбнавялікаяпрацапааднаўленніўнашыммастацтвазнаўчымполіяшчэ
вельміняяснайфігурыМікалаяКазака —беларусапанацыянальнасці,выха-
ванцапольскайакадэмічнайшколы,аднагозвядомыхпрадстаўнікоўамеры-
канскайгеаметрычнайабстракцыідругойпаловыХХстагоддзя.Насённяшні
дзень істотна ўжо тое, што неўдакладнёны надпіс на этыкетажы партрэта
саступіўмесцапоўнамуімюўжовядомагааўтара.
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Оперыібалеты,штоадпачаткуствараюццаменавітадлямалечы,мож-
напералічыцьнапальцахдзвюхрук,амоіадной.Такаясітуацыяне
толькіўБеларусі,алеіўсуседніхкраінах.Учымзакавыка?Працэсуз-

нікненнямузычнагаспектакля,асабліваопернага,дзеяднаюццашматвідаў
мастацтва,працаёмкі,працяглыўчасеіпатрабуезначныхфінансаў.зіншага
боку,нефакт,штонамаганніакупяцца:музычныяжанры,блізкіядаакадэміч-
ных,патрабуюцьадгледача-слухачапэўнайпадрыхтоўкі,яныняпростыядля
ўспрымання.Тамугарантавацьаншлагітое,штоспектакльбудзежыцьдоўга
іпаспяхова,ніхтонездолее.
ЯшчэдакаранавіруснайпандэмііНацыянальнытэатроперыібалетаБела-
русіпрэзентаваўоперу«Кошчындом»(паводлеказкіСамуілаМаршака).На
афішыпазначана0+,значыць,длясамыхмалых.Дляпяці-абосямігадовых
дзяцейвыбарзаўждыбольшы:дляіхдарэчнымііадпаведныміўзростувы-
глядаюць,напрыклад,казачныябалетыЧайкоўскага.
Наадзінзпершыхпаказаўяішлазпэўнайасцярогай(малавядомыкампазі-
тарПавелВальдгарт,зусімневядомаяпартытура,дэбютнаяпрацарэжысёркі
Дар’іПататурка),алеўвогулеспектакльпакінуўяркаеіпрыемнаеўражанне.
Длядзіцячайпсіхалогіі важна,штосюжэтвядомы (дарэчы,казканапісана
ў1922-м,амаль100гадоўтаму).Самтэкстдаўноразабранынадасціпныя
цытаты.
Пастановачнаябрыгадазаўждыпавінназнайсцібалансіадпаведнасцьпа-
міжсюжэтам,мастацкімрашэннем іўзростам гледача.Пытанне: якнеад-
штурхнуцьаджанру,а,наадварот,дзякуючыпершымтэатральнымуражан-
нямвыклікацьжывыінтарэсданаступныхспектакляў?Удадзенымвыпадку
істотнаянепрацягласцьоперы —дзведзеі,па20хвілінкожная.Алегэтычас
аказваеццанасычаным.
Пачнуз«карцінкі»,візуальнагаскладніка,асабліваважнагадлядзяцей.Ра-
бота мастачкі Кацярынышымановіч насамрэч выдатная. Сцэнографка, на
рахункуякойпрацаўКупалаўскімтэатрынадспектаклямі«шляхціцзаваль-
ня»,«Радзіва«Прудок»»,«КарольЛір»,вынаходлівавырашылатэатральную

прастору. Дэкарацыі «Кошчынага
дома»  — прастакутнікі і паралеле-
піпеды, цыліндры, трохкутнікі і ша-
ры  — нагадваюць часткі дзіцячага
канструктара. Яны лёгкія для пера-
соўвання, пад’ёму і ўсталявання,мя-
няюць афарбоўку ў залежнасці ад
тэатральнагасвятлаіўвогуледаюць
штуршокдзіцячайфантазіі.
Кожны персанаж  — гэта саліст-спя-
вак,алеяшчэілялька.Длянасзвык-
ла,штолялечнытэатрзведаўмоцны

ўплыўдраматычнага.Аднаккаліўзнікаесінтэзмузычнагаілялечнага,ада-
кладней, опернага і лялечнага — гэта нечакана і арыгінальна.Але, думаю,
імпануедзецям.Усалістаў(Котка,Кот,ПевеньіКурыца,КазаіКазёл,Свіння)
лялькіпланшэтныя,умацаваныянарухомайплатформе.Уартыстаў-дзяцей,
якіяўвасабляюцькацянят,куранятакімаленькіхсвінак, —трысцінавыя.Тое,
штолялькіпазнавальныя,важна:тадыюнымгледачамнетрэбатлумачыць,
хто ёсць хто.У абліччы заўважаеш абагуленасцьформы, нязменную пры-
сутнасцьдосціпу,гумару,дакладныхдэталяў.Лялькімогуцьрухацьгаловамі,
ножкамі,хвастамі.Гэтаствараедадатковыяэфектыідынаміку.Хоць,мяркую,
выканаўцамзусімняпростаізлялькамісвоечасоваўпраўляцца, іўтойжа
часрухацца,спяваць.Касцюмы-камбінезоныартыстаўадпавядаюцьколера-
вамуістылістычнамувырашэннюлялек.
Уагульныммастацкімвобразепастаноўківажнайаказваецца іролявідэа
(мастакпасвятле,аўтарвідэакантэнтуСяргейНавіцкі):тутяностылізавана
паддзіцячыямалюнкі.Калі пажар,дыкузнікаюцьлініі, грымзоліменавіта
чорнагаколеру(такдзецімалююцьдым,страх,небяспеку).
Новы«Кошчындом»сведчыць:утандэме«рэжысёр —мастак»гэтымразам
менавітавізуальныскладнікаказаўсябольшважкіміістотным.Алежвіда-

Вы ха ваць ме ла ма на
ДзІЦЯЧАЯОПЕРА«КОшЧЫНДОМ»УВЯЛІКІМТЭАТРЫ

Тац ця на му шын ская

ства рэн не но ва га рэ пер ту-
ару для дзі ця чай аўды то-
рыі — сур’ёзная тэ атра ль ная 
і ку ль ту ра ла гіч ная пра бле-
ма. але ка лі ў дра ма тыч ным 
і ля леч ным тэ атрах яна вы-
ра ша ецца пра сцей (бо ў сус-
вет най лі та ра ту ры існу юць 
шмат лі кія каз кі, ёсць су час-
ныя дра ма тур гі, якія за йма-
юцца інсцэ ні роў ка мі вя до-
мых тво раў ці ад апта цы яй 
ані ма цый ных сту жак), дык у 
му зыч ным усё бо льш скла-
да на.

1, 3. «кош чын дом». 
сцэ на са спек так ля.
2. Юрый Бу дзь ко 
(пе вень).
4. але на Зо ла ва (кот ка).
Фота
МіхаілаНесцерава.
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вочна,шторэжысёрімастачкапрацавалісупольна,нададнойідэяйіяеўва-
сабленнем.
ДляДар’і Пататурка (раней яна выступала ў якасці асістэнткі рэжысёра ў
пастаноўках«Пікавайдамы», «Сельскага гонару», «Рыгалета») гэтапершая
самастойнаяпраца.Ідастатковаўдалырэжысёрскідэбют.Асобныяэпізоды
не«правісаюць»,успектакліўвесьчасадчуваеццадынаміка,негубляецца
ўнутраны тэмп. Не думаю, што проста арганізаваць дзеянне, калі згадаць
усепаваротысюжэтаіўлічыць,колькіартыстаўнасцэне.Вядомыясалісты
опернайтрупы —Аленазолава(Котка),ДзянісЯнцэвіч(Кот),юрыйБалацько
(Певень),СвятланаМарусевіч(Курыца),АленаСало(Каза),ДзмітрыйКапілаў
(Казёл) —зэнтузіязмампаставілісядасваіхроляў.юныявыканаўцызДзі-
цячагамузычнага тэатра зладжана рухаюцца і спяваюць.Для іх «Кошчын
дом» —практыкаінабыццёсцэнічнагавопыту.Тутвартазгадацьпрозвішчы
хормайстаракАленыСакалоўскайіАлыВасілеўскай,якіязіміпрацавалі.
РасійскікампазітарПавелВальдгарт(1904—1978)меўнатворчымрахунку
оперу,аперэту,трыоперыдлядзяцей.«Кошчындом»створаныімдастатко-
вадаўно.ПастаўленыўБашкірыі,Удмуртыі,Новасібірскіммузычнымтэатры.
У маскоўскайНовай оперы ў 2005-м быў увасобленыменавіта як першы
«дзіцячы лялечны спектакль» (праўда, там узаемадзеянне між лялькамі
і спевакамікрыхуіншае,чымунас).
Рэжысёрка адшукалапартытуру ўнотнайбібліятэцы тэатра і выбраладля
свайгодэбюту.Музыкапрыемнаясваёйнемудрагелістас-
цю,лёгкая,аркеструважліваставіццадаспевакоў (ды-
рыжорАлегЛясун).Напэўна,такойіпавіннабыцьпарты-
тура,каліспектакліадрасаваныязусімюнымслухачам,
ботутгалоўнае —неадбіцьахвоту.
Прэм’ера«Кошчынагадома»сведчыць:курскіраўніцтва
тэатранастварэннерэпертуарудлядзяцейпрадуктыў-
ны.Такпаступовавыхоўваеццаіфармуеццаглядач,які
пазнейпрыйдзенабольшскладаныя і «дарослыя»па-

станоўкі.Адначасовапрацанадопераміібалетамідлямаленькіхнаведні-
каўдаемагчымасцьгадавацьуласныярэжысёрскіяісцэнаграфічныякадры.
Айчынныхпастаноўшчыкаў, здольныхувасобіцьпартытурырознага ўзроў-
нюскладанасці,павіннабыцьшмат,калектыўмусіцьмецьвыбар,анасцэне
важнаяразнастайнасцьрэжысёрскіхпочыркаў.Каліўсёскладзецца,якза-
планавана,даканца2020годатэатрабяцаепаказацьяшчэаднупастаноўку,
адрасавануюдзецям, —оперу«Пінокіа»ГлорыіБруні.
Вядома,памеррэцэнзіінедазваляеакцэнтавацьіразгортвацьпраблемныя
ідыскусійныяпытанні.Алеўсё-такінекаторыяпростаакрэслю.Паколькі я
мела магчымасць неаднойчы назіраць, праз якія пакуты «прадзіраюцца»
айчынныякампазітары,кабубачыцьуласнае«дзецішча»(чытай —партыту-
ру)увасобленымнасцэне,міжволіпрыходзішдавысновы:сваіх,нацыяналь-

ныхаўтараўтэатры,павялікімрахунку,ціігнаруюць,цібаяцца,ціневераць
уіхсілыітворчыямагчымасці.Маўляў,лепейбудземпрацавацьз матэры-
ялам правераным! Хтосьці, ведаючы пра шматузроўневыя выпрабаванні,
і непачынаебраццазатэмы.Хтосьціведае:усёроўнаневозьмуць.Ачасам
высвятляецца,што патрабаванне высокіх мастацкіх якасцей — рэч вельмі
ўмоўная…
Другаяпраблеманаўпростзвязанаязпершай.Длябеларускаймузыкі,напі-
санайменавітаўтэатральныхжанрах,катастрафічнанехапаекамерныхабо
эксперыментальныхпляцовак.Тых,дземаглібпрактыкаваццаайчынныярэ-
жысёры,дляякіхспецыяльнастваралібайчынныякампазітары.
Пашчырасці,длятагож«Кошчынагадома»ідэальнападыходзілабпляцоў-
кана трацінуцінаватнапаламменшая.зменшай глыбінёйсцэны і столі.
І заламеншая,кабуразмоўныхдыялогахвядучыясалістынефарсіравалі
голас,якіспатрэбіццапотымуоперныхшэдэўрах.
Памятаю,якусвойчасоперуСяргеяКартэса«Мядзведзь»паказаліўкан-
цэртнымварыянцеўБелдзяржфілармоніі:водгукібылі захопленыя.Апры
пераносенасцэнуОпернагашматстрацілася.Бокамернаяатмасфератвора
ніякнесуадносіласязпрасторайсцэны,яеагромністымпарталам.Спектакль
паказаліадзін,улепшымвыпадкудваразы —іўсё!Кудыўсяпадрыхтоўчая
і рэпетыцыйнаяпраца?Насметнікціўархіў?
Камерныхсачыненняў,разлічаныхнаневялікуюколькасцьвыканаўцаў(іна

200-300 гледачоў), у «засеках» айчынных кампазітараў
хапае. Толькі дзе паказваць? У зале Александроўскай?
Алетамідэальнаемесцадляпрэс-канферэнцыйцісоль-
нікаўаднаговакаліста.Наватдлякамерныхоперціпра-
ектаў(напрыклад,тых,якіяпрэзентуетандэмдырыжора
ІванаКасцяхінаірэжысёркіАленыМедзяковай)нехапае
паветраівышыністолі,кудымогляцецьгук.Тамзаўжды
цеснаартыстам,акалізгадацькалоны,дыкабыгрывалі-
сяяныўрозныхпраектахімізансцэнахнеменшяксто
дваццацьпяцьразоў.
Калі ў 2009-мОперны адкрыўся пасля рэканструкцыі і
капрамонту,меркавалася:сцэнанапятымпаверсебудзе
існаваць менавіта для эксперыментальных і камерных
спектакляў.Сапраўды,некалькітакіхпраектаўбылопака-
зана(дапрыкладу,балет«залачакання»).Янывыклікалі
агульныграмадскіінтарэс.Алепотымвысветлілася:сцэ-
напатрэбнаяўвесьчасдляўнутраныхспраў,рэпетыцыйі
прагонаўбягучыхпастановак.

Некалібылаагучанаяідэяяшчэаднаго,пасутнасцітрэцягакорпусаАкадэміі
музыкі,якімеўбытэатральнуюзалу.Аднакпотымбудынакнавул.Казлова
аддалі Маладзёжнаму тэатру. Памятаю, на айчынных тэлеканалах дэман-
страваўсямакетсцэнічнайпляцоўківаўнутранымдворыкуАкадэміімузыкі,
дыпраектвідавочна«завіс».
Іапошняяідэя.Намаюдумку,усталічнымМінску,дзедвамільёныжыхароў,
даўнопавіненіснавацьМузычнытэатрдлядзяцейімоладзі.Такікалектыў
дзейнічае,напрыклад,уКіеве(праўда,тамнасельніцтваўдваразыболей —
3,7 млн).Алетойтэатр —Кіеўскігарадскітэатроперыібалетадлядзяцей
і моладзі —паспеўзрабіццаакадэмічным,агэтахутканездараецца.Можа,
і ўнас,хоцьбыпраз30гадоўіснаваннянезалежнайдзяржавы,узнікнепа-
добныабохоцьаднакамернаясцэнадляпаказумузычныхпастановак?Пы-
таннетакоеперыядычнаўзнікаеўСМІіўмузычнымасяроддзі.Алесправа
ніякнезрушыццаінескранеццазмесца.
Мне могуць запярэчыць: якая новая сцэна?! Ва ўмовах змагання з кара-
навірусам хоць бы не страціць патэнцыйных гледачоў, якія прызвычаіліся
наведацьтэатр.Аднакпраблемакамернайіэксперыментальнаймузычнай
пляцоўкііснавалаў90-яіў«нулявыя»,каліправірусніхтонечуў.Ранейці
пазнейтэатрыадкрыюцца,глядачвернецца.Такштопытаннекамернайму-
зычнайсцэны,асобнагамузычнагакалектыву,якіпрацуевыключназдзіця-
чайімоладзевайаўдыторыяй,усёроўнаактуальнае.Пісаць,згадвацьтрэба.
Якпадказваепрыказка,ікроплякаменьточыць —нетаксілай,якпадзеннем.
Дыкбудзем«ка паць»!Араптампаўплывае —інештазменіцца?..
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ні на Ула дзі мі раў на, ве даю, ва шы пер шыя пра фе сій ныя кро кі ў му зы цы 
звя за ны з ма гі лё вам: му зыч ная шко ла, ву чэ ль ня, пер шыя пед аго гі па ва-
ка ле, пер шая пра ца. Рас ка жы це пра той важ ны для вас пе ры яд.
—Сапраўды,каліскончылапачатковуюшколуўроднайвёсцыКалінавая —
найпрыгажэйшаймясціненаберазеДняпра, —перайшлаўдзесяцігодкуў
суседніхПалыкавічах.Тамнабазеагульнаадукацыйнайбыластворанаму-
зычнаяшкола.Дзецівучылісябясплатна,педагогіпрыязджаліданасзМагі-
лёва.Ушколебыліарганізаваныдухавыаркестріаркестррускіхнародных
інструментаў.На аснове хору існаваў вакальны квартэт пад кіраўніцтвам
ТаццяныКузінай,уякімудзельнічалаія.Мынаватстанавілісялаўрэатамі
музычнагатэлеконкурсу«Чырвоныягваздзікі».
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«Ка лі за пла чаш, 
та ды не да спя ва еш...»
ОПЕРНАЯСАЛІСТКАНІНАшАРУБІ НА

Во ль га са віц кая

на род ная артыс тка Бе ла ру сі ні на ша ру бі на, улю бён ка 
айчын на га гле да ча, бліс ку ча вы сту пае на сцэ не мін ска-
га вя лі ка га тэ атра і на вя до мых між на род ных пля цоў ках. 
пры ма ла ўдзел у скла дзе дэ ле га цый на днях бе ла рус-
кай ку ль ту ры ў іта ліі, кі таі і Тур кме ніс та не. вы сту па ла ў 
аўстрыі, гер ма ніі, іспа ніі, ні дэр лан дах, фран цыі, швей-
ца рыі. з тру пай тэ атра гас тра ля ва ла ў гер ма ніі, Тай лан-
дзе, вя лі каб ры та ніі.
у яе рэ пер ту ары са мыя скла да ныя парт ыі дра ма тыч на га 
сап ра на — аб ігайль у «на бу ка» і лэ дзі мак бет у «мак-
бе це», чыа-чыа-сан у «ма дам Ба тэр фляй» і лі зы ў «пі-
ка вай да ме», не ды ў «па яцах» і мі ка элы ў «кар мэн», 
ярас лаў ны ў «кня зі іга ры», іры ны ў «сі вой ле ген дзе», 
сен ты ў «ля ту чым га лан дцы», аме ліі ў «Ба лі-мас ка ра-
дзе», аі ды і Ту ран дот у ад на ймен ных опе рах.

Акрамязаняткаўмузыкай(пакласебаяна),ялюбілалітаратуруігуманітар-
ныя прадметы. Марыла быць юрыстам і, скончыўшы дзесяцігодку з зала-
тыммедалём, спрабавалапаступіцьнаюрфакБДУ.Атрымаланаўступным
экзаменепагісторыі«чатыры»,ане«пяць»,тамунесталаздавацьастатнія
прадметы,забраладакументыіпаступіланааддзяленнехаравогадырыжы-
раванняўМагілёўскаемузычнаевучылішча,укласдаТаццяныВасільеўны,
у якойзаймаласяяшчэз4-гакласаагульнаадукацыйнайшколы.
Калі б намаімшляху не было сустрэчы з ёю, наўрад ці я звязала б сваё
жыццёзвакалам.Марылабыцьдырыжорам,бліскучаздаладзяржэкзамен,
і дацэнт нашайАкадэміі музыкі, якая старшынявала на экзамене, параіла
абавязкова паступаць на харавое дырыжыраванне. І нават паабяцала, ка-
ліпаступлю,узяцьусвойклас.КалібТаццянаВасільеўнападтрымалатую
рэкамендацыю,ябнеразважала.Алеянасказала:«Ніна,ябачылатваевы-
ступленні, табе трэба займацца спевамі, на сцэне ты — як рыба ў вадзе».
Хоць,калібяпаступілаўкансерваторыюнахаравоедырыжыраванне,для
яеякдляпедагогагэтавыглядалабпрэстыжна.Тамуяёйвельміўдзячная,
гэта родны чалавек, мы трымаем сувязь — калі прыязджаю, сустракаемся,
шматразмаўляем.
Увучылішчыбылідвалюбімыяпрадметы:дырыжыраваннеівакал.Паста-
ноўкуголасуўнасвялаЛюдмілаБраілоўская,выпускніцаМаскоўскайкан-
серваторыіпакласевакалу.ПераехаўшызмужамуМагілёў зКіргізіі, яна
сталавыкладацьспеўнаемастацтваўхаравікоў-дырыжораў.Напершыхжа
заняткахяна«распела»мяневельмівысока —ухорыязаўсёдывыконвала
партыі для нізкіх галасоў, нават не ўяўляла,штомагу браць такія высокія
ноты.
Людміла Яўгенаўна арганізавала ў магілёўскім Палацы культуры і тэхні-
кі «Хімвалакно» гурток для салістаў-вакалістаў «Дняпроўская ліра», сярод
удзельнікаўсабралісялюдзірозныхпрафесій —інжынеры,настаўнікі,рабо-

1. У парт ыі Ту ран дот. 
2. У парт ыі сен ты. ста ніс лаў Тры фа наў (Га лан дзец). 
3. У парт ыі лэдзі макбет. Уладзімір пятроў (макбет). 
4. пад час со ль на га кан цэр та ў ад ноў ле ным  оперным 
тэ атры. 2009. 
ФотапрадастаўленаНацыянальнымтэатрамоперы
ібалета.
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чыя.заняткібясплатныя.Мыбылідружныя,дыйцяперзмногіміпадтрымлі-
ваемстасункі.АлегКавалеўскі —салістхоруБелтэлерадыёкампаніі.Таццяна
Бедуленказ’ехалавучыццаўМаскву,апотымпрацавалаўКамернымтэатры
БарысаПакроўскага.ВалянцінаСцяпанава,якаяпрацавалаў іншайсферы,
доўгічаспрацягвалазаймаццаўстудыі.СяргейФранкоўскізрабіўсянарод-
нымартыстамБеларусі.
па сля за кан чэн ня ву чэ ль ні вы па-ра ней ша му ма ры лі пра опер ную сцэ ну і 
ўпар та імкну лі ся атры маць вы шэй шую му зыч ную ад ука цыю...
—УпершыгодпаслявучэльніпрыехаланакансультацыюўМінскуюкан-
серваторыюіпраслухоўваласяўпедагога,якічамусьціпатрабаваўадмяне
нейкібезаблічныгук.Гэтавельмізасмуціла,наватнездавалаэкзамены,за-
браладакументыівярнуласядадому.ПаразмеркаванніпаехалаўКлімавіцкі
раёнпрацавацьнастаўнікаммузыкіўвясковаймузычнайшколеза160кіла-
метраўадМагілёва.Двагадыпрацавалаіжылатам,аяшчэгодумузычнай
школеўсаўгасе«Махава»,штознаходзіўсябліжэйдаМагілёва.Іпрацягвала
кожнытыдзеньездзіцьуМагілёў,кабзаймаццавакалам.
Чатыры гады запар, паралельна з працай, спрабавала паступаць у Мас-
коўскуюкансерваторыю і Гнесінскі інстытут.Конкурсбыўвелізарны, і калі
паслячарговайняўдалайспробы,вельмізасмучоная,явярнуласяўМагілёў,
выпадкова сустрэлася зЛеанідам Івановым, дырэктараммузычнага вучы-
лішча.ЁнпараіўпадацьдакументыўкансерваторыюўМінск.Івосьу1989
годзепаступілаўкласВалянціныРаговіч.Уяеназаняткахсклаласявыдат-
наяатмасфера,штоважнадлянавучальнагапрацэсу, студэнтыўсіхкурсаў
сябравалі.У кансерваторыівучыласяразамзартыстамінашагахору —Іллёй
Пеўзнерам,ЛіліяйКручкоўскай,ВольгайТатарунас;зТаццянайВарапай,бы-
лой салісткай тэатра, потым яна з’ехала ўФранцыю; ІрынайЦярэнцьевай,
якаяз’яўляласявядучайсалісткайМузычнагатэатра(нажаль,ранапайшлаз
жыцця).зСяргеемФранкоўскім,маімцяперашнімпартнёрампасцэне,зда-
валііспытыўадзінгод,алеёнпаступіўнападрыхтоўчаеаддзяленне,аяна
першыкурс.Аднакурснікамаказаўсямоймуж —АляксандрПрахарэнка.
па сля кан сер ва то рыі і асіс тэн ту ры-ста жы роў кі ў пра фе са ра ле ані да іваш-
ко ва вас за пра сі лі на пра цу са ліс ткай у ма гі лёў скую фі лар мо нію. як доў га 

там пра ца ва лі, якім быў рэ пер ту ар? ці пры язджа лі на пра слу хоў ван ні ў 
Тэ атр опе ры і ба ле та?
—УМагілёўскуюфілармоніюмянепрынялінапаловустаўкіў1997-м,калі
сынуспоўніласяпаўгода.Яксалісткаяаб’ездзілаўсюБеларусь.Мыправодзі-
ліканцэртынетолькідлядарослыхгледачоў,алеідлядзяцей,частавысту-
паліўмузычныхіагульнаадукацыйныхшколах.Часамсамавялаканцэрты,
распавядалашкольнікам пра кампазітараў, спявала лёгкія арыі, а таксама
савецкіяпесні,напрыкладІсакаДунаеўскага.Публікапрымаланасвыдатна.
шматразоўпраслухоўваласяўбеларускіВялікі.У1998-му тэатрыўмяне
адбыўсядэбютупартыіМікаэлы,уштатнеўзялі,аленекалькіразоўзапра-
шалізамяніцькагосьці.У2002-ммянепачуўдырыжорМікалайКалядка.Ён

тадыпраслухоўваўтэнаранапартыюТурыдуў«Сельскімгонары»,якомуя
падпявала.Дырыжорпадрабязнараспытаў,дзеспяваю,акаліпачаўсяновы
сезон,прыйшоўдаМаргарытыІзворскай-Елізар’евай,янаякразузначаліла
оперуізапрасіламяненаразмову.Ясказала:«Гатоваяхоцьзаўтрапрыйсці
напраслухоўванне».Алепрапанавалінашматцікавейшае:выканацьпартыю
Амелііўспектаклі«Баль-маскарад»Вердзі.Партыюяведалаінаватздалаяе
цалкамканцэртмайстру ідырыжору.Нез’яўляласяяшчэсалісткай,алегэта
аказаўсясапраўдныдэбют,ёнадбыўсяўкастрычніку,іпаслягэтагазрабілася
салісткайтэатра.
Вы пра ца ва лі з ле ген да мі бе ла рус кай опе ры...
— У дэбютным спектаклі «Баль-маскарад» маімі партнёрамі былі Натал-
ляРуднева,ЭдуардПелагейчанка,МікалайМаісеенка.Устудзеніўвяласяў
спектакль«МадамБатэрфляй»,уякімзіхацеліякартыстыНагімаГалееваі
АляксандрЖылюк.ЦудоўнытэнарЭдуардПелагейчанказ’яўляўсямаімня-
зменнымпартнёрамуоперах«Пікаваядама»,«Баль-маскарад»,«МадамБа-
тэрфляй».КрыхупазнейпаступоваўгэтыяспектакліпачаўуводзіццаСяргей
Франкоўскі,зіммыпотымшматспяваліўадныхітыхжаспектаклях.
штоўласціваўсіммэтрам:ніхтозіхніколінеспазніўсянінааднурэпеты-
цыю.заўсёдывельміхвалявалася,дзелячызімісцэну,уявіце —рэпетыцыіз
АркадземСаўчанкамціНаталляйРудневай.Алепачыналасяпраца —іхва-
ляваннезнікала,бодамянеставілісявельміпрыязна:калі трэбабыло25
разоўпрайсцітуюцііншуюсцэну,ніхтонаватнезадаволенагапозіркусабе
недазваляў.Вядома,япрыйшлаўтэатрпазнавата.Алезатоеадразупачала
спявацьвядучырэпертуар,запершыгодвывучылаівыканалапяцьпартый:
Амелія, Чыа-Чыа-сан,Ліза,Аіда,Тоска.Напэўна, проста была гатовая —не
толькізпунктугледжаннявакалу,алеіпсіхалагічна.
якія з парт ый пры му ша юць па глыб ляц ца ў іх, вы клі ка юць ма гут ны эма-
цый ны вод гук у вы ка наў цаў? ці ёсць лю бі мыя ро лі і тыя, дзе ля якіх трэ ба 
пе ра адо ль ваць ся бе? ці ёсць парт ыі, якія вы лі чы це сва ёй ві зі тоў кай?
—СкладанаяідраматычнаяпартыяЧыа-Чыа-сан.Эмацыйнавельмістамля-
юсяпасляспектакля,хоцьіімкнусяпрацавацьзхалоднайгалавой,ведаючы,
штоніўякімразенельгападдаваццапачуццям.Гэтаяпартыя,якуюяраней

спяваладаволічаста,забіраецалкам —імузыкай,івобразам.Аднойчы,усвя-
доміўшы,штоспяваю,думкіпаляцелі,іслёзывось-восьлінуць,сказаласабе:
«Стоп!»Ботакіясітуацыіартыстнепавіненсабедазваляць,нельгацалкам
падпарадкоўвацца эмоцыям, гэта перашкаджае спяваць. У «Мадам Батэр-
фляй»вартатолькітармазыадпусціць...
Алебліжэйдафіналуёсцьтакіпаваротсюжэта,каліПінкертонзКэтсыхо-
дзяць,аЧыа-Чыа-сан,амальбеспрытомная,падаеіпачынаегаласіць.Тутя
даюволюслязаміплачупа-сапраўднаму,боўгэтычасспяваеСузукі,іўмяне
ёсцьчассупакоіцца.Памятаю,якТаццянаЦівунова,якаяўпершынюпрацава-
ларазамсамнойуспектакліівыконваларолюСузукі,распавяла:убачыўшы,
якумянеручаінаміцякуцьслёзы,такразгубілася,штоледзьсабралася,каб
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праспявацьсваюфразу.АндрэйМарозаў,выканаўцапартыішарплеса,якому
пасюжэцемаягераінякідаласяўногі,пасляспектаклявыдаў:«Ніна,трэба
жпапярэджваць!Былошкадацябепростадаслёз».Разумееце,пракантроль
трэбаўвесьчаспамятаць:калірасплачашся,тадынедаспяваеш.Але,зінша-
габоку,каліартыстнеўкладаежывыяпачуцці,ёнзалуэмацыйнанеразвару-
шыць,ведаюгэтапасабе.Ячалавекэмацыйны,працуючынасцэне,адчуваю,
якзалаадказвае.У«МадамБатэрфляй»падчасдзвюхвялікіхпаўзчую,яку
залелюдзіхліпаюцьнасамі:гледачыплачуцьнаспектаклі.
не адной чы чу ла ад гле да чоў: яны пла чуць, ка лі вы вы кон ва еце «авэ ма-
рыя».
—Кожныўспамінаешто-небудзьцікаго-небудзь.Музыка,вядома,маевя-
лікуюсілу.
Ва шы парт ыі ве ль мі раз на стай ныя і раз на пла на выя. ярас лаў ну, сен ту, 
аіду ляг чэй спя ваць, чым ад моў ных ге ра інь, ці на адва рот?
—Яраслаўна —вельміскладанаяроля.Наогулрускаямузыкадлямянеі,як
высветлілася,нетолькідлямянестаіцькрыхуасобнапаскладанасці.Немагу
зразумець,учымсакрэт.Быццамбытэсітуранезавоблачная,алеспяваецца
цяжка,магчыма,з-зафанетыкі.МынаватабмяркоўвалігэтазМарыяйГулегі-
най,каліаднойчынаведаліяеспектакльуВенскайоперы.Янатадысказала,
штонечастазгаджаеццаспявацьрускіяоперы.Яраслаўна,вядома,самаяста-
ноўчаямаягераіня,сапраўднаяжанчына,справядлівая,любіцьікнязя,і рус-
куюзямлю.Гэтамоцны,светлы,прыгожывобраз.Мнепадабаеццаапошняяпа
часепастаноўкаГаліныГалкоўскай.Дыйнаогуллюблюхаравыяоперы.
АкалізгадацьСентуў«Лятучымгаландцы»,дыкгэтапершаяпартыянаня-
мецкаймове. Не думала, пакуль не ўзялася яе вучыць,што будзе так ня-
проста,былаўпэўненая:калізатрытыднівывучылаАіду,тоСентузасвоіць
нашматлягчэй.Удадатакпастаноўшчыкі —ідырыжор,ірэжысёр —з’яўляліся
носьбітамімовы.Ушколеявучыланямецкую,янанебыладлямянезусім
незнаёмаймовай.Увынікутэкстзапомнілахутка,алечыставакальнаасвой-
вала партыю доўга. Працэс авалодвання партыяй, вядома, індывідуальны,
алецяперкажуўсім, і студэнтамутымліку,штопачынацьвучыцьроліна
нямецкайтрэбаякмагараней.УвогулеСентадосыцьаднапланавывобраз,
якіАіда.Іхпа-іншамупрачытацьнельга,толькікаліістотназмяніцьсюжэт-
нуюлінію.УнечымпадобнаяіЛізаў«Пікавайдаме» —пяшчотная,закаханая.
штожтычыццалэдзіМакбетціАбігайль,гэтыявобразыможнатрактаваць
вельміпа-рознаму.Тутможнакапацьглыбока.Калівыканалапартыюлэдзі
Макбетуканцэртнайверсіі,з’явіласямараўвасобіцьролюіўспектаклі.Мара
ўрэшцерэштспраўдзілася.Каліпаглыбляешсяўпсіхалогіюгераіні,разуме-
еш:гэтакаварнаяжанчынаівельміняшчасная.Янагатоваянаўсё,кабда-
магчысяўладыдлягорачакаханагамужа,дапамагчыямузаняцьтрон.Мне
надзвычай цікавыя такія партыі, якія дазваляюць разнапланава выяўляць
голас,тамулэдзі —адназсамыхлюбімыхроляў.
Абігайльз«Набука»меншразнапланавая,янаваяўнічаяжанчына,змагаецца
заўладу,толькіўапошнімарыёзапаўстаеіншай.Яімкнусязнаходзіцьапраў-
даннедляўчынкаўсваіхгераінь.Абігайльузбунтаваласясупрацьбацькі,бо
ённепрызнаўяе,сказаў,штоянарабыня,народжанаяпа-зашлюбам.Але
такуюмоцнуюжанчынузлавацьнельга.«Нарэшцетыіграешжорсткуюжан-
чыну,анетакую,якаяплачаіпакутуе», —пракаментавалісябры,убачыўшы
мянеўпершынюўгэтайролі.АНаташаЦылінская,спартсменка,велагоншчы-

ца,зякойсябруемпаслятэлеперадачы«Мыразам»,прамаюгераінюсказа-
ла:«Абігайль —бедная,адрынутаяжанчына,яназмагаеццазасваюлюбоў».
УвогулемнеблізкіВердзі.КалісьцідырыжорМікалайКалядканазваўмяне
«вердзіеўскайспявачкай».ПартыяАбігайльдобра«кладзецца»намойголас,
хоцьяналічыццааднойзсамыхскладаныхдлясапрана.
Недаў«Паяцах»Леанкавала...Яеўчынкітаксамапа-рознамуможнатракта-
ваць.Мыжневедаем,якіяўіхзКаніаадносіны.Убаладзе,якуюНедаспявае,
яназайздросціцьптушкам,марыцьрушыцьзімінаволю.Напэўна,нялёгка
ёйжывецца,тамуікінуласяянаўабдымкідаСільвіа.
Адназсамыхлюбімыхроляў —Сантуцаз«Сельскагагонару»Масканьі,дра-
матычнаязпершагавыхадуіпершайноты.Ятаксамаяеабараняю,яека-
ханненеверагоднае,тамуянаспявае:«Рабі,штохочаш,алетолькінекідай».
АТурыду: «Пайшлапрэч...» І з пачуццяў зняважанайСантуцыпачынаецца
ланцужокпадзей,якіпрывядзедазабойстваТурыду.
Хто сь ці з на шых вя до мых опер ных вы ка наў цаў ска заў, што для са ліс та 
не мае зна чэн ня, у якіх кас цю мах і дэ ка ра цы ях, гіс та рыч ных ці акту алі за-
ва ных, вы кон ва ецца опе ра «кар мэн», усё роў на ён спя вае му зы ку Бі зэ. ці 
згод ныя вы з гэ тым?
—Галоўнае,кабкасцюмыіатрыбутыбылізручныя,кабчыстафізічнанічога
не перашкаджала. Партыі працяглыя, часам даводзіцца і бегаць, і падаць,
і ўздымацца,іскакаць.Калібыліяшчэтолькінамаляваныяэскізыкасцюмаў
Абігайль,мастакпрапаноўваўварыянтзгаліфэ,алеяадмовіласякатэгарыч-
на — аж да таго,што здымайце мяне з ролі!Уявіце, я са сваім невялікім
ростам —іўгаліфэ?!Увынікумнепашыліласіныіпрамуюспадніцузраз-
рэзам, у якой адчувала сябе камфортна.Длямяне важна, як выглядаюна
сцэне.Антуражнадзвычайістотныдлястварэннявобраза:напрыклад,калі
лэдзіМакбетусцэнесамнамбулізмувыходзіцьнасцэнуўначнойсарочцы,
з раскудлачаныміваласамі,басаножіцягнепазямліфутраабокаліАбігайль
з’яўляеццаўлатахімячом.
Рас па вя дзі це, ка лі лас ка, пра ва шых парт нё раў.
—СяргейФранкоўскі —мойгалоўныпартнёрзтэнараў.Цяперунекаторыя
партыіпаступоваўводзіццаАляксейМікуцель.Барытоны,зякімічасцейза
ўсёпрацуюнасцэне —МакбетіНабука,ІгаріГаліцкіі,вядома,Скарпіа, —гэ-
таУладзімірПятроў,СтаніслаўТрыфанаў,УладзімірГромаў.Мянечастапы-
таюцца,зкімцікавейпрацаваць.Алеянемагупараўноўваць,яныўтакой
ступенірозныя!Кожнызіхунікальны.Ігэтаўзрушае.
Вы ад на з вя ду чых са ліс так опе ры. ад на ча со ва — да цэнт ака дэ міі му зы кі, 
вы кла да еце і кі ру еце ста жор скай гру пай у тэ атры. Рас ка жы це пра ва шых 
сту дэн таў і ста жо раў.
—Насённядзвемаестудэнткізаймаюццаначацвёртымкурсе,адна —вы-
пускніца,імагістрантка,якаявучыласянеўмяне,алеўмагістратурунапісала
заявудамяне.штотычыццамаіхвыпускніц,утэатрыцяперпрацуеВольга
Маліноўская,ужосалістка.УстажорскайгрупезаймаюццаАнастасіяХрапіц-
каяіВікторыяКрасінская,янызанятыяўбягучымрэпертуарыіўпрэм’ерных
спектаклях,напрыкладбудуцьспявацьу«ПерГюнце».Цяперутэатрыдзе-
сяцьстажораў:трымецца-сапрана,некалькісапрана,утымлікукаларатур-
нае,ёсцьдраматычнытэнар,барытон,бас —вельміперспектыўныяхлопцы.
ні на Ша ру бі на, лаў рэ атка дзяр жаў най прэ міі Рэ спуб лі кі Бе ла русь у га лі не 
лі та ра ту ры, мас тац тва і архі тэк ту ры, у 2017-м бы ла пры зна ча ная стар шы-
нёй са ве та фон ду прэ зі дэн та Бе ла ру сі па пад трым цы ку ль ту ры і мас тац тва.
—Гэтавысокаепрызначэнне,вельміганароваеіадказнае.УскладзеСавета
фондуёсцьпрадстаўнікіпрактычнакожнагарэгіёнанашайкраіны.Унасве-
лізарныаб’ёмпрацы,звязанызбібліятэкаміімузеямі,тэатрамі,архітэктур-
нымі ілітаратурныміпомнікамі,навучальныміўстановамі,мемарыяльнымі
комплексамі ігістарычныміпомнікамі.Напрыклад,закоштсродкаўФонду
быў адрэстаўраваныМузейБялыніцкага-Бірулі ўМагілёве.Нават не веда-
лараней,штоўБеларусістолькігістарычныхзамкаўімаёнткаў.Паступова
янырэстаўруюцца,нейкіячасовакансервуюцца,Гальшаны,напрыклад.Па-
сяджэнніСаветафондупраходзяцьпрыблізначатырыразынагод.Асаблі-
васкладанавыбірацькандыдатаўнапрэмію«задухоўнаеадраджэнне»,бо
вельмігодныяіпраекты,ілюдзі.Усваёйпрацыімкнёмся,каббыліадноль-
каваахопленыяўсерэгіёнынашайкраіны.



кан цэр ты на ко лах

Месяц таму я пісаў пра новыя
формы прэзентацыі мас-
тацтва, якія паўсталі ў сувя-

зі з распаўсюдам пандэміі. Тады ж 
памеркаваў, што адным анлайн-
мастацтвам тэндэнцыя напэўна не
абмяжуецца і мы зробімся сведка-
мі такіх прэзентацыйных з’яў, пра
якія нават не здагадваемся.Жыццё
пацвердзіла тыя меркаванні. Ужо
звычайнай рэччу зрабіліся не толь- 
кі анлайн-канцэрты музыкантаў
розныхстыляўдыжанраў,алеіфес-
тываліінаватміжнародныятуры.Нікога,відаць,нездзіўляюцьімузычныя
марафоныдабрачыннагахарактарукшталтуайчыннага«LiveAid:COVID-19»
длязборусродкаўнадапамогубеларускіммедыкам.згэтаймэтайуСеці-
венаватпаўстаўадмысловырэсурсArtist.gives.Мыхуткапрызвычаілісяда
анлайн-экскурсій па музеях, супольнага выканання музыкі артыстамі, што
знаходзяццаўрозныхкраінах.
Аўтакіназаламісённянікоганездзівіш:традыцыяглядзецькінонаадкры-
тыхпляцоўках,непакідаючыўласнагааўто,існуедастатковадаўно.Алевось
канцэртыдляслухачоў,якіязнаходзяццаперадсцэнайуаўтамабілях, —не-
штазусімновае.Прыгэтымгуктранслюеццанепасрэднананаяўнуюўаўто
апаратуру,азаместапладысментаўгучацьклаксоны.Імузыкантамтое,мне
думаецца,падабаецца.Усёжлепшіграцьдляканкрэтнайпублікі,няхайяна
ізнаходзіццазашклом,чымпростапрацавацьупрасторыінтэрнэту,неве-
даючы,хтоцябеслухае.Тамумногіяартыстыпагаджаюццана такі спосаб
паказусваёйтворчасці,хоць,зразумела,вельмізаклапочаныятым,штода-
водзіццачасоваўстрымліваццаадкласічныхканцэртныхформ.
Іяшчэлітаральнанадняхвыпадкованатрапіўнасайтpatreon.com.Рэсурс
гэтыненовы,ёнзапрацаваўсемгадоўтаму.Несакрэт,штодабрачыннасць —
гэтаадно,алежінажыццёваўмовахізаляцыітрэбанеякзарабляць.Най-
першартыстам,якіянедасягнулістатусузорак.Дыквось,сайтзадуманыў
дапамогупрадстаўнікаммастацтварозныхвідаў і іншыхпрафесій.Кожны
можатутзарэгістраваццаіўлюбуюхвілінукамунікавацьсасваіміпрыхіль-
нікамі.Коштсяброўствавагаеццаад5 да25даляраўштомесяц,грошыпасту-
паюцьнарахунакзарэгістраваныхнасайцеаўтараў.Вартаадзначыць,што
з пачаткампандэмііактыўнасцьнасайцеістотнаўзрасла.
Дастатковаазірнуцца толькінамінулымесяц, кабпераканаццаў тым,на-
колькіімкліванасоўваеццановае,тое,чагомыяшчэневедалі.
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Музыка  / Аса б і с ты ка б і нетДзмі т рыя Пад бя рэз ска га  

ня хай так бу дзе!

23 мая 1970 года ў про-дажы з’явіўся трынац-
цаты і апошні альбом

TheBeatlesпадназваю«LetItBe»,
якістаўнайбольшзагадкавайплыт-
кай ва ўсёй дыскаграфіі квартэта.
Насамрэч гэта была па сутнасці
дванаццатаяпалікупраграма,таму
што большасць песень была запі-
сана нават раней за творы да па-
пярэдняга альбома «Abbey Road».
змест «Let It Be» можна назваць
вельмі стракатым, калі наогул не
хаатычным,хоцьплытка іпадаравалапубліцышэрагвельміўдалыхкам-
пазіцый: загалоўная песня, а таксама «The Long andWindingRoad», «Get
Back»,«AcrosstheUniverse»,«IMeMine».Прадзюсарамальбомавыступіў
знаныспецФілСпектар,якіістотнаперапрацаваўстарыяфанаграмыажно
да таго, што ПолМакартні ўсчаў скандал, незадаволены творчымі ідэямі
амерыканца.Празтрыццацьзлішкамгадоўённаняў гукарэжысёраў,якія
перапрацаваліфанаграмыз«LetItBe»згодназягонымізадумамі,інеўза-
бавесветубачылановаяверсіяальбомападназвай«LetItBe…Naked».
Прыўсімпрыгэтым«LetItBe»маевялікуюпапулярнасцьісяродмузыкан-
таў,многіязіх(прыкладам,ДжоржБэнсан,Laibach)запісаліўласныяверсіі
гэтайпраграмы,творызякойіцяпергучацьсасцэніўэфірах.

Уні вер са ль ны спя вак

Сярод маіх улюбёных песень
ёсць і такія, што крочаць по-
ручцінепразусёмаё свядо-

маежыццё.Адназіх —«Delilah» —
упершыню прагучала ў 1968-м у
выкананніанглійскагаспевакаТома
Джонса. Гэтая кампазіцыя імгненна
зрабілася надзвычай папулярным
шлягерам. І як я даведаўся пазней,
ансамбль «Песняры», тады яшчэ
падназвай«Лявоны», вельміхутка
ўключыў тую песню ў рэпертуар з
рускамоўнымтэкстам.
Алемянеўразіланетолькісама«Delilah»,алейвыканаўца.ТомасДжонс
Вудвардпрыйшоўнасвет7чэрвеня1940-га.Багаты,насычаныголасда-
зволіўямуўжоўсярэдзіне60-хувайсціўпершыяшэрагіпапулярныхвыка-
наўцаўсвету.Безумоўнышлягертагочасу —«GreenGreenGrassofHome».
У канцы80-хнаягонымрахункубылоўжозвыш100мільёнаўпрададзеных
плытак,упачатку2000-хкаралеваўзнагародзілаягоОрдэнамБрытанскай
імперыі. Варта згадаць і іншыяпесні, якія гучалі паўсюль: «She's a Lady»
(1971),«SexBomb»(1999).
ТомаДжонсанездарманазываюцьціненайбольшуніверсальнымспева-
комваўсёйгісторыіпапулярнаймузыкі.Ужохоцьбытаму,штоёнаднолька-
вапаспяховазасведчыўсябеўвыкананнітвораўсамайрознайстылістыкі,
уключназджазавай,рытм-энд-блюзавайінаваттэхна.Прыгэтымахвотна
запісваўдуэтызсамымірозныміартыстамі.Дыйсёння80-гадовымайстар
несаромееццавыйсцінасцэнуіпрадэманстраваць,штоягонышыкоўныго-
ласпа-ранейшамуможазачаравацькожнага,хтоздольныімгненнаадчуць
сапраўднаемайстэрства…

1. кан цэр тная пля цоў ка ў да цкім орху се. Фотаrtvi.com.
2. Вок лад ка аль бо ма «Let It Be». Фотаdic.academic.ru.
3. Том джонс. Фотаrg.ru.
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Ха рэ а гра ф ія  / Рэ цэн з і я 

«Плас тфор ма», 
со нца і жан чы ны
ІНААСЛАМАВАІІРЭНАКАТВІЦКАЯ
ПРАСВОЙТВОРЧЫПРАЕКТ

надзея Бун цэ віч

Фо рум плас тыч ных тэ атраў «плас тфор ма», што 
сё ле та пра хо дзіў во сь мы раз, да ўно за ймеў 
пры хі ль ні каў. ця пе раш ня му фэс ту не па шан ца-
ва ла: з-за ка ра на ві ру су бы лі ад ме не ны ўсе па-
ка зы з удзе лам за меж ных гас цей. У вы ні ку фо-
рум ска ра ціў ся да двух спек так ляў: «Ві та ючы 
со нца» і, праз га дзі ну, надзвы чай гар ма ніч ны ў 
сін тэ зе мас тац тваў, глы бо кі па дум цы «Arche & 
Ket» ад «ARt Corporation».

Але ў новых абставінах аўдыторыя форуму,
падобна на тое, магла пашырыцца да сус-
ветных маштабаў. Бо спектакль адкрыцця,

штопрайшоўнаКамернайсцэнеНацыянальнага
акадэмічнагатэатраімяЯнкіКупалы,меўанлайн-
трансляцыю і далейшуюмагчымасць прагляду ў
інтэрнэт-прасторы.
Сонца віталі харэографка Іна Асламава і этна-
музыколаг ІрэнаКатвіцкая. Разам яны склалі не
толькіаўтарскі,алеівыканальніцкідуэт —танец
іпластыкаІны,спевыімузыкаІрэны.Разампра-
думваліўседэталі,уключаючыафішуінаватназву
нарозныхмовах:па-беларуску —«Вітаючысон-
ца», па-руску — «Приглашая солнце», па-англій-
ску —«WelcomtheSun».Якбачым,у перакладах
адчуваецца жаданне як мага больш дакладна
данесцімастацкі і сэнсавызместпастаноўкі.Са-
праўды,хто,якнеягоныятворцы,лепейзаіншых
разумеюць,штоіякпавіннабыць,каблепейда-
несці аўтарскую задуму?Тымбольшу спектаклі
маюццафрагменты,разлічаныянаімправізацый-
насць,дасягальнуютолькіпрыпоўнымадчуванні
партнёра.
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«Плас тфор ма», 
со нца і жан чы ны
ІНААСЛАМАВАІІРЭНАКАТВІЦКАЯ
ПРАСВОЙТВОРЧЫПРАЕКТ

— Ірэна хацела папрацаваць з прадстаўнікамі
сучаснайхарэаграфііівыйшланамяне, —раска-
залаарт-дырэктаркафестывалюІнаАсламава. —
Мне,у сваючаргу,таксамападалосяцікавымсу-
мясціцьэтнічныятрадыцыі,звязаныязвакалам,і
прасторусучаснайпластыкіітанцавальнасці.Гэта
розныямастацкіястыхіі,аленаскрыжаванніэпох
і відаў творчасці нарадзілася новая энергетыка,
здольнаяпрыцягнуцьгледача,адкрыцьямусувязь
часоў.Боўкожнайтрадыцыіёсцьштосьцівельмі
блізкае сучаснасці, менавіта яно і надае трады-
цыямтрываласць.Іадначасоваўкожным,самым
новым мастацкім кірунку заўсёды прысутнічае
глыбіннае, даўно знаёмае  — праўда, у  іншым
абліччы. Гэтыя рысы і забяспечваюць мастацтву
пастаяннае развіццё. Нават калі здаецца, што
ланцужокперарываецца, гэтазначыць,штопраз
некаторычасёнбудзеадноўлены.

Мастацтванетрываеперапыненыхсувязей —гэ-
такжа, як і абсалютна ідэнтычныхпаўтораў.Усё
з усім звязана, усё ва ўсім «прарастае» новымі
адценнямі.Фальклоржа ўвогуле — пачатак усіх
пачаткаў. Ірэна дэталёва вывучала беларускую
абрадавасць,вясновыязаклічкі.Аднакупрацэсе
сумеснайработымывыйшлінабольшшырокую
сімволіку,узнікспектакль-абрад,дзекожнысім-
вал,якіямалююнаэкране,азначаеновуюсцэну.
АразамзІрэнайіяеспевамімывыпраменьваем
магутнуюжаночуюэнергію,штоўстаненетолькі
паклікацьсонейка,алеізапаліцьягоўдушыкож-
нагагледача.
Цягамдзеянняартыстканестолькітанцуе,колькі
«варожыць»сваймірухамі.Сплятаечырвоныяні-
ці-стужачкі.Уцішымалюечырвонымдэталібела-
рускагаарнаменту.Кожнаянаступнаясцэна —бы
асобнынумар.Іразамзтым —непарушныпрацяг
агульнайатмасферыгэткага«шаманства».
Спектакльаказаўсязусімне тым«гуканнемвяс-
ны», якое здаўна практыкавалася ў вёсках і за-
хавалася ў некаторых нашых рэгіёнах дагэтуль.
Большзатое,убачанаеіпачутаевымушалазаду-
маццапранейкіяагульныятаямніцысветабудо-
вы,штоўтойці іншаймерыадбіваюццаваўсіх
этнакультурах,алепа-рознаму.
Прывітаннесонцубылоне голасным,можнана-
ват сказаць, непублічным. У сцэнічным дзеянні
быланейкаяінтымнасць,заварожанасць,быццам
сонцапрыходзіланедаўсіхразам,адакожнага
паасобку.Алеўгэтыміадчуваласяадметнасцьві-
довішча.
—Былівыкарыстаны, —дадалаІрэнаКатвіцкая, —
інтанацыі,словы,асобныяматывы,песнінетолькі
каляндарна-абрадавага,алеісямейнагацыклу —
дапрыкладу,вясельныя.Прычымнезаднагорэ-
гіёна Беларусі, а з розных, уключаючы Палессе,
Падняпроўе. Атрымаўся своеасаблівы музычны
атлас:геаграфічны,жанравы,інтанацыйны.Асаб-
лівая ўвага надавалася найбольш старадаўнім,
архаічным дахрысціянскім традыцыям. Пры гэ-
тымяабапіралася і наўласнывопытфальклор-
ных экспедыцый, і на прыклады, назапашаныя
вучонымі.Бояжпрафесійныэтнамузыказнаўца,

большза15гадоўвыкладаюфальклор,народ-
нывакал,ажыццяўлялашматпраектаў,дзебела-
рускіфальклорспалучаўсязджазам.
Гэтымразаммнехацеласяпадкрэсліцьгендар-
ную тэму. На жанчыну псіхалагічна ціснуць і ў
сям’і, і ў грамадстве: яна паўсюль павінна ад-
павядацьпэўнымчаканням,наяеўскладзеным,
алезаставаццажанчынай.Многаезтаго,што,як
намздаецца,адбываеццабыццамсамопасабе,

насамрэч з’яўляецца вынікам не заўсёды заўва-
жаных жаночых намаганняў. Каб перадаць гэты
мэсэдж, патрэбна была не толькі музыка, якая
адказвалабзаэмоцыі,алеіцялеснаць,здольная
данесці асэнсаванне ролі жанчыны ў творчасці.
Хацелася паказаць, што гэтая творчая струнка
выяўляецца не толькі ў адпаведных прафесіях,
але і ў побыце, паўсядзённым жыцці. Надалей
думаемпрацягвацьзнойдзеныметадспалучэння
розныхпластоў іжанраў,рушыцьубоксінтэзуз
digital art —мастацтва з актыўнымвыкарыстан-
нем камп’ютарных тэхналогій, каб яшчэ больш
разнастайнапрацавацьізмузыкай,ісасцэнічнай
прасторай.
штода«Пластформы»,дыкарганізатарыспадзя-
юцца:даканцагодаастатніязапланаваныяспек-
такліўсёжадбудуцца,бозамежныягрантынаіх
правядзеннезахаваныя.

іна асла ма ва і ірэ на кат віц кая ў спек так лі «Ві та ючы сон-
ца». ФотаТаццяныМатусевіч.
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Трэбазаўважыць,штосамопаняцце«сучаснытанец»маерозныязна-
чэнніўрозныхкультурах.Дляаднойітойжаформымастацтва ідля
разнавіднасцей выкарыстоўваюцца адрозныя тэрміны: «сучасны та-

нец», «постмадэрнісцкі танец», «новы танец», «эксперыментальны танец»,
«імправізацыятанца»,атаксамаіхэквівалентынарозныхмовах.
Творчасцьбеларускіх харэографаў сёння арганічна існуеў сусветнайпра-
сторысучаснагатанца,гэтамушматучымспрыяеякпашырэннекантактаўз
замежнымікалегаміікалектывамі,такіажыццяўленнеадукацыйныхстажы-
ровакукраіны,дзеўгэтайгалінеіснуюцьмоцныятрадыцыі.
Студэнты імаладыявыкладчыкі кафедрыхарэаграфіі Беларускагаўнівер-
сітэта культуры імастацтваў на чале з аўтаркай гэтыхрадкоў, загадчыцай
кафедры, за апошнія паўгода наведалі вышэйшыя навучальныя ўстановы
мастацтваўпяціеўрапейскіхкраін.
Летась у лістападзе пры спрыянні праекта MOST нам была прадстаўлена
магчымасцьпабывацьуФранцыііпрыняцьудзелумайстар-класах,кабпа-
знаёміццазеўрапейскайспадчынайсучаснагатанцаўЦэнтрыпрафесійна-

ганавучання івышэйшайхарэаграфічнайадукацыі«OFFJAZZ»,штознахо-
дзіццаўНіцы.Напрацягутыднябеларускіястудэнтызаймалісяўбалетных
класахразамзмаладымілюдзьмірозныхкраін,якіявучаццаўпрэстыжнай
навучальнайустанове.Цікавайбыла і культурнаяпраграма.Неверагоднае
ўражаннепакінуўвізітуОперуМонтэ-Карла,штосталадомамдлялегендар-
найбалетнайантрэпрызы«РускібалетДзягілева».
Паслязаканчэннязімовайсесіістудэнты-харэографыразамзпедагогаміпа
кірунку«сучаснытанец»выкарысталіканікулярнычасдляўдасканальван-
ня прафесійнага ўзроўню. Гэта сталамагчымым дзякуючы ўдзелу ў вучэб-
на-адукацыйнайпраграменатэму«СучаснаяхарэаграфіяўкраінахБалтыі
іСкандынавіі:тэндэнцыіразвіцця».Умежахпраграмыўдзельнікіатрымалі
практычныя майстар-класы па contemporary dance і кампазіцыі сучаснага
танцаадвядомыхзамежныхспецыялістаў,наведалізаняткіпахарэаграфіч-
ныхдысцыплінах,рэпетыцыі,пазнаёміліся зматэрыяльна-тэхнічнайбазай
вядучых цэнтраў у сферы вышэйшай харэаграфічнай адукацыі некалькіх
краін. Сярод іх Латвійская акадэмія культуры, Інстытут прыгожых мастац-

«сontemporary». 
пяць ва ры янтаў
зАМЕЖНАЯВАНДРОЎКААЙЧЫННЫХТАНЦОРАЎ

свят ла на Гут коў ская 

Су час ны та нец у Бе ла ру сі на бі рае аб аро ты. Гэ та па
цвяр джае і вы со кі мас тац кі ўзро вень зна ка ва га Між
на род на га фес ты ва лю су час най ха рэ агра фіі ў Ві цеб ску, 
у меж ах яко га ад бы вац ца на цы яна ль ны кон курс ба лет
май стар скіх ра бот. І існа ван не асоб най тру пы ха рэ огра
фаўсу час ні каў са сва ім рэ пер ту арам у Бе ла рус кім ма ла
дзёж ным тэ атры. І па ве лі чэн не ко ль кас ці сту дый гэ та га 
кі рун ку і іх удзе ль ні каў у ама тар скай сфе ры. І на рэш це, 
на яўнасць вя до мых да лё ка за меж амі кра іны са ма быт
ных асоб — да стат ко ва на зваць імё ны Дзміт рыя За лес
ка га, Во ль гі Сквар цо вай, Во ль гі Ла боў кі най, Дзміт рыя 
Бяз зу бен кі.

Ха рэ а гра ф ія  / А гляд32
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тваў Талінскага ўніверсітэта (Эстонія), Універсітэт мастацтваў у Хельсінкі
(Фінляндыя),УніверсітэттанцаіцыркаСтакгольмскагаўніверсітэтамастац-
тваў(швецыя).ВельмікарысныміаказалісясустрэчыпедагогаўБДУКіМз
выкладчыкаміВНУ,анашыстудэнтыпазнаёмілісясазнакавыміфігурамі
еўрапейскагатанцаіаднагодкамі,завязаўшыновыякарысныякантакты.
Аднакпраўсёпапарадку.
Бакалаўрскуюпраграмупаспецыяльнасці«харэаграфіясучаснагатанца»
ЛатвійскайакадэміікультурыўзначальваеВольгаЖытлухіна,харэограф-
ка, танцоўшчыца, прафесарка акадэміі, аўтарка, ініцыятарка і нязменная
кіраўніцапраграмы.Яетворчаябіяграфіябагатаяіцікавая.Вольга,безуся-
лякагаперабольшання, —галоўнаядзейнаяасобалатвійскагаcontemporary
danceіпершаадкрывальніцановыхшляхоўягоразвіцця,заснавальніцаі
мастацкая кіраўніца сусветна вядомага калектыву «OlgaZitluhinaDance
Company»,штомаедваццаціпяцігадовуюгісторыю.
Менавіта яна зрабілася першай харэографкай, якая паставіла сучас-
нытанцавальныспектакльуЛатвійскайнацыянальнайоперы.Недзіўна,
штоВольгу запрашаюцьнавучальныяўстановырозныхкуткоў свету.Так,
харэографкастварылапраектыўКаліфарнійскімуніверсітэцеСан-Дыега
іУніверсітэцештатаАгаяўзшА,уЛіверпульскім інстытуце тэатральнага
мастацтваHopeUniversityўВялікабрытаніідыіншыхкраінах.Беларускім
студэнтампашчасціла:нягледзячынавялікуюзанятасцьіпрафесійнуюза-
патрабаванасць,ВольгаЖытлухіназнайшлаўшчыльнымграфікучасісама
далаіммайстар-клас.
ВельмікарыснайзрабіласятаксамаразмовапраМіжнародныфестываль
сучаснагатанца«Частанцаваць»,якіз2006годатрадыцыйнаадбываецца
ўРызепа ініцыятыве гэтайапантанайжанчыны.Асаблівасцьфестывалю,

паводлеслоўВольгі,утым,што«мыробіммоцныакцэнтнасцэнаграфію
(працысумесныязмайстрамівізуальнагамастацтва,імправізацыйныспек-
такльсасветлавойустаноўкай),акрамятаго,асаблівавылучаеммерапры-
емствызудзеламлюдзей,якімбольшзапяцьдзясятгадоў».
СпектакліўмежахапошнягафестывалюпрайшліўсадзеДомскагасабо-
ра,наплывучайгалерэі-дэбаркадарыNoassнадамбе,умузеітэатра імя
Смільгіса.«зрэшты,хібаможнадакладнасказаць,учымменавітасэнстан-
ца? —разважаехарэографка. —Трэбапростаглядзецьіатрымлівацьаса-
лодуадсвабодырухаўчалавечагацела».
Інстытут прыгожых мастацтваў Талінскага ўніверсітэта ў Эстоніі, які ака-
заўся наступныму нашай адукацыйнай вандроўцы, з’яўляецца актыўным
прыхільнікамміжнароднагасупрацоўніцтва,маеінтэрнацыянальнысклад
педагогаў,штогодзапрашаевядомыхнавукоўцаўіпрактыкаўзусягосве-
ту. Тут адбылася незабыўная сустрэча з харызматычнымі выкладчыкамі
праграмысучаснагатанцаРэнэНымікаміЦінайОлеск.Апошняяправяла
практычныязаняткізнашымістудэнтамі.

1. інсты тут пры го жых мас тац тваў Та лін ска га ўні вер сі тэ та. май стар-клас ці ны олеск. 
2.  Хол Уні вер сі тэ та мас тац тваў (Хе ль сін кі, Фін лян дыя).
3. на за нят ках па кам па зі цыі су час на га тан ца пед аго га мар ці на сан дэр кам па ва Уні-
вер сі тэ це тан ца і цыр ка (стак го льм, Шве цыя). 
Фотааўтаркі.
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Тэмабылапазначанаяяк«Сесіярухаў,якіяфакусуюццанапрысутнасціўча-
сеіпрасторы».Сур’ёзнаяўваганадаваласяздаровымспосабамрухусуставаў
звыкарыстаннемпатэнцыялуэнергіірухаўцелаіяепраекцыіўпрасторуз
дапамогайіндывідуальнайпластычнаймовынастаўніка.
Рэнэ іЦіна — таленавітыя харэографы, неаднаразова адзначаныя прэміяй
СаюзатэатральныхдзеячаўЭстоніізалепшуютанцавальнуюпастаноўку,лаў-
рэатыпрэстыжныхтворчыхконкурсаў.Яныўтандэмез’яўляюццаствараль-
нікамііключавыміфігурамітэатраішколытанцападназвай«Fine5Dance
Theatre»,аднагозсамыхвядомыхэстонскіхтанцтэатраўіўплывовыхнеза-
лежныхтанцавальныхкампаній.Трупавыступаеякзневялікімісцэнічнымі,
такізэксперыментальныміпастаноўкамі,ствараеспектаклідлявялікіхсцэн,
супрацоўнічаючыздзяржаўнымітэатрамі.Толькіў2019годзе«Fine5Dance
Theatre»дала50спектакляў,паказаўшыпяцьрозныхпастановакупяцікра-
інах.Магіялічбы«пяць»?занглійскаймовы«Fine5» —«выдатнаяпяцёрка».

Падчас нашай сустрэчы, разважаючы пра актуальную тэматыку сучасных
харэаграфічных твораў, Рэнэ Нымік параіў маладым беларускім калегам:
«засяродзьцесянадаследаванняхруху —празмастацкіроздумабразна-
стайнасці сучаснага жыцця». Менавіта на тым выкладчык акцэнтуе ўвагу
студэнтаўназаняткахпатанцавальнайкампазіцыі.Усёвельміпроста?Так.
здаецца, думка ляжыць на паверхні.Але часта за звышканцэптуальнасцю
ідэі сучасныххарэографаўнемагчымаразгледзецьвобраз і разгадаць яго
задуму,штозамінаегледачуацаніцьтвор.
Пасля Эстоніі мы наведалі Фінляндыю і швецыю. Універсітэт мастацтваў
Хельсінкінасённяз’яўляеццанайбуйнейшайарт-ВНУўСкандынавіі.Універ-
сітэтбыўзаснаванытолькінапачатку2013года,алеаб’яднаўтрывышэйшыя
навучальныяўстановыкраінызбагатайгісторыяйідаўнімітрадыцыямі,якія
маюцьвысокірэйтынгусвеце —Акадэміювытанчаныхмастацтваў,Акадэ-
міюСібеліуса іТэатральнуюакадэмію.Кожная з іхмае аднолькавыяпра-
выі ўласныяадукацыйныяпраграмы.ВаУніверсітэценавучаюццабольшза
дзветысячыстудэнтаўіпрацуюцьшэсцьсотвыкладчыкаў.
Тэатральнаяакадэмія,якаянасцікавіла,маебакалаўрыят,магістратуру,лі-
цэнцыят і дактарантуру, рыхтуючы спецыялістаў у галіне акцёрскага май-
стэрства,рэжысуры,драматургіі,танцаў,асвятленняігукавогаафармлення,
танцавальнай педагогікі. Дарэчы, ліцэнцыят (нязвыклае для нас слова)  —
першаянавуковаяступень,прынятаятолькіўфранцузскайсістэмевышэй-
шайадукацыі,ваўніверсітэтахФінляндыі,швейцарыі інекаторыхлаціна-
амерыканскіхкраін, —даеправавыкладацьуліцэіі,якправіла,управінцыі.
ДомамдляТэатральнайакадэміізрабіўсябудынакбылогазавода,памеры
якогадазволіліабсталявацьнекальківялікіхтэатральныхстудыйзнайноў-
шайгукавой ісветлавойапаратурай.Яныпрадуктыўнавыкарыстоўваюцца
якдлявучэбныхзаняткаўірэпетыцый,такідляпрэзентацыіспектакляў,ку-
дызапрашаюццагледачы.загодтутпаказваеццакаля60тэатральныхі тан-
цавальныхпраектаў.Лічбаўражвае!
Спадабаліся таксама прасторная касцюмерная, уласнае швейнае атэлье,
велізарныяскладыздэкарацыямі і інвентаромдляспектакляў.Нашысту-
дэнтымелімагчымасцьпрымерацькаларытныятэатральныямаскі,якіятут
беражлівазахоўваюць, ігэтадазволілаімнаімгненнеапынуццаўрозных
мастацкіхэпохах.Недзіўна,штоўапошніягадымастацтваФінляндыіціка-
віцьмногіхуЕўропеіўсвеце,акраінасталамесцам,кудыз’язджаюццана
фестывалііарт-святыпрадстаўнікірозныхкраін.
Універсітэт танца іцыркаСтакгольмскагаўніверсітэтамастацтваў —апош-
ніпунктнашагазімовагаадукацыйнагападарожжа —адзінаянавучальная
ўстанова падобнага роду сістэмы вышэйшай адукацыі ў Еўропе, якая пад
аднымдахамаб’ядналатанеціцырк.Ваўніверсітэцевыкладаюцьпрадстаў-
нікі самыхрозныхарт-напрамкаў.Адсюльвыпускаюцьуніверсальныхспе-
цыялістаў:паслязаканчэннявучобыстудэнтдобрападрыхтаваныдляпрацы

ўякасцінезалежнагамастакаўрозныхсцэнічныхмастацтвах.Неабходнай
умовайдляўсіхтвораўінавуковыхдаследаванняўтутз’яўляеццажаданне
выйсцізамежытаго,штоўжовядома.Навучальнаяўстановамаезамэтукар-
дынальназмяніцьабліччаяктэатрасучаснагатанца,такіцырка,сінтэзуючы
іх сродкі выразнасці, дасягненні ў выканальніцкай тэхніцы, тэхналагічныя
падыходы.Угэтайшколевітаюццаякіязаўгоднаэксперыменты,штоіпры-
цягваесюдыстудэнтаўзусягосвету.
«Прыкладна палова часу ў навучальных планах адведзена вывучэнню
цыркавогамайстэрства, —удакладняеадназвыкладчыцпраграмы,былая
артысткасусветнавядомагатэатраЦыркадзюСалей, —іншуюпаловузапаў-
няюцьтакіядысцыпліны,як тэатр, танец,музыка івыяўленчаемастацтва».
Сустрэчызпрадстаўнікамісамыхрозныхгалінікірункаўмастацтва —яшчэ
адзінмоцныбокнавучальнайустановы,якаянешкадуесродкаўнаарганіза-
цыютакіхсемінараўілекцый.

УСтакгольмскімуніверсітэцемытрапіліназаняткі
пакампазіцыісучаснагатанцадазапрошанагапеда-
гога,вядомаганямецкагахарэографаМарцінаСан-
дэркампа.Усваёйхарэаграфічнайрабоцеітворчай
практыцыён,цеснасупрацоўнічаючызвізуальнымі
мастакамі, кампазітарамі і музыкантамі, імкнецца

пашырыцьіпераадолецьдысцыплінарныяіэстэтычныямежыпаміжтанцам,
выяўленчыммастацтвамімузыкай.Ягометодыкаправядзеннязаняткаў,дзе
студэнтынестолькітанцавалі,колькі«вырашалі»творчыярэбусы,утымліку
інапаперы,аказаласянезусімзвыклая,алевельміпазнавальная.
Падводзячывынікі,можнаадзначыцьагульнае,штохарактэрнадляўсіхВНУ
мастацтваў,зякімімыпазнаёміліся.Крэданаведаныхбалтыйскіхісканды-
наўскіхнавучальныхустаноўможнасфармулявацьтак:«Галоўнаедлявыха-
ванняасобыстудэнта —стварэннедынамічнагаітворчагаасяроддзя,уякім
мастацтва і даследаванні ідуць побач». Творчая альма-матар абавязкова
з’яўляеццамесцамсустрэчымастацтва,педагогікіінавукі,ранейшыхіновых
тэарэтычныхканцэпцый.Традыцыіатрымліваюцьтутновысэнсіноваеўва-
сабленне,змяняючыўяўленніпратое,штодаўновядома.
Вельміпапулярныятамспецыялізаваныяпраграмы,напрыклад«тэрапія-та-
нец»і«рухальнаятэрапія».Выкладаннетанцазаснавананенапаслядоўным
паўторызнешняйформыруху,аперасоўваеццаваўнутранызмест,дазваля-
ючыатрымлівацьасалодуадуласнайкрыніцыруху,уважлівапрыслухоўва-
ючысядаімпульсаўсвайгоцела.
Памяшканні для заняткаў і прэзентацыі праектаў усюды ўяўляюць сабой
blackbox, так званую «чорную скрыню», якая мае свае карані ў еўрапей-
скімавангардзепачаткуXXстагоддзя.Універсітэтыітэатрызнавучальнымі
праграмаміпасучаснымтанцывыкарыстоўваюцьчорнуюскрынюўякасці
эксперыментальнайпрасторы,бояназ’яўляеццаўніверсальнай,лёгказмя-
няецца і спрыяе стварэнню гнуткага ўзаемадзеяння артыстаў і аўдыторыі.
Адсутнасцьколеруўblackboxнетолькідаегледачуадчуванне«якогазаў-
годна месца», але таксама «штурхае» аўтараў да інавацыйнага дызайну
асвятлення.Светлавыяпрыборы,размешчаныянаверхняйгалерэіпаўсім
перыметрыпрасторы,дазваляюцьвыкарыстоўвацьлюбыякамбінацыіасвят-
лення,штонараджаевялікіямагчымасцідляатрыманняжаданайсветлавой
візуалізацыі. Гэтым займаюцца спецыялісты-«светлавікі» высокага класа,
якіяпрацуюцьунавучальныхустановахнапастаяннайаснове.захоўваючы
спецыяльныя прынцыпы пабудовы сцэнічнага асвятлення, яны дасягаюць
адчуванняў,штовызнаходзіцесяўзале іназіраецетэатральнаепрадстаў-
ленне,наваткалітакоганасамрэчняма.
Студэнты,якіянавучаюццапапраграме«Танцавальнаепрадстаўленне»,цес-
насупрацоўнічаюцьсастудэнтаміблізкіхнапрамкаў —тэатральнаеіаўдыя-
візуальнае мастацтва, ствараючы сумесны прадукт. Пастаяннай з’яўляецца
практыкапрыцягненняданавучальнагапрацэсувыкладчыкаўіпрактыкаў-
прафесіяналаўзрозныхкраін.
Учарговыразмыпераканаліся:складанапераацаніцьзначэннепадобных
стажыровакдлянашыхвыкладчыкаўістудэнтаў.з’явіласяшматінфармацыі
дляроздуму,дасягнутаядамоўленасцьнаконтпрацягусупрацоўніцтваўсфе-
рыхарэаграфічнайадукацыі.Тамумыўжобудуемновыяпланы.

КРЭДАНАВЕДАНЫХБАЛТЫЙСКІХІСКАНДЫНАЎСКІХНАВУЧАЛЬНЫХУСТАНОЎ
МОЖНАСФАРМУЛЯВАЦЬТАК:«ГАЛОЎНАЕДЛЯВЫХАВАННЯАСОБЫСТУДЭН-
ТА —СТВАРЭННЕДЫНАМІЧНАГАІТВОРЧАГААСЯРОДДзЯ,УЯКІММАСТАЦТВА
ІДАСЛЕДАВАННІІДУЦЬПОБАЧ».
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Ба леТ ны кам пУс

У 2016 годзе разам з іншымі ўдзельнікамібалетнай секцыі Санкт-Пецярбургска-
га міжнароднага культурнага форуму я

трапіла на экскурсію ў Акадэмію танца Барыса
Эйфмана. Тады супрацоўнікі падводзілі нас да
акна, якое выходзіла на будаўнічую пляцоў-
ку побач, і пераканаўча распавядалі, што хутка
тут з’явіццаДзіцячытэатр танца.шчыракажучы,
я  сумнявалася, бо ведаю, колькі дзесяцігоддзяў
выбітнамухарэографуабяцаюцьузвесцібудынак
дляягоТэатрабалета,дыўсёнепераходзяцьад
слоўдасправы.Аднактутусезоркісышліся:праз
тры гадыДзіцячы тэатр танца Барыса Эйфмана
сапраўды прыняў першых гледачоў. Побач праз
пэўнычасадчыніццановыбудынакінтэрнатадля
выхаванцаўшколы —ітадынапоўнуюмоцзапра-

Ча му нам па ву чыц ца  
ў Ба ры са Эйфма на?
ДзІЦЯЧЫТЭАТРТАНЦАЎПЕЦЯРБУРГУ

на стас ся пан кра та ва

Ака дэ мія тан ца Ба ры са Эйфма на, што існуе ў СанктПе цяр бур гу, з 2013 
го да рых туе бу ду чых уні вер са ль ных тан цоў шчы каў. На та кую з’яву мно
гія пара ней ша му па гля да юць са скеп сі сам. Маў ляў, на пра сто ры кра ін 
СНД існуе дзе ся ці год дзя мі вы пра ца ва ная сіс тэ ма ад ука цыі артыс таў ба
ле та, а  тут пер шы вы пуск ад бу дзец ца то ль кі на ле та — вось та ды вы нік 
і ўба чым. Але пры гэ тым на ват бе ла рус кія ба ць кі ўсё час цей вя дуць сва іх 
дзя цей на ад бо ры, якія пе цяр бур гская Ака дэ мія па ча ла ла дзіць у на шай 
кра іне. Пад час твор чай ван дроў кі ў Пе цяр бург я на ве да ла га лакан цэрт 
вы ха ван цаў Дзі ця ча га тэ атра тан ца, каб зра зу мець, што дае су час на му 
ха рэ агра фіч на му мас тац тву ары гі на ль ная сіс тэ ма ад ука цыі, вы най дзе ная 
зна ка мі тым ба лет май страм.

1. Фа сад тэ атр тан ца. 
2. Шма туз роў не вае фае днём пе ра тва ра ецца ў рэ крэ-
ацыю для вуч няў. 
3. ары гі на ль ная свя ці ль ня ў фае. 
4. За ла тэ атра. 
5. Гле да чы ў фае.  ФотаАнастасііПанкратавай.
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цуе задуманы Барысам Якаўлевічам унікальны
балетныкампус,якіаб’яднаевучэбныімастацка-
адукацыйныкомплексы.
Учымнезвычайнасцьгэтагамесца?Новуюпецяр-
бурскую сцэну з залайна500месцаў абяцаюць
зрабіцьдаступнайдляўсіх, зацікаўленыххарэа-
графіяй. Спадар Эйфман у шматлікіх інтэрв’ю
паўтарае: ён ствараў агульнагарадскі інавацый-
ныхарэаграфічныцэнтр, дзе змогуць выступаць
аматарскіякалектывы,атаксамабудуцьладзіцца
адкрытыя майстар-класы ад лепшых балетмай-
страў і творчыя лабараторыі для пачаткоўцаў у
прафесіі.Такаяадкрытасцьсапраўдыімпануе,бо
часцейбалетныя вучэльні — і ў нашыхабшарах
таксама —паказальнанезаўважаюць іншыяха-
рэаграфічныяшколы,часцякомдыстанцыруюцца
адіх.Міжтымадтворчагасупрацоўніцтваіпры
наяўнасці здаровай канкурэнцыі кожная з аду-
кацыйных устаноў відавочна толькі б выйграла.
Тэатр танца дзейнічае ў Пецярбургу з лістапада
2019года,алепаспеўарганізавацьгарадскікон-
курс «юны харэограф» для пастаноўшчыкаў ва
ўзросцеад10 да18 гадоў.Вынікіягопакульне
вядомыя, бо з-за каранавірусу фінал перанеслі.
І ўсёжпамкненнізнайсціновыімпульсдляраз-
віццямастацтватанцанавідавоку.

пРы БРаць ма Тэ ма Ты кУ... З Ба леТ ныХ 
к ла саў

Цікавосткі пяціпавярховага навабуда на
Петраградскім баку горада на гэтым не
сканчваюцца. Увечары ў шматузроўневым

фае збіраюцца гледачы, каб паглядзець спек-
таклі,білетынаякіямаюццаваўсіхкасах.Авось 

удзень гэтая прастора ператвараецца ў рэкрэ-
ацыюдлявучняўАкадэміі.Такімчынамадзінбу-
дынакпаралельнафункцыянуеіяквучэльня,іяк
паўнавартаснытэатр.
Для пастановак прадугледжана ўсё,што патрэб-
на: акрамя галоўнай сцэны з сучасным тэхніч-
ным абсталяваннем і глядзельняй у тры ярусы
надпартэрам,можнакарыстаццарэпетыцыйнай
залай, грымёркамі і майстэрнямі. І калі той жа
вучэбнытэатрБеларускагахарэаграфічнагакале-
джа з’яўляеццапрасторай, патрэбнайпераважна
для ўнутранага выкарыстання, то навабуд у Пе-
цярбургу першапачаткова ствараўсяменавіта як
новаягарадскаятэатральнаяпляцоўка.
Радуе,штопрыгэтымвыхаванцыАкадэміімогуць
паўнавартасна карыстацца ўсімі памяшканнямі.
Гаворкаідзенетолькіпрападрыхтоўкудавыні-
ковыхканцэртаўіпублічныхвыступленняў:урэ-
канструяванымбудынку былойшколы (менавіта
даяебудаўнікі«далучалі»тэатральныкомплекс)
звераснявыкладаюцьагульнаадукацыйныядыс-
цыпліны. Як памятаеце, уАкадэмію набіраюць з
сямі гадоў, таму да апошняга часу матэматыку і
мовывывучаліўзалах,дзеўздоўжсценпрымаца-
ваныябалетныястанкі.Цяперваўсіхчатырнац-
цацірэпетыцыйныхкласахівучэбнайзале-транс-
формерыбудуцьтолькітанцаваць.
Каліз’явіласяноваядадатковаяпрастора,устано-
вазамахнуласянаадкрыццёновыхадукацыйных
праграм.РазамзтанцоўшчыкаміАкадэміяБары-
саЭйфманазбіраеццавыпускацьспецыялістаўз
сярэдне-прафесійнайпадрыхтоўкайдляпастано-
вачныхцэхаў тэатраў.Улетку адбудуцца першыя
ўступныяэкзаменыдлятыхвыпускнікоў9-хкла-
саў,хтомарыцьстацьмастаком-грымёрамціза-

няццарэжысурайасвятлення.Першыхабяцаюць
знаёміцьзгісторыяймастацтваў,псіхалогіяй,цы-
рульнайсправай,макіяжам,візажамішматлікімі
мастацкімідысцыплінамі.Аддругіхпатрабуецца
досведуфізіцыіінфарматыцы,боімбудуцьвы-
кладаць асновы святлатэхнікі, электронікі, інжы-
нернайграфікі.
Такімчынам,Акадэміяператварыццаўвучэльню
поўнагацыклу,штовыпускаенетолькітых,каму
выхадзіцьпадсвятлосафітаў,аднакітых,хтове-
дае, як гэтыя самыя асвятляльныя прыборы вы-
ставіць найлепшым чынам, як у адпаведнасці з
пэўнайзадачайзагрыміравацьтанцоўшчыка.Так
янысамастойнавырашаюцьпраблему,зякойдаў- 
носутыкнулісяібеларускіякалектывы:іўнас,і ў
іхсапраўднымгалаўнымболемз’яўляюццапошу-
кітэхнічныхспецыялістаў,дасведчаныхуспецы-
фіцытэатра.

экЗа мен на чыс ці нЮ к ла сі  кі

Аднак вернемся непасрэдна да гала-кан-
цэрта выхаванцаў Акадэміі. Ён складаўся
з дзвюх частак. У першай давалі ІІІ дзею

«Пахіты»ўрэдакцыіюрыяБурлакі,мастацкагакі-
раўнікаАкадэміітанца(рэдакцыяадноўленапа-
водлегістарычныхзапісаў).Удругойпрэзентавалі
балет«Мусагет»самогаЭйфмана,прысвечаныха-
рэографуДжорджуБаланчыну.
Выбар такіх палярных пастановак зразумелы:
Акадэміітрэбабылозасведчыць,штовыхаванцы
з аднолькавай упэўненасцю могуць выконваць
яккласіку,такімадэрн.зпершымушэрагупра-
фесійныххарэографаў ібацькоўбудучыхартыс-
таўзаўсёдыбылозвязананайбольшперасцярог.
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Як памятаем, з сямі гадоў будучыя танцоўшчыкі
пачыналі вывучаць рытмапластыку, гімнастыку,
пластычную выразнасць, з пятага класа ім уво-
дзілі не толькі традыцыйныя харэаграфічныя
дысцыпліны, але і падключалі танец-мадэрн.Да
ўсягоўабавязковыраскладнатыдзеньуваходзілі
спартыўныядысцыпліны,якіявыкладалімайстры
спорту па мастацкай, спартыўнай гімнастыцы,
а таксамапаакрабатыцы.
Некаторыя сумняваліся, ці не будзе пры такім
падыходзекласічныскладнікзанядбаны?Тлума-
чэнні,штокласічнытанецвыкладаюцьвыпускнікі
АкадэміірускагабалетаімяВаганавай,неўсіхсу-
пакойвалі.Упершыягадыздаралісявыпадкі,калі
паслязаканчэнняпачатковыхкласаўбацьківялі
выхаванцаўЭйфмананаўступныяэкзаменыўВа-
ганаўку.«Пахіта»,пастаўленаяпаўсіхканонахса-
магакласічнагадлянашыхкраінхарэографаМа-
рыюса Пеціпа, красамоўна развейвае сумненні.
Тут навідавоку зладжанасць кардэбалету, эфект- 
насцьсалістаў,чысцінямалюнка,дакладнасцьру-
хаў,вышыняскачкоўібездакорнасцьпадтрымак.
юрыйБурлака заняў у спектаклі вучняў усіх уз-
ростаў, адвыхаванцаўпачатковайшколы —яны
выконвалідзіцячыяпаланезімазурку —дастар-
шакласнікаў.УпартыіПахітыяпабачылаАнфісу
Ашчэпкаву:дзяўчынеяшчэпаўтарагодавучыцца
да атрымання дыплома, аднак ужо сёння бач-
на, што выдатныя фізічныя даныя і тэхнічнасць
спалучаюцца з акцёрскім талентам. забягаючы
наперад, скажу: старэйшыякласыўжорэпеціру-
юць«Сільфіду»,упланахБарысаЯкаўлевічаяшчэ
некалькімаштабныхбалетаўдлявучняў.Цібудзе
хто спрачацца, што Акадэмія здала экзамен на
чысцінюкласічнагатанца?

Ба лан чын «на Шчас це»

Класіка патрабавала ад выканаўцаў поўнай
канцэнтрацыі і самакантролю. звычайная
публікагэтанаўрадціпрыкмеціла:шматлі-

кіязаняткіпаакцёрскіммайстэрственепрайшлі
дарэмна, тамувыхаванцыцудоўна трымалісяна
сцэнеінаватпадчасвыкананнясамыхскладаных
піруэтаў не забывалі ўсміхацца.У «Мусагеце»ж
вучнівідавочнапачаліатрымлівацьзадавальнен-
не ад свайго выступлення. Падаецца, ім больш
утульнаўсучаснайпластыцы.
БезгэтагаспектакляпершыявыступыўДзіцячым
тэатры танца ўявіць немагчыма. Эйфман заўсё-
ды захапляўся Джорджам Баланчыным, адным
з галоўныххарэографаўХХстагоддзя,дзякуючы
якому мастацтва танца так моцна эвалюцыяна-
вала. Цікава, што ў самой Акадэміі ўсталяваная
скульптураБаланчына,ідзеціпаўзніклайтрады-
цыіпадыходзяцьдаяенапярэдадніэкзаменаўці
выступленняў,кабпатрымацьгеніязаруку —«на
шчасце».Пагадзіцеся,адкрыцьдоўгачаканыТэатр
танца спектаклем, дзе галоўным героем з’яўля-
еццаБаланчын,быловельмісімвалічна.
Нагадаю: першапачаткова ў 2004 годзе Барыс
Эйфман свой балет-прысвячэнне Баланчыну па-
ставіў для New York Сity Вallet, пасля перанёс
ва ўласную трупу.Журналістам Барыс Якаўлевіч
прызнаваўся,штосумняваўся,ціадолеюцьдзеці
складаную пластыку. зразумела, спектакль быў
адрэдагаваныдляюныхвыканаўцаў,анапартыю
Баланчына запрасілі Алега Маркава, саліста Тэ-
атрабалетаЭйфмана.
Дзеяннеразгортваеццаўбалетнайзале,ваўспамі-
нахпрапастаноўкі,поспехі,закаханасціі расчара-

ванні.УролімузхарэографавыступаліАленаУгру-
мава,АнфісаАшчэпкаваіДар’яПапова —у кожнай
танцоўшчыцысваехарактар,тэмпераментіадмет-
наяпластыка.Дарэчы,гэтаявідавочнаярозніцава
ўзросцепаміжгалоўнымгероемісапраўдыюнымі
грацыямінечакананадаласпектаклюдадатковае
адценнесмуткуіпяшчотыпатым,штодаўноміну-
лаібезнадзейнастрачана.
Як вядома, для пастаноўкі свайго «АпалонаМу-
сагета» Баланчын абраў партытуру Стравінскага.
У Эйфмана музычная аснова іншая. Грузінская
народная музыка ў спалучэнні з засяроджанас-
цю Баха і трапятлівымі сумневамі Чайкоўскага
дазваляе выхаванцамАкадэміі на працягу ўсяго
дзеяння змяняць палітру эмоцый і максімальна
выяўляцьуласнуюэнергетыку.Яныдобразасвоілі
складаны харэаграфічны малюнак — зразумела,
пластычная лексіка кардынальна адрознівала-
сяадпатрабаванняўпершайдзеі гала-канцэрта.
здаецца,АкадэміітанцаБарысаЭйфманасапраў-
дыўдалосядасягнуцьсваёймэты:падрыхтаваць
танцоўшчыкаў, якія змогуць аднолькава перака-
наўчаўвасабляцьяксучасныя,такітрадыцыйныя
плыніхарэаграфіі.

6. «му са гет». Урок у ба лет ным кла се. 
7. анфі са ашчэп ка ва (па хі та). 
8. сцэ на з ба ле та «му са гет». 
9, 11, 13. сцэ ны з ба ле та «па хі та». 
10. алег мар каў і ка ця ры на Вар ла ма ва ў спек так лі «му-
са гет».
12. «му са гет». Фі нал спек так ля.
ФотаЯўгенаМатвеева,зафіцыйнагасайтаДзіцяча-
гатэатратанцаБарысаЭйфмана.
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Узорамсучаснагазасваенняпсіхалагічнагарэалізмувыступаеспектакль
«Саня,Ваня,зіміРымас»УладзіміраГуркінаўБеларускімдзяржаўным
маладзёжнымтэатры(прэм’ера —2014 год).Сцэнічнытворрэжысёркі

ТаццяныАксёнкінайімкнеццадакінематаграфічнайэстэтыкі,шматучымха-
рактэрнайдляпаваеннагасавецкагатэатра:усцэнахпралогуіэпілогуміль-
гаесвятло,гучыцьзапіс«ПесніпраРадзіму»зкінастужкі«Цырк»,погляды
нерухомыхгерояўнакіраваныяўзалу,нібыпрыкутыядакінаэкрана, —зда-
ецца,штозмінулагаяныглядзяцьувочысваімнашчадкам.
Спектакльвылучаенадзвычайудалаягістарычнаяадпаведнасцьгарнітураў,
рэквізіту,дэталяўсцэнаграфіі,утымлікудасягнутаяздапамогайаўтэнтыч-
ныхрэчаў(мастачкі —ВольгаГрыцаеваіВікторыяЦя-Сен).Памост,асталя-

ваны правей за цэнтр сцэны, нібы раствараецца ў небе, працягваецца на
заднікумалюнкам лесасплаву, які звужаецца ля ўмоўнай лініі гарызонту і
вянчаеццакаласальнымдыскамсвяціла(урозныхсцэнахяксонца,такіпоў-
ні) —славянскімдахрысціянскімзнакам,штонабываерозныяколерыўза-
лежнасціадчасусутаківобразна-сэнсавагаакцэнту.Каліўфіналепершага
актуўдомурываюццачэкісты,перакульваючымэблю,жанчыныўзыходзяць
напамостіпадымаюцьпозіркідасонца —сакральнаганароднагаабярэга.
Наталля Анішчанка (Аляксандра), Яўген Іўковіч (Іван), Сяргей шаранговіч
(Рымас), Любоў Пукіта (Сафія), Ганна Лаўхіна (Ганна), Аляксандр Пашкевіч
(Пётр)іВольгаДавыдава-Раік(Жэнька)ствараюцьвыдатныірэдкідлясу-
часнага беларускага тэатра ансамбль: выканаўцыне грэбуюць сцэнічнымі

па-за канонам
ВОБРАзВАЕННАГАПАКАЛЕННЯ
ЎСПЕКТАКЛЯХМАЛАДЫХРЭЖЫСЁРАЎ

дзміт рый ерма ло віч-да шчын скі

Тэ атр  / А гляд   

юбі лей ныя да ты пе ра мо гі са вец ка га на ро да ў вялікай 
айчыннай вай не і вы зва лен ні Бе ла ру сі ад ня мец ка-фа-
шыс цкіх за хоп ні каў час-по час пры ўно сяць у тэ атра ль-
ны рэ пер ту ар прэ м’е ры, а за ўваж ная пе ры ядыч насць 
вы дае на тра ды цыю. у дзяр жаў ным дра ма тыч ным 
тэ атры Бсср імя янкі ку па лы спек так лі пра вя лі кую 
айчын ную вы хо дзі лі ўжо ў пер шыя па ва енныя га ды — 
іх ста ві лі, гля дзе лі і вы кон ва лі свед кі рэ аль ных падзей. 
як жа сён ня пра цу юць з гэ тай скла да най тэ май рэ жы-
сё ры, чые дзя ду лі і ба бу лі — «дзе ці вай ны»? най  больш 
вар тыя ўва гі па ста ноў кі, у якіх ма ла дыя рэ жы сё ры па-
збя га юць штам паў (вай ско вая фор ма, ка муф ляж, бу та-
фор скія зброя і тэх ні ка, кад ры ва еннай хро ні кі), — ба ль-
шы ню гэ тых прац мож на ўба чыць у бя гу чым рэ пер ту ары 
бе ла рус кіх тэ атраў.
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Тэатр  / А гляд

зносінамі і ўзаемнай увагай. Артысты давялі да даскана-
ласці маўленчыя характарыстыкі персанажаў, адшукаўшы
ўдалыя прыклады ўральскага ды іншых рускіх дыялектаў
у вымаўленні і лексіцы, а таксамавыкарыстоўваючыпры-
пеўкі,прастамоўе,рускіянародныя іказацкіяпесні,агуль-
ныя пабытовыя падрабязнасці сцэнічнага існавання. Усе
выразна-вобразныя сродкі маюць лагічнае тлумачэнне, а
ўчынкігерояў —сацыяльныкантэкстіматывацыю.Дапры-
кладу, Рымас Паціс паходзіць са ссыльных літоўцаў часоў
Расійскай імперыі. Ён дэманструе адрозны ад іншых пер-
санажаў тэмперамент іменталітэт, не забываеццанарод-

ныяжамойцкіятрадыцыі,распавядаючыІванупрастаражытнуюініцыяцыю
здванаццаццювогнішчамі.
Музычныяфрагменты гучаць з рэпрадуктара, які то ўключаецца, то змаў-
кае — гэта спрыяе стварэнню выявы пэўнага гістарычнага перыяду. запіс
песні«Чакаймяне»зпатэфоннайкружэлкі1940-хнакладаеццанаканфлікт
ІванаіАляксандрыўсцэнеІванавагавяртання.Дыхтоўнырэжысёрскіпрыём
робіцьяеэмацыйнавыразнай ікантрасна-асацыятыўнай (музычнаеафар-
мленне —МіхаілКоранеў,сцэнічныбой —КанстанцінМіхаленка).
У спектаклі Гомельскага абласнога драматычнага тэатра «Ён. Яна. Вайна»
паводле«Альпійскайбалады»ВасіляБыкава(прэм’ера —2015 год)размаў-
ляюцьпа-беларуску,па-руску,па-нямецкуіпа-італьянску,арэжысёрі аўтар
інсцэноўкіПавелХарланчук-южакоўуводзіцьудзеяннемаўклівагаалега-
рычнагаперсанажа —персаніфікацыюВайны.Гэтабясполаяазвярэлаяісто-
та, якая марадзёрнічае, корпаючыся ў абутку забітых ваеннапалонных (ім
аформленаавансцэна), іголасэга,узмоцненыпагрозлівымрупарам,іўва-
сабленнефашысткай аблавы, і гаротны змерзлынямецкі салдат.Уфінале
Вайнанабываеабрысычорнагапавука,апотым —кажана,якогабеларуская
міфалогіянадзяляехтанічнымпачаткаміякіўвасабляесмерць.
ФонамдлялірычнайаповесціВасіляБыкаваробіццаадвечнаямаляўнічая
прыгажосцьАльпаў.Сцэнаграфіямастака-пастаноўшчыкаАндрэяМеранкова
адлюстроўваесвінцова-шэрысветраскіданыхрэчаўзнядаўнягадзяцінства
Джуліі(скрынкіз-падкапелюшоў,жаночыяторбачкі,патэфон,конік-гушкал-
ка,лялечнаякалыскаідат.п.)успалучэннізаб’ектамірэчаіснасціканцлагера
(назіральнаявышкаякцэнтральныэлементсцэнаграфіі,абутаквязняўлаге-
раўсмерці).КасцюмыІвана (Андрэйшыдлоўскі) іДжуліі (МарыяХадзяко-
ва) —паласатыяробызчырвонымімішэнямінаспінах.Такойсамайпаўстае
іВайна,увасобленаязалежнайадглабальнайгісторыічалавецтва.
Усе персанажы спектакля выглядаюць хваравітымі і псіхічна неўраўнава-
жанымі,пакульжыццёІвана іДжуліінеагорнеццасапраўднымцудам.Су-
ворамухлопцузбеларускайвёскі італьянкаадкрываесветнечуваных,не-
верагодныхэмоцый —гэтавыяўляеццаўкантрасныхпачуццёвыхэпізодах



Рэ цэн з і я  40

«Мастацтва» № 5(446) 

ісцэне,дзеДжуліяраніцайабсыпаеспадарожнікапунсовымімакамі.Глы-
біннылірызмаповесціВасіляБыкавадаводзяць візуальна-метафарычныя
сцэныВайныўсуправаджэннімузыкіГлюкаіБізэ.
ПаводлеаповесціВасіляБыкава«Пайсці іневярнуцца»ўаўтарскім тэат-
ральнымпраекцепрадставіўаднайменныспектакльрэжысёрАндрэйСаў-
чанка(прэм’ера —2017 год).Працанадспектаклемадбываласяўмежахна-
вучальнагапрацэсунакафедрымайстэрстваакцёраБеларускайдзяржаўнай
акадэміімастацтваўумайстэрніМікалаяКірычэнкі; гатовытворпаказвалі
ў  этнацэнтры «Рагна» і Мемарыяльным музеі-майстэрні заіра Азгура, які
міжволіператвараўдзеяннеўсмяротнанебяспечнытранзітперсанажаўся-
родзданяўісавецкіхідалаў.
Упастаноўцывыяўленыпільнаяцікавасцьрэжысёрадалітаратурнайпер-
шакрыніцы —даэкзістэнцыяльнагасветупісьменнікаБыкава,дзенароўніз
персанажамневерагоднаважныяакалічнасці,уякіхтойапынаецца.Тэкстад
аўтараўкладаеццаўвусныперсанажаў.здаецца,уадмысловыхакалічнас-
цяхяныкажуцьпрасябеадтрэцяйасобы,штоапраўдваестанафекту.
Мінімалісцкаяэкалагічнаясцэнаграфіяспалучаеццазаўтэнтычнымінарод-
нымігарнітурамі(спектакльаформленысамімрэжысёрам).Чырвоныколер
рознайнасычанасцііагрэсіўнасціафарбоўваесцэнуначногакашмарузось-
кіілюбоўнуюсцэну,уякойгероізасыпаюцьадноаднагосенам.
Укамернымспектаклі,наадлегласцірукіадгледача,адыгрывалісваеролі
пахсенаіжывыгукапіс(крокіпагалінках,якіяломяцца,шамаценнесухой
саломы,плёскатвадыўвядры),пяшчотнышэптзоські,псіхалагічнаеадчу-
ванне тактыльнасці (камень у сцэне змерцвякамі). Рэжысёр дасціпна, не-
шараговаіўдалавыбудаваўвобразна-пластычныясцэны:пераправугерояў
празракуналодцы,першуюсустрэчузоськізАнтонам,завею(узмахдзвюма
белыміхусткамі,якпалётптушкі)іг.д.
ВыкананнеДар’іПармяненкавай(зоська)вылучаўзначныэмацыйныдыяпа-
зоннастрояўівыдатнаявыразнасцьмімікі,аднакМікалайВерабей(Антон)
быўпэўнастатычныміпрадказальнымусваімвобразе(затоепадаўсявельмі

цікавыміўнутрана,іўфізічнымувасабленніўсцэнеззабітымі —персанажу
зводзіласкулыіёнімпульсіўнанамотваўнарукувяроўку).Амальманіякаль-
наяагрэсіяАнтонахавалаягоныстрахзасваёжыццё,аягоныядачыненніз
зоськайпадкрэсліваліканфліктіпроціпастаўленнемужчынскагаіжаноча-
гасветаўспрымання.ВыкарыстоўваўсяіхарактэрныдляпастановакАндрэя
Саўчанкі прыём кантактнай імправізацыі  — калі зоська прасіла гледачоў
развязацьёйрукіпасляўцёкаўзсялібы.
Крос-культурныхсімвалаўпоўныспектакль«зямляЭльзы»ЯраславыПулі-
новіч,пастаўленыАленайГанумуНацыянальнымакадэмічнымтэатры імя
ЯнкіКупалы(прэм’ера —2019 год).АднавяскоўкіЭльзы,акрамянаўпроста-
вага,рэальнагаўвасаблення,атрымліваюцьяшчэіінфернальнае —якмойры
ў традыцыйных нямецкіх галаўных уборах заможных сялянак, адначасова
падобныхдапрыстойныхсавецкіхграмадзянак.Яныібеларускіянародныя
песнівыконваюць,прыпадабняючысядасвоеасаблівагаантычнагахору —
успевахперадаеццаэмацыйнаярэфлексіяісацыяльнаяацэнка(музычнае
афармленнеВіктараКісценя).Усваёйтагасветнайіпастасікабетыпрактыч-
наўвесьчасзнаходзяццанасцэне,неадцягваючыглядзельнюадасноўнага
дзеяння, —нібысочацьзаЭльзай,ствараючывобразяесумлення,абавязку
іпаходжання.Яныж —чорныякуры-квахтухі івараннё,якоеўяўляебяс-
колерная большасць (у адрозненне ад «ружовай вароны» Эльзы Наталлі
Качатковай).
СцэнічнаяпрасторавырашанаКацярынайшымановічіСяргеемАшухамяк
пластмасавылялечныдамок, разбітына сектары-пакоі —месцыдзеяння.
Гарманічнаяпалітраспектакляпабудаванаянаэлегантнымспалучэннібе-
лага,чорнага,шэрагаадцення«нарвежскілёд»іружовагаколераў.
Галандскаябульбаідэальнаправільнайформынагадваегладкаебелаека-
менне —гэтасізіфавапрацанешчаслівагажыццяЭльзы,ітыякамяні,якія
ўяе,якуМарыюМагдаліну,гатовыякінуцьаднавяскоўцы.Толькітрыццаці-
гадоваябуфетчыцаМарына(МартаГолубева)падтрымліваеЭльзуАляксан-
драўнуўяеадносінахзВасілёмІгнатавічам(МікалайКучыц)іпа-простаму
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захапляецца гэтым каханнем. Сербануўшы гарэлкі, Марына з беларускім
акцэнтамспявае«Jesuismalade»зрэпертуараDalida.Сутыкненненямец-
кагаабавязкуіфранцузскагадраматызмунараджаеасацыяцыізвобразамі,
створаныміЭдытПіяф,зяе«Lavieenrose».

Яраслава Пуліновіч напаўняе каханне Васіля Ігнатавіча і ЭльзыАляксан-
драўныкрасамоўныміадсылкамідакультурныхархетыпаў:яны —Прынц
іПапялушка,Кай іГерда,Рамэа іДжульета (цытатазсавецкайкінастужкі
«Дзяўчаты» ў дадзеным выпадку залішняя). Прасцякаватымі, неаб’ёмнымі
выглядаюць у спектаклі вобразы сына Васіля Ігнатавіча Віктара (Міхаіл
зуй), ягонайнявесткі Ізабэлы (ЯўгеніяКульбачная), ЭльзавайдачкіВольгі
(КацярынаЯворская)іўнучкіДашы(ТаццянаДзянісава).Сапраўднаесуця-
шэннедляВольгі —самота,янанібытападзяляеяезЭльзай,алеграмад-
скаядумка,традыцыі,нованароджанаяпраўнучкаЭльзыробяццадляВоль-
гіважнейшымізамаці(закладзенаясавецкімменталітэтамперакананасць,
штожыцьтрэбанедлячалавекапобачзтабой,адляабстрактныхбудучых
пакаленняў,якімнаканавана«ўбачыцькамунізм»).
У«жаночымсвеце»,у грамадзездачкой,унучкай,жанчынамізнялюбага
народнагахоруЭльзадзіўнымчынамабсалютнаадасобленая,наватВольга
зДашайнепадобныядаяе,дачкаўпэўненатрымаебокнябожчыкабаць-
кі —мужчыныжорсткага іпрымітыўнага.Вольгаўсцэненапружанайраз-
мовызмацінапярэдадніяевяселлязВасілёмІгнатавічам(якоепатрапляе
перапыніць)паводзіцьсябеяккапрызліваедзіця,азусімнеякмудраяі да-
сведчанаяжанчына, якую так хорашаўдае.Уфінале гучыць запіс гутаркі
Эльзызпамерлымупадабанкаміробіццавідавочным:ВасільІгнатавічклі-
чаЭльзудасябе.Імтрэбапамерці,кабз’яднацца...
Ствараючывобразваеннагапакалення1940-х,маладыярэжысёрыаніякім
чынамнеспавядаюцьтэатральныяканоны,актуальныяўмінулымстагод-
дзі,алезвяртаюццадапрынцыпаўпсіхалагізму інаватдапрыёмаўумоў-
на-метафарычнага мастацтва. Ракурс тэмы ссоўваецца ў бок унутранага
светугерояў(калідзеяннеадбываеццаўваенныягады)іўгалінупраблем
людзейтрэцягаўзросту(калінасцэненашазвамісучаснасць —гэтасацы-
яльныстатус іматэрыяльнаестановішча, эйджызм,сямейна-бытавыгвалт
іінш.).Аднакналюбойтэатральнаймоведлярэжысёраўновайгенерацыі
людзіваеннагапакаленнязастаюццажывымішчырыммаральнымарыен- 
цірам.

1, 6. мі ка лай Ве ра бей (антон) і дар’я па рмя нен ка ва (Зо сь ка). «па йсці і не вяр нуц ца». 
Тэ атра ль ны пра ект андрэя саў чан кі. ФотаАлісыАхрамовіч.
2. «Зям ля эль зы». сцэ на са спек так ля. на цы яна ль ны тэ атр імя янкі ку па лы. 
Фотазархіватэатра.
3. ма рыя Ха дзя ко ва (джу лія). «Ён. яна. Вай на». Го ме льс кі аб лас ны дра ма тыч ны тэ атр. 
Фотазархіватэатра.
4, 5. «саня, Ваня, з імі Рымас». Беларускі дзяржаўны маладзёжны тэатр. сцэны 
са спектакля. Фотазархіватэатра.
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Ваколсучаснайбеларускайдраматургіівіруюцьдыскусіінапрацягудвух
дзесяцігоддзяў.Тэатразнаўцыікрытыківызначаюцьяеякфеномен,маў-
ляў,айчынныядраматургіякбызнянацкупачаліпісацьнастолькіакту-

альныяп’есы,штоянызрабілісязапатрабаванымі(ізамяжой!).Алеменавіта
ўнацыянальнайпрасторылегітымацыя«новайдрамы»адбываласядатакой
ступеніпаступова-марудна,ажноцягнеццадагэтуль.Праўда,менавітацяпер
цікавасць да яе павялічваецца. Робіцца відавочным: сучасная беларуская
драмапатрэбнаясуайчыннікам,боз’яўляеццаўсёбольшспектакляў,лабара-
торый,праектаўчытакп’ес,мясцовыхконкурсаўіфестываляў,дзевызначаль-
нуюролюадыграеяна.
«Новаядрама» —рэакцыянакрызісідэнтычнасці,якіўвогулеўласцівыідля
еўрапейскайпрасторыXX—XXIстагоддзяў —зкатаклізмамі,войнамі,глаба-
лізацыяйды тэхнізацыяй, і дляпостсавецкайрэальнасці.Менавітапытанні
ідэнтыфікацыі —рухавіксучаснайбеларускайдрамы,чыегероіяшчэнепа-
збылісякрызіснагасветаадчування,адраматургізвяртаюццадатэмсамоты,
фізічнага іментальнага гвалту, крызісу стасункавання. Большае тэкстаў, на-
пісаныхжанчынамі, узнікае новая праблематыка, драматургіні даследуюць
адносіныпаміжкабетаміўсям’і(дачка-матуля-бабуля),патэрныжаночайса-
цыялізацыіідачыненнізмужчынамі.
Цягам дваццаці гадоў актыўна змяняюцца формы, у п’есах нашых аўтараў
можнасустрэцьнетолькіжанравуюдыфузію,алеітрансгрэсію —літаратур-
ны выхад за межы драматургіі. Раманізацыя еўрапейскай драмы пачалася
яшчэўXVIIIстагоддзі,аднакменавітасённяпраяўляеццатакяскрава(«пра-
заічнасць»беларускіхп’ес,экспансіярэмаркі інаратыву)дывыклікаеўда-
следчыкаўірэжысёраўцікавасць,агрэсіюіпытанні.Галоўнаезіх —наколькі
драматургіязасталасядраматургіяй.
МенавітаПавелПражкоаднымзпершыхурускамоўнайпрасторыпачатку
XXIстагоддзязладзіўдыскусіюваколформыдраматургіі,«падвёўсучасную
п’есуданейкаймяжы,заякойянапавінназмяніцьсваепрынцыпы».Экспе-
рыментуючы, Пражко пашырыў функцыю рэмаркі, пачаў выкарыстоўваць

падкрэсленанаіўнуюальбопрымітыўнуюмову(«замкнёныядзверы»,«злая
дзяўчына»),выбудоўвацьп’есызінтэрнэт-слэнгу(«КарынаіДрон»),уводзіць
аўтарэферэнтныявыказванні («Гаспадаркавярні»), пісацьміждысцыплінар-
ныя тэксты для тэатра («Салдат», «Я вольны»). Ягоная дзейнасць адыграла
ролю тэндэнцыйнагаштуршка для іншых аўтараў і прадэманстравала,што
сучасныдраматургічнытворбольшы,чымп’есадлятэатра.
Сёння беларускія «навадрамнікі» актыўна выкарыстоўваюць міждысцыплі-
нарныпадыход:пашыраюцьжанравыямежы,дадаюцьутэкстыфота-,аудыя-
івідэачасткі. Гэтыяп’есы інтэрмедыяльныя, заснаваныянаўзаемадзеянні
кодаўрозныхвідаўмастацтва,штопашыраедраматургічныінструментарый,
спрыяедакументальнасці.Адсюльпаходзіць і актыўнаеразвіццёпсеўдада-
кументальных (альбо макументарных) твораў. У адрозненне ад расійскай
прасторы, дакументальная п’еса не атрымалашырокага распаўсюджання ў
айчыннымтэатры,аднакбеларускіядраматургіпераасэнсаваліжанр«верба-
цім»ідасціпнавыкарыстоўваюцьягоныяскладнікі.Аўтарыпачалізвяртацца
далакальнагакантэксту(тапонімы,фактызновайідаўнейшайгісторыі,зна-
кавыядляБеларусіпадзеі),уздымацьпытаннінацыянальнайідэнтычнасці.
Цікава,штозамяжойразважаюцьпра«беларускуюшколу»драматургіі,якую
ніхтонествараў,незаахвочваўіякой,пасутнасці,няма!Пісацьдраматургіпа-
чынаюцьсамастойна,ашколайдляіхробіццабеларускаярэчаіснасцьды,як
ніпарадаксальна,менавітаадсутнасцьнейкагадраматургічнага«інстытута»
цімэтра.П’есынараджаюццаўпошукахадказаўнаасабістыясутнасныяпы-
танні.Атэорыяйайчынныяаўтарыавалодваюцьзтыхкрыніц,даякіхзручней
дабрацца.Прыгэтыміснуюцьдзвеінстытуцыі,штонакіроўваюцьдраматургаў
ідапамагаюцьспраўдзіцца:ЦэнтрбеларускайдраматургііпрыРэспублікан-
скімтэатрыбеларускайдраматургіііБеларускісвабоднытэатр.Апошнізрабіў
вялікіўнёсакупапулярызацыюбеларускайдрамыспектаклямі,майстар-кла-
самііБіеналебеларускайдраматургіі.Праўда,насённяшнідзеньдзейнасць
гэтага тэатраўжоне такшчыльна звязана збеларускайдрамай, а конкурс
прыпыніўсваёіснаванне.

Кроп ка нуль: 
рэ трас пек ты ва
анас та сія Ва сі ле віч
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мапасабечастковазрэжысараванаядраматургамі.
Алетэндэнцыяпазітыўная:заапошніядзесяцьга-
доў з’яўляецца ўсё больш спектакляў па сучасных
беларускіхп’есах.Прыгэтымпастаноўкіактуальнай
айчыннайдрамыдэцэнтралізуюцца —прэцэдэнты
можназнайсціўВіцебску,Брэсце,Гомелі,Магілёве,
Бабруйску, Маладзечне (хоць асноўнымі інстыту-
цыяміўсёжзастаюццаРэспубліканскітэатрбела-

рускайдраматургііінезалежныЦэнтрвізуальныхі
выканаўчыхмастацтваў«ARTCorporation» —мена-
вітатамадбываюццапрэм’ерыпановыхайчынных
п’есах).
Якімібаптымістычнымінібыліпрагнозыразвіцця
новай драмы, беларускія гледачы да яе ўсё яшчэ
прыглядаюцца іпрызвычайваюцца.Але«сучаснае
мастацтванеёсцьні заняпад,ніўдасканальванне
класічнага мастацтва, яно  — зусім іншае мастац-
тва».Кабпрыняцьзаканамерныязменыіўплываць
наіх,трэбаўтварыцьдляіхпрастору.

1. драматургіня алена іванюшанка, калаж у межах выставы «кропка нуль: рэтраспек-
тыва» ў РТБд.
2, 3. эскіз спектакля «сіямскія блізняты» па п’есе Юры дзівакова ў культурным хабе 
«Ok16», рэжысёрка марыя Таніна.
4. прэзентацыя вынікаў VIII міжнароднай драматургічнай лабараторыі цБд. казахскі 
драматург калганат мурат і беларуская рэжысёрка наталля ляванава.
5. майстар-клас у межах VIII міжнароднай драматургічнай лабараторыі цБд. куратар 
Радыён Бялецкі.
6. Расійская драматургіня алена ісаева — куратарка VII міжнароднай драматургічнай 
лабараторыі цБд.
7. спектакль «Усё нармальна», суместны праект РТБд і цБд.
8. чытанне п’есы «ледзьве ўлоўныя мсціўцы» аляксандра савухі ў Брэсцкім драмтэа-
тры, рэжысёр дзяніс Фёдараў.
9. чытанне п’есы «Шкура» алены іванюшанка з акцёрамі Брэсцкага драмтэатра, рэжы-
сёр дзяніс Фёдараў.
ФотаАнастасііВасілевіч.

Цэнтр беларускай драматургіі, створаны ў 2007
годзе,быўперанесенынапляцоўкудзяржаўнага
тэатраіпачаўсваюактыўнуюпрацу.Менавітана
лабараторыяхцэнтрабылінапісаныціўпершыню
прэзентаванышматлікіязнакавыяп’есы(«Гэтаўсё
яна» і «Сучилища»Андрэя Іванова, «Ціхішэпат
сыходзячыхкрокаў»і«Любоўлюдзей»Дзмітрыя
Багаслаўскага, «Блытаніна» Аляксея Макейчыка,
«Ураджай»і«злаядзяўчына»ПаўлаПражкоіг.д.).
з 2012 года творыбеларускіх драматургаў зра-
біліся часткай рэпертуару Рэспубліканскага тэ-

атрабеларускайдраматургіі,апотымпатрапілііна
іншыяпляцоўкі.Акрамячытанняў,майстар-класаўі
дадатковыхпадзей,Цэнтрстабільнаарганізуедзве
лабараторыі  — Міжнародную для прафесійных
аўтараў і «Адкрывачку» для пачаткоўцаў. Сёлет-
няй вясной сумесна з тэатрам была арганізавана
постіранічная выстава «Кропка нуль: рэтраспек-
тыва» —яназмясцілакалажы-партрэтыбеларускіх
драматургаўііхбіяграфіі,утымлікуальтэрнатыў-
ныя. Артэфактамі выставы зрабіліся фотахроніка
падзей і сусветная мапа пастановак паводле п’ес
сучасныхбеларускіхдраматургаў.
Каштоўнасцьгэтайінстытуцыінетолькіўпапулярызацыіайчыннайдрамы,
але і ў стварэнні найноўшай тэатральнай супольнасці.Можна казаць ужо
пра другое пакаленне драматургаў, рэжысёраў і акцёраў, якія пачынаюць
на базеЦэнтра, — гэта найлепшы паказальнік ягонай дзейнасці. Калісьці
там зарадзілася Студыя альтэрнатыўнай драмы (САД) у складзеДзмітрыя
Багаслаўскага,ВіктараКрасоўскагаіСяргеяАнцэлевіча,ацяперёнадкры-
ваеновыяімёныбеларускіхдраматургаў(АленаІванюшанка,УладаХмель,
АляксейМакейчык, Аляксандр Савуха) і аб’ядноўвае вакол сабе маладых
рэжысёраў(ЯўгеніяДавідзенка,ПалінаДабравольская,ЛізаветаМашковіч,
МарыяТаніна,АсяЯкаўлева).Усеяныактыўнаствараюцьпраектыпаводле
беларускайсучаснайдраматургіііплённаўзаемадзейнічаюць.
зацікаўленасцьбеларускіхрэжысёраўайчыннайдраматургіяй —дасягнен-
не апошняга дзесяцігоддзя.Дагэтуль можна пачуць, што сучасная драма-
тургія,утымлікубеларуская,ненадтавартаяўвасаблення.Гэтазразумела:
некожнырэжысёрмаесілы,кабвынаходзіцьновуюсцэнічнуюмову —тую,
якаябудзеадпавядацьсучаснайп’есе;зручнейабірацьштосьцізразумелае
іжанравае. «Новаядрама»вымагаеновыхпастановачных«ключоў» і са-
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«эпі та фія», 2020, 28 хв.
РэжысёрВіктарАслюк

Могілкі, як вядома, не толькімесца, дзе светжывых сустракаецца са
светаммёртвых,аяшчэівыдатнаямагчымасцьдлякультуралагічнага
дыантрапалагічнагааналізу.Убеларускімкантэксцемогілкіазнача-

юцьсустрэчузахадуіУсходу,каталіцызмудыправаслаўя,мадэрнагаіндыві-
дуалізмудытрадыцыйнайсямейнасці.
СтужкаВіктараАслюка,якуюёнрабіўразамсасваёйсталайсуаўтаркайі па-
мочніцай Вольгай Дашук,  — невялікі, але надзвычай глыбокі падыход да
азначанайтэмы.Якіамальусеастатніяфільмырэжысёра,«Эпітафія»імкнец-
цараскрыцьтаямнічуюсутнасцьбеларускайдушыдынацыянальнайнатуры.
Фармальнымгероемфільмаз’яўляеццаскладальнік інтэрнэт-рэсурсубела-
рускіхмогілакАляксейБурдзянкоў,якіствараекаталогмагілдыпахаванняў
напагостахурозныхбеларускіхгарадахдымястэчках.Стужкаамальадразу
адыходзіць ад звыклага дляАслюкажанру партрэта чалавека, натхнёнага
сваёйсправай,дыператвараеццаўпаэтычнаеэсэ,сапраўднаепранікненне
ўдзіўны светнадмагілляў, склепаўды старыхфотапартрэтаўна гранітных
стэлах.Рахманыдыфіласофскіаповеддзейнічаенагледачананекалькіхуз-
роўнях,найпершэмацыйна.Тойкультурныпласт,якіўяўляюцьзсябемесцы
пахаванняўБеларусі,сканцэнтраваныў«Эпітафіі»цягамняпоўныхтрыццаці
хвілініствараевялікаеўражанне.Аб’ектыўВіктараАслюкапрадстаўляемо-
гілкіўвыглядзешэрагудэталяў,фрагментаўітой,і«па-затой»рэчаіснасці,
у якую,аказваецца,выдатнаўпісваеццасучасныбеларус.
«Эпітафія»здымаласянекалькі год,нарозныхмогілкахурозныхбеларус-
кіхгарадах.ВіктарАслюкпершымзнайшоўвыбітнуюмагчымасцьаб’яднаць
нашукраінуіяенародпадагэтульнявыкарыстаным,алевідавочнымпрын-
цыпе.Могілкіўягоразуменні —аднозтыхмесцаў,дзедушабеларусарас-
крываеццазасаблівага,нябачнагаўіншыхабставінахбоку.Так,«Эпітафія»
пры ўсёй сваёй універсальнасці становіцца своеасаблівым партрэтам бе-
ларускайнацыі.Ітойяечасткі,штодаўноўжоадпачываепадкірылічнымі
дылацінскімінадпісамі, ітой,якаянекалькіразнагодпрыходзіцьугосці
дапершай,ітой,штозрабіламогілкімесцамсваёйзацікаўленасцііпрацы.
Фільмгучыцьякэпітафіябылому,уякімвідацьбудучыню.

«мне па трэб ны твае аб дым кі», 2020, 18 хв.
РэжысёрАндрэйКуціла

Прасторабеларускагаболюціхая інезаўважная.Янарэдкаперасякае
межы асобнай сям’і. Не так часта пашыраецца да абшару дзяржавы
абограмады.зболемібядоюбеларусымаюццазбольшагапаасобку.

Якувыпадкуз гераінямістужкіАндэяКуцілы:Таццяна іВалянціназмага-
юццазболемулітаральнымсэнсеслова.УжопяцьдзесяцігоддзяўВалянціна
глядзіцьзасваёйпрыкаванайдаложкадачкой.ХваробанапаткалаТаццяну
адразупаслянараджэння.Нягледзячынабяду,жанчынапішавершыімалюе,
алегэта,зразумела,можаслужыцьтольківельміслабайзаменайпаўнавар-
таснамуіснаванню.УсёжыццёТаццяныпрайшлоўложку,ажыццёяемаці —
побачзложкамдачкі.
КароткіфільмАндрэяКуцілы —нягучнае,трапнаевыказванне,прасякнутае
шчырымспачуваннемаўтарадасваіхгераінь.Рэжысёр(атаксамаіапера-
тар,АндрэйКуцілаінагэтыразбыўбезздымачнайгрупы)пазбягаепрыкмет
сентыментальнасці,неспекулюенаэмоцыях.ТрагедыяВалянціныіяедач-
кі —гэтаканфліктнезхваробайцідзяржавай,азсамімлёсам,жорсткімды
непахісным.
Фільмпабудаваныякдвайныпартрэтстароймацііяепрыкаванайдалож-
кадачкі.Аўтарвыкарыстоўваесвойзвычайныпрыёмадхілення,назіраеза
сітуацыяйбыццамзвонку,будуекадртак,штоаб’ектыўкамерыдысамака-
мераамальувесьчасзнаходзяццапа-замежаміінтымнайпрасторыгераіні.
Самыяяркія,самыябалючыярэчыАндрэйКуцілапакідаезакадрам,самае
страшнаеразгортваеццаваўяўленніідушыгледача.Ігэтыпрыёммаеневе-
рагоднуюмоц.
Тактоўнасць,адназсамыхзаўважныхрысАндрэяКуцілыяктворцы,знайшла
тутнайвышэйшаеўвасабленне.Прыхаваныядыстрыманыяэмоцыі —знеш-
няяпрыкметабеларускага тэмпераменту:усё,штоможнабыловыплакаць
і выказаць,гераіністужківыплакаліівыказалішматгадоўтаму.Аўтарскіболь
ісмутакадбяссіллязмяніцьнезваротнаеўфільмеперакладзенынакадры
прыроды,буруівецер,штоўрываюццаўвёску,дзежывуцьгераіні.Кантраст
навакольнагасветупрыродыіўнутранагаканфліктугерояў —яшчэаднары-
сафільмаўАндрэяКуцілы,якаянапоўніцувыкарыстанаўстужцы«Мнепа-
трэбнытваеабдымкі».
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«ня ба ча ны рай», 2019, 52 хв.
РэжысёркаіаўтаркасцэнарыяДар’яЮркевіч
АператарыКсеніяВасілёўкіна,ІгарЧышчэняпрыўдзелеІгараБышнёва

Адным з моцных вобразаў гэтай стужкі сталі дужыя, флегматычныя
зубры ў перспектыве пакрытых інеем казачна прыгожых дрэваў. На
першыпогляд,шматлікіяперсанажы«Нябачанагараю»нібытыязапа-

ведныяволаты,спакойныядыіндыферэнтныядасвайгошматгадовагаста-
новішча.ЖыхарыпакутнайБрагіншчыныпадпарадкоўваюцьжыццёэтапам
прыроднагадысельскагаспадарчагацыклу,знешніяпадзеіпрыходзяцьдаіх
зрэдку,увыглядзенавінутэлевізарыабосмартфоне,інаіхбыццёнаўпрост
уплывунеаказваюць.
ФільмДар’іюркевічраспавядаегісторыюаднойвясковайсям’і,відавочна,
тыповуюдлятутэйшыхмясцін.Маці,трыдачкішкольнагаўзростудымалод-
шысынужоколькігадоўжывуцьбезмужчынскайрукі,заўчаснаіраптоўна
памерлага зусім маладым бацькі, вядуць звыклую вясковую гаспадарку з
каровай, парсючкамі ды ўсімі выбягаючымі адсюль дэталямі.Апошнія на-
ват для беларускага гарадскога гледача спачатку выглядаюць сапраўднай
экзотыкай.штоказацьпрагледачоўуіншыхкраінах!Аднак«Нябачанырай»
толькізсамыхпершыхкадраўможападаццанейкімэкскурсамувясковае
жыццё.зкожнымнаступнымэпізодампаступовараскрываюццаягоперса-
нажы,таясамаясям’ябезбацькі,яенязмушанаежыццё,сціплыпобытіпро-
стыяжаданні.
загаспадарчыміклопатамі,быццамбывыпадковымідыялогамідырэпліка-
мі,паходаміўшколуіпадрыхтоўкайдавыпускногавечарааднойздзяўчы-
накмінаецэлыгод.Аўтарка,ізаёйглядач,востраадчуваезменысезонаў:
«Нябачанырай»паступовазасмоктваесваёйатмасферайдыпрыбліжанас-
цюдапрыроды.Уфільмеабыгрываеццавідавочныпарадокссутыкненняпа-
старальнагажыцця,няхайсабечасамнадтанязвыклагадлярафінавагавока
«цывілізаванага»жыхарамегаполіса, інябачнайнебяспекічарнобыльскай
зоны,праякуюўфільменагадваюцьхарактэрныязнакідышлагбаумына
ўездзеўтойсамылесззубрамі.Праз,здавалася,зусімпростысюжэтзчар-
гаваннембытавых замалёвак з пейзажнымі прыгажосцямі раптампрасту-
паесапраўднаятрагедыяіканкрэтнайсям’і,іканкрэтнайзямлі,іканкрэтнай
краіны.

«Тры та ва ры шы», 2019, 71 хв.
РэжысёріаўтарсцэнарыяУладзімірКазлоў
АператарСвятаслаўБалгарчук
Уролях:ЯўгенійЗарубін,ІванШарый,АндрэйЯсінскі

Пяты поўнаметражны ігравы фільм вядомага рэжысёра і пісьменніка
магілёўскагапаходжанняпрацягваелініюягопапярэдніхработ.«Тры
таварышы» —натуралістычнаеапусканнеўбязлітаснысветсучаснай

рускамоўнайрэчаіснасці.Амаральнасць,адсутнасцьперспектыўібессэнсоў-
насцьіснаваннявылучаемаладыхгерояўстужкі.Янынібысашлісастаронак
прозысамогаУладзіміраКазлова —лапідарнайдыгранічнажорсткайіда
персанажаў,ідарэчаіснасці,ідапачуццяўчытача.
Якіўсваіхмінулыхфільмах,УладзімірКазлоўдэманструебрутальныяфраг-
менты з жыцця маладых людзей, якія ў пэўны момант становяцца перад
праблемай маральнага выбару. Агаломшаныя нечаканай псеўдасвабодай,
героістужкі«Трытаварышы»,самітагонеразумеючы,ператвараюццаўзла-
дзеяў.здабытакУладзіміраКазловаякаўтараўтым,штоённечытаегледа-
чувідавочнуюмараль,аледобрарасстаўляеакцэнты.Ягоноваякарціна,як
і папярэднія«Анамія»і«Якмызахочам», —відавочныпамфлетсупрацьісна-
га грамадскага ладужыцця, ягожорсткасці і амаль адкрытага амаралізму.
Маладзёны,якіяпатрапіліўпасткуўседазволенасці, —ужонепраславутыя
гопнікізранніхзнакамітыхлітаратурныхтвораўаўтара,апаўнавартасныя
шараговыячленыновагакапіталістычнагаграмадства.
Якіранейшыястужкі,гэтуюУладзімірКазлоўзняўзмікрабюджэтнымісрод-
камі,што,надзіва,неперашкаджаемастацкамуэфектуфільма,а,наадварот,
дапамагае.Роўд-мувіпаначныхсутарэнняхпаўночнайрасійскайсталіцыза-
фіксаванаўвельмінатуралістычным,амальдакументальнымключы.У«Трох
таварышах»,зразумела,наватблізканямасусветнавядомыхархітэктурных
прыгажосцяўСанкт-Пецярбурга,вонкавыісутнасныбакіфільматутсупада-
юць.Часампэўнаянязмушанасцьіпрастатаакцёрскайігрыпатыхаеаматар-
скімінотамі,атэхнічныўзровеньздаеццанадтапростым,што,аднак,дадае
карцінепэўнаганатуралізмуіулепшыбокадрозніваеяеадфільмаўзкуды
большымібюджэтамііменшымсэнсам.

Падрыхтаваў Антон Сідарэнка.
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па сля па ка зу «не вя до ма га раю» на сай це фес ты ва лю Visions du Reel 2020 
та бе ста лі пры хо дзіць ліс ты гле да чоў. пра што яны, якія пы тан ні ў асноў-
ным за да юць?
—Мяркуючыпаўсім,мойфільмвыклікаўвялікуюцікаўнасць.Прыходзяць
нестолькілістызпытаннямі,кольківодгукігледачоў.Уасноўнымгэтапры-
емныясловыўнашбок.Вядома,такаяацэнкавельмірадуе.Алеялічудоб-
рыя водгукі не так кампліментамі ўмой адрас і ў адрасмаёй здымачнай
групы, як ацэнкай таго, наколькі глыбока мы пагрузіліся ў наш матэрыял.
І, у прынцыпе,сілурэжысёраябацэньваламенавітапагэтымпараметры —
наколькіглыбокадакументалістуатрымаласяпагрузіццаўрэальнасць.
Рэ акцыя гле да ча пры му шае змя няць пункт гле джан ня на ўлас ную твор-
часць?
—Нестолькімяняць,колькіпрацягвацьзаймаццатворчасцю.Паслякожнага
фільмаязадаюсабепытанне:ацівартазаймаццакінодалей?Справаўтым,
што,ялічу,укожнагааўтараёсцьсвойлімітнатворчасць,і,галоўнае,гэтылі-
мітнеперавысіць.Восьводгукіна«Невядомырай»дазваляюцьспадзявацца,
штомойасабістылімітпакульнеперавышаны,іпрацавацьдалей.

Да р’я Юрке віч. 
па спра ба ваць 
роз ныя па літ ры
антон сі да рэн ка
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Рэ жы сёр ка Да р’я Юрке віч у свой час скон чы ла фа ку ль тэт экран ных мас тац тваў БДАМ, а по тым атры ма ла за пра
шэн не ў шко лу Le Fresnoy у фран цуз скім Тур ку эне. Ця пер яна лі чыц ца ад ной з са мых пер спек тыў ных аўта рак у 
на цы яна ль ным кі но і кож ны яе пра ект сус тра кае вя лі кую ці каў насць. Апош няя па ча се пра ца Да р’і Юрке віч — 
зня тая на сту дыі «Ле та піс» На цы яна ль най кі нас ту дыі «Бе ла ру сь фі льм» да ку мен та ль ная стуж ка «Не вя до мы 
рай» — з по спе хам пра йшла ў кон кур снай пра гра ме фес ты ва лю Visions du Reel, які сё ле та з сум на вя до мых пры
чын пра хо дзіў у анлайнфар ма це. Яе па пя рэд нія фі ль мы — ігра выя «Ба ба, Ва ня і ка за», «Мы ша лоў ка», да ку мен
та ль ная «Па сха Хрыс то ва», роз ныя, але кож ны пасвой му пры ця га ль ны, — ня змен на су пра ва джа лі ся шмат лі кі мі 
вод гу ка мі.
Шы ро кае ко ла кі не ма таг ра фіч ных пры ёмаў, жан раў і во ль нае існа ван не ад ра зу ў да ку мен та ль най ды ігра вой 
іпас та сях не маг ло не за ці ка віць на ша вы дан не, на пы тан ні яко га Да р’я Юрке віч і ад ка за ла.

1. Рэжысёрка дар'я Юркевіч.
2. «мышалоўка». 2019.
3. «пасха Хрыстова». 2015.
4. «Баба, Ваня і каза». 2014. 
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«не вя до мы рай» мно гі мі ўспры ма ецца як фе мі ніс тыч ная кар ці на. ці так 
гэ та з твай го пун кту гле джан ня і ці лі чыш ты ся бе фе мі ніс цкім аўта рам? 
на ко ль кі гэ тая пра бле ма важ ная для ця бе?
—Думаю,штоназываць «Невядомырай»феміністычнай карцінай — гэта
шматучымперакручваць.Фемінісцкіяфільмыпершапачатковамаюцьна
ўвазефеміністычныводгукугледача,аяадразунічогападобнаганемела
наўвазе.Длямяневажнейжаночыпогляднапраблему,каліўжогаворка
ідзепратое,каліфільмздымаерэжысёр-жанчына.Меншзаўсёябхацела,
кабмаёкінолічыліціразглядаліякфемінісцкае.Упрынцыпе,усучасным

грамадствежанчына,хутчэй,перагружанаяабавязацельствамііпраблема-
мі,якіяянапавіннавырашаць,чымабмежаванаяўнейкіхсвабодах.
якія твае ры сы і ры сы ге ра інь «не вя до ма га раю» бліз кія?
—Складана,практычнанемагчымаадказацьнагэтаепытанне.Ясамажыву
ў вёсцы, гадую там дзіця, нельга сказаць,што я занадта далёкая ад сва-
іхгераінь.Вядома,кабздымацьфільм,працавацьсасваімігераінямі,мне

трэбабылоўвайсцізіміўкантакт,сінхранізаваццазімі.Унейкайступені
растварыццаўіх.Упрынцыпе,такпаступаюцьусерэжысёры-дакументаліс-
ты —безразуменнясваіхгерояўстужканеатрымаецца.Галоўнае,штотрэба
пераадолецьпрыпрацыз героямі, —спробысудзіць іхсасваёйзваніцы,
суадносіцьсасваімвопытам.Героіпавіннызастаццаўфільметакімі,якія
яныёсць.
якія ары енці ры ў да ку мен та ліс ты цы блі жэй та бе за ўсё? на ко ль кі на ця-
бе па ўплы ва лі по гля ды тва іх на стаў ні каў у Бе ла рус кай дзяр жаў най ака-
дэ міі мас тац тваў і шко ле Le Fresnoy?

—Нехочаццаназывацьканкрэтныхімёнаўіназваў,тамуштоцяпервель-
мішмат добрыхфільмаў і аўтараў. Сучасная дакументалістыка дасягнула
амальдасканаласцізпунктугледжаннятэхналогій —ушматякіхфільмах
выдатныявыяваігук.Нажаль,удакументалістыцыбагатаняпраўды,хлусні.
Ямагуназваць,хутчэй, тое,наштоарыентаваццаніколінебуду.Небуду
арыентаваццанахлусню,наскажэннерэчаіснасці.
з нагоды настаўнікаў назаву два імя. У Беларускай дзяржаўнай акадэміі
мастацтваўнамяневельміпаўплываўюрыйСтаюнічаў,вучаньВіктараТу-
рава.Ёнзаклаўпадмуракдлямаёйпрафесійнайкар’ерыідагэтагачасуз’яў-
ляеццадлямянеарыенцірам.Вялікідзякуйямузагэта!УшколеLeFresnoy
маімнастаўнікамстаўЭдуардаКас,наватнерэжысёр,абіяартыст,біямастак
па-іншамукажучы.Ённавучыўмянедумаць,штотыробіш,якіпасылдаеш
сваімтворам,ірабіцьсваёпасланнеяркіміцікавым.
кім ты ся бе лі чыш, бе ла рус кім ці ўжо не зу сім бе ла рус кім аўта рам? Што 
зна чаць межы на цы яна ль на га для ця бе? Ты іх за ўва жа еш?
—Ялічу,штоБеларусь —суперцікаваемесцадлядаследаванняўукіно,як
дакументальным, так і ігравым. У той жа час як жыхар планеты зямля я
нелічусябетолькібеларускай,зпрычынытаго,штояўжоперажыла.Ка-
ліяпрыехалаўПарыж,товыразнаадчула,быццамужотамбыла іжыла.
Япазнавала вуліцы,месцы, адразу адчула сябепа-свойску.Тамувыразна
прапісанаянацыянальнасцьдлямяне,хутчэй,умоўнасць.Алеялюблюда-
следавацьменавітаБеларусьіхацелабдалейпрацягвацьгэтымзаймацца.
Рас ка жы пра свой ня даў ні ка рот ка мет раж ны ігра вы во пыт «мы ша лоў-
ка». ча му ты аб ра ла ме на ві та гэ ты сю жэт? прад стаў ле ны ў фі ль ме свет 
аб сур ду — гэ та свет, у якім мы жы вём?
—Памне, ідэя«Мышалоўкі»вельміпростая,зрэшты,разлічанаянадума-
ючага гледача. шчыра кажучы, я крыху расчараваная рэакцыяй аўдыто-
рыі.Нажаль, гледачацяперпрызвычаіліда іншагафармату, і ў выглядзе
12-хвіліннагафільмасэнс«Мышалоўкі»дааўдыторыінедайшоў.Мабыць,
кабданесцінаватдосыцьпростуюідэюсучаснамугледачу,яепатрабуецца
разжавацьяквасьмісерыйныфільмпа52хвіліныкожнаясерыя.Япланую
перанесці ідэю«Мышалоўкі»ўфарматсучаснагамастацтваівыказацьяе
яшчэразувыглядзечагосьціпадобнагадавідэаінсталяцыі.Ітамужопаўта-
рыцьгэтуюідэю,боякстужкуяезразумеліадзінкі.штомяненаватпалохае.
Людзіўспрымаюцькіноэмоцыямі,агалавуцяперуключаюцькудырадзей.
Твой но вы пра ект па п’е се мі ка лая Руд коў ска га «да жыць да прэ м’е ры» — 
гэ та по сті ро нія ці ўсё ж та кі пра мая са ты ра на су час нае гра мад ства і па-
тры ярха ль ныя но ра вы? чым та бе бліз кія ге ра іні гэ тай гіс то рыі? на ко ль кі 
тут важ ны мо мант фе мі ніз му?
—Гэтысюжэтніякнезвязанынізфемінізмам,нізграмадствам.«Дажыцьда
прэм’еры»яўспрымаюякгісторыюпраўласнышляхчалавека,унутранаеі
знешняепераўтварэнне,вызваленнеадзастарэлыххвароб,псіхалагічных
траўмаў,утымлікукалектыўных.Так,дзеяннеадбываеццаўБеларусі,але
гаворкаідзепраўніверсальныярэчы.Гераіня«Дажыцьдапрэм’еры»шукае
свойшляхімесцаўжыцці,ітое,штосюжэтпрадстаўленыўвыглядзетрагі-
камедыі,толькіўзмацняеіпадкрэсліваеэфектадгэтагасюжэту.
«Ву жы ная ка ра ле ва» па вод ле тво раў Ула дзі мі ра ка рат ке ві ча  — яшчэ 
адзін ігра вы пра ект, які ты б ха це ла ажыц ця віць. яго сты ліс ты ка якраз 
ве ль мі да лё кая ад да ку мен та ль най. ці зна чыць гэ та, што існуе яшчэ ад на 
іпас тась да р’і Юрке віч-рэ жы сё ркі, ка зач на-фан тас тыч ная?
—Улюбым зжанраў і відаў кінонямапаняццярэальнасці-нерэальнасці.
Нетакважна,наколькісюжэтдалёкіадрэчаіснасці.Укіноважнаяступень
праўдзівасці,наколькіпраўдзіваіталенавітаперадаўтое,штоадбываецца
наэкране,аўтар.Бываефантастычнаекіно,уякоеглядачверыць,якуда-
кументальнае,дзеёсцьабсалютнаепранікненнеўіншысвет.Абываюцьні-
бытадакументальныяфільмы,штовыглядаюцьпастановачнымі.Галоўнае —
гэтаўзровеньрэальнасці,атрыманайнаэкране.
Усенашывызначэннікіно:дакументальнае,ігравое,віды,жанры —усёве-
льміўмоўна,толькіфарбы,якімікарыстаеццааўтар.
Мнецікавыкінапрацэсякпошук,якпранікненнеўматэрыял,якпастаяннае
змяненне.А здымаць увесь час нешта аднолькавае —не, длямяне такая
працасэнсунемае.
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In Des ign   

ала пі га льс кая

ПаводлеОскараУайльда, змен-
лівасць —адзінаяпрадказаль-
ная ўласцівасць чалавечай

натуры.Успрыманнеадныхітыхжа
візуальных паведамленняў можа
змяняцца з часам. змены ў жыцці
цягнуць за сабой зменыў спосабах
прачытаннявізуальнагаатачэння.
Ці можна ўбачыць заканамернасці
гэтайзменлівасцііякянаадлюстроў-
ваеццанадзейнасцідызайнера?
Паўсядзённасць і звыклыя рэ-
чы ўзнаўляюць каштоўнасці, якія
мы падзяляем у грамадстве. зага-
роджваннеплатамі і нацягванне калючагадроту кажапра тое,штоў гра-
мадствепрэвалююцькаштоўнасцібяспекі.Гэтазначыць,людзіпачуваюцца
безабароннымі,тамуўсё,штоадпужваеіахоўвае,карыстаеццапопытам.Ад-
чуванненебяспекісадзейнічаераспаўсюдукаштоўнасцейсям’і ігрупы(бо
таклягчэйвыжыць)іпадтрымліваеццакансерватыўныміпоглядамі,бопера-
менымогуцьуспрымаццаякдадатковаяпагроза.Данебяспекіўсучаснасці
мерыпрынятыя,акалінештазменіцца,тояшчэнезразумела,ціатрымаецца
прыстасавацца.ДатакіхвысноўпрыйшлінавукоўцыўмежахСусветнагада-
следавання каштоўнасці, ініцыятарамі якога выступілі Рональд Інглхарт і
КрысціянВельцэль(worldvaluessurvey.org).
Уграмадстве,дзебяспекагарантаванаяіпадзяляеццабольшасцю,напершы
планвыступаюцькаштоўнасцісамарэалізацыі, індывідуалізмудыімкнення
дазмен.Самарэалізацыязвязанаязмагчымасцюзмяняццаізмяняцьнава-
колле, а гэта заўсёды рызыка, на якуюможна пайсці, калі адчуваеш сябе
дастатковаабароненым.
Як гэта адбіваецца на дызайн-праектах?У першую чаргу гэта адлюстроў-
ваеццаўагульнасціпадыходаўдарэпрэзентацыісамыхразнастайныхтэм:
падкрэсліваецца індывідуальнасць і арыгінальнасць альбо ўключанасць у
калектыўідысцыплінаванасць,акцэнтуюццаадкрытыяэмоцыіабовытрым-
каісамавалоданне.
У беларускім плакаце савецкага перыяду ўсе станоўчыя персанажы па-
збаўленыя індывідуальнасці і слабасцей. Часта іх выяўляюць як шарэнгу
аднатыпныхтвараў,утойчасякадмоўныяперсанажыпрадстаўленызха-
рактарнымірысамііэмоцыямі,цікавасцяміізахапленнямі(хайсабеяныі
выстаўленыяўзаганнымсвятле).
Такое размеркаванне якасцей указвае, што ў савецкі перыяд скрытнасць,
мімікрыяпадкалектыў,адсутнасцьіндывідуальнасцібыліякасцямі,якіяза-
ахвочваліся, іменавітаяныгарантавалісацыяльны і,яквынік,матэрыяль-
ныдабрабыт.Але гэта таксамасведчанне,наколькінебяспечнапачуваліся
савецкія грамадзяне: яныбылі пастаяннамабілізаваныя і даволі ваяўніча
настроеныяўадносінахдатых,хтонеўпісваўсяўкалектыў.Папулярнасць
савецкагаплакатацяперможагаварыцьпратое,штоісённялюдзінеадчу-
ваюцьсябеўбяспецы,тамуцэняцьвосьгэтуюрэпрэзентацыюваяўнічагаі
скрытнагасавецкагаграмадзяніна,цэняць —ботакіякаштоўнасцісадзейні-
чаюцьвыжыванню,апрыпаспяховымзбегуабставін —ідабрабыту.
Інстытут селебрыці з’яўляецца неад’емнай часткай сучаснагашоу-бізнэсу і
культурыспажывання,аднакуспрыманнезоракзмяняеццаўзалежнасціад
кантэксту.Вобразыдастаткуўмірнычаснараджаюцьжаданні, а ўперыяд
пандэміімогуцьвыклікацьраздражненне,тамупапулярныяасобыстановяц-
цаваланцёраміідапамагаюцьурачам.Уперыядкатаклізмаўлюдзі(то-бок

гледачы) адчуваюць сябе ўразлі-
вымі, каштоўнасці бяспекі робяцца
актуальнымі і вітаюцца, а  найлеп-
шымчынамтыякаштоўнасціўвасаб-
ляюць прадстаўнікі прафесій, што
актыўна дапамагаюць і клапоцяцца
пра тых, хто трапіў у бяду. Каб ад-
клікнуцца на бяду і змяніць звык-
лы лад жыцця ды імідж, патрэбная
смеласць,бозмены —таксамасвое-
асабліваярызыка.Суперажыванне і
саўдзелвыклікаюцьбольшсімпатыі,
чым бравада, таму што няроўнасць
магчымасцей і доступу да рэсурсаў
робіццаасаблівавідавочнайучасы
катаклізмаўіпандэміі.
У перыяд халоднай вайны звыш-
дзяржавы спаборнічалі не толькі ў
гонцыўзбраенняў,алеіўмастацтве
і дызайне. Класічнаму савецкаму
балету, які ўвасабляла Мая Плісец-
кая, супрацьпастаўляліся сучасная
харэаграфія і балет Марты Грэхам.
Дысцыплінаванае цела, што руха-
лася сінхронна з іншымі артыстамі
кардэбалету,былоантаганістамраз-
няволеным(навід)іхаатычнымру-
хам,якіянаўрадціможапаўтарыць
сам танцоўшчык, не тое што група.
У танцы калектывізм таталітарнай
дзяржавы проціпастаўляўся індыві-
дуалізмуліберальнагарэжыму.

Сацрэалізмбыўсупрацьпастаўленыабстракцыянізмуіэкспрэсіянізмузаход-
нягамастацтва.НаватшколаБаўхаўзсталаарэнайбарацьбы,уходзеякой
дляСавецкагаСаюзабылараспрацаванаяверсіягісторыішколынааснове
сацыялістычнайпраграмыХанесаМеера(тое,штоёнбыўдырэктарамтолькі
два гады,неперашкодзіластварэннюмеераўскайканцэпцыіўсёйшколы),
а дляЕўропыізшА —версіянаасновеканцэпцыіВальтэраГропіўса(ёнбыў
дырэктарамвосемгадоў).
Усёж,нягледзячыназменлівуюсітуацыю,каштоўнасці,якіяпадзяляюццаў
грамадстве,павольназмяняюццаўчасеізнаходзяцьсваёвыяўленнеўвізу-
альныхтэкстах.Гэтаробіццаасаблівазаўважнымпрыпараўнанні.

Ды зайн і каш тоў нас ці. 
Ці мо жа ды зайн са дзей ні чаць зме нам?



Візуальная айдэнтыкафілармоній, акрамя трансляваннямузычнай спецы-
ялізацыіўстановы,перадаеікаштоўнасці,якімінадзяляеццамузычнаемас-
тацтваўтымцііншымкультурнымкантэксце.
ЛагатыпБеларускайдзяржаўнайфілармонііўяўляезсябеіканічнуювыяву
аргана,абрамленуювіньеткамі,асамологаззяезолатам.Рэалістычнаявы-
яваарганаможаўказвацьнадаволітрадыцыйнаеўспрыманнемузыкііяе
рэпрэзентацыюаўдыторыі.

УлагатыпеЛітоўскайнацыянальнай
філармонііпрысутнічаефармальная
выява,якаяасацыюеццазсімваліч-
ным прадстаўленнем музыкі: знак
можанагадвацьумоўнуювыявудэкі
струннагаінструмента,віяланчэліці

кантрабаса, але таксамамогуцьуз-
нікнуцьі іншыяасацыяцыі.знакне
маеадназначнагапрачытанняідае
гледачусвабодуўінтэрпрэтацыі.
ЛагатыпБерлінскайфілармонііўяў-
ляезсябенакладанневасьмікутні-
каў,штосыходзяцьуглыб.Васьмікут-
нік сімвалізуе парадак, стварэнне і
раўнавагу. Фармальная кампазіцыя
выклікае свабодныя асацыяцыі ў
гледача і садзейнічае ўспрыманню
філармонііякустановы,уякойзна-
ходзіць сваё месца збалансаваны
рэпертуарудыяпазонеадкласікіда

сучасныхэксперыментальныхпастановак.
ЛагатыпМіланскайфілармоніі,пабудаванынаалюзііфартэпіянныхклавіш,
ператвораныхулітары«LaFil», вельміарыгінальны,убуйныммаштабеён
выкарыстоўваеццанаафішах,ігэтапашыраепазнавальнасцьізапаміналь-
насць філармоніі. Міланскі лагатып успрымаецца як рытмічны малюнак
і толькіпотым —якграфічнаарыгінальнаенапісанне.
УДомемузыкіўАмстэрдамелагатыпуяўляезсябевібруючуюформу,пабу-
давануюнасілуэцегэтагабудынка.Уплакацеянаразмешчанаянапершым

плане як колеравы і фармальны
цэнтркампазіцыі.
ЛагатыпДомамузыкіўПорта(Пар-
тугалія) па сілуэце таксама нагад-
ваесучасныбудынакфілармоніі іў
залежнасці ад стылю музыкі можа
быцьпрадстаўленыўрозныхракур-
сахіколеравыхрашэннях.
Дынамічная айдэнтыка філармоній
у Порта іАмстэрдаме разбурае ўсе
стэрэатыпыпрафілармоніюяккан-
серватыўную ці нават чапурыстую
ўстановуіпрадстаўляеэксперымен-
тальныя і дынамічныя формы, якія

кажуцьпрамузыкуякпрасторусвабодыіімправізацыі.
Вядома,айдэнтыкафілармонійуПорта іАмстэрдамепрадстаўляекаштоў-
насцісамарэалізацыі,творчыхэксперыментаў,босамаўяўляезсябебяскон-

цы арт-эксперымент і пастаяннае
супрацоўніцтвамузыкантаўідызай-
нераў. Напэўна, такія інвестыцыі ў
візуальную рэпрэзентацыю апраў-
даныя, калі музычная ўстанова
максімальна зацікаўленая ў плыні
гледачоўіаўтаномнаяўмеханізмах

іхпрыцягнення.Гэткаясвабодаўві-
зуальнай рэпрэзентацыі магчымая
тольківаўмовахнезалежнагаісна-
вання і самастойнага вызначэння
стратэгііразвіцця.
Аўтаномія і свабода непазбежна
цягнуць за сабой больш рызыкі і
адказнасці,алеўтойжачасдаюць
магчымасць для самарэалізацыі і
самавызначэння. Яны раскрыва-
юць рэсурсы, якія не могуць быць
задзейнічаныя нідзе, акрамя як у

жывыхінепасрэдныхузаемадачыненняхзпублікай,івыклікаюцьнеабход-
насць змяняцца, каб дыялог захоўваў актуальнасць. У зменах няма нічога
страшнага.Гатоўнасцьдаіхкажатолькіпратое,штолюдзіадчуваюцьсябе
дастатковаабароненымі,кабмяняцца…

1. ле анард чур ко. Жыц цё шмат гран нае на во кал. пла кат. 1974.
2. Ры гор да нчан ка. Упэў не ным кро кам — да ка му ніз му! пла кат. 1978.
3, 4. ла га тып Бе ла рус кай дзяр жаў най фі лар мо ніі.
5, 6. ла га тып лі тоў скай на цы яна ль най фі лар мо ніі.
7. ла га тып Бер лін скай фі лар мо ніі.
8,9. ла га тып мі лан скай фі лар мо ніі. ды зайн Studio FM Milano.
10. ла га тып до ма му зы кі ў амстэр да ме. ды зайн Silo Agency.
11—13.ла га тып до ма му зы кі ў по рта, парт уга лія. ды зайн сту дыі «За гмай стар&Уолш».
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«ТЭ АТР у фо ТА АБ’ЕкТы ВЕ» 
(TheaTRe exposed) 
— ад мыс ло вы між на род ны кон курс  
фо та здым каў  тэ атра ль на га жыц ця,  
які тры га ды за пар ураж вае і ге агра фі яй  
удзе ль ні каў, і якас цю тво раў, — па хо-
джан нем з укра інскай ад эсы. Тры га ды 
за пар у спі се пе ра мож цаў  — бе ла рус кія 
фа тог ра фы. інтэрв’ю з арга ні за тар кай  
кон кур су іры най аве ры най чы тайце  
ў на ступ ным ну ма ры «мас тац тва».

фі на ль ная сцэ на спек так ля 
«увас крэ сен не Ла за ра». 
Го ме льс кі аб лас ны дзяр жаў ны тэ атр.
фо та ула дзі мі ра Сту пін ска га
(ІІІ мес ца ў катэгорыі art professional).


