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пер са на ль ны пра ект сяр гея гры не ві ча 
«Ве лі код ны тры ду ум» прад стаў ле ны ў рам ках 
чац вёр тай усе бе ла рус кай вы ста вы «я ма нэ я 
Шыш кін я ма ле віч» як пе ра мож ца гля дац ка га 
га ла са ван ня 2019 го да. Ён пры све ча ны па кут
на му тыд ню. У вы ра шэн ні сак ра ль ных сю жэ таў 
мас так экс пе ры мен туе з ра кур са мі і гра ніч на 
на блі жае гле да ча да падзей, якія ад бы ва юцца 
на па лат не.
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SUMMARY

The April issue of Mastactva greets its readers with the regular VISUAL ARTS section. The 
first rubric is Creative Industry, where Maryna Gayewskaya, the founder and chairperson of 
the ABC of Business Youth Association, coordinator of the projects Business Development 
in Creative Industries for the Prosperity of Belarus and The Voice of Culture, talks about 
the world’s reaction in the sphere of art to the pandemic and crisis with the inherent 
quarantine and self-isolation. We start our review of the opportunities for the artists during 
the pandemic with Great Britain (p. 3). Then follow a number of other materials of the 
set: the State of the Art with Liubow Gawryliuk helps to make a closer acquaintance with 
the Lithuanian photographer Mindaugas Gabrenas and his creative philosophy (Mindaugas 
Gabrenas. The Slowflow of the Diplomat and Phothographer, p. 4). There is a new rubric for 
your attention: – The Tens, where we summarize the results of the decade together with 
scholars of art, museum and gallery workers. In the first installment, Volha Rybchynskaya 
discussed with Mikita Monich the situation in the infrastructure of contemporary Belarusian 
art from the museum point of view (Museum Challenges: Ways of Reaction, p. 8). There are 
also Talks at the Exhibition with Alesia Bieliaviets (p. 13) and the regular Reviews and 
Critiques: Liubow Gawryliuk (Volha Sazykina’s «About Glass» at the National Art Museum, 
p. 20), Pavel Vainitski («Pop Art» at the LIBRA Gallery, p. 22), Darya Amialkovich (Ian Komar 
at the History Museum, p. 24).
The MUSIC section introduces the Reviews and Critiques of April: Eleanora Skuratava (6th 
International Festival «Vladimir Spivakov Invites…», p. 28), Natallia Ganul (anniversary of 
the Rygor Shyrma Academic Choir, p. 32). Natallia Ganul and Radaslava Aladava prepared the 
Dialogue after the Premiere (Viktar Kapytsko’s opera Zero Hour, p. 34). Dzmitry Padbiarezski’s 
Personal Study can be visited on page 37.
The April THEATRE section carries a series of materials worthy of attention – Reviews and 
Critiques of theatre world highlights: Dzmitry Yermalovich-Daschynski (Fans at the Gomel 
City Youth Theatre, p. 38), Zhana Lashkievich (Savitski and Young People’s Theatre – ten 
years, p. 40, and Summerfolk at the Maxim Gorky National Theatre, p. 42). At the end of the set, 
Through the Service Entrance, we shall have a glimpse of Viergunow’s Theatre Anecdotes 
on page 45.
In the Reviews rubric of the CINEMA section Anton Sidarenka looks at the Belarusian 
historical film as a huge number of missed opportunities and incredible prospects (We 
Come from the Past, p. 46).
The issue is concluded with IN DESIGN rubric about design and its remarkable 
representatives and events in the world and in Belarus: in April 2020, Ala Pigalskaya talks 
about the influence of design on society and lifestyle and vice versa («Why are Feminism 
and Equality Important for Design?», p. 48).
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Ві зу аль ныя мас тац твы  / крэ атыў ная  індус трыя

ма ры на Га еўская

прыватныя музеі і галерэі, творцы і тысячы самазанятых, што працу-
юць у свеце мастацтва, сутыкаюцца з эканамічнай нестабільнасцю і,
якследства,зніжэннемдаходаў,бопадзеіадмяняюцца,кантрактыраз-

рываюцца,авыставызакрываюцца.урадыўсіхкраінсветунамагаюццане
дапусціць,кабгэтыбеспрэцэдэнтнылакдаўннанёсшкодуэканоміцы,утым
лікуіяекрэатыўнамусектару.
МіністрфінансаўВялікабрытаніірышысунакагучыўсхемупадтрымкідахо-
даўсамазанятых:«урадбудзевыплачвацьпрацуючымнепанаймелюдзям,
якіяпацярпеліадкаранавірусу,падаткаабкладаемыгрантупамеры80%іх
сярэднямесячнагапрыбыткузаапошніятрыгады,да2500фунтаўстэрлінгаў
умесяц».таксамалюдзі,штопрацуюцьнепанайме,могуцьатрымацьдоступ
да крэдытаўпаперарыванні бізнэсу, а выплатыпападаходнымпадаткуў
ліпенімогуцьбыцьадкладзеныдастудзеня2021года.урадВялікабрытаніі
выдзеліў аднаразовыя гранты на агульную суму 10000фунтаў стэрлінгаў
длямалыхпрадпрыемстваўумэтахатрыманняльготпастаўкахдлябізнэсу.
Малыяпрадпрыемствыўсектарырынкавага гандлю, гасцінічнагабізнэсу і
адпачынкуатрымалідадатковуюсхемугрантаўда25000фунтаў.

радамастацтваўангліі апублікавала інструк-
цыюдлязаяўнікаўartscouncil.org.uk/funding/
financial-support-artists-creative-practitioners-
and-freelancersпадвухсродкахзпакетамер
рэагавання на надзвычайныя сітуацыі: адзін
прызначаныдля падтрымкі асобных людзей,
другі —дляарганізацый,штонеўваходзяцьу
нацыянальнае партфоліа (гэта арт-арганіза-
цыя,якаяфінансуеццарадаймастацтваў).
таксама рада мастацтваў аб’явіла, што пера-

арыентуе некаторыя грантавыя праграмы, каб дапамагчы кампенсаваць
выдаткі істрачаныязаробкіфрылансерам.радаанансавалапакетмеррэ-
агаваннянанадзвычайныясітуацыікоштам160 млнфунтаўстэрлінгаўдля
падтрымкіасобныхмастакоў,фрылансераўіарганізацыйкультуры:20 млн
будуцьпрызначаныдля творчыхработнікаў іфрылансераў,50 млн —для
арганізацый,штонеўваходзяцьунацыянальнаепартфоліа,90 млнбудуць
накіраваны ў нацыянальныя арганізацыі, якія ўваходзяць унацыянальнае
партфоліа.
зфондуў20 млнфунтаўстэрлінгаўрадавыдзяляегрантыўпамерыда2500
фунтаўстэрлінгаў.4 млнплануеццавылучыцьдабрачыннымфондамдляра-
ботнікаўкультуры.
разамзBBCArtsрадаабвясціліпрановыфонд#CultureinQuarantineкош-
там250000фунтаўстэрлінгаў,кабдапамагчымастакамрабіцьновыявідэа,
аўдыяіінтэрактыўныятворы,знаходзячысяўсамаізаляцыі.большпадрабяз-
наяінфармацыя —паспасылцыthespace.org.

«a-n», найбуйнейшая арганізацыя мас-
такоў Вялікабрытаніі, падрыхтавала кі-
руючыдакумент«Covid-19 длямастакоў
і ўстаноў культуры», які ўключае спіс
крыніцфінансавання.

Маг чы мас ці для 
мас та коў у эпо ху 
пан дэ міі 
часткаі. Вялі кабрытанія

Мастакам і мастацкім арганізацыям у ковентры і
уорыкшыры прапаноўваецца грант у памеры ад
500  да 1000 фунтаў стэрлінгаў фондам каранаві-
руснайустойлівасці«ковентры2021».
Манчэстэрскі міжнародны фестываль прапаноўвае
пакеты фінансавання для мастакоў Вялікага Ман-
чэстэра:«Мыхочам,кабунасбыліўласныямікра-
міжнародныяфестывалі,накожнаемерапрыемства
можа быць вылучана 1000 фунтаў стэрлінгаў. Вы
таксамаможацепраявіцькрэатыўнасць,формалю-

бая —анлайн-семінар,выступленне,дыскусіяальбоіншаякрэатыўнаяідэя
навашвыбар,бюджэт —да350фунтаў».

CreativeScotlandзапусцілатрыпраграмы
фінансаваннякрэатыўнагасектару:фонд
стыпендый Creative Scotland Bridging
прадаставіць фінансавую падтрымку
асобнымтворчымпрактыкамі/ціфрылан-
серам(фонду2 млнфунтаўстэрлінгаўбу-
дзе прапаноўваць аднаразовыя выплаты

стыпендыйупамерыад500 да2500фунтаў);праграмастыпендыйScotland
Bridging Bursary коштам 1,5  млн фунтаў стэрлінгаў прадаставіць разавыя
стыпендыіўпамерыад500 да2500фунтаўнезалежнымісамазанятымра-
ботнікамкінасектара;«адкрытаефінансаванне:падтрымкатворчагаразвіц-
ця» коштам 7,5  млнфунтаў стэрлінгаў будзе падтрымліваць дзейнасць на
працягу12месяцаўзмаксімальнайпрэміяйупамеры50тысячфунтаў(фон-
дыбудуцьдапамагацьтворчымработнікамразвівацьіхпрацу).

фондспадчынынацыянальнайлатарэіабвясціўпра
стварэнне новага надзвычайнага фонду ў памеры
50 млнфунтаўстэрлінгаўдля«падтрымкіспадчыны
ваўмовахкрызісу».фінансаваннезнадзвычайнага
фондуўвыглядзегрантаўнасумуад3 да50тысяч
фунтаўстэрлінгаўбудзедаступнаеарганізацыям,якія
атрымаліфінансаваннеўмінулыміз’яўляюццадзей-
нымі грантаатрымальнікамі. «заяўкі будуць адкры-
тыя для падтрымкі гістарычных месцаў, прамысло-

вайімарскойспадчыны,музеяў,бібліятэкіархіваў,атаксамапаркаў,садоў,
ландшафтаў», —гаворыццаўпаведамленні.

фондбагры(лондан)абвясціўадкры-
ты конкурс на прысуджэнне лічба-
вых камісій у 1000фунтаў стэрлінгаў
азіяцкім мастакам і крэатыўшчыкам.
серыя камісій пад назвай «At Home
in the world» ахоплівае пяць катэго-

рый:выяўленчаемастацтва, кіно, гук,лекцыі і курсы,а таксамапісьмовыя
практыкі. праекты, створаныя ўмежах конкурсу, будуць адлюстроўвацца і
рэкламаваццаналічбавыхплатформахфонду.Мастакімогуцьпадавацьда
дзвюхпрапаноў,фондасаблівазацікаўленыўатрыманнізаявакад«тых,хто
пацярпеўадCovid-19 іхтоўвынікузвольніўсязпрацы».

прыздлямастакоўфондуполахэм-
ліна мяняе фармат, каб справіцца
з крызісам. у мінулыя гады дзесяць
візуальных мастакоў і кампазітараў
быліадабраныяздоўгагаспісу,намі-
наванагашэрагамкуратараў,прадзю-

сараў,пісьменнікаў,мастакоўімузыкантаўзусёйВялікабрытаніі.лаўрэаты
атрымліваліпа60тысячфунтаў.алесёлетазвычайныпрацэсадборуадсу-
нутынадругіплан.цяперкожныаўтар,намінаванынапрэмію-2020(агэта
большза100чалавек)атрымае10тысячфунтаўстэрлінгаў.
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кожны,хтохоцьтрохіцікавіццасучасныммастацтвам,ведаеімянашагасу-
размоўцы.МіндаўгасГабрэнас,аташэпакультурыамбасадылітвыўбела-
русі, за тры гадыпаказаў столькі праектаў, прычымпамятных,падзейных,
штоягоможнаназвацьзнакавайфігурайудыялогубеларускайілітоўскай
культур.
алеМіндаўгасяшчэіфатограф,якізаймаеццамастацтвамякаўтар.цікавы
аўтар,сасваіміідэямііпоглядамі,вопытамівыставамі.абодвапакліканні
патрабуюцьактыўнайпрацыі,напэўна,часамперашкаджаюць,алеўіншых
сітуацыяхдапаўняюцьадзінаднаго.дуалізмдазваляебачыць«станрэчаў»
нанашымарт-поліасаблівымчынам.«дыпламатыя —гэтапралюдзей,пра
добрыгуст:тывыбіраешкірунак,вучышсяівыхоўваешгэтыгуст.адукацыя
павінна быць вышэйшай, аднак у нас ёсць паэты, а нехта прыйшоў пасля
ветэрынарнайакадэміі і стаўдыпламатам. Гэта глабальнаяпрафесія, і яна
чалавечая,анечыноўнічая», —тлумачыцьМіндаўгас,іпагадзіцеся,ужогэта
большчымцікава.

два па чат кі
Мой «працоўны пачатак» адбыўся пасля заканчэння ўніверсітэта, дзе я
атрымаўступеньбакалаўрагісторыііскончыўмагістратурупаміжнародным
праве.Гэтабыўпачатак2000-х,каліцяжкабылоўладкаваццапапрафесіі.
Маладыяспецыялістынемаглізнайсціпрацу,немаючывопыту, —восьтакое
замкнёнаекола.япрацаваўугатэлі,украмепосудудатагочасу,пакульмне
нетрапіласяаб’явабюроадвакатаўабтым,штопатрэбныпамочнікюрыста.
прыкладнатадыжМзсабвясцілаабконкурсенасваевакансіі,адначасова
ястаўгуляцьулатарэюGreenCard.Вырашыўудзельнічацьваўсім,запаўняць
усеанкеты —інечаканаўсюдывыйграў.уключаючышматступенныконкурс
Мзс.цяпермнетрэбабыловыбіраць,ігэтабыловельміскладана;алемне
заўсёдыпадабаласягеаграфіяіглабальныяпрацэсы,тамуявыбраўдыпла-
матычнуюслужбу.Гэтабыў2003 год.яведаўіспанскуюмову,тамупразгод
пачаўпрацавацьуМадрыдзе.

Мін даў гас 
Габ рэ нас. 
SlowFlow 
дып ла ма та 
і фа тог ра фа

Восьтамяісустрэўфатаграфію.Мастацкаеасяроддзезаўсёдыбылонепада-
лёк:сяродмаіхродныхёсцьакцёры,адзеддобраспяваў,любіўтанцавацьі
быўювелірам-аматарам.яісамудзяцінствекрыхумаляваў,ібацькіхацелі
падтрымацьмяне,купіўшыфотакамеру —гэтабыўстужкавы«зеніт»,якімя
тадынезацікавіўся.іраптамуіспанііпрастораваколмянерэзкапамяняла-
ся:фестывалі,выставы,мноствагалерэйітакаяразнастайнасцьваўсім,што
я атрымаў сапраўдны культурнышок.першыяфатографы, якіямяне тады
ўразілі, —IsabelMunozіSallyMann,потымяадкрыўдлясябесальгадо.Гэта
быліпа-вар’яцкумоцныяўражанні —угэтыямомантыяпачаўразумець,чым
хачузаймацца.спачатку —быцьпадобнымдаіх,апотым —быцьнепадоб-
ным,пазбавіццаад іхуплыву,знайсцісвойшлях.ястаўпытаццаўсяброў,
якія ў гэтым разбіраліся, пра фотакамеры, пачаў цікавіцца фотасуполкамі
ў літве,пляцоўкамі,дзевыкладаюцьіабмяркоўваюцьфатаграфіі.так,пасту-
пова,у асноўнымуінтэрнэце,явучыўся.у2011годзеадбыласямаяпершая
выстава.яшчэпразгодадлічбавайкамерыперайшоўдастужкавай,адда-
ючыперавагучорна-белайфатаграфіі,манахрому.унейкімсэнсепераход
быўвельмісімвалічным:яўжопрацаваўунью-ёрку, іпадчасадпачынкуў
пуэрта-рыкавялікаямарскаяхвалязаспеламянезмаімікамерамізнянацку.
лічбаваяўпалаўваду,ааналагавуюяпаспеўпадхапіць.праект«назадуго-
рад»быўужоцалкаманалагавымічорна-белым.

Ве ру ў су час ную ку ль ту ру
Маяпраца —гэтакультурныпланіяговыкананне,усёцалкам —адіда.з’яў-
ляеццаідэя,іяімкнусядавесціяедаканца.нелічыў,колькізагэтыягады
правёўмерапрыемстваў,алегэтаўсёзапісана,калібудузаканчвацькадэн-
цыю,абавязковапалічуўсеразам.бомнесамомуцікава,іяверу,штогэта
вельміважна.Веруўкультуруякутое,штозбліжаенашыянароды.культура
нетолькібанальнапаказваеэстэтычнапрыгожывобразіканстатуерадасць,
хоць і гэтатаксамапатрэбна.яназадаепытанні,часамадказвае,сумнява-
еццаіможазапаліцьмікраканфлікт —гэтавельмікарысна,болюдзізадум-

Фота
Альгімантаса
Александравічуса.
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ваюцца.Мяркую,гэтатычыццаўсіхвідаўмастацтва —жывапісу,музыкі,фа-
таграфіі,тэатра...
цікавыдосведунасбыў,калімыпаказваліфатаграфііВіялетыбубелітэ(вы-
става«сваёцела»,2018),якаяздымаеаголенуюнатуру.длямянебылонаві-
ной,штопраекттрэбаўзгадніцьіатрымацьдазвол,алеўсёбылоаформлена
ідазволымыатрымалі.
Вельміўдалайлічувыставуантанасасуткуса«людзілітвы»(2018),янабыла
асаблівапапулярнай.здаецца,янаненовая;яасабіставедаюаўтара:пры
тым,штоёнпрактычнанікудынеездзіць,намудалосяпрывезціягоўМінск.
так,матэрыялбыўстары,знаёмы,алегэтабылападзея.быловельмішмат
гледачоўідобрыхводгукаў.
Выстава«Шляхдасвабоды.літваў1988—1991гады»зянонасанякрошу-
саіВіргіліусаусінавічуса(2019)былапрымеркаванаядаднянезалежнас-
цілітвы.дакументальныіўжоархіўныматэрыял,аднаксутнасцьяговель-
мі важная.Мяркую, длябеларусі таксама. Гэта такі выклік, калі разумееш:
абавязковатрэбапаказацьусёгэтаўвас.янаогулзразумеў,штоўбеларусі
ўспрымаюцьправеранаечасаммастацтвалепш,чыммаладое.алез інша-
габоку,угэтымёсцьпытаннераскруткіпраекта,
а  за ім стаіць элементарнаяпраблемафінанса-
вання саміх прастор. акрамя бюджэту, павінна
быць зацікаўленасць персаналу галерэі: трэба
добра падумаць, як данесці да чалавека нешта
новае. перад калядамі мы робім для сяброў і
партнёраў канцэрты сучаснага джазу  — стара-
емсяпаказацьнекласікукраіны,анештанезвы-
чайнае,штоздзівіцьнарод.
Шкада,празсітуацыюзкаранавірусампрыйшло-
сяскарэктавацьпланы:яадмовіўсяадусіхпра-
ектаўнакрасавік,травень,ічэрвеньтаксамапад
пытаннем. павінна была адбыцца вялікая прэ-
зентацыясучаснагалітоўскагатанца:ужотрупы

падрыхтаваліся,ібыліфінансы,месца —абсалютнаўсёбылогатова,алеўсё
змянілася.прэзентацыясучаснагалітоўскагакінонафестывалі«паўночнае
ззянне»,удзелуфестываліінтэлектуальнайкнігі«прадмова» —тоежсамае.
2020-ыгодунасабвешчаныгодамВіленскагаГаонаігісторыілітоўскіхяўрэ-
яў,мы таксамахацеліпаўдзельнічаць: зрабіцьканцэртнаяўрэйскую тэму,
правесцідыскусіюпракультурнуюспадчыну.нажаль,усёгэтапераносіцца
нанявызначанытэрмін.

мой «ключ» — гэ та мой по гляд, мой вы бар
самаецяжкаедлямянепытанне:«Штовыздымаеце?»яневедаю,якрас-
тлумачыць,тамупрапануюпаглядзецьмаюстаронкуўсетцыівызначыцьса-
мім,штожяздымаю.
усежанры,мнездаецца,вельміабмяжоўваюць.прасябеядакладнанема-
гусказаць,ціяпейзажздымаю,свойнастройабоўражаннеадубачанага.
класічны партрэт я не люблю і не ўмеюфатаграфаваць, класічны пейзаж
нелюблю.ніколінераблюніякіяпраекты —неўмею,ізайздрошчулюдзям,
уякіхз’яўляеццаідэя,яныпрацуюцьнадёйідаводзяцьдавыніку.япроста
фатаграфуюініколіневедаю,штоатрымаецца.ітаму,каліадчуваю,штозняў
дастаткова,павіненабмеркаваць,якгэтаўсёсабрацьусерыю.
каліяперайшоўдастужкавайфатаграфіі,тостараўсядасягнуцьякасці,купіў
добрыфотаапарат —сярэднефарматнуюкамеруHasselblad. імкнуўсязды-
маць«прыстойна» —пакампазіцыі,зпатрэбнайвытрымкай.
нечаканасклаўсяцыкл«назаду горад» (2013—2015).здарыласятак,што
тадыяфатаграфаваўунью-ёркуіягонаваколлях.паглядзеўувесьматэры-
ял — і бачу: каб проста сказаць «гэта пранью-ёрк», яго недастаткова, бо

горадзанадтарозны.алеязразумеў,штоключумянеўсёжтакіёсць:гэта
мойвыбар,мойпоглядугорадзеізаягомежамі.увынікуязрабіўсерыю
дыптыхаў,зкадраміўгорадзеіўпрадмесцях,янызвязанывізуальнаіэма-
цыйна,штовідавочнадлягледача.
потым у мяне з’явілася жаданне адысці ад традыцыйнай «якасці». я сам
пачаўрабіцькамеру іпрыдумаўмеханізм,кабдамагаццарозныхэфектаў.
камеравельмівялікаяідзіўная —уМінскуябнемогзёйпрайсціся,янавы-
глядаеякаўтамат.набудучайвыставепрадстаўлюяеякэкспанат.
быўперыяд,калімнедасталасяцэлаяскрыняпратэрмінаванайстужкі«све-
ма». тады з’явілася мая серыя «Dreamscapes», якая працягваецца і сёння.
празнейкічасгэтаястужкаскончылася.ястаўдумацьпрановую,стаўяепа-
рознаму«псаваць» —метадамспробіпамылак.паспрабаваўвырошчвацьна
каляровайстужцыцвільадхлеба:длягэтагаўцёмнымпакоіязаварочваў
устужкухлеб,наякімдатагомомантуўжобылацвіль, —вырасла,каліён
ляжаўнарадыятары.длямянегэтабыланаогулпершаякаляроваясерыя.
хачунавыставепаказаць10кадраў,знятыямаёйдзіўнайкамерайнагэтай
сапсаванайстужцы.
атэрмінdreamscapesпераследуемянеўвесьчас:гэтазаўсёдыландшафті
там заўсёды ёсць чалавечая прысутнасць.Мне добрафатаграфаваць, калі
ёсцьхтосьціпобач,цігэтанехтачужы,якінезаўважае,штоягоздымаюць.
люблюпрацавацьіўадзіноце,алетадыгадзінамідаводзіццачакацьчала-
века:спачаткуявыбіраюмесца,кампазіцыюіведаю,дзеўгэтыммесцыён
мнепатрэбны.іячакаю.зптушкаміпрасцей,зіміянавучыўсядамаўляцца —
у мянеўкішэнізаўсёдыёсцьпечыва.

Ко нік дзіў ны, але за яго ўсе пад піс ва юцца
«конік» —гісторыяабсалютнаасобнаяірозная.Выйшлатак,штонадачыў
бацькоў,калядрускінінкая,язнайшоўяго —нікомунепатрэбнага,малень-
кага,івыглядаўёнвельмібедна.спачаткуяпрымацаваўягодадрэва.по-
тымпачаўзімгуляць —змяшчацьунезвычайныясітуацыі.ідэябылаўтым,

Фота
Альгімантаса
Александравічуса.

сВет ця пер Ве ль мі гла ба ль ны, але пер Шы па каз ма Ёй но
Вай Вы ста Вы я Вы ра Шыў зра біць У мін скУ. ра бо чая на зВа 
«SlowFlow»  — У зна чэн ні па Во ль ная Ва Да, мір ная Ва Да, 
ра ка сУ зі ран ня. бУ Дзе 4045 чор набе лых фо та зДым каў, на
Д рУ ка Ва ных УрУч нУю. ДрУ ка Ваў я ў май стэр ні Ула Дзі мі ра 
сУ ця гі на, і гэ та бы ло ня прос та. яШчэ 10 фа таг ра фій бУ Дзе 
ка ля ро Вых, з но Ва га цык ла ка ла жаў: тая са мая Дзіў ная ка
ме ра і стУж ка з цВіл лю. ха чУ Да поў ніць фа таг ра фію яШчэ і 
артэ фак та мі: УсЁ ж та кі ген юВе лі раама та ра ў мя не жы Вы.
У нас Ёсць па пя рэД няя Да моў ле насць з га ле рэ яй са Віц ка
га, У чор най за ле па Він на быць ня Дрэн на. ка лі ўсЁ бУ Дзе ў 
па ра ДкУ, аД кры ем яе ў ся рэ Дзі не чэр Ве ня. Для мя не гэ та 
бУ Дзе сВай го ро ДУ раз Ві тан не з бе ла рУс сю.
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каб зрабіць усё натуральным чынам, але ў кадры імітавацьфаташоп. Гэта
значыць,якупляюсамуютонкуюрыбалоўнуюлёску,самыямаленькіягаплікі,
сваімірукамістаўлюсцэнутак,кабусёбылонезаўважна, —толькінагэтасы-
ходзіць2-3гадзіныпрацы.сюжэтыпадказаныяактуаліямі:напрыклад,калі
памёрМухамедалі,япабудаваўрынг,імойконікбыўбаксёрам.згарэўнотр
дам —япачынаюканструяваць і стараюсяраспавесці гісторыю. ідуцьпе-
радвыбарчыядэбаты,часамвыпадковапралятаюцьстракозыабоз’яўляецца
вірус.пачаўсягрыбнысезонцівоськупалаўскаяноч —абавязковапавінен
удзельнічацьконік.родныянамянеглядзяцькрыхуякнавар’ята,але,калі
патрэбныіхудзел,усепадпісваюцца —бацькі,сястра.здымаюгэтуюсерыю
намабільнытэлефон.патрошкукадрызбіраюцца, ікожныразпаказваюў
подпісе,штогэтанекалаж.іяшчэявырашыў:трэбададатковаздымаць,як
і з чаго гэта рабілася. напрыклад, цэлая пустыня, залітая халадніком. Гэта
былалетняятэма:язварыўвядрохаладніку,янопрымацаванаетак,кабусё

вылівалася,плюскроп,бульбачка,цыбуля —усеінгрэдыенты.уіншымкадры
мнеспатрэбіласяштук30яечняў,дзесьціяшчэпластмасаваяптушка.Можна
сказаць,гэтаглупстваціпростанедарэчныяімправізацыізконікам,дымне
важна,штонерэальныясітуацыіствараюццаручнымспосабам.

мож на ву чыц ца ў кла сі каў, але не маг чы ма зы хо дзіць з кан тэк сту мі ну ла га
каліўМадрыдзеязнайшоўпершыхцікавыхмнеаўтараў, тоўдумкахпа-
вярнуўсяназадіадкрыўдлясябелітоўскуюшколуфатаграфіі.Вядома,яна
ідагэтагабылапобач:выходзіўчасопіс«нёман»,кожнынумарякогабыў
напоўненыпрацамікласікаў.ябольш-меншіхведаў,аднакусур’ёзнеўспры-
маўінеаналізаваў.акалікупіўстужкавыапаратістаўздымацьнавуліцах,
зразумеў,штотрэбапаглядзець«школу»большуважліва.стаўзнаёміццаз
аўтарамі, хтобыўжывыў тыя гады.заднагобоку, гэтапазітыўнымомант.
аленепазбежнаадбываеццагераізацыяіхфатаграфіі,ідавялосясыходзіць
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іўдзельнічаць.конкурспрэс-фатаграфіі —таксаманацыянальны,іёнвельмі
мабілізуефатографаў.якіўвас,гэтапрыватнаяініцыятыва,аднакёнатрым-
ліваефінансаваннеаддзяржавыіможаіснаваць.Міжнародныарт-кірмаш
сучаснагамастацтва«артВільнюс»,тэатроскарасакаршуноваса(oKT/Ві-
ленскігарадскітэатр) —таксамапрыватныяініцыятывы,іяныатрымліваюць
фінансавуюпадтрымку.так,гэтанецалкамувесьбюджэт,аледапамогаўіх
ёсць.ідзяржаванераіцьім,шторабіцьцінерабіць,укаршуновасанаогул
шматкрытыкі,гэтанеканвенцыйнытэатр,алеямудапамагаюць.

я б ха цеў, каб мас та кі раз ві ва лі ся ў Бе ла ру сі, а не ду ма лі, ку ды з’е хаць
Відавочна, беларусь я недаацаніў. Мне здавалася, тут будуць людзі homo
sovieticusзтакімжамысленнем,якоеятрываюзцяжкасцю.Меркаваў,бу-
дуспакойнапрацаваць,падарожнічацьіздымацьсваё —зраблюновуюсе-
рыю.увынікумаёфотажыццёзамёрла,яўвесьчасдумаўнепрасваё,апра
іншых —якпрадставіцьпраектымузыкаў,мастакоў,акцёраў,аленесябе.
аваколубачыўязусіміншыхлюдзей —насваіхмерапрыемствахінамно-
гіхіншых.янысталімнецікавыя,часаммыразамправодзімвольнычас,ія
спадзяюся,гэтыякантактызастануцца.хоцьзаўсёдыўтакіхадносінахёсць
пытанне:гэтатытакіклёвыціўцябепасадаклёвая...зустановамі —склада-

ней,людзітаммяняюцца.хоцьмышматпрацавалізгалерэямі«ў»ідк,гэтыя
кантактытаксамабыліітворчымі,іасабістымі.алечаспакажа.Мыўсваім
жыццісустракаемтакмалалюдзей...звычайнаяныпрыходзяцьісыходзяць,
атых,хтозастаецца,трэбавельміберагчы.
Галоўнае,мнехацеласяб,кабтворчыялюдзімаглірасціякпрафесіяналы,
кабянынедумалі,кудыз’язджаць,амелімагчымасцьрэальнавырасціўсва-
ёйкраіне,займаючысятым,штояныдосыцьдобраробяць. іхнельгапакі-
дацьбезувагі,бездапамогі:непатрэбныявялікіягрошы,кабзрабіцьпраект,
аформіць працы, правесці выставу. Мяркую, ёсць магчымасць кааперацыі
інстытуцыйзбізнэсам,зтворчымісаюзамі —значыць,трэбаспрабаваць.
трыгады,якіяяправёўтут,гэташмат.нелюблюсентыментальныпадыход,
алеясентыментальнычалавек —уМадрыдінью-ёрквяртаюсяззадаваль-
неннем.іхоцьмыцяперневедаем,штоіякбудзе,спадзяюся,цікавасцьда
вашайкраінытаксамазастанецца.

1. Stuck in the moment. літ ва. архіў ны піг мен тны друк. 2012. 
2. Downfall. ЗШа. архіў ны піг мен тны друк. 2014.
3. Not enough. літ ва. архіў ны піг мен тны друк. 2012.
4. Two of us. Крыт. архіў ны піг мен тны друк. 2019.
5. Pray for silence. Крыт. архіў ны піг мен тны друк. 2019.
6. Holodnik. ма бі ль ны тэ ле фон, без фа та шо пу. 2019.

адіхуплыву,разумеючы:тойчасскончыўся.нельгапаўтарацьтое,штобыло
зроблена50гадоўтаму.
ялюблюфатаграфавацьвуліцу,шукаю«брэсонаўскі»момант,веруўяго,і ца-
ню,ірадуюся,калікадратрымліваецца.дынельгазыходзіцьзсітуацыйтаго
часу.таму,напэўна,укласікаўявучыўся,алесам,аяныпазначылішлях,якім
язахапляюся.Вось глядзішфотаздымкісуткуса — іразумееш,штояныне
трапляюцьпадуплыўчасу:ёнмяняецца,аідэізастаюцца.
тымнеменш,павіненпрызнаць, янестаўвялікімаматарамсучаснайфа-
таграфіі.усучаснайфатаграфіімненайчасцейнехапаефатаграфій.Можа,
празгэтамненяпростазнайсціпраекты,якіясапраўдыцікавяць.Войны,эпі-
дэміі,крызісміграцыі,гендарныяаспектыііншыясацыяльныятэмы —гэта
ўсёважна,алеўжомалацікава.ужонехочаццаагульнагааналізусітуацый.
хочаццапавольнага,асабістага,шчырагаіпачуццёвагападыходумастака.

не кі ра ваць ку ль ту рай, а пад трым лі ваць
непазбежна ес адкрывае для культуры новыя далягляды, гэта абсалютна
зразумела.ігэтанетолькіпадарожжа,алемагчымасцівучыцца,працаваць,
жыцьуарт-рэзідэнцыяхіг.д.
улітве —ігэтавельмідобра —нарэшцесфармаваласяразуменнетаго,што
культура —гэтавялікіягрошы.Штокультураможабыцьінвестыцыяй —ітады
гэтаэканамічнаепаняцце.сфармаваласяразуменне,штокультура —лепшы
амбасадаркраіны,штоянаўгэтайякасцібясцэннаяіадяешматчагозале-
жыць.
улітвестворанынацыянальныфондкультуры,якізаймаеццападтрымкай
культурныхініцыятыў:двойчынагодёнпублікуеспісыпрынятыхзаявак.та-
кімчынам,дзякуючыфондумастакатрымліваефінансавыясродкінапраект,
стыпендыю,грантцінештаяшчэ.Можнаказаць,штогэтаганехапаеітрэба
больш.аледзякуючынацыянальнамуфондуўшматлікіхдзеячаўкультуры
з’явіласямагчымасцьзаймаццатэатрам,музыкайінаватцэлыміарт-рухамі.
у тойжа час, зразумеўшы,што культуру можна разглядаць з эканамічных
пазіцый, некаторыя буйныя бізнэсмены сталі інвеставаць у нацыянальнае
сучаснае мастацтва. напрыклад, Віктарас буткус адкрыў першы прыватны
музейМо,укалекцыюякогаёнкупляенетольківядомыхаўтараў,алеізусім
маладыхмастакоў.
унасз’явіласяразуменне,штодляпрацынаарт-рынкупатрэбнаадпаведнае
навучанне — я вельмі хацеў прывезці ўМінск добрага эксперта ў рамках
адукацыйнайпраграмы,алевосьцяпернепаспяваю.
інакшкажучы, ідзяржава, і прыватныядзеячызразумелі,штоўкладанніў
развіццёкультурынепазбежнавяртаюцца:прытокамтурыстаў,тым,штокра-
інастановіццавядомайунейкайкультурнайвобласці,дзевучаццаіпрацу-
юцьмастакідобрагаўзроўню.акадэміямастацтваўулітве —адназсамых
папулярных.
сеткалітоўскіхаташэпакультурыпашыраецца.унасуамбасадзенямакуль-
турнагааташэ (гэтапавіненбыцьчалавекзміністэрствакультуры),мянетак
называюць,алея —звычайныдыпламат,уякогасферадзейнасціўбелару-
сі —толькікультура.у іспанііябыўконсулам,унью-ёркупрацаваўуаан,
такштояўніверсальныспецыяліст.алеўседзяржаўныяінстытуцыі,ёсцьці
нямаўпасольствахаташэпакультуры,павіннывельмісур’ёзнаўгэтайгалі-
непрацаваць. змастакамі той краіны, якуюяныпрадстаўляюць.тамушто
гэта —самылёгкіспосабрасказацьпрасябе.Гэтаняшматкаштуе,авынік
застаеццанадоўга.
аеўрапейскіяфонды,янытаксама існуюць,працуюцьпасваіхпраграмах:
людзіедуцьнавучобу,урэзідэнцыііінш.алеібезеўрапейскіхпраграмна-
цыянальныфондкультурыпрацуепаспяхова.неўяўляю,якбезягоіснавалі
бмногіягалерэі.напрыклад,галерэясаюзафотамастакоў:уяеёсцьвыста-
вачнаязала,бібліятэка,архіў.тутпрацуюцьлюдзі,ідзверыадчыненыязаўсё-
ды —галерэяатрымліваегрошызнацыянальнагафонду,уяеняманеабход-
насцібраць2еўразаўваход.Вельміважна,штодзяржавагэтаразумее.
класіка іфальклор —гэтаўсёдобра,алетрэбазвяртацьувагунатое,што
фармуеццаўкраінецяпер,іпаказвацьусвеце.угэтымпланевельмідобра
працуюцьдзяржаўныянацыянальныяконкурсы —налепшуюкнігу,лепшы
спектакльіг.д.самапрэмія —каля30тысячеўра,гэтавялікістымулстарацца
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Му зей ныя 
вы клі кі: спо са бы 
рэ ага ван ня
Во ль га Рыб чын ская

Мі ну лае дзе ся ці год дзе 
вы зна чаў цэ лы шэ раг 
тэх на ла гіч ных пра ры ваў, 
што вы лі лі ся ў з’яўлен
не Instagram, Youtube, 
WhatsАpр, маш таб ную 
міг ра цыю, апдэйт поп
ку ль ту ры і та та ль ную 
пе ра ары ента цыю хра маў 
мас тац тва — му зе яў — на 
ма са ва га гле да ча. Як у 
гэ тых ва рун ках раз ві ваў
ся му зей ны лан дшафт 
Мін ска? 
На ступ ная раз мо ва ў 
рам ках пра екта «Дзя ся
тыя» ад бы ла ся з су пра
цоў ні кам ад ной з най
буй ней шых му зей ных 
інсты ту цый Бе ла ру сі, На
цы яна ль на га мас тац ка га 
му зея, Мі кі там Мо ні чам. 

Ві зу аль ныя мас тац твы  / дзя ся тыя8
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ягоавангардная стратэгія прыцягнення аўдыторыі, поўная артыстызму,
атракцыёнаў і гумару на грані, маніфестуецца маім суразмоўцам як
«стэндапчыкугалінекультуры».згэтайпрычыныён,верагодна,самы

медыйнарастыражаваныпрадстаўнік сённяшнягамузейнага асяроддзя.на
яголекцыііэкскурсііходзяцьшматлюдзей,усМіМонічаназываюцьунікаль-
нымчалавекамі«намадычнымэкскурсаводам»,самжасябеёнвызначаеяк
музейныстэндаперіспікер.заягоплячымаўдзелусуправаджэнніпяцівы-
пускаў«Восеньскагасалоназбелгазпрамбанкам»,супрацоўніцтвазпраекта-
мі«Музейныяхованкі»нарадыё«культура»і«культурнытэхнікум»,правя-
дзеннеметадалагічныхсустрэчдлянастаўнікаўуМінскімабласнымінстытуце
развіццяадукацыііг.д.
нацыянальны мастацкі музей рэспублікі беларусь мае самы маштабны ў
краіне збор беларускага і замежнагамастацтва (больш за трыццаць тысяч
твораў).прыгэтымсучасныартсённянеўваходзіцьусферуінтарэсаўсацы-
яльнагасубстытуту.

інстытуцыянальныкаМпаненткультурнаГаполя:
ноВыя(старыя)Выклікі

пра па ную па чаць з пан яцця інсты ту цыі. інсты ту цыя — па азна чэн ні, якое 
пры йшло з са цы яло гіі,  — гэ та струк ту ра ўза ема дзе яння па між дзея ча мі 
мас тац тва, а так са ма ме ха нізм ка му ні ка цыі з гле да чом, ка лі ў двух сло вах. 
У ад роз нен не ад арга ні за цыі або ўста но вы, якія з’яў ля юцца бю рак ра тыч
ны мі адзін ка мі і вы кон ва юць пэў ны на бор за да дзе ных фун кцый. Ка лі мы 
ка жам пра су час нае мас тац тва, то інсты ту цыя вы зна чае па ра дак і ма дэль 
яго існа ван ня, ге не ру ючы но выя пры ёмы ўза ема су вя зей з аўды то ры яй, 
унут ры артполя. ці пра цуе гэ ты кан структ у да чы нен ні да му зея, пры
ма ючы пад ува гу, што, па вод ле афі цый на га па зна чэн ня, му зей ёсць уста
но вай/арга ні за цы яй ку ль ту ры? і ў якім вы пад ку вы бу да ва ныя ім су вя зі з 
пуб лі кай спры яюць з’яў лен ню аль бо ад ра джэн ню са цы яль на га за ка зу на 
ку ль тур ны прад укт?
—Мнездаецца,шторазупостсавецкіперыядгэтысацыяльнызаказтакхутка
вычарпаўся,то,магчыма,устойлівайіпаслядоўнайнеабходнасціўгэтымкуль-
турнымпрадукценебыло.думаю, гэтаўбольшайступеніпраблеманізкай
урбанізаванасціМінска.калі зыходзіцьз таго,што гарадскаяментальнасць
звычайнавыяўляеццаўтрэцімпакаленнігарадскіхжыхароў,томызразуме-
ем,чамувельмінізкіпрацэнтлюдзейцікавіццакультурай.бочымадрозніва-
еццагараджанін?уласцівайямунеабходнасцюспажываннякультурныхуста-
ноў.яктыможашнавучыццаспажывацьмузей,напрыклад?каліўсям’іёсць
такаяпрактыка,тоўцябепазітыўнывопыт.каліжупаселішчы,дзетыжывеш,
нямамузея,тынеможашягоспажываць,каліёнадзін,тынеможашвызна-
чыць, у чым адрозненне добрага ад кепскага. зноўжа,мне здаецца, нават
лічбымузеяў не такія рэпрэзентатыўныя, як, напрыклад, колькасць тэатраў.
Восьунашымдвухмільённымгорадзе15тэатраў, гэтаяк?усэнсе,калімы
ўспрымаем,штохацябпаловазколькасцінасельнікаў —гараджане,тэатры
павінныбыліблопнуць.асколкігэтагастарогадзяржаўнагаканструкту«быць
культурным»існуюць,алегаворканепратое,штоадбываеццаўверсегэтай
піраміды,дзезнаходзяццапрасунутыякарыстальнікі,людзі,якіяразумеюць,
хтотакікуратар,якіяспажываюцькультурныпрадуктнапастаяннайасновеі
якіямаюцьарганічнуюпатрэбуўягоспажыванні.пытаннеўтым,штоадбыва-
еццакаляяепадножжа.
атрым лі ва ецца, пра бле ма ў па зна чэн ні пры зна чэн ня і апаз нан ня ку ль тур
на га прад укту для пе ра важ най бо ль шас ці. ма дэль «ку ль тур ны ча ла век» 
сас та рэ ла, а но вай ма дэ лі ў гэ тым по лі па куль ня ма. пы тан не ў тым, што 
ку ль ту ра сён ня з’яў ля ецца за баў ля ль най для ве ль мі ма ле нь кай пра слой кі 
лю дзей. ад нак пы тан не так са ма і ў тым, што ў да дзе ным вы пад ку ма ецца 
на ўва зе пад за ба вай. Ка лі ўвесь час уз ае ма дзей ні чаць з пры мі тыў ным на
бо рам раз драж ня ль ні каў, то ідзе пры вы кан не да спа жы ван ня ку ль тур на га 
фастфу ду, які не па тра буе су р’ёз ных на вы каў, во пы ту ўза ема дзе яння і ве
даў. про ста не ўзнік не іншай па трэ бы.
—так,вядома,трэбарасці.длягэтагапобачзваміпавіненбыцьхтосьці,хто
скажа,штоможнаапрабавацьіншывопыт,іншаемастацтва.

В і зу аль ныя мас тац твы  / дзя ся тыя

ці з’яў ля ецца му зей сён ня та кім мед ыя та рам, па ся рэд ні кам і аўта ры тэт
ным пра ва ды ром?
—скажутак:умузеіз’явілісясупрацоўнікі,шторобяцьэкспазіцыі,якіхдаў-
ноніхтонерабіў, праводзяцьлекцыі вельмідобра, прафесійна. Гэталюдзі,
гатовыяпадцягвацьагульныўзровеньаўдыторыі. іншаепытаннеў адмініс-
трацыйнымрэсурсе,штоне гатовы іхставіцьнакіруючыяпасады ідаваць
неабходнуюаўтаномію.
якія яшчэ пра цэ сы ад бы ва юцца ў мас тац кім му зеі, што дэ ман стру юць кі
ру нак дзей нас ці і агу ль ную па лі ты ку ў ме не джмен це інсты ту цыі? не шта 
па мя ня ла ся за гэ тыя дзе сяць га доў?
—наватнамаёйкароткаймузейнайпамяцізягосышоўшэраглюдзей,якія
павінныбылівырасцідакіруючыхпазіцый.хтосьціўвогулепайшоўзпрафе-
сіі,хтосьці —уіншуюінстытуцыю.аднысышлізбіялагічныхпрычын,іншыя,
напэўна,тамуштосілнезасталосяальбонадзеязнікла.ядумаю,цяперпер-
спектывывельмісумныя.неадбываеццаабнаўленнякадраў...
У чым вы ба чы це пра бле му? У сіс тэ ме ад ука цыі? аб ме жа ва нас ці поля для 
рэ алі за цыі ку ль тур ных акта раў? іншыя фак та ры?
 —праблемызадукацыяйукультурыўнасневерагодныя інесёння з’яві-
ліся.у1970-х такаяпраблемабыла, і ў1990-х. іцяпер...упошукупрычын
мы ўсё роўна будзем вяртацца да гістарычнага кантэксту, гэта будзе і ноч
расстраляных паэтаў, разбор на партсходах зафармалізм ці тупая чалаве-
чаязайздрасць.Мывернемсядаразуменнятаго,штонеможаз’явіццадобры
выкладчыкнапустыммесцы.каліўмястэчкужодзінапабудавалібелаз,пры-
ехаліінжынерызусягосавецкагасаюза.утымлікузжонкамі,яны,філола-
гі,біёлагі,гісторыкі,пайшлівыкладацьушколы.умаленькімгарадкураптам
з’явіласялепшаясярэдняяшколаўкраіне.Гэтыялюдзінепростатакз’явіліся,
іхненарадзіла гэтаязямля, іпадзямлёйямаюнаўвазене глебу,анава-
кольнаеасяроддзе,утымлікуўзровеньвізуальнайкультуры,адукаванасці...
напрыклад,засемдзесятгадоўсавецкайуладываўсходазнаўстветутнічога
неадбывалася.чаму?таму,штокалідагэтайтэмыбылацікавасць,людзіехалі
ўкіеў,Маскву,ленінград...указань.
доб ра, та ды да вай це па гля дзім на на цы яна ль ны мас тац кі му зей праз гіс
та рыч ную пер спек ты ву і па спра бу ем пра са чыць як мя ня лі ся пры яры тэ ты, 
кан цэп ту аль ныя асно вы інсты ту цыі ў апош нія не ка ль кі дзе ся ці год дзяў?
—адрозненне,думаю,уколькасцірэсурсаўізадачах.авосьякіяёсцьзадачы
ўсучаснагамастацкагамузея?якіямэты існавання,знешнія,накіраваныяў
грамадства?раней,напрыклад,быліэкспедыцыіпазборысакральнагаіна-
роднагамастацтва,восьгэтабыламэта:музейвыходзіцьвонкі інештатам
робіць.быўцягнікунММ,якіездзіўпагарадах,паразгалінаванайчыгуначнай
сетцыіладзіўвыставы(1970—80-я).захоўвалігісторыка-культурнуюспадчы-
нупразусегэтыяшматлікіяфіліялы(Мір,Гальшаныіінш.)...
але фун кцыя за ха ван ня, пра якую вы ка жа це, апры ёры зна хо дзіц ца ў 
поле му зей най ад каз нас ці. Бо за хоў ваць і збе ра гаць ку ль тур ную спад чы ну, 
а праз яе і ку ль тур ныя каш тоў нас ці — гэ та ўлас ці васць не йкай ча ла ве чай 
гру пы, на цы яна ль най су по ль нас ці, дэ ле га ва най, у тым лі ку, му зею. але што 
яшчэ му зей сён ня?
—Мне здаецца, музей звузіўся да памеру ўваходных дзвярэй, то-бок на-
ша прастора заканчваецца там, дзе за наведвальнікам зачыняюцца дзве-
ры. лагічна ўзнікае спроба расціць яго знутры. Мара уладзіміра іванавіча
абстварэннімузейнагаквартала —тоежсамае.страціўшы іншыяспосабы
ўзаемадзеяннязнавакольнымсветам,мыспрабуемпашырыцьпрастору,рас-
соўваючымежынавакольнагасвету.сістэмнамежыўсёяшчэпраходзяцьпа
нашыхсценах,але тадымыпавінныбудавацьновыясцены.Можаў гэтым
крыеццанейкаятакаявялікаяметафара.
як вы ду ма еце, ці мо жам мы ка заць пра пры раш чэн ні іншых стра тэ гій, ці 
маг чы мая іх рэ алі за цыя на бе ла рус кай гле бе?
—пытаннеўтым,навоштанаогулмузейпатрэбны?Вартапаставіцьтакоепы-
таннеперадкожнайсацыяльнайгрупай,утымлікуідзяржавай,зяеструк-
турамі:вамдзелячагомузейпатрэбны?далейгэтаепытаннеможназадаць
мастакам, потым музейшчыкам, менчукам, проста людзям, наведвальнікам.
і калісённяўнаснямарэсурсаўабометадалагічныхмагчымасцяўзадацьгэ-
таепытаннеіатрымацьнаягоадказы,товарта,паменшаймеры,адмовіцца
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«Мастацтва» № 4(445) 

Ві зу аль ныя мас тац твы  / дзя ся тыя  

аднадзеіна«выратаваннезвонку».Масавынаведвальнікбудзефармавац-
цападуздзеяннемпрацэсаўурбанізацыі,алевельмімарудна —недачака-
емся.тамузараз трэбазаймаццазадавальненнемпатрэбаў,аднакспачатку
праявіўшы, вызначыўшы тыя інтарэсы і матывы, якіяможна ўключаць пры
распрацоўцыагульнайстратэгііразвіццямузейнайаўдыторыі.іпаступовару-
хаццаадтаго,што«ўмоўнаягрупанаведвальнікаўнепрыходзіць»да«група
прыходзіць»ідалейда«групазадаволеная».аяшчэлепш,наладзіўшызва-
ротнуюсувязь,працавацьзнезадаволенымі,тамуштоменавітатамкрыецца
зонаросту.сённяж,сутыкаючысязнезадаволенасцюнаведніка,мызайма-
емпазіцыюсамаапраўданняіабгрунтаванняальбомізэрнасціягопрэтэнзій,
альбо невырашальнасці праблеме— з прычыны структурных асаблівасцяў
установы.

МузейякпрасторапераеМнасцііГенератаркаШтоўнасных
інтэрпрэтацый

Каш тоў нас ныя ары енці ры (у тым лі ку, у кан тэк сце і на цы яна ль ных, і агу ль  
на ча ла ве чых) — гэ та тое, што мас тац твам, ку ль ту рай і, у пры ват нас ці, му
зе ем тран слю ецца. маг чы ма, тут пра яўля ецца не йкае пра ві сан не ў фар
му ля ван ні агу ль на на цы яна ль ных ары енці раў, ідэн ты фі ка цый ных кро пак. 
ці па тра буе рэ алі за цыя та кой фун кцыі бо ль шай сва бо ды і аўта ном нас ці 
ку ль тур на га поля, што пры вя ло б да дэ ле га ван ня яму шэ ра гу важ ных гра
мад скіх опцый?
—думаю,такізапыткультурыможнабылобдаць,ікультуранеякбырэага-
вала, напэўна.Мастацтва, намойпогляд, транслюе каштоўнасці лепш, чым,
напрыклад, рэлігія, больш эфектыўна. і многія з каштоўнасцей, якія транс- 
лююццарэлігіяй, робяцца празмастацтва: будзь-то іканапіс, паэзія цішто- 
небудзьіншае.сапраўды,самаянедаацэненаялакунаўкультуры—гэтатое,
штокіраўніцкайпадсістэменезразумелыпатэнцыялмастацтваўраспрацоў-
цыіперадачыкаштоўнасцей.
але па куль та кія пы тан ні і за пы ты ўзні ка юць у ве ль мі вуз кім ко ле да лу ча
ных, у су по ль нас ці, якая пра цуе ў арбі це су час на га мас тац тва... а ад ка зы 
на па стаў ле ныя за пы ты прад уку юцца зноў жа для аб ме жа ва на га ко ла і не 
рэ тран слю юцца за яго межы. У якім вы пад ку мас тац кі му зей ста но віц ца 
рэ тран сля та рам, якіх каш тоў нас цяў? і ці пры мае ён на ся бе та кія фун кцыі?
—Музей —вельмікансерватыўнаяінстытуцыя.Мнездаецца,штомызаўсё-
дыбыліапалітычнымутварэннем,наколькігэтабыломагчымым.паглядзіце
канцэпцыюэкспазіцыі,наўзроўнімакраідэйвідавочнатое,штоўсёпачына-
еццаўкласіцызме,ітое,якянопотымпрарастаеўсавецкіммастацтве.Музей
удадзенымвыпадкузахоўваепераемнасць.імузеюдаводзіццапрыцягваць
палітычнуюўвагузбокуўлады,штоможабыцьвыказанаўфінансаванні,у
прысутнасцітутвысокапастаўленыхлюдзейіг.д.іўгэтагашматнаступстваў,
напрыклад, тут няма contemporary art, бо сучаснаемастацтва апалітычным
быцьякразнеможа.тамумыўмузеічаста іззадавальненнемкажам,што
«добрымастак —мёртвымастак».заднагобоку,усваюабаронуёнужонічога
нескажа,але,зіншагабоку,інедыскрэдытуесябе.
пра цяг ва ючы тэ му тран сля ван ня: экс пер тнае мер ка ван не, устой лі выя ма
дэ лі інтэр прэ та цыі тво раў мас тац тва, фор мы ўза ема дзе яння з гле да чом, 
арты ку ля цыі каш тоў нас цяў і іншае — ці змя ня ла ся гэ тая мо ва на пра ця гу 
апош ніх 10 га доў? і зы хо дзя чы з якіх пер спек тыў: пуб лі кі (яе ча кан няў, 
за пы таў), прад стаў ні коў му зея, якія за йма юцца ка лек цы яй, агу ль ным кан
тэн там?
—каліпараўноўвацьзаддаленыммінулым,мыатрымалібольшуюсвабоду
фармулёвак.ранейдаволіжорсткатрэбабыловадзіцьэкскурсііўадпавед-
насці з кантрольным тэкстам. сёння я не надта ўяўляю сабе,што і як рас-
павядаюцькалегі.Мойвыбар —новыдлямузеяакцёрска-стэндапныжанр,
ямуяаддаюперавагупростайпадачымасіваў інфармацыі.Мневажнара-
біцьзвязныаповед,то-бокукладвацьгэтаўадзінуюгісторыюдляаблягчэння
ўспрымання.лічуважнымстварэнненейкагавіртуальнагапунктугледжання,
улюдзейпавіненбыцьнейкікантэкст.яспрабуюсфармавацьтакуювіртуаль-
нуюпазіцыю,наякуюэкскурсантможастацьякнаапоруіўжозяезгаджацца
цінезгаджаццазтым,штобачыцьічуе.

буда:«ГаВарыценаМоВетаГо,хтослухае»

атрым лі ва ецца, што пер ша па чат ко ва вы зы хо дзі це з та го, што гля дач не 
мае ні яка га во пы ту, ён не пад рых та ва ны. Без не йка га бэк граў нду. і раз маў
ля еце з ім на мо ве...
—...намовештодзённагавопыту,ізягожвыбудоўваюмосцікіўжодамадэ-
ляўуспрыманнясамогатворамастацтва,прыгэтымчасамагучваючы,часам
трымаючыпрысабетое,штоёнусёроўнавыйдзезтым,штосамсабепры-
думае.бонаватсамаўтарзманціроўкайурукахнезможапераканацьягоў
тым,штотое,штоёнтамзаклаў,правільней,чымтое,штоглядачсабеўбачыў.
Штотычыццараспаўсюджанасцітакогапрыёму,мнездаецца,унашымсек-
тарынастолькінямагрошай,штонікомузпадобнымінавыкамі,якіяможна
прымяніць у паблік спікінге, продажах і стэндапе, не прыходзіць у галаву
ісціўмузей.простатаму,штонезразумела,якгэтаможнакамерцыялізаваць.
Мнепашанцавала трапіцьу гэтуюлакуну.падобнаяштукапатрабуепэўна-
ганаборунавыкаў:добрападвешаныязык,больш-меншшырокікругагляд,
уменне структураваць разрозненыя дадзеныя і выбудоўваць легкатраўныя
канструкцыі.насённяшнімомантніхтоціамальніхтонепайшоўзаймацца
гэтайдзейнасцю.Гэта,дарэчы,пратое,штокаліўдзвюхмільённымгорадзе
навукова-асветніцкіялекцыі,лекцыі-экскурсіі,стэндапугалінекультурыро-
бяцьпаўтарыземлякопа,тогэтазначыць,штоёсцьпрыкладна3,5землякопы,
гатовых за гэта плаціць грошы.Мне здаецца,што калі гэта асяроддзе ста-
некрыхубольшнасычаным,іўнейкімомантнехтапойдзерабіцькультурны
стэндап у гандлёвыяцэнтры, адбудзеццапералом.тамушто апосталы ішлі
прапаведавацьнагандлёвуюплошчу,туды,дзелюдзі.інаступіцьразуменне
таго,штотрэбанечарговыпостусацсеткахмузеяпісаць,штоўнасбудзевы-
става,аісцітуды,дзелюдзіневедаюць,штотакоемузей.іказаць:«хадземса
мной,япакажутабезоркі!»
я пра ві ль на раз умею, што мо ва інтэр прэ та цыі, мо ва ўза ема дзе яння з пуб
лі кай фар му ецца не ў са мой інсты ту цыі і інсты ту цы яй, му зе ем у да дзе ным 
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вы пад ку, а за «яго дзвя ры ма», як вод гук на «мо ва та го, хто слу хае». як гэ
тая ма дэль скла да ецца і на ко ль кі яна ад экват ная ася род дзю і кан тэк сту 
са мо га тво ра, аўта ра, які яго ра біў?
—напрыклад,восьвісіцьпалатніна,янавосьёсць.яеназва,тэкстпобач —гэта
ўжоасяроддзе.зыходзячыззаходняйтрактоўкі,аб’ектніштопа-заінтэр’ерам,
сампасабе.акулахёрстанепростаакула,тамяшчэназвапрафізічнуюне-
магчымасцьсмерціўсвядомасцітаго,хтожыве.адпаведна,мяненаогулне
хвалюеасяроддзе,іўсетыя,хтоваколаб’ектаабозвязваезімрэалізацыю
сваіхінтэлектуальныхамбіцый.Мяненецікавіцьбудынак,уякімгэтавісіць.
ёсцьканкрэтны трохкутнік: прадмет, аўдыторыя,медыятар.Мянецікавіцьу
гэтымкантэксцебэкграўндгледача,тамуштомнетрэбадаягоапеляваць,каб
стварыцьсувязізаб’ектам.таксамамянецікавіцьмойуласныбэкграўнд,таму
штотутямагузнайсцідлясябеідлягледачаважныясувязі.Мянепрынцы-
пованецікавіцьмастацтвазнаўца,якіможасказацьпрамаеідэіальбонешта
прапрадмет.ёнможабыцьмнецікавытолькіўвыпадкусваёйвельміарыгі-
нальнай інтэрпрэтацыіпрадмета.Мастакіжчасцякомвыкарыстоўваюцьві-
зуальныканалкамунікацыісасветам.удадзенымвыпадку,угэтаймадэлія
абясцэньваюмеркаваннелюдзей,наякіхмнеглыбокапляваць,пакульяны
гэтамеркаванненеаформіліўаргументаванытэкст.
на мой по гляд, сі ту ацыя бліз кая да ідэ аль най у вы пад ку, ка лі існуе мнос тва 
роз ных, аргу мен та ва ных, якас ных і пра фе сій ных ва ры янтаў вы каз ван ня. 
Вы йграе не то ль кі гля дач, але і са мі ку ль тур ныя аген ты, усё поле. З інша га 
бо ку, пы тан не яшчэ і ва ўза ема дзе янні, пе ра тво ра ным вы ключ на ў за ба ву, 
атрак цы ён і цырк. ці  дэ ва ль ву ецца са мо гэ тае ўза ема дзе янне або з’яў ля
ецца ў на шым вы пад ку асноў ным ра бо чым ва ры янтам ста сун каў з гле да
чом, па куль без аль тэр на тыў ным?
—скажутак:гэтаадзінсаспосабаўмедыяцыі.пытанне:дзелячагоягэтараб-
лю?яраблюгэтадзелятаго,кабугледачаадбыўсякантактзтвораммастац-
тва,якіяямуактуалізую:сумяшчаюзяговопытам,даюэмацыйнуюзмазку
ўсягогэтага,кабёнзразумеўнетое,штохацеўсказацьмастак,божабарані,а

штоён,глядач,можаўзяць.Мненевельміважныясамітворы,упублікіпавін-
набыцьўяўленнетаго,праштоякажу,то-бокяпавінензвязвацьневядомае,
аледаступнаеагляду,знедаступнымдляагляду,алевядомым,прапаноўва-
ючыалюзіі,паралелі,рэмінісцэнцыі,штоўкагоатрымаеццапрадставіць.унас
зноўзастаеццакрытычнаважнымзначнасцьгледача!
У да дзе ным вы пад ку на пер шы план вы хо дзіць пер са наж мед ыя та ра — вас. 
Вы — га лоў ны, вы бу ду еце гэ тыя па ра ле лі і алю зіі. Без вас гэ тых над бу доў не 
ад бы ло ся б, са лі да ры за цыі гіс то рыі прад ме та і су час нас ці, сён няш ня га дня. 
атрым лі ва ецца, вы акту алі зу еце не то ль кі гэ ты твор і ча са вы аль бо ге агра
фіч ны кан тэкст яго ства рэн ня, але і ма дэ лю еце рэ акцыю гле да ча тут і ця пер.
—бодзелякагоягэтараблю,акрамяўласнагаэга,дзеляэфекту,якібудзепра-
ведзенынагледача.Глядач,якіперажыўнейкіяэмацыйныяштукі...Мыможам
гэтападвесціўбокарыстоцелеўскагакатарсісуцічагозаўгодна.правёўшы
празшэрагэмацыйныхперажыванняўіметадалагічныхпрактык,спробпяра,
спробыдэшыфравацьпадкіраўніцтвам,глядачпавіненперайсцідарэжыму
самастойнагаперажываннябездапамогіэкскурсавода.
на ву чыц ца ка рыс тац ца му зе ем, іншы мі сло ва мі.
—Вядома,хоцьнаколькігэтарэалізуецца,умяневялікіясумневы.алечаму
длянекаторыхмаіхкалегаўгэтаздаеццанекарэктным,неэтычным?Магчыма,
таму,штотое,штояраблю,яраблюдзелясябеітаго,хтомянеслухае,ане
дзелямастакацітаго,хтопраягопіша.
Ва ша па зі цыя зра зу ме лая. але пра бле ма, мяр ку ючы па ва шых вы каз ван
нях, у тым, што ро бі це вы гэ та, на пэў на, бо льш пе ра ка наў ча, чым тыя, хто 
з ва шай сіс тэ мы ўза ема адно сін вы па дае. Зноў жа, на зге не ра ва ную ва мі 
схе му мож на па гля дзець інакш: вы ссоў ваеце пан яцій ны цэнтр на по стаць 
мед ыя та ра, а раз вы ро бі це но выя сэн сы на асно ве вы явы або аб’ екта, упіс
ва ючы іх у но вы кан тэкст, то цал кам са бе мо жа це прэ тэн да ваць і на ро лю 
мас та ка.
—несупадзеннеадбываеццаўтым,штоянествараюдлятаго,хтокрыўдуе.
у тымлікугэтаробіццаўтэрмінахсакральнагаіпрафаннага.праблемаўтым,

В і зу аль ныя мас тац твы  / дзя ся тыя
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штокажапрадэсакралізацыютой,каговыкраслілізпрасторысакральнага.я
будувельмірадыпрыняцьдапамогуадлюдзей,даследчыкаў,хторазбіраецца
ўтэме.Мнепрыемна,каліячытаюдобрыятэксты,даследаванні,ззадаваль-
неннемскарыстаюсягэтымпрадуктамдлясваіхмэтаў.алеўмяненямані-
якага«прадусталяванага»піетэтунідаасобымастака,ніфігурыдаследчыка.

Музейсёння:актуалізацыястарыхпозВаў

Вяр та ючы ся да вы ні каў, ці мож на ка заць пра не йкія тэн дэн цыі дзе ся ці год
дзя, ці  гэ та раз гор тван не пра цы ў на прам ку раз віц ця аўды то рыі, інклю зіў
ныя пра кты кі, ка мер цый ныя вы ста вы аль бо раз мет ка падзей нас ці (но выя 
гіс та рыч ныя пер спек ты вы, уз ае ма дзе янне з су час ным мас тац твам) у кан
тэк сце му зея?
—Мнездаецца,штомузейіснуецяперувакуумеувагі.усімзразумела,штоён
ёсць,адным —штотрэбаўягохадзіць,іншым,штотрэбаягокрытыкаваць,трэ-
цім,штотрэбаягофінансаваць,чацвёртымзразумела,штотрэбаімкіраваць.
алекалілюбомузіхзадацьвыразнаепытанне:«навошта?»,адказунебудзе
ніўаднойзгэтыхгруп,адказгрупавынаўрадцімагчымы,аадказіндывіду-
альнынікоганецікавіць.
пры вя ду та кі пры клад, з на го ды «на вош та»: у 2013—2014 га дах пра хо дзіў 
між на род ны пра ект «му зей — ма шы на ча су». іні цы ява ны ён быў ня мец
кі мі ка ле га мі (GoetheInstitut Georgien), а ўдзе ль ні ка мі яго ста лі, у асноў
ным, прад стаў ні кі му зей ных інсты ту цый по стса вец кай пра сто ры. стар та ваў 
пра ект вя лі кай кан фе рэн цы яй «на вош та му зей сён ня?», дзе му зей шчы кі з 
Гер ма ніі, Вя лі каб ры та ніі, Гру зіі і інш., ад каз ва ючы на акту аль насць му зея ў 
2010х, прэ зен та ва лі свой дос вед пра цы з аўды то ры яй, у тым лі ку вы хад 
з фі зіч ных меж аў інсты ту цыі, якія аб мя жоў ва юць та кое ўза ема дзе янне. 
яны ка за лі пра па лі ты ку ад кры тас ці, па шы рэн не ад ука цый ных ма дэ ляў, 
роз ных стра тэ гій пра соў ван ня ў гра мад стве. Ве ль мі час та, ні бы лей тма тыў 
пра екта, гу ча ла: «му зей па каз вае тое, як кра іна ба чыць са му ся бе» (з вы
каз ван ня Штэ фа на Вак ві ца). сап раў ды, па сля 1990 го да му зей вы му ша ны 
быў на но ва «вы дум ляць» не то ль кі ся бе, але і вы бу доў ваць ася род дзе ва
кол. адзна чу, што пра ект за вяр шыў ся вя лі кай вы ста вай су час ных мас та коў 
у на цы яна ль ным му зеі Гру зіі  — сво еа саб лі вая інтэр вен цыя су час нас ці ў 
тра ды цый нае і кан сер ва тыў нае поле.
—там,уГерманіі,пытаннедаўновырашанаіадказзнойдзены.калітутуінтэр-
в’юнарадыёдамянепрыходзіцьпытанне,якразтуды:«Штомнезтагомузея?
умянеітакгрошаймала».каліён,аўтаргэтагапытання,8рублёўвыдаткоў-
ваенаўваходумузей,ённеведае,штоатрымае,уягодосведутакоганяма.
каліж8рублёўпойдзенакаўбасу,тоёнведае,штобудзеўнаяўнасці.
для гэ та га мно гія му зеі вы ка рыс тоў ва юць стра тэ гію та та ль най пра зрыс
тас ці, за йшоў шы на не йкую вір ту аль ную плат фор му вы змо жа це сфар ма
ваць ве ль мі да клад нае ўяў лен не пра тое, што вы ўба чы це на свае во чы, 
па ТБ ка на лу вы ста не це ўдзе ль ні кам цы ры мо ніі ад крыц ця ве лі зар най па
фас най вы ста вы, зноў жа вір ту аль на змо жа це па гу та рыць з мед ыя та ра мі — 
быць час ткай ство ра най гэ тай інсты ту цы яй су по ль нас ці. і за раз я ка жу пра 
дос вед на шых блі жэй шых су се дзяў. Рас ійскіх му зе яў, у тым лі ку не ве ль мі 
вя лі кіх і тых, хто не ва ло да юць уні ка ль най і маш таб най ка лек цы яй.
—ядумаюгэта,па-першае,пытаннеабнаўленнякіраўнічыхкадраў.непроста
таку старойтраццякоўцыўпершы годпрацызельфірытрэгулаваймузей-
нымагазінпавялічваевыручкуў14разоў.другое —гэта,вядома,маркетынг, 
ітрэцяе —наяўнасцьудзяржавынейкіхтакіхзадач,якіядазволіліёйкаліне
ўкінуцьбольшгрошай,топа-іншамуіхразмеркаваць.Гэтаадказнапытанне
навоштадзяржавемузей.урускіхз’явіўсяадказнагэтаепытанне,можасіту-
ацыйны,яневедаю,алемыбачымвынік.
ду маю, акра мя ўся го ва мі пе ра лі ча на га, ад быў ся ве ль мі су р’ёз ны пе ра
гляд ба за вых му зей ных пры ёмаў уза ема дзе яння са сва ёй аўды то ры яй, 
і не толь  кі спо са баў яе пры раш чэн ня. мне пад аец ца, там ад быў ся ве ль
мі ла гіч ны, доб ра зрэ жы сара ва ны пе ра ход да іншых інстру мен таў уз ае
ма дзе яння з вы ява мі, прад ме та мі і аб’ екта мі. пры тым, што гла ба ль ныя 
сэн сы, яны за ста лі ся ты мі ж. ніх то ні чо га не ад мя няў. Гэ та па шы рэн не не й 
кай сіс тэ мы ўцяг ну тас ці. Бо не маг чы ма, па каз ва ючы прад мет, па ста янна 

пра йгра ваць мі ну лае, то ль кі та му што ён з мі ну ла га. Бы ла ажыц цёў ле на 
гэ тая пе ра ары ента цыя на сён ня, на тое, як і пра што лю дзі ду ма юць сён ня. 
іншы мі сло ва мі, гля дзець на тво ры мі ну ла га сён няш ні мі ва чы ма. акра мя 
та го, там зда ры ла ся тое, пра што вы га ва ры лі, мас тац тва ста ла пра вад ні
ком да ра зу мен ня тых скла да ных пра цэ саў, якія ад бы ва юцца ў су час ным 
све це. пры гэ тым не за бы ва ючы, што не ўсе ве ды мож на ма не ты за ваць. 
Гэ та ве ль мі ці ка вая гіс то рыя тран сфар ма цыі. пры гэ тым мы на зі ра ем ужо 
іншую гіс то рыю з су час ным мас тац твам — блы та ні на з аб’ яднан ня мі дзяр
жаў на га цэн тра су час на га мас тац тва спа чат ку з дзяр жаў ным му зей навы
ста вач ным цэн трам Рос ИЗо (у бо ль шай сту пе ні тэх ніч най струк ту рай)  
у 2016 го дзе, а по тым з му зе ем вы яўлен ча га мас тац тва імя пуш кі на. У гэ ты 
ж час мы ба чым аб умоў ле ны ўздым і за цвяр джэн не пры ват най інсты ту цыі 
«Га раж». У вы пад ку з ГцсИ, гэ та след ства ча го? лі бе ра лі за цыі ў да чы нен ні 
да спад чы ны, пра ве ра ных каш тоў нас цяў і на пру жа насць да мас тац тва, ад
чу ва ль на га да су час нас ці?
—ямяркую,гэтаадлюстраванненейкіхунутраныхдзяржаўныхпрацэсаў:аль-
босацыяльнаеальбодзяржаўнае,альбоўстановаабоінстытуцыя.ітутмывяр-
таемсядабеларускайпраблематыкі,хтотутгатовыўзначальвацьінстытуцыі,
выбудоўвацьіх,прыцяперашнімузроўніразуменняіінтэрпрэтацыікультуры
іяемэтаўдзяржавай?ціможанейкісур’ёзныбізнэсукладвацьгрошы,плану-
ючыатрымацьнейкіяпрэферэнцыі?напрыклад,адлюстраваныязаканадаўча
ўпадатковыхпаслабленнях?альбоўякасцімаркетынгавайстратэгіі?не.

культурнаяпрастораМінскаяк«полеМіфалаГічнаГа»

Ха чу пра па на ваць вам дзве цы та ты. пер шая з’яў ля ецца ва шы мі сло ва мі: 
«мінск — гэ та не цяп лі ца, дзе ство ра ны ўсе ўмо вы для рэ алі за цыі та лен таў. 
Го рад у гэ тым сэн се мож на па ра ўнаць з ад кры тым, за лі тым со нцам пол ем. 
сва бод ным і падоб ра му пус тым. У тым сэн се, які ўклад ваў у гэ тае сло ва 
пра ктык і тэ арэ тык тэ атру пі тэр Брук у кні зе “пус тая пра сто ра”: што б ты ні 
пры ду маў, што б ні ства рыў, хут чэй за ўсё, ты бу дзеш на гэ тым по лі аль бо 
пер шым, аль бо адзі ным». і дру гая цы та та, з ве ль мі важ ным і надзвы чай 
вы раз ным па зна чэн нем бя гу чай сі ту ацыі, якую я пра ецы рую і на ку ль ту ру: 
«...Кож нае но вае па ка лен не прад укуе свае пра цоў ныя тлу ма чал кі све та
бу до вы і спра буе ўжыц ца з ра ней шы мі. поле мі фа ла гіч на га жы ве як бяс
кон цы квэст з рэ гу ляр ным аб ну лен нем сэн саў» (мак сім Жбан коў, «мі фы, 
якія нас вы бі ра юць: дра ко ны, ба гі, Ка лі ноў скі»). да гэ та га да дам, што клю
ча выя гу ль цы на гэ тым ку ль тур ным по лі — інсты ту цыі, існу юць у рэ жы ме 
аль бо вы жы ван ня, аль бо ў спро бе ся бе пе ра фар му ля ваць, ці і та го і інша га.
—інстытуцыя —гэтаследстванаяўнасцілюдзей,гатовыхсваёйувагайігра-
шымападтрымлівацьіразвівацькультуру.угэтымкантэксце«Восеньскіса-
лон» —гэталепшае,штоадбываеццазсучасныммастацтвамбеларусі,адзі-
нае,штоможапрывесцілюдзейугалерэю«ў»,напрыклад.згэтайгалерэіў
«Восеньскісалон»неходзяць.прыйсціжугалерэю«ў»звуліцы —гэтарэлі-
гійнаяпрактыка,штодамастацтванемаеніякагадачынення:цалавацьпояс
багародзіцы,убачыцьМонулізупразшкло.Гэтанемаепастаяннагаэфекту,
гэта няўстойлівы стан, непрацяглая сітуацыя.лепш, чым «Восеньскі салон»,
можабыцьтолькі«яМанэяШышкіняМалевіч»,тамуштотаміёсцьжывыбу-
лён,якіадлюстроўваеадэкватныстанбеларускагасучаснагамастацтва,вось
гэтатое,штоёсць.Выможацегэталюбіць,выможацегэтанелюбіць.
Зда ва ла ся б усё зра зу ме ла, жыц цё вы па ток — ён тут і ця пер, але не ад бы
ва ецца сін хра ні за цыі, ды яло гу з ім. мо жа быць, та му так пароз на му тут 
раз уме ецца і па зна ча ецца су час нае мас тац тва.  

1. Віктар паляшчук. мімікрыя. 
Гіпс, дрэва. 2017. «Восеньскі салон—2018».
2. «Восеньскі салон—2017» Фрагмент экспазіцыі.
3. «Восеньскі салон—2016». Фрагмент экспазіцыі.
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унікальную экспазіцыю пасляваеннага нямецкага мастацтва куратары
МаціясфлюгеіМаціясВінцэнпадрыхтавалінаасновекалекцыіштут-
гарцкага інстытута сувязей з замежнымі краінамі ifa. акрамя гэтага

праекта,ifaладзіцьпаўсімсвецекалятрыццацівыстаў,прысвечаныхакту-
альнымтэмамусучаснымарце,дызайнеіархітэктуры,напрыкладбаўхаузу
цітворчасцізнакавыхаўтараў.таксамаінстытуцыязаймаеццадоследаміна
стыкукультурыізнешняйпалітыкі,мэтаякіх —распрацоўкановыхканцэп-
цыйдыялогупаміжнавукай,культурай,палітыкайісродкамімасавайінфар-
мацыі.тамукожнаявыставаifaразглядаеццаўтымлікуўкантэксцестварэн-
нялакальнайплатформыдлякантактаўікалабарацый.
Выставасазбораўifa,прадстаўленаянашамугледачу,незвычайнаяпаводле
сваёйструктуры.збудаванаязбольшагахраналагічна,янамаеўасновекан-
цэпцыю,выкладзенуюкуратарамі ў адмысловымкаталогу.Маціясфлюге і
МаціясВінцэн,распачаўшыў2009годзепрацузкалекцыяй,зразумелі,што
наяўныятворы(паспяховыянаміжнароднымузроўні,алеамальневядомыя
ўсамойГерманіі)наўрадцімагчымапрэзентавацьурамкахтрадыцыйнага

ад ну ля вой да зор най га дзі ны
«ШляхіняМецкаГаМастацтВа з1949ГодапасённяШнідзень» 

упалацыМастацтВа

але ся Бе ля вец

Ды рэк тар Інсты ту та імя Гётэ Якаб Ра чэк 
на зваў вы ста ву спро бай па бу да ваць у 
Мін ску му зей ня мец ка га мас тац тва: 
«Па лац мас тац тва змя ніў ся знут ры 

ў пла не інтэр’ера і архі тэк тур
ных ра шэн няў. Мы па ста

ра лі ся ства рыць паса
п раў дна му му зей ную 

аб ста ноў ку».

погляду.кабзрабіцьакцэнтнаінтэлектуальныхімастацкіхпошукахнямец-
кіхаўтараў,куратарыадмовілісяадагульнапрынятыхпадыходаў,паставіў-
шызадачайпрааналізавацьмастацкіядыскурсы і зменыў іх. «сутыкненні
на глебемастацтва, яго рэпрэзентатыўная (у абодвух сэнсах гэтага слова)
функцыяірозныястаўленнідаакрэсленнявартасныхкрытэрыяў —восьвы-
значальныятэмыпраекта».уфондахінстытуцыізахоўваеццашматмалюн-
каўіэскізаўзнаныхаўтараў,атаксамаважныяпрацымалавядомыхтворцаў,
штопадштурхнулааўтараўэкспазіцыідапаказу«бакавыхсцежак»уразвіцці
нямецкагамастацтвадругойпаловыххстагоддзя:работызнакамітыхмай-
строўсуседнічаюцьзпрацамімалавядомыхаўтараў,кабстварыцьпатрэбныя
акцэнтынашляхуспасціжэннянямецкагамастацтва.Міжволінаструктуру
выставы паўплывала і даследчая пазіцыя збіральнікаў калекцыі, якія на-
бывалі артэфакты з пункту гледжанняміжнароднайрэпрэзентатыўнасці, а
таксамарэагавалінапераменыўразвіццімастацтва.такукалекцыіпачалі
з’яўляццавідэаівідэа-інсталяцыі,фатаграфічныясерыі,аў1970-яўсёболь-
шуюролюпачынаеадыгрывацьфеміністычныдыскурс.

13Ві зу аль ныя мас тац твы  / рэ цэн з і я

красавік,  2020



Рэ цэн з і я  14

«Мастацтва» № 4(445) 

такімчынам,прыразглядзеэкспазіцыіможнавычленіцьнекалькісюжэт-
ныхліній,кропкавапазначаныхасобныміаўтарамі,іхнастаўнікаміівуч-
нямі,атаксама —школаміікірункамі.

раз дзеле наеМастацтВа

Гэта проста выпадковасць, але каталог, збудаваны ў алфавітнымпарад-
ку,распачынаеццазтвораўГерхардаальтэнбурга,мастакаГдр(памёру
1989),прызнанаганазахадзе,алегнанаганарадзіме.Выставадазваляе
правесці паралелі паміж працамі мастакоў, што фармаваліся ў розных
ідэалагічных кантэкстах. у экспазіцыі мы бачым толькі вынік, здаецца,
яшчэ незавершанай бітвы інтэрпрэтацый і ацэнак мастацтва Гдр, свое- 
асаблівы кампраміс, дасягнуты цягам больш за трыццаць гадоў пасля
падзенняберлінскайсцяны.нагэтымпытанніцікаваспыніццападрабяз-
ней,зулікампадабенстваіадрозненнянашыхрэалій.
пасля ўз’яднання Германіі вядомы творца Георг базеліц у 1990 годзе ў
даволірэзкімінтэрв’юназваўмастакоўГдрусяготолькіпрапагандыстамі
рэжыму.Штохарактэрна,стыгматызацыя ідэвальвацыязакранулаўтой
ранні перыяд ўсё ўсходнегерманскае мастацтва — даробак як афіцый-
ныхдзеячаўмастацтвабылойГдр,такідысідэнтаў.кульмінацыяйдыску-
сійваколвартасціарт-спадчыныГдрсталавыставаўВеймары«пад’ёмі
падзеннемадэрнізму»,штоадкрыласяіхутка,саскандалам,закрыласяў
1999годзе.наёймастацтваусходняйГерманііпразспецыфічныя(абраз-
лівыя)экспазіцыйныяпрыёмыбылофактычнапастаўленаўшэрагзна-
цысцкім.у2003-мусходнегерманскімікуратарамібыўзробленыважны
крок:вялікаяічаканаярэтраспектываўберлінезпаліткарэктнайназвай
«Мастацтва ў Гдр» была падкрэслена дэідэалагізаванай. аўтары экспа-
зіцыі свядома імкнуліся аддзяліцьмастацтва ад гістарычнага кантэксту,
паказваючы не звязаныя з прапагандай творы, што мелі культурную
каштоўнасць. у адной прасторы спалучылі мастакоў, якіх рэжым змусіў
эміграваць, хтобыўвыгнаныці зазнаўпераслед, але таксама і тых, хто

цалкампаспяховасяберэалізоўваўунаяўныхідэалагічныхварунках,што
суправаджалі пабудову сацыялістычнага грамадства. Гэта пазіцыя ней-
тральнасці таксама была крытыкаваная з супрацьлеглых бакоў (правы-
міілевымі),амастакзнакамітайпа-замежаміГдрлейпцыгскайшколы
ВольфгангМатоер(ягопрацыпрысутнічаюцьумінскайэкспазіцыі)заявіў,
штопрыйшоўчасперастацьдзяліцьмастацтванаўсходняе ізаходняе і
трэбаправесціаб’яднануювыставупадназвай«Мастацтвачасоўпадзе-
лу».ісапраўды,да30-годдзяпадзенняберлінскайсцяныбыўправедзены
шэрагвыстаў,пройдзенызначнышляхадастракізмудапрызнанняўкладу
ўагульнагерманскідыскурсдаробкутыхмастакоў,штоімкнулісядамас-
тацкайаўтаноміі.
намінскайвыставедэманструюццанекалькітакіхаўтаномныхарт-стра-
тэгій,найбольшяскрава —утворчасцівышэйзгаданагаГерхардаальтэн-
бурга, у кафкіянскіх малюнках якога можна знайсці сугучча з графікай
бойса. лейпцыгскаяшкола Гдр сціпла прадстаўлена адным з яе засна-
вальнікаўВольфгангамМатоерам,мастацтва якога вылучаеццавысокім
узроўнем філасофскай рэфлексіі. сама школа, прызнаная ў Гдр і за яе
межамі,характэрнаянестылістычнымадзінствам,аспалучэннеммастац-
кіхстандартаўзсацыяльнайрэфлексіяй.
у многіх творах усходнегерманскіх мастакоў відавочныя сляды ўплыву
заходнягамадэрнізму,спробыпераасэнсаванняякспадчыныавангарду,
так і нямецкагаадраджэння — бекмана,дзікса,дзюрэра.херман Глёк-
нер —выбітныпрадстаўнікнямецкагамадэрнізмуіадзінззаснавальні-
каўканструктывізму,нягледзячынанеспрыяльныяпалітычныяабставіны
ваўмовахнацыянал-сацыялістычнайдыктатурыінаступнагарэжымуГдр,
дзесяцігоддзямібесперапыннапрацаваўуізаляцыіўдрэздэне.ягогра-
фічныя,выкананыятэмперайнапаперытворы,карэгуюцьуэкспазіцыіз
работамізаходнегерманскагаканструктывіста,выдатнагаскульптурапа-
ваеннагаперыядухансаульмана.
праз гэтыя ды іншыя параўнанні становіцца магчымым прасачыць, як
развівалася інтэлектуальнае і мастацкае жыццё падзеленай Германіі і
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якімчынамдзвеканцэпцыіарт-развіццяпасляпадзенняберлінскайсця-
ныпаступовастановяццачасткаміадзінагадыскурсу.

ад«нуляВойГадзі ны»да«DoCUMEnTA»ідалейШытрыуМф
абстракцыянізМу

ххстагоддзесталаасабліватраўматычнымдлянямецкагамастацтва:зор-
ныўзлётперыядуВеймарскайрэспублікібыўспыненыпасля1933 года,
апафеозампрынцыповановайкультурнайпалітыкісталавыстава«дэге-
нератыўнаемастацтва»1937 года. змузейныхфондаўбылі канфіскава-
нызнакавыя творысучаснагаарту, вялікаяколькасцьаўтараў эмігравалі
ці былі забітыя. пасля другой сусветнай вайны настроі, што панавалі ў
нямецкім грамадстве, выліваюцца ў своеасаблівуюформу — «літаратуру
руін», дзефармуецца ідэалогія, якуюметафарычна называюць «нулявой
гадзінай».катастрафічныразрыўчасуасэнсоўваўсяіўвізуальныммастац-
тве, у заходняй частцы Германіі актыўнаразвіваецца і падтрымліваецца
абстракцыя —якноваяінтэрнацыянальнаямова.навыставеможнапраса-
чыцьнекалькітворчыхстратэгійсярэдзінысаракавых,гэтамастакі,фарма-
ваннеякіхадбываласяяшчэўдаваеннычас.
адзінзсамыхважныхпрадстаўнікоўабстракцыянізмупаваеннагачасуВілі
баўмайстэр,празсваіхнастаўнікаўзвязанызбаўхаўзам,распрацоўваўві-
зуальнуюмову,чэрпаючынатхненнеўвобразахпершабытнагамастацтваі
архаікі.усваёйважнайтэарэтычнайпрацы«незнаёмаеўмастацтве»1947
годаёнасэнсоўваесучаснаеабстрактнаемастацтваўеўропе,тое,якугэ-
тыммастацтвезнаходзяцьувасабленнеідэі,недаступныянашамурозуму.
падобныяідэіархаічныхпершасныхвобразаўраспрацоўваўфрыцВінтэр,
выпускнік баўхаўза і адзін з заснавальнікаў групы «дзэн 49». яго цыкл
«рухальныясілызямлі»лічыццааднымзключавыхтвораўпасляваеннага
мастацтва.траўматычнаемінулаепераасэнсоўваеццаўкалажахханныхёх

празпарадаксальнаеспалучэннекашмарнагаіпаэтычнага,сюррэалістыч-
ныяфатаграфііВольсаўражваюцьнемагчымыміасацыяцыямі.ёзэфбойс
пераствараўсвойнепасрэднываеннывопытнаўзроўніідэйіматэрыялаў,
знішчаючымежымастацтва,ёнвыходзіўупрасторусацыяльныхтрансфар-
мацый.навыставе«вялікішаман»быўпрадстаўленыінсталяцыяй,аб’ектам
імалюнкам,зякогасчытваеццаатмасфераягоэнвайранментаўіакцый.
і Вінтэр, і баўмайстэр, і Вольс сталі ўдзельнікамі першай выставы
«documenta»1955годаўкасэлі,невялічкімнямецкіммястэчку,якомуна-
канаванабылостацьМекайсучаснагамастацтва.Мэтай«documenta»было
ўзнаўленне традыцыі авангардных выстаў, перарванай нацыстамі, а га-
лоўнае —рэінтэграцыянямецкагаартуўміжнародныдыскурс.Мэтыбылі
больш палітычныя, чыммастацкія, аднак за кароткі час выстава сталася
бліскучыміўплывовымміжнароднымпраектам.
хайнцМак,отапінэіГюнтэрюкер,якіяпрацаваліякгрупапаміж1958 і
1966гадамізмэтайзнайсціновуюглебудлявыяўленчагамастацтвапасля
вайны,адштурхоўвалісяадканцэпту«нулявойгадзіны».назва іхсуполкі
«Zero»гучыцьякмастацкіэквівалентгістарычнагапаняцця«Гадзінануль».
Мэта,абранаядзюсельдорфскімімастакамідлявырашэннягэтайзадачы,
заключаласяўтым,кабсканцэнтраваццаначыстымколерыідынамічным
руху святлаўпрасторы.для гэтагаянышукаліновыяформу іматэрыял:
хайнц Мак выкарыстоўваў святлоадбівальныя металічныя паверхні, ота
пінээксперыментаваўзколеравыміэфектамі,аГюнтэрюкерпрацаваўз
нечаканыміматэрыяламі,аасаблівавыразна —зцвікамі,якіясталіфірмо-
вымзнакамягостылю.
Важнайплыннюзаходнегерманскагаабстрактнагамастацтва1940—50-х
быўInformel (французскаяформаназывалася«ташызм»),прадстаўленына
выставепрацаміфрэдатылера,к.о. Гёца,эміляШумахера.аднойзмета-
далагічных крыніц гэтай плыні была сюррэалістычная дактрына аўтама-
тызму.

В і зу аль ныя мас тац твы  / рэ цэн з і я
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флюксус

уканцы1950-хнарадзіўсяміжнароднырухфлюксус,уякімпрымаліўдзел
утымлікупрадстаўленыяўэкспазіцыіёзэфбойсінамджунпайк.аленай-
большвыразнапра гэтырухнагадвае інсталяцыяВольфафостэля «Piano-
lituania“HommageaMaciunas”»(1994),прысвечанаяпамяцісузаснавальніка
флюксусуджорджаМачунаса.фостэль збіраеў ёйаб’екты,штоадсылаюць
да важныхмузычных акцый і дзеянняўфлюксусу (адсылкай служыцьфар-
тэпіяна),атаксамапра«флюкс-наборы»(Fluxkits)Мачунаса —чамаданчыкі,
уякіятойскладаўіпрадаваўадпаведныянаборызпартытурамідляімпрэз,
інтэрактыўныміскрыначкаміігульняміабочасопісаміівідэаіншыхмастакоў.
удзельнікрухуфлюксуснамджунпайкбыўпіянерамвідэаарту,штоадап-
таваў для мастакоў магчымасці выкарыстання відэа для творчых мэт. ён
трактуефільмівідэаякгнуткуюідынамічнуюформумультытэкстуальнага
мастацтва.Выкарыстоўваючытэлебачаннеімадальнасціаднаканальнагаві-
дэазапісу,фарматыскульптурыіінсталяцыі,ённасыціўэлектроннырухомы
вобразновымізначэннямі.

абстрактнае/фіГуратыўнае —ноВыяпунктыадліку

на жаль, у выставе выявілася незапаўняльная і нічым не кампенсаваная
лакуна, але з выдатнай бліскучай чацвёркі нямецкіх мастакоў былі прад-
стаўленытолькіГерхардрыхтэрізігмарпольке.абодва —выпускнікідзю-
сельдорфскайакадэміімастацтваў,праякуювартапагаварыцьпадрабязней.
полькеавалодаўпрафесіяймастакапашклеіў1961годзепаступіўудзю- 
сельдорфскуюакадэміюмастацтваў,аў1963-мздапамогайГерхардарыхтэ-
ра,конрадалюгафішэраіМанфрэдакутнеразладзіўсваюпершуювыставу
ізаснаваўразамзімікапіталістычнырэалізм.
упрадстаўленайнавыставеграфічнайпрацы«безназвы»1987годаполь-
кепазначаенапаперырастравыякропкігазетнагадруку.такімчынампраз

дэканструкцыю газетнага малюнка аўтар падымае пытанне пра прыёмы і
метадыманіпулявання.
Герхардрыхтэр,выпускнікдрэзданскайвышэйшайшколывыяўленчагамас-
тацтва, манументаліст-пачатковец, у час перабраўся на захад, за некалькі
месяцаўдаўзвядзенняберлінскайсцяны.ёнзнакамітысваімжывапісным
метадам размывання межаў паміж жывапісам і фатаграфіяй, адметнымі
прыёмамідэканструкцыівыявы.
нямецкінеаэкспрэсіянізмстаўдамінуючайміжнароднайтэндэнцыяй1980-х.
абапіраючысянадаўнююцікавасцьнямецкагамастацтвадаэкспрэсіянізму,
мастакіГеоргбазеліц,ансельмкіферізігмарполькеаб’ядналівыразныме-
тадіактуальнуюпраблематыку,вывеўшынямецкаемастацтваўміжнародны
авангард.

фатаГрафія

фатаграфічныя серыі прысутнічаюць на гэтай выставе ў даволі значнай
колькасці,падзяляючысянанекалькісюжэтныхліній.адназіх —фотамас-
тацтвазГдр.Выключнаважнайпостаццютутз’яўляеццаарнафішэр —іяк
фатографзадметнымпоглядам,іяквыкладчык,штопаўплываўнафарма-
ванненекалькіхпакаленняўмайстроў.ягокватэра,дзеёнжыўз1966года
разамзфатографкайсібілебергеман,былаважныммесцамсустрэчыаль-
тэрнатыўнайсупольнасціфатографаўваусходнімберліне.творчасцьсібіле,
якаятаксамабылавучаніцайфішэра,прадстаўленазнакавайфотахронікай
стварэнняіўзвядзенняпомнікаМарксуіэнгельсуўберліне.сведчанне,што
мусіластацьзнакамтрыумфу,ператварыласяўсімвалпаражэння:кабзразу-
мецьгэта,вартатолькізірнуцьнагодпаўстанняпомніка —1986.
наступнаялінія,праведзенаяўэкспазіцыі, —DüsseldorferFotoschule.фота-
школа ўдзюсельдорфе, звязаная з імёнамі выкладчыкаў берндам іхілай
бехер.пачатакразвіццяшколыфармальнадатуецца1976годам,калібехеру
былопрысвоенапершаеўнямецкаймастацкайакадэміізваннепрафесара
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мастацкайфатаграфіі.для гэтых аўтараў характэрны халодны аналітычны
ісістэматызуючыпогляднарэальнасць.адмаўляючысяадсістэматызуючай
працынастаўнікаў,першаепакаленневучняўбехеразастаеццадаволіпазна-
вальнымпаводлетэм,стылюівыкарыстаннічорна-белыхвыяў.падуплывам
амерыканскайфатаграфіі ў1980-хновыя студэнтыраспрацоўвалі каляро-
выясерыікарцін.наступнымфармальнымкрокамсталаўкараненневялікага
фармату,якіаксельхютэітомасруфупершынювыкарысталіў1986годзе.
крыхупазнейгэтуформусталіраспрацоўвацьтомасШтрутіандрэасГурскі.
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іяШчэразпрадзюсельдорф

Вышэйярасказвалапранекалькімастацкіхшкол,штогрунтавалісянапе-
раемнасцінастаўнік—вучань, але самаеадметнаемесца і ў экспазіцыі, і ў
развіццінямецкайкультурызаймаедзюсельдорфскаяакадэміямастацтваў,
асвечанаялегендарнымбойсам.Вельмізначнаячасткааўтараўнагэтайвы-
ставезвязаназакадэміяй,якаяў1960-хапынаеццаўцэнтрыміжнароднага
мастацкагажыцця.
у1947годзеёзэфбойспаступаеўдзюсельдорфскуюакадэміюмастацтваў,
дзестановіццалюбімымвучнемэвальдаМатарэ,скульптара,графікаіжы-
вапісца.намінскайвыставебыліпрадстаўленыдрэварытыМатарэнаані-
малістычнуютэму,штодазваляепрасачыцьуплывынастаўніканавучня,бо
ўранніперыядутворчасцібойсадамінуюцьпершабытныяматывыўакварэ-
лях,стылістычнаблізкіхданаскальныхроспісаў.у1961годзебойсатрымлі-
ваезваннепрафесараўгэтайустанове,алеягозвальняюцьу1971-м,пасля
тагоякразамзнепрынятыміабітурыентаміўзнакпратэстуёнакупаваўсак-
ратарыят.адзінзвыдатныхвучняўбойса —імікнёбель,мінімаліст,даслед-
чыкузаемадачыненняўпаміжпрасторай,выявайіколерам,якізамыкаесвае
доследыўрамкібуйнафарматныхмодульныхаб’ектаў.
сярод выпускнікоў акадэміі варта вылучыцькатарынуфрыч (таксама яна
прафесар у гэтай установе): гуляючы з маштабам, колерам і матэрыялам,
мастачка змяшчае суадносіны паміж арыгіналам і копіяй. у скульптурнай
інсталяцыі «пантэра і паліца з 8 фігурамі» постаці ўтвараюць кола, нібы
здзяйсняюцьнейкірытуал.
Георгхеральд —прафесарскульптурыдзюсельдорфскайакадэміімастацт-
ваў,займаегэтуюпасадуз1999года.усваіхпрацахён,выкарыстоўваючы
побытавыя матэрыялы і рэчы, з іроніяй аналізуе шаблоны мыслення. на
выставебыўпаказаныягоаб’ект«Гаракакаіну».назва —проставыраз,што
можаазначаць«супербагаты»,алеадначаснаі«супербессэнсоўны»,пустое
клішэ,якоеможназразумецьуабмежаванымсацыяльнымасяроддзі.

феМінізМ

у 1960—70-я ў пратэсце супраць патрыярхальнасці ў мастацтве з’явілася
цэлая група мастачак, якія ў рознай ступені распрацоўвалі феміністычны
дыскурс.Вартазгадаць,штоўгэтычасаднойзважныхмастацкіхстратэгій
быліэксперыментызцелам,зуласнайідэнтычнасцю.творчынабытакрэбекі
хорнскладаеццасаскульптурныхэнвайранментаў,інсталяцый,перформан-
саў,відэа і графікі.пачаўшызэксперыментаўзтакімдаволінебяспечным
матэрыялам,якполіэфір,у1960-ххорнзвярнуласядапашыраныхупобыце

і натуральныхматэрыялаў.хорн —майстаркаператварэння свайгоцела ў
скульптуруздапамогайпратэзаў.янапавялічвалааб’ёмцелазакоштпёраў,
тканіндыіншыхматэрыялаў;рухаючысяўпрасторы,уздзейнічалананава-
колле.
у1980-хзаявілапрасяберозмарытрокель,стаўшыголасамцэлагапакален-
ня.адназцэнтральныхтэмутворчасцітрокель —становішчажанчынунутры
сацыяльнай іерархіі.Вядомасцьёйпрынеслі «карціны», сатканыязвоўны.
яецікавасцьдапераасэнсаваннямастацкагапатэнцыялуткацтвабярэпа-
чатакуШколеўжытковагамастацтваўкёльне,дзеянавучыласяз1974 па
1978 год.Воўна —гэтаматэрыял,звязанызрукадзеллем,жаночызанятак.
ствараючысвае тканыяпалотны,штоадсылаюцьдамінімалізму,мастачка
падкрэслівае адрозненне паміж дэкаратыўным вырабам і «сапраўдным»
твораммастацтва,дляякоганібытапатрэбныяфарбыіпалатно.
яшчэаднааўтаркаульрыкерозенбахвывучаласкульптуруўдзюсельдорф-
скай акадэміі мастацтваў з 1964  па 1970 гады і наведвала майстар-клас
ёзэфабойса.з1971-гаянапачалавыступацьнапубліцызвідэаработамі,
перформансамііакцыямі.зсамагапачаткутворчасціўсваіхтворахставіла
пытанніпраролюжанчыныідагэтульлічыццасамайзначнайпрадстаўніцай
фемінісцкагамастацтва.увесьчаспашыраючыдыяпазонтэм,янанеўзаба-
везацікавіласядачыненняміпаміжчалавекам,прыродайідухам.яепраца
«тонылотасавыхпупышак»1979годабыластворанаўпачаткугэтайновай
фазы.узнятымнавідэаперформансемастачказнерэгулярныміінтэрваламі
разводзіцьперадсваімтварамдзведраўляныяпалкіітутжастукаеіхадну
абадну.напружанне,штоствараеццарухампалак,рэзказдымаеццагукаміх
сутыкнення.фазаканцэнтрацыіўабсалютнайцішынінапамінаедзэн-меды-
тацыю,пакульшчаўчокнеперапыняеяе.

якулюбойхраналагічнаістылістычнашматпластавайвыставе,тымбольш
частцынейкайбольшайгрунтоўнайкалекцыі,максімальнааб’ектыўнайфор-
майаналізу,безумоўна,з’яўляеццакартатэкацікаталог,сфармаваныпавод-
леалфавіту. іначайцяжкадасягнуцьаб’ектыўнасці ў выстаўленні акцэнтаў.
аднак,думаючыпранештападобнае,прысвечанаенашамумастацтву,пра
такіпрэзентацыйнынейтральныдыскурс,разумееш,чамунештатутпраігна-
равана,анейкіяз’явыіімёныпадмацаванывучнямііпаралельныміканцэп-
тамі.язусімнепратое,штогісторыюпішуцьпераможцы,апрэзентатыўныя
выставыміжнароднагаўзроўнюскладаюцьсупрацоўнікідобрафінансава-
ныхзаходніхінстытуцый.апратое,штоўгісторыюўвынікуўваходзяцьтыя,
хтонебаяццапрыняцьвыклікісучаснасці,ігнаруючыпабочныяспакусы.Гэ-
та,верагодна,тое,чамувучыцьнасдраматычнаягісторыямастацтвападзе-
ленайіўз’яднанайГерманіі.
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Без уз наў лен ня пры га жос ці
пачатаккар’ерыВольгінашклозаводзе«нёман»непазбежнабыўзвязаны
здэкаратыўнасцюістылізацыяй.алеітадыразуменнеідэііформыадтра-
дыцыіпрыгожыхутылітарныхрэчаўпрывяломастачкудатаго,штоянана-
зывае«сумленныміпраектамі».Гэтаіраспрацоўкановыхпрыёмаў,іўцэлым
пачатакшляху,калімайстарвучыццаадчувацьматэрыял,шукаеасаблівае
стаўленне, утрымлівае і развіваеяго.Вядомымастак-шкляруладзімірМу-
рахвертадысказаўВользе,безусякага,зразумела,асуджэння:«Вынаватне
спрабуецерабіцьпрыгожа».заб’ектаўтагочасустаўвядомы«уздых»(1991):
празрыстышарнадалоні, са зрэзанай, неапрацаванайверхавінай.Вольга
лічыла,штогэтаметафаратворцы,якіўдыхнуўжыццёўчалавека,але«ста-
рэйшыятаварышы»бачыліняскончануюработу.
цікава, што ў тыя гады на пленэрах цалкам праявілася розніца ў стыліс-
тычныхпадыходахрасійскіх іпрыбалтыйскіхмаладыхмастакоў.Ваўсход-
ніхкалегз«Мухі»і«строганаўкі»(цяперсанкт-пецярбургскаядзяржаўная
мастацка-прамысловаяакадэміяімяа.л. ШтыгліцаіМаскоўскаядзяржаўная
мастацка-прамысловая акадэмія імя с.Г.  строганава) моцнай была літара-
турнаятрадыцыя —імбыліцікавыяказачныясюжэты,колеры,роспісыіг.д.
Шклярызбалтыйскіхрэспублікпрацаваліякмінімалісты —зфактурай,тэк-
стурай,лаканічнайформай.Вольгапайшлаўгэтымкірункуяшчэдалей:ёй
быловажнападкрэсліцьдыялогматэрыялаў —каменяішкла,пяскуішкла.
любоўдапарадаксальнагапрацягнуласяўпраектахзручнойпаперай,папе-
райібагавіннем,кавай.часам,унаступныхэксперыментах,іхутрымлівала
жорсткаяметалічнаясеткаабокансервавыябляшанкі,янынадаваліформу
натуральнымматэрыялам.іўсёгэтабыловельмідалёкаадузнаўленняпры-
гажосці.
аб’ектыіінсталяцыісведчыліпраіншае:зразважанняміпрапрыродуматэ-
рыялаўпрыходзілібольшглыбокіямеркаванніпраўласнуюпрыроду.Мяр-

ад па глыб лен ня 
па ра док су да 
раў на ва гі
«праШкло»ВольГісазыкінай
унацыянальныММастацкіММузеі

кую,дасённяшніх«пасланняў»навыставеўнММ,дасучаснагамастацтва
шклавельміблізкі«дзённікдыхання.Мімікалёгкіх»(1997)ззапісамірытму
дыхання —адзін зпершыхканцэптуальныхпраектаў, зробленыВольгайу
Швейцарыі.засяроджанаізпоўнымпаглыбленнемусябемастачкафіксава-
лаўрэальнымчасесваеўдыхіівыдыхі —рукой,белымілініяміначорным
фоне.упэўнымсэнсегэтытэкст —дакладнаяхронікастанаў,якіяўрозных
сітуацыяхіўрознычасбылірознымі,і«тэкстылёгкіх»нанекалькіхпалотнах
таксамарозніліся.такойжаканцэнтрацыі і паслядоўнасці патрабуепраца
сашклом,алетамутэхніцывыкананняаўтаруідэідапамагаемайстаруцэ-
ху.непасрэдныпераходтворчагаімпульсуўаб’ектсашклаВольгаіцяпер
лічыцьактамсучаснагамастацтва.яедзеянні,прытымштопераходадбы-
ваеццаўбанальных«тутіцяпер»,нестановяццаадлюстраваннемрэальнас-
ці:янытранслююцьнейкуюідэю,успамінабоасабістаеперажыванне.яшчэ
часцейгэтаўсёжтакірэфлексіязнагодыперажывання,звызначэннемяго
каштоўнасці,значнасціўкантэксцеіншыхдосведаўіпрактык.
нельга не сказаць у гэтай сувязі пра два відэафільмы Вольгі: «булён для
душы» (2008) і «дыялогі» (у калектыўным праекце «Vis-a-Vis. актуальныя
дыялогі»,2010).цялеснасцьвыступаетутяксродаккамунікацыі,адкрывае
ідэнтычнасцьаўтаркізусімуіншымвымярэннііякасці.зразумела,што,упа-
раўнаннісастатычныміаб’ектамі,уфільмахёсцьнапружанне —«булёндля
душы»поўныяшчэбольшыхалюзій,аў«дыялогах»акцэнтпераносіццана
мігатлівыяжэстысуразмоўцаў,спантаннасць,працягласцьсцэн,расказаных
рукамі.

лю боў Гаў ры люк

Вы ста ва Во ль гі са зы кі най пра ва куе на раз мо ву пра 
су час нае мас тац тва. пра ва ка цыя скла ла ся з май го 
раз ва жан ня і ча ты рох на та так мас тач кі.

Ві зу аль ныя мас тац твы  / рэ цэн з і я    20



Рэ цэн з і я 21

красавік,  2020

ВоЛьГАСАЗыКіНА

Мас так за ўсё ды ся бе вы маў ляе
—Асабліва ў перформансах, калі не-
пасрэднаўтворчым акце пражывае
часткусвайгожыцця.Гэтамаёдзеян-
не, кожны раз раблю па-новаму, на-
ваткалівамздаецца,штоёсцьпаў-
тор. Гэта немагчыма паўтарыць, і
гэтаўсёпрамяне,толькітое,што
мнеблізка.Падумцы,паматэрыяле,
па тэхніцы. Але і ў тым, як працуе

майстар-шкляр, няма завучанай праграмы. Ён ідзе замастаком-рэ-
жысёрам,як іўсякаманда —гутнік,паддувальшчыкі,падносчыцы. іх
можнаназвацьакцёрамі,анакіроўваеўсёгэтаеполемастак.Валерый
Багінскі,зякімязаўсёдыпрацавала, —цудоўныспецыяліст,фантас-
тычны,прадаўжальнікдынастыішкляроўна«Нёмане».Ёнпатрабуе
маёйпільнайувагі,удзелу,богэтажывы,безупынныпрацэс,якізале-
жыцьадсілы,даўжыніягодыхання.Састудэнтаміёнтаксамапрацуе
вельміпадрабязна,скрупулёзна.

Бо льш, чым шкло
—Уапошніммаімпраекцезпяскомбылошматэксперыментальнага:
задачааказаласяскладаная,аднаідэяправалілася,потыміншая.Тэх-
налогіяф’юзінгтаксаманепадышла.Ядаўноўжопрацавалазпяском,
заразпачалазноўкупадбірацьколеры:чырвоныпясокстановіццапры
плаўленнізусімнепрыгожым,нарэшцезнайшлапрыдатны,белы.По-
тымтрэбабылоадшукацьпатрэбныядляпрацыпрыёмы,неабход-
ную для абпалутэмпературу печы: адныўключэнні ўшкло згаралі
дашчэнту,другiяпрадметы«раздзірала».
Угэтайновайпрацызпяскомпершыасацыятыўнышэрагбыўзлу-
чанызНідай,здзюнамі.Гэтаўнікальнаемесцаіпрыроднаяз’ява,калі

вецергоніцьпясок,утвараючыпрасторучыстыхлінійжывой,рухо-
майстыхіі.Мнехацеласязлавіцьгэтырытм,пабудавацьсвой...Дру-
гаяасацыяцыя —японскісад,дзекамяніімітуюцьвадуінаватвецер,
якіствараехвалі.Гэтывечнырухпаветраівадыдаемнеадчуванне
шчасця.

По шук ме та фа ры пра цуе як пед аль
—Яедзеянненакіраванаеінасябе,інагледача.інаматэрыял,пры-
чымваўсімгэтымёсцьпэўнымагнетызм.А«Наземныдэсант»,«Га-
люцынагены», «Партызанская архітэктура» (2009—2010)  — пра
сённяшняежыццё,уіхёсцьактуальнаяпозва.Урбаністычная,экала-
гічная,напрыклад,штоcontemporaryзусімнечужыя.

Но выя маг чы мас ці
—Ябачуўстанахпрыродыбезданьмагчымасцяўдлямастака,умяне
масаідэй,штоіякможназрабіцьіякпраінсталяваць...«Пасланні» —
гэтатолькіпачатакшляху.Гэтыярэчымогуцьбыцьуінтэр’ерах:не
карціны«пранешта»,аэкалагічнаешклоіпясок,дыяшчэпадсвят-
ліцьіх.Уяўляю,якможнаадчувацьгэтуюжывуюрэчнацёмнайсцяне.
Вось японцы літаральна пакланяюцца кераміцы толькі таму, што
гэтаабпаленаязямля.Тэма«Пасланняў»пачаласяздзіцячых«сакрэ-
цікаў» —маіхнерэалізаваныхідэйзкамянямі,зракавінкамі.Саміаб’-
ектымінімалістычныя,уіхвельміарганічнаяэстэтыка.Алесказаць
гэтаймовайможнапрактычнаўсё,ваўсякімразечалавекуўнутрана
структураванаму.Наваткалігэтыўмоўныглядач,неадукаваныўсу-
часныммастацтве.Колермогбыдадацьэмоцый,дытрапяткаягра-
фічнаялінія,паласа,кропкадлямянеяклітарыалфавіту,фармальныя
ісамыягалоўныясродківыяўленчасці.Ябачуіхрытмы,сінхроннасць,
макра-іміні-пульсацыі.іўпэўненая,штоякпорыгода,якцыклічнасць
дняіночы,рытм —агульнаяўласцівасцьпрыроды.Біццёсэрцамыад-
чуваемунутрысябе,якподыхветру —звонку,анештаіншаенеба-
чым.Алеяноўніверсальнае,гэтасамыяглыбінныяпластыжыцця.  

1, 2. З ніз кі «па слан ні». ліс та вое шкло, 
ма лі ра ван не. 2020.
3. ня вы ка за ныя жа дан ні. Шкло, сва
бод нае вы дзі ман не. 2019.
ФотаУладзіміраПаўлава.
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вэр хал ад Уор ха ла
«поп-арт»уГалерэіlIBRA

па вел Вай ніц кі

«Усё!» — ад ка мен та ваў мой пер шы — су мес ны з Па бла Пі ка са — удзел у 
вы ста вач ным пра екце LIBRA мой ся бар, вя до мы мас так, ма ючы на ўва зе, 
што мож на ўжо бо льш не вы стаў ляц ца дый на огул ні чо га не ства раць. І так, 
у пры нцы пе, гэ та на мі на ль ны топ мас та коў скай ка р’е ры. Мно га га вар та — 
вы ста віц ца раз ам з Па бла! Але хто ве даў, што на пе ра дзе яшчэ су мес ная 
вы ста ва з Уор ха лам!

працы лакальных аўтараў у адной экспазі-
цыіззоркамісусветнагаарту —гэтаяфішка,
удалазнойдзенаягалерэяйlIBRA,вылучае

яе праекты ад звычайных выстаў камерцыйна-
адукацыйнага фармату. і робіць яе «культурны
прадукт»сапраўдыўнікальнымнафонеастатніх
мінскіхгалерэй.так,можнапрацавацьзнешмат-
лікайэлітайівысакалобымізнаўцамідывытвор-
цамісучаснагамастацтва —мыведаемтакіяка-
мерцыйныя інстытуцыі.таксамаможнапатураць
неразвітымгустамсоцыуму,прапаноўваючыме-
навітатое,штовыжывенатутэйшыхсценахпасля
еўрарамонтаўзнацяжнымістолямі —ігэтакіяса-
лоны-галерэііснуюцьтаксама.амоіпраўдаўзяць
ужоправераныячасамімёныіпаспрабаваць-такі
развіцьгустышараговыхсуграмадзян —адначас-
напрывязваючыайчыннаемастацтвадасусвет-
ныхмастацкіх«брэндаў»?Менавітатакішляхаб-
ралаlIBRA —і,здаецца,непралічылася.
па словах куратара галерэі алега рыжкова, на-
веднікіпрыходзяцьсюдычастаіасэнсавана,пра-
водзяць тут у сярэднім гадзіну-паўтары, прычым

выразнападзяляюццанатрыасноўныягрупы:тых,
хтоідуцьпаглядзецьназорак;тых,хтоцікавяцца
менавітабеларускіміаўтарамі;і,зразумела,візіцё-
раў —паляўнічыхзаэфектныміфонамідлясэлфі.
кожны можа выбраць найбольш зручнуюформу
ўзаемадзеяннязвыставай —аддрукаваныхматэ-
рыялаў і дакументальных відэа, якія прадстаўле-
нытутжа,даквэстаў,распрацаваныхспецыяльна
длякожнагапраекта.зрэшты,фарматкамунікацыі
з наведвальнікаміцалкамадкрыты —аждаінды-
відуальных экскурсій, дзён нараджэнняў і нават
рамантычныхспатканняў.алеасабліваімпануюць,
вядома,лекцыі,экскурсіі,майстар-класыітворчыя
сустрэчы,штоладзяццадатычнымідзеячамісучас-
нагабеларускагамастацтва.
алеякжаўдаеццавосьтаквосьпапростусабраць
уМінскуарыгінальныхуорхала іпікаса?Вельмі
лёгка —арандавацьтворызпрыватныхкалекцый.
тэхнічнасхемавыглядаетак:дакожнагаканкрэт-
нага тэматычнага праекта збіраюцца патрэбныя
працы(прыдапамозеадмысловыхфірм,штоспе-
цыялізуюцца на пошуку і падборы), рыхтуюцца
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мастацтвазнаўчыя анатацыі і іншыя матэрыялы,
прапрацоўваецца камунікатыўны складнік  — і
вуаля! чарговая зорная выстава гатовая. альбо
бярэццанештанакшталт ужо гатовай «франшы-
зы»ўгалерэй-партнёраў,якаяадаптуеццадабе-
ларускіхрэалій.
цяперlIBRAдэманструенам«поп-арт»работамі
ягосамыхзнакавыхпрадстаўнікоў:эндзіуорхала,
джаспераджонса,робертараўшэнберга,рояліх-
тэнштэйна іроберта індыяныплюстворысучас-
ных айчынных аўтараў, чыя творчасць сугучная
гэтаму ўплывоваму кірунку ў сусветным мастац-
твеххстагоддзя.нямасэнсутут,успецыялізава-
нымарт-часопісе, пералічваць агульнавядомыя і
шматлікія кантэксты, міфы і рэаліі поп-арту.але
пагаварыцьіпраўдаёсцьпрашто —ігэтаўсёжу-
дасназахапляльна,цікаваінастальгічна.тутгале-
рэянерасчаруенепадрыхтаванаганаведвальні-
ка«звуліцы»,распавядаючынавялікіхплакатахі
відэацалкамхайпавыягісторыі —адскандальна-
музычных тусовак на ўорхалаўскай «фабрыцы»
даамальдэтэктывазуручэннем«залатогальва»
Венецыянскага біенале роберту раўшэнбергу ў
1962-м.
«трымаюць» экспазіцыю найвядомейшыя прын-
тыуорхала —партрэтМэрылінМанроды іншыя
кветкі,якіязаймаюцьусюсцянунасупрацьувахо-
ду.іхтатальнаясіметрычнаяразвеска(аяк,улас-
на,яшчэвешацьаднолькавуютыражнуюграфіку,
адрозную толькі колерам?) нечакана адсылае
дааднойззалаўцудоўнайюбілейнайперсанал-

кі эндзі, што год таму трыумфальна прайшла ў
нью-ёркскімМузеіуітні.Гэтыянезвычайныяадчу-
ваннізсавецкагадзяцінства —унашдзіўнычас
«эфекту схлопвання» межаў і адлегласцяў, якія
раптоўна сталі непераадольнымі. творы  — зноў
яркіяпарталыпаміжнашайшэрай,абмежаванай
рэальнасцю і вялікімжывымсветам.зрэшты,на
жаль,цяпертолькібліскучымсветаммінулага.

алеуорхалжаадзінітойжаўМінскуінью-ёрку!
і  яго тыражная (дзякуючы прынцыповай ты-
ражнасці) графіка  — цалкам сабе камерцыйны
прадукт, які распаўсюдзіўся і працягвае распаў-
сюджвацца глабальна,  — наглядна дэманструе
поп-артаўскіяпрынцыпыпашырэнняіспажыван-
ня.іншаясправа,штоўнас —адукацыйныпраект,
аўнью-ёрку(цяперён,гэтакжаякіМінск,амаг-

чыма,наватгорш,пакутуеадпандэміі) —вытан-
чаны,разлічанынавыяўленненюансаў,сфакуса-
ванынаасобаснайэвалюцыіэндзіінаватпошуку
нейкагаметафізічнагавымярэнняягоспадчыны.
калі параўноўваць гэтыя дзве падзеленыя акія-
намічасамвыставы(хоцьгэта,вядома,некарэкт-
на,боўсціплагаасветніцкагапраектаімаштаб-
найрэтраспектывырозныявагавыякатэгорыі),то
ўМінскуўнасбадзёраяадукацыйнаярэклама —
поп-арт,якіадпавядаепапулярнымчаканнямпра
поп-арт.унью-ёрку —іншыпоп-арт,экзістэнцы-
яльны, трагічны, як выразнік «надрыву» цэлага
пакалення,інетолькімастакоў.ігэтадобра —мо-
жабыць,намдастатковадляпачаткуазоўзпер-
шакрыніцамі і заадно своеасаблівага камертона
длясучасныхбеларускіхтворцаў,штоэксплуату-
юцьпоп-артаўскіяканцэпты.
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1, 4. Фрагмент экспазіцыі.
2. павел Вайніцкі. чырвоны аўтапартрэт. 
пластык, шкло, аўтаэмалі. 2001.
3. сяргей Ждановіч. GAME.
пластык. 2020.
ФотаКацярыныНекрашэвіч.
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дар’я амя ль ко віч

на фо та здым ку  — люс тэр ка, у якім ад бі ва ецца сім па тыч ны муж чы на 
з чу бам. У ніж нім ле вым ку це люс тэр ка вай па вер хні бач ны то ль кі яго 
твар — муж чы на гля дзіць ку ды сь ці ўда ля чынь, на за днім фо не — кар ці
на з про стым пей за жам, яе час тка. Фо та вы гля дае цал кам су час на, на ват 
па го ле ныя скро ні ге роя трап ля юць у акту аль ныя трэн ды мо ды. між тым 
фа таг ра фія зроб ле ная ў 1961 го дзе. яе аўтар — іван (ян) Ка мар, фа то
графама тар з вёс кі ня нь ка ва, які за фік са ваў на стуж ку са мо га ся бе. іван 
зды маў зем ля коў, ся м’ю і ра біў раз на стай ныя аўта пар трэ ты на пра ця гу 
жыц ця, ства рыў шы, па сут нас ці, пер са на ль ны ле та піс.

Выставаянакамаразаапошніятрыгадысталасядругімважнымпраектам
нацыянальнагагістарычнагамузеяўадкрыцціневядомыхімёнаўаматар-

скайфатаграфіі.першайзгэтагашэрагубылаэкспазіцыяўдзвюхчастках,
прысвечанаясавусіўко —фатографулюбчанскагакраю.імяаўтаравелізар-
нагаархіва,часткаякогапатрапілаўрукідаследчыцыізагадчыцыаддзела
пісьмовыхівыяўленчыхкрыніцмузеянадзеісаўчанка,удалосяўстанавіць
толькідзякуючыадмысловайэкспедыцыі.падчаспошукавайпрацыўвёсках,
дзе,памеркаванняхдаследчайгрупы,працаваўтадыневядомыфотааматар,
і адбылося знаёмства з іванам ігнатавічамкамаром. 97-гадовы старажыл
вёскінянькава,пазнаўшысябенашкольнымфотаздымку1930-х,узнавіўі
імя чалавека, які зрабіўфатаграфію: сава сіўко. Гэта быў важны ўнёсак у
ідэнтыфікацыюневядомагамайстра.аднакпадчасвізітудашаноўнагаівана
ігнатавічавысветліласяяшчэадно —ёнсамфатаграфуешматгадоў.даслед-
чыкіпапрасіліпазнаёміццазархівамспадараіванаінечаканадлясябевы-
явіліновагамастака.«япачаўсканавацьплёнкііадразузразумеў:аўтар!» —
прызнаеццазнаныфатографальбертцэхановіч,якіўваходзіўудаследчую
групу,апазнейстаўкуратарамбудучайвыставы.
яквынік,даследчыкіадкрыліне толькі імясавысіўко,штозафіксаваўна
шкляных пласцінах жыццё заходняй беларусі міжваенных часоў, але імя
івана камара, аматара, які здымаў на працягу 1950—1970-х сваю сям’ю і
землякоў.Штоцікава,міжімівыявіласяісувязь:іванігнатавічпачаўфата-
графаваць,натхніўшысясправайсвайгостарэйшагакалегі.

у такімкантэксценевыпадкова,штоіхпачынаюцьпараўноўваць.алегэтыяпостацірозныя,ітымбольшцікававыявіцьіхадрозненні.
Гляджунаяшчэадзінаўтапартрэтянакамара.таксама1961  год.Мужчына
стаіць у дварыдома, таксама ўзіраецца ўдалячынь. ён апрануты ўштаны і
спартыўнуюкуртку,празяерасшпіленыкаўнербачныякашуляігальштук.на
заднімфоне —складзеныяпаліцыдроў.навуліцы,настрэхаххляваляжыць
снег. пастаноўка?але з пэўным лірычнымды такім трошкіфрантавым (ад
слова«франт»)настроем,дыівопраткагероявыдаечалавекаакуратнага і
арганізаванага.прамаскажу:іванкамарвыглядаеўсваімдварыстыльна.
Гэтыярысыаўтара —педантычнасць,сістэмнасць,выдатныгуст —вылучаюць
іадмыслоўцы.усёневыпадкова.іванігнатавіч —кравецпапашывемужчын-
скагаадзення.працаваўукамбінацебытавогаабслугоўванняўвёскахнянь-
каваіпантусавічышматгадоў.ідаследчыкаўусябедомаспадарівансустра-
каў,апрануўшысянетоештопаапошняймодзе,алеакуратнаізапамінальна.
—арганізаванасцьдапамагланамізягоархівам, —адзначаеальбертцэха-
новіч.
фатографвёўадмысловысшытак«фотасправа»,кудызаносіўуседадзеныя
паздымках —кожныкадрнаплёнцыбыўпранумараваныіапісаны.пасут-

Про стыя сю жэ ты
ВыстаВаянакаМараўнацыянальныМГістарычныММузеі
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насці, даследчыцкая групаатрымалаўдардбайна захаваны і сістэматыза-
ваныматэрыял.наватстужкібыліўфірмовыхкаробках.якіўпрыстойным
стане,уласна,фотаапаратмайстра —«зеніт-с»,заякіёну1958годзеаддаў
дзвезарплатыкраўца.
—іванігнатавіч,намаюдумку,быўбывыдатнымвучоным, —падкрэслівае
альберт цэхановіч.  — паглядзіце, ён пазначае на карце, дзе знаходзіцца
нянькава,вылічаепаГрынвічукаардынаты, —звяртаеўвагуфатограф іку-
ратарнакарту,якаяналежыцьспадаруівану. —іўгэтыммнебачыццаважны
жэст:убачыцьвялікаеўмалым.Макракосмасумікракосмасе.

трошкіпераключымсязаўтапартрэтаўіванакамаранафотаздымкіягоад-
навяскоўцаў.знаёмыдворык.зіма.трыдзяўчынкістаяцьуцёплыхпалітоі

валёнкахнапухнатымснезе.яныўсміхаюццафатографу.
яшчэадзінздымак.камаругэтымжаантуражыздымаехлопчыканалыжах.
авосьадбітак,дзевясёлымалецнасамаробныхканькахнібытатрошкіпры-
сеў,трымаючыраўнавагу.пазнаюзнаёмуюабстаноўку:удворыкуўжоз’явіліся
лужыны.
ціяшчэаднафотакартка.ляпаліцыдроўстаіцьвысачэзнымаладычалавеку
паліто,звялізным«фактурным»чамаданам.паругодатутвызначыцьнетакі
проста.Магчыма,ранняявяснаабопозняязіма.алезнаёмы«мікрасусвет» —
навідавоку.
уіванакамарасюжэтыпростыя:невялічкаяпрастора —дворык,вуліцавёскі,
пакойдома —ічалавекуёй.так,уягоархівеёсцьіпаездкадалюбчанскага
замка,купаннеўнёманеяквыхаду«вялікісвет»,алезбольшагаўсёадбыва-
еццапобач,умежахсвайгодому,месца,дзежывуцьтыя,кагодобраведаеш.

—Вядома,савасіўкоііванкамар —розныяаўтары, —разважаекуратарвы-
ставыальбертцэхановіч. —савасіўкобыўусёжпрафесійнымфатографам,
якішматздымаўназаказ.уягосотнімасавыхфотаздымкаў,наіхзахаваныя
святы,урачыстасці,пахавальныяпрацэсіі;ёнпрацаваўізвялікімішкольнымі
класамі,групамілюдзей.іванігнатавічфатаграфаваўзбольшагасваюсям’ю,
аднавяскоўцаў.ёнздымаўтое,штоцікава,тых,каголюбіць.Гэтатойвыпадак,
калі«аматар»,«любіцель»адслова«люблю».дыябадзначыўяшчэтакуюад-
метнасцьягоадбіткаў:укадрахспадараіваначастапраглядваежыццё.
надумкукуратара,менавітажыццярадаснасцьіванаігнатавіча,уменнеца-
ніцькожнаеімгненнествараеасаблівынастройягофотаздымкаў.
іванкамарпрайшоўвайну, быўпехацінцам —беражліва захаваныялісты
з фронту,дасланыябацькам.жыццёвыявыпрабаваннінеапаліліянакама-
ра,анаадварот —выкрышталізаваліў імздольнасцьатрымлівацьрадасць
адпростыхімгненняў,якіяёнсвядома,ачасаміспантанна,непасрэднафік-
саваў.
— прафесійным фатографам быць гнуткімі, «жывымі» перашкаджае часам
шматфактараў, —каментуесваюзаўвагуальбертцэхановіч. —назапашаны
досвед,каліведаеш,якздымаць,схільнасцьдапастановачныхэфектаў,пэў-
ныяпрыдумкі…абывае,штострымліваеісамашкола,адукацыя.Восьраз-
глядаешфотаздымак — і не бачыш там анічога свайго, аўтарскага.у івана
камаратакоганяма.
Гледзячына ягофотаздымкі дзяўчынак, якія коцяцца з горкі на санках, на
вяскоўцаўаблавуху,штопасміхаецца,едучынавялікімвозезсенам,дына
імправізацыйныя партрэты дзяцей, сяброў  — зробленыя, заўважна, проста
так, —нельганеадзначыць:«непрычасаныя»моманты іванакамараневе-
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рагоднаабаяльныя. і гэта,вядома,прыязнасцьсамогааўтара,якінепроста
ловіць«вырашальнаеімгненне»,аатрымліваеадгэтагаасалоду.

цікава адзначаць на адбітках спадара івана пэўныя фактурныя дробязі.
юнакзпапяросай,магчыма,сябрафатографа,прысеўнакукішкінафоне

тынуздубцоў.авосьяшчэадзінфрантна іншайфотакартцы —мужчынаў
шапцыікажухуўзгрувасціўсянакрутуюмашыну:застырномсядзіцьвадзі-
цель.паставымадэляў,іхпоглядсведчацьпрадавердатаго,хтоіхздымае.
іадначасоваадчуваеццажаданнефатографазнайсцідлякожнагазгерояў
аптымальнуюкамфортнуюдыстанцыюіпэўнызнакавыфон.
фатографшукаеягонетолькідлявяскоўцаў,алеідлясямейныхпартрэтаўз
жонкай.Восьпарасфатаграфавалася«прыпарадзе»нафонебелайпосцілкі.
авосьсужэнцыздымаюццаўпоўныростваўласнымгародзе:чамубульбане
можабыцьупрыгожаннемкадра?ці,дапрыкладу,сімпатычныздымак —ся-
рэдніплан —нафонехатняйпечкі.разглядаючыпростыясюжэтыфатографа
знянькава,міжволізгадваеццавершМіхалаанемпадыстава«простыярэчы».
камернасць,душэўнасць,гумар,прастата,густ —вось,бадай,тойсусветівана
камара,праякіказаўальбертцэхановіч.
—скануючыархіўфатографа,язаўважыў:ягофатаграфіянадзвычайчыстая.
уёйняматаго,штопрафесіяналыназываюць«візуальнымшумам».івосьгэ-
тымякасцям —лаканічнасцііпрыгажосці —ненавучыш.яныідуцьадасобы.
згэтымісловамікуратаранемагчыманепагадзіцца.

навыставе ўнацыянальным гістарычныммузеі «янкамар.фатограф з
нянькава»,штопрайшлазвялікімпоспехам,быліпрадстаўленыястофа-

таграфійіванаігнатавіча —угэтычасфатографуспоўніласястогадоў.экс-
пазіцыіпапярэднічалагрунтоўнаяпраца:альбертцэхановічадабраўфота-
здымкізбольшчымдзвюхтысячнегатываўаўтара,захаваныхна71стужку.
часткаработэкспанаваласяўрамахсашклом,ачастка —уадмысловыхпа-
спарту без шкляной паверхні. «безбар’ерная» падача сыграла сваю ролю:
фатаграфіі,длядрукуякіхбылаадмысловавыкарыстанаяпапера1980-х,вы-
глядаліэфектна.
—яхацеўпрыбрацьдыстанцыюпаміжфотаздымкамігледачом, —каментуе
свойвыбаральбертцэхановіч. —Мыбачымнафотаадбіткахтакуюзамкнё-
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нуюпрасторувёскі:хата,дворык,унутраныяпакоі.космас,даякогавартана-
блізіцца.хацеласяб,кабгэту«тактыльнасць»выявы,каліможнатаксказаць,
публікаадчула.
дадам,штоасобнымінетыповымсюжэтамуіванакамараз’яўляюццанацюр-
морты:спадаріванзахаваўнастужкускладнікісваёйфоталабараторыі.Гэта
таксамадаволінезвычайныпадыход,якдлявясковагафотааматара.
і вяртаемсядааўтапартрэтаў, якіявыглядаюцьамальканцэптуальнымпра-
ектам. куратар невыпадкова аддаў адбіткам, зробленым у розныя часы,
асобнуюсценку.сэлфіўдворыку,сэлфісашвейнаймашынкай,злюстэркам
(увогуле, люстэрка — часты матыў у спадара івана), сэлфі з фотаапаратам,
з люстэркам іфотаапаратам, аўтапартрэт у акулярах... Гэта розныя абліччы

фатографа і яго ігра, дзе ён,магчыма,
заставаўся вольным ад акалічнасцяў,
практыкаваўфотасправу.угэтымамаль
дэндзісцкім занятку бачыцца і пэўная
рэфлексія,каліаўтар,ужоадчуўшыге-
нійфатаграфіі, захоўваў на плёнку не
толькі сваё аблічча, што мяняецца з
гадамі,алеіўнутраныстан,схапіцьякі
фатаграфіячасамтолькіадна і здоль-
ная.хтоведае,штобылоб,калібянка-
марубачыўсусветнавядомыяпраекты
замежныхфатографаў?
угледзімся напрыканцы ў аўтапартрэт
іван ігнатавіча 1968 года. Вертыкаль-
ныфотаздымак.буйныплан.Мужчына
ў акулярах  — падаецца, нават трошкі

малыхдляяготвару, —сядзіцьупакоі.заягоспінаймыбачымпрасветад-
крытагапраходу.спадаріваннагэтыразфіксуесвойпозірк,анеадпускае
ягоблукацьнедзепагарызонце:падпёршырукойгалаву,фатографглядзіцьу
камеру,прамаўаб’ектыў.абчымвытадыдумалі,іванігнатавіч?Штодлявас
утоймомантбыловажным?
альбертцэхановічудакладняе:па-замежаміэкспазіцыізасталосяматэрыялу
яшчэнааднувыставу.

1.  на цюр морт. 1961.
2.  аўта пар трэт, 1961.
3.  аўта пар трэт. 1961.
4.  «Вяс ко выя хлоп чы кі». 1960.
5.  «Ву лі ца і вуз ка ка лей ка ў ня нь ка ве». 1959.
6.  «ад на вяс коў цы». 1960.
7.  «дзяў чын ка». 1959.
8.  аўта пар трэт. 1961.
9.  «на нё ма не». 1963. 
10. аўта пар трэт. 1968. 
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Маэстраспівакоўкажа:«кожныраз,абдумваючыпраграму,мызМак-
сімам берыным, прадзюсарам фестывалю і прэзідэнтам холдынгу
“BerinIglesiasArt”,вырашаем,чымможамздзівіцьгледача».

чымздзіўлялісёлета?уфэсцепрыняўудзелдзяржаўныакадэмічнысімфа-
нічныаркестрбеларусіпадкіраўніцтваммаэстрааркадзяберына,калібыў
прадстаўлены монаспектакль «яўгенанегін» расійскага артыстадзмітрыя
дзюжава.славутыфранцузскіпіяністлюкадэбаргіграўразамзкамерным
аркестрам«крэмератабалтыка».угала-канцэрце«адкласікідамадэрну»
майстэрства прадэманстравалі зоркі сусветнага балета. а юныя таленты,
стыпендыяты Міжнароднага дабрачыннага фонду співакова, паўсталі пе-
рад публікай у вялікім гала-канцэрце. Геаграфія фестывалю пашырылася.
аркестр«ВіртуозыМасквы»зсалістамі —скрыпачомаляксеемлундзіным
іфлейтысткайкацярынайкарнішынай —даліканцэртыўМагілёвеіГомелі.
фестывальурачыстаадкрыўсяўнацыянальнымтэатрыоперыібалетагала-
канцэртам,уякімпрыняліўдзеларкестр«ВіртуозыМасквы»ісалісткаВялі-
кагатэатрарасііГаннааглатава(сапрана).уканцэрцеаркестрбліскучавы-
канаўуверцюрыдаоперМоцарта«Вяселлефігара»і«севільскіцырульнік»
расіні,атаксама«дывертысмент»Моцартаісімфоніюрэмінорбакерыні.
чатырыдзесяцігоддзі таму, калі аркестр «ВіртуозыМасквы» толькі ўзнік і
співакоўпаўстаўначалекалектыву,яго інтэрпрэтацыімузычныхсачынен-

няўпакідаліўмянеспрэчныяпачуцці.класічныятворы,утымлікуМоцарта,
выконвалісяпразмернаярка,эмацыйна,увельміхуткіхтэмпах.Гэтаішлона-
суперакзвыклымуяўленнямпрасачыненніXVIII—XIXстагоддзяў.тадынават
непрыходзіладумка,штодырыжор,апярэджваючычас,трактуекласічную
музыкупа-сучаснаму.
пачынаючыпрацусасваімаркестрам,співакоўакрэсліўперадсабоймэту:
зрабіцькласічнаемузычнаемастацтваздабыткаммільёнаў.ізгодаўгодён
упэўненарухаўсядаяе.цяперканцэрты«Віртуозаў…»праходзяцьваўсіх
краінах,утымлікуіўбеларусі,прыпоўныманшлагу.
якімчынамумаэстраспіваковаатрымліваеццапаспяховапапулярызаваць
класіку? дырыжор кажа: «канцэрт павінен быць святам для публікі. для
кожнагавыступленняястараннавыбіраюпраграму,уключаютакіясачынен-

Чым здзі віць 
гле да ча?
VIМіжнародныфестыВаль
 «уладзіМірспіВакоўзапраШае...»

эле ано ра ску ра та ва

Фэст пра йшоў У са ка ві кУ ў Мін скУ. на га даю: па
доб ныя Фо рУ Мы ла дзяц ца ў бе ла рУс кай ста лі
цы раз на два га ды, па чы на ючы з 2010га. ад Мет
нас ці сё лет ня МУ МУ зыч на МУ свя тУ да да ло і тое, 
што ле тась Ула дзі Мір спі ва коў, сла вУ ты скры
пач і ды ры жор, адзна чыў 75год дзе, а МУ зыч ная 
гра Мад скасць шы ро ка свят ка ва ла 40 год ство
ра на га іМ аркес тра «вір тУ озы Мас квы».
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ні, якія б стварылі святочную атмасферу і надоўга запомніліся слухачам».
безумоўна,музыкапавіннападабаццаіямусамому.Маэстрараспавядае,што
невыконвае,напрыклад,сачыненнірыхардаВагнера —гэтапростанеяго
прасторатворчасці.Музыкантпрацягвае:«аднасправа —выконвацьасоб-
ныянумары,азусіміншая —дырыжыравацьбуйныміпалотнамі,напрыклад,
операмі.неяк атрымаўпрапанову дырыжыравацьоперайВагнера. Вельмі
нехацеласягэтарабіць,настройсапсаваўся.дачкаспытала,штоздарылася.
яраспавёў,іянасказала:“калітынехочашвыконвацьмузыкуВагнера,не
дырыжыруй”.яадмовіўсяадтакойпрапановы,прычымназаўжды».
учымзаключаеццаменавітаспівакоўскаяманеравыканання?дзякуючыча-
муёнздатныўтрымлівацьувагуслухачоўадпершагагукутвораідаапошня-
га?Вядома,аднозтлумачэнняў —майстэрствадырыжораіартыстаўаркес-
тра,іхвысокіпрафесіяналізм.унікальнасцьгучаннянараджаеццадзякуючы
свабоднамувалоданнюбагатайдынамічнайпалітрай.утакойсвабодзеёсць
таксамаапраўданасцьвыбару.співакоўнібыразмалёўваемузычнуюткані-
нуяркіміфарбамі,ёнужываесrescendoіdiminuendoнаневялікіхфразах.
разамзтымусегэтыякароткіямузычныясказыаб’ядноўваешырокімрухам,
перадачайцэласнасціўчасеітэмпарытме,штоствараеўражанне,нібыса-
чыненневыконваеццанааднымдыханні.
Маэстра дакладна ведае, як павінен гучаць кожны твор не толькі ў сэнсе
дынамікі,алеізместу,характаруідраматургіі.іўсёгэтаперадаесваіммузы-
кантам.тамукалііхслухаешіназіраешзаімі,узнікаеадчуванне:усеяныад-
чуваюцьсінхронна,думаюцьякаднаасоба.Маэстракажа,штовельмілюбіць
рэпеціраваць.Менавіта падчас рэпетыцыйдырыжор старанна прапрацоў-
ваекожныэпізодідасягаетакогаадзінствамыслення.ападчасканцэртнага
выкананняслухачамздаецца:усёнараджаеццаімгненна,тутіцяпер!
падчасвыступуловішсябенадумцы,штомаэстраспівакоўзвялікайпава-
гайілюбоўюставіццанетолькідасваіхартыстаў,алеідапрысутнайпублікі.
ігэтанасамрэчтак.ёнкажа:«каліядамаўляюсяабарэндзезалы,заўсёды
выступаюзжорсткімпатрабаваннем:невыстаўляцьнаквіткінашагакан-

цэрта высокі кошт.хочацца, каб самышырокі слухач змог дакрануцца да
выдатныхтвораўкласікі.іяшчаслівы,штомнегэтаўдаеццарабіць».
алевярнусядаўражанняўпершагаканцэрта.спявачкаГаннааглатаваўсвой
часдэбютавалаўмаскоўскімВялікімтэатры,стаўшыягосамаймаладойса-
лісткай.яназанятаяўмногіхпастаноўкахкалектыву.Вакалісткапаспяхова
выступала ў Вене, базелі,амстэрдаме.публіку ўразіла не толькі выдатная
вакальнаяшколаітэхнічнаедасканаласцьаглатавай,алеіяеартыстызм.Вы-
разнаівіртуознабылівыкананырэчытатыўіарыясюзаныз«Вяселляфіга-
ра»Моцарта,«алелюя»зягоматэта«Exsultate,Jubilate»,атаксамадзвюхка-
вацін —ф’ёрылызоперы«туракуіталіі»іразіныз«севільскагацырульніка».
далейуфестывальнайафішыбыліпазначаныдваканцэртыаркестра«Вір-
туозыМасквы»ўМагілёвеіГомелі,дзеспівакоўвыступаўнетолькіўякасці
дырыжора, але і як саліст. разам з артыстам аркестра, скрыпачомаляксе-
емлундзіным ён выканаў двайны скрыпічны канцэрт баха.афлейтыстка
кацярына карнішына ўвасобіла сапраўднуюжамчужыну — сюіту сі мінор
баха.кацярына —адназсамыхяркіхфлейтыстакновагапакалення.здзе-
сяцігадоўянапастаяннаяўдзельніцаміжнародныхфестываляўуфранцыі,
нарвегіі, Германіі, ізраілі, расіі, Грэцыі,аўстрыі і італіі. Выступае на адной
сцэнезтакімізнакамітымімузыкантамі,якдзянісМацуеў,уладзімірфедасе-
еў.флейтысткаатрымалавыдатнуюадукацыюўМаскоўскайкансерваторыі,
а цяпернавучаеццаўШколемузыкікаралевысафііўМадрыдзе.зіспанііяна
прыляцеласпецыяльна,кабпрыняцьудзелуканцэртахуМагілёвеіГомелі.
у гала-канцэрце, які ладзіўся ў вялікай зале беларускай акадэміі музыкі,
выступілі юныя таленты з расіі і беларусі. усе яны лаўрэаты прэстыжных
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музычных конкурсаў і стыпендыяты Міжнароднага дабрачыннага фонду
уладзіміраспівакова.Маладыямузыкантыяркавыконвалі творыкампазі-
тараў-класікаў,сучасныхаўтараў,атаксамаканцэртныяапрацоўкімелодый
народныхпесеньітанцаў. імпадуладнапачуццёстылюі індывідуальнасці
кампазітараў.
ствараючыў1994годзеМіжнародныдабрачынныфонд,уладзімірспівакоў
ставіўзамэтудапамагацьдзецям,адоранымумузыцыівыяўленчыммастац-
тве,развівацьіхталенты.уладзіміртэафілавічкажа:«дзеціпавінныведаць,
штоіхлюбяць.яшматгастраляваўпарасіі,бываўусамыхаддаленыхкутках
ізаўждыдзівіўся,яквырастаюцьталенавітыя,часамрэдкайадоранасцідзе-
ці, выхаваныяўмелымі і самаадданымі педагогамі.Мне заўсёдыхацелася
імдапамагчы.якімбыяркімнібыўталент,ёнпатрабуеўвагі,клопатуіпэў-
найматэрыяльнайпадтрымкі».прыемна,штобеларускіяюныямузыканты
ульянаастанковіч іфёдарГромаўтаксамазрабілісястыпендыятаміфонду
співакова.
унацыянальным тэатрыоперы ібалетаадбыўся гала-канцэрт «зоркі сус-
ветнагабалета“адкласікідамадэрну”».Гледачамбыліпрадстаўленынума-
ры ў выкананні лепшых танцоўшчыкаў вядучых тэатраў еўропы — балета
дортмунда (Германія), нацыянальнага балета партугаліі, каралеўскага ба-
летаШвецыі (стакгольм), Галандскага нацыянальнага балета, International
Principal Dancers, а таксама нашага тэатра. у праграму ўвайшлі нумары з
класічныхбалетаў,арыгінальныяпастаноўкі,створаныясучасныміхарэогра-
фамі. танцоўшчыкі прадэманстравалі магчымасці свайго цела і дзівоснае
майстэрствахарэаграфіі.
упершыню гала «зоркі сусветнага балета» з вялікім поспехам прайшло ў
беларусі ў 2013-м. убачыць танцоўшчыкаў такога ўзроўню на адной сцэ-
не —вялікаярэдкасцьіўдача.янызанятыяўсваіхтэатрах,тамусабрацьіх
разам —праца,якаяпатрабуенемалыхвысілкаў.надканцэпцыяйпраекта
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працаваўтобіасэхенгер,ёнжаўканцэрцепрадстаўляўусіхартыстаў.наяго
рахункудзясяткібалетныхгалаўгарадахеўропы,уГанконгуінью-ёрку.ён
непачуткахзнаёмызмастацтвамтанцаіведае,чымздзівіцьгледача.пры
стварэнні праекта эхенгер імкнуўся даць публіцы магчымасць прасачыць
эвалюцыютанцаізразумець,штоўкладваліўсваеработыхарэографымі-
нулыхстагоддзяў ісучаснасці.экспрэсія,якаяпанавалаўтойвечарузале
тэатрабеларусі,непакінулаабыякавымііаматараўкласічнагабалета,іпры-
хільнікаўсучаснайхарэаграфіі.
на завяршэнне фестывалю ў зале белдзяржфілармоніі выступіў камерны
аркестр«крэмератабалтыка»разамзфранцузскімпіяністамікампазітарам
люкадэбаргам.нагадаю: «крэмерата балтыка» была заснавана ў 1997-м
Гідонамкрэмерам,выдатнымскрыпачомсучаснасці.Музыкантызамацавалі
міжнароднуюрэпутацыювыступленнямінавядучыхканцэртныхпляцоўках
свету ў больш чым 50 краінах.аркестр даў па-над 1000 канцэртаў уазіі,
аўстраліі,зШа,лацінскайамерыцы,расіііеўропеізапісаўзвыш20дыскаў.
у2002-маркестрзаваяваўдзвепрэміі —«Grammy»і«Echo».
французскіпіяністлюкадэбаргзрабіўсяадкрыццёмхVМіжнароднагакон-
курсу імячайкоўскага (2015).адразу пасля гэтага поспехудэбарга пачалі
клікацьвыступіцьулепшыхзалахсвету.піяністстаўаднымзпершыхсталых
запрошаных артыстаў за ўсю гісторыю «крэмераты».Музыкант далучыўся
дакалектывуў2017-мнасвяткаванні20-годдзяаркестра,ау2018-мбраў
удзелугастроляхпакітаііяпоніі.
усваімканцэрце«крэмератабалтыка»прадставілабеларускайпубліцыму-
зыку,якаяніколіневыконваласяўМінску.першаеаддзяленнеадкрылася
чаконайз«польскагарэквіема»дляструннагааркестраславутагакшышта-
фапэндэрэцкага.затымбыўвыкананыканцэрт№3 дляфартэпіяназаркес-
трампольскагакампазітараМілашаМагіна.усвойчасдэбаргрэкамендаваў
крэмерузвярнуцьувагунагэтаесачыненне,яноспадабаласяітрывалаўвай-
шлоўрэпертуар«крэмераты».летасьмузыкантызапісаліягоўлітве.
творчасцьМагінаненалежыцьдапэўнагастылю,янамаевытокіўпольскай
нацыянальнаймузыцы і вылучаеццамеладычнасцю і цікавым рытмічным
малюнкам.уфартэпіяннымканцэрце№3,напісанымунетрадыцыйнайпя-
цічасткавайформе,дэбарг і артыстыаркестрапераканаўчаўвасобілі кан-

траснуюэмацыйна-дынамічнуюафарбоўкукожнайчасткі —ад«вогненнага»
дыялогупаміжсольнымфартэпіянаіаркестрамупершайданапружаныхі
вострарытмічныхAllegroіPrestoўдругойітрэцяйчастках.далейянызмяні-
лісяпразрыстымівытанчанымAdagioўчацвёртайінарэшцеімпульсіўным,
кульмінацыйнымфіналам,які,здавалася,усёзмятаўнасваімшляху.
удругімаддзяленніпрагучаўфартэпіянныквінтэтор.18МаісеяВайнберга
ўпералажэннідляфартэпіяна,струннагааркестраіўдарных.летасьаркестр
падрыхтаваўвялікуюпраграму,прысвечануюстогадовамуюбілеюВайнбер-
га.сумесназгарадскімаркестрамбірмінгеманаDeutscheGrammophonбыў
зробленызапісдзвюхягоныхсімфоній.Мінскаяпубліказвялікайцікавасцю,
літаральнастаіўшыдыханне,праслухалавельміскладаныўсэнсавых, тэх-
нічныхідынамічныхадносінахквінтэткампазітара.
Мілайп’есай —удуху«простыхрэчаў» —аказалася«настальгія»з«дзіцяча-
гацыклу»Магіна,вытанчанавыкананаядэбаргамнабіс.ааркестрсыграў
на біс пералажэнне вядомага твораВайнберга дамультфільма «канікулы
баніфацыя».Мабыць,гэтаягоадзінаямелодыя,знаёмаяшырокамуслухачу.
VIМіжнародныфестываль«уладзімірспівакоўзапрашае...»парадаваўбела-
рускуюпублікуцікавай,разнастайнайпажанрахістыляхпраграмай.эмоцыіі
ўражанніканцэртаўзастануццаўпамяцінадоўгічас.слухачыбудуцьзнецяр-
пеннемчакацьсустрэчызартыстаміўнаступным,VIIфестывалі.яныўдзячныя
іуладзіміруспівакову,іМаксімуберыну,прэзідэнтухолдынга«BerinIglesias
Art»,зашчаслівыямомантыдачыненнязвысокіммастацтвам.

1. дырыжор Уладзімір співакоў і аркестр 
«Віртуозы масквы». 
2. спявачка Ганна аглатава. 
3. лючыя лакара і мэцью Голдынг. 
мініяцюра «пасля дажджу». International 
Principal Dancers.
4. піяніст люка дэбарг. 
5. дзмітрый дзюжаў у монаспектаклі 
«яўген анегін». 
6. марыйн Радэмейкер, цімаці ван пуке. 
мініяцюра «Two and only». Галандскі на
цыянальны балет. 
7. Харука саса ў падэдэ з балета «Жы
зэль». Каралеўскі балет Швецыі. 
ФотаТаццяныМатусевіч.
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жыццёкапэлыцесназвязана
зімемяестваральнікарыго-
раШырмы, які змог вызна-

чыцьасноўныякірункіяедзейнасці.
ён вырас у прасторы беларускай
народна-песеннай культуры, па-
чынаючы ад калыханак і лірычных
песеньувыкананнімаці,іпранёсгэ-
туюбязмернуюлюбоўпразусёсваё
няпростаежыццё.
Восем дзесяцігоддзяў  — гэта шмат
ці мала? за гэты час адбылося не-
калькі змен пакаленняў артыстаў
хору,акіраўнікамікапэлыіхормай-
страмібылівядучыядырыжоры.Гэта
яркіястаронкідзейнасціуладзіміра
раговіча, Віктара роўды, анатоля
Шунтава. больш за трыццаць гадоў
галоўнай дырыжоркай з’яўлялася

народная артыстка беларусі люд-
мiла яфiмава, менавіта разам з ёй
калектыў паступова ператварыўся
ў «вялікі сімфанічныхор».Мінулыя
дзесяцігоддзі —гэтаэпоха,насыча-
ная музычнымі падзеямі, матэры-
яльныя артэфакты якой захаваліся
ў дзясятках фондавых запісаў, яна
адлюстраваная і ў значным масіве
харавых твораў, створаных айчын-
нымікампазітараміспецыяльнадля
калектыву.
Вядома, за гэтыя гады не ўсё ішло
гладка,невартазабываць,штотвор-
чыкалектыў —гэталёсыіпраблемы
неаднагодзясяткахарыстаў,перы-
петыі канцэртна-гастрольнага жыц-
ця, палітыка-ідэалагічныя акцэнты,
наякіядаводзіласярэагаваць.іўсёж 

калектывунетолькіўдалосяпрайсці
гэтыякрутыягістарычныяперакры-
жаванні, але і выйсці на сучасны
ўзровень разумення сутнасці хара-
вога мастацтва  — з яго велізарнай
сілайуздзеяннянаслухача.
у 2018 годзе калектыў узначаліла
выпускніцабеларускайакадэмііму-
зыкі, апантаная дырыжорка Вольга
янум:«Маётворчаежыццё, —успа-
мінае Вольга,  — многія гады было
ўскоснаціпрамазвязаназкапэлай.
калі паступала ўмузычнуювучэль-

ню, дык выбару менавіта харавога
дырыжыраванняўякасціпрафесій-
нага напрамку паспрыяла мудрая
парада людмілы яфімавай. у ака-
дэміі музыкі я вучылася ў ларысы
Шымановіч,якая,дарэчы,самадзе-
вяць гадоў з’яўлялася хормайстар-
кай капэлы. сакрэты прафесійнага
майстэрства я спасцігала праз бяс-
цэнныяўрокііхаравыярэпетыцыіў
Віктарароўды».
падчас свайго юбілею капэла паў-
сталанасцэнебелдзяржфілармоніі

спя ваць за ўсё ды, 
спя ваць усю ды!
юбілейакадэМічнайхараВой
капэлыіМяШырМы

на тал ля Га нул

адзін з най ста рэй шых ха ра вых ка лек ты ваў рэ спуб лі кі, дзяр жаў ная ака дэ
міч ная ха ра вая ка пэ ла імя Ры го ра Шыр мы адзна чы ла 80год дзе. на сы ча
ны і скла да ны гіс та рыч ны шлях ад люс троў вае най важ ней шыя тэн дэн цыі 
раз віц ця айчын на га ха ра во га мас тац тва. спа чат ку ансамбль бе ла рус кай 
пес ні і тан ца, у рэ пер ту ары яко га бы лі прад стаў ле ны пе ра важ на аран
жы роў кі фа льк ло ру, по тым ка лек тыў, які па сля доў на па шы раў улас ныя 
межы, асвой ваў тэ ры то рыі ду хоў най му зы кі, сус вет най су час най тра ды
цыі і ў вы ні ку стаў ма бі ль ным вы со кап ра фе сій ным твор чым арга ніз мам.

1, 2. пад час юбі лей най імпрэ зы.
3. ансамбль са ліс таў «Кла сікаван гард».
ФотаСяргеяЖдановіча.
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як сучасны харавы тэатр, прадста-
віўшысапраўднуюмістэрыюздвух
дзеянняў. у праекце прынялі ўдзел
тэатр танца «альтана» (кіраўніца
Ганна корзік), ансамбль салістаў
«класік-авангард» (дырыжор ула-
дзімір байдаў), салісты калініка
Мядзведзева (арган) і павел казак
(саксафон). рэжысёркай-пастаноў-

шчыцайвечарынывыступілаалена
Медзякова, з якой капэла плённа
ажыццяўляе не першы праект (да-
статкова згадаць яркае тэатральна-
харавоедзейства«ВайнаіМір»).
ідэя пагружэння ў глыбіні нацы-
янальнай традыцыі, музычныя
тэмы-сімвалы народных песень,
аранжыроўкі кампазітараў роз-
ных пакаленняў  — усё гэта вызна-
чыла аснову першай дзеі харавой
містэрыі. Гучанне хору натураль-
ным чынам знітоўвалася ў дыяло-
гу з інструментальным ансамблем
і пластычнымі замалёўкамі, якія
ўзмацнялі эмацыйнае ўспрыман-
не музычнай партытуры. кожная
песня  — самастойная тэатральная
сцэна, уплеценая ў агульны вянок.
да таго ж вельмі ўдалымі аказалі-
ся і спецыяльна пашытыя льняныя
сцэнічныя строі ў народным стылі
з характэрным бела-чырвоным ка-
ларытам.
адкрываласяпершаякарцінахара-
вога дзеяння сапраўдыроднайдля
нашагаслыхународнайпесняй«рэ-
чанька»ўтонкайідалікатнайінстру-
ментальнайаранжыроўцы уладзімі-
рабайдава(падобныяарыгінальныя

апрацоўкі-інтэрмедыіскразнойліні-
яй ядналі ўсе нумары гэтай часткі),
нафоне якой выразна і сімвалічна
прагучалі паэтычныя радкі паэта
янкісіпакова:«трэбаверыцьусілу
крыла/Iабняцьбеларуськрыламі!»
Гэтызаклікзнайшоўводгукуагуль-
найдраматургіі, калі сіла і багацце
народнайтрадыцыіпаўсталіваўсёй

красе.аднойчырыгорШырмамудра
заўважыў:«ёсцьумузыцыбясспрэч-
ная ісціна, якую нельга перадаць
словамі, але яе выразна і моцна
адчуваедуша.яеможнаназвацьму-
зычнайпраўдай.Вышэй іпрыгажэй
занароднуюпеснюнічоганеможа
быць!»
добравядомыяслухачамапрацоўкі
народныхпесень,зробленыяалесем
рашчынскім, анатолем багатыро-
вым іМіколамравенскім,злучаліся
з разгорнутымі харавымі карцінамі
андрэя Мдывані «ой, пара дамоў»
і «ой, сівы конь бяжыць». харавая
музыка спадара андрэя адпавядае
законам і традыцыям менавіта ха-
равога спеву, кампазітар адчувае
харавыя рэгістроўкі і тэмбравую
драматургію.пераднампаўстаежы-
вая вакальна-інтанацыйная плынь,
што захоплівае сваёй гарманічнас-
цю, асаблівай меладыйнасцю. у гэ-
тыххарахневерагоднаяэкспрэсіяў
выяўленнімузычнайдумкі.
свой погляд на беларускую песню
ўжо на сучасным этапе прадста-
вілі тры таленавітыя кампазітары.
«туман ярам» андрэя саўрыцкага
ўяўляезсябедыялогакадэмічнай і

блюзавайтрадыцый,зхарактэрнымі
гарманічнымі акцэнтамі, складаны-
мі поліфанічнымі перапляценнямі
харавыхлінійіпрасторавыміэфек-
тамі.
аўтарская інтэрпрэтацыяпесні«ой,
лятала шэра перапёлка» канстан-
ціна яськова  — цэласная паўна-
гучная харавая карціна-замалёўка

працяжкуюжаночуюдолю.Вобраз
дзяўчыны-птушкі, якая выконвае
галашэнне-плач (салістка Вольга
карпей), падтрымліваўся разгорну-
тымі глыбіннымі акордавымі «вер-
тыкалямі», а таксама характэрнымі
«птушынымі» пластычнымі рухамі
танцоркі. сімвалічны сыход-разві-
танне, трагічнае піянісіма ў фінале
раскрылі агульную кампазіцыю хо-
ру,быццамабарвануюнапаўслове.
дзвеаранжыроўкізвясновагацык-
лу анастасіі бяндэрскай, нядаўняй
выпускніцыбеларускайакадэмііму-
зыкі,салісткіхору«Salutaris»(засна-
вальніца і дырыжорка з 2007-га —
таксамаВольгаянум),прадставіліяе
як глыбокую, тонкую аўтарку, якая
валодае сакрэтамі харавой  факту-
ры і законамі музычнай драматур-
гіі. «Гуканне вясны» паўнавартас-
на ўвайшло ў рэпертуар капэлы і
нярэдка паўстае яркім фінальным
акордам у праграмах калектыву.
у гэтымархаічнымзакліку-прызыве
кампазітарка падкрэслівае харак-
тэрныяінтанацыйныярытмаформу-
лы з выразнымі акцэнтамі моцнай
долі.авосьхараваяфантазія«Вяс-
на» на тэму вядомай беларускай

вяснянкібылаўпершынюпрадстаў-
леная слухачам іпакінулаўпамяці
магутныя харавыя крэшчэнда-куль-
мінацыі,перанеслаўпрасторупры-
гажосці і захаплення прыроднай
сілай, напоўніла вітальным духам.
безумоўна, можна павіншаваць
аўтарку з прэм’ерай і спадзявацца
наяеновыямузычныяадкрыцці.
другое аддзяленне юбілейнага ве-
чарараспачынаўмедытатыўна-сузі-
ральныхорірландскагакампазітара
МайклаМакгліна«Aisling»звыраз-
най імправізацыяй на саксафоне
паўла казака: ён і далей нібыта
спалучаў асобныяхаравыякарціны
ў гэтай частцы канцэрта. Гледачам
была таксама прадстаўленая муль-
тымедыйная прэзентацыя, у якой
кадры дакументальнай кінахронікі,
архіўныяфотазноўнагадаліпрагіс-
тарычнышляхкапэлыімяШырмы.
Міфалагічныя і сучасныякантэксты,
духоўнаямузыкарозныхканфесійі
новыя кампазітарскія тэхнікі — усё
гэта складала музычную прастору
другой дзеі. разам з сачыненнямі
рахманінаваісвірыдавапа-мастац-
ку пераканаўча прагучала «Stabat
Mater»яськова,твор,якідэманструе
глыбіннае веданне аўтарам еўра-
пейскіххрысціянскіхмузычныхтра-
дыцый.
кірунак духоўнага мінімалізму, но-
вай сакральнай музыкі, архетыпы
маці і дзіця аб’ядноўвалі харавыя
разважанні брытанца джона таве-
нера«MotherandChild» (дзеневе-
рагоднамоцнайаказаласясумесная
кульмінацыяхоруіаргана),полісім-
валічную«калыханкусалдацкайма-
ці» латвійскага кампазітара эрыка
эшэнвалдсаўбеларускамоўнымпе-
ракладзеюлііШэдзькоікатарсічны
хор nunk Dimittis («ныне отпуща-
еши»)арвапярта.
фінальныятворы —сцэназамеры-
канскага мюзікла «аклахома» ры-
чарда роджэрса, спірычуэл «Joshua
fit the battle» і сапраўды візітная
карткадырыжоркіВольгіянум,опус
эшэнвальдса «Stars» са спецыфіч-
нымі эфектамі гучання куфляў з
вадой —пераконвалі: у капэлы імя
Шырмынямастылявыхабмежаван-
няў,асучасныакадэмічныхор —гэ-
тазусімнесумна.наперадзеновыя
даляглядыіновыямузычныясустрэ-
чы, дэвіз якіх  — спяваць заўсёды і
ўсюды!

1, 2. пад час юбі лей най імпрэ зы.
3. ансамбль са ліс таў «Кла сікаван гард».
ФотаСяргеяЖдановіча.
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на сцэ не Вя лі кай за лы Бел дзяр жфі лар мо ніі ад
бы ла ся прэ м’е ра опе ры Вік та ра Ка пы ць ко па 
ма ты вах апа вя дан ня Рэя Брэд бе ры. мас тац кія 
вы ні кі пра екта аб мяр коў ва юць вя до мыя бе ла
рус кія му зы каз наў цы Ра дас ла ва ала да ва і на
тал ля Га нул.

Ра дас ла ва ала да ва. у першую чаргу немагу не
павіншавацьяккампазітара,такінашыхсуайчын-
нікаўзвельмізначнайпадзеяйкультурнагажыцця
Мінска.іхоцьноваяопераВіктаракапыцькопра-
гучалатолькіўканцэртнайверсіі,можназупэўне-
насцюсказаць,штонарэшцеўразвіцціжанру,які
набеларускімнебасхілехіліўсядазаняпаду,зда-
рыўся сапраўдны прарыў. радасна ўсведамляць:
не зніклі яшчэхарызматычныя творцы,беззапа-
ветнаадданыяідэяммузычнагатэатра.
Віктаркапыцькозтыхкампазітараўпершагашэ-
рагу, чыя творчасць вабіць «лица не общим вы-
ражением»,бударажыцьуяўленнеслухачоўсваёй
арыгінальнасцю, навізной, нечаканасцю жанра-
вых рашэнняў. безумоўна, у яго склаўся індыві-
дуальныстыль.ямуўласцівыявобразнаянеадна-
значнасць, складаная паэтыка, не пазбаўленая
прыкметэлітарнасці,магутныінтэлектуальныскладнік,атаксамапарадак-
сальнасць і тэатральнасць мыслення. кампазітар свабодна арыентуецца ў
сучаснайпапулярнаймузыцы.усёгэтазнаходзімуягоопернайтворчасці.
на тал ля Га нул.сапраўды,усваіхоперахкампазітарлітаральнавыводзіць
слухачаззоныкамфорту...
Р.а. яшчэўстудэнцкіягадыкапыцькоствараесваюпершуюоперу —«дзяў-
чынка,якаянаступіланахлеб»(паводлеандэрсена),янабылаэкранізаваная
наленінградскімтэлебачанні.яркайтэатральнайпадзеяй2006годастала
ўМінскупастаноўканасцэнеВялікагатэатраоперы-бурлеска«ягожонкі»
капыцькопаматывахапавяданняантошычэхантэ. інтрыгуючаемузычнае
дзейства,уцэнтрыякогаправінцыйныпаслядоўніксіняйбарады,выклікала
гарачыядыскусіі.абодватворы,якітой,штомыабмяркоўваемцяпер,уне-
чаканыхракурсахпрадстаўлялітэмужыццяісмерці.
н.Г. Многіятаксамадобразнаёмыязмузыкайкапыцькодзякуючыпапуляр-
нымфільмам«ужніўні44-га»,«анастасіяслуцкая»,«слядынавадзе»,даку-
ментальнымстужкамадольфаканеўскага.авосьмаядачка,напрыклад,з’яў-
ляеццапрыхільніцайягомузыкідаанімацыйныхфільмаў(«свінка»,«людвіг
ванбетховен»зцыклу«казкістарогапіяніна»,«жабка-падарожніца»).
угэтайжанравайразнастайнасцівельмівыразнавыяўляеццаадназяркіх
стылявыхасаблівасцяўтворчасцікапыцько:усеягомузычныятэкстызмяс-
тоўнашматузроўневыя.усваіхразважанняхёнапелюедасуразмоўцы,які
ведае,што можа пачуць, або валодае, у адпаведнасці з постмадэрнісцкім
тэрмінам, пэўнымі кейс-тэхналогіямі (інакш кажучы ключамі разумення),
з дапамогайякіхможавыбудавацьланцужокпрычынна-следчыхсувязяў.
Восьіўновайоперы,звяртаючысядатэкстурэябрэдберы,кампазітарвы-
клікае нашу практычна імгненную рэакцыю ў адказ.Мастацкі свет твораў
брэдберынасычаныметафарамі, сімволікай,філасофскімкантэкстам і ха-
рактэрныміскразныміматывамі:космас,антыўтопіі,тэмыціхамірнагадзя-
цінстваіхваравітагасталення,адчуваннеканцасвету.авыпамятаеце,штоў

арыгіналеназваапавяданнябрэдберыгучыцьяк«нулявычас»(Zerohour)?
цяпергэтаевызначэнненеверагоднаактуальнае —нулявыягады,пакален-
не,ідэяпаўсюднага«абнулення».
Р.а. немагу непагадзіцца.актуальнасцьназвынесумненная.Вечнаяпра-
блемабацькоўідзяцейтутнабываеэкспрэсіянісцкітонус:«распаласьсвязь
времён»!каліўпершынюпачулапратое,штоВіктарМікалаевічпішаоперу
натэкстбрэдберы,гэтаявестка(дарэчы,якіўмаіхсяброў-немузыкантаў,але
гарачыхпрыхільнікаўкласіка)выклікалавялікуюзацікаўленасць.здавалася
б,сюжэтдалёкіадмузыкі.дарэчы,ціневартанагадацьягочытачу?

н.Г. заўважу,штоідэянапісацьоперунасюжэт«урочнагачасу»нарадзіласяў
кампазітараяшчэтрыццацьгадоўтаму,алетолькіў2019-мёнзмогрэаліза-
вацьзадуманае.агульнаяфабулаапавяданнябрэдберыўперакладзеноры
Галь і арыгінальнага лібрэта капыцько супадае: іншапланецяне плануюць
захапіцьзямлюівыкарыстоўваюцьдзяцейуякасціінструментапакарання.
першапачатковыпадзелусёйпрасторыдзеяннянасветдарослыхідзяцей,
урэшцерэшт,выяўляенепераадольнуюпрорву,заякойадкрываеццапра-
блемавечнайзанятасці,неразумення,ачасамабыякавасцібацькоўігарачае
жаданнедзяцейдаказаць,штоянытаксаманештазначаць.узмовепаміж
дзецьмі і іншапланецянамі вызначаецца так званы «часч», час выпраба-
вання.курантыб’юцьнапятуюгадзінупасляпаўдня —іствораныдарослымі
свет«поўнагаматэрыяльнагадабрабытуісытайціхамірнасці»руйнуеццаяк
картачныдамок:невядомаясілазмятаеўсёнасваімшляху.длятатыіма-
мыгалоўнайгераінідзяўчынкі,якіяспрабуюцьсхаваццанагарышчы,дарогі
назадняма.
Р.а. ацяперузнікаепытанне:уякойступенікапыцькоідзезалітаратурнай
першакрыніцай?па-мойму,кампазітарствараедосыцьарыгінальнуюівель-
місучаснуюканцэпцыю«вечнай»тэмы.Гэтаямуўдаеццадзякуючызгаданай
ваміідэішматузроўневасці,штовядзеданеверагоднайканцэнтрацыічасу,
своеасаблівай«стрэтнасці».тутпастаяннапераплятаюцца,узаемадзейніча-
юць іабменьваюццасваіміфункцыямідзейсна-падзейныпласт ікамента-
рыі.Менавітагэтаядыялагічнасцьрознахарактарныхпланаўшматфігурнай
кампазіцыі,яеўнутранаясупярэчлівасцьіакрэсліваюцьгалоўнынерв«уроч-
нагачасу»,паэтыкусучаснасці.
лібрэта оперы адразу выдае руку кампазітара, які прадбачыць ці, хутчэй,
прадчуваеменавітамузычнуюканцэпцыюбудучагатвору.сяродшчаслівых
знаходаккапыцьконазавуўвядзеннедзіцячагахору,якіперадаеэмацый-
нуюатмасферудзеяння.у гэтымшэрагу і блок тэлепраграм,штомяняюць
бацькі (ідзе дэманстрацыя мультымедыйных праекцый). у першай з іх на

ZERO HOUR
операВіктаракапыцько«урочнычас»
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фоневыразнагаарганнагахаралудасціпнацытуеццаапавяданнебрэдберы
«ад аўтара» пра ціхамірнасць паўсядзённагажыцця.наступныя эпізоды ў
яркіхфарбахмалююцькантрасныякарціны —бліскучывальсзкласічнага
балетабаланчына,бязлюдныяпланыарктыкііантарктыкіперамешваюцца
зпланамічарнобыльскайзоныізакінутыхкварталаўбронкса.
пракампазітарскіянацыянальна-духоўныя інтэнцыісведчыцьувядзеннеў
лібрэтахрысціянскагаматыву:дзеяннеадбываеццанапярэдаднісвятабо-
жаганараджэння,якоеадлюстраванаўфальклорнымабрадзекалядавання,
а таксамаўжанрава-бытавым«кадры»мужыка з «гармонікам», які добра
выпіўзнагодысвята.Гэтымузычныпласт,безумоўна,нетолькіробіцьне-
каторы этнічны акцэнт, але і значна агаляе канфліктную дылемужыццё /
смерць.
н.Г. надзвычайдакладнаіўмузычнайдраматургіі,іўлібрэта,іўсродкахвы-
разнасцікампазітарздолеўперадацьадзінзвызначальныхэмацыйныхста-
наўтэкстубрэдберы —трывожнасць,прадчуваннекатастрофы.наватпер-

шаядзіцячаялічылка(«Вышелмесяцизтумана,вынулножикизкармана»),
якаягучыцьнаступальнаінаватагрэсіўна(гэтамеладэкламацыяўтрадыцы-
яхорфаістравінскага),прымушаезгадацьтуюсамую«чэхаўскуюстрэльбу».
цэнтральныраздзелоперы —сцэнажалобнагашэсця,уякой«дзеціхаваюць
котку абоварону», —выклікаешэраг асацыяцый зпадобнымі эпізодамі ў
операх«Воцэк»берга,«паваротвінта»брытэна,«Матухнакураж»картэса.
Р.а. увербальнымтэксцеоперыадбіласяіактуальнаяпраблемаглабаліза-
цыі.каліўбрэдберыўдзеяннеўцягнутая«ўсяамерыка»,токампазітар«пе-
расяляе»сяброўкумаціназямлюзапаветную,штонетолькіпадкрэслівае
сусветнымаштабкатастрофы,але іўзбагачаемузычнуюпалітрувыразнай
арыентальнаймелодыяй.
паколькіяўжозакранулапытаннепрамузычнаевырашэннеоперы,тохачу
асабліва адзначыць яефінал. ён, якмне ўяўляецца, відавочна не супадае
з гукавойпалітрайлітаратурнайпершакрыніцы, у якімузнікае загадкавае
нямоцнае гудзенне. у брэдберы фінал мае адкрыты характар, там шмат-

кроп’е.укапыцькоіншае.тутузнікаепралангава-
ная алеатарычная кульмінацыя. да аркестравых
tutti дадаецца фанаграма, гучанне інструментаў
скажаецца, да белага шуму далучаецца генера-
тар. Шалёна-аглушальнымі, жорсткімі акордамі
кампазітар ставіцьважкуюкропку. Гэта —фінал-
апакаліпсіс, фінал-перасцярога, характэрны для
антыўтопіі. ён ашаламляе і не пакідае ніякай
надзеі...
н.Г. так.Мнездаецца,менавітаканфліктпакален-
няў,закладзеныўсюжэтнайлініі,нараджаесёння
мноствапоглядаўнагэтыфінал.Мностваяготлу-
мачэнняў.немагу не заўважыць: у нашчас тэк-
сты шматлікіх пісьменнікаў-фантастаў, уключна
з брэдберы, становяцца жахліва рэалістычнымі.
і тое, што яшчэ тыдзень таму здавалася проста
немагчымым, сёння канстатуецца як адзіны спо-
саббыцця.пускавыкручокапавядання«урочны
час»пачынаеспрацоўвацьнаслове«ўварванне».
Гэтымеханізмзапускаенезваротныянаступствы,
якія прыводзяць да татальнай катастрофы, чым
і завяршаецца хранатоп дзеяння оперы. асабіс-
та мяне такі фінал оперы прымушае задумацца
праўнутрысямейныястасункісяброўіблізкіх,пра
ўвагу да дзяцей, неабыякавасць да іх праблем і
гульняў. а значыць, услед за брэдберы, капыць-
козадаенамдухоўныя,маральныя,рытарычныя
пытанні,адказынаякіяўжовыносяццазамежы
музычнагатэксту.
у гэтымкантэксцеадна зхвалюючых тэм —вы-
значэнне жанравай прыроды оперы капыцько.
думаецца, тут мы маем справу з новым тыпам
полістылістычныхіміжжанравыхузаемадзеянняў,
пабудаваных на высокім узроўні ігравой логікі.
у ёйперасякаюццаэстэтычныяарыенцірынеама-
дернізму іпостмадэрнізму,абсурдысцкіятэндэн-
цыі,штопераносяццанаплатформунеарэалізму,
ідэісюррэалізмуіканцэптуалізму.аднымзасноў-
ных механізмаў унутраных узаемаадносін усіх
элементаў опернага тэксту капыцько становіцца
інтэртэкстуальнасць і «метад свабоднай асацы-
ятыўнасці». «урочны час» валодае прыметамі
оперы-навелы,оперы-фэнтэзізэлементаміжанру
хорару,жахаў.
Р.а. сапраўды,сінтэтычнаемысленнеВіктарака-
пыцько дае неверагодную свабоду фантазіі для
інтэрпрэтатараўягооперныхтэкстаў.умаімуяў-
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леннімузычнаядраматургіяоперынабліжаеццадапаэтыкі трылераўяго
экспрэсіянісцкімключы.уххстагоддзіянанайбольшяркавыявіласяпраз
міфалагему «нашэсця» (хрэстаматыйныя прыклады: аднайменны разгор-
нуты эпізоду «ленінградскай сімфоніі»Шастаковіча, у кінематографе —у
стывенакінга).
уоперыкапыцькопершыўспамінпра«ўварванне»спачаткуўспрымаецца
бацькаміякнештарадавое,якдзіцячаягульня.асамнервразвіццянараты-
вузвязанызпаступовымнабліжэннемдаўсведамленняжудаснайпраўды.
такімчынам,менавітавобразмаці,усвядомасціякойспачаткуінтуітыўна,а
пазнейусёнабольшвысокімузроўнікрышталізуеццаразуменнетрагедыі,
выступаенапершыплан.Выяўленнегэтагаразумовагапрацэсуўскразным
інтанацыйныміасабліватэмбрава-аркестравымразвіццідэманструевысо-
каемайстэрствааўтара.
н.Г.  Варта падкрэсліць і асаблівую семантычную
ролюстылізаванагакампазітарамтыповага«садо-
ва-паркавага»вальсаваенныхгадоў,якіўпершым
правядзеннігучыцьякдоказмірнагажыцця,аяго
з’яўленне перадфінальнай сцэнай узмацняежах
непазбежнага.асобнайгаворкізаслугоўваеаналіз
аркестравайлініі,тэмбравайдраматургіі івыраз-
ныхінструментальныхкаментарыяў-падтэкстаў.
алемызвамівыступаемуролімузычныхкрыты-
каў, г.зн.кваліфікаваныхслухачоў, тамухацелася
б асабліва адзначыць выканальніцкую інтэрпрэ-
тацыю оперы капыцько, у якой прынялі ўдзел і
дарослыя, і дзеці. пасля прэм’ерымне давялося
пагутарыць з юнымі салістамі, яны наперабой
сцвярджалі, што былі неверагодна захопленыя
працэсамвывучэннянотнагатэкстуімагчымасцю
жывыхкантактаўзкампазітарам.анамаёпытан-
не,цінескладанымздаўся іммузычныматэры-
ял,ледзьнехорамкрычалі,маўляў,іхвакальныя
партыівельмінатуральнаадлюстроўвалінастрой
іхарактарперсанажа.
сяродвыканаўцаўоперы —харырэспубліканска-
га музычнага каледжа (кіраўнікіалаМазурава і
павелШэпелеў),дзяржаўнысімфанічныаркестр,
салісты Галіна астаньковіч (сяброўка), дзмітрый
капілаў (п’янчужка). і вядома, словы асаблівай
удзячнасці выканаўцам вядучых партый  — ма-
ладымталенавітыммузыкантамсоф’іМартынюк
(дачка), Ганне-фелічэ аанцэ (сяброўка), даніілу
пакацілаву(дарослыхлопчык)ісалістамВялікага
тэатрабеларусіуладзіміруГромаву(тата)ітацця-
не Гаўрылавай (Маці).дырыжордзмітрый зубаў
здолеў бездакорна выбудаваць музычнае цэлае
і данесці кожны складнік гэтай шматпластавай
партытуры.
асабістамянеўсёпачутае і ўбачанаенепазбеж-
напрымушаезадумаццаіпралёснацыянальна-
гарэпертуару, іўвогулепрабыццёжанруоперы
ў сучаснай культуры. яна жывая або мёртвая?
прыклад оперы капыцько пазітыўна-паказаль-
ны, таму, перафразуючы словыфілосафа сяргея
аверынцава пра гістарычны працэс, адважуся
выказацьздагадку,што іопера,якаяшматразоў
прыходзіладасваіхкрызісныхпікаў,адраджала-
сянановымвітку ініразунесканала.я за тое,
кабтворытакогародуцалкаммянялівадуўмаім
акварыуме-свядомасці —тадыірыбкінепамруць.
Р.а.  безумоўна, прэм’ера «урочнага часу» ста-
ла значнай падзеяй у нашым культурным жыц-

ці. сярод гледачоў у белдзяржфілармоніі можна было ўбачыць артыстаў
і Мікалаяпінігіна,галоўнагарэжысёракупалаўскагатэатра.Гэтанедзіўна,
паколькіВіктаркапыцько —таксаматыповычалавектэатра. іпартытура,
з якоймнеўдалосяпазнаёміцца,стракаціцьрэжысёрскіміпазнакамі,пры-
чымвельмідэталізаванымі.іпрастораканцэртнайсцэныбыладастаткова
«абыграная». але наш Вялікі тэатр, у чыім рэпертуары сёння ёсць толькі
аднаоперабеларускагакампазітара,увагідановагасачыненняпакульне
праявіў.крыўдна.

1. дырыжор дзмітрый Зубаў.
2. дзміт рый Ка пі лаў (п’янчуж ка).
3. Ула дзі мір Гро маў (Та та), со ф’я мар ты нюк (да чка), Тац ця на Гаў ры ла ва (ма ці).
ФотаСяргеяЖдановіча.
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падназваю«паліморфія».тады,пры-
знацца,іўявіцьсабенемог,штоар-
кестрзадныхтолькіструнныхмоггу-
чацьгэтакневерагодна,выклікаючы
мноства эмоцый.а я ж тады слухаў
пераважна рок! тым не менш «па-
ліморфія» адразу заняла пачэснае
месца побач з такой праграмай, як
«DarkSideofTheMoon» групыPink
Floyd. другая сустрэча здарылася ў
1982-м,каліда100-гадовагаюбілею
янкікупалыяпадаўнабтзаяўкуна
экранізацыю толькі-толькі дазволе-
найпаэмы«накуццю»іпрапанаваўрэжысёрцынаталліарцімовічагучыць
пастаноўкуменавіта«паліморфіяй».Музыкапэндэрэцкагадзівоснымчынам
«легла» на адзнятыматэрыял. заўважу,што ў той час пытанне аўтарскага
правадыдазволунавыкарыстаннемузыкінестаяла...трэцяясустрэчаад-
быласяў2005-м,каліязнаходзіўсяўВаршавенажурналісцкайстажыроўцы.
Мнепрапанаваліпаехацьурэзідэнцыюпрэзідэнтакраінынаўрачыстасць:
уручэнневышэйшыхузнагародвыдатнымграмадзянампольшчы.Менавіта
таміатрымаласязрабіцьздымак,наякімдвагігантынепростапольскага,
а сусветнагамастацтва.
пра рознабаковасць творчых памкненняў пэндэрэцкага сведчаць ягоныя
сімфоніі і музыка для кіно («рукапіс, адшуканы ў сарагосе»Войцэха ежы
хаса,«TheShining»стэнлікубрыка,«TheExorcist»уільямафрыдкіна),5уз-
нагарод«Grammy»,мностваіншыхвызначэнняўіганаровыхзванняў.з’яўля-
ючыся па веравызнанні каталіком, ён умногіх сачыненнях звяртаўся і да
тэмправаслаўнайкультуры,штолішніраз гаворыцьпрадыяпазонягоных
мастакоўскіхпамкненняў.
нажаль,знейкіхтампрычынчацвёртаямаясустрэчазкампазітарамукас-
трычніку2013-гаўМінскунеадбылася.тадызнагоды80-годдзяздняна-
раджэннякшыштафпэндэрэцківыступіўуфілармоніі якдырыжорсвайго
маштабнага твора «Credo», у выкананні якога ўдзельнічалі больш за 200
чалавек.

ці хі 100га до вы юбі лей

3 траўняаматарыджазунапэў-наадзначаць100гадоўздня
нараджэння знакамітага пі-

яністаджональюіса,вядомаганай-
першяклідараModernJazzQuartet.
зробленае льюісам выклікае неве-
рагодную павагу і захапленне. на
пачаткукар’ерыёнстаўудзельнікам
біг-бэндадызіГілеспі,ускладзеяко-
гаізаснаваўсвойквартэт.запісваў-
сязтакімігігантаміджазу,якчарлі
паркер,лестэрянг,Майлсдэвіс.у1950-мMJQ(першапачаткованазываўся
квартэтамМілтаджэксана)распачаўуласнытворчышляхудаволінязвык-
лымскладзе:фартэпіяна,кантрабас,ударныяівібрафон.адметнайасаблі-
васцюквартэтабылотое,штозініцыятывыльюісаёнпачаўсумяшчацьджа-
завыяімправізацыізтрадыцыяміакадэмічнайкамернаймузыкі.дзякуючы
гэтамупазнейджонльюіс стаўаднымзнайбольшзначныхпрадстаўнікоў
такогакірункуўджазе,якthirdstreаm.заснавальнікгэтагастылю,кампазітар
іпрадзюсарГюнтэрШулерстаўпершым,хтовывеўджазавуюмузыкунасцэ-
ныфілармоній,азапісаныMJQальбом«ThirdStreamMusic»(1957)зрабіўся
аднойзнайбольшпаказальныхпраграммузыкітрэцяйплыні.

1. но вае ў пра кты цы: му зыч ны анлайнтур.
2. Кшыш таф пэн дэ рэц кі і анджэй Вай да. Фотааўтара.
3. Modern Jazz Quartet. Фотаhhv.de.

ды ня шчас це да па маг ло...

нядаўнаўсецівевочынаткнулі-
сянавыраз,маўляў,ніштотак
не спрыяе прагрэсу ў грамад-

стве,яквойныдыэпідэміі.спачатку
тая думка выклікала ў мянемоцны
пратэст.аднак,крыхупаразважаўшы,
ятакіпрыйшоўдаістотнаадрозных
высноў.
уцяперашняйсітуацыі,каліпазачы-
няліся тэатры, адмяніліся канцэрты,
выставы ды фестывалі, большасць
дзеячаўмастацтваапынуласяўраз-
губленасці.інетолькіз-затаго,што
заробкікалізусімнезніклі,дыкістотназменшыліся.аяшчэзтойпрычыны,
штоспыніласяўласнаартыстычнаедзейства,безчагоіснавацьупрафесііне-
магчыма.івосьтутнадапамогупрыходзяцьновыятэхналогіі,якіянедаюць
перарвацца мастацкім працэсам. а менавіта: паказ музейных экспазіцый,
спектакляў,канцэртаўздапамогайінтэрнэту.Гэтырухнабіраенеймавернай
хуткасці,утымліку іўбеларусі.усёпачалосязсольныхвыступаўасобных
выканаўцаўзіхтрансляцыяй,потымдаакцыідалучылісяцэлыякалектывы
іарганізацыі.так,лявонВольскіаб’явіўпрапачатак16красавікасусветнага
анлайн-туру.згадзіцеся,яшчэзусімнядаўнатакоеіўявіцьбылонемагчыма.
ігэтатолькіадзінсашматлікіхпрыкладаўпрацэсу,якіраспачаўсязнагоды
пандэміі.такогародудабрачыннасць,апрачаўсяго, скіраванаяна тое, каб
падбадзёрыцьлюдзей,якіхліхапазбавіларанейшагазвыклагаладужыцця.
безумоўна,інтэрнэттутадыграўгалоўнуюролю.Менавітацяперашніяўмовы
жыцця іспарадзіліновуюформупрэзентацыімастацтва,здольнагавельмі
істотнапаўплывацьнаагульнымаральныклімат.такштовышэйпрыведзе-
наядумкаўсёжслушнаяімаеправанаіснаванне.аякпрыкінуць,якіятэх-
налагічныянавінкімогуцьз’явіццаўбліжэйшычас?Можнаспадзявацца,што
неўзабавемысутыкнёмсязтакіміформамівыхадумастацтванашматлікую
аўдыторыю,праякія,магчыма,інездагадваюццасамыявынаходлівыяаўта-
ры-фантасты...

Тры сус трэ чы з пэн дэ рэц кім

29 сакавікапайшоўзжыццявялікіпольскі кампазітаркшыштафпэндэрэцкі. з ягонаймузыкай я выпадковапазнаёміўся яшчэ
ўстудэнцкіягадыпападказцысябра.набытаявінілаваяплыт-

ка з творамімаэстраневерагоднаўразіла, асабліваопусдля48струнных
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дзміт рый ерма ло вічда шчын скі

расійская драматургія 1990-х
(Мікалай каляда, аляксей сла-
поўскі, ксенія драгунская, ра-

дзівон бялецкі ды іншыя) рупліва
працягвае даследаванне свету «ма-
ленькага чалавека», якое распачалі
класікі рускай літаратуры. данііл
філіповіч, прадстаўляючы персана-
жаўгомельскіх«фанатак»,падхоплі-
ваегэтуютрадыцыюпа-рэжысёрску.
перадусім ён стварае суладны ан-
самбль з адзіным настроем.жыццё
людзей,штонасяляюцьсцэнічнуюпрастору,смешнаеінейкаенесур’ёзнае,
яны слабыя і павярхоўныя. света булкіна — нешараговая дзяўчына, якая
марыцьпрабольшае,чымтыя,хтопобач,іменавітацудоўнаяздольнасць
уяўляцьдафантазіравацьасуджаеяепаўтарыцьлёсуласнаймаці.дыяна
Возчыкава,выканаўцаролісветы,зачароўваежывасцю,энергіяй ідаска-
налайнатуральнасцю,алізаветаастрахава ўролі свецінаймамы выяўляе 
жанчынупраніклівуюімоцную,хоцьінезаўсёдысправядлівую.янанеўні-
каеспрэчакдысварак,то-бокзбольшагаўпэўненая,штоканфліктпакален-
няўнепазбежныўлюбойсучаснайсям’і.
фан-клубюрыкасманаўта(яраслаўкубліцкі),эгацэнтрычнайінедалёкай
правінцыйнайзнакамітасці,складаеццазВеркі,Гаранінай(яна —таксама

Вера,тамуяеклічуцьпапрозвішчы)ісветы.здаецца,усёколапрыхільніц
гэтагарок-музыкі —хіба трыдзяўчыны.эксцэнтрычная інахабнаяВерка
ўвыкананні ірынычарняўскай —камічнаялідаркафан-згуртавання,якая
з адпаведным спрытам і вынаходлівасцю магла б кіраваць і арганізава-
найзлачыннайгрупоўкай.Валерыялагута(упастаноўкахрэжысёраВіталя
краўчанкіянанабылабясспрэчнаепрызнаннеяксацыяльнаягераіня)пас-
пяховапераўвасабляеццаўвострахарактарныВерчынантыпод(іпсіхала-
гічны,івонкавы) —заўсёднага«другоганумара»,чалавекарэфлексуючага,
схільнаганядоўгаразважацьдыпадпарадкавацца.
яраслаўкубліцкі, артыст іфронтмэн гомельскага гурта «імякода», выбу-
доўваеролюкасманаўтаўмежах свайгонеспадзяванага амплуа —упэў-

ненаівыразна,алебезвідавочных
адкрыццяў і пераадоленняў.у пра-
логу глядзельня рызыкуе ашалець
ад знарочыстых, зацягнутых пера-
апрананняў рок-зоркі, адпаведную
атмасферу лёгкага раздражнення
падтрымлівае і прыём са шматра-
зовымпаўторамадныхітыхсамых
рэплікамалькожнымзперсанажаў.
Галіна анчышкіна стварае адмет-
ны вобраз прадзюсаркі ізюмскай,
у якой жыве (кватаруе) касманаўт,

аркестр 
ма ле нь кіх 
лю дзей
«фанаткі»радзіВонабялецкаГаўГоМельскіМ
ГарадскіММаладзёжныМтэатры
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разуменнемітрактаваннемролізмушаючызалузважыцьнамінулаесваёй
гераіні(таяяшчэнядаўнамаглабслужыцьрэдактаркайякогасьрэгіяналь-
нагасМіцічыноўніцайусавецкайцэнзуры).
Мастачка-пастаноўшчыца анастасія Мядзелец напаўняе прастору інфан-
тыльнымі рамантычнымі выявамі, але, нягледзячы ні на што, патрапляе
падтрымаць псіхалагічны кірунак агульнага вырашэння пастаноўкі (пры-
кладам, усталёўвае велізарную поўню зфактурай вапнавай сцяны —ця-

гамусягочасуянаасвятляеснегапад;хрушчоўка,якаязаймаецэнтральнае
месцанапляцоўцы,нібынамаляванаядзіцячайрукой,ідатагопадобнае).
Гэтая сцэнаграфіяпадкрэсліваевырашэннеасобныхсцэнпрыёмамівізу-
альна-фізічнага тэатра; дарэчы, спектакль суправаджала ўдалая перад-
прэм’ернаяPR-кампанія,вырашанаятакімісамыміпрыёмамі —зілюстра-
цыямі паводле вобразаў персанажаў і нават іранічнымі інтэрпрэтацыямі
персонырэжысёра.
раскрыць,альбо,лепейсказаць,прачытацьвобразыперсанажаўдапамага-
юцьгарнітуры,выкананыяўэстэтыцывытанчанагаівідовішчнагаеўрапей-
скагацырка:касманаўтіягоныяфанаткі —арлекініп’ерэты,маці —шпрэх-
шталмейстарына, ізюмская (у другойдзеі) —дзіва-наезніца.такім чынам,

светваколсветы —цыркавоепрад-
стаўленне. у першым дзеянні за-
яўлена выява курыцы, якая зра-
білася своеасаблівай эмблемай
пастаноўкі (згадваецца фламінга
з  «Гогаль. Fatum» юры дзівакова
ў  Гомельскім абласным драмтэ-
атры): дурныя «курыцы» Верка і
Гараніна; ізюмская, чый сцэніч-
ны строй выдае на карнавальны
і робіць з яе гэткую сінююкурыцу
шчасця.значнаемесцазаймаегэты
вобразіўвідэапраекцыі(аператар

яўгенчарняўскі),аднакудругойдзеіённеатрымліваеразвіцця.
«фанаткі» — драматычны спектакль з выяўленай унутранай музычнасцю
(афармленнеданіілафіліповіча),алеўягонайпартытурыамальнечуваць
рок-музыкі,тамупастановачныжанр«рок-камедыя»вартачытацьяк«ка-
медыя лёсу» (у тэатры нямецкага рамантызму быў распаўсюджаны жанр
«трагедыялёсу»),дыйжанріранічна-лірычнайкамедыіўдадзенымвыпад-
куневыклікаеспрэчак.кожныперсанажмаесольнынумар:света —верш
Ганныахматавай«сжаларукиподтёмнойвуалью...»іпесню«пагаварыса
мной»зрэпертуаруМарыічайкоўскай,чыёвыкананнеартысткаўдалапе-
раймае;касманаўт —рок-кампазіцыю;ВерказГаранінай —відэапантаміму;
ізюмская —драматычныманалог.свецінамаматаксамавыконваеадпавед-
ныманалог,цудоўныўсваёйшчырасці:уімянаадкрываетаямніцунара-
джэннядачкі,упершынюробіццажывой,быццамрасшпільваесвойзвыклы
фрэнч.яесловынакладаюццанамантрукаханняішчасця,уіхсакральна
ўплятаеццаўкраінскаянароднаяпесня«ой,увишневомусаду...» —таклё-
сымаціідачкізнітоўваюцца,такпадкрэсліваеццанаканаваннегэтыхкабет,
аднак заместукраінскаймаглабпрагучацьбеларускаянароднаяпесня з
вясельнагацыклу.
другуюдзеюраспачынае танец-фантазія светы, якая ў інтымнай сцэне з
касманаўтампрымяраевобразМайкладжэксана — існагакуміра1980—
1990-х,такштовельмінатуральнапобачзімсвеціназахапленне(закаха-
насць)безнадзейнацьмянее.уфінале,калімамападтрымліваецяжарную
светузяерашэннемзахавацьдзіцяадкасманаўта, гучыць«EarthSong»,
запісанаяджэксанамупадтрымкуабароныправоўдзяцей.
студэнт выпускнога курсу рэжысёрскага факультэта рИтИ-ГИтИс данііл
філіповіч паставіў, мабыць, лепшы ў сваёй асабістай беларускай гісторыі
спектакль — цэласны, ёмісты, напоўнены іроніяй і гумарам, дакладны па
рэжысёрскімпасланні (сапраўднаежыццё іабаронасветы —усям’і,аяе
сям’я —гэтамама)іадрасатаўабліччыпадлеткаўіюнацтва(узроставыцэнз
пастаноўкі —14+).

1, 5.  сцэ ны са спек так ля. 
2 . лі за астра ха ва (ма ма све ты).
3. Га лі на анчыш кі на (ізюм ская).
4.  ды яна Воз чы ка ва (све та), лі за астра ха ва (ма ма све ты).
ФотаДзмітрыяКужалькова.
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у адэсегавораць:«ён —капітан;нетакплавае,яквыглядае».дырэктар-рэжысёрсавіцкі,калімеркавацьпанашыўкахдылампасах,выглядае
сціпла.ягоныўражлівыбок —хадзіцьпаморы.нездарматэатрздаўна

чымсьці прыпадобнены да карабля: сцэнічным трумам, асвятляльнымі мос-
цікамі,лябёдкамі.накідваюццахвалі, змываюцьзабортняўмелыхматросаў
(альбосамыяспрытныяціхамірнанаймаюццанаіншаесудна),акарабель —
плыве.бокапітаннамесцы.
Вялікуючасткужыццяуладзімірсавіцкіслужыўунацыянальнымтэатрыімя
янкікупалызягоныміагульначалавечымітэмамі,праблемаміітворчыміза-
пытамі.адтультэраінкогнітатюГавыглядалапростайдаадкрыццяіпадрых-
таванайдляадкрывальніка,алеляберагавыявіласясапраўднымархіпелагам,
які вымагаў даследвання. «Што ж патрэбна сучаснаму маладому чалавеку?
...Маладосцьз’яўляеццаадзінымчасам,калімыможамсталець.сталець —гэта
значыцьпрыналежацьдастагоддзяісусветуасветы.еўрапейскаеразуменне
асветызводзіццадасцвярджэння,штоасветаёсцьсталымстанамчалавецтва,
здольнасцю чалавека абыходзіцца без вонкавых аўтарытэтаў, думаць сваім
адумам...»асветапразтэатр?Гэтамагчыма.тэатр —месцасталення?Гэтаварта
выдаткаўздароўяідушы.таму,калінакапітальнырамонттюгаўскагаархіпела-
гамусілівыдаткавацьшэсць(!)гадоў,давялосясцінацьзубы,цярпець,берагчы
каманду...
спакваляспектаклі,учыіхпраграмкахпазначана«рэжысёр-пастаноўшчык —
уладзімірсавіцкі»,настолькіпераканаліўспрактыкаванасцітрупыдыпэўнасці 
абранагакірунку,што тэатрзрэспубліканскага зрабіўсядзяржаўнымакадэ-
мічным.аднавіць «працоўны стаж»установынапоўніцуне выпала, затое ва
ўсіхважныхпаперахдынапублічныхімпрэзахзагучалапра1931 годства-
рэнняіпраМікалаякавязіна,настаўнікамалявання,якіпразсваёаматарскае
захапленнепатрапіўавалодацьпрафесіяйрэжысёрадзіцячага тэатрадыза
аднымразамстварыўтэатрдлядзяцейбеларусі.наватпартрэтягоныз’явіўся
ўфае —якразнасупрацьвыявылюбовіМазалеўскай,штоў1956-мпераства-
рыладаваеннытюГнанова,навучыламэтавыкурс іпрацярэбілашляхідля

развіццяіўдасканаленняўстановывельмійвельміадмысловай.«немыпачы-
налі,ненаміскончыцца», —любіцьпаўтарацьдырэктарсавіцкі,арганізуючы
прасторубудынкаўнадтаневыгоднымдлядзіцячагатэатрастылісталінскага
ампіру.чымневыгодным?архітэктурнайадназначнасцю,свайгородудыкта-
тамінтэр’еру,якіхібавялікімнапінаннемфантазііможаўспрымаццаасярод-
камштодлячароўныхгісторый,штодляновыхдрам.улагоджвае-яднаетолькі
сцэна,то-бокмайстэрстватых,хтонаёйідляяепрацуе.
дзесяцьгадоўтамунасампершымрашэннеммастацкагакіраўнікауладзіміра
савіцкагабылозапасіцьнацыянальнуюдзіцячуюдраматургію,стварыцьсвай-
городуфонд;першымспраўджаным(іадкрытым)драматургамзрабіласятац-
цянасівец:зяеп’есы«брыкіШусяшукаюцьлета»тэатрразжыўсяшэрагам
рэжысёраў-пачаткоўцаў,сяродякіхкіраўніктэатрашукаенетакналаўчоных
пастаноўшчыкаў,якчальцоўагульнайсправы.тэатральнаясправа —гэтана-
праўдуякплаванне.наважыўся —вучыся,атрымаецца —семфутаўпадкілем...
агульнаемесца —нагадваць,штодырэктарутэатрыадказваезаўсё,алеў
тэатрыюнагагледачаёндаўсягояшчэставіцьспектаклі,азначыць,датрым-
ліваерэпертуарнуюпалітыку і даерадынебяспечнымпавароткамжыццё-
выхсюжэтаў.спатрэбіўся,прыкладам,новызганарэльуфарс«непасваёй
ахвоцелекар» —ідырэктарвяртаеццадарэжысуры,пільнаўзіраеццаўзна-
ёмыяабліччыартыстаў.Між тымспектакльпаводлеМальерабыўвыраша-
ны іпастаўленынаадметнага івельмідыхтоўнагавыканаўцу, трэбамоцна
рызыкнуць(чытайце —хоцьзкаленавыламігэтагазганарэля!)...апотым —
упэўнены ўвод-дэбют аляксандра Гладкага, які перакручвае ўвесь колішні
сцэнічны атракцыён: у абмежаваным, пітушчым смецяры зганарэлі вока- 
мгненнаабуджаеццадасціпнырозум,такштоёнмэтанакіраванадасканаліць
сваештукарствы,вывучаючыпрыродуўладарнагаспадаражаронта,большза
тое —ёнгэтаганаватнехавае,змушаючыпартнёраўвылучацьступеньасляп-
леннясмецяровымабаяннем.ёнумеепадпільнавацьудачуіскарыстаццаз
яе,алеўмееіпрайграць —хударлявы,нахабныхлапчысказганарэльздолее
наступіцьнагорласваёйнездаволенасціігатовывярнуццатуды,адкульяго

тэ атр для ста лен ня
Жа на лаш ке віч

Не ка ль кі важ лі вых дат збег лі ся гэ тай вяс ною ў Тэ атры 
юна га гле да ча: на су нуў ся шэс ць дзе сят пя ты се зон, ад
на ча со ва пад абра ла ся дзе вя нос та год дзе за сна ван ня і 
дзе сяць га доў та му, у 2010м, тэ атр ачо ліў Ула дзі мір Са
віц кі — спа чат ку як мас тац кі кі раў нік, по тым як ды рэк
тар. Сам ён сё ле та адзна чыў шас ці дзе ся ці га до вы юбі
лей. 

1. «дзікае паляванне караля стаха». 
2. «Рамэа і джульета». 
3. «не па сваёй ахвоце лекар».  аляксандр Гладкі (Зганарэль).
ФотаГанныШарко.
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прыцягнуліўзаможныдом,гарыёнгарам,бомаегонарісваеўяўленніаб
прыстойнасці!ітолькіжанравыяабмежаванні(боартыстГладкіцудоўнаспа-
вядаепрыродуфарсу)непускаюцьвонкідрамугалоўнагаперсанажа.алез
тагочасу,як«пастаноўкауладзімірасавіцкага...просіццаўфундаментальныя
іэтапныя...»,янапатрапілазмяніццаўнепрадказальныбок.
пракатнаежыццёсцэнічныхтвораўрэжысёрачасамператвараеццаўфес-
тывальнае.прыкладам,дыпломызалепшуюрэжысуру,жаночыя імужчын-
скія ролі, нават музычнае афармленне «дзікага палявання караля стаха»
уладзіміракараткевічападаюццачаканыміізразумелымі(«...якбеззаганна
пераймаелітаратурнуютрадыцыюсцэнічнаямова»).спектакльсавіцкагапа-
водлеянабаршчэўскага«белаясарока»дзяржаўнагатэатраюнагагледача
імянадарадумбадзэ,прывезенынабеларускіфестывальзтбілісі, —лаканіч-
ны,вынаходлівы,названыкрытыкам«сторытэлінгамсашматлікіміадсылкамі
датрадыцыйнароднагатэатра ікаляднайабраднасці» (адукацыя істален-
не!), — нафестывальнымпаказе набыў выразныя рысымістэрыі.Менавіта
яеводгуллештораздачуваесцэнабеларускагатюГаўШэкспіравых«рамэаі
джульеце» —манаханепрапусціліпразверонскікаранцін,рамэанеатрымаў
ліста,ларэнцапаспяшаўся,алеўзбегуабставінрэжысёрвылучаепрысудлё-
су,ахвярапрынашэнне,якоемусіцьнарэшцеўтаймавацьіМантэкізкапулеці, 
іпошасць,іхцівае,драпежнаестаўленнедажыцця.уладзімірсавіцківыра-
шыўтак:чымбольшгучнаібессаромназабаўляюццамаладыяверонцына
пачаткудзеяння,тымбольшсправядлівым,прадвызначаныммусіцьпадавац-
цафінал —кабпрад’явіцьглядзельніцяжардаросласці,які«падаенанашу
моладзь.тамуштогэтаадзінычас,каліможнапасталець,каліяшчэмаецца
энергія,маладаяэнергіянатое,кабустацьвертыкальна.каліёсцьяшчээнер-
гіянапошукітаго,штоляжыцьтолькіўканцышляху».
тэатр —добраемесцадлясталення.

Цытатыпраадукацыюісталенне —зфілосафаМераба
Мамардашвілі.
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Жа на лаш ке віч

«дачнікі» відавочна зазналі іронію лёсу — рэжысёрка Валянціна
еранькова і мастачкаала сарокіна задумвалі-вырашалі спек-
такльметафарычна,якбыпаміжсцэнайтэатраісцэнайжыцця,

аёнвыйшаўдапублікіпа-заўласнайстацыянарнайпляцоўкайіадразуз
тэатральнагабуфета (тамладзілі рэпетыцыі) выправіўсянаарандаваныя
падмосткіпалацапрафсаюзаў,бобудынакрускагатэатразачынілінара-
монт.Выйшаўусціснутым,пасечанымвыглядзе,перадусімсцэнаграфічна.
чужаяпляцоўка(крэслыўзале,заслоназпадугаміідрапіроўкі —зялёнага
колерузухіламубалота)уяўляезсябештучнаеасяроддзедляпрыхільні-
каў,мовімтак,асэнсаванагасезоннагаадпачынку(зважце —несцвярджаю,
што інтэлектуальнага).падпарадкуючысямодзе імагчымасцігуртавацца-
грамадаваць,яныбяруцьчынныўдзелуаматарскайпастаноўцы.зцяган-
ня бутафорскага бярвення пачынаецца дзеянне (чытайце — арганізацыя
сцэнічнайпрасторы) —збіраюцьдэкарацыюпаднадглядампастаноўшчы-
каМікалаяпятровічазамыслава.здачныміадпачыванцаміёнгрунтоўна,
сур’ёзнаўвасабляеп’есу«дзівакі».(ігэтанеход,несюжэтусюжэце,хутчэй
свайгородупасхалка,прыемнасцьдлязаўзятыхтэатралаў —у2003годзе
гэтаяневельміпапулярнаяп’есаМаксімаГоркагапастаўленарэжысёркаю

ВалянцінайераньковайзсяргеемчэкерэсамуроліканстанцінаМастако-
ва;у«дачніках»ёнвыконваеролюсяргеяВасільевічабасава.)трактаванне
ераньковайівыкананнеаляксеякачанавылучаюцьуменнезамыслава,ча-
лавекамастацтва,прыстасоўваццаікарыстаццавыпадкам,спакваляўзбуй-
няюцьягонуюмахлярскуюсутнасцьдажорсткайіпа-своймумярзотнай.за-
мыслаў —шчаслівы гулец (у карты). Гэтаксамаўлёсуён«выігрывае» свой
дачныстатустворцы(праягонуюпрафесіюгаворканеідзе)іюліюпіліпаўну,
жонкупрымужы,але«даасобычалавекаставіццабезаніякайпавагі»,ігэтае
стаўленнерэжысёрказакладаеўпадмуракяесуіцыднаганастрою.
аднакпублікапрагнезабаўдырыбалкі.тамунарэпетыцыізбіраеццалянот-
на,роляўневучыць,аддаеперавагугулікамібясконца,аддана,сасмакам
і веданнем справы фліртуе або высвятляе дачыненні (чым спрыяе добра

ніх то на ват 
не па мёр
«дачнікі»Максі МаГоркаГа
ўнацыянальныМтэатры 
іМяМ.ГоркаГа

тэатр  / рэ цэн з і я  42

1. сяргей Юрэвіч (Шалімаў), 
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2, 3, 5. сцэна са спектакля. 
4. аляксандра Камісарава (Вольга аляксееўна), 
аляксандр Ждановіч (суслаў).
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ўсвядоміцьстасункідыстатусы).Гаротныраяль (ённежартамвыносіццаз
кустоў)!наімсервіруюцьгарбатудызакускі,чытаюцьвершыінаватпажад-
лівараспранаюцьадноаднаго.Вядуцьрэйразняволенасцьілайдацтва,хі-
базпакаёўкісашы(таццянакухто)шторазвымагаюцьчарговысамаварды
мясцовывартаўнік-прыбіральшчык(аляксандрстасевіч)моўчкізбіраепан-
скаесмецце.падфінал,каліцярпеннескончыцца,хлопецпрамовіцьсвой
класавыпрысуд,дужаактуальныпазмесце,маўляў,гэтыядачнікі«...з’явяцца,
насмецяцьназямлі —інямаіх»...
лецішчы  — збудаванні прыватныя, часцяком шчыльна абгароджаныя, на
замкахізасаўках.іхагульнаяасабліваяпрыкмета —парканальбоплот,які
аласарокіна зрабіла іранічнайумовайадасаблення і адначасова зручна-
ганазіранняўсіх за ўсімі, вольнага абомусовага, гэткайумоўна асабістай

прасторай,дзесакрэтыітаямніцыякнадалоні.колькітыхразоўмільгануць
насцэнедзірава-шчалястыяадметнасціпаркану,аленастолькітрапнаада-
б’юццаўэмацыйнайпамяціглядзельні,штовызначацьсцежкі,паўстануцьна
варцемілыхсуседскіхсустрэч,алаўцы,раялюіавансцэнепаспрыяюцьпера-
тварыццаўсапраўдныяназіральныяпункты:накрэсляцьіснывобразспек-
такля, якімусіцьканчаткова спраўдзіццана стацыянарнайсцэне.Моцным
кантрастамдачнамуасяродкупастаноўшчыкіробяцьсцэнуваўлонніпры-
роды,дзенапікнікусупольнікікрыхуадцягваюццаадплётакдыперасле-
даў,наватненадоўгазадзіночваюццаўсправе(трэбавеславаць) —мужчыны
падымаюцьмакетлодкііпрыгожа,паточыставыносяцьяезакулісы.тамсама
цінекожныперсанажуражваераптоўнайшчырасцюнасамыярозныягусты
ісамыхрозныхгатункаў,высвятляюццаматывыўчынкаў,рысыхарактараў,
тыпыінтрыг(гэткідынамічнывыбухразнастайнасціграмады).
Валянцінаераньковагрунтоўнапераніцавала(месцаміскараціла)тэкстса-
вецкага класіка, перакампанавала парадак сцэн і эпізодаў, знайшла акту-
альныя сэнсы ў рэпліках узору 1904 года і здолела нежартам зацікавіць
глядзельнюперсанажаміпершайрускайрэвалюцыінаадпачынку.час-почас
відовішчанаведваюцьпрывідыгратэску,праявысарказмуібляскіроніі,на-
ватжанрвызначаныяк«драма,уякойніхтонепамёр».
наследуючыдраматургу, рэжысёрка пільнуе, каб не запанавала аднастай-
насць,паўтараюццатолькікепікізмарныхнамаганняўаб’яднаццахоцьбы
праз аматарскі спектакль. стырнуе культура: чытае вершыкалерыя, іграе
на раялі замыслаў, падкрэслена старанна сядзіць з кніжкамі ВарвараМі-
хайлаўна,негрэбуелітаратурай-драматургіяй-паэзіяйюліяпіліпаўна.Мар’я
львоўна энергічным намаганнем выканаўцы настыШпакоўскай апавядае
прановыякаштоўнасці,матывы,стымулы...усёгэтазбіраеццатаквідавоч-
на, такпадкрэслена,штоможнацытавацьмеркаванні бадрыярапрапост- 
мадэрнальбосвоечасовазгадаць,якпершымрускімпостмадэрністамдзміт-
рыйбыкаў(пісьменнікілітаратурныкрытык)назваўменавітаМаксімаГор-
кага.Валянцінаераньковастараннаўнікаепамінанняпра гэтыўсюдыісны

тэатр  / рэ цэн з і я 43



Рэ цэн з і я  44

«Мастацтва» № 4(445) 

панятак, але балбатлівыя горкаўскія персанажы апавядаюць пра «цяжкое,
гнятлівае пачуццё адказнасці перад дзецьмі», пра жыццё, якое «дадзена
чалавекудляштодзённагавырашэннясацыяльных,маральныхі іншыхза-
дач»,пакульзамыслаўдаводзіць,штожыццё —гэтамастацтва«знаходзіць
ваўсімпрыгажосцьірадасць,наватмастацтваесцідыпіць».асабліваесці
дыпіць.яшчэтрошкі (агэта«надне»,«Васажалязнова»,«Ворагі»,«дзеці
сонца») —іможнабудзедачуцьпраабнаўленнечалавецтва,абмежаванне
ягонагажывёльнагаэгаізмуішматпадобнага,штопаўтараеццасённяігу-
чыцьужоякцытатызніцшэ.алеў«дачніках»спадарстваадпачывае.п’еса
выглядаерасцягнутай,перанасычанайдругараднымілініямідыразмовамі.
іншая рэч — спектакль.Шматфігурная сцэнічная кампазіцыя то збіраецца,
тораскідаецца,такштозапрыгожымкружляннемпанаваколлізадпавед-
нымімэтаміробіццазразумелым:гісторыяпаўтараецца.спадарампапросту
нямакаліінямаяк...жыць.па-зарэпетыцыямініхтонікудынеспяшаецца,і
шторазтолькіз’яўленнезамыславаненадоўгапаскараеграмадскуюдумкуі
шпацыр:кабпадрыхтаваццадажыцця,трэбарэпеціраваць...заместтагокаб
рапаравацьдзіравыплот,яныгуляюцьутэатрзпаперкаміроляўуруках —бо
ролінапамяць...цяжка.
ажыццё(рэчаіснасць)нагадваепрасябезборамігрошайнадзіцячуюкало-
нію(ітолькідоктарудудакову,якогааляксандрпалазкоўробіцьсмешным,
знерваваным і вельмі стомленым, сорамна,што ён за справамі не навед-
ваедзяцей),руплівымпрыбіраннемсмецця,нездаволенасцюмаладогаула-
са (брата ВарварыМіхайлаўны), які мусіць разбіраць скаргі. за асабістым
абаяннем сяргея чэкерэса хаваецца дыхтоўнае, вытанчанае, артыстычнае
махлярства ягонага персанажа сяргея басава  — веданне гэтага даецца
ўскосна, змеркаванняў дачнікаў, нават род ягоных заняткаў (і, адпаведна,
нейкагакруцельстваззамыславым,пасляякога«ўжоніхтоненазавеіхпры-
стойнымілюдзьмі»)непаведамляецца.драматургГорківельмісімпатызуе
ягонай учэпістасці, спрыту, добраму гумору: басаў ловіць рыбу літаральна
йфігуральнадываўсялякайвадзепачуваеццаўпэўнена,мацаепакаёўкуі
шчыра-мэтанакіраванапросіцьсябраякаваШалімаватрошкіпазаляцацца
да ягонай, басаўскайжонкі —быццамбы выключна дзеля дасягнення ёю
душэўнайраўнавагі.бо«галоўнаеўжыцціспакойнае,уважліваестаўленне
даўсяго».аШалімаў —вядомыпісьменнік, якім так захапляеццаВарвара
Міхайлаўна,шукаючыадказаўнабалючыяжыццёвыяпытанні.дыўякава
пятровіча, відавочнагамахляра ад літаратуры, усвядомленаяпрафесійная
драма —ягоныястарыядумкінецікавыяновамучытачу.таму«разгарнуцца
паўлінам»перадВарварайМіхайлаўнайдужаклапатліваіненадтаманіцца.
зважымнатое,штоВалянцінаераньковапрызначыланаролівельміхарыз-
матычныхартыстаў —Вольгуздзярскую,сяргеячэкерэса,сяргеяюрэвіча;
іх трыа дакладнае настолькі,штомужчынскія хітрыкі з засмучэннем, раз-
губленасцю,раптоўнайвідушчасцювабяцьроссыпамакцёрскіхацэнак,вы-
танчанасцюіразуменнем:уследзадраматургамГоркімягоныяперсанажы
ненавідзяцьсумленную(рабскую?)працу іўсё,штозвязаназвартымі,але
няпростыміжыццёвымісправамі-праявамі.іхасноўныязаняткі —балбатаць,
балабоніць,мянцець, а яшчэ адчуваць, перажываць і на край апісваць гэ-

та(прасваесапраўдныязахапленнібасаўніколінезгадвае).Міжсобкуяны
гамоняцьпра інтэлігенцыю,быццамапярэджваючывыступзамыслава, які
пафасна, але неяк няшчыра абвяшчае,што «...складанасць нашай псіхікі і
робіцьнаслепшымілюдзьмікраіны —то-бок інтэлігенцыяй».такімчынам
інтэлігенцыяйуп’есеГоркага«дачнікі»перакананалічацьсябеэгаістычныя,
забабонныясэксісты(кабпадначаліцькабетусваёйволі,імпатрэбныпры-
гожыдэспатызм),якіяхочуць«паесці іадпачыцьусталымузросце —вось
нашапсіхалогія»...то-бокзаесцідызапіцьгалоднаедзяцінствадыюнацтва,
поўнаепрыніжэнняў.янычасамвельміпрыцягальныя,гожыя,здольныя,гэ-
тыяартыстыіасабліваартысткіаматарскіхтэатраў:сястрабасавакалерыя
намагаеццаспраўдзіццаякпаэтэсаімарыцьпавартаекаханне,алеінаса-
вянкова надае свайму персанажу ўлоўнуюшараговасць;юлія піліпаўна ў
выкананнікацярыныШатровайгрувасціцьперажываннінапакуты,крыўды
нароспач,аледачасутакіснавацьзручна;ВарвараМіхайлаўнаўвасаблен-
нем Вольгі здзярскай — беззаганная рыцарка чытва і сумленнасці, хавае
драму бяздзетнасці, а сяброўка Вольгааляксееўна праз адметнасці выка-
нанняаляксандрыкамісаравайненавідзіць сваюплоднасць і вымушаную
адданасцьплоймедзяцей.Штотрымаежанчынпрызаганнымладзежыцця?
інерцыя залежнасці ад мужа (так прынята), грэблівасць (рукі пэцкаюцца),
прызвычаенасцьіадказнасць(акудыпадзенешся)...перафразуючызнака-
мітае«намнямакудыісці,намнямаштосказаць» —янымаюцьштосказаць,
яныкажуць,дыімнямакудыісці,хібаналецішча.рэжысёркавельмітрапна
пацэлілаўгэтуюжаночуюбядуі...пазбавілаяепрыкметыполу,наследуючы
драматургуГоркамуўгалоўнымжанрыжыцця —няспраўджанайказцы(цы-
тата здзмітрыя быкава), «якой трызняць рабы, баязліўцы, слабакі, пакуль
насалоджваюцца ўласнымбяссіллем». Гэта —прапятра іванавічасуслава
(мужаюліі, дарэчы), якогааляксандрждановічпрадстаўляе знерваваным,
злоснымабывацелем,ённеўстанепрыструніцьжонку(зрабіцьцяжарнаю);
прапаўласяргеевічаруміна,закаханагаўВарваруМіхайлаўнудадрыжыкаў,
даўцёкаўнамора,дазамахунасамагубства —павелеўтушэнкавылучае
ягонуюсціплуюбессэнсоўнуюнастойлівасць;праШалімава,якісутыкнуўсяз
прыстойнасцюіненасмеліўсяяевыпрабоўваць...
прыз глядацкіх сімпатый, здаецца, трапіцьдадуэтуМар’ільвоўны, сталай
незалежнайкабеты(унастыШпакоўскаяянавельмінепадобнаядаславутай
«эмансіпэ») імаладзенькагаслужбоўцыуласа,братаВарварыМіхайлаўны,
нежартамуяезакаханага(аляксандрдушачкінствараеназдвычайтрапны
вобразмаладогамаксімаліста,не гультая інецыніка).Выканаўцынепра-
вакуюць —ніякаватасці, сораму, рогату глядзельняне адчуе, а парадыйны
верш, якімулас сапсуе апошнюю рэпетыцыю, прыпадобніцца да споведзі
абуджанагасумлення.
...уэпілогуўсезгуртуюцца —відаць,спраўдзяцьтое,чагодамагаўсязамыс-
лаў.ніхтонаватнепамрэ,нягледзячынарадыкальнаегоркаўскае«чалавека
трэбаадмяніць»:матэрыялнадтадарагі,кабтакузяць іадмяніць,каштоў-
ныматэрыял! —настойваееранькова, спалучыўшывыканаўцаўуадметны
ансамбль.аштомітусіццаішукаезручныхмесцаў —дыкадпачывае.пакуль
што.ціўсёяшчэ.  
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памятаю,неяк1красавікаяразыграўсвайгодырэктара.сказаўяму,што
ёнразумны,чулы,добрыі,галоўнае,дасведчаныкіраўнік,якітонкараз-
біраеццаўмастацтве.дырэктарчамусьціклюнуўнакамплімент...

 

Вітаювас,сябры,тонкіхзнаўцаўмастацтва,атаксамаўсіхтых,хтотакім
спачувае.Гэтымразамхочаццазгадацьтакуюрысухарактару,штоўласці-
ваяакцёрам,музыкам,мастакам.аднымсловам —творцам,якіянярэдка

цярпеліз-зазалішнягаімпэту.так-так,ямаюнаўвазерозыгрышы.цівыса-
міхібанеразыгрывалінекага?цівасніхтонеставіўусмешнаестановішча?
артыстаж,яккажуць,хлебамнекармі,толькідайямумагчымасцьпадкалоць
таварыша!Шчыракажучы,ужосамопаняцце«розыгрыш»неякнасцярожвае.
Восья,дапрыкладу,колькі гадоўнемагузразумець,чаму,калікажуць«ро-
зыгрышпрызоў», усечуюцьвыключна слова«прыз», авосьна«розыгрыш»
увагінаогулнезвяртаюць.аўакцёрскімасяродкугэтаадбываеццатонка,але
часампростабязлітасна.
 

насцэненацыянальнагаакадэмічнагадраматычнагатэатра імяГоркага
ідзеспектакль«панекаханку»прааднагозрадзівілаў.цягамп’есыбэла
амаўнаМасумян,народнаяартысткабеларусі,уролітэафіліічастуегос-

ця —караля.янапачарзепадымаенакрыўкіблюд,каментуеіхзмест.зразуме-
ла,чашытыяпустыя,аднак,прамовіўшы:«Губыласяўмарынадзе» —іпадняў-
шыкрышку,бэлаамаўнажахнулася,пабачыўшыўнутрыярканапамаджаныя...
губы!якаказалася,іхтудызклопатампаклаўдобрыакцёрВасільГрачухін.бэ-
лаамаўнамаенатурупачуццёвуюізаўсёдыадкрытаягумару.атамуянапро-
стазмоўкла,ледзьстрымліваючысябе,кабнезарагатаць.далейшаебаляванне
засталомадбываласяўпоўныммаўчаннісаслязьмінавачахпанітэафіліі...
 

давялосямнепрацавацьінаэстрадзе.таммытаксамажартаваліадно
нададныміразыгрываліпрактычнапразувесьчас.праўдукажучы,не
заўсёдытыяжарцікібылібяскрыўднымі.памятаецца,павяснемызпа-

сціжорнаганаборуўзялішматківаласоўіпрыклеілііхпадпахіплашчанашага
калегі.Машынтадыніўкагознаснебыло,мыкарысталісязбольшагаграмад-
скімтранспартам,утымлікуіметро.нашкалегаспакойнатрымаўсязапарэнчу
ізаўважнаганарыўся,штолюдзізвяртаюцьнаягоўвагуіўсміхаюцца.«Вось
янаякая —слава!» —думаўёнцягамяшчэнекалькіхдзёнпаездакздомуна
працуіназад...
 

падчаскруізупаМіжземнымморыналайнерыапынуласяшматтворчых
асобікалектываў:«песняры»,наштэатр«христофор»,уладзімірГасцю-
хін,кларалучко,групаnazareth,стассадальскі,ігардзмітрыеў,уладзімір

Вайновічімногіяіншыя.івосьаднойчыдзякуючынашайактыўнасціз’явілася
паведамленне,штоназаўтраўкают-кампанііаб11-йгадзіневыступяцьнарод-
ныартыстрсфсрігардзмітрыеўіпісьменнікуладзімірВайновіч.упраграме:
вясёлыякуплетыічачотка.канешнеж,дзмітрыеўіВайновіч,якзвычайна,ад-
пачывалі на верхняйпалубе і ні праштоне здагадваліся.праўда, іх крыху
збянтэжылаадарогаўцава.праходзячыпаўзіх,яналаскаваадзначыла:«Ма-
лайцы,восьдыкмалайцы!я іпадумацьнемагла,штовыздольныя іната-
кое!»нанаступныдзеньупрызначанычасукают-кампаніюнабіласялюдзей,
якселядцоўубочку.часішоў,аднаканансаваныхвыступоўцаўнебыло.народ
захваляваўся, вырашылі паслаць ганцоў. нарэшце галоўныя дзейныя асобы

тэ атра ль ныя бай кі 
ад вер гу но ва

з’явіліся.Шквалапладысментаў,нашыгероікрыхуразгубіліся...тадыВайновіч
прапанаваўраспавесці,якёнпрацаваўнад«чонкиным»,дзмітрыеўстаўрас-
казвацьпраапошніяроліўкіно...азалапачаласкандаваць:«куплеты!»сіту-
ацыювыратаваўленінградскіакцёрандрэйанкудзінаў,якісеўзараяльіпачаў
спявацькуплеты.падцягнулісяімызнумарамі,вечарынаўвайшлаваўласнае
рэчышча...толькідзмітрыеўдыВайновічледзьнедаканцакруізуспрабавалі
адшукаць«хуліганаў»...
 

у тэатры —вялікібанкет,запрошаныўвеськалектыў,акрамядвухчала-век: старога трагіка і старога коміка. яны сядзяць у грымёрцы, пры-
слухоўваюццадавясёлыхгукаўбанкета.трагік(адпаведнатрагічным

голасам):«незапрасілі...забылі...»комік (вельмівесела):«незапрасілі!па-
мятаюць!»
 

каралёмрозыгрышаўбыўідагэтульзастаеццанепераўзыдзенымкампа-
зітарМікітабагаслоўскі.краінаспявалаягоныяпесні«тригодатымне
снилась»,«Шаланды,полныекефали»,«лизавета»імногіяіншыя,краіна

слухалаягонуюмузыкудакінафільмаў«двабойца»,«пёсбарбосинеобычай-
ныйкросс»...краіначыталаіартыкулыжурналістабагаслоўскага,утымлікуі
пра«бітлз».Шматможнапералічваць!іпрыгэтымусеведаліягоныявыключ-
ныярозыгрышы,з-заякіхягоаднойчынаватвыключылізсаюзакампазіта-
раў.Восьадзін з такіх.упэўнычасёнразамсасваімпрыяцелем і калегам
кампазітарамсігізмундамкацамгастраляваўуданбасе.канцэртыадбываліся
адначасованадзвюхпляцоўках.нааднойпершаеаддзяленнеадпрацоўваў
кац,надругой —багаслоўскі.уантракцемузыкантаўхуценькамянялімесцамі:
аператыўнаперавозілінамашынах.Гастролізацягнуліся,кампазітары-артыс-
тынадзвычайнадакучыліадзінаднаму,ібагаслоўсківырашыўпакласціканец
выступленням.учарговымзіхусваімпершымаддзяленніёнвыйшаўнасцэну
ісказаў:«дзеньдобры,мянезавуцьсігізмундкац»...апотымадыграўіадпеў
увесьрэпертуаркалегі,ад«Шумелсуровобрянскийлес»да«сядзьсомнойря-
дом».пасляракіроўкінатуюжсцэнувыйшаўіншычалавек,таксаманазваўся
сігізмундамкацамізайграўпесні,якіяпублікаўжопраслухала.Штотутутва-
рылася!скандал,забкамапазваніліўМаскву,гастроліспынілі,акацвельмі
пакрыўдзіўся.іягоможнабылозразумець.жартаўнікажбагаслоўскаганатры
месяцывыключылізсаюзакампазітараў.тымнеменшёнзаставаўсягорача
любімымнародамікалегамікампазітарам.
 

тэмарозыгрышаўневерагоднанеабдымная.прагэтаможнапісацьрама-
ныбезнадзеінаіхзаканчэнне.ужохоцьбытаму,штотворчыхлюдзейз
гумарам,нашчасце,большаезкожнымгодам.агэтазначыць,гумарне

памрэ.бокаліпачуццёгумаруўчалавекаадсутнічае,дыкуягопавіннабыць
хоцьпачуццётаго,штоўягонямапачуццягумару!
 

кажуць,большзаўсёбылоскладанажонцыстаніслаўскагапасляягоных
слоў«неверу!»...
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ад Кас ТУ ся да ФРан цыс КаГео РГія

пэўныя спробы беларускіх кінематаграфіс-
таў звярнуцца да мінулага краіны амаль
кожныразсутыкалісязшэрагамперашкод.

Галоўнай была ідэалагічная  — у савецкім кіне-

матографе дамінаваў г.зв. «класавы падыход».
апошнінедаваўшанцаперанесцінаэкраннай-
большцікавыястаронкінашайгісторыіабоінтэр-
прэтаваўіхуадпаведнымстылі.
пры гэтым трэба ўлічваць, што кінастудыя «са-
вецкая беларусь», а далей і «беларусьфільм»,

часта звярталасядамінулага, аднакназваць гіс-
тарычныміфільмы пра рэвалюцыю, першую су-
светную або савецка-польскую войны, а потым
правайнуВялікуюайчынную,якаязаняламесца
галоўнайпадзеіўнашымкіно,нельга.Гістарычнае
мастацтваствараеццаненепасрэднымісведкамі,
анашчадкаміапошніх.дляпаўнавартасныхмас-
тацкіх вобразаў і герояў мінулага павінен існа-
вацьпэўныэмацыйныразрыўпаміжпакаленнямі.
такіразрыўунашымкіноўпершынюўзніку1928
годзе,калівельмівядомынатоймомантмаскоў-
скірэжысёруладзімірГардзінзняўфільм«кастусь
каліноўскі».
фігура аднаго з кіраўнікоў паўстання 1863—64
гадоўдасюльзастаеццааднойзсамыхпапуляр-
ныхумасавайсвядомасцібеларусаў.Вобразка-
ліноўскагатрадыцыйнамаепаэтычнаеіглыбока
трагічнаеадценне.унямой39-хвіліннайстужцы
1928годаёнатрымаўяшчэіавантурна-прыгод-
ніцкае гучанне. справа ў тым, што напрыканцы
дваццатых гадоў мінулага стагоддзя савецкі кі-
напракат існаваў у практычна рынкавых умовах
нэпа,канкурыраваў,утымліку,зжанравыміінша-
земнымістужкамі,якіятадыяшчэпрысутнічаліў
наэкранахссср,тамукінавытворцамдаводзілася
рабіцьсваекарцінымаксімальназабаўляльнымі,
кабзадаволіцьмасавуюаўдыторыю.фільм«кас-
туськаліноўскі»зсамагапачаткубыўабвешчаны

Мы з мі ну ла га
беларускаеГістарычнаекіноякбезданьняВыкарыстаных
МаГчыМасцейінеВераГодныхперспектыў

антон сі да рэн ка

Шы ро ка анан са ва ныя прэм’еры На цы яна ль най кі нас ту дыі «Бе ла ру сь
фі льм» «Ку па ла» і «Пры го ды Пра нці ша Вы рві ча» ад на ві лі дыс ку сію пра 
ма гіс тра ль ны кі ру нак айчын на га кі но. Зда ва ла ся, за амаль трыц цаць 
га доў не за леж нас ці бе ла рус кае мас тац тва па він на бы ло на та ліць пра гу 
на ша га гра мад ства да сва іх ка ра нёў, гіс то рыі, вы то каў ку ль ту ры. У лі та
ра ту ры, жы ва пі се, тэ атры так, ба дай што, і ад бы ло ся. У кі но, дзе да сюль 
на зі ра ецца ма на па лізм адзі на га вя лі ка га кі на выт вор цы, гіс та рыч ная тэ
ма яшчэ на ват, мож на лі чыць, не па ча ла ся. Гля дац кая аўды то рыя, тым не 
менш, пра гне ба чыць сваю мі нуў шчы ну на экра не, пры чым ва чы ма сва іх, 
а не чу жых аўта раў. Але ў якой фор ме гіс та рыч нае мі ну лае цэ лай на цыі 
або кра іны па він на ўва саб ляц ца на экра не на пры кан цы пер шай чвэр ці 
ХХІ ста год дзя?
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«першайбеларускайгістарычнайдрамай».алеў
вынікунекаторыярэцэнзентыназываліягонават
«беларускімбаевіком».аўтардзясяткаўжанравых
кінастужак,уладзімірГардзінпрыпрацынад«ка-
ліноўскім» за ўзор браў, відавочна, папулярныя
галівудскіякарціны,добравядомыятагачаснаму
гледачу.парадаксальна,створанынадзясятыгод
савецкайулады, «кастуськаліноўскі»праз сваю
дынамічнасць ды прыгодніцкі настрой стаў, на-
колькітоебыломагчыма,самымдалёкімадпалі-
тыкідыідэалагічныхустановак.прыроданямога
кіно брала сваё, і належная кінамастацтву відо-
вішчнасць у дадзеным выпадку перамагла  пар-
тыйныяўстаноўкі.
апошняе суворая партыйная кінакрытыка пры-
помнілафільмуГардзіналітаральнапразнекалькі
гадоў. у 1937 годзе на экраны выйшла экрані-
зацыя апавядання змітрака бядулі «салавей»
(1927)рэжысёраэдуардааршанскага.невясёлая
гісторыяпрыгоннагаспеваканагэтыразбылапа-
казанаязпатрэбнагапрапагандысцкамуапарату
ракурсу. усе палітычныя акцэнты былі расстаў-
лены адпаведна ідэалагічным догмам класавай
барацьбы,укантэксцеякойаўтарыстужкірабілі
экскурс у беларускую гісторыю. рэцэнзенты су-
працьпастаўлялі «гістарычна правільнага» «са-
лаўя»«нацдэмаўскаму»«кастусюкаліноўскаму».
Між тым мастацкія якасці фільма аршанскага
пакідалі чакаць лепшага. стужку хвалілі ў прэсе
за «праўдзівасць», аднак адзначалі і непрапра-
цаванасць вобразаў і драматургіі. так, аўтарам
дасталася за занадта «дабрадушны і вя-
сёлы» вобраз галоўнага антаганіста, пана
Вышамірскага.
строгі класавы падыход, які прымушаў
аўтараўпрыстварэннігістарычныхвобра-
заўкарыстаццатолькіаднойфарбай,дзей-
нічаўінапрыканцы1960-х,падчаспрацы
над карцінай «я  — францыск скарына»
барысасцяпанава,бадайштосамымуда-
лымгістарычнымфільмамбеларускагакі-
ноўсавецкіячасы.
зрэшты, яго стваральнікам удалося вы-
весцінапершыпланчалавечыяякасціга-
лоўнага героя, бліскуча сыгранагаалегам
янкоўскім, а саму стужкунасыціцьхарак-
тэрным для савецкага кіно шасцідзяся-
тыхгуманізмам.фільмбарысасцяпанава
нельгалічыцьнацыянальнайна100%кар-
цінай, але ў ёй сканцэнтраваны лепшыя
длябеларускагакінотыхчасоўрысы.

Ула дЗі міР ся мЁ на Віч. на Ша ўсЁ

калі казаць пра гістарычную тэму ў
нашым кінематографе, зразумела,
нельгамінуцьпостацьуладзімірака-

раткевіча,папрозеісцэнарыяхякогабыў
знятышэрагкарцін.
пачынаючы са сцэнарыя для стужкі ула-
дзімірабычкова«жыццёіўзнясеннеюра-
сябратчыка»,якіпотымпераросураман

«хрыстос прызямліўся ў Гародні» (сама карціна
зшэрагу ў асноўнымцэнзурных прычын убачы-
ласветпраздваццацьгадоўпасляздымак),пісь-
меннік увесь час узаемадзейнічаў з беларускімі
кінематаграфістамі. экранізацыя яго «дзікага
палявання караля стаха» Валерыем рубінчыкам
у 1979 годзе стала адным з самых паспяховых
умастацкім і камерцыйнымпланахдасягненняў
«беларусьфільма».якіўвыпадкузэкранізацыяй
Міхаілам пташуком рамана «чорны замак аль-
шанскі»,уладзімір караткевіч асабіста працаваў
над сцэнарыям гэтай стужкі. ужо пасля смерці
пісьменніка свет убачылі «Маці урагану» юрыя
Марухіна (1990) і «сівая легенда» багдана па-
рэмбы, кароткаметражны «паромна бурнай ра-
цэ»уладзімірабокуна(1988).
поспехфільмаўпатворахкараткевічатлумачыц-
цанетолькіталентамаўтараідобрымведаннем
гісторыі  — постмадэрнісцкая канцэпцыя прозы
пісьменнікавельмідобракладзеццанамовукі-
но,анацыянальнаяаснованадаестворанымуса-
вецкія часы экранізацыям амаль рэвалюцыйнае
адценне.
пра тое, што творчасць уладіміра караткевіча
па-ранейшаму натхняе кінематаграфістаў, свед-
чыць наступны факт: за апошняе дзесяцігоддзе
рабіласянекалькіспробдацьпачатакпрацынад
экранізацыяй,відаць,самагаабяцальнагаўсэнсе
нацыянальнайтэмыраманапісьменніка«каласы
пад сярпом тваім». Відавочна, гэта можа ўвасо-
біццаўвыглядзетэлесерыяла.зрэшты,беларускія

кінематаграфістымаюцьстаноўчывопытшматсе-
рыйныхфільмаў —у1998годзекінарэжысёрула-
дзімірарлоўнабеларускімтэлебачаннівыпусціў
33-серыйную экранізацыю аповесці польскага
пісьменнікастэфанажаромскага«Вернаярака»,
падзеіякойразгортваюццападчаспаўстаннякас-
тусякаліноўскага.

пеР Шы Бе ла РУс Кі

Шматлікія прапановы зняць «першы бела-
рускі гістарычны» так ці інакш ідуць па-
ралельна дыскусіям пра мэты існавання

гістарычнагакіно.апошняечасцейзаўсёзвязва-
еццасаспробамізняць«першыбеларускіблак-
бастар».зрэшты,такуюзадачуставіліперадсабой
стваральнікішырокавядомайкарціны«анастасія
слуцкая»(2003)рэжысёрюрыйялхоўідраматург
анатольдзялендзік.
спроба «беларусьфільма» зняць відовішчную і
касавуюстужкунатойраз,хутчэй,неўдаласяз-за
недасканаласцішматякіхяескладнікаў —напа-
чаткуххі стагоддзя творчыя і тэхнічныя магчы-
масці«беларусьфільма»яўнаадставаліадузроў-
нюразвіццясусветнагакіно.у«Масакры»андрэя
кудзіненкі (2010), постмадэрнісцкайфантазіі па
матывах вядомага апавядання праспэра Мэры-
мэ«локіс»,адпаведныятамучасунабыткісферы
кіно ўжо выкарыстоўваюцца.але нашараговага
гледачаасаблівагаўплывуянынемелі, і стужка
незасталасяўшырокайглядацкайпамяці.авось

малабюджэтная аўтарская драма «аку-
пацыя. Містэрыі» таго ж кудзіненкі па
сцэнарыі аляксандра качана стала заў-
важным постмадэрнісцкім выказваннем
нестолькіпрадругуюсусветную,падчас
якойадбываюццападзеіфільма,алеіпа
сутнасціпрагалоўныканфліктубеларус-
кімкіно,зсамагапачаткуштучнапазбаў-
ленагапрыкметнацыянальнага.
папулярнасць гістарычных фільмаў пе-
раацаніць вельмі цяжка.аднак беларус-
кія кінематаграфісты толькі пачынаюць
асвойваць прастору айчыннай гісторыі.
у гэтым сэнсе перад імі неверагодны
выбармагчымасцей, тэм і кірункаў.Ме-
навіта кінематаграфісты спрычыніліся
стварэнню нацыянальных міфалогій
амальштоўсіхразвітыхкраінумінулым
стагоддзі. беларускаму кіно даводзіцца
наганяцькалег,абеларускамугледачу —
чакаць цікавага і трапнага выказвання
прамінулае,якоедаводзіццаўзнаўляць,
нягледзячы на гады забарон і ідэйных
кампрамісаў.

1. «я — Францыск скарына».
2, 5. «анастасія слуцкая». 
3, 6. «масакра».
4. «дзікае паляванне караля стаха».
7, 9. «сівая легенда».
8. «акупацыя. містэрыі».
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ала пі га льс кая

Ды зайн фар муе па ўся дзён ныя пра кты кі і са дзей ні чае 
ці пе ра шка джае дыс кры мі на цыі і сег рэ га цыі на ўзроў
нях уз ае ма дзе яння з рэ ча мі і вы ка рыс тан ня га рад ской 
пра сто ры.
Ка лі ды зайнпра екта мі лі чыць тыя, што ма юць ма са вае 
рас паў сю джан не, то ды зайн дыс кры мі на цый ны па сва
ёй пры ро дзе, бо існуе ў рэ алі ях за моў цы, які аплач вае 
рэ алі за цыю пра екта, дос туп да тэх на ло гій ты ра жа ван
ня і да ка на лаў рас паў сю ду.

фемінізміраўнапраўе —ідэіненовыя,алемяркуюцьнекаторуюсту-
пеньрэканфігурацыіісныхпрактык,упрыватнасціінклюзіюдляжан-
чын(жаночаенепавіннаўспрымаццаякштосьцінепаўнавартаснаеў

параўнаннізмужчынскім)якукар’ернымплане,такіўпаўсядзённыхпрак-
тыках.
нажаль,усМіссоўваеццаакцэнтзроўныхмагчымасцейіфактычнага,ане
дэкларуемага, раўнапраўя на экстрэмізм, радыкалізм і маркетынг (нейкую
спецыфічнуювыгадуадхайпу).
па вялікімрахунку, пакуль у замоўцыне зменяццапоглядынафемінізм і
інклюзіюціўпублікінесфармуеццатакоенепрыманнесэксісцкіхпраектаў,
што замоўца вымушаны будзе прыслухацца да патэнцыйных пакупнікоў,
у  дызайнераў не так шмат магчымасцей уплываць на сітуацыю. не позна
перагледзецьзвыклыяўяўленніпраўсёмагутнасцьдызайнераўпланефар-
маванняпрадметнагаівізуальнагаатачэння:дызайнермаерэсурсытолькі
замацоўвацьісныстанрэчаў.
невартаразлічваць,штодызайнерскокневышэйзагалаву,алегэтанеад-
мяняеягоныхамбіцыйімкнуццадабольшага.садзейнічацьзменамможна,

алетадыдызайнбудзепераходзіць
у актывізм альбо нават у разрад
утапічных праектаў. і ўсё ж, павод-
ле персанажа мультсерыяла «South
Park»,прыгоды (як іпаспяховыя,ві-
русныя праекты) здараюцца, толькі
калі ты ідзеш туды, куды не варта
ісці.
паколькі жанчыны складаюць па-
лову рынку працы і выбарцаў і ўсё
большпрасоўваюццадаўплывовых
палітычных і фінансавых пазіцый,
торанейціпазнейгэтапрывядзеда
больш шырокага распаўсюджання
фемінісцкіх поглядаў, то-бок —раў-
напраўя. а пакуль дыскрымінацыя
па гендарнай прыкмеце можа ха-

вацца ў самых звычайных побыта-
выхрэчах.хрэстаматыйныпрыклад
паўсядзённага сэксізму на ўзроўні
прадметнагаатачэння —гэтачэргіў
жаночуюпрыбіральнюўграмадскіх
месцах.жанчыныправодзяцьупрыбіральнібольшчасу(сашматлікіхпры-
чын:ужанчынбываюцьменструальныяцыклы,жаночаеадзеннепатрабуе
большчасу, каб управіцца ў туалеце,жанчынычасцей заходзяць у прыбі-
ральнюразамзмалымідзецьмі,частаменавітаўжаночайпрыбіральнізна-
ходзіццаспавівальныстолікіінш.).усучасныхбудынкахгэтаяпраблематак
ціінакшвырашаецца,абудынкі,узведзеныядасярэдзіныххстагоддзя,дзе
месцяццаграмадскіяўстановы,з’яўляюццаяркімсведчаннемпатрыярхаль-

ных установак і адсутнасціжанчын
напазіцыях,якіяхоцьякуплываюць
на прыняцце рашэнняў на карысць
жанчын, у будаўнічай і архітэктур-
найгалінах.Важнаадзначыць:жан-
чынымогуцьпрысутнічацьусферы,
алевагаіхголасунастолькінязнач-
ная,штоянывымушанырэтрансля-
вацьпатрыярхальныяўстаноўкі,каб
утрымаццанадасягнутыхпазіцыях.
фемінізмібарацьбаздыскрыміна-
цыяймогуцьтычыццанетолькіжан-
чын, але і разнастайных уразлівых
груп насельніцтва, што вылілася ў
цэлыкірунак —«unpleasantdesign»
(«варожы дызайн»), калі прадмет-
ным атачэннем фармуецца зада-
дзенывобразпаводзін.напрыклад,
лаўкі, наякіянемагчымапрылегчы,
сядзенні ў грамадскіх месцах, на
якіх нязручна доўга сядзець пра-
цяглы час, пэўны тып асвятлення,

ча му фе мі нізм 
і раў нап раў е 
важ ныя для 
ды зай ну?
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які прадухіляе непажаданыя дзеянні, сегрэгацыя гарадской прасторы па
маёмаснайпрыкмеце (раёныздрэннайтранспартнай інфраструктурайза-
сяляюццалюдзьмізнізкімдастаткам)імногаеіншае.
«Unpleasantdesign»кепскітым,штоствараеілюзіюрашэнняпраблемы.так,
размяшчэннебамжоўналаўкахуначнычаснепрадухіляеццанязручнымі
лаўкамі, а вырашаецца дасяжнасцю спецыяльных устаноў, дзе бяздомныя
людзімогуцьзнайсціпрытулак.
у еўрапейскім кантэксце візуальнае ўвасабленне ідэй фемінізму і раўна-
праўяпрайшлотрыэтапы.напершым,учасыбарацьбыжанчынзароўныя
ўмовыпрацыіаплатыдымагчымасцьудзельнічацьувыбарах(галасавацьі
быцьабранай),плакатыдлядэманстрацыйстваралісяўстылістыцыар-нуво,
югендстылю,мадэрнуінеадрознівалісяадзвычайнайрэкламы.
надругім этапе,разам з антымілітарысцкіміпратэстамі і рухамхіпі сярэ-
дзіныстагоддзя, выкарыстоўваласявізуальнаямоваконтркультуры, то-бок
супрацьлеглаяафіцыйнапрынятай:плакаты,намаляваныяадрукіцізужы-
ваннемсамаробныхтрафарэтаў,калажы,якіязмянялізначэннетрадыцый-
ныхвыяў.
трэцяяхвалязвязанаязактывісцкі-
мі праектамі, што існуюць у калек-
тыўнымііндывідуальнымфарматах.
у савецкай беларусі шматлікія по-
стары з заклікамі на выбарыпрад-
стаўляюцьвыбарцаў,алерэдкамож-
на знайсці плакаты з кандыдаткамі
ў цэнтральныя (самыя прэстыжныя
і прыбытковыя ў савецкай іерархіі)
органы кіравання. Гэта ўказвае на
вельмі сціплыя перспектывы для
жанчын, калі нават не браць пад
увагу фіктыўнасць самога інстытуту
выбараў у савецкія часы. як у пла-
каце, так і ў часопісах (напрыклад,
«работнiца i сялянка») жанчыны
выяўляюццаўасноўнымуякасцівы-
баршчыц,анедэпутатак, а таксама
вучаніц і працаўніц, якіх часцей за
ўсё (няўжо выпадкова?) навучаюць
мужчыны.толькіў1960-матрымлі-
вае распаўсюджанне вобраз жан-
чыны-інжынера ці жанчыны на ад-
пачынку. у 1990-я, нягледзячы на
савецкуюпалітыкуэмансіпацыі,вяр-
таецца стэрэатыпны для патрыяр-
хальнай культуры вобраз жанчыны,
штонедвухсэнсоўнаўказваена тое,
якнеглыбокаўкараніласяэмансіпа-
цыяўсавецкуюэпоху.
у сучаснай культуры рэпертуар жа-
ночых вобразаў пашырыўся: хоць
і неістотна, але дзякуючы тэхнала-
гічным інавацыям патрыярхальныя
стэрэатыпы атрымліваюць новую
прасторупрымянення.такалексаці
сіры (жаночыя імёны для AI дапа-
можнікаў) — галасавыя інтэрфейсы,
што ў стылі камунікацыі з карыс-
тальнікамі ўзнаўляюць рысы пакор-
лівайасобы,якаяможаўспрымацца
якстэрэатыпнаяняняцімаці (і стэ-
рэатып гэты сфармаваны дзякуючы
жаночай гендарнай сацыялізацыі).
праблемаўтым,штопастатыстыцы

менавітажаночыголасусталёўваюцьсабедзветраціныкарыстальнікаў.усе
папярэдніяпрамысловыярэвалюцыіаб’ядноўваетое,штотэхналагічныяіна-
вацыі спачатку выкарыстоўваюць сталыя (іншымі словамі — старамодныя)
візуальныяформы, бо так,мабыць, насельніцтву прасцей асвойваюць іна-
вацыі.паслятагояктэхналогіятрывалаўваходзіцьупаўсядзённасць,з’яўля-
юццановыявізуальныяіэстэтычныярашэнні,ігэтатаяпрастора,якаяможа
падаравацьмностваопцый.сённявядуццадыскусііпратое,кабштучныінтэ-
лектнеімітаваўкамунікацыюпаміжжывымілюдзьмі(кабнесцірацьадроз-
ненніўкамунікацыічалавек—чалавекічалавек—машына),а,наадварот,быў
чымсьціпрынцыповаадрозным.ітакіпадыходдаенеабмежаваныямагчы-
масці,калінебудзеўрэзаныаджылымісваёгендарнымістэрэатыпамі.

1. Га рад ская лаў ка як пры клад «ва ро жа га ды зай ну»/«unpleasant design». 
2—4. Вок лад кі ча со пі са «Ра бот ні ца і ся лян ка» за 1955, 1979 і 1996 га ды.
5, 6. Раз умны хат ні па моч нік.
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