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•  «Цынк» Святланы алекСіевіч. Прачытана Па-літоўСку
•  кіраваЦь метабалізмам. ПрыбалтыйСкі рэЦэПт
•  Погляд антанаСа СуткуСа на людзей літвы
•  новыя танЦы ў вільнюСе



Канструкцыя з набытых на аўкцыёне 
фрагментаў Ігналінскай АЭС нагадвае 
сімвалічны квазірэлігійны будынак. 
Праект Серапінаса прадстаўлены 
на 13-м Балтыйскім трыенале, што 
адбываецца ў Вільнюсе.

Аўгустус Серапінас. 
 Kirilas & semionovas.

Інсталяцыя. Дрэва, часткі будынка з Ігналінскай атамнай 
электрастанцыі,падлога з ПВХ. 2018.
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ЗА СНА ВА ЛЬ НІК ЧАСОПІСА — Мі ніс тэр ства ку ль ту ры Рэ спуб лі кі Бе ла русь. 
Вы даецца са сту дзеня 1983 года. Рэ гіс тра цый нае па свед чан не № 638 выдадзена 
Міністэрствам інфармацыі Рэспублікі Беларусь. Спецыялізацыя (тэматыка) — 
грамадска-палітычная, літаратурна-мастацкая.

ВЫ ДА ВЕЦ— Рэ дак цый на-вы да вец кая ўста но ва  «КУ ЛЬ ТУ РА І МАС ТАЦ ТВА»
Дырэктар ІРЫНА АЛЯКСЕЕЎНА СЛАБОДЗІЧ
Першы намеснік дырэктара ЛЮДМІЛА АЛЯКСЕЕЎНА КРУШЫНСКАЯ

РЭ ДАК ЦЫЙ НАЯ РАДА: На тал ля ГА НУЛ, Свят ла на ГУТ КОЎ СКАЯ, Ка ця ры на ДУ ЛА ВА, Эду ард ЗА РЫЦ КІ ,
Анта ні на КАР ПІ ЛА ВА, Аляк сей ЛЯ ЛЯЎ СКІ, Мі ка лай ПІ НІ ГІН, Ула дзі мір РЫ ЛАТ КА, Антон СІ ДА РЭН КА, Ры гор 
СІТ НІ ЦА, Дзміт рый СУР СКІ, Ры чард СМО ЛЬС КІ, На тал ля ША РАН ГО ВІЧ, Ні на ФРА ЛЬ ЦО ВА, Кан стан цін ЯСЬ КОЎ. 

РЭДАКЦЫЯ: Га лоў ны рэ дак тар АЛЕНА АНДРЭЕЎНА КАВАЛЕНКА 
Намеснік галоўнага рэ дак тара Дзмітрый ПАДБЯРЭЗСКІ, 
рэдактары аддзелаў Алеся БЕЛЯВЕЦ, Тац ця на МУ ШЫН СКАЯ, Жа на ЛАШ КЕ ВІЧ, 
Антон СІДАРЭНКА, мас тац кі рэ дак тар Вячаслаў ПАЎЛАВЕЦ, 
літаратурны рэдактар Лідзія НАЛІЎКА, фо та ка рэс пан дэнт Сяргей ЖДАНОВІЧ, 
на бор: Іна АДЗІ НЕЦ, вёр стка: Акса на КАР ТА ШО ВА.

Ад рас выдавецтва і рэ дак цыі: 220013, г. Мінск, пра спект Не за леж нас ці, 77, пакой 409, 4 паверх. 
Тэлефон 292-99-12, тэлефон/факс 334-57-35 (бух гал тэ рыя). 
www.kimpress.by/mastactva. Аў тар скія ру ка пі сы не рэ цэн зу юц ца і не вяр та юц ца. Аўта ры над ру ка-
ва ных ма тэ ры ялаў ня суць ад каз насць за пад бор пры ве дзе ных фактаў, а так са ма за змеш ча ныя 
да ныя, якія не пад ля га юць ад кры тай пуб лі ка цыі. Рэ дак цыя мо жа дру ка ваць арты ку лы ў па ра дку 
аб мер ка ван ня, не падзя ля ючы пун кту гле джан ня аўта раў. Пад пі са на ў друк 18.06.2018. Фар-
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Дом дру ку"». 220013, г. Мінск, праспект Не за леж нас ці, 79. ЛП № 02330/106 ад 30.04.2004. E-mail: 
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Змест   2

SUMMARY

Mastactva’s fi rst summer issue is dedicated to the Lithuanian-Belarusian cultural relations in connection 
with the 100th anniversary of the independence of the Lithuanian Republic, so it greets its readers with 
the Ambassador’s Opening Address then followed by a review of the cultural events organized by the 
Lithuanian Embassy in 2018 (p. 3).
Next comes the Visual Arts rubric. Alesia Bieliaviets recounts the history of the  Contemporary Art Centre 
(From the Palace to the Centre, p. 6) and talks about the 13th Baltic Triennale (Guided Metabolism, p. 9), 
Liubow Gawryliuk discusses the gallery business in Lithuania, the Art-Vilnius Fair (p. 14), Hanna Sierabro 
surveys photo exhibitions for Lithuania’s 100th independence anniversary (Visual Documents of Time, p. 
18), Antanas Sutkus’s “People of Lithuania” at the Mikhail Savitski Art Gallery (p. 19), Liubow Gawryliuk 
looks at Ramunas Danisevicius’s «Living in the Times» at the Museum of the Belarusian Film History 
(Frame Depth in the Age of History Recycling, p. 20), Marya Charniawskaya discusses «Quiet Collections» 
at the National Art Gallery (Vilnius) (Private Treasures, p. 21), Volha Rybchynskaya had a talk with Juozas 
Laivys, an artist from a farmstead (To Live a Life of Gauguin, p. 22), Nadzieya Usava authored The Vilna 
Art School (p. 24).
The Music rubric offers: Dzmitry Padbiarezski — The Country of Air Jazz (p. 26), Tattsiana Mikhailava — 
Debussy, Strauss, Grazinyte-Tyla… (p. 29), Aliaksander Matusievich: opera singer Violeta Urmana  — 
Metamorphoses of a Diva (p. 30).
Choreography features the following major reviews by Sviatlana Ulanowskaya: the New Baltic Dance 
Festival in Vilnius (More than Dance, p. 32) and Birute Letukaite’s Kaunas Theatre of Contemporary Dance 
(The Aura Icebreaker, p. 36).
The June Theatre rubric carries a number of materials worthy of attention. Volha Siemchanka prepared 
a talk with director Saulius Varnas (p. 38), Zhana Lashkievich discusses Hunger and Thirst at the Magiliow 
Regional Drama Theatre (The House in the Midst of Spring, p. 40), Edmundas Nekrosius’ Zinc after Sviatlana 
Aleksievich at the State Youth Theatre of Lithuania (p. 42) and interviews dramatist and actress Birute 
Marcinkeviciute (p. 44).
The Cinema section offers to the pleasure of its followers an article by Anton Sidarenka, who talks about 
contemporary Lithuanian cinema in search of themes and partners (From Cannes to Mariupol, p. 46).
The last publication is Lithuania-2018 Art Map — a guide to cultural events in the neighbour country 
(p. 48).
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На першай старонцы вокладкі:

 «МАСТАЦТВА» № 6 (423) 

21 • Марыя Чарняўская 
ПРЫВАТНЫЯ КАШТОЎНАСЦІ
«Ціхія калекцыі» ў Нацыянальнай мастацкай 
галерэі (Вільнюс)
22 • Вольга Рыбчынская 
СВАБОДА НЕ ТВАРЫЦЬ
Юуозас Лайвіс, мастак з хутара
24 • Надзея Усава 
ВІЛЕНСКАЯ МАСТАЦКАЯ ШКОЛА
Музыка

26 • Дзмітрый Падбярэзскі 
КРАІНА ПАВЕТРАНАГА ДЖАЗУ
29 • Таццяна Міхайлава 
ДЭБЮСІ, ШТРАУС, ГРАЖЫНІТЭ-ЦІЛА…
30 • Аляксандр Матусевіч 
МЕТАМАРФОЗЫ АДНОЙ ДЗІВЫ
Оперная спявачка Віялета Урмана

Харэаграфія

32 • Святалана Уланоўская БОЛЬШ, ЧЫМ ТАНЕЦ
Фестываль New Baltic Dance у Вільні
36 • Святлана Уланоўская ЛЕДАКОЛ «АЎРА»
Каўнаскі тэатр сучаснага танца 

Тэатр

38 • Вольга Семчанка 
ПАЛЁТ НА КРЫЛАХ ЦІШЫНІ
Медытатыўны тэатр Саўлюса Варнаса
40 • Жана Лашкевіч ДОМ ПАСЯРОД ВЯСНЫ
«Смага і голад» у Магілёўскім абласным 
драматычным тэатры
42 • Антаніна Заблоцкая
«Цынк» у Дзяржаўным маладзёжным тэатры 
Літвы
44 • Жана Лашкевіч СРОДКІ СПАЗНАЦЬ СЯБЕ
Монадрамы Бірутэ Мар

Кіно

46 • Антон Сідарэнка АД КАН ДА МАРЫУПАЛЯ
Сучаснае літоўскае кіно ў пошуках тэм 
і партнёраў

Арт-мапа

48 • Арт-мапа Літвы — 2018

Аўгустас Лопас. Язык пяску. 
Змешаная тэхніка. 2018.
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Сё­ле­та ў кра­са­ві­ку Бе­ла­рус­кая ака­
дэ­мія му­зы­кі здзей­сні­ла маш­таб­ны 
твор­чы пра­ект  — ад­бы­ла­ся I Між­
на­род­ная ака­дэ­міі аркес­тра­вых 
мас­тац­тваў. У лі­ку за­про­ша­ных пра­
фе­са­раў вы­сту­піў вя­до­мы лі­тоў­скі 
вы­ка­наў­ца на ту­бе Сер­гі­ус Кір­сян­ко, 
лаў­рэ­ат між­на­род­ных кон­кур­саў, 
са­ліст На­цы­яна­ль­на­га сім­фа­ніч­на­
га аркес­тра Літ­вы, да­цэнт Лі­тоў­скай 
ака­дэ­міі му­зы­кі і тэ­атра.
Ён вы­дат­ны му­зы­кант, аран­жы­роў­
шчык і пра­па­ган­дыст ігры на ту­бе. 
Па­ста­янны ўдзе­ль­нік буй­ных між­
на­род­ных фо­ру­маў ту­біс­таў у Іта­ліі, 
Шве­цыі і Фін­лян­дыі. Аўтар улас­ных 
кан­цэр­тных пра­ектаў «TUBA +» і 
«TUBA BUFFA», якія ад­бы­лі­ся на 
пля­цоў­ках Літ­вы. Му­зы­кант сыг­раў 
бо­льш за пя­ць­дзя­сят со­ль­ных кан­
цэр­таў. У 1992-м стаў іні­цы­ята­рам 
ства­рэн­ня ка­лек­ты­ву «Vilnius brass 
quintet», а праз сем га­доў на яго 
асно­ве ўзнік «Vilnius Brass». Брас-

квін­тэт пры­маў удзел у мно­гіх між­
на­род­ных фес­ты­ва­лях, ажыц­ця­віў 
за­піс не­ка­ль­кіх CD (у тым лі­ку прац 
лі­тоў­скіх кам­па­зі­та­раў, ство­ра­ных 
для ка­лек­ты­ву).
У Мін­ску ў вы­ка­нан­ні Сер­гі­уса Кір­
сян­ко вір­ту­озна пра­гу­чаў «Чар­даш» 
Ві­то­рыа Мон­ці су­мес­на са сту­дэн­ц­
кім сім­фа­ніч­ным аркес­трам Ака­дэ­
міі му­зы­кі пад кі­раў­ніц­твам Андрэя 
Га­ла­на­ва, а так­са­ма Ва­ры­яцыі на тэ­
му «Кар­на­вал у Ве­не­цыі» для ту­бы 
і ка­мер­на­га аркес­тра Жан-Ба­тыс­та 
Арба­на ў су­пра­ва­джэн­ні ка­мер­на­га 
аркес­тра (ды­ры­жор Пётр Ван­дзі­лоў­
скі).
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У ся­рэ­дзі­не кра­са­ві­ка Рус­кі дра­ма­
тыч­ны тэ­атр Літ­вы на сцэ­не Бе­ла­рус­
ка­га ака­дэ­міч­на­га му­зыч­на­га тэ­атра 
па­ка­заў тры спек­так­лі свай­го бя­гу­
ча­га рэ­пер­ту­ару: «Атэль двух сус­ве­
таў» у па­ста­ноў­цы Сі­гі­та­са Рач­кі­са, 
«Дзюй­мо­вач­ка» Юрыя Шчуц­ка­га і 
сё­лет­нюю прэм’еру  — «Піг­ма­лі­ён» 
па п’есе Джор­джа Бер­нар­да Шоу з 
рэ­жы­су­рай Лін­ды Урбо­ны. У гэ­ты 
ж час бе­ла­рус­кая тру­па пры­во­зі­ла 
ў Ві­ль­нюс апе­рэ­ту «Баль у “Са­воі”» 
Па­ла Аб­ра­ха­ма і му­зыч­ную ка­ме­
дыю «Вя­сел­ле ў Ма­лі­наў­цы». У бя­гу­
чым се­зо­не ка­лек­ты­вы дзвюх кра­ін 
двой­чы ла­дзі­лі аб­мен­ныя гас­тро­лі. 
Тым ча­сам пра­ця­гам зна­ёмства з лі­
тоў­скай тру­пай стаў спек­такль «Ган­
на Ка­рэ­ні­на» з рэ­жы­су­рай Эду­арда 

Міт­ніц­ка­га, які лі­тоў­скія артыс­ты 
па­ка­жуць 10 лі­пе­ня на падмостках 
На­цы­яналь­­на­га ака­дэ­міч­на­га дра­
ма­тыч­на­га тэ­атра імя Яку­ба Ко­ла­са. 
Прэм’ера гэ­та­га сцэ­ніч­на­га тво­ра ад­
бы­ла­ся ў кра­са­ві­ку 2005 го­да.
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Ле­тась у меж­ах ХХІV Мін­ска­га Між­
на­род­на­га кі­на­фес­ты­ва­лю «Ліс­
та­пад» бы­ла па­ка­за­ная пра­гра­ма 
«Лі­тоў­скае кі­но. Кла­сі­кі і су­час­ні­кі». 
У яе ўвай­шлі шэсць ігра­вых і да­ку­
мен­та­ль­ных сту­жак роз­ных га­доў і 
роз­ных жан­раў — ад зна­ка­мі­тай дзі­
ця­чай кар­ці­ны «Пры­га­жу­ні» Ару­на­са 
Жаб­ру­на­са (1969) і экзіс­тэн­цый­най 
дра­мы «Са­ду­та ту­та» («Saduto tuto») 
(1974) Аль­ман­та­са Гры­кя­ві­чу­са па 
сцэ­на­рыі Ві­таў­та­са Жа­ла­кя­ві­чу­са да 
«Жан­чы­ны і лед­ні­ка» (2016) пры­
зна­на­га да­ку­мен­та­ліс­та Аўдру­са Сто­
ні­са, а так­са­ма фес­ты­ва­ль­ная дра­ма 
«Раз­ам на­заў­сё­ды» (2015) Лі­ны Лу­
жы­тэ, рэ­тра-дра­ма «Дзень Се­не­кі» 
Крыс­ці­ёна­са Ві­ль­джу­на­са і ме­ла­­

Віціс  
з галінкай алівы 
Надзвы­чай­ны і па­ўна­моц­ны амба­са­дар Літоў­
скай Рэ­спуб­лі­кі ў Рэ­спуб­лі­цы Бе­ла­русь Андрус 
Пу­ло­кас — пра свя­та го­на­ру, ха­ра­выя спе­вы, ве­
ла­ван­дроў­кі ды по­спе­хі ў вы­ву­чэн­ні бе­ла­рус­
кай мо­вы.

Дзень аднаўлення літоўскай дзяржаўнасці — не проста гістарычная дата, 
гэта прадмет нацыянальнага гонару, які мае асаблівае значэнне і асабістае 
гучанне. Чым ёсць для Літоўскай Рэспублікі і для вас гэтае свята?
— Сто га­доў та­му, 16 лю­та­га 1918 го­да, двац­цаць дэ­ле­га­таў Са­ве­та Літ­вы пад 
стар­шын­ствам Ёна­са Басанавічуса пад­пі­са­лі Акт аб не­за­леж­нас­ці, які стаў за­
кон­ным аб­грун­та­ван­нем існа­ван­ня не­за­леж­най Літ­вы як у між­ва­енны пе­ры­
яд, так і па­сля 1990 го­да. У Акце бы­лі сфар­му­ля­ва­ны асноў­ныя пры­нцы­пы 
дзяр­жаў­на­га ла­ду. Доў­гі час да­ку­мент лі­чыў­ся стра­ча­ным, але ле­тась адзін з 
яго ары­гі­на­лаў рас­шу­каў у бер­лін­скім архі­ве Лю­дас Ма­жы­ліс, пра­фе­сар уні­
вер­сі­тэ­та Ві­таў­та­са Вя­лі­ка­га. 
Сён­ня Акт аб не­за­леж­нас­ці экс­па­ну­ецца ў До­ме сіг­на­та­раў у Ві­ль­ню­се, у тым 
са­мым па­коі, дзе 16 лю­та­га сто га­доў та­му яго пад­пі­са­лі сяб­ры Са­ве­та Літ­вы. 
Гэ­та са­мы важ­ны да­ку­мент для лі­тоў­скай дзяр­жа­вы ХХ ста­год­дзя, ён сім­ва­лі­
зуе імкнен­не лі­тоў­ска­га на­ро­да да во­лі і ад­ра­джэн­ня.
Ска­жу шчы­ра: для нас гэ­та сап­раў­ды не ка­зён­ная, штуч­ная, на­вя­за­ная да­та. 
Дзень ад­на­ўлен­ня не­за­леж­нас­ці адзна­ча­ецца ў кож­най сям’і на­роў­ні з Ка­ля­
да­мі. У Літ­ве гэ­та афі­цый­ны вы­ход­ны. Мы з сям’ёй за­ўсё­ды хо­дзім на цы­ры­
мо­нію ўзняц­ця сця­га, якая ад­бы­ва­ецца ў цэн­тры Ві­ль­ню­са. Там шмат мо­ла­дзі, 
лю­дзі пры­хо­дзяць сем’ямі. Для лю­дзей гэ­та — свя­та сва­бо­ды.
У 2018 годзе амбасада правяла некалькі мерапрыемстваў для маленькіх 
літоўцаў, якія жывуць у Беларусі, пад агульнай назвай «Палёт ста гадоў гіс­
торыі Літвы». Дзецям з Пялесы і Рымдзюнаў распавялі пра самыя важныя 
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дра­ма Эгле Вер­ця­лі­тэ «Цуд» (2017). 
Гэ­та не пер­шае з’яў­лен­не лі­тоў­ска­га 
кі­но на га­лоў­ным бе­ла­рус­кім кі­на­
фэс­це. Так, ад­ным з ад­крыц­цяў па­за­
мі­ну­ла­га фо­ру­му ста­ла ма­ла­бю­джэт­
ная стуж­ка «Свя­ты» (2016) Андру­са 
Бла­жа­ві­чу­са.
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Фес­ты­валь па­ўноч­на­еўра­пей­скіх 
кра­ін «Па­ўноч­нае ззян­не» ўклю­
чае фі­ль­мы з Літ­вы ў сваю пра­гра­
му ўжо дру­гі раз. У 2017 го­дзе фэст 
ад­кры­ваў­ся кар­ці­най «Ад Літ­вы не 
ўця­чы» Ро­ма­са За­ба­раў­ска­са — кры­
мі­на­ль­ным роўд-му­ві, ге­роі яко­га 
пад­ыма­лі пы­тан­не пра мес­ца мо­ла­

дзі ў су­час­ным гра­мад­стве. А сё­ле­та 
мін­скія кі­на­ма­ны ўба­чы­лі дзве лі­
тоў­скія стуж­кі. Да­ку­мен­та­ль­ная кар­
ці­на «Ста­ра­жыт­ны лес» Мін­даў­га­са 
Сур­ві­лы без за­ліш­ніх слоў зна­ёміць 
гле­да­ча з дзіў­ным све­там лі­тоў­скай 
пры­ро­ды. А дра­ма «Ка­ра­леў­ская 
зме­на» Ігна­са Міш­кі­ні­са  — доб­ры 
пры­клад еўра­пей­ска­га аўтар­ска­га 
кі­но.
Бе­ла­ру­сы так­са­ма актыў­на пра­па­
ну­юць сваё кі­но ў на­шай па­ўноч­най 
су­сед­цы — ужо не­ка­ль­кі раз­оў за­пар 
айчын­ныя кі­не­ма­таг­ра­фіс­ты пры­ма­
лі актыў­ны ўдзел у індус­тры­яль­най 
час­тцы між­на­род­на­га фес­ты­ва­лю 
Kino Рavasaris у Ві­ль­ню­се.
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Ке­нэ­дзі.­1968.
2.­Ж
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.­Алей.­1894.
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ан­дры
­ян.­Пе­ра­м

о­га­
бу­гі­ву­гі.­Алей.­1942—

1945.
5.­Па­бла­Пі­ка­са.­Ку­па­льш

­
чы

­цы
.­Алей.­1937.

6.­Поль­Сі­нь­як.­Сэн­Тра­пэ.­
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ан­тан­дэ­Ліс.­Алей.­1895.
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ж
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а­Па­ль­м
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рэй­ш
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.­Парт­рэт­дзяў­чы

­ны
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8.­Гор­дан­Паркс.­М
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Алі,­М
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­да.­Ф
а­та­

гра­ф
ія.­1966.

У 2016—2017 гг. вы­ста­ва «Прэс-фо­та 
Літ­вы. 15 га­доў» дэ­ман­стра­ва­ла­ся ў 

падзеі і сімвалы літоўскай гісторыі, пра тое, як мяняліся літоўцы і іх адно­
сіны да свету, як яны навучыліся змагацца за свабоду, берагчы традыцыі 
і верыць у будучыню…
— Так, мы імкнем­ся вы­хоў­ваць ці­ка­васць да на­цы­яна­ль­най гіс­то­рыі і ўсве­
дам­лен­не пры­на­леж­нас­ці да лі­тоў­скай на­цыі з са­ма­га дзя­цін­ства. І свят­ку­
ючы гіс­та­рыч­ны юбі­лей, мы ро­бім асаб­лі­вы акцэнт на бу­ду­чы­ню, бо на­ступ­
ныя сто га­доў — за мо­лад­дзю. Та­му мы над­аем асаб­лі­вую ўва­гу прэ­зен­та­цыі 
і пад­трым­цы ма­ла­дых лі­тоў­скіх твор­цаў, будзь тое вы­ста­ва мас­та­коў у Бе­
ла­рус­кай ака­дэ­міі мас­тац­тваў ці вы­ступ­лен­не сім­фа­ніч­на­га аркес­тра ў Бе­
ла­рус­кай дзяр­жаў­най фі­лар­мо­ніі. Уво­гу­ле са­мыя све­жыя і ў доб­рым сэн­се 
вар’яцкія ідэі — у ма­ла­дых, та­му з імі так ці­ка­ва мець спра­ву. Ве­ль­мі важ­на, 
каб ма­ла­дыя лі­тоў­цы і бе­ла­ру­сы бо­льш да­вед­ва­лі­ся ад­но пра ад­на­го, бо мы 
са­мыя бліз­кія су­се­дзі — у тым і па­ля­гае га­лоў­ная за­да­ча на­шай амба­са­ды. Не 
ўсё вы­ра­ша­юць са­цы­яль­ныя сет­кі, лепш раз­маў­ляць ад­ной мо­вай ужы­вую, 
і хай гэ­та бу­дзе мо­ва мас­тац­тва. Асаб­лі­ва вы­дат­на тое за­ўваж­на, ка­лі за­клю­
ча­юцца па­гад­нен­ні аб су­пра­цоў­ніц­тве, як, на­прык­лад, сё­ле­та па­між Цэн­трам 
твор­час­ці дзя­цей і мо­ла­дзі імя Ха­іма Су­ці­на ў Смі­ла­ві­чах і Клай­пед­скай мас­
тац­кай шко­лай імя Ад­ома­са Бра­ка­са. 
Якія падзеі і праекты культурнай праграмы 100-годдзя аднаўлення неза­
лежнасці Літвы вы лічыце самымі маштабнымі і знакавымі?
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най­буй­ней­шых га­ра­дах Літ­вы, а ле­
тась бы­ла прад­стаў­ле­ная ў мін­скім 
Му­зеі гіс­то­рыі бе­ла­рус­ка­га кі­но.
16 лю­та­га 2018 вы­ста­ва ад­кры­ла­
ся і ў Му­зеі гіс­то­рыі Ма­гі­лё­ва. Бы­лі 
ад­абра­ны най­леп­шыя пра­цы 15-га 
кон­кур­су фо­та­здым­каў «Прэс-фо­та 
Літ­вы». У кон­кур­се пры­ма­лі ўдзел 
102 лі­тоў­скія аўта­ры, на раз­гляд 
між­на­род­на­га жу­ры бы­ло прад­стаў­
ле­на ка­ля 4000 фо­та­здым­каў у на­
ступ­ных ка­тэ­го­ры­ях: на­ві­ны, жыц­цё, 
парт­рэт, Год Е ўро­пы, ку­ль­ту­ра, дып­
ла­ма­тыя, за­ба­вы, армія, спорт, пры­
ро­да і яе ахо­ва, гла­мур і фо­та­гіс­то­
рыя/рэ­пар­таж.

«Прэс-фо­та Літ­вы» арга­ні­зуе не­ка­
мер­цый­ная арга­ні­за­цыя ГА «Клуб 
прэс-фа­тог­ра­фаў Літ­вы», якая 
аб’ядноў­вае бо­льш за па­ўсот­ню лі­
тоў­скіх пра­фе­сій­ных прэс-фа­тог­ра­
фаў. Кон­курс ад­кры­ты для ўсіх фа­
тог­ра­фаў, што пра­цу­юць у срод­ках 
ма­са­вай інфар­ма­цыі кра­іны-су­сед­кі 
ці па­ста­янна з імі су­пра­цоў­ні­ча­юць.
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У вя­лі­кай за­ле Бе­ла­рус­кай дзяр­жаў­
най фі­лар­мо­ніі ў кра­са­ві­ку пра­йшоў 
кан­цэрт Ві­лен­ска­га ма­ла­дзёж­на­га 
сім­фа­ніч­на­га аркес­тра імя Ба­лі­са 
Два­рыё­на­са, пры­све­ча­ны 100-год­
дзю ад­на­ўлен­ня лі­тоў­скай дзяр­жа­вы.
Ка­лек­тыў пад кі­раў­ніц­твам ды­ры­жо­
раў Ма­дэс­та­са Бар­каў­ска­са і Арту­ра­
са Алян­ска­са вы­ка­наў тво­ры Чур­лё­
ні­са, Ба­ль­сі­са, Два­рыё­на­са, Ген­дэ­ля, 
Двор­жа­ка, Ма­ры­ко­нэ і іншых сла­ву­
тых кам­па­зі­та­раў. У за­ле зна­хо­дзі­лі­
ся шмат­лі­кія гос­ці — лі­тоў­скія і бе­ла­
рус­кія прад­пры­ма­ль­ні­кі, ку­ль­тур­ныя 

і гра­мад­скія дзея­чы, прад­стаў­ні­кі 
лі­тоў­скай су­пол­кі і шы­ро­ка­га гра­
мад­ства.
Уво­гу­ле Ві­лен­скі сім­фа­ніч­ны аркестр 
вуч­няў дзе­ся­ці­га­до­вай му­зыч­най 
шко­лы імя Ба­лі­са Два­рыё­на­са быў 
ство­ра­ны ў 1999-м, яго пер­шым мас­
тац­кім кі­раў­ні­ком і ды­ры­жо­рам быў 
Угнюс Вай­гі­ніс, з 2001-га кі­ра­ваць 
аркес­трам стаў ды­ры­жор Ма­дэс­трас 
Піт­рэ­нас. На сён­ня склад ка­лек­ты­
ву — ка­ля 80 вуч­няў роз­на­га ўзрос­ту.
Ма­ла­дзёж­ны сім­фа­ніч­ны аркестр 
ад­ыграў ужо бо­льш за пя­ць­дзя­сят 
кан­цэр­таў у вя­до­мых за­лах Літ­вы. 
Асаб­лі­ва вя­лі­кі роз­га­лас атры­ма­лі 
яго­ныя вы­ступ­лен­ні на сцэ­нах Лі­

тоў­скай фі­лар­мо­ніі, На­цы­яна­ль­на­га 
тэ­атра опе­ры і ба­ле­та, Па­ла­ца кан­
грэ­саў, а так­са­ма між­на­род­ныя пра­
екты, гас­тро­лі ў Гер­ма­ніі, Поль­шчы, 
Чэ­хіі.

1. «Каралеўская змена» Ігнаса Мішкініса. 
Кадр з фільма. 2017.  
2. Андрус Макарэвічус. Трава гэта ці неба. 
Змешаная тэхніка. 
3. Эгле Ганда Багданене. Дзяўчына і ад­
нарог. Воўна, акрыл, лямец. 2009.
4. Фрагмент экспазіцыі «Прэс-фота Літвы. 
15 гадоў».
5. Падчас канцэрта Віленскага мала­
дзёжнага сімфанічнага аркестра 
імя Баліса Дварыёнаса.

Пад­рых­та­ва­лі
Дзміт­рый Пад­бя­рэз­скі, ­

Антон Сі­да­рэн­ка, ­
Але­ся Бе­ля­вец, ­

Тац­ця­на Му­шын­ская, ­
На­тал­ля Га­нул.

— Скла­да­на вы­лу­чыць, на­сто­ль­кі гэ­ты год на­сы­ча­ны падзе­ямі. І ка­лі ўзяць на­
ват са­мае ма­ле­нь­кае мяс­тэч­ка і па­гля­дзець, што яны пла­ну­юць, — у кож­ным 
зной­дзец­ца не­шта ці­ка­вае, а та­кіх га­рад­коў і мяс­тэ­чак па Літ­ве — со­тні. На 
маю дум­ку, га­лоў­нае свя­та ад­бу­дзец­ца 6 лі­пе­ня —  гэ­та на­ша са­мае зна­ка­мі­тае 
Свя­та пес­ні, яно за­не­се­на ў Спіс шэ­дэў­раў вус­най і не­ма­тэ­ры­яль­най ку­ль­тур­
най спад­чы­ны ча­ла­вец­тва ЮНЕС­КА. Пла­ну­ецца, што ка­ля 40 ты­сяч ча­ла­век 
з усёй Літ­вы збя­руц­ца ў Ві­ль­ню­се, каб спя­ваць на­род­ныя ды су­час­ныя пес­ні 
і тан­чыць. Да­рэ­чы, у лі­тоў­цаў па ўсім све­це ёсць тра­ды­цыя збі­рац­ца 6 лі­пе­ня 
а 9-й ве­ча­ра і спя­ваць на­цы­яна­ль­ны гімн.
Ці робіцца асаблівы акцэнт на прэзентацыю літоўскай культуры ў еўрапей­
скіх краінах сёлета?
— Мас­тац­тва — га­лоў­ны чын­нік і па­каз­чык раз­віц­ця на­цыі, асаб­лі­ва для не­
вя­лі­кіх дзяр­жаў і на­ро­даў. І гэ­та га­лоў­ны прад­укт экс­пар­ту, каб па­ка­заць ся­бе 
све­ту. Каб нас за­ўва­жы­лі ў іншых еўра­пей­скіх кра­інах, усе тры пры­бал­тый­скія 
рэ­спуб­лі­кі на­ма­га­юцца вы­сту­паць раз­ам і ўтра­іх удзе­ль­ні­чаць у буй­ных еўра­
пей­скіх пра­ектах, кніж­ных кір­ма­шах, на­прык­лад, ці фес­ты­ва­лях кі­но. 
Адзна­чу, што свет гла­ба­лі­зу­ецца і на­ша мас­тац­тва гэ­ты ўплыў ад­чу­вае. У та­кіх 
умо­вах цяж­ка за­ха­ваць сваю ідэн­тыч­насць, і пе­рад­аць сваё асаб­лі­вае, лі­тоў­
скае, у су­час­ных фор­мах — за­да­ча скла­да­ная. 
Але ёсць да­во­лі па­спя­хо­выя і ці­ка­выя пры­кла­ды. Так, мас­тач­ка Ялі­та Вай­тку­тэ 
ства­рае цыкл «Га­во­рыць лі­тоў­ская зям­ля»: пад­час свят­ка­ван­ня Дня ад­ра­джэн­
ня не­за­леж­нас­ці 16 лю­та­га ў на­шай амба­са­дзе яна пра­ма на пад­ло­зе на­ма­ля­
ва­ла лі­тоў­скай і бе­ла­рус­кай зям­лёй вя­ліз­ную сты­лі­за­ва­ную вы­яву вер­шні­ка — 
Ві­ці­са, то­ль­кі ў ру­ках у яго быў не меч, а га­лін­ка алі­вы, знак мі­ру. Ві­ціс — важ­ны 
сім­вал на­шай дзяр­жа­вы, ён злу­чае ста­рую і но­вую Літ­ву.
Як вы любіце бавіць вольны час у Вільнюсе — і ў Мінску? Якія тэатры, музеі, 
спектаклі, выставы і канцэрты наведваеце?
— Мінск — вя­лі­кая ста­лі­ца, на­сы­ча­ная падзе­ямі, але так атрым­лі­ва­ецца, што 
вы­ход­ныя я ўсё ж час­цей пра­во­джу з сям’ёй у Ві­ль­ні. Як і мно­гія — люб­лю 
шпа­цы­ры, люб­лю за­хо­дзіць у ма­ле­нь­кія га­ле­рэі, ка­мер­ныя і ўту­ль­ныя, з да­
лі­кат­ны­мі пра­екта­мі. Не за­йма­юся фа­таг­ра­фі­яй, не ве­даю, ад­куль па­йшла та­
кая па­га­лос­ка, ма­гу хі­ба што па­зды­маць на тэ­ле­фон. Фа­таг­ра­фі­яй пра­фе­сій­на 
за­хап­ля­ецца ата­шэ па ку­ль­ту­ры на­шай амба­са­ды Мін­даў­гас Габ­рэ­нас. А вось 
ро­вар­ныя ван­дроў­кі сап­раў­ды люб­лю, хоць ве­лас­цеж­ку ка­ля Свіс­ла­чы ўжо 
вы­ву­чыў на па­мяць, хо­чац­ца ад­крыць но­выя мес­цы. Не ма­гу на­зваць ся­бе 

ама­та­рам опе­ры ці тэ­атра, але ці­каў­лю­ся кі­но. Яшчэ 15-20 га­доў та­му зда­ва­
ла­ся, што ў на­ша­га кі­не­ма­тог­ра­фа ня­ма шан­саў вы­жыць, але аказ­ва­ецца — не, 
у лі­тоў­ска­га кі­но ёсць сваё аб­ліч­ча, з’яві­лі­ся ці­ка­выя пра­екты, фі­ль­мы. Мы рэ­
гу­ляр­на вы­стаў­ля­емся на Мін­скім між­на­род­ным кі­на­фес­ты­ва­лі «Ліс­та­пад», у 
кі­на­фес­ты­ва­лі «Па­ўноч­нае ззян­не» сё­ле­та бра­лі ўдзел усе тры пры­бал­тый­скія 
амба­са­ды, каб адзна­чыць 100-год­дзе не­за­леж­нас­ці. У са­мой Літ­ве тры­ва­юць 
не­ка­ль­кі кі­на­фэс­таў, у тым лі­ку Kino Pavasaris і VDFF у Ві­ль­ню­се, Kaunas IFF 
у Каў­на­се... На­ша кі­но па­спя­хо­ва зна­хо­дзіць свай­го гле­да­ча. 
Калі вы толькі заступілі на пасаду, то казалі, што збіраецеся падвучыць бе­
ларускую мову. Як вашы поспехі ў гэтым кірунку праз амаль два гады? 
— Гэ­та быў за­вы­ша­ны апты­мізм. Ка­неш­не, я раз­умею бе­ла­рус­кую і ма­гу пра­
чы­таць афі­цый­ную пра­мо­ву аль­бо верш Янкі Ку­па­лы (дып­ла­ма­ты роз­ных 
кра­ін чы­та­лі ўрыў­кі з ку­па­лаў­скіх тво­раў у меж­ах акцыі МЗС Бе­ла­ру­сі «Чы­
та­ем Ку­па­лу раз­ам». — А.К.), але раз­маў­ляць скла­да­на. Па­трэб­на пра­фе­сій­
ная да­па­мо­га, на­стаў­нік, які змо­жа рас­клас­ці па па­ліч­ках, рас­па­вес­ці пра моў­
ную ло­гі­ку і струк­ту­ру. А па­куль што ўпэў­не­на ма­гу пра­мо­віць: «Дзя­куй!»  

Пад­рых­та­ва­ла Але­на Ка­ва­лен­ка.
1. Спадар Андрус Пулокас. Фо­та Сяр­гея Жда­но­ві­ча.
2. Сігнатары Акта аб аднаўленні незалежнасці Літвы (у цэнтры — Ёнас Басанавічус).
3. Акт аб аднаўленні незалежнасці Літвы (Акт 16 лютага).
4. Яліта Вайткутэ. Віціс. 2018.
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6 візуальныя мастацтвы  

Алеся Белявец

Сам бу­ды­нак быў ад­кры­ты ў 1968 го­дзе як Па­лац вы­стаў, які з’яў­ляў­ся фі­лі­
ялам Лі­тоў­ска­га му­зея мас­тац­тваў да 1988-га. З 1992 года Па­лац стаў Цэнт­
рам су­час­на­га мас­тац­тва. З 1997-га САС атры­маў у дар архіў Флюк­су­са ў па­
мяць пра су­зас­на­ва­ль­ні­ка арга­ні­за­цыі Джор­джа Ма­цію­на­са.
У Цэн­тры су­час­на­га мас­тац­тва вы­пус­ка­ецца ча­со­піс CAC Interviu на лі­тоў­скай 
і англій­скай мо­вах, ёсць чы­та­ль­ная за­ла, што так­са­ма з’яў­ля­ецца мес­цам для 
дыс­ку­сій і прэ­зен­та­цый. З 2012-га пра­цуе CAC Cinema, пра­гра­ма, пры­све­ча­
ная по­шу­ку но­вых фі­ль­маў і прац аўта­раў з роз­ных кан­ты­нен­таў для па­шы­
рэн­ня ды­яло­гу па­між мас­тац­твам і кі­но.
У 2001, 2007  і 2011 га­дах САС пад­рых­та­ваў лі­тоў­скі па­ві­ль­ён на Ве­не­цы­
янскім бі­ена­ле. У 2009 го­дзе прад­ста­віў пра­ект Frieze ў Лон­да­не, у 2012-м — 
«Black Pillow» на Лі­вер­пу­льс­кім бі­ена­ле. CAC так­са­ма су­пра­цоў­ні­чаў з уста­
но­ва­мі ў Чэ­хіі, Гер­ма­ніі і Эсто­ніі, каб прад­ста­віць ту­рыс­тыч­ны пра­ект FLUXUS 
East (2007—2008), і быў парт­нё­рам, су­пра­дзю­са­рам і мес­цам пра­вя­дзен­ня 
між­на­род­ных вы­стаў «Holiday In» (2007), «Пра ма­бі­ль­насць» (2006), «Па­пу­
лізм» (2005) і «Хто, ка­лі мы не...?» (2004—2005).
На­ша гу­тар­ка з ды­рэк­та­рам САС Кяс­ту­ці­сам Куй­зі­на­сам ад­бы­ла­ся пад­час 
пра­вя­дзен­ня най­буй­ней­ша­га між­на­род­на­га пра­екта  — 13-га Бал­тый­ска­га 
тры­ена­ле.

Ад Палаца 
да Цэнтра
З гіс­то­рыі САС

Цэнтр су  ­час­на­га мас ­тац­тва  ў Ві ­ль­ню­се (САС) дэк ­ла­руе 
ся­бе як інсты­ту­цыя, што не мае ўлас­най ка­лек­цыі і раз­
ві ­вае ш ы­ро­кі д ы­япа­зон лі  ­тоў­скіх і між  ­на­род­ных в ы­
ста­вач­ных пра­ектаў, за­йма­ецца прэ­зен­та­цы­яй пра­грам, 
уклю­ча­ючы л ек­цыі, с е­мі ­на­ры, п ер­фор­ман­сы, фі  ­ль­мы 
і му­зыч­ныя па­ка­зы.
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чэрвень, 2018    

Як адбывалася трансфармацыя Палаца выстаў у Цэнтр сучаснага мастац­
тва?
— Час та­ды быў пе­ра­лом­ны, мя­ня­лі­ся на­звы мно­гіх уста­ноў. Але змя­ніць на­
зву — гэ­та ад­но, скла­да­ней знай­сці но­вы змест. У нас жа бы­ло на­адва­рот: ста­
рая шы­ль­да ўжо не ад­па­вя­да­ла той дзей­нас­ці, якой мы збі­ра­лі­ся за­ймац­ца ў 
гэ­тым бу­дын­ку. Скла­да­на бы­ло рас­тлу­ма­чыць пры­зна­чэн­не інсты­ту­цыі, грун­
ту­ючы­ся на ста­рым на­зо­ве. Мы не му­зей, у нас ня­ма ка­лек­цыі, але мы збі­ра­
лі­ся па­каз­ваць тэн­дэн­цыі су­час­на­га мас­тац­тва, мас­тац­тва, якое ад­бы­ва­ецца 
«тут і ця­пер».
Я пра­гля­даў спі­сы вы­стаў у аме­ры­кан­скіх ча­со­пі­сах у по­шу­ках тэр­мі­на. Уз­нік­
ла дум­ка на­зваць мес­ца, дзе я пра­ца­ваў, Інсты­ту­там су­час­на­га мас­тац­тва, але 
спы­ні­лі­ся на Цэн­тры. Гэ­та 1992 год, мы бы­лі пер­шы­мі ў Літ­ве, дый ва Усход­няй 
Еўро­пе та­кіх цэн­траў бы­ло ве­ль­мі ма­ла.
За мі­ну­лы час мы мно­га­га да­сяг­ну­лі. Ле­тась адзна­ча­лі сваё 25-год­дзе — і вы­
пус­ці­лі дру­гі том фо­та­аль­бо­ма, дзе па­ка­за­на ўся на­ша гіс­то­рыя.
Па­мя­таю, як то­ль­кі па­мя­ня­лі на­зву, пры­еха­ла гру­па аме­ры­кан­скіх ку­ра­та­раў, 
і я, па­каз­ва­ючы ім па­мяш­кан­ні, рас­па­вя­даў, што тут бу­дзе Цэнтр су­час­на­га 
мас­тац­тва. Тлу­ма­чыў ім, што ў нас у Літ­ве ня­ма гэ­та­га фе­но­ме­ну — су­час­нае 
мас­тац­тва, але мы збі­ра­емся пра­ца­ваць у тым кі­рун­ку.

У 1992 го­дзе пра­сто­ра на­гад­ва­ла ваш мін­скі Па­лац мас­тац­тва з усі­мі гэ­ты­мі 
вы­ста­ва­мі, да­лё­кі­мі ад апош­ніх тэн­дэн­цый су­час­на­га арту. Та­ды, у тым «кат­ле» 
бы­ло не­зра­зу­ме­ла, што з ся­бе ўяў­ляе лі­тоў­скае мас­тац­тва, якія за­да­чы пе­рад 
са­бой ста­віць.
Па­ча­лі пра­ца­ваць з са­мым ма­ла­дым па­ка­лен­нем. Змя­ні­лі сам пры­нцып арга­
ні­за­цыі. Мас­та­кі пры­вык­лі, што мож­на бы­ло пры­йсці ў Па­лац і на­пі­саць за­яўку 
на пра­вя­дзен­не вы­ста­вы. Па­сля ства­рэн­ня Цэн­тра вы­ста­вы ста­лі ку­ра­тар­скі­мі. 
Зда­ва­ла­ся б, не­вя­лі­кая зме­на, а яна да мно­га­га пры­вя­ла. Гэ­ты пад­ыход істот­на 
ад­роз­ні­ваў­ся ад сіс­тэ­мы, якая дзей­ні­ча­ла ра­ней, ка­лі ўсё вы­ра­ша­ла­ся ка­лек­
тыў­ным ацэ­нь­ван­нем, га­ла­са­ван­нем.
Бо­льш за ўсё нас кры­ты­ка­ва­лі за тое, што мы ста­лі па­каз­ваць то­ль­кі аван­гард­
нае мас­тац­тва, а так­са­ма — ве­ль­мі ма­ла мясц­ова­га. Бо мы ста­лі пра­ца­ваць 
па­вод­ле за­ход­ніх стан­дар­таў, пры­ня­тых для Цэн­траў су­час­на­га мас­тац­тва ва 
ўсім цы­ві­лі­за­ва­ным све­це. Мя­ня­лі­ся не то­ль­кі пра­гра­мы, але і са­мі вы­ста­вач­
ныя плош­чы, якасць са­мо­га бу­дын­ка, які пер­ша­па­чат­ко­ва пра­екта­ваў­ся як Па­
лац вы­стаў. Нам да­ста­ла­ся ў спад­чы­ну шы­коў­ная мар­му­ро­вая пад­ло­га: што 
ту­ды ні па­ста­віш — усё губ­ля­ецца, са сце­на­мі так­са­ма да­вя­ло­ся не­шта ра­біць.
Але мастакоў contemporarу art было ў тыя часы сапраўды няшмат?
— Так, з лі­тоў­скі­мі аўта­ра­мі трэ­ба бы­ло пра­ца­ваць. І да гэ­та­га ча­су не­ка­то­
рыя ма­юць па­трэ­бу ў па­ра­дах, не­ка­то­рыя бо­льш са­ма­стой­ныя. Ад­нак га­лоў­
нае — су­час­нае мас­тац­тва цес­на звя­за­на з пы­тан­ня­мі прад­укцыі, тэх­ніч­ным 
за­бес­пя­чэн­нем, пра­вя­дзен­нем да­сле­да­ван­няў. Та­му ка­лі за твор­цам ста­іць 
не­йкая інсты­ту­цыя са сва­імі рэ­сур­са­мі, та­ды ў яго з’яў­ля­юцца зу­сім іншыя 
маг­чы­мас­ці. На­прык­лад, для 13-га Бал­тый­ска­га тры­ена­ле амаль трэць аб’­
ектаў зроб­ле­на ад­мыс­ло­ва.

візуальныя мастацтвы 
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Як за гэтыя 26 гадоў існавання САС змянілася сітуацыя з інстытуцыямі 
сучаснага мастацтва ў краіне?
— Мы па-ра­ней­ша­му знач­нае мес­ца пры­цяг­нен­ня — са­мы вя­лі­кі Ц энтр у 
бал­тый­скіх кра­інах. Але з ча­сам з’я­ві­ла­ся На­цы­яна­ль­ная га­ле­рэя, Ака­дэ­
мія мас­тац­тваў па­бу­да­ва­ла свае вы­ста­вач­ныя за­лы. Пры­ват­ныя га­ле­рэі 
ста­лі дзей­ні­чаць бо­льш актыў­на і ўдзе­ль­ні­чаць у між­на­род­ных кір­ма­шах, 
за­пра­шаць твор­цаў на рэ­зі­дэн­цыі. У кас­трыч­ні­ку ад­кры­ецца но­вы пры­ват­
ны му­зей ма­дэр­на­га мас­тац­тва. Но­выя інсты­ту­цыі да­зво­лі­лі за­ся­ро­дзіц­ца 
на на­шых не­пас­рэд­ных за­да­чах, бо ра­ней мы спра­ба­ва­лі аха­піць усё. Нам 
да­во­дзі­ла­ся па­каз­ваць вы­ста­вы, звя­за­ныя з гіс­то­ры­яй ХХ ста­год­дзя, Эндзі 
Уор­ха­ла, на­прык­лад. Як то­ль­кі мы тра­пі­лі ў між­на­род­ную сет­ку інсты­ту­цый 
су­час­на­га мас­тац­тва, за­вя­за­лі­ся но­выя кан­так­ты. Нам бы­ло лёг­ка пра­ца­ваць, 
та­му што бы­ло ма­ла кан­ку­рэн­таў не то­ль­кі ў Літ­ве, але і ва Усход­няй Еўро­
пе. Нас ве­да­лі і маг­лі быць упэў­не­ны­мі: мы не пад­вя­дзем пры арга­ні­за­цыі 
пра­екта, пры­йдзе шмат на­вед­ва­ль­ні­каў і за­ста­нуц­ца доб­рыя вод­гу­кі. Тым 
бо­льш у нас бы­ла яшчэ ад­на пе­ра­ва­га: ма­ла­дая аўды­то­рыя. Е ўра­пей­ская 
пуб­лі­ка Цэн­траў ма­дэр­на­га або на­ват най­ноў­ша­га арту — у асноў­ным лю­дзі 
ся­рэд­ня­га ўзрос­ту.
У чым вашы ўнікальныя функцыі, чым вы адрозніваецеся ад іншых 
інстытуцый?
— У Ві­ль­ню­се на­ўрад ці зной­дзец­ца не­шта пад­обнае. Ёсць надзея на Каў­нас, 
які бу­дзе ку­ль­тур­най ста­лі­цай Еўро­пы ў 2022 го­дзе, і з гэ­тай на­го­ды, ве­ра­
год­на, па­бу­ду­ецца но­вы цэнтр су­час­на­га мас­тац­тва або ад­апту­ецца існу­ючы 
бу­ды­нак Каў­нас­кай кар­цін­най га­ле­рэі, якая на­ле­жыць му­зею Чур­лё­ні­са і 
ўзве­дзе­на на­пры­кан­цы 1970-х як мес­ца для ча­со­вых вы­стаў. Але, на жаль, 
му­зей амаль не вы­ка­рыс­тоў­вае гэ­ты бу­ды­нак. Як пра­ві­ла, пад­час пра­вя­дзен­
ня маш­таб­ных ме­рап­ры­емстваў з’яў­ля­ецца па­лі­тыч­ная во­ля і гро­шы. Але мы 
ні­ко­лі не па­зі­цы­яна­ва­лі ся­бе кан­ку­рэн­та­мі з інсты­ту­цы­ямі, раз­меш­ча­ны­мі, 
на­прык­лад, у Шаў­ляі або Клай­пе­дзе. Знач­на бо­льш уваж­лі­ва со­чым за тым, 
што ад­бы­ва­ецца ў Ра­тэр­да­ме, Фран­кфур­це або Бру­се­лі, бо ЦСМ у гэ­тых га­
ра­дах бо­льш на­гад­ва­юць САС, а іх пра­гра­мы звя­за­ныя з на­шы­мі. На­ша дзей­
насць вы­бу­да­ва­ная на між­на­род­ных пры­нцы­пах.
Балтыйскае трыенале сёння — буйны інтэрнацыянальны праект, але яго 
вытокі сыходзяць яшчэ ў часы Савецкага Саюза... Як ён эвалюцыянаваў?
— У са­вец­кі час у нас бы­ло ве­ль­мі шмат роз­ных бі­ена­ле і тры­ена­ле. Усе яны 
сыш­лі з арт—сцэ­ны, акра­мя Бал­тый­ска­га і тры­ена­ле жы­ва­пі­су, якое пра­во­
дзяць за рам­ка­мі на­шых сцен, так­са­ма ў но­вай якас­ці, з но­вы­мі кан­цэп­та­мі. 
У кра­інах Бал­тыі ад­бы­ваў­ся сво­еа­саб­лі­вы падзел: у Ві­ль­ні бы­ло тры­ена­ле 
жы­ва­пі­су, у Та­лі­не — гра­фі­кі, у Ры­зе — ску­льп­ту­ры. І да гэ­тых трох вя­лі­кіх 
рэ­гу­ляр­ных ме­рап­ры­емстваў да­да­ва­ла­ся яшчэ Бал­тый­скае тры­ена­ле, якое 
па­чы­на­ла­ся як мо­ла­дзе­вае і на­зы­ва­ла­ся ад­па­вед­на — «Юнац­тва». Мо­ла­дзі 
да­зва­ля­ла­ся экс­пе­ры­мен­та­ваць, тым бо­льш у Літ­ве сі­ту­ацыя бы­ла до­сыць 
лі­бе­ра­ль­най у па­ра­ўнан­ні з іншы­мі рэ­спуб­лі­ка­мі Са­вец­ка­га Са­юза. Та­му тут 
і не бы­ло са­праў­дна­га андэг­раў­нду, аб­страк­цыя ж да­пуш­ча­ль­ная. Пер­шыя 
тры­ена­ле я, вя­до­ма, не па­мя­таю, але ўжо ў 1991-м я на­пі­саў арты­кул пра 
гэ­тую падзею. Ад той вы­ста­вы за­ста­ла­ся то­ль­кі на­зва, і сён­ня гэ­тае шоу — 
адзін з са­мых вя­лі­кіх між­на­род­ных пра­ектаў, якія мы ро­бім. Дзе­сь­ці з 2000 
го­да ста­лі ўдзе­ль­ні­чаць аўта­ры з роз­ных кан­ты­нен­таў, у тым лі­ку мас­та­кі з 
Но­вай Зе­лан­дыі, Пу­эрта-Ры­ка і гэ­так да­лей. Але па­чы­на­ла­ся яно як вы­ста­
ва трох кра­ін, па­сля 1990-х ста­ла аб’­ядноў­ваць кра­іны, раз­меш­ча­ныя ва­кол 
Бал­тый­ска­га мо­ра, бы­лі за­про­ша­ны твор­цы з па­ўноч­ных кра­ін і з Рас­іі, Гер­
ма­ніі. А ў 2000-м ад­бы­ло­ся Бал­тый­скае тры­ена­ле, якое на­зы­ва­ла­ся «Цэнтр 
пры­цяг­нен­ня». Ня­мец­кі ку­ра­тар То­бі­ас Бер­гер ішоў стан­дар­там вя­лі­кіх між­
на­род­ных шоу, і атры­маў­ся ве­ль­мі моц­ны пра­ект з ба­га­тай су­пра­ва­джа­ль­
най пра­гра­май.
На­ша на­зва час­та ўво­дзіць у зман лю­дзей, якія лі­чаць, што ўдзе­ль­ні­кі — вы­
ключ­на бал­тый­скія мас­та­кі. Але ўсе вя­лі­кія між­на­род­ныя ме­рап­ры­емствы ў 
асноў­ным на­зы­ва­юцца па­вод­ле го­ра­да, дзе пра­во­дзяц­ца. Бі­ена­ле Стам­бу­ла, 
Ве­не­цы­янскае, Сан-Па­ўлу і гэ­так да­лей, а гэ­та — Бал­тый­скае.
Так, сапраўды, на 13-м Балтыйскім трыенале мала літоўскіх мастакоў.
— Ку­ра­тар мог ні­ко­га і не за­пра­шаць з Літ­вы. Бы­лі та­кія па­ра­дак­са­ль­ныя 
тры­ена­ле, на­прык­лад, у 2005 го­дзе, ка­лі фран­цуз­скі ку­ра­тар не па­клі­каў 

ні­вод­на­га ла­ты­ша або эстон­ца. 13-е тры­ена­ле вяр­та­ецца да ге­агра­фіч­на­
га фар­ма­ту: вы­ста­ва бу­дзе пра­хо­дзіць у трох цэн­трах су­час­на­га мас­тац­тва 
трох бал­тый­скіх ста­ліц. Мы раз­ам вы­бі­ра­лі ку­ра­тар­скі пра­ект, час­та сус­тра­
ка­лі­ся і аб­мяр­коў­ва­лі дэ­та­лі.
Чаму абралі канцэпцыю менавіта Вінцэнта Анорэ?
— Важ­най бы­ла не то­ль­кі кан­цэп­цыя, мы гля­дзе­лі і на парт­фо­ліа: з які­мі 
мас­та­ка­мі ён пра­ца­ваў, якія пра­екты рэ­алі­за­ваў. Він­цэнт Ано­рэ — бы­лы ды­
рэк­тар арт-фон­ду Дэ­ві­да Ро­бер­тса і ку­ра­тар «Тэйт Ма­дэрн», ця­пер за­ймае 
па­са­ду га­лоў­на­га ку­ра­та­ра га­ле­рэі «Хей­ворд», а гэ­тая га­ле­рэя ста­ла яшчэ 
бо­льш вя­до­мая, бо яе ды­рэк­тар Ра­льф Ру­гоф аб­ра­ны га­лоў­ным ку­ра­та­рам 
Ве­не­цы­янска­га бі­ена­ле.
У сва­ёй кан­цэп­цыі Він­сэнт Ано­рэ раз­ва­жае пра по­шук но­ва­га па­чат­ку, та­му 
што ўстой­лі­вых пан­яццяў бо­льш не існуе. Вы­ста­ва не вы­гля­дае пры­язнай, 
хут­чэй — по­ста­па­ка­ліп­тыч­най. Жоў­тае свят­ло, якое вас сус­тра­кае, мне ве­
ль­мі на­гад­вае Blade Runner 2049 — вя­до­мы ры­мейк ле­ген­дар­на­га фі­ль­ма ў 
га­лі­не на­ву­ко­вай фан­тас­ты­кі.
Ду­маю, з ку­ра­та­рам мы па­тра­пі­лі ў цэль, пра­ект вы­дат­ны, і ўсе парт­нё­ры з 
гэ­тым згод­ныя. Хоць кож­ны з іх нам пра­па­ноў­ваў свай­го ку­ра­та­ра, і ка­му­сь­ці 
да­вя­ло­ся зга­джац­ца з агу­ль­ным ра­шэн­нем.
Ці ёсць якое-небудзь прынцыповае адрозненне ад папярэдніх праектаў?
— Тры­ена­ле 2015 го­да бы­ло бо­льш кан­цэп­ту­аль­ным і менш ві­зу­аль­ным — 
бо­льш эфе­мер­ным, пры­сут­ні­ча­ла шмат пра­ектаў, звя­за­ных з тэк­ста­мі, а не з 
фі­зіч­ны­мі ўлас­ці­вас­ця­мі прац. Для пад­рых­тоў­кі на­шай сён­няш­няй вы­ста­вы 
бы­ло за­дзей­ні­ча­на ве­ль­мі шмат тран­спар­ту, пе­ра­во­зак. Гэ­та не­шта но­вае 
для тры­ена­ле. А мо­жа, вяр­тан­не да та­го, што бы­ло.
Ці сочыце вы за тым, што адбываецца ў Беларусі?
— Ге­агра­фіч­нае ста­но­віш­ча не зме­ніш, та­му так — са­чу. Але на вя­лі­кіх фо­
ру­мах, ты­пу Ве­не­цы­янска­га, мож­на за­ўва­жыць, што ва­ша мас­тац­тва не змя­
ні­ла­ся з тых ча­соў, якім я яго па­мя­таю, — з 2010 го­да. Так, як гэ­та бы­ло 
прад­стаў­ле­на ў Ве­не­цыі. Усё ця­чэ ў ста­рым рэ­чыш­чы.
Пазамінулы раз быў добры праект, звязаны з архівам вайны, шкада, што 
вы яго не бачылі.
— Маг­чы­ма. Усё ве­ль­мі скла­да­на аха­піць. Вяр­та­ючы­ся да ге­агра­фічнага 
становішча. Як з гэ­тым мож­на пра­ца­ваць... Пры­вя­ду на­ша тры­ена­ле ў пры­
клад. Ніх­то ра­ней ад­мыс­ло­ва не ездзіў на тры­ена­ле, але ка­лі мы вы­ра­шы­
лі ўклю­чыць гэ­тую падзею ў між­на­род­ны ка­лян­дар, то да нас ад­ра­зу ста­ла 
пры­язджаць і бо­льш прэ­сы, і бо­льш гле­да­чоў, тых ама­та­раў су­час­на­га мас­
тац­тва, якія раз’­язджа­юць па роз­ных бі­ена­ле, кір­ма­шах. Ка­лі з’яў­ля­ешся ў 
між­на­род­ным спі­се, гэ­та шмат што змя­няе. Сё­ле­та ў нас на ад­крыц­ці бы­ло 
ка­ля ста акрэ­ды­та­цый, ні на якой іншай вы­ста­ве мы не маг­лі б да­сяг­нуць 
та­кой ліч­бы. Гэ­та то­ль­кі лю­дзі, што пры­еха­лі на ад­крыц­цё і прэс-кан­фе­рэн­
цыю.
У 2010 годзе вы курыравалі выставу сучаснага беларускага мастацтва 
«Дзверы адчыняюцца»...
— З пы­та­ль­ні­кам!
Так, «Дзверы адчыняюцца?». Як вы сёння да яе ставіцеся?
— У мя­не за­ста­лі­ся са­мыя цёп­лыя ўспа­мі­ны пра гэ­ты пра­ект. Я сус­трэў шмат 
ці­ка­вых лю­дзей і за­ймеў сяб­роў у Мін­ску і іншых мес­цах, дзе я пра­во­дзіў 
да­сле­да­ван­ні і пра­ца­ваў над экс­па­зі­цы­яй. Я да­ве­даў­ся, як шмат бе­ла­рус­кіх 
мас­та­коў у кра­іне і за мя­жой ма­юць ба­га­ты па­тэн­цы­ял: яго трэ­ба рас­кры­
ваць у ад­па­вед­ных, бо­льш спры­яль­ных ва­рун­ках.
Доб­ра, што вы­ста­ва бы­ла па­ка­за­на не то­ль­кі ў Літ­ве, але і ў Поль­шчы. І для 
мас­та­коў—удзе­ль­ні­каў яна маг­ла не­шта па­мя­няць у ка­р’е­ры, маг­чы­ма, стаць 
но­вым па­чат­кам ці на­ват шан­цам.  

1. Кястуціс Куйзінас. 
2. Экспазіцыя Доры Будор ва ўнутраным дворыку САС падчас 13-га Балтыйскага 
трыенале. 
Фота Сяргея Ждановіча.
3. Выстава «Big in Japan». Фрагмент экспазіцыі арт-дуэта «Paramodel». САС. 2009.
4. Выстава «Absence of Experience». Індрэ Шэрпытытэ. 2 секунды колеру. САС. 2017. 
Фота з архіва САС.
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Ёсць пэў­ны кайф у тым, каб на­зі ­раць за на­блі­жэн­нем на­ва­ль­ні­цы праз 
шкля­ную сця­ну, ве­да­ючы: шкло — бра­ні­ра­ва­нае, а кан­струк­цыя до­
ма — устой­лі­вая. Ад­нак ніх­то не дае га­ран­тыю, што сі­лы роў­ныя. І вось 
вокны-сце­ны ча­роў­най пік­се­ль­най кар­цін­кай асы­па­юцца до­лу. Эфек­т-­
на, пры­го­жа і за­хап­ля­ль­на. Да не­маг­чы­мас­ці ад­вес­ці по­гляд. 
Да не­маж­лі­вас­ці гля­дзець.

Кіраваны метабалізм
13-е Бал­тый­скае тры­ена­ле. Ві ­ль­нюс
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Алеся Белявец

Дэ­віз 13-га Бал­тый­скага тры­ена­ле ку­ра­тар Він­цэнт Ано­рэ вы­чля­няў са зво­
дак на­він. На ва­чах раз­бу­раў­ся звык­лы стан рэ­чаў. Што гэ­та бы­лі за на­ві­ны, 
ён ахвот­на пе­ра­ліч­вае: ня­даў­ні Брэк­зіт, уз­дым па­пу­ліс­цкіх ру­хаў, якія па­ста­
ві­лі пад па­гро­зу ўстой­лі­васць ЕС, а так­са­ма га­ра­чыя дыс­ку­сіі па ген­дар­ных, 
рас­авых і са­цы­яль­на-па­лі­тыч­ных кан­флік­тах. Ано­рэ вы­ра­шыў раз­гле­дзець 
усё гэ­та не як ка­нец ста­ро­га ла­ду, а як спро­бу пе­ра­асэн­са­ван­ня «на­шай пры­
сут­нас­ці ў све­це», па­кі­да­ючы маг­чы­масць аб­наў­лен­ня і рэ­не­сан­су… І хоць 
адзін з ва­ры­янтаў пе­ра­кла­ду гу­чыць як ме­та­фа­ра смер­ці — «ад­даць ду­шу», 
у вы­ні­ку за­ста­ло­ся бо­льш тра­ды­цый­нае пра­чы­тан­не: «Give Up The Ghost» — 
«Ад­мо­віц­ца ад пры­ві­ду».
Рас­каз­ваць пра ві­лен­скае тры­ена­ле  — што спра­ба­ваць апі­саць сла­на па 
ад­ной на­зе. Дэк­ла­ра­ва­ныя важ­ны­мі эле­мен­ты — му­зы­ка і па­эзія — гу­ча­лі 
ў па­ра­ле­ль­ных пра­гра­мах, уво­дзі­ны ўво­гу­ле ад­бы­лі­ся ў Лон­да­не ве­ча­рам 
спек­так­ля, па­эзіі і му­зы­кі Voises of Bastard. Вы­ста­ва ў ві­лен­скай САС — то­ль­кі 
ад­на час­тка з трох па­сля­доў­ных (29 чэр­ве­ня тры­ена­ле пра­цяг­нец­ца ў Та­лі­не, 
а з 21 ве­рас­ня за­ключ­ная час­тка про­йдзе ў ЦСМ Kim? у Ры­зе). Але лі­тоў­
ская вы­ста­ва атры­ма­ла­ся са­ма­дас­тат­ко­вай, з асоб­най тэ­май (тэ­ры­то­рыя, геа­
гра­фіч­ная і ку­ль­тур­ная пры­на­леж­насць), са сва­ім кан­цэп­там і прад­ума­ным 
пад­бо­рам аўта­раў. Так што жоў­тае свят­ло ўнут­ра­на­га два­ра бу­дын­ка Цэн­тра 
су­час­на­га мас­тац­тва за­ваб­лі­ва­ла не­здар­ма — элек­трон­ная птуш­ка нас ку­
дысь­­ці ды пры­вя­ла. 
Уліч­ва­ючы тое, што кра­іны Бал­тыі — Літва, Латвія і Эстонія — адзна­ча­юць 
сто­га­до­выя ўгод­кі аб­вяш­чэн­ня сва­ёй не­за­леж­нас­ці, дэ­віз тры­ена­ле — «Ад­
мо­віц­ца ад пры­ві­ду» — мож­на ўспры­няць у вуз­ка­па­лі­тыч­ным сэн­се: хто ж не 
па­мя­тае пра пры­від, які ван­друе па Еўро­пе. Хоць ку­ра­тар па­цвяр­джае, што 
дух шоу ад­па­вя­дае рэ­гі­ёну, які зна­хо­дзіц­ца ў ста­не па­ста­яннай тран­сфар­
ма­цыі, кан­цэп­цыя Ано­рэ за­то­ча­на пад бо­льш шы­ро­кі кан­тэкст, дзе пры­від 
мо­жа раз­гля­дац­ца і як ува­саб­лен­не рас­паў­сю­джа­ных стэ­рэ­аты­паў. Спа­дар 
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Він­цэнт па­ста­віў пе­рад мас­та­ка­мі пы­тан­не: «Што азна­чае на­ле­жаць да ча­су 
раз­мы­тых ідэн­тыч­нас­цей?» — і за­клі­каў да раз­на­стай­нас­ці вы­каз­ван­няў. Пры 
ад­бо­ры ўдзе­ль­ні­каў эфек­тнасць CV асаб­лі­ва не ўліч­ва­ла­ся, звяр­та­лі ўва­гу на 
змест са­міх прац, якія не пра­па­ноў­ва­лі ілюс­тра­тыў­ных ад­ка­заў на па­стаў­ле­
ныя пы­тан­ні. Каб у вы­ні­ку атры­маць ка­лек­тыў­ную ві­зію та­го, што ля­жыць у 
асно­ве і на мар­гі­на­лі­ях та­кіх пан­яццяў, як тэ­ры­то­рыя, ген­дар, це­ла і фор­ма.
«Бал­тый­скае тры­ена­ле, — пі­ша Ано­рэ, — не збі­ра­ецца за­ймац­ца ілюс­тра­ван­
нем све­ту ці аб­рам­ляць яго за­га­дзя пры­ду­ма­ны­мі кан­цэп­та­мі, але да­сле­дуе, 
як фор­ма з’яўля­ецца з гэ­та­га све­ту». Пры­тым ку­ра­тар аб­апі­ра­ецца на пан­яц­
це гіб­рыд­на­га аб’екта, які дзей­ні­чае праз за­мяш­чэн­не, каб дэ­кан­стру­яваць 
пры­выч­ныя зна­чэн­ні. Каб вы­йсці за межы ідэн­тыч­нас­ці і да­пы­тац­ца, што 
зна­чыць на­ле­жаць све­ту, дзе фор­мы ня­ўстой­лі­выя і ня­пэў­ныя.
Ад­на з ідэй ку­ра­та­ра — па­чуць мар­гі­на­ль­ныя га­ла­сы, за­кра­на­ючы  пы­тан­ні 
ген­да­ра і расы, фе­мі­ніз­му і дэ­ка­ла­ні­за­цыі, пра­бле­мы лю­дзей з фі­зіч­ны­мі не­
да­хо­па­мі. Гэ­тая ідэя ла­гіч­на вы­лі­ла­ся ў ша­ку­ючыя пра­екты не­ка­то­рых аўта­раў 
і ў асаб­лі­вую фор­му іх пад­ачы — шмат­га­лос­се. Экс­па­зі­цый­ная дра­ма­тур­гія 
пад­трым­лі­ва­ла­ся архі­тэк­та­ніч­ны­мі ра­шэн­ня­мі пра­сто­ры, што спры­яла кам­
фор­тна­му па­гру­жэн­ню ў ка­тас­тра­фіч­ны свет з ня­пэў­ны­мі тво­ра­мі—ары­енці­
ра­мі. Ды­зайн пра­сто­ры, якая не мае вы­зна­ча­на­га кі­рун­ку ру­ху, ува­со­біў архі­
тэк­тар Ды­ега Па­са­ры­ха. Кі­ру­нак сап­раў­ды лёг­ка губ­ляў­ся, у вы­ні­ку да­вя­ло­ся 
вяр­тац­ца, каб знай­сці ня­ўба­ча­ныя пра­екты. Сам план вы­ста­вы на­гад­ваў твор 
мас­тац­тва — ці то па­ра­фраз суп­рэ­ма­тыч­на­га пла­ка­та Лі­сіц­ка­га, ці то схе­му 
скла­да­най уты­лі­за­цыі. Ц і­ка­ва тое, што ба­за­выя ге­амет­рыч­ныя фор­мы пла­
на ў рэ­аль­нас­ці ака­за­лі­ся та­кі­мі за­блы­та­ны­мі і са­ма­дас­тат­ко­вы­мі, вы­раз­ным 
сім­ва­лам шмат­стай­нас­ці і ха­атыч­най не­лі­ней­нас­ці пра­сто­ры. Кож­на­му аўта­ру 
бы­ло да­дзе­на да­стат­ко­ва мес­ца, каб раз­гар­нуц­ца, не­вя­лі­кая (як для та­кіх шоу) 
ко­ль­касць удзе­ль­ні­каў да­ва­ла маг­чы­масць ства­раць пан­ара­мы і пер­спек­ты­вы, 
пра­екты ад­ыгра­лі ро­лі ўза­емных рэ­за­на­та­раў з не­прад­ка­за­ль­ны­мі эфек­та­мі.
Унут­ра­ны двор быў ярка жоў­тым (з-за та­на­ва­на­га шкла). Для сва­ёй інста­
ля­цыі «Ма­шы­на для за­хоў­ван­ня» аме­ры­кан­ска-хар­вац­кая мас­тач­ка До­ра 

Бу­дор за­па­зыч­вае на­зву з на­ву­ко­вай фан­тас­ты­кі Фі­лі­па К. Дзі­ка, дзе, каб 
за­ха­ваць бу­ду­чы­ню му­зы­кі ад жа­хаў вай­ны і ку­ль­тур­на­га ка­лап­су, но­ты за­ка­
да­ва­лі ў шэ­раг ме­ха­ніч­ных жы­вёл, за­праг­ра­ма­ва­ных на аб­аро­ну. Гэ­тыя істо­ты 
пра­хо­дзяць улас­ную эва­лю­цыю ў све­це, дзе вы­жы­ва­юць най­бо­льш пры­ста­
са­ва­ныя. З да­ецца, гэ­та за­кан­чва­ецца не­йкім Фран­кен­штэй­нам. Але не тут: 
у Ві­лен­скім САС мы на­зі­ра­ем то­ль­кі не­йкі этап бу­ду­ча­га апа­ка­ліп­сі­са, дзе 
бі­ямет­рыч­ная птуш­ка-ро­бат, існа­ван­не якой вы­зна­чае аптыч­ная сэн­сар­ная 
камп’ютар­ная сіс­тэ­ма, час ад ча­су міг­ціць у пра­сто­ры два­ра згод­на з бяз­гуч­
ным му­зыч­ным лі­кам.
Мес­ца пра­вя­дзен­ня тры­ена­ле не дае пры­ві­ле­яў мясц­овым мас­та­кам. Мо­жа, 
та­му бал­тый­скія ўдзе­ль­ні­кі пра­гу­ча­лі так уда­ла. Інста­ля­цыі лі­тоў­скіх твор­
цаў раз­мяс­ці­лі­ся па аб­одва ба­кі ўва­хо­ду ў вы­ста­вач­ны ла­бі­рынт — спра­ва 
і зле­ва ад жоў­тай пра­сто­ры. Па на­зве вы­ста­вы яны змаг­лі вы­ка­зац­ца мак­сі­
ма­ль­на кан­крэт­на. Аўгус­тус Се­ра­пі­нас пра­па­на­ваў са­цы­яль­на знач­ны пра­ект 
пра ігна­лін­скую АЭС, пры­чым сап­раў­ды са­цы­яль­ны, а не эка­ла­гіч­ны. Вы­ка­
рыс­таў­шы для сва­ёй інста­ля­цыі па­рэш­ткі стан­цыі, ён на­сам­рэч свед­чыць пра 
пра­бле­мы на­се­ль­ніц­тва, якое за­ста­ла­ся без го­ра­даў­тва­ра­ль­на­га аб’екта.
З су­пра­ць­лег­ла­га ўва­хо­да анфі­ла­ду пра­ектаў ад­кры­ваў твор­чы ду­эт лі­тоў­скіх 
аўта­раў Угні­уса Гел­гу­ды і Не­рын­гі Цер­няў­скай­тэ «Pakui Hardware». Мас­та­кі 
ці­ка­вяц­ца тым, як тэх­на­ло­гія ства­рае на­шу фі­зіч­ную рэ­аль­насць, у тым лі­ку 
і ча­ла­ве­чае це­ла, то-бок сін­тэ­тыч­ны­мі арга­ніз­ма­мі і сін­тэ­тыч­най бі­яло­гі­яй. 
У сва­ёй пра­сто­ра­вай інста­ля­цыі яны імкнуц­ца ўлу­чыць гле­да­ча ўнутр падзеі, 
раз­гор­тва­ючы дра­ма­тыч­нае дзея­нне на мя­жы жа­ху і іро­ніі. Орга­ны са шкла 
бы­лі злу­ча­ны сі­лі­ко­на­вы­мі кіш­ка­мі і пад­ве­ша­ны ў ста­не ды­на­міч­най раў­на­
ва­гі. Іх сіс­тэ­мы ві­да­воч­на не­пра­дук­тыў­ныя, хоць і імі­ту­юць пра­цэ­сы ме­та­ба­
ліз­му. Ду­маю, гэ­та ўда­лая зна­ход­ка ку­ра­та­ра: за­пра­сіць твор­цаў, якія сцвяр­
джа­юць, што раз­ва­жаць пра бу­ду­чы­ню — адзі­ны спо­саб спра­віц­ца з імклі­ва 
змен­лі­вым ася­род­дзем.
З  на­па­лам інста­ля­цыі ка­рэ­ля­ва­ла хут­кае ка­ліг­ра­фіч­нае пі­сь­мо Іе­вы Ро­ют. 
Эма­цый­ныя фра­зы да­да­ва­лі дра­ма­тыч­нас­ці агу­ль­на­му на­строю.
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Ад­чу­жа­нае це­ла як ме­тад па­ста­ноў­кі са­цы­яль­ных пра­блем уз­ні­ка­ла фраг­
мен­тар­на на пра­ця­гу ру­ху па вы­ста­ве. Гэ­та і мі­ні­яцюр­ныя, эфек­тна на­пха­ныя 
ва­ла­са­мі аўта­ма­бі­лі ў інста­ля­цыі Ні­ны Бе­ер, і мы­ль­ныя язы­кі-слі­мач­кі эстон­
скай мас­тач­кі Ану Пы­дзер. Аўтар­ка бы­ла ама­тар­кай эфе­мер­ных ма­тэ­ры­ялаў, 
пра­ца­ва­ла з тэк­сты­лем, вос­кам, гіп­сам, мы­лам, кле­ем, плас­ты­кам і дрэ­вам, 
на­зі­ра­ючы, як яны змя­ня­юць ко­лер, дэ­фар­му­юцца і рас­па­да­юцца.
Ме­ха­ніз­мы, пры­зна­ча­ныя для ад­чу­жэн­ня це­ла, так­са­ма пад­ра­бяз­на пра­ана­
лі­за­ва­ныя. Эстон­ская мас­тач­ка Ка­ця На­віц­ко­ва да­сле­дуе стан ча­ла­ве­ка ва 
ўмо­вах па­ска­рэн­ня тэх­на­ла­гіч­на­га пра­грэ­су. Яна дэ­ман­стра­ва­ла аб’екты ў 
вы­гля­дзе элек­трон­ных гуш­ка­лак для дзі­ця­ці, што бо­льш на­гад­ва­лі фу­ту­рыс­
тыч­ныя гу­ль­ня­выя пля­цоў­кі.
Лік дзіў­ных тво­раў на мя­жы антра­па­мор­фна­га, мі­фа­ла­гіч­на­га і тэх­на­ла­гіч­
на­га рас­па­чы­нае Ка­ра­лін Ача­інтрэ. Яе ке­ра­мі­ка імі­та­цый­ная — крох­кая і ад­
на­ча­со­ва пад­атлі­вая, ні­бы гэ­тыя псеў­да­та­тэм­ныя мас­кі зроб­ле­ны з плас­ты­ку. 
У гэ­тым жа шэ­ра­гу гра­фіч­ны бес­ты­ярый Эвао Ка­га­шы­ма, у якім аўтар­ка ве­ль­
мі пе­ра­ка­на­ль­на ма­тэ­ры­ялі­зуе на­шых унут­ра­ных пры­ві­даў. 
Праз па­ўпраз­рыс­тыя вок­ны архі­тэк­тур­най кан­струк­цыі мож­на бы­ло ўгле­
дзець не­маг­чы­мыя аб’екты Да­йгі Гран­ці­ны, што вы­рас­та­юць на кра­ях уз­
бу­джа­най свя­до­мас­ці. Дзіў­ная, але надзвы­чай кра­са­моў­ная ло­гі­ка гэ­тых 
кам­па­зі­цый па­зна­чае тра­екто­рыю та­кіх жа за­блы­та­ных з’яў, ства­ра­ючы не­
нар­ма­ль­ныя мен­та­ль­ныя лан­дшаф­ты.
Пры­ві­даў тут бо­льш чым трэ­ба. 
І яны ўсе вар’яцкі пры­го­жыя.
Рэ­йчал Роўз у ві­дэа «Хві­лі­ну на­зад» ма­тэ­ры­ялі­зуе ня­пэў­насць грун­ту, на якім 
мы ўсе ста­ім, што ві­зу­аль­на ўва­со­бі­ла­ся ў падзен­ні раз­бі­тых фраг­мен­таў 
шкля­но­га до­ма, які пра­цуе тут як сім­вал ку­ль­ты­ва­ва­най пра­сто­ры. Фраг­мен­
ты пік­се­ля­мі за­ві­са­юць у па­вет­ры, га­лоў­ныя пры­ёмы — на­слой­ван­не і мі­га­
цен­не вы­явы, пе­ра­пля­цен­ні рэ­аль­ных і ме­та­фізіч­ных жа­хаў.
Гэ­та ўсё па­він­на бы­ло суб­лі­ма­вац­ца ў не­йкай рэ­лі­гій­най кан­струк­цыі — граб­
ні­цы ці маў­за­леі, пры­дат­най для ры­ту­аль­ных дзея­нняў, з антра­па­мор­фны­мі 

ства­рэн­ня­мі ў вы­гля­дзе ахоў­ні­каў. Рус­кі мас­так Яўген Антуф'еў, зна­ёмы з ту­
він­скай ша­ман­скай ку­ль­ту­рай, да­дае да сва­іх аб’ектаў не­пры­емны пры­смак 
кі­чу і бед­нас­ці: ку­ль­та­выя фі­гур­кі з не­вя­до­ма­га ры­ту­алу раз­мяш­ча­юцца на 
кар­дон­ных ка­роб­ках, аб­кле­еных ба­на­ль­ным скот­чам. 
З гэ­тым тво­рам пе­ра­клі­ка­ецца яшчэ ад­на надзвы­чай тон­кая і пры­го­жая сты­
лі­за­цыя ску­льп­тар­кі з Чэ­хіі Анны Ху­ла­чо­вай, што ўва­саб­ляе ўдзе­ль­ні­каў псеў­
да­рэ­лі­гій­на­га ку­ль­ту, якія пад­но­сяць да­рун­кі ба­гам — элек­трон­ныя га­джэ­ты і 
ку­хон­ныя пры­бо­ры. Пе­ра­ку­ле­ная ван­на вы­кон­вае ро­лю алта­ра. Нам пра­па­
ну­юць стаць на­зі­ра­ль­ні­ка­мі пра­цэ­су ства­рэн­ня но­вай мі­фа­ло­гіі, што бо­льш 
на­гад­вае кар­га-ку­ль­ты трэ­ця­га све­ту.
«Пер­ша­быт­ныя  фі­гур­кі мас­та­ка з Па­кіс­та­на Ху­мы Бхаб­хы зроб­ле­ны з роз­
ных зной­дзе­ных ма­тэ­ры­ялаў. Яны вы­ра­ша­ны як рэ­лік­віі ста­ро­га све­ту, якім 
па­гра­жа­юць раз­бу­ра­ль­ныя сі­лы но­ва­га. 
На ві­дэа Лаў­рэ Пра­ўвост дэ­ман­стру­ецца, як ма­ла­дыя лю­дзі ван­дру­юць, здзяй­

сня­ючы сюр­рэ­аліс­тыч­ныя ры­ту­алы — 
на­прык­лад, па­лен­не плас­ты­ку, з’ядан­
не птуш­кі ці пры­га­та­ван­не ежы на 
ка­по­це аўта­ма­бі­ля. Ка­ля ві­дэа — скан­
стру­ява­нае ася­род­дзе з не менш дзіў­
ны­мі рэ­ча­мі: аўта­ма­біль­ны­мі крэс­ла­мі, 
па­ль­ма­мі, раз­бі­ты­мі яйка­мі, сля­да­мі 
гэ­та­га спа­жы­вец­ка­га ха­осу — хро­ні­кай 
пры­ват­на­га апа­ка­ліп­сі­су. Фран­цуз­ская 
му­ль­ты­ме­дый­ная мас­тач­ка ства­рае 
шма­туз­роў­не­вы апо­вед праз ві­зу­аль­
ны ман­таж, праз гу­ль­ню слоў і зна­чэн­
няў. Па­між сло­ва­мі, вы­ява­мі і сэн­сам 
на­ра­джа­юцца аса­цы­яцыі, дзе аса­біс­
тыя ўспа­мі­ны змеш­ва­юцца з лі­та­ра­
тур­ны­мі спа­сыл­ка­мі, за­ка­ль­цоў­ва­ючы 
фан­та­зію і рэ­аль­насць.

Са­ня Кан­та­роў­скі, мас­так рус­ка­га па­хо­джан­ня, што жы­ве ў Аме­ры­цы, пры­ў­
нёс у экс­па­зі­цыю са­цы­яль­нае гу­чан­не. У сва­іх гра­фіч­ных арку­шах ён раз­ві­
вае сю­жэ­ты са­вец­кіх пла­ка­таў у эстэ­ты­цы ня­мец­ка­га экс­прэ­сі­яніз­му.
Тай­лан­дскі мас­так Ка­рак­рыт Ару­нан­дан­дчай у ві­дэа пад на­звай «Гіс­то­рыя ў 
па­коі, на­поў­не­най лю­дзь­мі са смеш­ны­мі імё­на­мі» спра­буе ад­шу­каць уз­ае­ма­
су­вя­зі, пра­соч­вае, як дэг­ра­да­цыя і смерць ста­но­вяц­ца срод­ка­мі для но­ва­га 
жыц­ця і рэ­інкар­на­цыі, спа­ра­джа­ючы бяс­кон­цую плы­ню но­вых ува­саб­лен­няў.
Хоць імпу­ль­сам ку­ра­тар­ска­га да­сле­да­ван­ня ста­лі па­лі­тыч­ныя падзеі, ма­ні­
фес­таў вы­ста­ва па­збя­гае. Він­цэнт Ано­рэ не шу­каў лёг­кіх вы­ра­шэн­няў, вы­
дат­на раз­уме­ючы іх не­эфек­тыў­насць. Акцэнт зра­біў на тво­рах мас­такоў, што 
вы­бра­лі «фор­мы інфі­льт­ра­цыі, змяш­чэн­ня, гіб­ры­ды­за­цыі і дзей­ні­ча­юць як 
аб’ектыў, праз які мы ацэ­нь­ва­ем не­ста­бі­ль­ную гле­бу, на якой мы ста­ім».
Кі­ра­ва­ны ха­ос экс­па­зі­цыі бал­тый­скага тры­ена­ле аб’ядноў­вае мнос­тва сус­ве­
таў. Як сіг­на­лі­за­цыя, кож­ны твор, якім бы спа­кус­лі­вым ён з пер­ша­га по­гля­ду 
ні зда­ваў­ся, ад­каз­вае за сваю кры­ні­цу ка­тас­тро­фы — ня­важ­на, дзе яна раз­ві­
ва­ецца, звон­ку ці ўнут­ры нас.

1. Бенуа Мэр. З праекта «Грамадскасць». Інсталяцыя. 2018.
2, 8. Яўген Антуф'еў. Без назвы. Інсталяцыя. 2017.
3. Дайга Гранціна. Sleep Low. Інсталяцыя. 2017.
4. Лаўрэ Праўвост. Wot Hit Talk. Мультымедыйная інсталяцыя. 2018.
5. Аўгустус Серапінас. Vygintas, Kirilas & Semionovas. Інсталяцыя. 2018.
6. Pakui Hardware. Вяртанне слодычы. Шкляныя аб’екты, тэрмаапрацаваны ПВХ, тэк­
стыль, латэкс, селікон, насенне чыа, кабелі. 2018.
7. Анна Хулачова. Перакулены падземны свет. Інсталяцыя. 2018.
9. Фрагмент экспазіцыі.
10. Каця Навіцкова. Mamaroo Brain II. Электронныя дзіцячыя гушкалкі, пластыка­
выя шлангі, лазеры, эпаксідная гліна, лічбавы друк, поліўрэтанавая смала, падстаўка 
з алюмінію. 2018.
11. Каралін Ачаінтрэ. Lee Vee Double D. Кераміка, скура. 2016.
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Паміж наіўнасцю 
і абстракцыяй
«Арт-Ві­ль­нюс — 18»

Любоў Гаўрылюк

Тра­ды­цый­ная пля­цоў­ка кір­ма­шу «Арт-Ві­ль­нюс» — 
ЛІ­ТЭК­СПА; вы­ста­вач­ная пра­сто­ра  — бо­льш за ­
12 000 кв. м.
Удзе­ль­ні­кі: 55 га­ле­рэй, якія па­ка­за­лі пра­цы 
250 аўта­раў з 22 кра­ін све­ту.
Рэ­кор­дная ко­ль­касць на­вед­ва­ль­ні­каў  — 28 000 
ча­ла­век у 2017 го­дзе.
Спе­цы­яль­ная пра­гра­ма  — Focus-Baltіc, якая аб’­
ядноў­вае Літ­ву, Лат­вію і Эсто­нію, па­зна­ча­ючы 
100 га­доў не­за­леж­нас­ці кра­ін.
Бе­ла­рус­кі ўдзе­ль­нік  — га­ле­рэя «Арт lіbrum». Яе 
кі­раў­ні­ца Ала З мі­ева прад­ста­ві­ла пра­цы Іло­ны 
Ка­са­бу­ка, Вік­та­ра Ко­па­ча, Эмі­ля Зя­нь­ко ў пра­екце 
«Цы­ві­лі­за­цыя». 
Ма­нах­ром­ная гра­фі­ка Іло­ны, іншас­ка­за­ль­ная і па­
этыч­ная, па­ра­дак­са­ль­ным чы­нам пе­ра­клі­ка­ецца 
з ма­сіў­най ску­льп­ту­рай Вік­та­ра з ка­ме­ню і алю­
мі­нію — іх ме­та­фа­ры скі­ра­ва­ныя адзін да ад­на­го 
на кас­міч­най вы­шы­ні, дзе ўжо не пра­гля­да­юцца 
фі­гу­ра­тыў­ныя сю­жэ­ты. За вы­клю­чэн­нем ло­жач­ка 
дзі­ця­ці, па­кі­ну­та­га Твор­цам у ча­ла­ве­чай цы­ві­лі­
за­цыі. 
Трэ­ці ўдзе­ль­нік  — Эміль З я­нь­ко  — прад­стаў­ляе 
відэа-арт.
«Арт-Ві­ль­нюс — 18» ла­гіч­на пра­цяг­вае і ла­гіч­на 
пра­цяг­ва­ецца. Мне су­сед­скі арт—кір­маш да­па­
ма­гае ў на­зі­ран­нях за пра­цэ­са­мі ў су­час­ным мас­
тац­тве, за атмас­фе­рай і по­шу­ка­мі но­вых форм, 
пы­тан­няў і ад­ка­заў... А ча­сам ўжо не хо­чац­ца пы­

тан­няў, дый ра­ду­юць то­ль­кі ка­ле­гі, на­шы роз­ныя 
інтэр­прэ­та­цыі та­го, што ад­бы­ва­ецца. Усе но­выя 
ідэі і рэ­прэ­зен­та­цыі, і пуб­лі­ка, якой усё гэ­та ці­ка­
ва — не­за­леж­на ад бэк­граў­нду і ака­ліч­нас­цяў.
З пун­кту гле­джан­ня сва­іх гла­ба­ль­ных за­дач «Арт—
Ві­ль­нюс» так­са­ма ла­гіч­ны — упар­та пра­ма­туе са­мо 
мас­тац­тва і яго ры­нак. Га­ле­рэі ла­ка­ль­ныя, мас­та­кі, 
як ця­пер мод­на, не ўсе зор­кі, але і ма­ла­дыя — ад 
аске­тыч­ных у arte povera да амбі­цый­ных у маш­
таб­ных інста­ля­цы­ях у ад­кры­тай пра­сто­ры, агу­ль­
ныя ж за­да­чы — гла­ба­ль­ныя.
«Арт-Ві­ль­нюс» пра­ктыч­на не аб­мя­жоў­вае тэ­ма­
тыч­ныя рам­кі, але вы­зна­чае сэн­са­выя акцэн­
ты. Сё­ле­та гэ­та не­за­леж­насць трох бал­тый­скіх 
дзяр­жаў, 100-га­до­вы юбі­лей. «Гіс­то­рыі лю­дзей, 
іх вы­зва­лен­не ста­лі час­ткай мно­гіх прац мас­та­
коў,  — рас­ка­за­ла на ад­крыц­ці ку­ра­тар­ка Ды­яна 
Сто­мі­не. — Я за­пра­шаю вас ад­чуць гэ­тую хва­лю 
сва­бо­ды, наш агу­ль­ны бал­тый­скі во­пыт, як ка­лі­сь­
ці ў 1989-м, ка­лі два мі­ль­ёны ча­ла­век, уз­яўшы­ся 
за ру­кі, па­ка­за­лі све­ту Бал­тый­скі шлях».
Тры інсты­ту­цыі-парт­нё­ры падзя­лі­лі з асноў­ны­мі 
ўдзе­ль­ні­ка­мі за­да­чу. «Каз­ка? Гу­чыць доб­ра!»  — 
па­га­дзі­лі­ся Lewben Art Foundatіon у асоб­ным пра­
екце з іта­ль­янскай ку­ра­тар­кай Фран­чэс­кай Фе­ра­
ні­ні. У пя­ты раз гэ­ты фонд удзе­ль­ні­чае ў лі­тоў­скім 
арт-кір­ма­шы, па­каз­ва­ючы ўні­ка­ль­ную ка­лек­цыю 
су­час­на­га мас­тац­тва. Яшчэ адзін спе­цы­яль­ны 
парт­нёр — МО­САК (Му­зей су­час­на­га мас­тац­тва ў 

Кра­ка­ве)  — ура­зіў сва­ёй «Най­ноў­шай гіс­то­ры­яй 
у мас­тац­тве» з гіс­та­рыч­ны­мі рэ­мі­ніс­цэн­цы­ямі і 
ві­зу­аль­ны­мі пе­ра­асэн­са­ван­ня­мі. На­рэш­це, не­ка­
мер­цый­ная пра­гра­ма TAKAS аб’­ядна­ла не­ка­ль­кі 
пер­са­на­ль­ных пра­ектаў і ста­ла яшчэ ад­ным ад­
крыц­цём «Арт-Ві­ль­ню­са».

На гранях: паміж відовішчным і шматзначным
Ад­на з са­мых яркіх прац кір­ма­шу, про­ста хіт і 
хайп — «Ма­дон­на» Індры Мар­цін­ке­ві­чэ­не з Ві­ль­
ню­са. Гэ­та воб­раз ма­ці, якая сыш­ла, ка­лі дзяў­чын­
цы бы­ло 11 га­доў. Шас­цё­ра дзя­цей цяг­нуць ру­кі 
да ма­ці, а яна як анёл-ахоў­нік ба­чыць іх зда­лёк. 
Але «сап­са­ва­на­му» по­гля­ду кры­ты­ка, вя­до­ма, ад­
кры­ва­ецца іншае: ма­дон­на ха­ва­ецца ад на­тоў­пу, 
ад мі­тус­ні і пра­гнас­ці, ад тры­вож­нас­ці чыр­во­най 
га­мы ма­гут­най інста­ля­цыі. Гэ­та той плюш і акса­міт, 
што за­ду­шаць усё жы­вое, і гэ­та — аго­ле­ны нерв, 
аб­вас­трэн­не ўсіх ген­дар­ных пра­блем, уклю­ча­
ючы ха­рас­мент, дзе пе­ра­мя­ша­ныя і ба­ра­ць­ба за 
вяр­шэн­ства, і сла­басць бяс­праў­на­га. Ма­дон­на не 
мо­жа за ся­бе па­ста­яць, яе да­брас­ла­вен­ні за­над­та 
эфе­мер­ныя для гэ­та­га све­ту, а бяс­кон­цыя сэл­фі на 
яе фо­не вы­гля­да­юць як яшчэ ад­на па­гро­за.
«Бал­тый­скі бан­сай» ад Саў­лю­са Вай­тэ­ку­на­са 
прад­ста­ві­ла га­ле­рэя Terra Recognіta (Літ­ва). Саў­
люс вя­до­мы як май­стар кан­цэп­ту­аль­ных упры­
гож­ван­няў, але ка­мя­ні, якія вы­рас­та­юць у рон­да­
лях, я ад­нес­ла б да зда­ро­вых пра­ва­ка­цый.
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Яшчэ адзін «мі­лы» аб’­ект  — «Ве­ль­мі пад­азро­ны 
ру­жо­вы ча­ма­дан» Мар­ка Ма­етам­ма (Эсто­нія): 
плас­тык, лаў­кос­тар­скія па­ме­ры і медзве­дзя­ня на 
ба­ку, а на­сам­рэч — пад­ра­бяз­на пра­пі­са­ная кан­
цэп­цыя ня­ўпэў­не­нас­ці су­час­на­га ча­ла­ве­ка, які не 
зна­хо­дзіць ся­бе ні ў па­чуц­цях, ні ў спра­вах, ні ў 
доб­рым, ні ў кеп­скім. І на­ват пад­арож­жа — ці то 
за­да­ва­ль­нен­не, ці то зноў кан­троль. Са сло­ва­
мі: «Усё ок. Ся­дай­це, рас­слаб­це­ся і ад­пач­ні­це ад 
свай­го жыц­ця».
Івэ­та Ла­ўрэ (Лат­вія) пра­цуе ў па­блік-арт. Яе 
«100 мет­раў мас­тац­тва» — на­скрозь са­цы­яль­нае 
вы­каз­ван­не і гуч­нае без гу­ку. Для Івэ­ты ха­рак­тэр­
ны пры­ём не­звы­чай­най пра­бле­ма­ты­за­цыі про­
стых рэ­чаў. Яна ро­біць жа­но­чую су­кен­ку з цу­ке­рак 
(тэк­стыль), ма­лю­ючы воб­раз з са­лод­ка­га жыц­ця, 
але вы­гля­дае гэ­ты ўбор як жор­сткая ме­та­ліч­ная 
ка­ль­чу­га. Яе са­сіс­кі як арна­мент упры­гож­ва­юць 
знак по­мні­ка, аб­аро­не­на­га ЮНЕС­КА, яна за­веш­
вае імі фах­вер­кf­вы бу­ды­нак (XVІ ста­год­дзя) рэ­зі­
дэн­цыі — па сло­вах Івэ­ты, гэ­та пы­тан­не аб рэ­сур­
сах, што ўкла­да­юцца ў мас­тац­тва. Іх не­да­ра­ва­ль­на 
ма­ла, і су­час­ныя мас­та­кі не змо­гуць па­кі­нуць па­
сля ся­бе спад­чы­ну, год­ную гіс­то­рыі. Не­ка­то­рыя 
гле­да­чы ба­чаць у са­сіс­ках фа­ліч­ны сім­вал і ген­
дар­ную пра­бле­ма­ты­ку — Івэ­та згод­ная з інтэр­прэ­
та­цы­яй: у мас­тац­тве ёсць ві­да­воч­ная муж­чын­ская 
пры­сут­насць, і — без уся­ля­ка­га фе­мі­ніз­му — яна 
пе­ра­ва­жае!

Арт-рынак: паміж «так» і «не»
Зра­зу­ме­ла, сі­ту­ацыя з рын­кам шмат у чым ад­роз­
ні­ва­ецца ў роз­ных кра­інах, але пры та­кім збо­ры 
аўта­раў і ба­гац­ці са­мых раз­на­стай­ных пра­па­ноў 
хо­чац­ца знай­сці агу­ль­нае. І ма­быць, ад­ра­зу ўзні­
кае па­шы­рэн­не: арт-ры­нак  — гэ­та поле па­між 
мас­та­ком і па­куп­ні­ком? Эка­но­мі­кай, ве­дан­нем і 
па­чуц­цём? Дзяр­жа­вай і арт—інсты­ту­цы­яй? Дзе 
вар­та шу­каць ад­ка­зы і ці гэ­та адзін ад­каз?
З  ад­на­го бо­ку, ві­да­воч­ны энту­зі­язм удзе­ль­ні­каў 
арт-кір­ма­шу на­тхняе ня­стом­насць арга­ні­за­та­раў, 
якія ўжо ў 9-ы раз збі­ра­юць прад­стаў­ні­коў свай­го 
рэ­гі­ёна і на­стой­лі­ва па­шы­ра­юць поле дзей­нас­
ці. Ве­ль­мі важ­на: «Арт-Ві­ль­нюс» шу­кае рэ­за­нанс 
акту­аль­ных фор­маў у мас­тац­тве з пе­ра­ме­на­мі 
ў жыц­ці гра­мад­ства, з на­віз­ной на­шых за­пы­таў, 
тры­вог, ад­чу­ван­няў.
А з інша­га... Па­ста­янна да­во­дзіц­ца чуць на­ра­кан­ні 
на тое, што рын­ку ня­ма, ку­ра­та­раў ня­ма, мас­та­ка 
ніх­то не ба­чыць... Што «бан­кі» — умоў­на — не па­
він­ны быць адзі­ны­мі ка­лек­цы­яне­ра­мі, гу­ль­ца­мі 
і г.д. І гэ­та так­са­ма ўстой­лі­вая па­зі­цыя, якая не 
зруш­ва­ецца на пля­цоў­ках дыс­ку­сій.
Дык ці ёсць арт-ры­нак у на­шых кра­інах? З гэ­тым 
пы­тан­нем я звяр­ну­ла­ся да мас­та­коў і га­ле­рыс­таў.
Аляк­сандр Шча­лу­шэн­ка, ула­да­ль­нік укра­інскай га­
ле­рэі «Цэх»: «Я раб­лю ка­лек­цы­яне­раў з про­стых 
ле­ка­раў і на­стаў­ні­каў! На­вяр­таю іх у сваю ве­ру. Ба­
чу, як лю­дзі хо­дзяць да мя­не ў га­ле­рэю, гля­дзяць, 

і раб­лю ўсё, каб яны вяр­та­лі­ся і куп­ля­лі тво­ры мас­
тац­тва... На між­на­род­ныя кір­ма­шы трэ­ба ездзіць. 
У мя­не ёсць фі­лі­ял тут, у Літ­ве, я езджу у Ба­зель, 
у Стам­бул, у ЗША, у Бах­рэйн, у Бер­лін. Пра­цую экс­
клю­зіў­на з пяц­цю аўта­ра­мі; на­прык­лад, Рус­там 
Мір­зо­еў экс­пе­ры­мен­туе з ка­ла­рыс­ты­кай, пры­ду­
маў улас­ную тэх­на­ло­гію на­кла­дан­ня ко­ле­раў і ў 
яго ёсць свае пры­хі­ль­ні­кі. Яўген Пят­роў — зу­сім 
іншая гіс­то­рыя, гэ­та гра­фі­ка, аква­рэль. Гэ­тых укра­
інскіх мас­та­коў я пра­соў­ваю ве­ль­мі актыў­на».
Ды­та Лу­за, мас­тач­ка з га­ле­рэі Agіja Suna: «Рух да 
рын­ку ёсць, але ве­ль­мі па­во­ль­ны. Лю­дзі па­чы­
на­юць раз­умець, ча­го не ха­пае ў іх да­мах — кніг 
і  мас­тац­тва. Але трэ­ба ўсве­дам­ляць: па­куп­ні­кі 
тво­раў мас­тац­тва — гэ­та до­ля ад ад­на­го пра­цэн­та, 
пры­чым у лю­бой кра­іне. Усе ве­да­юць, што мас­
тац­тву па­трэб­на пад­трым­ка дзяр­жа­вы. Мне зда­
ецца, у Літ­ве яна бо­ль­шая, чым у Лат­віі, гэ­та вар­та 
адзна­чыць. Мы ад­кры­лі га­ле­рэі ў гэ­тых дзвюх кра­
інах і ве­ль­мі ра­ды за “Арт-Ві­ль­нюс” — бач­на, які 
вы­со­кі ўзро­вень у арт—кір­ма­шу».
Індра Мар­цін­ке­ві­чэ­не, лі­тоў­ская мас­тач­ка: «Я вы­
бі­раю су­пра­цоў­ніц­тва з ды­зай­не­ра­мі. У пры­ват­
нас­ці, з ды­зай­нам мэб­лі, пра­цую з тэк­сты­лем. 
Уклад­ваю ў свае пра­цы іро­нію, воб­раз­насць, ве­ль­
мі люб­лю кан­трас­ты ў ко­ле­ры — у мя­не не­звы­чай­
ная мэб­ля. Але лю­дзі ча­сам шу­ка­юць якраз та­кія 
аб’­екты, усе ста­мі­лі­ся ад клі­шэ, ад што­дзён­нас­ці. 
Мае рэ­чы вы­дат­на пры­ма­юць на кір­ма­шах, я бы­
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ва­ла і ў Мін­ску: ад­чу­ла вя­лі­кі інта­рэс, 
та­кое бы­вае, ка­лі ў ды­зай­не пра­цуе 
мас­так».

Фатаграфія: паміж дакументам 
і канцэпцыяй
На дум­ку Са­на­ты Ба­лі­кай­тэ, ня­змен­
най ку­ра­тар­кі «Арт-Ві­ль­ню­са», фа­
таг­ра­фіі сё­ле­та ня­шмат, я ж вы­лу­чу 
«Дыс­ла­ка­цыю» Эвал­да­са Іва­наў­ска­
са (Га­рад­ская га­ле­рэя Пан­яве­жы­
са). Ма­быць, яна так­са­ма з раз­ра­ду 
«па­між на­іўнас­цю і аб­страк­цы­яй»: 
Эвал­дас зды­мае па­вер­хню зям­лі, 
ка­ме­ня і іншых на­ту­ра­ль­ных рэ­ль­
ефаў та­кім чы­нам, што вы ўжо не 
раз­уме­еце, гэ­та мак­ра-здым­ка або 
на­зі­ран­ні з дро­наў за не­зям­ны­мі цы­ві­лі­за­цы­ямі. 
Дзе мы ўво­гу­ле жы­вем, дзе апы­ну­ла­ся ча­ла­вец­
тва? Чор­на-бе­лыя кад­ры ў фар­ма­це 100х120 см 
ве­ль­мі пры­ця­га­ль­ныя і шмат­знач­ныя.
Гу­ль­ню з маш­та­ба­мі вы­бі­ра­юць Рай­мон­дас Па­к­ніс 
і Ару­нас Бал­тэ­нас, якіх прад­стаў­ляе Ві­лен­ская фа­
таг­ра­фіч­ная га­ле­рэя. Ру­іны цэр­кваў 
XV—XVІІ ста­год­дзяў, якія ў фар­ма­це 
157х131 см2 так­са­ма вы­гля­да­юць 
як ускра­іна цы­ві­лі­за­цыі, ста­лі для іх 
воб­ра­за­мі. Ад­сыл­ку да на­ша­га Ула­
дзі­мі­ра Су­ця­гі­на не­ль­га не зра­біць.
Ці­ка­ва, што сво­еа­саб­лі­вы пей­заж 
вы­бі­ра­юць у фа­таг­ра­фіі на­ват іта­ль­
янцы — га­ле­рэя Іmmagіnarіa Artі. Яна 
па­ка­за­ла аб­страк­тныя ге­амет­рыч­
ныя фор­мы — амаж Элю Лі­сіц­ка­му і 
га­рад­скія ві­ды з акна — маг­чы­ма, тут 
важ­на бы­ло зла­маць ка­нон.

Акадэмія як Бэнксі
На­огул сыс­ці ад клі­шэ  — пад­ыход, 
акту­аль­ны і ў тра­ды­цый­ных ві­дах і 
жан­рах мас­тац­тва. Та­кі­мі я ўба­чы­ла 
на «Арт-Ві­ль­ню­се» жы­ва­піс і гра­фі­
ку: за­ста­ючы­ся ў іх рам­ках, мас­та­кі 
не ад­маў­ля­юць са­бе ў жа­дан­ні па­га­
рэ­зіць. А ўжо ка­ла­жы і зу­сім «ад­пус­
ка­юць» сі­ту­ацыю.
Уво­гу­ле на кір­ма­шы мно­гае мя­ня­
ецца мес­ца­мі.
На­прык­лад, ві­лен­ская архі­тэк­тур­ная 
га­ле­рэя Nulіnіs Laіpsnіs ста­ла пе­ра­
мож­цам з фа­таг­ра­фіч­ным пра­ектам 
Саў­лю­са Сла­він­ска­са ў 2016 го­дзе. 
Гэ­та бы­лі па­вет­ра­ныя і ад­на­ча­со­ва 
ге­амет­рыч­ныя фор­мы (ка­лі та­кое 
ўво­гу­ле злу­ча­ецца) і сап­раў­ды не 
клі­шэ — ні для архі­тэк­та­раў, ні для 
фа­тог­ра­фаў сам Саў­люс і яго ра­
кур­сы не бы­лі сва­імі. У гэ­тым го­дзе 
Nulіnіs Laіpsnіs у асо­бе свай­го кі­раў­
ні­ка То­ма­са Грун­скі­са вяр­ну­ла­ся да 
«архі­тэк­ту­ры»  — з драў­ля­ны­мі ку­
бі­ка­мі ў інтэ­рак­тыў­най кан­струк­цыі. 

Ве­да­ючы То­ма­са, ма­гу з упэў­не­нас­цю ска­заць: 
ме­ла­ся на ўва­зе ўсё, што за­ўгод­на, акра­мя дрэ­ва 
і ку­бі­каў. На­прык­лад, кан­стру­яван­не мен­та­ль­на­га 
ася­род­дзя ча­ла­ве­ка.
Га­ле­рэя Ві­лен­скай ака­дэ­міі мас­тац­тваў ве­ль­мі 
пе­ра­ка­наў­ча рас­кры­ла­ся ў сты­ліс­ты­цы гра­фі­ці 

Бэн­ксі («Сон» Кяс­ту­ці­са Ва­сі­лю­на­са), 
і гэ­та ві­да­воч­ны крок ад тра­ды­цыі да 
дэ­мак­ра­тыч­на­га, па­ра­дак­са­ль­на­га 
мас­тац­тва.
У цэ­лым бру­та­ль­ных і трэ­ша­вых 
прац у экс­па­зі­цыі бы­ло менш, чым 
у апош­нія га­ды. Бо­льш за тое, фу­ту­
рыс­тыч­ныя ма­ты­вы рап­там па­мяк­
чэ­лі. Та­кая Лай­ма Драз­да­ускай­це з 
«Аб­очы­най да­ро­гі» (каў­нас­кая га­ле­
рэя Aukso Pjuvіs) і пяш­чот­ная Ды­та 
Лу­зе з парт­уга­льс­кі­мі пан­адвор­ка­мі, 
ку­ды пун­кцір­на ўпі­са­ны аб­рыс ка­ня, 
або бал­ко­на­мі, ку­ды ніх­то не ўпі­са­
ны, але рап­там іх сінь усё ва­кол за­
сла­няе.

Як стаць пераможцам
Упер­шы­ню не ўдзе­ль­ні­чае ў «Арт-Ві­ль­ню­се» на­ша 
га­ле­рэя «Ў», якая не­адной­чы пе­ра­ма­га­ла — з фо­
та­здым­ка­мі Іга­ра Саў­чан­кі і ўлас­на як га­ле­рэя.
Сё­ле­та жу­ры на­зва­ла імё­ны Вла­дзі­са Урба­на­ві­
чу­са (Лат­вія), Івар­са Дру­ле (га­ле­рэя Alma, Лат­

вія) і Ры­ма­са Са­ка­лаў­ска­са (га­ле­рэя 
Meno Nіsa, Літ­ва).
Іварс Дру­ле па­ка­заў тэх­на­ла­гіч­ны 
пра­ект, дзе асноў­ная час­тка — шмат­
ты­сяч­ны архіў зды­мак за­кі­ну­тых 
лат­вій­скіх вё­сак. Іх мож­на ўруч­ную 
«пе­ра­гор­тваць» у драў­ля­най стуж­цы 
Мё­бі­уса. Скла­да­насць за­ду­мы ў тым, 
што стуж­ка час ад ча­су пры­хо­дзіць 
у не­пры­дат­насць, але, у ад­роз­нен­не 
ад аб’­ектаў, яе мож­на па­пра­віць.
Па сло­вах ча­ль­ца жу­ры Андры­са 
Ві­то­лін­са, «трэ­ба ба­чыць, як рас­це 
мас­так у XXІ ста­год­дзі. Як ён раз­у­
мее тэ­му, якое ві­дэа, му­зы­ку і іншыя 
фор­мы вы­ка­рыс­тоў­вае, які рытм 
ва ўсім пра­екце. Мы ба­чым якасць 
мас­тац­тва, ба­чым, як пад­рых­та­ва­на 
экс­па­зі­цыя. І так, ве­ль­мі важ­на пры­
цяг­нуць гле­да­ча, спы­ніць яго ўва­гу. 
Па­вер­це, гэ­та скла­да­на. Ка­лі ёсць 
лонг-ліст, важ­ны кож­ны го­лас, та­му 
жу­ры — між­на­род­нае, а за пе­ра­мо­гу 
вя­дзец­ца рэ­аль­ная ба­ра­ць­ба».
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ад­чу­ван­ня, што ўсё ж гэ­та ўлад­ны дыс­курс: якой прад­стаў­ля­ла­ся кра­іна 
для вон­ка­ва­га гле­да­ча і якой яна па­він­на бы­ла б быць — для ўнут­ра­
на­га. У той жа час, на дум­ку Кел­мі­ка­са, Аўгус­ці­нас па­спеў за­фік­са­ваць і 
пры­ход у не­за­леж­ную Літ­ву са­вец­кай ула­ды — парт­рэ­та­мі пра­са­вец­кіх 
дзея­чаў, раз­губ­ле­ных сал­дат і шко­ль­ні­каў.
На­огул пуб­ліч­нае прад’­яўлен­не «год­на­га» для фік­са­цыі, тран­сля­цыі — 
моц­ны бок каш­тоў­нас­ных ары­ента­цый, а ме­на­ві­та яны ства­ра­юць сіс­тэ­
му ка­арды­нат для пра­цы мед­ыйных інстру­мен­таў. Не­за­леж­на ад та­го, як 
яны на­зы­ва­лі­ся ў тыя га­ды.
Рэ­прэ­зен­та­цыя «аб’­ектыў­нас­ці» і «хро­ні­ка» з пун­кту гле­джан­ня фа­то­
г­ра­фа ні­як не імі­та­цыя, і з пун­кту гле­джан­ня та­га­час­на­га гра­мад­ства, 
хут­чэй за ўсё, так­са­ма. Але вось рэ­алі­за­цыя вы­зна­ча­на­га «ідэ­алу», ад­
па­вед­насць ча­кан­ням — іншае пы­тан­не... Ду­ма­ецца, тут ёсць раз­рыў у 
сіс­тэ­ме гра­мад­скіх кан­вен­цый, і за­да­ча су­час­на­га гле­да­ча — уя­віць са­бе, 
што ста­іць за энту­зі­язмам па­ра­днай фа­таг­ра­фіі, за­ўсё­ды па­тры­ятыч­най 
і па­зі­тыў­най.
Ці­ка­ва: ме­на­ві­та Літ­ва не­ўза­ба­ве аб­ра­ла ў фа­таг­ра­фіі са­цы­яль­ную аб­
вос­тра­насць, най­прос­ты да­ку­мен­та­ль­ны пад­ыход, не­анга­жа­ва­ны і ад­
кры­ты, і зра­бі­ла гэ­тую якасць сва­ёй ха­рак­тэр­най ры­сай. У по­знім Са­
вец­кім Са­юзе то­ль­кі лі­тоў­ская фа­таг­ра­фія бы­ла на­зва­ная «за­ход­няй 
шко­лай», яе но­выя кла­сі­кі прэ­тэн­ду­юць на «аб’­ектыў­насць» і «хро­ні­ку»: 
Анта­нас Сут­кус, Аляк­сан­драс Ма­цы­яус­кас, а па­зней Ві­тас Луц­кус, Ры­­
маль­­дас Вiк­шрай­цiс.
І яшчэ ад­но да­паў­нен­не: су­час­ны друк архіў­ных здым­каў зра­бiў Ёдзiс 
Аль­гіс. З тэх­ніч­на­га бо­ку — ве­ль­мі ня­прос­тая за­да­ча.
Не­ль­га не адзна­чыць, што фа­таг­ра­фія Ві­таў­та­са Аўгус­ці­на­са прад­стаў­ле­
на ў вя­ду­чым му­зеі кра­іны, а бліз­касць Арсе­на­ла да плош­чы Ге­ды­мі­на­са 
(Ка­фед­ра­ль­ный) — ужо кан­такт з гіс­то­ры­яй, архе­ало­гі­яй, са­мы­мі па­тры­
ятыч­ны­мі дзяр­жаў­ны­мі сім­ва­ла­мі. У са­мім жа На­цы­яна­ль­ным му­зеі з фа­
таг­ра­фі­яй су­сед­ні­чае асноў­ная ка­лек­цыя: сар­мац­кія парт­рэ­ты, слуц­кія 
па­ясы...  Асаб­лі­вы кан­тэкст.  

1. Вітаўтас Аўгусцінас. Літоўскія дзяўчыны. 1938.  
2. Вітаўтас Аўгусцінас. Святкаванне дня Узброеных сіл. Каўнаскія вучні вітаюць літоў­
скія войскі. 23 мая 1937 года.

Самы першы погляд
У хо­ле ві­лен­скай Ра­ту­шы 
на­вед­ва­ль­ні­каў сус­тра­
ка­юць слайд-бок­сы, так 
лю­бі­мыя ў ву­ліч­ных пуб­
ліч­ных пра­сто­рах: фа­та­
гра­фіі і тут па­ўна­вар­тас­на 
пра­цу­юць як мед­ыум, а су­
пра­ва­джа­ль­ная інфар­ма­
цыя акрэс­лі­вае асноў­ныя 
эта­пы мі­ну­ла­га ста­год­дзя. 
Гэ­та ба­ра­ць­ба за не­за­леж­
насць, тра­гіч­ны 1939  год, 
падзеі рэ­лі­гій­на­га жыц­ця, 
ка­тас­тро­фа лі­тоў­скіх яўрэ­
яў, эка­на­міч­ная бла­ка­да 1990-х, Кан­сты­ту­цыя 1992-га. Сап­раў­днасць 
гіс­та­рыч­ных кад­раў, час­тка якіх вя­до­мая як ка­на­ніч­ныя, — не­сум­нен­ная 
год­насць экс­па­зі­цыі. Літ­ва гля­дзіць на нас усе сто га­доў!
На дру­гім па­вер­се — мас­тац­кая вы­ста­ва фа­таг­ра­фій Арту­ра Ва­ляў­га­
са «Ка­лі­сь­ці». Па сло­вах ку­ра­та­ра Эдмун­да­са Кел­мi­ка­са, кан­цэп­цыя 
рэ­трас­пек­тыў­на­га па­ка­зу Ва­ляў­га­са — гэ­та «ге­апа­лі­тыч­ныя раз­мо­вы і 
по­шу­кі лі­тоў­скай гіс­та­рыч­най рэ­аль­нас­ці». Але мне пад­ало­ся, што ў най­
бо­ль­шай сту­пе­ні ўвесь шэ­раг прад­стаў­ле­ных се­рый, а іх тут ка­ля шас­ці, 
ка­жа пра зме­ны «лі­тоў­скай рэ­аль­нас­ці» ў ча­се.
Зна­кі і сім­ва­лы гэ­тай рэ­аль­нас­ці не ад­сы­ла­юць нас да са­вец­ка­га мі­ну­
ла­га, але і не за­моў­чва­юць яго. Аўтар па­глыб­ля­ецца ў пе­ра­ме­ны, у па­
меж­ныя ста­ны, дроб­ныя дэ­та­лі. Ка­лі Ва­ляў­га­су і ўлас­ці­ва кры­тыч­нае 
стаў­лен­не да су­час­нас­ці, то ў фо­ку­се «Ка­ліcьцi» ака­за­ла­ся іншае — псі­
ха­ла­гізм і вы­тан­ча­ная фор­ма, ко­лер, вы­бра­ныя ра­кур­сы і пла­ны. Эдмун­
дас Кел­мi­кас скру­пу­лёз­на пад­ышоў да кан­стру­яван­ня экс­па­зі­цыі: скла­
да­насць бы­ла ў тым, каб «пе­ра­маг­чы» актыў­ную пра­сто­ру Ра­ту­шы. Для 
гэ­та­га ку­ра­тар вы­ка­рыс­таў мак­сі­ма­ль­на маг­чы­мы кан­траст фар­ма­таў: 
ад маш­таб­ных пан­арам да вер­ты­ка­ль­ных лі­ній ана­ла­га­вых плё­нак.

«Фатаграфава    ў Л ітву   » ў сістэм      е канв   е нц  ы й
Ві­таў­тас Аўгус­ці­нас быў афі­цый­ным фа­тог­ра­фам Літ­вы. Яго між­ва­енныя 
фо­та­здым­кi, прад­стаў­ле­ныя на вы­ста­ве ў Арсе­на­ле, — пра падзеі ў Каў­
на­се ў 1936—1939 га­дах і ў Ві­ль­ні ў 1941—1943-х. Акра­мя здым­каў 
аб­едзвюх ста­ліц, у экс­па­зі­цыі ёсць кад­ры з пра­він­цыі, на­прык­лад з Бір­
шта­на­са або по­рта ў Клай­пе­дзе. Ла­гер скаў­таў, тра­ды­цый­ныя пей­за­жы, 
На­цы­яна­ль­ная алім­пі­яда 1938 го­да, свя­точ­ныя цы­ры­мо­ніі, ура­да­выя 
ўра­чыс­тас­ці, па­рад па­лі­цы­янтаў, тан­ца­ва­ль­ныя і тэ­атра­ль­ныя пад­
мос­ткі — та­кая кар­ці­на да­ва­енна­га све­ту ў прад­стаў­лен­ні та­га­час­ных 
дзяржін­сты­ту­таў кра­іны.
Ку­ра­тар ро­біць акцэнт на тым, што Аўгус­ці­нас най­перш «фа­таг­ра­фа­ваў 
Літ­ву», гэ­та зна­чыць кра­іну, яе жыц­цё, але вы не мо­жа­це па­зба­віц­ца ад 

Візуальныя 
дакументы часу
Ганна Серабро

100-год ­дзе н е­за­леж­нас­ці  Літ ­вы ўва­со­бі ­ла­ся і   ў фа ­та­
г ­ра­фіч­ных пад зе­ях: юбі  ­лей­ная да ­та да е маг ­чы­масць 
шы­ро­ка­га да ­ку­мен­та­ль­на­га па ­ка­зу фак ­таў гіс  ­то­рыі, 
да­клад­ней — ві ­зу­аль­ных яе да­ку­мен­таў. Ве­ль­мі важ­ныя 
фа­таг­ра­фіч­ныя інтэр­вен­цыі ад­бы­лі ­ся ў На­цы­яна­ль­ным 
му­зеі Літ ­вы і га­рад­ской Ра­ту­шы, дзе пра­хо­дзяць са­мыя 
ста­тут­ныя з мас­тац­кіх акцый. 

візуальныя мастацтвы  
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Паціна і срэбра эпохі
«Лю­дзі Літ­вы» Анта­на­са Сут­ку­са 
ў Мас­тац­кай га­ле­рэі Мі­ха­іла Са­віц­ка­га

Марыя Чарняўская

Анта­нас Сут­кус — мэтр лі­тоў­скай фа­таг­ра­фіі і ад­на­
ча­со­ва са­мы вя­до­мы май­стар па-за меж­амі сва­ёй 
кра­іны. Не­вы­пад­ко­ва яго зды­мак Сар­тра пры­піс­
ва­лі Андрэ Кар­цье-Брэ­со­ну. Да­рэ­чы, по­мнік фран­
цуз­ска­му экзіс­тэн­цы­яліс­ту зра­бі­лі па­вод­ле гэ­тай 
фа­таг­ра­фіі.
У Мінск ён пры­вёз сваю зна­ка­вую се­рыю «Лю­дзі 
Літ­вы» і сам па­ўдзе­ль­ні­чаў у вер­ні­са­жы.
Пра фе­но­мен лі­тоў­скай шко­лы фа­таг­ра­фіі на­пі­са­
на шмат. У 1960-х з’яві­ла­ся гру­па сту­дэн­таў, ся­род 
якіх — Ра­му­аль­дас Ра­каў­скас, Аляк­сан­драс Ма­ці­
яўскас, Аль­гі­ман­тас Кун­чус, Ві­тас Луц­кус,  — што 
па­ча­лі фа­таг­ра­фа­ваць без спе­цы­яль­най ад­ука­цыі, 
да­вя­ра­ючы свай­му гус­ту і інту­іцыі. З ча­сам, па іні­
цы­яты­ве Сут­ку­са, яны аб’ядна­лі­ся ў Са­юз фа­то­
г­ра­фаў, і ён жа шмат га­доў аб­іраў­ся стар­шы­нёй. 
Кож­ны аўтар вы­лу­чаў­ся сва­ім сты­лем, але бы­ло 
агу­ль­нае  — гэ­тая фа­таг­ра­фія ары­ента­ва­ла­ся на 
жыц­цё ча­ла­ве­ка, яго лёс і род­ную зям­лю.
Па­між ка­ле­га­мі існа­ва­ла сво­еа­саб­лі­вая да­мо­ва — 
кож­ны рас­пра­цоў­ваў сваю тэ­му. Пра­цу над се­ры­яй 
«Лю­дзі Літ­вы» Анта­нас Сут­кус па­чаў у 1959 го­дзе 
і доў­жыў усё сваё твор­чае жыц­цё. Сён­ня май­стар 
ужо не фа­таг­ра­фуе, ла­дуе архі­вы, якіх ве­ль­мі шмат, 
бо з-за ідэ­ала­гіч­най цэн­зу­ры ве­ль­мі мно­гае бы­ло ў 
свой час не па­ка­за­на.
Анта­нас не збі­раў­ся ста­на­віц­ца фа­тог­ра­фам, ён ву­
чыў­ся на жур­на­ліс­та, бо яму зда­ва­ла­ся, што гэ­тая 
пра­фе­сія здо­ль­ная да­ма­гац­ца пра­ўды. Без­умоў­
на, ідэ­алізм, ён хут­ка гэ­та зра­зу­меў і інсты­тут не 
за­кон­чыў. Тлу­ма­чыць гэ­та, маў­ляў, жур­на­ліс­ты­ка 
апус­ка­ла мно­гія рэ­чы, а зды­мак мог рас­ка­заць 
на­мно­га бо­льш, чым сло­вы. Мэ­ты яго фа­таг­ра­фа­
ван­ня ве­ль­мі пэў­ныя, а фо­та­апа­рат стаў най­леп­
шым інстру­мен­там для іх да­сяг­нен­ня. «Мой ба­ць­
ка, — рас­каз­ваў Анта­нас, — у свой час ад­мо­віў­ся ад 
кам­пра­мі­су з са­вец­кай ула­дай. Не пад­пі­саў не­йкія 
пад­роб­ле­ныя да­ку­мен­ты і за­стрэ­ліў­ся ў пер­шы 
год са­вец­ка­га кі­ра­ван­ня. Ка­лі б ён гэ­та­га не зра­
біў, на­шу сям’ю дэ­пар­та­ва­лі б. Я раз­умеў, што іду ў 
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фа­таг­ра­фіі не то­ль­кі за сва­ёй тэ­май, але і за сва­ім 
ба­ць­кам».
«Мы на­огул бы­лі па­тры­ёта­мі Літ­вы і сва­імі пра­
ца­мі ха­це­лі па­ка­заць, што яна ад­роз­ні­ва­ецца ад 
астат­ня­га Са­вец­ка­га Са­юза, — ска­заў фа­тог­раф у 
адным з інтэр­в’ю. — Мы імкну­лі­ся па­каз­ваць дух 
на­ро­да, яго мен­та­лі­тэт. Я фа­таг­ра­фа­ваў лю­дзей 
май­го скла­ду, асаб­лі­ва ў вёс­ках. У 1967 го­дзе мы 
зра­бі­лі вя­лі­кую се­рыю пра лі­тоў­скіх ся­лян. Ся­дзеш, 
бы­вае, з якім-не­будзь па­жы­лым ча­ла­ве­кам, з ба­
бу­ляй, па­га­во­рыш — не горш, чым з пра­фе­са­рам. 
На­род­ная муд­расць ча­сам не сас­ту­пае інтэ­лек­ту». 
«На­шы ма­ра­лі і эты­ка пад­аўля­лі­ся, але ў той жа час 
мы маг­лі іх за­хоў­ваць, пес­та­ваць і праз гэ­та вы­жы­
ваць», — тлу­ма­чыў ён у іншым інтэрв’ю.
Фраг­мент гэ­та­га вя­лі­ка­га пра­екта да­ку­мен­та­цыі 
і па­мя­ці мы і ба­чым на сце­нах мін­скай га­ле­рэі. 
З  вы­раз­най апа­зі­цы­яй пры­ват­на­га/дзяр­жаў­на­га, 
але з су­лад­дзем мі­ма­лёт­на­га/веч­на­га, якое пра­
яві­ла­ся ў вы­ні­ку.
Вя­лі­кае май­стэр­ства аўта­ра ме­на­ві­та ў гэ­тым пе­
ра­хо­дзе — ад мігу да сут­нас­ці, ад імгнен­нас­ці да 
ха­рак­тар­нас­ці, ад фа­таг­ра­фа­ван­ня ча­ла­ве­ка да 
фор­му­лы яго лё­су.
Ка­лі гля­дзіш на гэ­тыя здым­кі 1960—1970-х, раз­у­
ме­­еш, што на экза­тыч­ным, як на сён­ня, анту­ра­жы 
жыц­цё ча­ла­ве­ка рас­кры­ва­ецца ў на­яўным мо­­
манце.
Го­лы ча­ла­век на го­лай зям­лі — пе­ра­кла­дзем для 
гэ­тых здым­каў: «шчы­ры ча­ла­век у бед­ным ася­род­
ку», дзе не сха­ва­ешся, не за­ка­муф­лю­ешся. І та­му 
тут на­ўсцяж так — раз­мо­ва па сут­нас­ці, ча­ла­век як 
ёсць.
Сут­кус гэ­та і адзна­чае: «Лю­дзі та­кія, якія ёсць, але 
ка­лі я іх фа­таг­ра­фую — гэ­та “мае лю­дзі”, та­кія, які­
мі я іх ба­чу».

1. Школа для сляпых дзяцей. Сляпы піянер. Каўнас. 1962.
2. Араты. Аўкштайція. 1965.
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Любоў Гаўрылюк

На­пя­рэ­дад­ні свят­ка­ван­ня 100-год­дзя не­за­леж­
нас­ці сва­ёй кра­іны лі­тоў­скі фа­тог­раф па­ка­заў у 
Мін­ску дзве се­рыі прац.
Аб­едзве  — са зва­ро­там да гіс­то­рыі, ві­да­воч­на 
еўра­пей­скай. Аб­едзве  — сін­тэз рэ­пар­таж­на­га 
жан­ру і арт-фа­таг­ра­фіі з да­ку­мен­та­ль­ным пад­ы­
хо­дам і эфек­та­мі пін­хол-ка­ме­ры.
Фа­таг­ра­фіі Ра­му­на­са Да­ні­ся­ві­чу­са бы­лі вы­да­
дзе­ны ў аль­бо­ме «Beіng & Tіme» (2010). Кніж­
ная пуб­лі­ка­цыя да­зва­ляе аўта­ру па­ка­заць пра­цы 
мно­гіх га­доў, яна атры­ма­ла бу­кет уз­на­га­род на­
цы­яна­ль­ных і між­на­род­ных кон­кур­саў. Па­ко­ль­кі 
мін­ская вы­ста­ва ўклю­чае то­ль­кі аб­ра­ныя фо­та, 
слайд—фі­льм на асно­ве аль­бо­ма знач­на па­шы­
рае ві­зу­аль­ны шэ­раг экс­па­зі­цыі — для бе­ла­рус­
ка­га гле­да­ча гэ­та важ­на.
Се­рыя «Ві­ль­нюс — Па­рыж» ве­ль­мі кан­тэк­сту­аль­
ная; акра­мя ўлас­на фо­та­здым­каў, яна яшчэ раз 
вяр­тае нас да раз­ваг пра прэс­тыж мас­тац­тва фа­
таг­ра­фіі ў гра­мад­стве. Як так атры­ма­ла­ся, што 
лі­тоў­скія фа­тог­ра­фы змаг­лі за са­вец­кім ча­сам 
пер­шы­мі і адзі­ны­мі арга­ні­за­ваць твор­чы са­юз, 
атрым­лі­ваць дзяр­жаў­ныя прэ­міі, вы­да­ваць аль­
бо­мы, ад­кры­ваць га­ле­рэі? Як сфар­ма­ва­ла­ся лі­
тоў­ская шко­ла, та­кая бліз­кая да нас, але больш 
моц­ная і па­спя­хо­вая? Пра гэ­та шмат у свой час 
ка­заў Юрый Ва­сі­ль­еў, вя­лі­кі ся­бар лі­тоў­скіх ка­
лег, які пад­рых­та­ваў шмат іх пер­са­на­ль­ных і 
гру­па­вых вы­стаў, у пры­ват­нас­ці ў га­ле­рэі «Свет 
фо­та». Дык вось, азі­ра­ючы­ся ў гіс­то­рыю, «так 
вый­шла» дзя­ку­ючы по­спе­ху лі­тоў­скіх фа­тогра­­
фаў на Су­свет­най вы­ста­ве ў Па­ры­жы ў 1937 го­
дзе, дзе яны атры­ма­лі 7 за­ла­тых мед­алёў. Мар­
шрут Ві­ль­нюс — Па­рыж муж і жон­ка Зда­ноў­скія 
пра­еха­лі та­ды на ро­ва­ры, а наш аўтар па­ўта­рыў 
яго з Саў­лю­сам Жу­рой. Спат­рэ­бі­ла­ся 20 дзён і 
пін­хол-ка­ме­ра для фо­та­эсэ, бо да­ку­мен­та­цы­яй 
гэ­тыя фа­таг­ра­фіі не на­за­веш.
Ад­сыл­кі да гіс­то­рыі, да кан­крэт­ных вы­пад­каў, 
спро­ба па­ўта­рэн­ня не­йкіх знач­ных сі­ту­ацый 
і іх аб­ыгры­ван­не доб­ра су­адно­сяц­ца з су­час­
ным раз­умен­нем «ілю­зіі кан­ца» або «спы­нен­ня 
падзей» (Жан Бад­ры­яр). Ад­на з гі­по­тэз ад­нос­на 
кан­ца гіс­то­рыі звя­за­на з тым, што для на­шых 
су­час­ні­каў стра­ча­ная «сла­ва падзеі». Шмат ста­
год­дзяў яны раз­гор­тва­лі­ся; падзей­насць, ча­сам 
на­ват ілю­зор­ная, атрым­лі­ва­ла­ся ў спад­чы­ну ад 
про­дкаў, уздзейнічала на бу­ду­чы­ню. Але па­сту­
по­ва, пад уплы­вам пе­ра­на­сы­чэн­ня інфар­ма­цы­яй 
і ма­са­вас­ці са­цы­яль­ных аб­ме­наў, гэ­тая рас­ка­за­
ная «сла­ва падзеі» пра­ктыч­на не­йтра­лі­за­ва­ла­ся, 

лю­дзі пе­ра­ста­лі ўспры­маць яе. І гіс­то­рыя скон­
чы­ла­ся — не та­му, што акто­раў або падзей ста­ла 
менш, а та­му, што гра­мад­ства пе­ра­тва­ры­ла­ся ў 
інер­тны, інды­фе­рэн­тны па­глы­на­ль­ны экран. Што 
ж ад­бы­ва­ецца са сля­да­мі мі­нуў­шчы­ны — дыс­
крэ­ды­та­ва­ных ідэ­ало­гій, уто­пій, не­апраў­да­ных 
подзві­гаў і хлус­лі­вых кан­цэп­цый? Час­тко­ва яны 
за­смеч­ва­юць мен­та­ль­ную пра­сто­ру, але мо­гуць 
быць і пуш­ча­ныя ў аб­арот: па­чы­на­ецца пра­цэс 
рэ­цык­лін­гу, то-бок па­ўтор­на­га вы­ка­рыс­тан­ня 
гэ­тых па­рэш­так. Гэ­та ўжо не но­выя падзеі, не 
лі­ней­ны пра­цэс гіс­то­рыі, але ад­на­ўлен­не яе «ад­
кі­даў».
Не про­ста так (рап­там, са­ма­стой­на і не­за­леж­на) 
аўта­ры па­еха­лі з Ві­ль­ні ў Па­рыж на ро­ва­рах, а ў 
па­мяць аб па­пя­рэд­ні­ках; не маг­лі яны вяр­нуц­
ца ў зна­ка­вы 1937 год, але атры­ма­лі зу­сім іншы 
дос­вед, з ад­сыл­кай да бы­лых за­слуг і пра­блем 
80-га­до­вай да­ўні­ны.
Што ж ты­чыц­ца май­стэр­ства фа­тог­ра­фа, па­ра­
докс у тым, што Ра­му­нас Да­ні­ся­ві­чус ства­рае 
вы­дат­ны, атмас­фер­ны рэ­пар­таж, не ад­ва­роч­ва­
ючы­ся ад сцэн з са­ба­ка­мі, ма­ла­ды­мі, ма­наш­ка­
мі, пла­чам дзя­цей і ў той жа час «вы­цяг­ва­ючы» 
з іх зу­сім не ба­на­ль­ныя сю­жэ­ты. Вам сап­раў­ды 
рас­па­вя­да­юць но­вую—ста­рую гіс­то­рыю. Вы са­
праў­ды ба­чы­це і пер­шы план, і дру­гі, і трэ­ці, 
і  ў акен­цы яшчэ не­чы сі­лу­эт. Я б на­зва­ла гэ­та 
шчыль­­нас­цю кад­ра.
Се­рыя «Ві­ль­нюс  — Бер­лін» не та­кая шмат­пла­
на­вая. Яна зня­тая ў двух га­ра­дах дву­ма фа­то­
г­ра­фа­мі, у Мін­ску мы ба­чым то­ль­кі лі­тоў­скую 
час­тку ад Ра­му­на­са Да­ні­ся­ві­чу­са. І гэ­та не менш 
ці­ка­ва ў фа­таг­ра­фіч­ным пла­не — у аўтар­скім вы­
ба­ры сю­жэ­таў і ра­кур­саў, кан­так­ту з га­рад­скім 
ася­род­дзем, тэх­на­ло­гі­ямі. З а­ду­ма­ны быў не­йкі 
рэ­за­нанс Ві­ль­ню­са і Бер­лі­на, але пра яго мож­
на то­ль­кі зда­гад­вац­ца. А вось ры­сы кла­січ­най лі­
тоў­скай шко­лы, якія так вы­гад­на ад­ця­ня­лі яе ад 
са­вец­кай, у на­яўнас­ці: не­па­рад­ная ста­лі­ца, звы­
чай­ныя ву­лі­цы, за­дум­лі­выя або зу­сім про­стыя 
тва­ры. Ц е­ні, скла­да­ныя кам­па­зі­цыі, дзе пад­
крэс­ле­на ад­сут­насць па­фас­на­га цэн­тра. Ві­ль­нюс, 
якім мы яго ве­да­ем, ба­чым, ад яко­га не стам­ля­
емся, пра­сто­ра, якая не над­аку­чае. А рэ­аль­нае і 
ўяў­нае ў ім злу­чы­лі­ся з усёй ві­да­воч­нас­цю.  

1. Нацыянальная каманда. 2006.
2. Зямля. 2014.
3. Моцны сон. 2009.
4. Пакупка. 2014.
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Вя­лі­кая пра­сто­ра за­лы На­цы­яна­ль­най га­ле­рэі падзе­ле­на на сек­та­ры. На кож­
ным з іх па­зна­ча­на імя і про­звіш­ча ка­лек­цы­яне­ра. Сек­та­раў пят­нац­цаць — дзе­
вяць ад Літ­вы і шэсць ад Эсто­ніі. Так вы­гля­дае экс­па­зі­цыя, што рас­па­вя­дае нам 
пра пры­ват­ныя ка­лек­цыі гэ­тых кра­ін у пе­ры­яд 1960—1990-х. Та­кая кам­па­зі­
цыя за­клі­ка­на ства­рыць асоб­ны свет кож­на­га ка­лек­цы­яне­ра, пра­вес­ці сім­ва­
ліч­ныя мас­ткі па­між імі, праз якія мож­на раз­гле­дзець пан­ара­му тагачаснага 
не­афі­цый­на­га мас­тац­тва.
З’ява та­га­час­на­га пры­ват­на­га ка­лек­цы­яна­ван­ня да гэ­та­га ча­су глы­бо­ка не да­
сле­да­ва­на. А яна ці­ка­вая. Ста­тус ка­лек­цы­яне­ра быў ня­пэў­ны, ча­сам гэ­та бы­лі 
энту­зі­ясты, ча­сам спе­ку­лян­ты, што вы­кон­ва­лі ро­лі сяб­роў, 
ме­цэ­на­таў, ды­ле­раў і пра­моў­та­раў. Ка­лек­цыі ўклю­ча­лі ў 
асноў­ным тво­ры жы­ва­пі­су, гра­фі­кі і ску­льп­ту­ры, якія па пры­
чы­не ідэ­ала­гіч­ных аб­ме­жа­ван­няў не бы­лі ўлу­ча­ны ў сіс­тэ­му 
дзяр­жаў­ных на­быт­каў. Бы­ло вы­ра­ша­на не ўклю­чаць у экс­
па­зі­цыю збо­ры мас­та­коў, та­му што ў гэ­тым вы­пад­ку тво­ры 
звы­чай­на не на­бы­ва­лі­ся, а раз­да­ва­лі­ся аўта­ра­мі ка­ле­гам і 
сяб­рам.
Не ўсе пры­ват­ныя ка­лек­цыі да­йшлі да на­ша­га ча­су, ме­на­
ві­та та­му не прад­стаў­ле­на Лат­вія, дзе ма­ла што за­ха­ва­ла­ся 
ў по­стса­вец­кі пе­ры­яд. Эстон­скіх ка­лек­цый менш, але яны 
бо­льш інтры­гу­ючыя, чым пра­цы лі­тоў­ска­га раз­дзе­лу. Гэ­та 
су­па­дае са сцвер­джан­нем гіс­то­ры­каў мас­тац­тва, маў­ляў, ­
у Літ­ве не бы­ло ра­ды­ка­ль­на­га андэг­раў­нду. Па­ўстае тра­ды­
цый­ная пан­ара­ма та­га­час­на­га лі­тоў­ска­га мас­тац­тва без вя­
лі­кіх ад­крыц­цяў. Арт-по­шук грун­та­ваў­ся на на­род­ным мас­тац­тве і ра­мес­най 
тра­ды­цыі, што бы­ло пры­зна­на і ў са­вец­кія ча­сы.
У ка­та­ло­гу вы­ста­вы вы­то­кі ка­лек­цы­яна­ван­ня па­зна­ча­юцца ча­са­мі агу­ль­най 
поль­ска-лі­тоў­скай дзяр­жа­вы, якія бы­лі гвал­тоў­на пе­ра­рва­ны ў са­вец­кі пе­
ры­яд. Стра­ты ста­но­вяц­ца асаб­лі­ва ві­да­воч­ны­мі, ка­лі па­ра­ўнаць ка­лек­цыі са­
вец­ка­га пе­ры­яду з эміг­ран­цкі­мі, на­прык­лад Мі­ко­ла­са Жы­лін­ска­са ці Ка­зі­са 
Вар­нялі­са, што раз­ві­ва­лі­ся на за­ход­ніх тра­ды­цы­ях і бы­лі пе­рад­адзе­ны Літ­ве 
ў вы­гля­дзе да­рун­ка ў 1980—90-я.
На­зва «Ці­хія ка­лек­цыі» ка­рэ­люе з вы­зна­чэн­нем та­га­час­на­га пе­ры­яду раз­віц­
ця лі­тоў­ска­га не­афі­цый­на­га мас­тац­тва — «ці­хі ма­дэр­нізм». Ад­нак мае і іншыя 
ню­ансы, у пры­ват­нас­ці яна бо­льш ад­па­вед­ная по­зне­са­вец­ка­му ча­су, ка­лі ідэ­
ала­гіч­ныя аб­ме­жа­ван­ні аслаб­лі і мас­та­кі кі­ра­ва­лі­ся пры­нцы­пам «не­шта для 
дзяр­жа­вы, а што­сь­ці для ся­бе і сяб­роў». Без­умоў­на, тво­ры, якія збі­ра­лі­ся 
ў пры­ват­ных ка­лек­цы­ях, ад­роз­ні­ва­лі­ся ад дзяр­жаў­ных за­ку­пак. Ад­на­ча­со­ва 

з ка­лек­цы­яван­нем су­час­на­га мас­тац­тва ўзнік­ла хва­ля ці­ка­вас­ці да антык­
ва­ры­яту, але збор мас­тац­тва быў бо­льш бяс­печ­ным за­нят­кам, там са­вец­кія 
за­ко­ны бы­лі пра­сцей і мяг­чэй. І кош­ты про­да­жаў бы­лі не­вя­лі­кія, ва­га­лі­ся ад 
50 да 150 руб­лёў. І хоць пра­цы мож­на бы­ло аб­мя­няць на та­ва­ры ці па­слу­
гі, па­куп­ні­кі час­та не кі­ра­ва­лі­ся мер­кан­ты­ль­ны­мі інта­рэ­са­мі, яны ці­ка­ві­лі­ся 
ідэ­ямі май­стра і з за­да­ва­ль­нен­нем ба­ві­лі час у ба­гем­най атма­с­фе­ры. Сён­ня 
скла­да­на па­ве­рыць, што ква­тэ­ра ка­лек­цы­яне­ра Зіг­ман­та­са Ляндзбер­гі­са бы­
ла аб­кра­дзе­на тры разы ў са­вец­кія ча­сы, але ні­вод­ны твор мас­тац­тва не знік 
са сцен. У тыя ча­сы мас­тац­тва не лі­чы­ла­ся ўда­лай інвес­ты­цы­яй.

У ка­та­ло­гу вы­ста­вы пад­аец­ца кла­сі­фі­ка­цыя трох па­ка­лен­
няў ка­лек­цы­яне­раў.
Ста­рэй­шае — лю­дзі, на­ро­джа­ныя ў пе­рад­ва­енны пе­ры­яд, 
што бы­лі ў асноў­ным гу­ма­ні­та­ры­ямі ці да­кта­ра­мі. Ка­лек­цы­
яна­ван­не па­ча­лі ў по­шу­ках аль­тэр­на­тыў­най ку­ль­ту­ры праз 
сяб­роў-інтэ­лек­ту­алаў. Тво­ры час­та да­ры­лі­ся ці да­ва­лі­ся за 
па­слу­гі, асаб­лі­ва гэ­та бы­ло пры­ня­та ў ад­но­сі­нах да да­кта­
роў.
Ся­рэд­няе па­ка­лен­не — іншае, яно амаль цал­кам на­ле­жа­ла 
да на­ву­ко­вых ко­лаў. Яны па­сля­доў­на ка­лек­цы­яна­ва­лі то­ль--­
­кі лю­бі­мых мас­та­коў. Ма­ла ха­дзі­лі па са­ло­нах, у іх бы­ло 
лепш з фі­нан­са­мі, хоць яны так­са­ма ца­ні­лі ка­му­ні­ка­цыю і 
ўвесь гэ­ты шарм ба­гем­на­га жыц­ця. Ся­род ка­лек­цы­яне­раў — 
ды­лер, эка­на­міст, ра­дыё­інжы­нер, інжы­нер мед­ыцын­ска­га 
аб­ста­ля­ван­ня, фі­нан­са­вы экс­перт. Праз свае ўмен­ні вес­ці 

біз­нэс і вы­ка­рыс­таў­шы ўсе маг­чы­мас­ці по­з­ня­га са­вец­ка­га пе­ры­яду, не­ка­то­
рыя з іх за­па­чат­ка­ва­лі ды­лер­ства — но­вы від актыў­нас­ці ва ўмо­вах па­сту­по­
ва­га па­ўста­ван­ня арт-рын­ку.
Са­мае ма­ла­дое па­ка­лен­не па­чы­на­ла сваю дзей­насць у дру­гой па­ло­ве 1980-х, 
ка­лі па­лі­тыч­ныя пе­ра­ме­ны ўжо ад­чу­ва­лі­ся. Ся­род пра­фе­сій — за­сна­ва­ль­нік 
ка­апе­ра­ты­ва, рок-му­зы­кант, пе­ра­клад­чык, архі­тэк­тар. Не­ка­то­рыя іх зборы за­
ха­ва­лі­ся, але яны ўжо не бы­лі вя­лі­кі­мі.
Ка­лі час «ці­хіх ка­лек­цый» за­кон­чыў­ся, пры­йшло раз­умен­не, што пры­ват­ны 
збор не то­ль­кі пры­ві­лей, але і ця­жар. Спад­чын­ні­кі не за­ўсё­ды жа­да­юць мець 
спра­ву з ка­лек­цы­яна­ван­нем. Та­му пы­тан­не за­ха­ван­ня гэ­тай спад­чы­ны на ра­
дзі­ме — як усю­ды — акту­аль­нае.  

1. Фрагмент экспазіцыі.
2. Валянцінас Антанавічус. Без назвы. Асамбляж. Год невядомы.
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Юу­озас Лай­віс — мас­так ідэй і мі­ні­ма­ліс­тыч­на­га кан­цэп­ту­аліз­му. Фар­ва­та­рам 
яго твор­час­ці з’яў­ля­ецца падзея ў су­час­нас­ці. Яго пра­ца прад­стаў­ляе фак­та­
гра­фію гэ­тай падзеі, ма­тэ­ры­яль­нае па­цвер­джан­не та­го, што яна ад­бы­ла­ся.
У поле інта­рэ­саў Юу­оза­са ўва­хо­дзіць ску­льп­ту­ра, інста­ля­цыя, фо­та і ві­дэа, 
пер­фор­манс і вус­ны тэкст. Уда­лую ка­р’е­ру ў Ві­ль­ню­се ён пра­мя­няў на пра­
цу фер­ме­рам пад Плун­ге, а так­са­ма жыц­цё не­за­леж­на­га мас­та­ка і акты­віс­
та. Не­ка­ль­кі га­доў та­му ён пуб­ліч­на ма­ні­фес­та­ваў ад­мо­ву ад твор­час­ці, каб 
пе­ра­тва­рыць сваё ўлас­нае існа­ван­не ў мас­тац­тва. Сён­ня ён экс­пе­ры­мен­туе 
з маг­чы­мас­ця­мі по­стпра­дакшн і вы­ву­чэн­нем чыс­тых ідэй, прад­ыкта­ва­ных 
кан­крэт­ным мес­цам, ча­сам, ад­па­вед­ны­мі падзе­ямі і суб’­ектыў­ным мас­тац­кім 
ба­чан­нем.
Яго твор­чая бі­ягра­фія па­чы­на­ла­ся цал­кам тра­ды­цый­на: ад­дзя­лен­не ску­льп­
ту­ры ў Ві­лен­скай ака­дэ­міі мас­тац­тваў (1995—2001), ву­чо­ба ў На­цы­яна­ль­най 
шко­ле дэ ла Бос-дэ-ла-Лі­ён у Фран­цыі. Да 2015 го­да за пля­чы­ма бы­ло 95 
пер­са­на­ль­ных і гру­па­вых пра­ектаў, у тым лі­ку ў COCO Kunstverein (Ве­на, 
2011), Tulips & Roses (Ві­ль­нюс, 2008), га­ле­рэі Frutta (Рым, 2012), у рам­ках 
Лі­тоў­ска­га па­ві­ль­ёна на 4-м Мас­коў­скім бі­ена­ле су­час­на­га мас­тац­тва (2012), 
га­ле­рэі аген­цтва gb (Па­рыж, 2007) і іншых.

Эманацыя. Пачатак

Што стала для цябе асновай мастакоўскай кар’еры? Ты вучыўся ў Вілен­
скай акадэміі мастацтваў, Ліёнскай нацыянальнай школе. І ці можна ў тва­
ім выпадку ўжываць такія клішэ?

— Па­чну з та­го, што я зноў вяр­нуў­ся ў 
Ака­дэ­мію — зра­біў ко­ла. Гэ­та звя­за­на з 
тым, што я дэ­та­лё­ва пе­ра­гля­даю сваё 
мас­тац­кае жыц­цё і ма­гу ве­ль­мі ко­рат­ка 
рас­ка­заць, ад­куль і ча­му я та­кі. Мяр­кую, 
кож­ны ча­ла­век на­ра­джа­ецца мас­та­ком. 
Адзін гэ­та раз­ві­вае, іншы — не. Я  стаў 
мас­та­ком ра­ней, чым на­ра­дзіў­ся. А гіс­
то­рыя та­кая: ка­лі­сь­ці ў фо­та­атэ­лье ў 
Каў­на­се мой ба­ць­ка ўба­чыў фа­таг­ра­фію 
ма­ёй ма­мы. Гэ­тая чор­на-бе­лая фа­таг­ра­
фія ста­ла па­чат­кам іх су­мес­на­га жыц­ця. 
Не­ўза­ба­ве з’я­віў­ся я. Да­ве­даў­шы­ся пра 
гэ­тую гіс­то­рыю, я па­чаў рас­па­вя­даць 
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усім, што стаў тво­рам гэ­тай фа­таг­ра­фіі. Гэ­та зна­чыць, што ўжо ра­ней усё бы­ло 
пры­ду­ма­на. Ра­ней, чым я з’я­віў­ся як фі­зі­яла­гіч­ная істо­та.
Некалькі гадоў таму ты пачаў беспрэцэдэнтны праект. Адмовіўшыся ад 
вытворчасці новых прац, назваў жыццё, якое збіраешся весці на працягу 
наступных 14 гадоў, «жыццём Гагена». Што стаіць за гэтай канцэпцыяй?
— Кож­ны твор жы­ве сва­ім жыц­цём, асоб­ным ад аўта­ра. У 2012 го­дзе я за­
сна­ваў та­ва­рыс­тва з ад­ным сва­ім тво­рам на ча­ле — «Кле­опас». Яго мэ­та — 

да­па­маг­чы су­існа­ван­ню мас­та­ка са сва­ёй ра­бо­тай. Ад­нак праз тры га­ды я 
зра­зу­меў, што не­маг­чы­ма ўза­ема­дзей­ні­чаць на роў­ных, бо я яе ства­ра­ль­нік. 
Та­ды я пе­ра­стаў ра­біць но­выя пра­цы. Пры­йшоў час са­мо­му ста­на­віц­ца тво­
рам мас­тац­тва. Я вы­ра­шыў уз­яць жыц­цё Га­ге­на. Ка­лі Полю Га­ге­ну споў­ні­ла­ся 
40 га­доў, ён па­чаў ра­біць свае зна­ка­мі­тыя кар­ці­ны. Я ж, у сваю чар­гу, у 40 
га­доў спы­ніў ства­раць свае ра­бо­ты. Так атры­ма­ла­ся, што ён пра­жыў плён­на 
14 га­доў, і я так­са­ма ўсім ка­жу, што 14 га­доў ні­чо­га не бу­ду ра­біць, а ўсё маё 
жыц­цё бу­дзе як твор мас­тац­тва...

візуальныя мастацтвы  
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Так ты пераходзіш у іншы стан, выказваеш 
іншую сутнасць. Пачынаеш ідэнтыфікаваць ся­
бе з аб’ектам сваёй творчасці. Гаген — гэта ней- 
кае імя, нік, з якім ты сябе не атаясамліваеш, 
але пры дапамозе якога апазнаеш.
— Ме­на­ві­та так. Актам не­тва­рэн­ня мас­так аб­
вяш­чае аль­бо за­вяр­шэн­не сва­ёй ка­р’е­ры, аль­бо 
па­ча­так ча­го­сь­ці но­ва­га. Ад­мо­вай тва­рыць я кан­
ста­тую, што да 2029 го­да ў мя­не не бу­дзе но­вых 
ра­бот. Ад­нак усё мною ство­ра­нае да гэ­та­га ча­су 
пра­цяг­вае жыць і пра­яўляц­ца ў арт-пра­сто­ры. 
Афі­цый­на я за­рэ­гіс­тра­ваў 260 сва­іх ра­бот, яны 
мо­гуць з’яў­ляц­ца ў но­вых гра­мад­скіх пра­ектах — 
маг­чы­мас­ці по­стпра­дук­цыі вя­лі­кія.

Інтэрнэт як медыум мастацтва

Ты казаў, што ўсе мы нараджаемся мастакамі. 
Інтэрнэт дае нам поле для рэалізацыі перша­
пачатковага крэатыўнага патэнцыялу. Аднак у 
гэтым глабальным патоку арт-прадукцыі і дэк­
ларацый тваё рашэнне не ствараць аб’ектаў 
мастацтва цябе вылучае. За канцэпцыяй «жыць 
жыццём Гагена» стаіць праява часу. Мы прывык­
лі да таго, што часта людзі прэзентуюць сябе ў 
Сеціве дзіўным, адарваным ад рэальнасці спо­
сабам. У гэтым для мяне заключаецца цікавасць 
да таго, што ты робіш. Гэта сімптомы сучаснасці, 
спосабы нашага існавання ў «тут і цяпер».
— Аб­са­лют­на. У гэ­тым сут­насць та­го, што ад­бы­ва­
ецца з по­стпра­дук­цы­яй. Тое ж, што ад­бы­ва­ецца 
з гра­мад­ствам, з гэ­ты­мі ўсі­мі гла­ба­ль­ны­мі рэ­ча­
мі: з’яў­лен­не Інтэр­нэ­ту, агу­ль­най пра­сто­ры. Сён­
ня іншая хут­касць, Па­ву­цін­нем па­кры­ты ўвесь 
свет, і ніх­то на­ват не ду­мае пра вя­лі­кія ра­шэн­ні 
і стра­тэ­гіі. Лю­дзі пе­ра­ста­лі стра­тэ­гіч­на гля­дзець 
на рэ­чы, а ідэн­ты­фі­ка­ваць ся­бе з іншым так­са­ма 
ста­но­віц­ца на­рма­ль­най пра­кты­кай. Так і тво­ры 
мас­тац­тва, яны так­са­ма хут­ка на­ра­джа­юцца і па­
мі­ра­юць, так, што цяж­ка за­ўва­жыць ча­сам, як усё 
ад­бы­ва­ецца. І маё «жыц­цё Га­ге­на» мі­ма­лёт­нае. ­
Я ча­сам раб­лю фа­таг­ра­фіі тых мес­цаў, у якіх бы­ваю. Так я раб­лю­ся Га­ге­нам 
у той мо­мант, ка­лі свят­ло ўва­хо­дзіць у аб’­ектыў фо­та­апа­ра­та. Га­ген як зор­ка, 
яму да­дзе­на імгнен­не. Мож­на імгнен­не па­быць Га­ге­нам.

Мастацтва як масавая культурная практыка

Апошнім часам Інтэрнэт стаў месцам стварэння і распаўсюджвання мас­
тацтва, крыніцай і прасторай татальнай крэатыўнасці. У выніку шмат арт-
вытворчасці сумнеўнай якасці, велізарная колькасць інфармацыі. Як ты 
ўзаемадзейнічаеш з гэтым?
— Вось яшчэ адзін на­ра­тыў, з якім мне ўда­ецца пра­ца­ваць, вы­ка­рыс­тоў­ва­ючы 
да­дзе­ную кан­цэп­цыю. Гэ­та мая пра­па­но­ва пуб­лі­цы: «Я ні­чо­га не ства­раю, ці 
здо­ле­еце вы не тва­рыць?» Па­ко­ль­кі ўсе ця­пер та­кія мас­та­кі, мно­гія за­яўля­
юць: «І я так ма­гу!» Тры га­ды та­му я па­чаў пра­ца­ваць над пра­ектам «Мо­гіл­кі 
тво­раў мас­тац­тваў». Су­час­нае крэ­атыў­нае гра­мад­ства спры­яе хут­кас­пе­лым, 
за­ўчас­на на­ро­джа­ным арт-аб’ектам. Яны хут­ка на­ра­джа­юцца, але і хут­ка 
па­мі­ра­юць. Та­му мо­гіл­кі тво­раў мас­тац­тва ма­юць сэнс і бу­дуць раз­ві­вац­ца. 
Зноў жа ёсць пра­цы, якія да­ўно жы­вуць і ўжо пе­ра­жы­лі свой час, яны так­са­
ма пры­ма­юцца на гэ­тыя мо­гіл­кі. Для мя­не ве­ль­мі важ­на ад­дзя­ліць аб’ект ад 
май­стра. Мно­гія мас­та­кі, за­ка­ха­ныя ў свае ра­бо­ты, не раз­уме­юць та­го, што 
іх трэ­ба ад­пус­ціць. Гэ­та не ка­лек­цыя, а про­ста па­слу­га аўта­рам, якія ма­юць 

пра­цы і хо­чуць іх па­ха­ваць. Гэ­тыя мо­гіл­кі, так­са­ма 
як і «Та­ва­рыс­тва Кле­опа­са», фак­тыч­на азна­ча­юць, 
што ўжо не лю­дзі, а тво­ры мас­тац­тва на­гля­да­юць 
за тво­ра­мі мас­тац­тва. Ёсць рэ­аль­ныя аб’­екты, па­
ха­ва­ныя на та­кіх мо­гіл­ках: дзве ды­сер­та­цыі, арга­
ні­за­цыя з дзе­ся­ці­га­до­вым ста­жам, пра­цы ад­на­го 
гру­зін­ска­га мас­та­ка. Не­ўза­ба­ве я афі­цый­на прад­
стаў­лю гэ­тыя па­ха­ван­ні.

Мастацтва вынаходніцтва 
і праца з архівамі

Што сёння з’яўляецца мастацкім даследаваннем 
і як гэта спалучаецца з тваім статусам «нества­
раючага мастака»? Бо навуковае вынаходніцтва 
таксама свайго роду творчасць і фармаванне вы­
казвання. Раскажы пра сваю апошнюю выставу 
«Паказ №1» у родным горадзе Рыетаусе.
— Гэ­та мая са­мая вя­лі­кая вы­ста­ва, я па­ка­заў бо­льш 
за 960 ра­бот. Пра­цы, ство­ра­ныя да па­ступ­лен­ня ў 
ака­дэ­мію, мае дзі­ця­чыя ма­люн­кі, вер­шы, кніж­кі 
ацэ­нак (дзён­ні­кі). У тым лі­ку і вы­ні­кі май­го арт-да­
сле­да­ван­ня, якое я ра­біў у рам­ках да­кта­ран­цка­га 
пра­екта «На­ву­ка і жыц­цё». Хоць я су­праць та­кой 
фар­му­лёў­кі. Гэ­та ўсё ж мас­тац­кі пра­ект, не на­ву­ко­
вы. Мой пра­ект за­клю­чаў­ся ў тым, што я вы­ста­віў 
12 кні­жак адзнак, з якіх ад­на за­ста­ла­ся пус­той (важ­
ны кан­цэп­ту­аль­ны мо­мант, які пра­яўляе не­йкую 
пус­тэ­чу ў са­мой сіс­тэ­ме). З а­тым я пад­лі­чыў, ко­ль­
кі атрым­лі­ваў адзнак кож­ны дзень у кра­са­ві­ку на 
пра­ця­гу 11 га­доў. Для ві­зу­алі­за­цыі да­сле­да­ван­ня я 
рас­пра­ца­ваў кар­ту, ку­ды змяс­ціў усе да­дзе­ныя. Увёў 
адзін­ку вы­мя­рэн­ня (у лі­тоў­скай мо­ве ме­ся­цы вяс­ны 
на­зва­ныя імё­на­мі пту­шак, кра­са­вік — гэ­та го­луб). 
За­тым усе да­дзе­ныя змяс­ціў у ста­тыс­тыч­ную пра­
гра­му, якая за­шыф­ра­ва­ла інфар­ма­цыю ў ды­ягра­му. 
Атры­маў­ся сво­еа­саб­лі­вы эскіз да ма­ёй ды­сер­та­цыі.

Альтэрнатыўныя формы існавання 
мастацтва

Ёсць меркаванне, што сучаснае мастацтва «жыве» толькі ў двух вары­
янтах: у кантэксце выставы альбо аб’ектамі захоўвання ў калекцыі музея. 
Наколькі выстава як фармат рэалізацыі сёння наогул актуальная? Бо не 
адзін выставачны праект можа стаць кантэкстам для стварэння нейкіх ге­
тэратопных прастор, прастор альтэрнатыўных формаў існавання.
— Я ду­маю, што вы­ста­ва ста­но­віц­ца та­кім ста­рым жан­рам. На­прык­лад, мой 
пра­ект «Мо­гіл­кі тво­раў мас­тац­тва». Гэ­та ве­ль­мі важ­ная па­слу­га для мас­та­коў, 
бо мы ма­ем то­ль­кі да­па­мо­гу ад му­зе­яў або га­ле­рэй, што ве­ль­мі ма­ла, а яшчэ 
гэ­тая ўся ку­ра­тар­ская ла­ві­на, якая на­ка­ці­ла­ся на мас­тац­кі свет.  Аўта­ры ста­лі 
бо­льш ад­да­ле­ны­мі ад пуб­лі­кі, ім яшчэ скла­да­ней з ёй сус­трэц­ца. А мас­та­кам 
па­трэб­ная сва­бо­да — ра­біць тое, што хо­чац­ца, і мець ста­сун­кі з ты­мі, хто 
раз­умее.  

1.  «Гаген» з казлом. 2018. 
2.  «Клеопас». Арт-аб’ект, які даў імя «Таварыству Клеопаса». 
3.  Атамная электрастанцыя ў Літве.  Аб’ект. 2010. 
4.  2,2 кілаграмы паэзіі.  Аб’ект. 1991—1993.
5.  Пахаванне твораў мастацтва. Праект «Могілкі сучаснага мастацтва». 2017. 
6.  Каардынаты пахавання праекта «Могілкі твораў мастацтва».
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Мы раз­маў­ля­ем пра вы­ста­ву з яе ку­ра­тар­кай  — ста­рэй­шай на­ву­ко­
вай су­пра­цоў­ні­цай і на­мес­ні­цай ды­рэк­та­ра Інсты­ту­та да­сле­да­ван­
няў ку­ль­ту­ры Літ­вы, док­та­рам мас­тац­тваз­наў­ства Іа­лан­тай Шыр­кай­тэ. ­
Іаланта, раскажыце, калі ласка, аб праекце, яго мэтах і задачах. Хто іні­
цыятар, якія інстытуцыі прынялі ў ім удзел і падтрымалі?
— Пра­ект «Academie de Vilna — Ві­лен­ская мас­тац­кая шко­ла 1866—1915» 
вы­спя­ваў не адзін год. Ужо па­сля аб­аро­ны док­тар­скай ды­сер­та­цыі на гэ­тую 
тэ­му для на­ву­ко­вай ма­наг­ра­фіі быў на­за­па­ша­ны да­ку­мен­та­ль­ны і іко­наг­ра­
фіч­ны ма­тэ­ры­ял, які па­слу­жыў ві­зу­аль­на­му ўва­саб­лен­ню ма­іх да­сле­да­ван­
няў. Пра існа­ван­не шко­лы ве­да­лі то­ль­кі вуз­кія спе­цы­яліс­ты, але яе сут­насць 
за­ўсё­ды зво­дзі­ла­ся да чар­го­вай інсты­ту­цыі рус­кай ку­ль­ту­ры, ука­ра­нё­най у 
Літ­ве. Ад­нак па­сля ўваж­лі­ва­га азна­ямлен­ня з яе пра­гра­ма­мі, про­звіш­ча­мі 
вы­пус­кні­коў і іх твор­час­цю з’я­ві­ла­ся не­абход­насць пе­ра­аца­ніць яе дзей­
насць — яна ме­ла не­ма­ла­важ­нае зна­чэн­не не то­ль­кі для мас­тац­тва Літ­вы, 
бо ста­ла «ка­лыс­кай» для мно­гіх яўрэй­скіх, рус­кіх, бе­ла­рус­кіх мас­та­коў.
На вы­ста­ве ха­це­ла­ся па­ка­заць як ма­га бо­льш тво­раў прад­стаў­ні­коў шко­
лы — бы­ла ра­да кож­най зной­дзе­най кар­ці­не, ма­люн­ку, не зва­жа­ючы на іх 
мас­тац­кую каш­тоў­насць. Шу­каць да­вя­ло­ся не то­ль­кі ў фон­дах му­зе­яў, але 
і ў пры­ват­ных ка­лек­цы­ях. Асно­вай для экс­па­зі­цыі па­слу­жы­лі збо­ры Мас­
тац­ка­га му­зея Літ­вы і кар­па­ра­тыў­ная ка­лек­цыя Кан­то­ры ад­ва­ка­таў Ellex 

Valiunas. Яны і бы­лі га­лоў­ны­
мі ме­цэ­на­та­мі — му­зей прад­
аста­віў са­мую вя­лі­кую за­лу 
На­цы­яна­ль­най мас­тац­кай га­
ле­рэі раз­ам з тэх­ніч­ным ку­ра­
та­рам, Ellex Valiunas апла­ці­ла 
пра­цу архі­тэк­та­раў вы­ста­вы, 
да­па­маг­ла вы­даць аль­бом-
ка­та­лог. Пра­ект пад­тры­ма­лі і 
іншыя пры­ват­ныя ка­лек­цы­
яне­ры — ня­ма­ла кар­цін бы­ло 
імі на­бы­та за мя­жой спе­цы­
яль­на для вы­ста­вы, у пра­цэ­
се экс­па­на­ван­ня амаль што 
кож­ны ты­дзень ішлі пра­па­но­
вы куп­лі кар­цін. Вы­ста­ва не 
бы­ла б поў­най без пры­ват­най 
ка­лек­цыі фон­ду Lewben Art 
Foundation і яго да­на­тар­скай 
ін’ек­цыі. З а­воч­на ў пра­ект 
уклю­чыў­ся і дып­ла­ма­тыч­ны 
кор­пус  — ата­шэ па ку­ль­ту­
ры на­шых амба­сад у Ізра­ілі і 
Фран­цыі да­па­ма­га­лі ў пе­ра­
мо­вах аб тво­рах для вы­ста­вы 
Ха­іма Су­ці­на, па­со­льс­тва Ізра­
іля ў Ві­ль­ні па­кла­па­ці­ла­ся пра 

Віленская мастацкая школа
Надзея Усава

Вы­ста­ва  ў На­цы­яна­ль­най мас ­тац­кай га ­ле­рэі  Ві ­ль­ню­са  «Academie de   Vilna — Ві­лен­ская мас ­тац­кая шк о­ла  1866—1915» 
бы­ла пры­све­ча­на 150-год­дзю ўста­но­вы, якую ўзна­ча­ль­ваў мастак Іван Трут­неў (1827—1912), ака­дэ­мік Санкт-Пе­цяр­бур­г-­
скай імпе­ра­тар­скай ака­дэ­міі мас­тац­тваў. Па­сля лік­ві ­да­цыі Ві ­лен­ска­га ўні­вер­сі ­тэ­та ў 1832 го­дзе шко­ла ста­ла адзі­най 
пра­фе­сій­най на ­ву­ча­ль­най уста ­но­вай на тэ  ­ры­то­рыі па ўночна-заходняга краю   Рас­ійскай імп е­рыі  ў дру ­гой па ­ло­ве ­
XIX ста ­год­дзя. Сам  Трут­неў м еў кла ­січ­ную ад ­ука­цыю і пр  ы­трым­лі­ваў­ся ака ­дэ­міч­ных п ед­ага­гіч­ных тра ­ды­цый, ал е 
скла­ла­ся так, што мно­гія вуч­ні вы­бра­лі на­ва­тар­скі твор­чы шлях. Не­ка­то­рыя ста­лі зор­ка­мі Па­рыж­скай шко­лы (Ха­ім Су­
цін, Пін­хус Крэ­мень), хто­сь­ці пе­ра­ехаў у ЗША, Ізра­іль, іншыя кра­іны, пра­цяг­нуў­шы рэ­аліс­тыч­ныя тра­ды­цыі, ці знай­шоў 
свой інды­ві­ду­аль­ны по­чырк у мас­тац­тве.

вы­дат­кі тран­спар­ці­роў­кі кар­цін з Ізра­ільс­ка­га му­зея ў Іе­ру­са­лі­ме. Спон­са­
ра­мі вы­ста­вы бы­лі і Са­вет па ку­ль­ту­ры Літ­вы, а па на­ву­ко­вай час­тцы — Са­
вет па на­ву­цы Літ­вы.
Уся­го бы­ло па­ка­за­на бо­льш за 360 ра­бот ва­сь­мі­дзе­ся­ці прад­стаў­ні­коў шко­
лы — вы­клад­чы­каў і вуч­няў. Тво­ры для вы­ста­вы да­лі пра­ктыч­на ўсе са­мыя 
буй­ныя му­зеі Літ­вы. Вя­до­мы пе­цяр­бур­гскі ка­лек­цы­янер Аляк­сей Ра­дзі­во­
наў сам пры­вёз кар­ці­ны і ма­люн­кі Ро­бер­та Ге­ні­на.
Удзел у гэтым міжнародным праекце прынялі і ўстановы Беларусі. Наш 
нацыянальны мастацкі музей накіраваў 23 творы васьмі мастакоў. Як 
вы ацэньваеце беларускі складнік? Рамкі выставы не дазволілі пра- 
дэманстраваць усё цікавае. Што з беларускіх музеяў хацелася б вам па­
казаць дадаткова, але засталося за полем увагі?
— У Ві­лен­скай мас­тац­кай шко­ле ву­чы­лі­ся і мно­гія мас­та­кі, што на­ра­дзі­лі­
ся або тва­ры­лі на тэ­ры­то­рыі Бе­ла­ру­сі, та­му бе­ла­рус­кі сег­мент быў не­паз­
беж­ны і важны. На­цы­яна­ль­ны мас­тац­кі му­зей Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь даў мне 
маг­чы­масць па­ка­пац­ца ў яго фон­дах, су­пра­цоў­ні­кі з вя­лі­кім раз­умен­нем 
па­ста­ві­лі­ся да ма­іх па­трэб. Мой апе­тыт быў вя­лі­кі, на жаль, з-за аб­ме­жа­
ва­на­га бю­джэ­ту і мес­ца, ад­ве­дзе­на­га пад экс­па­зі­цыю, да­вя­ло­ся яго па­мен­
шыць і ўзяць то­ль­кі па­ру дзя­сят­каў кар­цін тых мас­та­коў, чы­іх тво­раў у Літ­ве 
ня­ма на­огул. Для су­час­на­га лі­тоў­ска­га гле­да­ча кар­ці­ны Льва Аль­пя­ро­ві­ча, 
Зя­но­на Лен­ска­га, Язэ­па Драз­до­ві­ча, Па­ўла Южы­ка, Шра­гі Фай­бі­ша Цар­фі­
на бы­лі па­ка­за­ны ўпер­шы­ню, як і мно­гія ма­люн­кі, аква­рэ­лі, пра­екты сцэ­
ніч­ных кас­цю­маў іншых вы­пус­кні­коў шко­лы. На жаль, да­вя­ло­ся ад­мо­віц­ца 
і ад кар­цін, што за­хоў­ва­юцца ў іншых му­зе­ях Бе­ла­ру­сі. Шчы­ра ўдзяч­ная 
бе­ла­рус­кім ка­ле­гам за іх вы­дат­ныя да­кла­ды пра бе­ла­рус­кіх мас­та­коў на 
на­ву­ко­вай кан­фе­рэн­цыі, якая ад­бы­ла­ся на фо­не вы­ста­вы.
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Му­шу пры­знац­ца, што пер­ша­па­чат­ко­вая ідэя гэ­тай вы­ста­вы бы­ла цес­на звя­за­
на з Бе­ла­рус­сю, па­сля Ві­ль­ню­са яна ў тро­хі зме­не­ным ва­ры­янце (з да­дат­кам 
кар­цін ка­лек­цыі Бел­газ­прам­бан­ка і му­зе­яў) ме­ла­ся ад­быц­ца ў Мін­ску, але та­
кія між­на­род­ныя пра­екты ве­ль­мі да­ра­гія, ма­быць, му­зею не ўда­ло­ся знай­сці 
спон­са­раў.
Вільня — своеасаблівае «гняздоўе» Парыжскай школы, з якой яе выхаван­
цы разляцеліся па ўсім свеце. Вы пішаце, што выхадзец з Літвы мастак 
Арбіт Блат назваў Манпарнас сталіцай літоўскага мастацтва. З’явіўся нават 
тэрмін «літвак». Хто такія літвакі? Ці можна аднесці да іх і ўраджэнцаў бе­
ларускіх зямель?
— Ску­льп­тар Арбіт Блат, аўтар по­мні­ка Су­ці­ну ў Па­ры­жы, на­пі­саў тое, што ад­
чу­ваў, — ён быў час­ткай ка­ло­ніі літ­ва­коў у Па­ры­жы. А тэр­мін «літ­вак» існуе 
з да­ўніх ча­соў для аб­азна­чэн­ня яўрэ­яў з бы­лой тэ­ры­то­рыі Вя­лі­ка­га Княс­тва 
Лі­тоў­ска­га, якое на ідыш на­зы­ва­лі «Лі­це». Літ­ва­коў яднае не то­ль­кі тэ­ры­то­рыя, 
але адзін з асноў­ных еўра­пей­скіх ды­ялек­таў мо­вы ідыш — Litvishe Yiddish. 
Так што мас­та­кі-яўрэі — ура­джэн­цы бе­ла­рус­кіх зя­мель так­са­ма на­зы­ва­юцца 
літ­ва­ка­мі.
Гэтая выстава адкрыла працы творцаў, якія нарадзіліся ў Беларусі і да гэ­
тага часу невядомыя або малавядомыя. Пасля Віленскай школы многія з 
нашых землякоў скончылі Пецярбургскую або Кракаўскую акадэміі мас­
тацтваў, выкладалі ў Пецярбургу і Варшаве. Мікалай Цыкоўскі з Пінска, 
Браніслаў Ямонт і Барыс Крэмер з Ашмянаў, Францішак Ясевіч з Лепеля, 
Майсей Ляйбоўскі з Навагрудка і іншыя. Гэта паказчык, што нас чакае яшчэ 
шмат адкрыццяў. Віленская мастацкая школа вельмі важная для разумен­
ня развіцця адукацыі на Беларусі. Гісторыя яе ў беларускім мастацтвазнаў­
стве толькі акрэслена. Ці мяркуецца навуковае даследаванне па выніках 
выставы, публікацыі матэрыялаў канферэнцыі?
— Усё на­адва­рот: ме­на­ві­та да­сле­да­ван­ні па­слу­жы­лі ідэ­яй вы­ста­вы. На гэ­тую 
тэ­му я аб­ара­ні­ла док­тар­скую ра­бо­ту, пуб­лі­ка­ва­ла не­ка­ль­кі арты­ку­лаў у на­ву­
ко­вых і па­пу­ляр­ных вы­дан­нях. На жаль, за­нят­кі іншы­мі тэ­ма­мі не да­зво­лі­лі 
да­лей сіс­тэ­ма­тыч­на па­глыб­ляц­ца ў дзей­насць шко­лы. З інша­га бо­ку, ве­ль­мі да­
па­маг­ла пра­ца над слоў­ні­кам мас­та­коў Літ­вы ХIX ста­год­дзя — усплы­ло шмат 
но­вых імё­наў і яшчэ не кра­ну­тых ма­тэ­ры­ялаў. З за­да­ва­ль­нен­нем вяр­ну­ла­ся 
да не­за­вер­ша­на­га і пад­рых­та­ва­ла на­ву­ко­вую ма­наг­ра­фію. Ле­тась я атры­ма­
ла фі­нан­са­ван­не то­ль­кі на вы­ста­вач­ны пра­ект, а кні­га па­він­на з’я­віц­ца ўжо 
ў кан­цы гэ­та­га го­да. У ёй пад­ра­бяз­на бу­дзе прад­стаў­ле­на дзей­насць шко­лы, 
яе вы­клад­чы­каў, бы­лых вуч­няў. Час­тко­вы іх спіс на сён­няш­ні дзень скла­дае 
больш за 700 імё­наў.
Якія адкрыцці вам прынесла праца над арганізацыяй выставы?
— У по­шу­ках экс­па­на­таў я ад­кры­ва­ла для ся­бе ўсё но­выя тво­ры, пра існа­ван­
не якіх ве­да­лі то­ль­кі за­ха­ва­ль­ні­кі му­зей­ных фон­даў. Ка­па­ючы­ся ў іх, знай­шла 
і не­ка­ль­кі вуч­нёў­скіх ма­люн­каў і алей­ных эцю­даў, зроб­ле­ных не­пас­рэд­на ў 
са­мой шко­ле. Ад­крыц­цём для мя­не ста­лі вя­лі­кія ака­дэ­міч­ныя ма­люн­кі мас­
та­ка і ві­лен­ска­га фа­тог­ра­фа Ста­ніс­ла­ва Фі­лі­бер­та Флёра, што зна­хо­дзі­лі­ся 
ў пры­ват­ным збо­ры, — адзін з іх па­слу­жыў вок­лад­кай ка­та­ло­га. Пры­емным 
здзіў­лен­нем для мя­не бы­ло і зна­ёмства з ран­нім аўта­пар­трэ­там Ха­іма Су­ці­на, 
пры­клад­на да­та­ва­ным 1916 го­дам (не­ка­ль­кі га­доў да та­го, як па­кі­нуў Ві­ль­ню), 
за­кі­ну­ты ў схо­віш­чах Мас­тац­ка­га му­зея ў Тэль-Аві­ве. Па сло­вах ку­ра­та­ра збо­
ру, сха­ва­ны быў та­му, што за­над­та шэ­ры і змроч­ны. А я ўба­чы­ла ў ім вод­га­лас 
веч­на па­хмур­на­га не­ба Літ­вы і моц­ны ад­рыў ад ака­дэ­міч­на­га рэ­аліз­му, які 
ні­бы­та лю­та­ваў у Ві­лен­скай мас­тац­кай шко­ле.
Дзякуй, Іаланта. Гэтая яркая выстава развеяла міф пра «сумны, бляклы і 
цёмны жывапіс віленскіх прафесараў», які існаваў у замежнай літарату­
ры. Каталог вельмі высока ацэнены спецыялістамі, — найбольш поўная 
крыніца інфармацыі: з вялікім альбомам, даследчым апаратам, артыку­
ламі, у тым ліку і на англійскай мове, — паступіў у бібліятэкі Беларусі.  

1. Барыс Крэмер. Жонка Вольга ў чорнай сукенцы. Алей. 1906. 
Прыватны збор, Вільнюс.
2. Mайсей Ляйбоўскі. Вострая брама ў Вільні. Кардон, алей. 1922.
3. Браніслаў Ямонт. Вуліца Сціклю ў Вільні. Кардон, тэмпера. 1935.
4. Мікалай Цыкоўскі. Нацюрморт з садавіной і мандалінай. Алей. Год невядомы.
Зборы Ellex Valiunas. 
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Краіна 
паветранага  
джазу

Дзмітрый Падбярэзскі

Ці існуе нейкая дакладная дата, падзея, ад якой прынята адлічваць гісто­
рыю джазавай музыкі ў Літве?
— Ад­ка­заць да­во­лі скла­да­на: на­шы му­зы­каз­наў­цы да­гэ­туль спра­ча­юцца ад­
нос­на гэ­та­га пы­тан­ня. Ад­ны сцвяр­джа­юць, што та­кім пун­ктам ад­лі­ку мо­жа 
быць джаз-фес­ты­валь, які ад­быў­ся 50 га­доў та­му ў Элек­трэ­няі. Дру­гія згад­
ва­юць аркестр Юо­за­са Ціш­ку­са, дзе вы­сту­па­лі му­зы­кан­ты вы­со­ка­га ўзроў­ню, 
але не то­ль­кі лі­тоў­скія. Я аса­біс­та схі­ля­юся да апош­няй вер­сіі, хоць вя­до­ма, 
што яшчэ ў 30-я га­ды мі­ну­ла­га ста­год­дзя ў нас існа­ва­лі му­зыч­ныя ка­лек­ты­вы 
з бліз­кім да джа­зу рэ­пер­ту­арам. Ад­нак, ка­неш­не ж, гэ­та быў зу­сім не аме­ры­
кан­скі джаз.
Разам з тым ці можна сцвярджаць, што трыа Ганелін—Тарасаў—Чакасін 
вывела літоўскі джаз на сусветную арбіту?
— Мож­на ка­заць ста­ноў­ча ўжо хоць бы та­му, што гэ­ты ка­лек­тыў пер­шым у 
Літ­ве за­пі­саў і вы­даў джа­за­выя плыт­кі. За­слу­га трыа яшчэ і ў тым, што сва­ёй 
твор­час­цю яно ака­за­ла вя­лі­кі ўплыў на ма­ла­дых му­зы­каў, яно ка­рыс­та­ла­ся 
знач­най па­пу­ляр­нас­цю як у Літ­ве, так і да­лё­ка па-за яе меж­амі. Ад­нак ад­
на­знач­на ацэ­нь­ваць ро­лю Г-Т-Ч, ду­маю, не вар­та. Так, трыа вы­кон­ва­ла акту­
аль­ны ва ўсім све­це на той час фры-джаз, за ім па­цяг­ну­ла­ся на­ша джа­за­вая 
мо­ладзь, але пры гэ­тым ледзь не кож­ны з ма­ла­дых ба­чыў ся­бе ме­на­ві­та са­
ліс­там. У тыя ча­сы існа­ва­ла шмат гур­тоў, якія вы­кон­ва­лі біг-біт, і ў іх скла­дах 
вы­рас­та­лі доб­рыя вы­ка­наў­цы рытм-груп. Тым не менш на фо­не гэ­та­га трыа 

У гіс­то­рыі лі ­тоў­ска­га джа­зу Ёнас Ючас — асо­ба зна­ка­вая. 
Му­зы­кант, п ед­агог, гра ­мад­скі і па  ­лі­тыч­ны дзеяч, ця­гам 
не­ка­ль­кіх га­доў ён быў мі­ніс­трам ку­ль­ту­ры Літ­вы. Ад­нак 
га­лоў­нае яго­нае «дзе­ціш­ча» — фес­ты­валь «Каў­нас-джаз», 
які ён   за­сна­ваў у  1991 г о­дзе, зра­біў­шы яг о ця­гам га ­доў 
най­бо­льш маш ­таб­ным і ра  з­на­стай­ным між ­на­род­ным 
свя­там джа­за­вай му­зы­кі ў Літ­ве. Мы па­гу­та­ры­лі са спа  ­
да­ром Юча­сам пра гіс­то­рыю і дзень сён­няш­ні лі ­тоў­ска­га 
джа­зу.
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яны вы­гля­да­лі не­дас­тат­ко­ва пра­фе­сій­ны­мі му­зы­ка­мі, а но­выя асо­бы з’яў­ля­лі­
ся не так час­та — усе жа­да­лі вы­кон­ваць фры-джаз.
Якая цяпер у Літве структура падрыхтоўкі джазавых музыкантаў, якія сту­
пені праходзіць моладзь, перш чым выйсці на прафесійную сцэну?
— Сён­ня ў Літ­ве ма­ецца дзі­ця­чая му­зыч­ная шко­ла імя Два­ры­ёна­са, дзе вя­
до­мыя джаз­ме­ны вы­кла­да­юць асно­вы джа­за­вай імпра­ві­за­цыі і апе­ра­тыў­най 
кам­па­зі­цыі. У Ві­ль­ню­се і Каў­на­се пра­цу­юць му­зыч­ныя ву­чэ­ль­ні, ёсць му­зыч­
ная ака­дэ­мія з фі­лі­яла­мі, у Каў­на­се і Клай­пе­дзе пра­цуе ўні­вер­сі­тэт з джа­за­
вы­мі ка­фед­ра­мі, што шмат да­юць ма­ла­дым му­зы­кам у сэн­се пра­фе­сі­яна­ліз­му. 
Ад­нак доб­ра вя­до­ма: джаз — гэ­та яшчэ та­лент і май­стэр­ства, та­му на­ву­чан­не 
мо­жа то­ль­кі да­па­маг­чы та­му ж та­лен­ту. Вось ча­му не трэ­ба здзіў­ляц­ца: у нас 
да­во­лі шмат джа­за­вых вы­ка­наў­цаў з гуч­ны­мі імё­на­мі, якія не ма­юць спе­цы­
яль­най ад­ука­цыі, але да­сяг­ну­лі твор­ча­га плё­ну дзя­ку­ючы най­перш та­лен­
ту і май­стэр­ству. Ма­гіс­тра­ту­ра, джа­за­вы ба­ка­лаў­ры­ят мо­гуць пад­рых­та­ваць 
ма­ла­до­га ча­ла­ве­ка да пед­ага­гіч­най дзей­нас­ці, але зу­сім не аб­авяз­ко­ва да 
дзей­нас­ці артыс­тыч­най. Тым бо­льш за­раб­ляць ад­ным джа­зам на хлеб ве­ль­мі 
ня­прос­та, і не то­ль­кі ў Літ­ве. Та­му мно­гія ідуць на кам­пра­міс і вы­кон­ва­юць 
іншую, ка­мер­цый­на пры­быт­ко­вую му­зы­ку. Хоць усё за­ле­жыць, зра­зу­ме­ла, ад 
са­мо­га ча­ла­ве­ка. У Літ­ве ця­пер шмат доб­рых джа­за­вых ка­лек­ты­ваў, у тым лі­
ку аркес­траў, але не­ль­га ка­тэ­га­рыч­на ка­заць пра тое, што джаз у нас надзвы­
чай па­пу­ляр­ны. Мож­на на­ват па­жар­та­ваць: на­вед­ні­каў кан­цэр­таў, джаз-фес­
ты­ва­ляў у нас менш, чым му­зы­кан­таў, бо, як ка­заў адзін мой зна­ёмы, на ду­шу 
на­се­ль­ніц­тва ў Літ­ве сак­са­фа­ніс­таў бо­льш, чым у якой іншай кра­іне Еўро­пы. 

Мяр­ку­ючы па на­вед­ні­ках фэс­ту «Каў­нас-джаз», гус­ты аўды­то­рыі істот­на змя­
ні­лі­ся: ця­пер яе мо­гуць пры­цяг­нуць най­перш гуч­ныя імё­ны вы­ка­наў­цаў.
А колькі штогод адбываецца ў Літве джаз-фестываляў і якая іх спецы­
ялізацыя?
— Ка­ля дзе­ся­ці фэс­таў. Усе яны роз­ныя па маш­та­бах і скі­ра­ва­нас­ці. Ц і­ка­
ва, што ёсць та­кія фес­ты­ва­лі, на кан­цэр­ты якіх ува­ход бяс­плат­ны. У ста­лі­цы 
кра­іны двой­чы на год ла­дзяц­ца два фэс­ты. Пер­шы — гэ­та «Ві­ль­нюс-джаз», 
спе­цы­ялі­зу­ецца на цал­кам імпра­ві­за­цый­най му­зы­цы і фры-джа­зе і ад­бы­
ва­ецца ў ве­рас­ні, ка­лі не па­мы­ля­юся, ужо 30 га­доў. Дру­гі — кры­ху бо­льш 
ма­ла­дзей­шы «Ві­ль­нюс Ма­ма джаз», у якім удзе­ль­ні­ча­юць вы­ка­наў­цы роз­ных 
на­прам­каў джа­зу. Ад­нак і ў не­вя­ліч­кіх га­ра­дах пра­хо­дзяць ла­ка­ль­ныя, без 
гуч­ных імё­наў джаз-фес­ты­ва­лі, як, пры­кла­дам, у Ке­дай­няе, Ёна­ве. У Ні­дзе ў 
пер­шыя дні жніў­ня «Джаз-ма­ра­фон» ла­дзіць вя­до­мы і ў Бе­ла­ру­сі бас-гі­та­
рыст Ле­анід Шын­ка­рэн­ка. Ёсць фэст «Бэ­бі-джаз» і, ка­неш­не ж, фэст у Бір­шта­
на­се, які най­перш ха­рак­тэр­ны як агляд ме­на­ві­та лі­тоў­ска­га джа­зу, хоць і з 
удзе­лам му­зы­каў з-за мя­жы.
Засноўваючы фестываль у Каўнасе, якія мэты вы ставілі перад сабой?
— «Каў­нас-джаз» вя­дзе ад­лік ад 1991 го­да. Гэ­та най­бо­льш маш­таб­нае свя­та 
джа­за­вай му­зы­кі ў Літ­ве. Яго­ная фор­му­ла змя­ша­ная: ёсць кан­цэр­ты па квіт­
ках у вя­лі­кай за­ле, на­чныя клуб­ныя кан­цэр­ты, так­са­ма плат­ныя, фес­ты­ва­ль­
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ныя кан­цэр­ты ад­бы­ва­юцца ў Ві­ль­ню­се і не­вя­лі­кіх га­ра­дах. Ад­нак у Каў­на­се 
мы ла­дзім і шмат бяс­плат­ных кан­цэр­таў, у тым лі­ку на га­рад­ской плош­чы, 
дзе, ка­неш­не ж, гу­чыць бо­льш лёг­кі для ўспры­ман­ня джаз. Што­год у го­ра­дзе 
з’яў­ля­ецца і джа­за­вая ву­лі­ца, на якой зна­хо­дзяц­ца 3-4 не­вя­лі­кія сцэ­ны для 
ў пер­шую чар­гу джаз­ме­наў-па­чат­коў­цаў. Ад­бы­ва­ецца і кан­цэрт у цэн­тра­ль­
най сі­на­го­зе, джаз-кан­цэр­ты са зва­на­мі. Усе ме­рап­ры­емствы фэс­ту зды­ма­
юцца і по­тым вы­да­юцца на DVD-дыс­ках, ця­пер за­пі­сы бу­дуць і на флэш­ках.
А што з джазам у вас на радыё, тэлебачанні?
— Джаз ёсць і там, і там. У Літ­ве дзве ра­дыё­стан­цыі, якія тран­слю­юць толь­­кі 
джа­за­вую му­зы­ку, пра інтэр­нэт-ра­дыё не ка­жу. На Гра­мад­скім тэ­ле­ба­чан­ні 
ёсць пра­гра­ма «Ку­ль­ту­ра», у якой па­каз­ва­юцца фак­тыч­на ўсе ці­ка­выя пра­
екты, не то­ль­кі фэс­ту «Каў­нас-джаз», але і іншых, ка­лі ма­ецца да­звол на 
здым­кі з бо­ку вы­ка­наў­цаў. Што да Каў­на­са, дык га­рад­ское ка­бе­ль­нае тэ­ле­
ба­чан­не рэ­гу­ляр­на за­піс­вае джа­за­выя кан­цэр­ты і тран­слюе іх у сва­іх сет­ках.
Ці існуе падтрымка джазавага руху ў Літве з боку дзяржавы?
— Так. Ка­лі я займаў пост мі­ніс­тра ку­ль­ту­ры, бы­ла ство­ра­на пра­гра­ма, раз­лі­
ча­ная на тры га­ды, якая рас­паў­сю­джва­ла­ся ў тым лі­ку і на ўсе джаз-фес­ты­ва­

лі. Тая пра­гра­ма існуе і ця­пер, але фі­нан­са­ван­не фес­ты­ва­ляў ажыц­цяў­ля­ецца 
праз Са­вет ку­ль­ту­ры, а не праз мі­ніс­тэр­ства. Са­вет атрым­лі­вае гра­шо­выя 
срод­кі з бю­джэ­ту і по­тым раз­мяр­коў­вае іх, пад­трым­лі­ва­ючы ўсе ме­рап­ры­
емствы ку­ль­тур­най скі­ра­ва­нас­ці, у тым лі­ку і джа­за­вай. Пра­ўда, што­год арга­
ні­за­та­рам не­абход­на скла­даць у той Са­вет за­яву, якую раз­гля­да­юць экс­пер­
ты, і ў за­леж­нас­ці ад маш­та­бу ме­рап­ры­емства вы­дат­коў­ва­юцца ад­па­вед­ныя 
срод­кі.
Калі не памыляюся, за ўсе гады «Каўнас-джазу» на фестывалі толькі ад­
нойчы выступалі музыкі з Беларусі — група «Apple Tea». Якія ёсць магчы­
масці ў будучыні паказаць у вас і іншых беларускіх джазменаў?
— Маг­чы­мас­ці ма­юцца за­ўсё­ды. Ужо хоць бы та­му, што мы ра­дыя пры­маць 
су­се­дзяў. Шмат пры гэ­тым за­ле­жыць ад та­го, які інфар­ма­цый­ны па­кет мы 
атры­ма­ем ад ва­шых му­зы­кан­таў. То­ль­кі па­сля гэ­та­га мож­на бу­дзе вы­зна­
чац­ца з за­пра­шэн­нем. Вар­та за­ўва­жыць, што пра­гра­ма фэс­ту на на­ступ­ны, 
2019 год пра­ктыч­на вы­зна­ча­на, але што­ты­дзень мы атрым­лі­ва­ем дзве-тры 
пра­па­но­вы на ўдзел у кан­цэр­тах, так што пра ўсё трэ­ба ру­піц­ца за­га­дзя. Нам 
да­па­ма­гае яшчэ і тое, што Каў­нас пад­трым­лі­вае парт­нёр­скія су­вя­зі з джаз-

фес­ты­ва­ля­мі ў Эсто­ніі, Фін­лян­дыі, Поль­шчы, 
Сер­біі, апош­нім ча­сам па­сяб­ра­ва­лі з фэс­там 
у Кі­еве, з якім па­мя­ня­лі­ся ка­лек­ты­ва­мі. Та­кія 
аб­ме­ны час­тко­ва фі­нан­су­юцца з бо­ку Са­ве­та 
ку­ль­ту­ры.
Наколькі мне вядома, ваша сям’я таксама 
звязана з джазам...
— Так. Я па­чы­наў гэ­ты фес­ты­валь, але ў тыя 
га­ды, ка­лі быў на дзяр­жаў­най служ­бе, за­й­
маў­ся па­лі­ты­кай, вы­сту­паць у ро­лі арга­ні­за­
та­ра не мог. Ця­пер мая да­чка Індрэ, з ад­у­
ка­цыі му­зы­кант і ме­не­джар­ка, з’яў­ля­ецца 
му­зыч­най ды­рэк­тар­кай, хоць, ка­неш­не ж, 
і ра­іцца са мной. Су­жа­ні­ца Аўдра, архі­тэк­тар­
ка з ад­ука­цыі, — ды­рэк­тар­ка «Каў­нас-джа­
зу». Я ця­пер на пен­сіі і вы­кон­ваю фун­кцыі 
кан­су­ль­тан­та, час ад ча­су чы­таю лек­цыі сту­
дэн­там, удзе­ль­ні­чаю ў пра­цы роз­ных жу­ры.
На заканчэнне назавіце літоўскіх салістаў, 
калектывы, якія вы заўсёды гатовыя слу­
хаць з найбольшым задавальненнем.
— Най­перш гэ­та квін­тэт Да­йню­са Пу­лаў­ска­са. 
Да­йнюс — вы­дат­ны му­зы­кант і кам­па­зі­тар, 
у скла­дзе яго­на­га ка­лек­ты­ву за­ўсё­ды вы­сту­
па­юць яркія вы­ка­наў­цы. Яшчэ гэ­та ма­эстра 
Пят­рас Віш­няў­скас, ён, ка­лі не па­мы­ля­юся, 
удзе­ль­ні­чаў у на­шым фес­ты­ва­лі час­цей за 
ўсіх іншых лі­тоў­скіх джаз­ме­наў (На ад­ным 
з фес­ты­ва­ляў у Каў­на­се Пят­рас са­лі­ра­
ваў, зна­хо­дзя­чы­ся на па­вет­ра­ным ша­ры, 
у той час як яму на га­рад­ской плош­чы 
акам­па­на­ваў аркестр.  — Д.П.). На­за­ву 
так­са­ма Ві­та­са Ла­бу­ці­са, які кі­руе мно­гі­мі 
твор­чы­мі пра­екта­мі. Ле­анід Шын­ка­рэн­ка, 
ка­неш­не ж! Каў­нас­кі біг-бэнд, па­ста­янны 
ўдзе­ль­нік фес­ты­ва­лю. Мож­на на­зваць і мно­
гіх ма­ла­дых і на­ват са­мых юных му­зы­кан­таў. 
У нас та­кіх та­ле­на­ві­тых сап­раў­ды шмат!  

1. Ёнас Ючас.
2. «Каўнас-джаз». Канцэрт у сінагозе.
3. Пятрас Вішняўскас.
4. Дайнюс Пулаўскас. 
Фота Вітаўтаса Суславічуса (1—4).
5. Уладзімір Чакасін. Фота з архіва аўтара.
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чэрвень, 2018    

Лі­тоў­скай ды­ры­жор­цы Мір­зе Гра­жы­ні­тэ-Ці­ла ўся­
го 31  год. На роз­ных фо­та­здым­ках яна надзі­ва 
роз­ная. Не­пас­рэд­ная. Лі­рыч­ная. Кра­на­ль­ная. Рас­
ка­ва­ная. Мі­ні­яцюр­ная — у па­ра­ўнан­ні з са­ліс­та­мі, 
якія ігра­юць раз­ам з аркес­трам. За­хоп­ле­ная пра­
цэ­сам му­зі­цы­ра­ван­ня. 
Рас­клад кан­цэр­таў, дзе яна за ды­ры­жор­скім пу­ль­
там, вы­клі­кае за­хап­лен­не. Раз­на­стай­нас­цю рэ­пер­
ту­ару, хут­кас­цю пе­ра­соў­ван­ня па све­це. 
У сту­дзе­ні Мір­га ды­ры­жы­ра­ва­ла тво­ра­мі Сі­бе­лі­
уса і Бар­та­ка ў Па­ры­жы — раз­ам з фі­лар­ма­ніч­ным 
аркес­трам До­ма ра­дыё на кан­цэр­тнай пля­цоў­цы 
са­мой уста­но­вы. Лі­та­ра­ль­на праз пяць дзён раз­ам 
з Бір­мін­гем­скім сім­фа­ніч­ным аркес­трам ува­саб­
ля­ла тво­ры Гай­дна і Бар­та­ка ў го­ра­дзе, дзе пра­цуе 
ка­лек­тыў. На па­чат­ку лю­та­га — па той бок акі­яна, 
у Фі­ла­дэ­ль­фіі. Раз­ам з Фі­ла­дэ­ль­фій­скім аркес­
трам Гра­жы­ні­тэ-Ці­ла па­глыб­ля­ла­ся ў са­чы­нен­ні 
Мо­цар­та і Ма­ле­ра. Пры кан­цы лю­та­га вы­сту­па­ла 
ў За­льц­бур­гу, дзе аркестр «Ма­цар­тэ­ум» уз­наў­ляе 
са­чы­нен­ні Ме­сі­яна, Дэ­бю­сі, Шы­ма­ноў­ска­га. Праз 
тры дні — кан­цэрт у Вар­ша­ве, раз­ам з Лі­тоў­скім 
сім­фа­ніч­ным аркес­трам, у якім гу­чаць тво­ры лі­
тоў­скіх аўта­раў і «Вяс­на свяш­чэн­ная» Стра­він­ска­
га. На па­чат­ку са­ка­ві­ка апош­няя пра­гра­ма па­ўта­
ра­ецца ў Бер­лі­не. Да­лей — Шэ­філд і Бір­мін­гем, тут 
па­чы­на­ецца фес­ты­валь Дэ­бю­сі. Да са­чы­нен­няў 
фран­цуз­ска­га кла­сі­ка ды­ры­жор­ка да­дае опу­сы 
Шы­ма­ноў­ска­га і Ваг­не­ра. Кра­са­вік  — Бу­да­пешт, 
кан­цэрт у Ака­дэ­міі Фе­ран­ца Ліс­та; да­лей — Ве­на, 
за­ла Мю­зік­фе­райн; по­тым — англій­скі Кар­дыф. 
Май — тры кан­цэр­ты ў Ры­ме, раз­ам з аркес­трам 
Ака­дэ­міі Сан­та-Чэ­чы­лія. Да­лей Ту­рын, Нью-Ёрк, 
Амстэр­дам, Брыс­таль. Пра­гра­мы ва­р’ю­юцца  — 
Мо­царт і Ме­сі­ян. Дэ­бю­сі, Му­сар­гскі, Чай­коў­скі 
(гэ­та ў «Кар­не­гі-хол», раз­ам з аркес­трам «Мет­
ра­по­лі­тэн-опе­ра»). У чэр­ве­ні Мір­га вяр­ну­ла­ся ў 

Дэбюсі, Штраус, Гражынітэ-Ціла…

Бір­мін­гем. Тут ад­бы­ло­ся кан­цэр­тнае вы­ка­нан­не 
опе­ры «Пе­ле­ас і Ме­ліза­н­да» Дэ­бю­сі, пра­гу­ча­
лі пра­гра­мы з опу­саў Стра­він­ска­га, Шас­та­ко­ві­ча, 
Бры­тэ­на, лі­тоў­скія на­род­ныя пес­ні. Ц і­ка­ва, што 
рас­клад вы­ступ­лен­няў (з да­клад­ным пе­ра­лі­кам 
тво­раў, аркес­траў, са­ліс­таў і пля­цо­вак) існуе па 
чэр­вень 2019 го­да. 
Якім быў шлях да та­кіх прэс­тыж­ных пля­цо­вак 
і зна­ка­мі­тых аркес­траў? Мір­га  — прад­стаў­ні­ца 
трэ­ця­га па­ка­лен­ня му­зы­кан­таў. Да­чка пі­яніс­ткі і 
ха­ра­во­га ды­ры­жо­ра, унуч­ка вя­до­ма­га ў Літ­ве му­
зыч­на­га пед­аго­га. На­ву­ча­ла­ся ў Ві­ль­ню­се — спа­
чат­ку па спе­цы­яль­нас­ці «ха­ра­вы ды­ры­жор». По­
тым скон­чы­ла Уні­вер­сі­тэт му­зы­кі і тэ­атра Гра­ца, 
ву­чы­ла­ся ў Цю­рых­скай вы­шэй­шай шко­ле му­зы­кі, 
а так­са­ма ў Лей­пцы­гу і Ба­лон­ні. 
У 2012-м дэ­бю­та­ва­ла за пу­ль­там Лос-Анжэ­лес­ка­
га фі­лар­ма­ніч­на­га аркес­тра. У 2014-м рас­ійская 
прэ­са пі­са­ла: «За­хап­ля­ль­ная ка­р’е­ра Гра­жы­ні­тэ-
Ці­ла па­ча­ла­ся два га­ды та­му, ка­лі яна вы­йгра­ла 
кон­курс ма­ла­дых ды­ры­жо­раў у За­льц­бур­гу (і дзе 
з бу­ду­ча­га го­да зро­біц­ца му­зыч­ным ды­рэк­та­рам 
у опер­ным тэ­атры, аб­ышоў­шы 140 прэ­тэн­дэн­таў 
на па­са­ду)». Праз год аўстрый­ская кры­ты­ка сцвяр­
джа­ла: за­льц­бур­гская «Флей­та» «ста­ла пер­шай 
опе­рай, якой у якас­ці но­ва­га му­зыч­на­га кі­раў­ні­
ка тэ­атры ды­ры­жы­ра­ва­ла Мір­га Гра­жы­ні­тэ-Ці­ла. 
Пер­шае вы­пра­ба­ван­не як му­зыч­ная кі­раў­ні­ца яна 
пра­йшла не менш па­спя­хо­ва, чым прынц Та­мі­на — 
вы­пра­ба­ван­не ў хра­ме. І пуб­лі­ка, і кры­ты­ка адзі­
на­душ­ныя ў сва­іх за­хоп­ле­ных ацэн­ках». 
Ці­ка­ва пры­вес­ці мер­ка­ван­не та­кіх аўта­ры­тэт­ных 
вы­дан­няў, як Gardian і The Sunday Times, у лю­
тым 2016-га, ка­лі Мір­га ўзна­ча­лі­ла Бір­мін­гем­скі 
сім­фа­ніч­ны аркестр. «Пры­зна­чэн­не лі­тоў­скай 
ды­ры­жор­кі Гра­жы­ні­тэ-Ці­ла ў якас­ці му­зыч­най 
ды­рэк­тар­кі сім­фа­ніч­на­га аркес­тра Бір­мін­ге­ма, 

маг­чы­ма, зня­нац­ку за­ха­пі­ла бры­тан­скі му­зыч­ны 
свет — яна то­ль­кі трэ­цяя жан­чы­на, якая атры­ма­ла 
та­кую па­са­ду ў Вя­лі­каб­ры­та­ніі». Вось што пі­са­ла­ся 
з на­го­ды фес­ты­ва­лю Дэ­бю­сі. Ды­ры­жор­ка ўва­со­бі­
ла «дзве роз­ныя вер­сіі «Прэ­лю­дый» на па­сля­доў­
ных ве­ча­рах. Вен­ская тран­скрып­цыя 1920-х для 
ка­мер­на­га ансам­бля на­гад­ва­ла па­рфу­ма­ва­ную 
іды­лію, з гар­мо­ні­яй, якая ахі­на­ла ўсё мяк­кім мро­
івам. У по­ўным аркес­тры гэ­ты твор зра­біў­ся но­
вым све­там». 
І на­пры­кан­цы  — знакавая падзея. Сё­ле­та ў маі 
ў   Ры­ме ад­быў­ся фес­ты­валь лі­тоў­скай ку­ль­ту­ры 
пад на­звай Flux. Ён стаў­ся пер­шай у та­кой сту­пе­ні 
маш­таб­най прэ­зен­та­цы­яй ку­ль­ту­ры кра­іны ў Іта­
ліі. На пра­ця­гу дзе­ся­ці дзён улас­ную твор­часць 
прад­ста­ві­лі бо­льш за 80 артыс­таў і му­зы­каў дра­
ма­тыч­на­га тэ­атра, тан­ца, опе­ры, джа­зу і іншых га­
лін мас­тац­тва. 
Фо­рум пра­йшоў пад па­тра­на­там прэ­зі­дэн­та Лі­
тоў­скай Рэ­спуб­лі­кі Да­лі Гры­баў­скай­тэ і прэ­зі­дэн­та 
Іта­ліі Сер­джа Ма­та­рэ­лы. Кра­са­моў­на, што на ад­
крыц­ці фэс­ту вы­сту­піў аркестр пад кі­раў­ніц­твам 
спа­да­ры­ні Мір­гі. Пры­чым адзін з са­мых сла­ву­тых 
у све­це — аркестр На­цы­яна­ль­най ака­дэ­міі Сан­та-
Чэ­чы­лія, які мае 500-га­до­вую гіс­то­рыю. За яго ды­
ры­жор­скім пу­ль­там у роз­ны час ста­ялі та­кія сла­ву­
тас­ці, як Клод Дэ­бю­сі, Гус­таў Ма­лер, Іа­ган Штра­ус, 
Ігар Стра­він­скі. 
Па­сля кан­цэр­та Мір­га як мас­тац­кая кі­раў­ні­ца Бір­
мін­гем­ска­га сім­фа­ніч­на­га аркес­тра атры­ма­ла з 
рук прэ­зі­дэн­та Літ­вы дзяр­жаў­ную ўзна­га­ро­ду — 
за му­зыч­ныя да­сяг­нен­ні ў між­на­род­ным пра­фе­
сій­ным сцэ­ніч­ным мас­тац­тве і па­пу­ля­ры­за­цыю 
Літ­вы ва ўсім све­це. 
Што ж, та­кой яркай і не­звы­чай­най жан­чы­най не­
маг­чы­ма не за­хап­ляц­ца. За­ста­ецца то­ль­кі і да­лей 
са­чыць за яе фе­ерыч­най му­зыч­най ка­р’е­рай.  

Таццяна Міхайлава 

Жанчын-дырыжораў у свеце надзвычай ма­
ла. Гэтая прафесія па-ранейшаму знаходзіцца 
на самай вяршыні музычнай іерархіі, патрабуе 
комплексу якасцяў, якія дастаткова цяжка спа­
лучыць, і немагчымая без агромністага музыч­
нага досведу, здольнасці паглыбляцца ў творы 
розных стыляў і эпох. У выніку з’яўленне новых 
імёнаў выклікае татальную цікавасць. 

Музыка



 «Мастацтва» № 6 (423) 

30

Метамарфозы адной 
дзівы
Опер­ная спя­вач­ка Ві ­яле­та Урма­на

Зна­ка­мі­тая опер­ная пры­ма­дон­на Ві ­яле­та Урма­на сваю спеў­ную ка­р’е­ру па­
ча­ла па ця­пе­раш­нім ча­се да­стат­ко­ва по­зна: ёй бы­ло ўжо 32, ка­лі яна дэ­бю­та­
ва­ла ў Гер­ма­ніі, дый тое ў ма­ле­нь­кіх парт­ыях. Урма­на доў­га ву­чы­ла­ся — спа­
чат­ку як пі  ­яніс­тка, і т  о­ль­кі атр ы­маў­шы д ып­лом  Ві­лен­скай кан ­сер­ва­то­рыі 
па гэ­тай спе­цы­яль­нас­ці, уз­яла­ся за ва­кал. Яна ары­ента­ва­ла­ся на іта­ль­янскі 
рэ­пер­ту­ар і парт­ыі сап­ра­на, яе ку­мі­ра­мі бы­лі Ка­лас, Са­зер­ленд і Мі­ла­на­ва, але 
жыц­цё рас­па­ра­дзі­ла­ся інакш. Ві ­яле­та вы­ву­чы­ла­ся ў Мюн­хе­не ў Ёзэ­фа Лой­бля 
і Астрыд Вар­ні як мец­ца, і пер­шыя яе су­р’ёз­ныя анга­жэ­мен­ты ад­бы­лі­ся ў опе­
рах Ваг­не­ра. Пра­ўда, амаль ад­ра­зу яны пры­вя­лі яе на пер­шыя сцэ­ны све­ту — 
у Бай­ройт і  «Ла Ска­ла», і зра­бі ­лі ­ся яе ві ­зіт­ны­мі кар­тка­мі на пер­шае дзе­ся­ці­
год­дзе ка­р’е­ры. Яе Кун­дры, Фры­ку і Зіг­лін­ду чу­лі шмат дзе, уклю­ча­ючы та­кую 
прэс­тыж­ную пля ­цоў­ку, як н  ью-ёркская  «Мет­ра­по­лі­тэн». Але ду ­ша спя ­вач­кі 
пра­гну­ла інша­га — і яна ж та­кі да­маг­ла­ся свай­го.
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Аляксандр Матусевіч

Уся­го праз тры га­ды па­сля па­чат­ку ка­р’е­ры, ­
у  1996-м, Урма­на пра­спя­вае сваю пер­шую вер­
дзі­еўскую парт­ыю — Эба­лі ў Вен­скай опе­ры, па­
сту­по­ва пе­ра­клю­чыў­шы­ся на лю­бі­мы рэ­пер­ту­ар. 
Апа­фе­озам на гэ­тым шля­ху ста­не ад­крыц­цё вер­
дзі­еўска­га се­зо­на ў 2000 го­дзе ў «Ла Ска­ла» (да 
ста­год­дзя з дня смер­ці кам­па­зі­та­ра). Там яе Азу­чэ­
на ў «Тру­ба­ду­ры» пад кі­раў­ніц­твам Ры­кар­да Му­ці 
ства­ры­ла сап­раў­дную сен­са­цыю і бы­ла пры­зна­на 
«про­ста вя­лі­кай». Ме­на­ві­та гэ­ты вы­ступ зра­біў яе 
ад­ной з са­мых вя­до­мых спя­ва­чак на­ша­га ча­су. 
Спаз­наў­шы та­кі тры­умф, Ві­яле­та здзяй­сняе на­ступ­
ны ра­шу­чы ры­вок — пе­ра­хо­дзіць з мец­ца ў дра­ма­
тыч­нае сап­ра­на і па­чы­нае штур­ма­ваць парт­ыі вяр­
шын­на­га опер­на­га рэ­пер­ту­ару. Аб­едзве глю­каў­скія 
Іфі­ге­ніі, Мад­лен у «Андрэ Шэ­нье», Ізо­ль­да, Нор­ма, 
Джа­кон­да, Ва­лі, Тос­ка, Сан­ту­ца, штра­усаў­ская Ары­
ядна і бар­та­каў­ская Юдзіт і, вя­до­ма, ча­ра­да са­мых 
жа­да­ных для кож­най пры­ма­дон­ны вер­дзі­еўскіх 

ро­ляў (лэ­дзі Мак­бет, Аі­да, Елі­за­ве­та, Аме­лія, Ле­ано­
ра ў «Сі­ле лё­су»), вы­ка­на­ныя ма­гут­на і ярка, ста­
лі ве­ха­мі ў сус­вет­ным опер­ным вы­ка­на­ль­ніц­тве і 
за­ка­на­мер­на ўзнес­лі Урма­ну на п’е­дэс­тал опер­най 
не­ба­жы­хар­кі. Са­ма спя­вач­ка не­як ска­за­ла ў інтэр­
в’ю, што ёй про­ста над­аку­чы­ла спя­ваць рэ­пер­ту­ар 
мец­ца — за рэ­дкім вы­клю­чэн­нем гэ­та за­ўсё­ды пані 
на ро­лі дру­га­рад­ныя, а ёй хо­чац­ца быць на сцэ­не 
аб­са­лют­най пры­ма­дон­най. Пры­род­ныя да­дзе­ныя 
і тэх­ніч­нае май­стэр­ства да­зво­лі­лі здзей­сніць гэ­
тае пе­ра­ра­джэн­не, і дзі­вос­ная лі­тоў­ка па­ўта­ры­ла 
подзвіг не­ка­то­рых спа­ва­чак (Люд­віг, Ве­рэт, Бам­
бры, Нор­ман, Дзі­міт­ра­ва), у якіх бы­ла не ад­на, 
а дзве ка­р’е­ры.
Ба­га­тая опер­ная дыс­каг­ра­фія і шы­ро­кі і вы­тан­ча­
ны ка­мер­ны рэ­пер­ту­ар (ад Ба­ха да Бер­га), кі­нап­ра­
цы («Па­рсі­фаль» Ваг­не­ра і «Са­ла­вей» Стра­він­ска­
га), прэс­тыж­ныя прэ­міі і ўзна­га­ро­ды (на­прык­лад, 
га­на­ро­вае зван­не «ка­мер­зен­ге­рын» Вен­скай опе­

ры) да­поў­ні­лі парт­рэт вы­біт­най опер­най дзі­вы на­
шых дзён. У 2011 го­дзе Урма­на раз­ам з Дзміт­ры­
ем Хва­рас­тоў­скім, На­та­лі Дэ­сей і Анжэ­лай Гео­ргіу 
ад­кры­ва­юць па­сля шмат­га­до­вай рэ­кан­струк­цыі 
Гіс­та­рыч­ную сцэ­ну Вя­лі­ка­га тэ­атра Рас­іі. Пры­чым 
пер­шай у га­ла-кан­цэр­це Ві­яле­та вы­кон­ва­ла арыю 
Іа­аны з «Арле­анскай дзе­вы» Чай­коў­ска­га — та­кім 
чы­нам, го­лас лі­тоў­скай дзі­вы як бы «асвя­ціў» га­
лоў­ную опер­ную сцэ­ну Мас­квы і Рас­іі, што ў мно­
гіх ад­но­сі­нах ве­ль­мі сім­ва­ліч­на. Жа­на д’Арк бы­ла 
ўва­соб­ле­на кры­ху ха­лад­на­ва­тым гу­кам і ве­ль­мі 
па­глыб­ле­на па эмо­цы­ях, ні­бы­та гэ­тая на­іўная па­
стуш­ка ад­ра­зу ба­чы­ла на­пе­ра­дзе не то­ль­кі сваё 
ва­яўні­чае пры­зна­чэн­не, але і жу­дас­ны ка­нец.
Уво­сень та­го ж 2011 го­да Ві­яле­та Урма­на ад­кры­ва­
ла се­зон і Мас­коў­ска­га між­на­род­на­га до­ма му­зы­
кі. Свой пер­шы і па­куль адзі­ны мас­коў­скі рэ­сі­таль 
спя­вач­ка падзя­лі­ла на дзве час­ткі — умоў­на ка­
мер­ную і чыс­та опер­ную. У пер­шай з іх бы­лі пра­
спя­ва­ныя пяць пе­сень Гус­та­ва Ма­ле­ра на сло­вы 
Фрыд­ры­ха Ру­кер­та — ве­ль­мі тон­ка, на цу­доў­ных 
па­ўто­нах, з тым не­абход­ным на­стро­ем за­ду­мен­
нас­ці і ме­лан­хо­ліі, якія ўва­со­біў у іх аўтар. Гу­ка­піс 
ма­гут­на­га опер­на­га го­ла­су ўзру­шыў — спя­вач­ка не 
асця­рож­ні­ча­ла, не ба­яла­ся «пе­ра­ціс­нуць», а  ме­
на­ві­та арга­ніч­на існа­ва­ла ў лёг­кіх і пе­ра­бор­лі­вых 
уз­орах ма­ле­раў­скай ме­ло­ды­кі, аб­лег­чыў­шы свой 
са­ка­ві­ты, на­сы­ча­ны го­лас да лёг­кай аква­рэ­лі. З а 
вы­клю­чэн­нем фі­на­лу, дзе ды­ры­жор Ула­дзі­мір Спі­
ва­коў не здо­леў да­сяг­нуць да­клад­на­га ба­лан­су і 
мед­ныя ду­ха­выя ча­сам «та­пі­лі» спя­вач­ку ў сва­іх 
не­да­рэч­на гуч­на­га­ло­сых фан­фа­рах, увесь цыкл 
пры­нёс слу­ха­чам ве­лі­зар­нае за­да­ва­ль­нен­не.
Опер­ная час­тка кан­цэр­та ўклю­ча­ла зна­ка­мі­тае 
тра­гіч­нае «Suicidio» з «Джа­кон­ды» Панк’елі, а так­
са­ма тры вер­дзі­еўскія арыі  — су­пер­хіт «Ritorna 
vincitor» з «Аі­ды», зла­вес­нае «La luce langue...» 
з «Мак­бе­та» і хіт у ку­бе «Pace, pace, mio Dio» з «Сі­
лы лё­су». І яна не зда­ла­ся та­кой жа ад­на­знач­на 
без­да­кор­най, як ка­мер­ная па­ло­ва кан­цэр­ту. Ві­
яле­та Урма­на спя­ва­ла цу­доў­на — ве­ль­мі тэх­ніч­на 
і му­зыч­на. Яе го­лас, ма­гут­ны і яркі, цал­кам ад­па­
вя­дае аб­ра­на­му рэ­пер­ту­ару. Ві­яле­та — раз­умная 
і раз­важ­лі­вая спя­вач­ка, яна ва­ло­дае ўсім арсе­на­
лам пры­ёмаў, каб быць пе­ра­ка­наў­чай і амаль не­
да­ся­га­ль­най для кры­ты­кі. Яе ці­ка­ва слу­хаць. Але 
слу­ха­еш яе ўсё-та­кі бо­льш роз­умам, чым сэр­цам. 
У спя­вач­кі пры­го­жы го­лас, але, ма­быць, не та­кі, які 
здо­ль­ны пад­ара­ваць аб­са­лют­нае ге­да­ніч­нае рас­
тва­рэн­не ў гу­ку, ка­лі твой мозг ад­клю­ча­ецца і ты 
пра­гна імкнеш­ся бяс­кон­ца атрым­лі­ваць ад гэ­та­га 
го­ла­су аса­ло­ду. Ха­лад­на­ва­ты гук лі­тоў­кі не ча­руе 
аб­са­лют­на — і тут са­ліс­тка маг­ла б уз­яць іншым: 
жа­рам за­па­лу, эма­цый­ным шква­лам, энер­ге­тыч­най 
бу­рай, акцёр­скай экза­ль­та­цы­яй. Але і гэ­та­га ня­ма: 
раз­умная, інтэ­лек­ту­аль­ная еўра­пей­ка не апус­ціц­
ца да над­та ад­кры­тых іта­ль­янскіх ці ла­ці­на­аме­
ры­кан­скіх усплёс­каў. Гэ­та мож­на бы­ло б на­зваць 
ку­ль­ту­рай спе­ваў і па­ста­віць вы­ка­наў­цы ў за­слу­
гу. Мож­на, ка­лі б гэ­тая ха­лад­на­ва­тасць у гу­ку і ў 
эмо­цыі не пры­му­ша­ла слу­ха­ча пе­ра­клю­чац­ца на 
ўлас­на ана­ліз тэх­на­ло­гіі зда­бы­ван­ня гу­ку. І гэ­тае 

пе­ра­клю­чэн­не ста­на­ві­ла­ся амаль дэс­трук­тыў­ным 
для ма­гіі кан­цэр­та. Ка­лі ня­ма тых па­сы­лаў, эма­
на­цыі, якая пры­гня­тае пра­цу дум­кі, але за­па­ль­вае 
па­чуц­цё, ты раз­уме­еш, што пе­ра­бу­до­ва з мец­ца ў 
сап­ра­на не пра­йшла да­рма. Ніж­ні рэ­гістр у бы­лой 
мец­ца-сап­ра­на гу­чыць ве­ль­мі свет­ла, што асаб­лі­ва 
чу­ваць у арыі Аі­ды, якая ды­ха­ла га­ра­чы­нёй ні­льс­
кіх пяс­коў. У той жа час Урма­не не так і лёг­ка тры­
маць сап­ра­на­вую тэ­сі­ту­ру: у яе вер­хніх но­тах ня­
ма сва­бо­ды лу­нан­ня, па­лё­ту, хоць фар­ма­ль­на ўсе 
пі­яні­сі­ма і фар­ты­сі­ма, а так­са­ма ўсе пра­меж­ка­выя 
ню­ансы пра­спя­ва­ныя ўпэў­не­на.
Леп­шым ну­ма­рам успры­ма­ла­ся зла­вес­ная рэ­чы­та­
цыя зла­чын­най шат­лан­дскай ка­ра­ле­вы-ўзур­па­тар­
кі — пе­рад на­мі гроз­ная, ула­дар­ная, бяз­лі­тас­ная 
ме­ге­ра. Але бу­дзем шчы­рыя: з пун­кту гле­джан­ня 
дра­ма­тыч­на­га ла­ду ўсё зроб­ле­на вы­дат­на, вось 
то­ль­кі з пун­кту гле­джан­ня чыс­та­га ва­ка­лу гэ­та, ба­
дай, са­мы про­сты ну­мар пра­гра­мы. Вя­до­ма, Урма­
на — вя­лі­кі май­стар, і чыс­та тэх­ніч­ныя цяж­кас­ці 
яна здо­ле­ла не то­ль­кі пе­ра­адо­ль­ваць, але ра­біць 
пра­ктыч­на не­заў­важ­ны­мі — і яе Джа­кон­да, і яе Ле­
ано­ра па­кі­ну­лі ўра­жан­не ва­ка­лу вы­шэй­шай про­бы. 
Ад­нак, слу­ха­ючы яе, аўта­ра гэ­тых рад­коў не па­кі­
да­ла ад­чу­ван­не, што ён зна­хо­дзіц­ца не ў тэ­атры, 
а на ве­лі­кас­вец­кім ме­рап­ры­емстве, кан­цэр­це—
прэ­зен­та­цыі, дзе ўсё гу­чыць якас­на, пра­фе­сій­на 
і пра­ві­ль­на. На­ват за­над­та пра­ві­ль­на. З да­ва­ла­ся, 
згуб­ле­ны на­строй пер­ша­га ад­дзя­лен­ня вяр­нуў­ся ў 
адзі­ным бі­се кан­цэр­та — штра­усаў­скае «Morgen» 
пра­гу­ча­ла ча­роў­на: спя­вач­цы, скры­па­чу-ды­ры­жо­
ру Ула­дзі­мі­ру Спі­ва­ко­ву (ён ды­ры­жы­ра­ваў і са­лі­ра­
ваў) і аркес­тру тут, як ні­дзе, атры­ма­ла­ся па­яднац­ца 
з са­мім ду­хам му­зы­кі, не ахвя­ра­ваў­шы ні­чым — ні 
якас­цю, ні эмо­цы­ямі.
Ура­жан­ні ад кан­цэр­та ся­мі­га­до­вай да­ўні­ны вы­яві­
лі­ся пра­роц­кі­мі: праз па­ру га­доў Ві­яле­та Урма­на 
вяр­ну­ла­ся да рэ­пер­ту­ару мец­ца-сап­ра­на, у якім 
яна ўсё-та­кі най­бо­льш пе­ра­ка­наў­чая і які ярка 
вы­кон­вае і сён­ня на ўсіх вя­ду­чых сус­вет­ных сцэ­
нах — у «Мет­ра­по­лі­тэн», Ня­мец­кай і Вен­скай дзяр­
жаў­ных опе­рах, у «Ла Ска­ла» і на Арэ­не дзі Ве­ро­на, 
у іншых зна­ка­мі­тых тэ­атрах Еўро­пы, Аме­ры­кі і Азіі. 
Пад­арож­жа на тэ­ры­то­рыю дра­ма­тыч­на­га сап­ра­на 
бы­ло сме­лым экс­пе­ры­мен­там, яркай ста­рон­кай у 
яе бі­ягра­фіі, але, на шчас­це, не фі­на­лам — інтэ­лек­
ту­аль­ная спя­вач­ка ўсвя­до­мі­ла ўсе ры­зы­кі і раз­
важ­лі­ва па­лі­чы­ла за леп­шае вяр­нуц­ца да бо­льш 
звык­ла­га і за­сво­ена­га рэ­пер­ту­ару. Сён­ня яе агром­
ніс­ты, бяз­меж­ны го­лас квіт­нее га­лоў­ным чы­нам 
у го­ра­ча лю­бі­мых вер­дзі­еўскіх ро­лях (Амне­рыс, 
Эба­лі, Азу­чэ­на). Але ча­сам Урма­на ўсё ж да­дае да 
спі­са эле­мен­ты экс­клю­зі­ву — Ія­кас­ту ў «Ца­ры Эды­
пе» Стра­він­ска­га, Ду­энню ў «За­ру­чы­нах у ма­нас­ты­
ры» Пра­ко­ф’е­ва ці Сфін­кса ў «Эды­пе» Энес­ку, што 
свед­чыць пра яе як пра да­пыт­лі­ва­га му­зы­кан­та, 
яко­му ў пра­фе­сіі ці­ка­выя не то­ль­кі пра­ця­рэб­ле­ныя 
сцеж­кі.  

У партыях Кундры (1), Сантуцы (2), Ізольды (3), Леаноры 
(4), лэдзі Макбет (5), Эбалі (6), Аіды (7), Медэі (8). 
Фота з сайта violetaurmana.com.
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больш, чым танец
Фес­ты­валь 
New Baltic Dance у Ві ­ль­ні

Святлана Уланоўская

Мэ­та фес­ты­ва­лю  — па­зна­ёміць лі­тоў­скую пуб­
лі­ку з най­бо­льш зна­ка­вы­мі з’ява­мі за­меж­на­га 
contemporary dance і су­час­на­га ба­ле­та. У роз­
ныя га­ды тут вы­сту­па­лі та­кія сус­вет­на вя­до­мыя 
тан­цкам­па­ніі, як «Cullberg Ballet» (Шве­цыя), 
«Compagnie Marie Chouinard» (Ка­на­да), «Tero 
Saarinen Company» (Фін­лян­дыя), «Atterballeto» 
(Іта­лія), «Jo Stromgren Company» (На­рве­гія), «Ballet 
Preljocaj» (Фран­цыя), «Cloud Gate Dance Theatre» 
(Тай­вань), «WArd/waRD-Ann Van den Broek» (Бе­ль­
гія—Ні­дэр­лан­ды) і інш. Ад­нак га­лоў­ны пры­яры­тэт 
мас­тац­кай па­лі­ты­кі фо­ру­му — ства­рэн­не спры­яль­
ных умоў для раз­віц­ця на­цы­яна­ль­най су­час­най 
ха­рэ­агра­фіі. Для гэ­та­га ў меж­ах фес­ты­ва­лю існуе 
спе­цы­яль­ная пра­гра­ма  — «Пра­ект но­ва­га тан­ца 
Літ­вы». З а­сна­ва­ль­нік New Baltic Dance Аўдро­ніс 

Гэ­ты фес­ты­валь — адзін з са­мых аўта­ры­тэт­ных фо­ру­маў contemporary dance 
ся­род кра­ін Па­ўноч­най Еўро­пы. Тра­піць у пра­гра­му «Но­ва­га бал­тый­ска­га тан­
ца» — сво­еа­саб­лі­вы знак якас­ці. Кож­на­му фэс­ту па­пя­рэд­ні­чае доў­гая і грун­
тоў­ная пра ­ца па ад  ­бо­ры ўдзе­ль­ні­каў. Псеў­дак­ла­сі ­ка, ш оу-ба­лет, кан ­тэмп — 
тое, што ў нас і да  ­гэ­туль час ­ця­ком пры­ма­ецца  за су ­час­ны та­нец, тут н  е да 
мес­ца. На  New Baltic  Dance ві  ­та­ецца экс ­пе­ры­мен­та­ль­ны пад ­ыход да ру  ­ху 
і  ця­лес­най ка ­му­ні­ка­цыі, кан ­цэп­ту­аль­насць м ыс­лен­ня і   здо­ль­насць тан ­ца 
рэ­за­на­ваць з акту­аль­ны­мі пра­бле­ма­мі.

32 Харэаграфія   32



чэрвень, 2018    

 

Імбра­сас рас­па­вя­дае: «Ка­лі ў 1997 го­дзе я шу­каў 
фі­нан­са­вую пад­трым­ку для пра­вя­дзен­ня пер­ша­га 
фес­ты­ва­лю, мя­не па­ўсюль сус­тра­ка­лі пы­тан­нем: 
«Дзе вы збі­ра­еце­ся знай­сці сто­ль­кі ха­рэо­гра­фаў, 
каб па­ка­заць па­ўна­вар­тас­ную пра­гра­му лі­тоў­скай 
су­час­най ха­рэ­агра­фіі? У нас ніх­то гэ­тым не за­йма­
ецца!» Мы імкну­лі­ся змя­ніць сі­ту­ацыю ў су­час­ным 
тан­цы Літ­вы і бал­тый­ска­га рэ­гі­ёна. У якой сту­пе­ні 
гэ­та атры­ма­ла­ся, мер­ка­ваць не нам, ад­нак за га­ды 
пра­цы сі­ту­ацыя зра­бі­ла­ся цал­кам іншай».
Га­лоў­ны арга­ні­за­тар фо­ру­му  — Ц энтр інфар­ма­
цыі тан­ца Літ­вы на ча­ле з Гін­та­рэ Мас­тэй­кай­тэ 
(да 2017 ды­рэк­та­рам Ц эн­тра з’яўляў­ся Аўдро­ніс 
Імбра­сас), да­свед­ча­най ме­не­джар­кай і іні­цы­ятар­
кай мно­гіх пра­ектаў у сфе­ры contemporary dance. 
Дзей­насць зга­да­най інсты­ту­цыі за­слу­гоў­вае асаб­
лі­вай ува­гі. Гэ­та су­час­ная арт-пра­сто­ра з не­ка­ль­кі­
мі сцэ­на­мі, рэ­пе­ты­цый­ны­мі за­ла­мі, біб­лі­ятэ­кай, ві­

дэ­аар­хі­вам і ўлас­ным вы­да­вец­твам, кі­на­тэ­атрам, 
па­мяш­кан­ня­мі для рэ­зі­дэн­цый, у якіх што­год 
удзе­ль­ні­ча­юць ка­ля дзвюх со­тняў тан­цоў­шчы­каў 
з роз­ных кра­ін.
Каб пад­тры­маць раз­віц­цё экс­пе­ры­мен­та­ль­ных 
тан­ца­ва­ль­ных і пер­фар­ма­тыў­ных пра­ктык, Цэнтр 
ла­дзіць лет­нія шко­лы тан­ца для пра­фе­сі­яна­лаў і 
па­чат­коў­цаў, вы­ступ­лен­ні зна­ных за­меж­ных тан­
ца­ва­ль­ных ка­лек­ты­ваў, пра­ект «Лі­тоў­ская тан­ца­
ва­ль­ная сцэ­на», што прад­стаў­ляе і да­ку­мен­туе 
падзеі на­цы­яна­ль­на­га contemporary dance і су­
час­на­га ба­ле­та, на­рэш­це раз­на­стай­ныя ме­ра­
пры­емствы для кры­ты­каў і да­след­чы­каў (лек­
цыі, се­мі­на­ры, кан­фе­рэн­цыі, сім­по­зі­умы). Вар­та 
адзна­чыць: па­сля 1989 го­да пад­обныя інсты­ту­цыі 
паў­ста­лі пра­ктыч­на ва ўсіх по­стса­цы­яліс­тыч­ных 
кра­інах. Ся­род най­бо­льш уплы­во­вых  — Ц энтр 
contemporary dance «Стан­цыя» (Сер­бія), Derida 

Dance Centre (Бал­га­рыя), L1 Independent Artists 
Association (Вен­грыя), Tala Dance Centre (Хар­ва­
тыя), «Та­нец. Пра­га» (Чэ­хія), Цэнтр су­час­на­га тан­ца 
і пер­фор­ман­са «ЦЭХ» (Рас­ія). Ства­рэн­не пад­обнай 
арга­ні­за­цыі, здат­най прад­стаў­ляць, пад­трым­лі­
ваць і пра­соў­ваць інта­рэ­сы ха­рэ­огра­фаў, з’яўля­
ецца ад­ной з на­ба­ле­лых пра­блем бе­ла­рус­ка­га 
contemporary dance.
Удзе­ль­ні­ка­мі апош­ня­га фес­ты­ва­лю New Baltic 
Dance ста­лі 15 ка­лек­ты­ваў з Літ­вы, Гер­ма­ніі, Бель­
гіі, Вя­лі­каб­ры­та­ніі, Лі­ва­на, Бал­га­рыі, Ірлан­дыі, Ка­
на­ды, Фран­цыі, Іспа­ніі. На­сы­ча­ная пра­гра­ма фэс­ту 
скла­да­ла­ся з не­ка­ль­кіх бло­каў: па­ста­ноў­кі сус­вет­
на вя­до­мых май­строў, экс­пе­ры­мен­та­ль­ныя тво­ры 
ма­ла­дой ге­не­ра­цыі contemporary dance і  най­­
больш яркія ра­бо­ты лі­тоў­скіх ха­рэ­огра­фаў. Спек­
так­лі фо­ру­му прад­ста­ві­лі шы­ро­кі спектр пад­ыхо­
даў да раз­умен­ня це­ла і ця­лес­нас­ці, ру­ху і тан­ца, 
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вы­ка­рыс­тан­ня гу­ку і сцэ­ніч­най пра­сто­ры, кан­цэп­
ту­аль­на­га ра­шэн­ня тво­ра, на­рэш­це, роз­ны дос­вед 
ка­му­ні­ка­цыі па­між пер­фор­ме­рам і гле­да­чом.

Літоўскі вектар
Цэн­тра­ль­ная падзея фэс­ту  — тан­ца­ва­ль­ны шо­у­
кейс, які па­зна­ёміў з га­лоў­ны­мі дзей­ны­мі асо­ба­
мі і най­бо­льш знач­ны­мі іні­цы­яты­ва­мі лі­тоў­ска­га 
contemporary dance. Каб і да­лей раз­ві­ваць між­на­
род­нае су­пра­цоў­ніц­тва, на гэ­тае ме­рап­ры­емства 
бы­лі за­про­ша­ныя экс­пер­ты (кры­ты­кі, арт-ме­не­
джа­ры, ку­ра­та­ры, ды­рэк­та­ры буй­ных фес­ты­ва­ляў 
і тан­ца­ва­ль­ных інсты­ту­цый) з Лат­віі, Гер­ма­ніі, Ізра­
іля, Бе­ла­ру­сі, Эсто­ніі, Арме­ніі, Бе­ль­гіі, Чэ­хіі, Вя­лі­
каб­ры­та­ніі, ЗША, Люк­сем­бур­га, Ні­дэр­лан­даў.
Да­ўно са­чу за раз­віц­цём лі­тоў­ска­га су­час­на­га 
тан­ца і ма­гу адзна­чыць, што ўпер­шы­ню ён быў 
прад­стаў­ле­ны на фес­ты­ва­лі так маш­таб­на і раз­на­
стай­на. 15 спек­так­ляў шо­укей­са прад­эман­стра­ва­лі 
шы­ро­кую пан­ара­му лі­тоў­скай тан­ца­ва­ль­най сцэ­
ны: ад твор­час­ці пер­шап­ра­ход­цаў (Айра На­гі­на­ві­
чу­тэ, Ві­ціс Янка­ускас, Агнія Шэй­ко) да па­чат­коў­цаў; 
ад дзей­нас­ці тых, хто пра­цуе ў кра­іне, да тых, хто 
з’ехаў за мя­жу. Тут бы­лі і фі­зіч­ны тэ­атр, і бу­та, і site-
specific dance, і па­ста­ноў­кі для дзі­ця­чай аўды­то­рыі, 
і інклю­зіў­ныя ра­бо­ты, і інтэ­рак­тыў­ныя пер­фор­
ман­сы з удзе­лам гле­да­чоў, і раз­на­стай­ныя жан­ра­
ва—ві­да­выя мік­сы contemporary dance з ву­ліч­ным 
тан­цам, ліч­ба­вы­мі мед­ыя, цыр­кам, ві­дэа-артам, ві­
зу­аль­ным тэ­атрам.
Ме­та­фа­рыч­най воб­раз­нас­цю, сак­ра­ль­най сім­во­лі­
кай вы­лу­чаў­ся спек­такль Айры На­гі­на­ві­чу­тэ «Па­
цер­кі хі­ме­ры» (AIROS Dance Theatre). Ву­ча­ні­ца Кі­
ры Да­ўё­тай­тэ, ад­ной з пер­ша­адкры­ва­ль­ніц у Літ­ве 
су­час­на­га тан­ца, Айра ня­рэд­ка да­сле­дуе ў сва­іх 
тво­рах раз­на­стай­ныя пра­явы жа­но­ча­га ў шы­ро­кім 
гіс­то­ры­ка—ку­ль­тур­ніц­кім кан­тэк­сце. У «Па­цер­
ках хі­ме­ры» тан­цоў­шчы­цы ўва­саб­ля­юць жа­но­чыя 
архе­ты­пы: Ка­ха­ная, Спа­кус­ні­ца, Ма­ці, Вя­дзь­мар­ка, 
Ва­яўні­ца. Іх це­лы па­збаў­ле­ныя стан­дар­тных пры­

кмет жа­но­чай пры­га­жос­ці: фан­тас­ма­га­рыч­ныя 
кас­цю­мы, ство­ра­ныя Лаў­рай Да­рбу­тай­тэ, трас­фар­
му­юць по­стаць, пад­крэс­лі­ва­ючы інфер­на­ль­ную, 
мі­фіч­ную сут­насць воб­ра­за. Шмат­лі­кія кру­га­выя 
ру­хі, ге­амет­рыч­ная сім­во­лі­ка мі­зан­сцэн, гіп­на­тыч­
на-за­ма­ру­джа­ны рытм тан­ца над­аюць сцэ­ніч­най 
дзеі ры­ту­аль­ны ха­рак­тар.
Як і ў іншых спек­так­лях На­гі­на­ві­чу­тэ, вя­лі­кая ўва­га 
ў «Па­цер­ках» ад­да­ецца сін­тэ­зу му­зы­кі і плас­ты­кі. 
Ця­гам пя­ці га­доў ха­рэ­ограф­ка су­пра­цоў­ні­чае з та­
ле­на­ві­тым лі­тоў­скім кам­па­зі­та­рам і му­зы­кан­там 
Ула­да­сам Ды­яні­ні­сам, які ства­рае да яе спек­так­ляў 
ад­мет­ныя са­на­рыс­тыч­ныя парт­ыту­ры. У «Па­цер­
ках» вы­ка­рыс­тоў­ва­юцца раз­на­стай­ныя кры­ні­цы 
гу­ку. Гэ­та і це­лы артыс­так, пад­гу­ча­ныя мік­ра­фо­нам, 
і іх га­ла­сы, што ся­га­юць ад па­лка­га шэп­ту да кры­
ку, і элек­трон­ны саўнд, і акус­тыч­ныя эфек­ты, якія 
ства­ра­юцца з да­па­мо­гай роз­ных аб’ектаў і ма­тэ­ры­
ялаў (на­прык­лад, гру­кат ка­мя­нёў, што рас­кід­ва­лі­ся 
па сцэ­не). Так гук на­бы­ваў ма­тэ­ры­яль­насць, ві­зу­
аль­ную да­ты­ка­ль­насць, а це­ла, у сваю чар­гу, са­на­
рыс­тыч­насць. У вы­ні­ку межы па­між пер­фар­ма­таў­
най і акус­тыч­най пра­сто­рай сці­ра­лі­ся, ста­на­ві­лі­ся 
ру­хо­мы­мі і ўза­ема­за­мя­ня­ль­ны­мі.
Ві­лен­скі га­рад­скі тэ­атр тан­ца «Low Air» дэ­ман­
струе ары­гі­на­ль­насць плас­тыч­най мо­вы і кан­цэп­
ту­аль­насць мыс­лен­ня ма­ла­дой ге­не­ра­цыі ха­рэ­о­
гра­фаў. Ка­лек­тыў, ство­ра­ны ў 2012 ха­рэ­огра­фа­мі 
і тан­цоў­шчы­ка­мі Айры­дай Гу­дай­тэ і Лаў­ры­на­сам 
Жа­ке­ві­чу­сам, стаў пі­яне­рам урба­ніс­тыч­на­га тан­
ца на лі­тоў­скай сцэ­не. Ад­мет­насць тэ­атра пра­
яўля­ецца ў сін­тэ­зе па­пу­ляр­ных сты­ляў га­рад­ско­га 
тан­ца, што звы­чай­на вы­кон­ва­юцца ў клу­бах, на 
ву­лі­цах ці тан­ца­ва­ль­ных бат­лах (hip-hop, breaking, 
vogue, house), з тэ­атра­ль­нас­цю, акцёр­скай экс­прэ­
сі­яй, кан­цэп­ту­аль­най змяс­тоў­нас­цю. Па­ка­за­ль­ным 
у гэ­тым сэн­се з’яўля­ецца спек­такль «Вяс­на свяш­
чэн­ная», які ха­рэ­огра­фы на­зы­ва­юць пер­шай у лі­
тоў­скім ха­рэ­агра­фіч­ным мас­тац­тве ўрба­ніс­тыч­най 
інтэр­прэ­та­цы­яй парт­ыту­ры Іга­ра Стра­він­ска­га. 
Гэ­та атры­ма­ла ўва­саб­лен­не най­перш у лек­сі­цы, 
па­бу­да­ва­най на спа­лу­чэн­ні contemporary dance і 
ву­ліч­на­га тан­ца, а так­са­ма ў асаб­лі­вым, кан­струк­
ты­віс­цкім пад­ыхо­дзе да фор­мы і ру­ху. Па­ста­ноў­
шчы­кі ад­мо­ві­лі­ся ад ма­ты­ву ахвя­рап­ры­на­шэн­ня, 
не­адлуч­на­га ад «Вяс­ны свяш­чэн­най», і пра­па­на­
ва­лі гле­да­чу ге­амет­рыч­ную аб­страк­цыю, па­збаў­
ле­ную ўся­кіх пры­кмет на­ра­тыў­нас­ці і пер­са­ні­фі­
ка­цыі воб­ра­заў. Ме­та­фа­рыч­ным ге­ро­ем спек­так­ля 
мож­на на­зваць рытм, што цал­кам апраў­да­на ў ад­
но­сі­нах да му­зы­кі Стра­він­ска­га. Ме­на­ві­та рытм, 
яго ня­спын­ны пу­льс за­да­ваў ха­рак­тар плас­тыч­ных 
ма­люн­каў, ансам­бле­вых мі­зан­сцэн, скла­да­ных по­
лі­рыт­міч­ных па­бу­доў.

Гратэскнае цела
Кож­ны год New Baltic Dance прад­стаў­ляе лі­тоў­скай 
пуб­лі­цы спек­так­лі сус­вет­на вя­до­мых ха­рэ­огра­фаў. 
Сё­лет­ні фэст не стаў вы­клю­чэн­нем. Між­дыс­цып­лі­
нар­ным пад­ыхо­дам да ства­рэн­ня тан­ца­ва­ль­на­га 
тво­ра за­пом­ніў­ся пер­фор­манс «Ску­ль­пту­ры» зна­
ка­мі­та­га бал­гар­ска­га ха­рэ­огра­фа Іва Дзім­ча­ва. Яго 

па­ста­ноў­кі кры­ты­кі на­зы­ва­юць экс­трэ­ма­ль­ны­мі, 
пра­ва­ка­тыў­ны­мі, скан­да­ль­ны­мі. Мас­так, рэ­жы­
сёр, па­эт-пе­сен­нік, пер­фор­мер, спя­вак, ха­рэ­ограф, 
у сва­іх ра­бо­тах Дзім­чаў вір­ту­озна ба­лан­суе на мя­
жы роз­ных жан­раў, фор­маў і ві­даў мас­тац­тва. Пра 
што ён ка­заў у ад­ным з інтэрв’ю: «У дзя­цін­стве я 
ха­цеў быць мас­та­ком, по­тым — акцё­рам, а па­сля 
ўжо па­чаў актыў­на тан­ца­ваць і ў не­йкі мо­мант ад­
чуў ся­бе ха­рэ­огра­фам. Яшчэ я за­ўсё­ды спя­ваў, та­му 
што спе­вы для мя­не — са­мая на­ту­ра­ль­ная фор­ма 
са­ма­вы­яўлен­ня. Ка­лі я ства­раю спек­так­лі, гэ­тыя 
мае інта­рэ­сы і ўмен­ні асаб­лі­вым чы­нам пе­ра­пля­
та­юцца. Я не ма­гу кан­цэн­тра­вац­ца то­ль­кі на ад­ным 
не­йкім вы­раз­ным срод­ку або на двух». Усё гэ­та ў 
по­ўнай ме­ры ўва­со­бі­ла­ся ў «Ску­льп­ту­рах» — «кан­
цэр­це з не­муд­ра­ге­ліс­тай ха­рэ­агра­фі­яй», па­вод­ле 
аўтар­ска­га жан­ра­ва­га вы­зна­чэн­ня.
Пра­ва­ка­цый­ная дзея ўяў­ляе з ся­бе па­ра­дак­са­ль­
нае спа­лу­чэн­не contemporary dance, пер­фор­ман­
са, ка­ба­рэ, мод­на­га дэ­фі­ле, драг-шоу. Уз­яўшы за 
асно­ву імідж Ма­дон­ны, ха­рэ­ограф дэ­кан­стру­юе 
воб­раз поп-зор­кі, тра­вес­ці­руе ўлас­ці­вую спя­вач­цы 
гі­пер­тра­фа­ва­ную сэк­су­аль­насць, па­ру­ша­ючы тым 
са­мым ген­дар­ныя межы і ві­зу­аль­ныя стан­дар­ты 
рэ­прэ­зен­та­цыі це­ла.
Пад­обная пра­бле­ма­ты­ка хва­люе бе­ль­гій­ска­га ха­
рэ­огра­фа Ала­на Пла­тэ­ля, яшчэ ад­на­го хэд­лай­не­ра 
фес­ты­ва­лю. У цэн­тры яго спек­так­ляў — хіс­ткая мя­
жа па­між нор­май і дэ­ві­янтнас­цю ў ча­ла­ве­чых па­
во­дзі­нах і ця­лес­ных пра­явах. На гэ­тую асаб­лі­васць 
твор­ча­га мыс­лен­ня Пла­тэ­ля па­ўплы­ваў яго дос­вед 
пра­цы сур­да­пе­да­го­гам з дзе­ць­мі-інва­лі­да­мі і іх 
ду­шэў­ны­мі траў­ма­мі, што пе­ра­ку­лі­ла ўяў­лен­ні ха­
рэ­огра­фа пра ча­ла­ве­чае це­ла, яго плас­ты­ку і маг­
чы­мас­ці. У спек­так­лі «Не спаць» («Nicht Schlafen»), 
пры­све­ча­ным ста­год­дзю сус­вет­ных вой­наў, пры­
го­жыя, апа­ла­ніч­ныя це­лы артыс­таў пры­ма­юць вы­
вер­ну­тыя по­зы, іх ру­хі ні­бы­та існу­юць па-за ана­
та­міч­ны­мі за­ко­на­мі. Ча­сам тан­цоў­шчы­кі кур­чац­ца, 
як лю­дзі, не здо­ль­ныя кан­тра­ля­ваць свае фі­зіч­ныя 
рэ­акцыі, ці на­гад­ва­юць сва­імі звыч­ка­мі жы­вёл. Ця­
лес­ныя па­во­дзі­ны артыс­таў су­гуч­ныя бах­цін­скай 
ме­та­фа­ры «гра­тэс­кна­га це­ла», якое ха­рак­та­ры­зу­
ецца бяз­меж­нас­цю, амбі­ва­лен­тнас­цю, гі­пер­ба­лі­за­
цы­яй, се­ман­тыч­най інвер­сі­яй, услаў­лен­нем ніз­ка­га, 
змя­шэн­нем ча­ла­ве­чых і звя­ры­ных ры­саў.
У цэн­тры сцэ­ны — гру­па муж­чын, якія збі­ра­юцца 
ва­кол гі­пер­тра­фа­ва­на вя­ліз­ных кон­скіх туш для 
вы­ка­нан­ня ры­ту­алу (кон­скія тру­пы — ску­льп­ту­ра 
Бяр­лін­дэ дэ Брой­ке­рэ, вя­до­май сва­імі інста­ля­цы­
ямі з дэ­фар­ма­ва­ных ча­ла­ве­чых і жы­вё­ль­ных фор­
маў). Пра­сто­ра для арха­ічна­га ку­ль­ту аб­га­ро­джа­на 
па пе­ры­мет­ры гі­ган­цкім ваў­ня­ным па­кры­ва­лам. 
Бруд­нае і дзі­ра­вае, яно сім­ва­лі­зуе не цяп­ло і пры­
ту­лак, а ўраз­лі­васць і страх.
Па­між ге­ро­ямі раз­гор­тва­юцца жор­сткія ба­та­ліі: 
тан­цоў­шчы­кі са звя­ры­най лю­тас­цю зры­ва­юць ад­
но з ад­на­го адзе­жу, ры­ка­юць, бры­ка­юцца, учап­
ляц­ца ў глот­кі, ледзь не ку­са­юцца. Жыц­цё і смерць, 
ства­рэн­не і раз­бу­рэн­не, на­ра­джэн­не і ахвя­ра­пры­
на­шэн­не тут за­ўсё­ды ідуць по­бач. Ад­га­лос­кі гэ­тых 
ма­ты­ваў ха­рэ­ограф па­чуў у му­зы­цы Гус­та­ва Ма­ле­
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ра, якая ў спек­так­лі пе­ра­мя­жа­ецца з кан­крэт­ны­
мі шу­ма­мі, афры­кан­скі­мі ры­ту­аль­ны­мі спе­ва­мі і 
рыт­ма­мі (му­зыч­ны кі­раў­нік — Сты­вен Прэн­ге­льс, 
па­ста­янны суаўтар Пла­тэ­ля), што над­ае хра­на­
то­пу ўні­вер­са­ль­ны, па­за­ча­са­вы ха­рак­тар. З ва­рот 
да тво­раў Ма­ле­ра не­вы­пад­ко­вы: у іх се­ман­ты­цы, 
воб­раз­нас­ці ха­рэ­ограф уба­чыў су­гуч­насць на­ша­му 
ча­су. «Эпо­ха, якую ў сва­ёй му­зы­цы ад­люс­троў­вае 
Ма­лер, — гэ­та пе­ры­яд вя­лі­кіх пе­ра­ме­наў і кра­ху, 
што пры­вя­ло ча­ла­вец­тва да Пер­шай сус­вет­най 
вай­ны. Ка­лі я не­ка­ль­кі дзён за­пар чы­таў на­ві­ны 
пра Трам­па, тэ­ра­рызм, Брэк­зіт і на­цы­яна­лізм, які 
ўзды­мае га­ла­ву па ўсёй Еўро­пе, то вы­явіў мнос­тва 
па­ра­ле­ляў па­між су­час­нас­цю і пе­ры­ядам, у якім 
жыў Ма­лер», — рас­па­вя­дае Пла­тэль.
Це­ла ў спек­так­лях зга­да­ных ха­рэ­огра­фаў не толь­­кі 
фі­зіч­ная сут­насць, гэ­та так­са­ма і ку­ль­тур­ны канст­
рукт, на­сы­ча­ная інфар­ма­цы­яй скла­да­ная сіс­тэ­ма, 
што вы­зна­ча­ецца гіс­та­рыч­ным і са­цы­яль­ным кан­
тэк­стам. Як адзна­чае рас­ійская да­след­чы­ца На­тал­
ля Ку­ру­ма­ва, це­ла ў су­час­ным тан­цы «не рас­каз­вае 
не­йкую гіс­то­рыю — яно, ва ўсёй сва­ёй кан­крэт­нас­
ці, і ёсць са­ма гэ­тая гіс­то­рыя, кры­ні­ца сэн­саў і зна­
чэн­няў».

Эмансіпаваны глядач
Скраз­ной тэ­май сё­лет­ня­га New Baltic Dance ста­ла 
дэ­кан­струк­цыя іе­рар­хіч­най па­ры гля­дач/артыст і 
пе­ра­асэн­са­ван­не мес­ца пуб­лі­кі ў пер­фар­ма­тыў­
най пра­сто­ры. Мно­гім фес­ты­ва­ль­ным спек­так­лям 
бы­ла ўлас­ці­вая ад­мыс­ло­вая са­цы­яль­ная на­кі­ра­ва­
насць, інтэн­сіў­насць ка­му­ні­ка­цыі, якая ўклю­ча­ла 
ў агу­ль­ны экс­пе­ры­мент і тан­цоў­шчы­ка, і гле­да­ча. 
Вя­лі­кую ці­ка­васць у гэ­тым пла­не вы­клі­каў пер­
фор­манс «Са­лод­кая лі­ха­ман­ка» іспан­ска­га ха­рэ­о­
гра­фа Пе­рэ Фаў­ры.
У ім пуб­лі­цы не пра­па­ну­юць крэс­лаў, а за­пра­ша­
юць да­лу­чыц­ца да вы­ка­наў­цаў і тан­ца­ваць раз­ам з 
імі. Дый па­між тан­цоў­шчы­ка­мі і гле­да­ча­мі тут ня­ма 
не­пе­ра­адо­ль­най мя­жы: удзе­ль­ні­ка­мі пер­фор­ман­

су ста­но­вяц­ца жы­ха­ры тых мес­цаў, дзе ён дэ­ман­
стру­ецца (для ві­лен­ска­га па­ка­зу бы­ло аб­ра­на 40 
ча­ла­век, з імі Фаў­ра і яго асіс­тэн­ты рэ­пе­та­ва­лі па 
ча­ты­ры га­дзі­ны ця­гам ча­ты­рох дзён). Бо­ль­шасць з 
іх — лю­дзі з ву­лі­цы, што ўраў­ноў­вае ў сва­ёй сім­
ва­ліч­най знач­нас­ці «це­ла пер­фор­ме­ра» і «це­ла 
гле­да­ча».
Ка­лі пуб­лі­ка за­хо­дзіць у вя­лі­кі чор­ны бокс, там ужо 
грае му­зы­ка. У ча­кан­ні спек­так­ля гле­да­чы пры­тан­
цоў­ва­юць і не ад­ра­зу за­ўва­жа­юць, што ся­род іх 
з’яўля­юцца не­вя­ліч­кія куп­кі лю­дзей, якія ру­ха­юцца 
з за­йздрос­най зла­джа­нас­цю. Яны пад­ыма­юцца на 
сцэ­ну і пра­цяг­ва­юць за­ўзя­та тан­чыць. Пры­свя­ціў­
шы свой спек­такль ку­ль­ту­ры дыс­ка, Фаў­ра бу­дуе 
ха­рэ­агра­фію на плас­тыч­ным ма­ты­ве з фі­на­ль­на­
га тан­ца Джо­на Тра­вол­ты ў «Лі­ха­ман­цы суб­отня­га 
ве­ча­ра» — зна­ка­мі­тым фі­ль­ме, што стаў сім­ва­лам 
эпо­хі дыс­ка. Сін­хрон­ныя ру­хі, па­ўтор ад­ных і тых 
жа кам­бі­на­цый ства­ра­юць воб­раз так зва­на­га «ка­
лек­тыў­на­га це­ла», у якім інды­ві­ду­аль­ныя плас­тыч­
ныя га­ла­сы вы­ка­наў­цаў злі­ва­юцца, тран­слю­юць 
агу­ль­ную эмо­цыю.
Па­зба­віў­шы гле­да­ча ро­лі па­сіў­на­га на­зі­ра­ль­ні­ка, 
ха­рэ­ограф змеш­вае пра­сто­ру пер­фор­ме­раў і пуб­
лі­кі — усе аказ­ва­юцца ўдзе­ль­ні­ка­мі ма­са­ва­га дан­
сін­гу, дзе гля­дзе­ль­ная за­ла ста­но­віц­ца пра­ця­гам 
сцэ­ны. У гэ­тым сэн­се «Са­лод­кая лі­ха­ман­ка» ўяў­ляе 
з ся­бе яскра­вы пры­клад «эстэ­ты­кі ўза­ема­дзе­яння» 
(пан­яцце, уве­дзе­нае ў арт-кры­ты­ку фран­цуз­скім 
мас­тац­тваз­наў­цам Ні­ка­ля Бу­рыо), ка­лі твор з’яўля­
ецца ад­кры­тай мас­тац­кай пра­кты­кай, што за­клі­кае 
гле­да­ча да саў­дзе­лу. Ад­нак пе­рад на­мі не про­ста 
ве­ча­рын­ка ў сты­лі дыс­ка. Дзея­нне раз­гор­тва­ецца 
на фо­не гі­ган­цка­га ві­дэ­аэк­ра­на, вы­ка­рыс­тан­не 
яко­га пе­ра­во­дзіць успры­ман­не пер­фор­ман­су з 
паў­ся­дзён­на­га ў сім­ва­ліч­нае, на­ра­джае па­ра­дак­са­
ль­ны кан­тра­пункт сэн­саў. На па­чат­ку спек­так­ля мы 
ба­чым кад­ры з удзе­лам вя­лі­кай ко­ль­кас­ці лю­дзей, 
якія пра­цу­юць за стан­ка­мі ці ў по­лі, мар­шы­ру­юць, 
«ад­ры­ва­юцца» на дыс­ка­тэ­цы, за­йма­юцца спорт­ам. 

Ві­дэ­ашэ­раг па­мна­жае та­нец, што ад­бы­ва­ецца на 
сцэ­не, і ста­но­віц­ца ме­та­фа­рай без­упын­на­га ру­ху 
жыц­ця. Ад­нак па­сту­по­ва гэ­тыя бяс­крыў­дныя сю­жэ­
ты змя­ня­юцца апа­ка­ліп­тыч­ны­мі кад­ра­мі — да­ку­
мен­та­ль­ны­мі здым­ка­мі эка­ла­гіч­ных ка­тас­троф, ва­
енных дзея­нняў, ма­са­ва­га зніш­чэн­ня жы­вёл. А на 
сцэ­не тым ча­сам на­тоўп пра­цяг­вае са­ма­за­быў­на 
тан­чыць у дыс­ка-рыт­мах...
У лёг­кай, да­ступ­най фор­ме тан­ца­ва­ль­на­га шоу 
Пе­рэ Фаў­ра пра­бле­ма­ты­зуе пы­тан­не су­адно­сін 
гла­ба­ль­на­га і пры­ват­на­га ў па­ўся­дзён­ным жыц­ці 
ча­ла­ве­ка, пры­му­шае за­ду­мац­ца, якім чы­нам гіс­
та­рыч­ныя, са­цы­яль­ныя падзеі кан­стру­ююць на­шу 
ідэн­тыч­насць і ўздзей­ні­ча­юць на жыц­цё на­ша­га 
це­ла. Та­нец у гэ­тым вы­пад­ку з’яўля­ецца не сто­ль­
кі эстэ­тыч­ным фе­но­ме­нам, але пе­ра­тва­ра­ецца ў 
дзей­сны інстру­мент асэн­са­ван­ня па­лі­тыч­ных і са­
цы­яку­ль­тур­ных пра­ктык.
New Baltic Dance вы­раз­на прад­эман­стра­ваў, што 
тан­ца­ва­ль­нае мас­тац­тва сён­ня актыў­на па­збаў­
ля­ецца аўта­но­міі ўлас­ных мас­тац­кіх меж­аў і зна­
хо­дзіць да­клад­ныя, акту­аль­ныя спо­са­бы арты­
ку­ля­ваць це­лам скла­да­ныя і па­кут­лі­выя сэн­сы 
су­час­нас­ці, якія да­лё­ка не за­ўсё­ды пад­да­юцца 
ві­да­воч­най вер­ба­лі­за­цыі.  

1. Танцспектакль «Не спаць». Харэаграфія Алана Платэля 
ў сутворчасці з артыстамі. 
Танцкампанія Les ballets C de la B. Бельгія. 
2. Танцспектакль «Пацеркі хімеры». Харэаграфія Айры 
Нагінавічутэ. AIROS Dance Theatre. Літва. 
3. Танцспектакль «Somaholidays». Харэаграфія Манта­
са Стабачынскаса, Дарыюса Алгіса Станкевічуса, Вілмы 
Пітрынайтэ. Танцкампанія We cie. Бельгія, Літва, Францыя. 
4. Перформанс «Дуэт, які адбыўся». Харэаграфія Улы Ля­
гайтэ. Кампанія Улы і Бартэ Лягайтэ. Літва. 
Фота Дзмітрыя Мацвеева (1,3,4) і Марцінаса Алексы (2). 
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Ледакол «Аўра»
каўнаскі Тэ­атр су­час­на­га тан­ца
Тэ­атр тан ­ца  «Аўра» на ­ле­жыць да п  ер­шап­ра­ход­цаў у лі   ­тоў­скім contemporary 
dance. Ство­ра­ны Бі ­ру­тай Ле­ту­кай­тэ ў 1980-м як гурт су   ­час­на­га тан­ца, за амаль 
ча­ты­ры д зе­ся­ці­год­дзі сва ­ёй д зей­нас­ці тэ ­атр ста ў ула ­да­ль­ні­кам  звыш  50 му ­
ні­цы­па­ль­ных, на ­цы­яна­ль­ных і між  ­на­род­ных уз­на­га­род, аб ’ездзіў ка ­ля 30 кра ­
ін све­ту, пры­няў удзел у бо­льш чым 165 фес­ты­ва­лях. Сён­ня «Аўра» дзей­ні­чае як 
шмат­фун­кцый­ны цэнтр contemporary dance: пры тэ­атры існуе шко­ла су­час­на­
га тан­ца і плат­фор­ма для ма­ла­дых ха­рэ­огра­фаў, ла­дзяц­ца рэ­гу­ляр­ныя вы­сту­пы 
і што­га­до­вы фес­ты­валь, пра ­во­дзяц­ца май­стар-кла­сы для пра ­фе­сі ­яна­лаў і па  ­
чат­коў­цаў, се­мі­на­ры для лю­дзей з аб­ме­жа­ва­ны­мі маг­чы­мас­ця­мі, арга­ні­зу­юцца 
раз­на­стай­ныя са­цы­яль­ныя і ку­ль­тур­ныя пра­екты.

ў ле­ген­дар­най Шко­ле тан­ца Грэт Па­лу­кі ў Дрэз­дэ­
не, дзе Ле­ту­кай­тэ па­зна­ёмі­ла­ся з тэх­ні­ка­мі Мэр­са 
Ка­нін­ге­ма, Мар­ты Грэм, Лес­тэ­ра Хор­та­на, Ха­сэ Лі­
мо­на і інш.: «Для мя­не гэ­та ста­ла са­мым вя­лі­кім 
шо­кам, — рас­па­вя­дае Бі­ру­тэ. — Я ўба­чы­ла, што не 
то­ль­кі ба­лет мае ўлас­ную тэх­ні­ку, а і су­час­ны та­
нец аб­апі­ра­ецца на кан­крэт­ныя тэх­ні­кі, на моц­ную 
пра­фе­сій­ную гле­бу. І я зра­зу­ме­ла, што трэ­ба да­га­
няць свет, які па­сля вай­ны па­йшоў да­лё­ка на­пе­рад, 
а мы ўсё яшчэ тан­цу­ем да­ва­енны Ausdrunktanz і 
лі­чым гэ­та су­час­ным тан­ца­ва­ль­ным сты­лем. У вы­
ні­ку я па­ча­ла ад ся­бе па­тра­ба­ваць бо­льш, чым па­
тра­ба­ва­ла на­ша на­стаў­ні­ца, і ў мя­не з’яві­ла­ся жа­
дан­не ра­біць што­сь­ці сваё».
Па­сту­по­ва ва­кол Бі­ру­тэ фар­му­ецца гру­па ад­на­
дум­цаў, з імі яна сы­хо­дзіць з «Са­на­ты» і ў 1980-м 
ства­рае ўлас­ны ка­лек­тыў, які па­зней атры­маў на­
зву «Аўра». Ад­нак этап­ным для тэ­атра Ле­ту­кай­тэ 

лі­чыць 1982  год, ка­лі ад­быў­ся пер­шы пуб­ліч­ны 
кан­цэрт ка­лек­ты­ву: «Я пры­свя­ці­ла гэ­ты вы­ступ 
сва­ёй на­стаў­ні­цы. Пад­час яго мы вы­кон­ва­лі тво­ры 
Да­ўё­тай­тэ і не­ка­то­рыя з ма­іх ра­бот. З  гэ­та­га мо­
ман­ту па­ча­ла­ся гіс­то­рыя “Аўры”, што пра­цяг­ва­ецца 
і да­гэ­туль».
Вя­до­мы лі­тоў­скі тан­ца­ва­ль­ны кры­тык Ві­та Ма­
зу­рай­тэ ў ад­ным з арты­ку­лаў кра­са­моў­на па­раў­
на­ла «Аўру» з ле­да­ко­лам, які пра­кла­дае но­выя 
шля­хі. Сап­раў­ды, мно­гае ў гіс­то­рыі лі­тоў­ска­га 
contemporary dance ка­лек­тыў ажыц­ця­віў упер­
шы­ню і ра­ней за ўсіх: стаў пер­шым пра­фе­сій­ным 
і адзі­ным му­ні­цы­па­ль­ным тэ­атрам су­час­на­га тан­
ца ў Літ­ве, пер­шым вы­сту­піў арга­ні­за­та­рам раз­
на­стай­ных ад­ука­цый­ных і са­цы­яль­ных ме­ра­пры­
емстваў. Ся­род най­бо­льш знач­ных  — пра­екты 
«Ці­хія кро­кі» з удзе­лам лю­дзей ста­ла­га ўзрос­ту 
і  «Ба-чыш-не-ба-чыш», у якім бы­лі за­дзей­ні­ча­ныя 

Святлана Уланоўская

  
Па­ча­так су­час­на­га тан­ца ў Літ­ве цес­на звя­за­ны з 
ня­мец­кім экс­прэ­сі­яніс­цкім тан­цам (Ausdrunktanz). 
Лі­тоў­ская пуб­лі­ка па­зна­ёмі­ла­ся з ім у вы­ка­нан­ні 
ма­ла­дой тан­цоў­шчы­цы Да­ну­тэ На­сві­ці­тэ, якая, ад­
ву­чыў­шы­ся ў Бер­лі­не, у 1939-м ад­кры­вае ў Каў­
на­се Сту­дыю рыт­міч­най гім­нас­ты­кі і мас­тац­ка­га 
тан­ца. У гэ­тай сту­дыі за­йма­ла­ся Кі­ра Да­ўё­тай­тэ, 
за­сна­ва­ль­ні­ца ка­лек­ты­ву «Са­на­та», у якім рас­па­ча­
ла сваю твор­чую дзей­насць Бі­ру­тэ Ле­ту­кай­тэ. «Гэ­та 
быў га­лоў­ны ча­ла­век у ма­ім жыц­ці, — уз­гад­вае Бі­
ру­тэ. — У той са­вец­кі час мы жы­лі, ні­бы­та ў тур­ме, 
не ма­ючы ані­якай інфар­ма­цыі пра раз­віц­цё су­час­
на­га тан­ца за мя­жой, а Кі­ра нам шмат ча­го рас­па­
вя­да­ла — пра Айсе­до­ру Дун­кан і сва­бод­ны та­нец, 
пра сваю на­стаў­ні­цу Да­ну­тэ На­сві­ці­тэ. На мя­не 
гэ­та ўсё надзвы­чай­на ўздзей­ні­ча­ла, мож­на ска­
заць, змя­ні­ла ўсё маё жыц­цё». У 1970-я з’яві­ла­ся 
маг­чы­масць на­ве­даць між­на­род­ныя лет­нія кур­сы 
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сля­пыя і лю­дзі са сла­бым зро­кам, твор­чая ла­ба­
ра­то­рыя «Пра­свят­лен­не сха­ва­на­га» ў меж­ах акцыі 
«16 дзён су­пра­цьс­та­яння гвал­ту над жан­чы­на­мі».
Ме­на­ві­та з «Аўры» ў Літ­ве па­чы­на­ецца дзяр­жаў­
нае пры­знан­не аль­тэр­на­тыў­на­га кла­січ­на­га ба­ле­та 
contemporary dance. Падзе­яй у гіс­то­рыі апош­ня­га 
ста­ла арга­ні­за­цыя Бі­ру­тай Ле­ту­кай­тэ ў 1989-м 
пер­ша­га ў кра­іне Між­на­род­на­га фес­ты­ва­лю тан­
ца ма­дэрн (з 2011-га — Між­на­род­ны тан­ца­ва­ль­ны 
фес­ты­валь «Аўра»), які да­гэ­туль што­год пра­во­дзіц­
ца ў Каў­на­се. У роз­ныя га­ды тут вы­сту­па­лі та­кія 
вя­до­мыя тан­цкам­па­ніі, як Sasha W altz&Guests 
(Гер­ма­нія), Sylvio Dufrayer Dance Сompany (Іта­лія), 
Kamea Dance Company (Ізра­іль), Marcel Leemann 
Physical Dance Theatre (Швей­ца­рыя), A.lter S.essio 
(Фран­цыя), Companie Thor (Бе­ль­гія) і інш.
На­рэш­це, «Аўра» — пер­шы ў лі­тоў­скім contemporary 
dance тэ­атр з інтэр­на­цы­яна­ль­ным скла­дам вы­

ка­наў­цаў. Сён­ня ў тру­пе пра­цу­юць 10 артыс­таў з 
ЗША, Рас­іі, Фран­цыі, Кі­тая, Літ­вы, Іта­ліі, Фі­лі­пі­наў. 
Інта­рэс да тэ­атра з бо­ку тан­цоў­шчы­каў з іншых 
кра­ін ве­ль­мі вы­со­кі: «Ка­лі мы год та­му пра­во­дзі­
лі між­на­род­ны на­бор у тру­пу, то атры­ма­лі звыш 
600 за­явак. Усё гэ­та па­прос­ту не­маг­чы­ма бы­ло 
пра­гле­дзець! — рас­па­вя­дае Ле­ту­кай­тэ. — Інтэр­на­
цы­яна­ль­ны склад ка­лек­ты­ву, без­умоў­на, мя­няе яго 
твар, яго мас­тац­кую сты­ліс­ты­ку. Артыс­там з роз­ных 
кут­коў све­ту ўлас­ці­вы іншы ку­ль­тур­ны дос­вед, тэм­
пе­ра­мент, мыс­лен­не, іх це­лы ма­юць іншую плас­ты­
ку, энер­гію ру­ху. Дзя­ку­ючы гэ­та­му ды­япа­зон ма­ёй 
твор­час­ці як ха­рэ­огра­фа знач­на па­шы­ра­ецца».
Ад­мет­най па­ста­ноў­кай, па­сля якой пра Ле­ту­кай­тэ 
за­га­ва­ры­лі як пра ад­на­го з най­бо­льш яркіх су­
час­ных ха­рэ­огра­фаў, стаў спек­такль «Асеп­тыч­ная 
зо­на, або Лі­тоў­скія пес­ні» (2003). Гра­ма­дзян­скі па 
сва­ім гу­чан­ні твор уз­ды­маў ба­лю­чую тэ­му ня­даў­
ня­га ка­му­ніс­тыч­на­га мі­ну­ла­га кра­іны і ня­прос­та­га 
шля­ху да не­за­леж­нас­ці. З а гэ­ты спек­такль Бі­ру­
тэ Ле­ту­кай­тэ атры­ма­ла вы­шэй­шую тэ­атра­ль­ную 
прэ­мію Літ­вы — «За­ла­ты крыж сцэ­ны» ў на­мі­на­
цыі «Леп­шы ха­рэ­ограф». «Асеп­тыч­ная зо­на» не 
адзі­ная ра­бо­та з вы­раз­на са­цы­яль­ным вы­мя­рэн­
нем у рэ­пер­ту­ары «Аўры». Так, у «Мед­эі» (2011) 
вя­до­мы міф ста­но­віц­ца для Ле­ту­кай­тэ пад­ста­вай 
для да­сле­да­ван­ня тэ­мы ма­ця­рын­ства і інтым­ных 
пра­блем су­час­най жан­чы­ны, а ў спек­так­лі «Мо­
ра» (2012), на­тхнё­ным ад­на­ймен­най сім­фа­ніч­най 
па­эмай Мі­ка­ло­юса Чур­лё­ні­са, асэн­соў­ва­юцца су­
час­ныя тран­сфар­ма­цыі ў ад­но­сі­нах ча­ла­ве­ка і 
пры­ро­ды.
Асаб­лі­вас­цю па­ста­но­вак «Аўры» з’яўля­ецца іх ад­
мыс­ло­вая тан­ца­ва­ль­насць, раз­на­стай­ная пра­ца 
з ру­хам. Сён­ня, ка­лі тан­цам мо­жа лі­чыц­ца лю­бое 
фі­зіч­нае дзея­нне або бяз­дзе­янне пер­фор­ме­ра на 
сцэ­не, ра­бо­ты тэ­атра рэ­абі­лі­ту­юць ме­на­ві­та тан­ца­
ва­ль­ны рух ва ўсёй раз­на­стай­нас­ці яго пра­яў. На­
прык­лад, у спек­так­лі «Зме­на пра­віл гу­ль­ні» (2018) 
Ле­ту­кай­тэ пра­цуе з аб­ме­жа­ва­нас­цю ру­ху. Ён вы­
лу­ча­ецца ары­гі­на­ль­ным сін­тэ­зам тан­ца і пры­ёмаў 
ві­зу­аль­на­га тэ­атра. Аб’ёмныя, ку­біс­тыч­ныя кас­цю­
мы, ство­ра­ныя вя­до­май ні­дэр­лан­дскай мас­тач­кай 

Гу­дай Кос­тэр, тран­сфар­му­юць і дэ­фар­му­юць рух, 
усту­па­юць у кан­флікт з це­лам, па­збаў­ля­ючы яго 
сва­бо­ды. Сцэ­ніч­ныя строі ста­но­вяц­ца ме­та­фа­рай 
роз­на­га кштал­ту аб­ме­жа­ван­няў і пе­ра­шкод у жыц­
ці ча­ла­ве­ка — унут­ра­ных, са­цы­яль­ных, па­лі­тыч­ных, 
ку­ль­тур­ных, фі­зіч­ных.
Істот­най асаб­лі­вас­цю мас­тац­кай па­лі­ты­кі тэ­атра 
з’яўля­ецца су­пра­цоў­ніц­тва з роз­ны­мі ха­рэ­огра­фа­
мі. Так, у рэ­пер­ту­ары «Аўры» ёсць спек­так­лі ў па­
ста­ноў­цы Рай­мон­ды Гу­да­ві­чу­тэ (Літ­ва—Гер­ма­нія), 
Ка­рэ­на Кер­кхо­ве­на (Аўстра­лія), Рэ­на­ны Раз (Ізра­
іль), Бар­ба­ры Бур­жэ (Ка­на­да), Дэ­ба­ры Лайт (Вя­лі­
каб­ры­та­нія), Кен­за Ку­су­ды (Япо­нія—Ні­дэр­лан­ды), 
Ван­ге­лі­са Ле­га­кі­са (Грэ­цыя) і інш.
Акра­мя та­го, з тэ­атра вы­йшла мнос­тва артыс­таў і 
ха­рэ­огра­фаў, якія па­поў­ні­лі раз­на­стай­ныя тан­ца­
ва­ль­ныя кам­па­ніі ў Літ­ве і за мя­жой. Ся­род іх Ман­
тас Ста­ба­чын­скас (Dansema Dance Theatre, пра­ект 
«Stage Strangers»), Рай­мон­да Гу­да­ві­чу­тэ (не­за­леж­
ны ха­рэ­ограф, Літ­ва—Гер­ма­нія), Ма­ры­юс Пі­ні­гіс 
(Тэ­атр тан­ца Ві­ці­са Янкаў­ска­са, Dansema Dance 

Theatre), Лі­за Ба­ляс­ная (не­за­леж­ны ха­рэ­ограф, 
Літ­ва—Бе­ль­гія) і інш.
Тэ­атр за­пат­ра­ба­ва­ны ў Літ­ве і за мя­жой, яго гра­
фік рас­пі­са­ны на год на­пе­рад. У бліжэйшых пла­
нах — удзел у Но­чы ку­ль­ту­ры (Ві­ль­нюс), гас­тро­лі 
ў Ган­кон­гу, Ма­лай­зіі, Мек­сі­цы, Шве­цыі, Бал­га­рыі... 
Мо пры­спеў час за­ві­таць і ў Бе­ла­русь? Апош­ні раз 
«Аўра» вы­сту­па­ла ў нас у 2001 у меж­ах Між­на­род­
на­га фес­ты­ва­лю су­час­най ха­рэ­агра­фіі ў Ві­цеб­ску.  

1. «GODOS». Харэаграфія Ганны Экенэс, Піа Холдэн, Біру­
ты Летукайтэ  (Літва—Нарвегія). 
2. «Змена правіл гульні». Харэаграфія Біруты Летукайтэ. 
Фо­та Свят­ла­ны Ба­ту­ра.
3. «Медэя». Харэаграфія Біруты Летукайтэ.
4. «Монстр». Харэаграфія Самуэля Мацье (Францыя). 
Фо­та Дзміт­рыя Мац­ве­ева.
5. «Сакрэты». Харэаграфія Біруты Летукайтэ і танцоў­
шчыкаў. Фо­та з архі­ва тэ­атра «Аўра».

 Харэаграфія   
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Вольга Семчанка

«Ма­ім пер­шым на­стаў­ні­кам стаў Мі­ль­ці­ніс, — апа­
вя­дае рэ­жы­сёр. — У яго бы­ла сво­еа­саб­лі­вая ме­то­
ды­ка — ён ма­ла нас ву­чыў і шмат па­тра­ба­ваў, і мы 
на­ву­чы­лі­ся атрым­лі­ваць ве­ды са­ма­стой­на. У  той 
час Пан­явеж­скі тэ­атр быў ад­ным з леп­шых, а мо 
і най­леп­шым на тэ­ры­то­рыі Са­вец­ка­га Са­юза — па 
рэ­пер­ту­ары, сцэ­ніч­най мо­ве, пра­цы з акцё­ра­мі. 
По­тым я па­сту­піў на рэ­жы­сёр­скі фа­ку­ль­тэт Ле­нін­
град­ска­га дзяр­жаў­на­га інсты­ту­та тэ­атра, му­зы­кі і 
кі­не­ма­таг­ра­фіі. Па­сля спек­так­ляў Мі­ль­ці­ні­са мя­не 
ма­ла што ці­ка­ві­ла ў там­тэй­шых тэ­атрах, падзе­яй 
ста­ла хі­ба па­ста­ноў­ка Гео­ргія Таў­ста­но­га­ва “Гіс­
то­рыя ка­ня”. Ку­ды бо­льш яскра­вае тэ­атра­ль­нае 
жыц­цё за­ра­джа­ла­ся ў Мас­кве, дзе пра­ца­ва­лі Ана­
толь Эфрас, Юрый Лю­бі­маў... Скон­чыў­шы на­ву­чан­
не ў Рас­іі, мы амаль ад­на­час­на вяр­ну­лі­ся ў Літ­ву: 
мы — ма­ла­дыя рэ­жы­сё­ры Ёнас Вай­ткус, Эймун­тас 
Ня­кро­шус, Ры­мас Ту­мі­нас, Гі­ціс Пад­эгі­мас і я. Па­
між на­мі ад­бы­ваў­ся па­ста­янны твор­чы ды­ялог: 
сус­тра­ка­лі­ся на фес­ты­ва­лях у Літ­ве, ву­чы­лі­ся 
адзін у ад­на­го і за­цвяр­джа­лі­ся ў сва­ім раз­умен­ні 
су­час­на­га тэ­атра. Мы імкну­лі­ся са­чыць за тым, што 
ад­бы­ва­ецца ў све­це».
Дып­лом­ная па­ста­ноў­ка Вар­на­са — «Сан­та Крус» 
Мак­са Фры­ша ў Шаў­ляй­скім тэ­атры дра­мы, дзе ён 
по­тым ка­ля дзе­ся­ці год пра­ца­ваў га­лоў­ным рэ­жы­
сё­рам. У 1993-м, уз­на­ча­ліў­шы Пан­яве­жс­кі тэ­атр 
дра­мы, пра­цяг­нуў свой ад­мет­ны па­ста­но­вач­ны 
шэ­раг. Да­рэ­чы, у не­ка­ль­кіх яго­ных спек­так­лях 
іграў ле­ген­дар­ны Да­на­тас Ба­ні­оніс.
«Я пра­ца­ваў і ву­чыў­ся ў Мі­ль­ці­ні­са ў ве­ль­мі жор­
сткіх умо­вах,  — свед­чыць твор­ца.  — Адзін з вя­
ду­чых акцё­раў тэ­атра пад­час рэ­пе­ты­цыі ад­чы­
ніў дзве­ры за­лы і крык­нуў: “Мі­ль­ці­ніс, я ця­бе не 
ба­юся!”  — і вы­бег, грук­нуў­шы дзвя­ры­ма. Так ён 
зма­гаў­ся са сва­ім стра­хам, бо кож­ная рэ­пе­ты­цыя 
маг­ла зра­біц­ца для артыс­та апош­няй... Я пе­ра­адо­
леў свой страх та­кім чы­нам: на­ўмыс­на пад­ышоў 
да Міль­­ці­ні­са і за­га­ва­рыў з ім пра фі­льм Ку­ра­
са­вы “Пад гру­кат трам­вай­ных ко­лаў”, за­су­нуў­шы 
ру­кі ў кі­шэ­ні. Ма­ла хто мог на­ва­жыц­ца на та­кое, 
не ры­зы­ку­ючы раз­ві­тац­ца з тэ­атрам. Не­ве­ра­год­
на, але раз­мо­ва ад­бы­ла­ся. Я та­ды ска­заў са­бе: ка­
лі-не­будзь ства­ру та­кі тэ­атр, дзе стра­ху не бу­дзе 
мес­ца. Так і ста­ра­юся пра­ца­ваць. Але ж і страх бы­
вае па­трэб­ным — ён да­па­ма­гае нам пе­ра­адо­лець 
свае ўнут­ра­ныя межы, ка­лі не зла­ма­ешся. Да­ра­гім 
кош­там Мі­ль­ці­ніс бу­да­ваў свой тэ­атр, але ў яго 
бы­ла най­леп­шая акцёр­ская тру­па, якую я ве­даў, 
і яна ства­ра­ла­ся не то­ль­кі за кошт стра­ху і жор­
сткай кан­ку­рэн­цыі, па­ста­яннай па­гро­зы вы­пас­ці з 
гуль­­ні, але і дзя­ку­ючы што­дзён­ным рэ­пе­ты­цы­ям, 
лек­цы­ям са­мо­га Мі­ль­ці­ні­са і пра­фе­са­раў з роз­ных 
га­лін, якія за­пра­ша­лі­ся з Ві­ль­ню­са, Мас­квы, Санкт-
Пе­цяр­бур­га, Тар­ту, Кі­ева. Ад­сут­насць стра­ху ў вя­
лі­кім ка­лек­ты­ве прад­угле­джвае вы­со­кі ўзро­вень 
куль­­ту­ры, але пры яе ад­сут­нас­ці ці не­да­хо­пе мо­жа 
па­чац­ца ха­ос. А тэ­атр — гэ­та ка­ра­бель у ад­кры­тым 
мо­ры, дзе во­ля ка­пі­та­на — за­кон для ка­ман­ды. І гэ­
ты па­ра­дак усе му­сяць доб­ра­ахвот­на пры­няць».

Палёт на крылах цішыні
Мед­ыта­тыў­ны тэ­атр Саў­лю­са Вар­на­са

«За­да­ча мас­тац­тва і  ў пр ы­ват­нас­ці тэ­атра — даць лю ­дзям ха­ця б на ка   ­рот­кі 
час ад­чу­ван­не шчас­ця і па ­ўна­ты жыц­ця, пад­арыць ім кр ы­лы», — пе­ра­ка­на­ны 
лі­тоў­скі рэ­жы­сёр Са­улюс Вар­нас, яко­га ўжо мож­на лі­чыць і бе­ла­рус­кім: амаль 
пяць га­доў з па­са­ды га­лоў­на­га рэ­жы­сё­ра ён кі­руе Ма­гі ­лёў­скім аб­лас­ным дра­
ма­тыч­ным тэ­атрам.
Лаў­рэ­ат і д  ып­ла­мант шмат ­лі­кіх к он­кур­саў, ф ес­ты­ва­ляў у  Літ­ве і  за мя ­жой, 
у мі ­ну­лым — рэ ­жы­сёр і кі   ­раў­нік  Пан­явеж­ска­га тэ ­атра дра ­мы, га ­лоў­ны рэ ­жы­
сёр  Шаў­ляй­ска­га тэ ­атра дра ­мы, д ы­рэк­тар  Рус­ка­га тэ ­атра дра ­мы ў Ві ­ль­ню­се... 
Ста­жы­ра­ваў­ся  ў Ва­шын­гто­не, Амстэр­да­ме, Ве­не, ла ­дзіў ма й­стар-кла­сы для 
акцё­раў і рэ  ­жы­сё­раў у  Лон­да­не, Ві ­ль­ню­се, Льво­ве, Кі ­шы­нё­ве. Што ж пр ы­вя­ло 
май­стра, ч ый твор­чы шлях па ­чаў­ся  ў 1967 г о­дзе з ак цёр­скай сту ­дыі Юо­за­са 
Мі­ль­ці­ні ­са ў Пан­явеж­скім тэ­атры дра­мы, у Ма­гі ­лёў?
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«Лёс за­ўжды пры­во­дзіць нас ту­ды, дзе мы му­сім 
апы­нуц­ца. Для мя­не цэнтр сус­ве­ту — там, дзе я 
на гэ­ты мо­мант зна­хо­джу­ся». Пя­ты год цэн­трам 
све­ту для лі­тоў­ца з’яўля­ецца Ма­гі­лёў і мясц­овы 
тэ­атр. Зда­ва­ла­ся б — са­лід­ны ўзрост, му­сіць на­
за­па­сіц­ца важ­кі твор­чы ба­гаж, ад­нак асаб­лі­вай 
мас­тац­кай спад­ка­емнас­ці ў тэ­атры кі­раў­нік не 
за­ўва­жыў: рэ­жы­сё­ры, як пра­ві­ла, змя­ня­лі­ся праз 
2-3 га­ды, а гэ­та над­та ка­рот­кі тэр­мін для ўста­
ля­ван­ня тры­ва­лых тра­ды­цый. Вы­клю­чэн­нем 
быў Андрэй Ра­еўскі, які за двац­цаць пяць га­доў 
пра­цы ў Ма­гі­лё­ве вы­пус­ціў бо­льш за па­ўсот­ню 
спек­так­ляў.
У 2014 го­дзе Саў­люс Вар­нас уз­на­ча­ліў тру­пу 
Ма­гі­лёў­ска­га аб­лас­но­га дра­ма­тыч­на­га тэ­атра 
і з та­го ча­су па­ста­віў тут дзя­ся­так спек­так­ляў: 
«Фрэ­кен Жу­лі» Аўгус­та Стрын­дбер­га, «Жа­ні­ць­бу» 
Мі­ка­лая Го­га­ля, «У ма­ле­нь­кай ся­дзі­бе» Ста­ніс­ла­
ва Віт­ке­ві­ча, «Апош­нюю стуж­ку Крэ­па» Сэ­мю­
эла Бе­ке­та, «Крэй­ца­ра­ву са­на­ту» Льва Тал­сто­га, 
«Смех у цем­ры» па­вод­ле «Ка­ме­ры аб­ску­ры» Ула­
дзі­мі­ра На­бо­ка­ва, «Ска­ры­ну» па п’есе Мі­ка­лая 
Руд­коў­ска­га (су­аўта­рам стаў сам па­ста­ноў­шчык), 
«Жан­чы­ну мо­ра» Ген­ры­ка Ібсе­на, «Лі­пень» Іва­на 
Вы­ры­па­ева, «Сма­гу і го­лад» Эжэ­на Ёнэс­ка.
Пры вы­ба­ры тэк­стаў для па­ста­но­вак і срод­каў 
іх ува­саб­лен­ня рэ­жы­сёр не цу­ра­ецца зда­ро­ва­га 
пра­гма­тыз­му: «Я за­ўсё­ды зы­хо­джу з пра­па­на­ва­
ных аб­ста­він — пры­ро­ды акцё­раў, тэх­ніч­ных маг­
чы­мас­цяў, па­ме­ру фі­нан­са­ван­ня. Усё гэ­та істот­на 
ка­рэк­туе і вы­бар лі­та­ра­тур­на­га ма­тэ­ры­ялу, і 
сцэ­ніч­нае ра­шэн­не спек­так­ля». Пе­рад­усім яго 
ці­ка­віць інтэ­лек­ту­аль­ная, экзіс­тэн­цый­ная, сюр­
рэ­аліс­тыч­ная дра­ма­тур­гія, якая за­кра­нае глы­бін­
ныя аспек­ты быц­ця — і пры гэ­тым не па­збаў­ле­на 
вас­тры­ні і гра­тэс­ку (Віт­ке­віч, Су­ха­во-Ка­бы­лін), 
што дае ба­га­тыя маг­чы­мас­ці для сцэ­ніч­най 
інтэр­прэ­та­цыі. Ча­сам і сам Вар­нас пі­ша інсцэ­
ні­роў­кі — па­вод­ле Фран­ца Каф­кі, Льва Тал­сто­га, 
Фё­да­ра Да­ста­еўска­га, а пер­шым дос­ве­дам стаў 
на­ва­год­ні спек­такль па антыч­най лі­та­ра­ту­ры на 
лі­тоў­скай сцэ­не. Але і з да­ска­на­лым дра­ма­тур­
гіч­ным тэк­стам рэ­жы­сёр аб­ыхо­дзіц­ца до­сыць 
во­ль­на — без ку­пюр ста­віў хі­ба што Віт­ке­ві­ча і 
Вы­ры­па­ева.
«Ці­ка­вы той тэ­атр, які існуе па-за меж­амі ра­цыя­
на­ль­на­га, па-за меж­амі тэк­сту, які за­йма­ецца алхі­
мі­яй — ме­та­фі­зіч­ны тэ­атр, што дае маг­чы­масць 
па­шы­раць на­шае све­таў­спры­ман­не, здоль­­нас­ці. 
Для мя­не тэ­атра­ль­нае мас­тац­тва — гэ­та та­ямні­ца, 
як і са­мо жыц­цё, бо спек­такль не за­канч­ва­ецца ў 
му­рах тэ­атра», — адзна­чае рэ­жы­сёр.
Саў­люс Вар­нас па­ра­ўноў­вае па­ста­ноў­ку спек­
так­ля са ства­рэн­нем ман­да­лы — дзея, пад­обная 
да мед­ыта­цыі, што да­зва­ляе змя­няць унут­ра­ны 
свет як гле­да­чоў, так і са­міх твор­цаў. «У тэ­атры 
га­лоў­нае — кан­ца­вы вы­нік, спек­такль, — пад­хоп­
лі­вае рэ­жы­сёр. — Але для мя­не не менш знач­
ны і сам пра­цэс пра­цы. Важ­на знай­сці спо­саб, 
як да­па­маг­чы акцё­ру на­ноў на­ра­дзіц­ца — рас­
крыць но­выя якас­ці яго пры­ро­ды. Ра­дас­на, ка­лі 
гэ­та атрым­лі­ва­ецца, але по­спех не та­кі час­ты, як 

ха­це­ла­ся б. У Ма­гі­лёў­скім тэ­атры мне па­шчас­ці­
ла па­ста­віць не­ка­ль­кі ці­ка­вых спек­так­ляў, у якіх 
яскра­ва вы­яві­лі ся­бе акцё­ры роз­ных па­ка­лен­няў.
Я за­га­дзя прад­умваю для кож­на­га з іх унут­ра­
нае жыц­цё і яго пра­яву ў знеш­нім ма­люн­ку, але 
пад­час рэ­пе­ты­цый ве­ль­мі час­та ма­гу да­ве­рыц­ца 
інту­іцыі і па­йсці зу­сім іншым шля­хам, ад­роз­ным 
ад пер­ша­па­чат­ко­ва за­ду­ма­на­га. Імпра­ві­за­цыя 
для мя­не ад­ыграе ве­ль­мі важ­ную ро­лю. Па­сля 
пер­шас­на­га ана­лі­зу п’есы вяр­та­юся да тэк­сту, 
пра­йграю яго для ся­бе, за­ся­ро­дзіў­шы­ся на роз­
ных маг­чы­мых тэ­мах. Ча­сам на рэ­пе­ты­цы­ях вы­
ка­рыс­тоў­ваю ме­тад лёг­ка­га гіп­но­зу, уво­дзя­чы 
акцё­раў у па­ўсон­ны стан. Гэ­та да­па­ма­гае ім на 
па­чат­ко­вым эта­пе па­гру­зіц­ца ў атмас­фе­ру бу­ду­
ча­га спек­так­ля, на­поў­ніц­ца ста­ноў­чы­мі эмо­цы­
ямі, акты­ві­за­ваць сваю энер­ге­ты­ку і фан­та­зію, 
ад­клю­чыц­ца ад што­дзён­ных кло­па­таў».
На­стаў­нік з’яўля­ецца та­ды, ка­лі ёсць ву­чань, га­
то­вы да пе­ра­йман­ня ве­даў. Рэ­жы­сёр спра­буе 
знай­сці ў пры­ро­дзе артыс­та тое, што не ля­жыць 
на па­вер­хні, ні­бы юве­лір, рас­кры­вае грань за 
гран­ню ды­ямент та­лен­ту. Кож­ная яго па­ста­ноў­ка 
ста­но­віц­ца ад­крыц­цём «звыш­но­вай зор­кі» — рэ­
жы­сёр дае маг­чы­масць аб­вяс­ціць пра ся­бе мо­
ла­дзі, а пры­зна­ным май­страм — вы­йсці на но­вы 
пра­фе­сій­ны ўзро­вень існа­ван­ня на сцэ­не.
«Фрэ­кен Жу­лі» Аўгус­та Стрын­дбер­га ў 2014 го­дзе 
бы­ла ўга­на­ра­ва­ная На­цы­яна­ль­най тэ­атраль­­най 
прэ­мі­яй за рэ­жы­су­ру, на Між­на­род­ным ма­ла­
дзёж­ным тэ­атра­ль­ным фо­ру­ме «M.аrt.кан­такт» 
атры­ма­ла прыз за леп­шую рэ­жы­сёр­скую пра­цу 
і спе­цы­яль­ны прыз за вы­ка­нан­не га­лоў­най ро­
лі. Спек­такль па­каз­ва­лі на фес­ты­ва­лях «Сус­трэ­
чы ў Рас­іі» ў Санкт-Пе­цяр­бур­гу, «BITEI — Бі­ена­ле 
тэ­атра імя Эжэ­на Ё­нэс­ка» ў Кі­шы­нё­ве. Паў­­сюль 
экс­пер­ты адзна­ча­лі бліс­ку­чае акцёр­скае трыа — 
Але­на Кры­ва­нос (Фрэ­кен Жу­лі), Аляк­сандр Ку­ля­
шоў (Жан) і Яўге­нія Бе­ла­цар­коў­ская (Крыс­ці­на), — 
а так­са­ма цу­доў­ную сцэ­наг­ра­фію і кас­цю­мы 
лі­тоў­скай мас­тач­кі Юра­тэ Ра­чын­скай­тэ. «У нас 
атры­ма­ла­ся, як ка­заў Фрыд­рых Ніц­шэ, “на­ра­дзіць 
тан­цу­ючую зор­ку”, — за­зна­чае Вар­нас. — Я ста­віў 
гэ­ты спек­такль у Ма­ке­до­ніі, але ма­гі­лёў­ская па­
ста­ноў­ка для мя­не да­ра­жэй­шая, яна — да­ска­на­
лей­шая».
Па на­зі­ран­нях рэ­жы­сё­ра, па­гро­за фі­яска ня­рэд­
ка па­пя­рэд­ні­чае твор­ча­му пра­ры­ву. Так, скла­
да­на да­ваў­ся мо­нас­пек­такль «Апош­няя стуж­ка 
Крэ­па» з удзе­лам На­род­на­га артыс­та Бе­ла­ру­сі 
Ры­го­ра Бе­ла­цар­коў­ска­га. Прэм’ера ад­кла­да­ла­ся, 
але ў вы­ні­ку, на дум­ку са­мо­га спа­да­ра Саў­лю­са, 
атры­ма­ла­ся най­леп­шае ўва­саб­лен­не Сэ­мю­эля 
Бе­ке­та з тых, што яму да­во­дзі­ла­ся ба­чыць. Не ўсё 
бы­ло глад­ка з па­ста­ноў­кай «Крэй­ца­ра­вай са­на­
ты» Льва Тал­сто­га. Пра­цу пры­пы­ні­лі на ня­пэў­ны 
час, і то­ль­кі з пры­хо­дам у тэ­атр но­ва­га акцё­ра 
Іва­на Тру­са рэ­пе­ты­цыі ад­на­ві­лі­ся. Рэ­жы­сёр да­
ве­рыў ха­рыз­ма­тыч­на­му і пра­гна­му да пра­цы 
артыс­ту га­лоў­ную ро­лю Ва­сі­ля По­зны­ша­ва — і не 
па­мы­ліў­ся. Дэ­бют быў яскра­вым, дзя­ку­ючы яму 
Іван Трус у 2016 го­дзе атры­маў На­цы­яна­ль­ную 

тэ­атра­ль­ную прэ­мію за най­леп­шую муж­чын­скую 
ро­лю ў тэ­атры дра­мы. З да­ецца, Саў­люс Вар­нас 
знай­шоў свай­го артыс­та — та­го, яко­га ця­пер зай­
мае ў шмат­лі­кіх га­лоў­ных ро­лях («Ска­ры­на», 
«Жан­чы­на мо­ра», «Сма­га і го­лад», «Смех у цем­
ры»).
«Лі­пень» Іва­на Вы­ры­па­ева да­зво­ліў вы­явіць 
та­лент ма­ла­дой актры­сы Юліі Ла­дзік, якая змя­
ні­ла пра­фе­сію на­стаў­ні­цы на тэ­атр. Яна му­сі­ла 
не про­ста за­ву­чыць на па­мяць не­ма­лы тэкст — 
па­тра­ба­ва­ла­ся глы­бо­кае асэн­са­ван­не га­ла­ва­
з­лом­на­га, «не­бяс­печ­на­га» ма­тэ­ры­ялу. Ры­зы­ка 
апраў­да­ла­ся: эпа­таж­ны, змроч­ны, жу­дас­ны на 
пер­шы по­гляд твор, пра­пуш­ча­ны праз свет­лую 
энер­ге­ты­ку вы­ка­наў­цы, на­быў лі­рыч­нае гу­чан­не. 
Спек­такль быў прад­астаў­ле­ны сё­ле­та на фо­ру­ме 
«M.аrt.кан­такт» і фес­ты­ва­лі «Вя­сёл­ка» ў Санкт-
Пе­цяр­бур­гу. Рэ­жы­сёр гля­дзіць на «Лі­пень» як 
на хрыс­ці­янскі па сва­ім па­сы­ле, по­ўны лю­бо­ві 
і ча­ла­веч­нас­ці: «“Лі­пень” мож­на трак­та­ваць па-
роз­на­му, але не­ль­га гля­дзець на яго як на па­бы­
то­вы сю­жэт. Гэ­та па­этыч­ная гіс­то­рыя, су­гуч­ная з 
жыц­цём кож­на­га з нас. У ім ве­ль­мі шмат сэн­саў, 
і не­здар­ма лі­чыц­ца, што гэ­та са­мы скла­да­ны 
і пры­го­жы тэкст з на­пі­са­ных на рус­кай мо­ве ў 
2000-х. Бы­лі ве­ль­мі роз­ныя яго інтэр­прэ­та­цыі. 
На­прык­лад, “Лі­пень” чы­та­ла актры­са Па­лі­на Агу­
рэ­ева, жон­ка Вы­ры­па­ева, — я ба­чыў гэ­ты спек­
такль у Ві­ль­ню­се. Мы па­спра­ба­ва­лі пад­ысці да 
гэ­та­га тво­ра зу­сім інакш, па­чуць у ім ча­ла­ве­чы 
го­лас. Мне зда­ецца, што Юліі Ла­дзік уда­ло­ся 
мно­гае на­ма­цаць у гэ­тым ма­тэ­ры­яле, па­чуць і 
не­йкім чы­нам пе­рад­аць гэ­ты го­лас. Яна — ні­бы­та 
ду­ша га­лоў­на­га ге­роя».
Саў­люс Вар­нас да­сле­дуе та­ямні­цы быц­ця і ла­
бі­рын­ты ча­ла­ве­чай ду­шы, а яны, вя­до­ма ж, не 
ўкла­да­юцца ў поле ра­цы­яна­ль­на­га мыс­лен­ня. 
Вы­ка­рыс­тоў­ва­ючы муд­ра­ге­ліс­тую мо­ву сім­ва­
лаў і ме­та­фар, ся­га­ючы за межы ра­цы­яна­ль­на­га і 
вер­ба­ль­на­га, твор­ца імкнец­ца вы­ка­заць свой мэ­
сэдж праз «ці­шы­ню», у якой мож­на пры­слу­хац­ца 
да ўлас­най ду­шы, рас­па­чаць ды­ялог з са­мім са­
бой і ад­шу­каць ад­ка­зы на ад­веч­ныя пы­тан­ні. На 
яго дум­ку, «сло­вы за­бал­ба­та­лі­ся, не пра­ні­ка­юць 
у нас і пра­сліз­гва­юць мі­ма, але ж тэ­атр мае маг­
чы­масць раз­маў­ляць не то­ль­кі сло­ва­мі — а пе­
радусім ці­шы­нёй, што па­між імі».
Для лі­тоў­ска­га май­стра тэ­атр  — са­ма­ахвяр­нае 
слу­жэн­не 24 га­дзі­ны ў сут­кі, а твор­ца — пра­вад­
нік кас­міч­най інфар­ма­цыі і энер­гіі, пе­ра­клад­чык 
з мо­вы Бос­кай на ча­ла­ве­чую. «Мас­так за­ўжды 
ба­лан­суе на гра­ні ге­ні­яль­нас­ці і вар’яцтва  — 
і  грань гэ­тую час­ця­ком па­ру­шае. Яму не­аба­
вяз­ко­ва быць інтэ­лек­ту­алам, ім мо­гуць ру­хаць 
па­ры­вы не­ра­зум­ных жар­сцяў, а па­чуц­цё­вы дос­
вед — пе­ра­ва­жаць над аб­страк­тным мыс­лен­нем. 
Рэ­жы­сёр хо­дзіць на чыр­во­нае свят­ло, і кож­ны 
раз, па­ру­ша­ючы існыя пра­ві­лы, ства­рае ці спра­
буе ства­рыць но­выя».  

Саўлюс Варнас. Фота з архіва Ма­гі­лёў­скіага аб­лас­нога 
дра­ма­тыч­нага тэ­атра.
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...Кроп­лі па­во­лі сця­ка­лі па му­рах і шкле: пра­екцыя 
на су­пер­зас­ло­не свед­чы­ла пра хо­лад, ві­ль­гаць, 
змрок. Про­ста па­ся­род гля­дзе­ль­най за­лы, на вы­
со­кім па­мос­це пад цяж­кім по­кры­вам ва­рух­ну­ла­
ся це­ла... а з-пад тка­ні­ны, на­цяг­ну­тай на крэс­лы 
парт­эру, вы­нік­лі раз­ма­ітыя пер­са­на­жы  — трэ­ба 
раз­умець, ува­соб­ле­ныя мроі, успа­мі­ны-жа­дан­ні-
згад­кі або трыз­нен­ні це­ла, га­лоў­на­га ге­роя Жа­на 
ў «тра­ге­дыі прэс­най па­ўся­дзён­нас­ці» і ча­кан­ні 
вес­на­во­га аб­уджэн­ня. Спек­такль  — аб­вос­тра­на-
па­чуц­цё­вае со­ла яго­на­га вы­ка­наў­цы Іва­на Тру­са. 
Каб да пэў­най і ве­ль­мі да­лі­кат­най мя­жы Жа­на­вых 
пе­ра­ўтва­рэн­няў як ма­га на­блі­зіць гле­да­чоў — а іх, 
асаб­лі­ва на па­чат­ку, ад­мет­нас­ці ге­роя з кап­рыз­лі­
вым па­тра­ба­ва­ль­ным то­нам здат­ныя ад­штур­хнуць 
да не­пры­ман­ня, — каб за­ва­біць у яго­ныя пе­ра­жы­
ван­ні, на­рэш­це, каб ства­рыць ілю­зію на­зі­ран­ня «з 
ся­рэ­дзі­ны», з глы­бі­ні не­свя­до­ма­га (і са­чыць-свед­
чыць на­ра­джэн­не ад­чу­ван­няў-па­чуц­цяў), рэ­жы­
сё­ру спат­рэ­бі­ла­ся аста­ля­ваць дзея­нне ў за­ле. Пе­
ра­кры­ты і вы­зва­ле­ны ад пуб­лі­кі парт­эр вы­явіў­ся 
зруч­най, хоць і ве­ль­мі па­тра­ба­ва­ль­най пра­сто­рай, 
на­ту­ра­ль­най для пад­ме­наў, та­емных сэн­саў, пе­раў­

ва­саб­лен­няў. Артыс­таў, якія вы­кон­ва­лі па ко­ль­кі 
ро­ляў, аўды­то­рыя, на­ту­ра­ль­на, па­зна­ва­ла; ча­сам 
зна­ёмы вы­ка­наў­ца ў чар­го­вым пер­са­на­жы ўспры­
маў­ся як за­гад­ка, ча­сам мож­на бы­ло ад­са­чыць, як 
сцэ­ніч­ны спа­дар аль­бо спа­да­ры­ня пад­па­рад­ка­ва­
лі­ся асо­бе артыс­та.
Не­шмат­лі­кія сцэ­наг­ра­фіч­ныя і кас­цюм­ныя дэ­та­лі 
(у ро­лі мас­та­ка вы­сту­піў рэ­жы­сёр Мі­ха­іл Ла­шыц­кі) 
раз­ам з асаб­лі­вас­ця­мі плас­ты­кі (ёю як ха­рэ­ограф 
за­ймаў­ся рэ­жы­сёр Вя­час­лаў Іна­зем­цаў) ад­асла­
лі да воб­ра­заў кі­не­ма­таг­ра­фіч­ных і жы­ва­піс­ных, 
спраў­на ка­тур­ха­ючы і на­ват экза­ме­ну­ючы мас­
тац­кую аб­азна­насць пры­сут­ных (ад муж­чын­скіх 
шта­ноў на шлей­ках і з шы­ра­чэз­ны­мі ка­ла­шы­на­мі 
да вы­йсця на сцэ­ніч­ную пра­сто­ру свят­ла і квіт­нен­
ня — яе пі­ль­на­ва­лі ма­гіч­ныя рэ­аліс­ты ў па­зна­­валь­­
ных ка­цял­ках ад Рэ­нэ Маг­ры­та — аль­бо да экс­
цэн­трыч­на­га вы­гля­ду і вы­бры­каў Спа­да­ра ста­ла­га 
ве­ку, гэ­та­ка­га Са­ль­ва­до­ра Да­лі).
Раз­умны, вос­тры, іра­ніч­ны, фі­ла­соф­скі Эжэн Ёнэс­ка 
па­спы­таў «Сма­гі і го­ла­ду» ў 1964 (або 1965) го­дзе: 
тым ча­сам, ка­лі сма­га і го­лад Дру­гой сус­вет­най ды 
па­ва­еннай ніш­чым­ні­цы не­як вы­пет­ры­лі­ся, жа­да­ны 

мір для дзі­ва­коў і шу­ка­ль­ні­каў пе­ра­кі­нуў­ся над­
та шэ­рым ды ад­на­стай­ным: пе­ра­ход­ны пе­ры­яд, 
«ка­лі бы­вае ска­ла­ну­тым па­чуц­цё жыц­ця». Па­сля 
ко­ліш­ня­га жуд­лі­ва­га пе­ра­нап­ру­жан­ня арга­нізм, 
які вы­жыў на­су­пе­рак уся­му, вы­ма­гаў ад­па­вед­на­га 
сіл­ка­ван­ня, та­му ге­рой Ёнэс­ка не сха­цеў ні спа­кою, 
ні ці­ха­га шчас­ця. Ён вы­ма­гаў бу­ры жар­сцяў, яму 
спат­рэ­біў­ся экс­таз — пра што ён ад­ра­зу і аб­вяс­ціў з 
улас­ці­вы­мі ге­рою не­за­леж­нас­цю, са­ма­стой­нас­цю, 
сі­лаю і на­стой­лі­вас­цю ў да­сяг­нен­ні мэ­таў. Да­рма 
што жон­ка спа­ві­ва­ла яго цяж­кім по­кры­вам да ста­
ну ко­ка­на, а сам ён, збі­ра­ючы­ся ў на­ва­ко­ль­ны свет, 
усцяг­ваў шлем ды аку­ля­ры: ва ўяў­ны свет улас­ных 
фан­та­зій ён ру­шыў у чым быў. Та­кім чы­нам, сма­га 
і го­лад — гэ­та ма­гут­ны брак эмо­цый з ура­жан­ня­мі, 
дзе ме­та­фа­рыч­насць «сма­гі» шмат­кроць уз­мац­ня­
ецца і «La Soif» з фран­цуз­скай мож­на пе­ра­клас­ці 
як «пра­га»: пра­га до­ка­заў улас­най ма­ентнас­ці цве­
ліць муж­чы­ну, го­лад не­адчу­ва­ль­нас­ці яго гры­зе.
Але ў до­ме, у све­це ці ў чар­го­вай цы­ві­лі­за­цыі, якая 
ці­ха аб­соў­ва­ецца ў пя­сок, экс­таз не­маг­чы­мы. Гэ­та 
кан­ста­туе Жан услед за дра­ма­тур­гам. І ка­лі зу­сім 
па­прос­ту, дык пер­шы акт па­ста­ноў­кі мож­на лі­чыць 

Дом пасярод вясны
«Сма­га і го­лад» Эжэ­на Ёнэс­ка ў Ма­гі ­лёў­скім аб­лас­ным дра­ма­тыч­ным тэ­атры

Жана Лашкевіч

Зда­ецца, ні ­чо­га не­ча­ка­на­га: праз дра­ма­тур­гію Ёнэс­ка рэ­жы­сёр Саў­люс Вар­
нас  зму­сіў гля ­дзе­ль­ню моц­на па ­пра­ца­ваць з са ­мой са ­бою. Аса­цы­ятыў­ныя 
шэ­ра­гі па ­ста­ноў­кі на ­ко­ль­кі ві  ­да­воч­ныя, на ­сто­ль­кі  й в е­ль­мі-ве­ль­мі аса ­біс­
тыя. Праз два крэс  ­лы ад мя  ­не гля ­дач  (маж­ны д зя­дзь­ка га ­доў пя ­ці­дзе­ся­ці) 
не жар­там за­ха­піў­ся апош­ні­мі, па­тра­піў­шы за­ахвоч­ваць вы­ка­наў­цаў уго­лас; 
свае ка ­рот­кія рэ ­плі­кі ён пад ­аваў пра­чу­ла ды трап­на — так, што мі­ль­га­ну­ла 
дум­ка пра пад  ­сад­ку... «Сап­раў­дная шчы­расць ід зе з са ­май да­лё­кай да­ле­чы, ­
з глы­бінь іра­цы­яна­ль­на­га, не­свя­до­ма­га», — па­цве­ль­ваў Ёнэс­ка.
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аб­вяш­чэн­нем по­шу­каў экс­та­зу, а дру­гі  — улас­на 
по­шу­ка­мі. А вось ка­лі спек­такль кра­не ды ўзбро­іць 
не­паз­беж­ны­мі пы­тан­ня­мі...
У пер­шым акце ўсё за­ся­ро­джа­на на ад­чу­ван­нях 
Жа­на, на яго­най тры­во­зе ў ча­кан­ні вяс­ны, не­спа­
коі, пра­зе пе­ра­мен, ад­на­ча­со­вай іх бо­язі на мя­жы 
з істэ­ры­кай. Ча­му ж пер­шыя дзей­сныя рэ­плі­кі ён 
вы­бі­раў з па­чкі арку­шаў не­йка­га вя­лі­ка­га ру­ка­пі­су, 
які ўслед за ге­ро­ем чы­та­лі і астат­нія асо­бы? На­
ват ста­рас­вец­кая дру­кар­ка пры­сут­ні­ча­ла тут­са­ма, 
на па­мос­це, а не­ка­то­рыя асаб­лі­ва экс­цэн­трыч­ныя 
пер­са­на­жы ўме­лі з ёю аб­ыхо­дзіц­ца!

Ка­лі да­ве­рыц­ца рэ­жы­сё­ру і ру­шыць за ім, мож­на 
ўба­чыць, як ад­да­на ге­рой Іва­на Тру­са пры­му­шаў 
пра­ца­ваць сваю фан­та­зію і па­клі­каў на­тхнен­не, бо 
«ісці­на — у на­шых ма­рах, ва ўяў­лен­ні... Існая істо­
та то­ль­кі ў мі­фе...»; як вы­сліз­гва­лі з-пад кан­тро­лю 
ства­ра­ль­ні­ка Жа­на сцэ­ніч­ныя на­се­ль­ні­кі, дзей­ні­
ча­лі са сва­ім раз­умен­нем, а яго­нае ўмя­шан­не не 
па­трап­ля­ла раз­вя­заць сі­ту­ацыю: пры­ду­ма­ны (пры­
трыз­не­ны) свет вы­пра­цоў­ваў свой жыц­ця­дай­ны 
за­кон. Пад­обна, гэ­та быў аўтар­скі тры­умф!..
«Ча­ла­век — ніш­то; веч­на шу­кае са­мо­га ся­бе, цер­
піць бяс­кон­цыя пе­ра­ўтва­рэн­ні, ні­ко­лі не да­ся­гае 
сап­раў­ды рэ­аль­на­га існа­ван­ня,  — пад­трым­лі­ваў 
рэ­жы­сё­ра дра­ма­тург. — Ці мо­гуць лі­та­ра­ту­ра і тэ­
атр сап­раў­ды ад­люс­тра­ваць не­ве­ра­год­ную скла­
да­насць рэ­аль­на­га жыц­ця?.. Каб пе­рад­аць жор­
сткасць жыц­ця, лі­та­ра­ту­ра па­він­на быць бо­льш 
жор­сткай, бо­льш жа­хлі­вай у ты­ся­чу раз­оў».
За­лу і сцэ­ну па­во­лі яднаў, ні­та­ваў, на­кры­ваў па­кры­
ёмы пра­цэс, які рэ­жы­сёр па ка­лі­ве да­стаў са ста­
рой доб­рай п’есы і пе­ра­пра­ца­ваў на свой ка­пыл, 
вы­клаў пе­ра­бор­лі­вай тэ­атра­ль­най мо­вай — да­лё­
кую да­леч, глы­бін­ную глы­бі­ню та­ямні­цы лі­та­ра­
тур­най (і лю­бой іншай) твор­час­ці, вы­ста­віў пад са­
фі­ты яе ле­вы і цём­ны бок, яе ва­рыў­ню, па­ка­заў сам 
пра­цэс ства­рэн­ня — ала­гіч­ны, аса­цы­ятыў­ны, шмат 
у чым ня­пэў­ны і не­прад­ка­за­ль­ны. Па­каз гра­ніч­на 

тэ­атра­лі­за­ва­ны, але з яго вы­ні­кае ўся не­нар­ма­ль­
насць твор­час­ці з гле­дзіш­ча ча­ла­ве­ка зда­во­ле­на­га, 
бо наш ге­рой ад­на­ча­со­ва хво­ры і апан­та­ны — ме­
на­ві­та вон­ка­вай не­пры­ваб­нас­цю мас­тац­ка­га пра­
цэ­су, пе­ра­пра­шаю за ка­лам­бур, так ва­біць вы­ра­
шэн­не Саў­лю­са Вар­на­са: Жан ха­цеў быў па­ба­чыць 
квет­кі, але... каб то­ль­кі не гля­дзець на ка­ра­ні... без 
якіх квет­кі не да­цяг­нуц­ца да на­зі­ра­ль­ні­ка.
«Раз­мо­ва пра са­мо­га ся­бе ку­ды бо­льш пе­ра­ка­наў­
чая і пра­ўдзі­вая, чым раз­мо­ва пра іншых... Ка­жу­
чы пра ся­бе, я ка­жу пра ўсіх. Сап­раў­дны па­эт не 
ма­ніць, не хіт­руе... та­му што сап­раў­дны па­эт не 
ашук­вае, а вы­дум­ляе, і гэ­та зу­сім іншае», — свед­
чыў Ёнэс­ка.
То-бок жыц­цё і та­лент час­цей за ўсё не пад­па­рад­
ку­юцца ло­гі­цы, сяк-так бя­руць пад ува­гу аб­азна­
насць, але на ся­бе, твор­цу, трэ­ба зва­жаць, ся­бе вар­
та спаз­на­ваць, са­бе мож­на да­вя­раць, а як уз­яўся за 
са­ма­ка­пан­не — ка­ра­нёў не аб­мі­неш. Да­коп­вай­ся 
да ад­крыц­цяў. Рас­цвя­ліў уяў­лен­не, рас­ка­лы­хаў 
мас­ткі сэн­саў і пра­ві­лаў — аста­лёў­вай свой за­кон, 
свой сус­вет! Ста­рай­ся, аб­вас­трай па­чуц­цё жыц­ця! 
Не ча­кай, па­куль пры­дас­ца жах. Мас­тац­тва про­ста 
так не вы­пус­ціць.
...Пры кан­цы пер­ша­га акта жон­ка і дзі­ця лёг­ка пе­
ра­сту­пі­лі пэў­ную ры­су і апы­ну­лі­ся ў спраў­джа­най 
ма­ры ге­роя — па­ся­род вяс­ны, у су­цэ­ль­ным свят­ле 
ды ззян­ні ад­кры­тай пра­сто­ры сцэ­ны, якую мож­на 
лі­чыць ува­саб­лен­нем до­ма з пра­зрыс­ты­мі сце­на­мі 
і без да­ху. Муж­чы­на, муж, ге­рой да­ся­гаў гэ­та­га мес­
ца знач­на па­зней, па­сля доў­га­га па­кру­час­та­га шля­
ху. Ён яшчэ му­сіў моц­на па­ста­рац­ца, каб тва­рэн­ні 
ўлас­най фан­та­зіі яго ту­ды пра­пус­ці­лі, ён му­сіў для 
іх па­пра­ца­ваць як ма­га бо­льш, бо вы­сіл­кі за­бяс­
печ­ва­лі ім рух да да­ска­на­лас­ці... Ці мож­на на­зваць 
гэ­та ўва­саб­лен­нем твор­ча­га шчас­ця?  
«Смага і голад». Сцэны са спектакля. 
Фота Галіны Радзьковай.
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Антаніна Заблоцкая
 
Да ня­ўхі­ль­ных рэ­жы­сёр­скіх на­ма­ган­няў даць сцэ­ніч­нае жыц­цё тво­рам Свят­
ла­ны Алек­сі­евіч мож­на ста­віц­ца як па­важ­лі­ва, так і па­блаж­лі­ва: най­час­цей 
трап­ля­юцца ві­да­воч­ныя спро­бы з ня­пэў­ным вы­ні­кам, ра­дзей  — па­лот­ны 
опер­на­га аб­ся­гу са стра­ка­тым шэ­ра­гам падзей. Мес­ца­мі яны аб­вос­тра­на-
кра­на­ль­ныя, але як то­ль­кі адзін ма­на­лог раз­лі­ча­на змя­няе дру­гі, тэкст (чы­
тай­це — змест) хут­ка пе­ра­важ­вае па­ста­но­вач­ныя пры­ёмы і срод­кі.
Эймун­тас Ня­кро­шус ру­шыў улас­ным шля­хам: апа­вёў гіс­то­рыю са­мой Свят­
ла­ны Алек­сі­евіч, пе­ра­тва­рыў­шы яе ў сцэ­ніч­на­га пер­са­на­жа. Пад­ста­ваю для 
апо­ве­ду зра­бі­лі­ся тво­ры «Цын­ка­выя хлоп­чы­кі» і «Чар­но­бы­льс­кая ма­літ­ва», 
змес­там — «не пра­фе­сія, а жыц­цё» ад­мет­най асо­бы, жур­на­ліс­ткі і пі­сь­мен­ні­
цы, пад­час яко­га «сы­шоў пад ва­ду ве­лі­зар­ны са­цы­яліс­тыч­ны ма­ця­рык».
Змі­рыц­ца з Алек­сі­евіч-пер­са­на­жам я му­сі­ла праз здзіў­лен­не і на­ват раз­губ­
ле­насць, маў­ляў, як так? Гвал­цяць Раг­не­ду, па­ляць Жа­ну Д’Арк, страч­ва­юць 
Ма­рыю Сцю­арт — і яны ўпэў­не­на пра­жы­ва­юць свае мас­тац­кія ўва­саб­лен­ні 
ад ба­ле­таў да му­льт­фі­ль­маў, але ж Алек­сі­евіч — на­ша су­час­ні­ца, я са­ма яе 
ве­даю аса­біс­та! Кроў, гвалт, за­бой­ства — ата­ясам­це іх не з сі­вою да­ўні­ною, 
а з днём сён­няш­нім, і лю­бое свед­чан­не ўспры­мец­ца як не­пе­ра­ка­наў­чае і не­
дак­лад­нае, бо кож­ны з нас як су­час­нік ве­дае-пе­ра­жы­вае не­шта сваё і на­ват 
да­ку­мен­ту не за­ўжды мож­на даць ве­ры...
Свя­ціць і свя­ціц­ца рэ­жы­сёр пры­зна­чыў Свят­ла­не, та­му аб­ышоў­ся без пра­жэк­
та­раў у за­лу, стрэ­лаў і хра­ні­ка­ль­ных кад­раў — ні­во­дзін з апош­ніх трыц­ца­ці 
га­доў двац­ца­та­га ста­год­дзя не б’е па ва­чах. Ні­чо­га на­ўпрост. Ні ба­ру­кан­няў у 
зма­ган­ні, ні жа­ло­бы, ні да­ні­ны па­мя­ці. Свят­ла­на Алек­сі­евіч, пра­цу­ючы з да­ку­
мен­та­ль­ны­мі свед­чан­ня­мі, ства­ры­ла «гіс­то­рыю па­чуц­цяў». Эймун­тас Ня­кро­
шус зра­біў так, каб гля­дзе­ль­ня іх зга­да­ла і на­ват пе­ра­жы­ла на­но­ва. Пра­пус­ка­
ючы пер­са­на­жа праз свой зна­ка­мі­ты «ме­та­фа­рыч­ны рэ­алізм», рэ­жы­сёр ужыў 
той са­мы спо­саб — зму­сіў да раз­моў і ма­на­ло­гаў пра ства­рэн­не гэ­тай гіс­то­рыі, 
бяс­кон­ца ру­хо­май, змен­лі­вай, «з дрыг­вою і зыб­кім пяс­ком» па­зна­ва­ль­ных 
аль­бо зна­ка­вых рэ­чаў ды ўчын­каў. Пры­кла­дам, вя­лі­кім ка­туш­ка­вым маг­ні­

та­фо­нам, які асу­джа­на ця­га­ла за са­бой ге­ра­іня, дыс­ка­вым тэ­ле­фо­нам — яго 
так по­рстка ад­ра­па­ра­ваў па­служ­лі­вы ўсмеш­лі­вы ман­цёр, што вы­да­ва­ла на 
аста­лёў­ку пра­слуш­кі, ге­ра­ічна-ра­ман­ты­за­ва­ным па­ра­шу­тыс­там — той эфект­
на да­стаў за­па­ль­ні­цу і даў ге­ра­іні пры­па­ліць... Так на яе — з не­ба! — зля­цеў 
агонь вай­ны.
...Са звы­чай­ных дзея­нняў скла­да­ецца жыц­цё: га­рэ­зяць юна­кі, ста­рэй­шыя 
кру­цяць лі­ноў­кі на сту­жач­ках — і ха­рак­тэр­ны гук плос­ка­га прад­ме­та, які рас­
ся­кае па­вет­ра, рап­тоў­на пе­ра­хоп­лі­вае фа­наг­рам­нае стра­ка­тан­не вер­та­лё­
та, а той са­май лі­ноў­кай ужо вы­мя­ра­юць ча­ла­ве­чае це­ла — пры­дат­нае да 
вай­ны, не­пры­дат­нае... Пра во­кам­гнен­ны шлях са шка­ля­роў у жаў­не­ры, пра 
жуд­лі­вы дос­вед па вяр­тан­ні свед­чы­ла ма­ці: жур­на­ліс­тка ціс­ну­ла з яе апо­вед 
лі­та­ра­ль­на, пры­ту­ля­ючы да сцен­кі, а по­тым ка­бе­ты мя­ня­лі­ся мес­ца­мі — ма­ці 
тры­ма­ла дзяў­чы­ну, каб тая да­слу­ха­ла...

Апіс­ваць па­ста­ноў­ку Ня­кро­шу­са — то­ль­кі за­цяг­ваць і «стоп-кад­рыць» сцэ­ніч­
ны вір. Акцёр­скія дзея­нні час­ця­ком на­гад­ва­лі дзі­ця­чыя гу­ль­ні ў да­рос­лых, 
быц­цам ма­ла­дыя лю­дзі пра­кты­ка­ва­лі­ся ўшту­коў­вац­ца ў сіс­тэ­му, за­свой­ва­лі 
не­йкія ры­ту­алы, не­да­рэч­ныя, ня­гег­лыя, але жыц­цё­ва не­абход­ныя. Пе­­­радусім 
праз тэкст ува­га гля­дзе­ль­ні збі­ра­ла­ся, за­па­во­ль­ва­ла­ся, за­ся­ро­джва­ла­ся на 
рэ­чы­ве, якое да­ло на­зву спек­так­лю. Пра яго на сцэ­не згад­ва­лі і ўго­лас, і коль­­
кі раз­оў гру­ка­це­лі ад­па­вед­най плас­ці­най, важ­да­ючы­ся з «гру­зам-200». Што 
яно та­кое?
Цынк як хі­міч­ны эле­мент не­абход­ны для ча­ла­ве­ка, пры­кла­дам для муж­чын­
скай рэ­пра­дук­тыў­най сфе­ры (і рас­шчап­лен­ня алка­го­лю); цынк як склад­нік 
ме­та­ліч­ных злі­ваў су­пра­ва­джаў цы­ві­лі­за­цыі спрад­ве­ку, але за ча­сам апош­ніх 
вой­наў — як ма­тэ­ры­ял для гер­ме­тыч­ных кан­тэй­не­раў, якія стрым­лі­ва­юць пах 
і за­па­во­ль­ва­юць пра­цэс рас­кі­дан­ня. Інакш ка­жу­чы — для цын­ка­вай тру­ны. 
Адзін з ма­на­ло­гаў Свят­ла­ны па­шы­рыў яе да па­ме­раў чар­но­бы­льс­ка­га сар­
ка­фа­га — роб­ле­на­га ца­пом-ла­пом, дрэн­на пад­агна­на­га пад рэ­актар, з пра­
цеч­ка­мі ра­ды­яцыі — і да ме­та­фа­ры та­га­час­на­га са­вец­ка­га жыц­ця, якое на­
ма­га­лі­ся ні­за­вош­та не вы­пус­ціць з-паз свай­го цын­ку, за­мкнуць, за­па­яць, але 
пра­лі­чы­лі­ся — і з кож­най шчы­лі­ны кроп­лі­ла жы­вое...
Свят­ла­на ў вы­ка­нан­ні Алдо­ны Бен­да­ру­тэ ўраж­ва­ла аб­са­лют­на свет­лаю са­
мо­тай і крох­кім су­пра­цьс­та­яннем — што гля­дзе­ль­ні, што пер­са­на­жам дзей­
сным ды ўяў­ным, аб­веш­ча­ным і як бы за­про­ша­ным па­пры­сут­ні­чаць у за­ле. 
Яна ўсмі­ха­ла­ся, су­па­кой­ва­ла ся­бе цы­га­рэ­тай і пі­ль­на ўгля­да­ла­ся ў гля­дац­кія 
шэ­ра­гі, тры разы за­пар... пры­ся­га­ючы Са­вец­ка­му Са­юзу, то-бок «пад­ман­ва­
ючы мат­ры­цу». А як інакш бы­ло аб­ыхо­дзіць рэ­прэ­сіў­ны апа­рат і атрым­лі­
ваць маг­чы­масць ра­біць тое, што му­сі­ла? На­ват па­ка­за­ль­ны суд, вы­ра­ша­ны 
на фут­бо­ль­ным по­лі з за­ўзя­та­ра­мі ка­ман­ды «Са­вец­кі Са­юз — са­мы пра­ві­ль­
ны ў све­це», інакш ка­жу­чы, свед­ка­мі і аб­ві­на­ваў­ца­мі, не збіў яе з тро­пу і не 
за­па­ло­хаў. («Мне ха­пі­ла ха­рак­та­ру і во­лі да­йсці да кан­ца», — за­свед­чы­ла 
пі­сь­мен­ні­ца ў ад­ным з інтэрв’ю.) Удзе­ль­ні­кі афган­скіх дзея­нняў раз­ам з ма­
цяр­ка­мі на­ра­ка­лі то­ль­кі на ад­но: з на­шых ге­ра­ічных дзя­цей Алек­сі­евіч зра­
бі­ла за­бой­цаў, па­ста­вім Алек­сі­евіч на мес­ца! За­мі­ні­ру­ем ёй рот, каб бо­льш не 
бал­ба­таў! Фі­зіч­нае за­ты­кан­не ро­ту ата­яса­мі­ла­ся з за­пай­ван­нем веч­ка тру­ны, 
з аста­ля­ван­нем сар­ка­фа­га. За­ба­рон­ча-гвал­тоў­ныя дзея­нні пад­сіл­ка­ва­лі воб­
раз сцэ­ніч­най пра­сто­ры, якую мас­так Ма­ры­юс Ня­кро­шус аб­ве­шаў па­жар­ны­мі 
шлан­га­мі (яны пры­ма­юць фор­му зор­кі і на­ват пе­ра­тва­ра­юцца ў пят­лю на 
шы­бе­ні­цы), але ні­дзе ня­ма ані­яка­га гід­ран­та: зда­рыц­ца па­жар — па­спра­буй 
знай­дзі, ку­ды і што трэ­ба ўвам­кнуць; га­сіць ня­ма чым і ня­ма як...
Трыц­цаць га­доў та­му падзеі Афга­ніс­та­на і Чар­но­бы­ля чар­го­вы раз га­сі­лі са­
цы­яль­ны па­жар стра­хам і рос­пач­чу — мо так азваў­ся пе­рад­аза­ва­ны цынк у 
скла­дзе ча­ла­ве­чай кры­ві і пло­ці? Як ге­ра­іня, ма­ючы ў сва­ім це­ле тыя са­мыя 
рэ­чы­вы (пер­ша­род­ныя гра­хі?), зду­жа­ла за­свя­ціц­ца во­ль­та­вай ду­гой, злу­чыць 
гра­ма­ду з ча­ла­ве­кам, сцэ­ну — з за­лаю? Я не хі­мік, не бі­ёлаг, я ма­гу раз­ва­жаць 
то­ль­кі пра рэ­жы­сёр­скую ме­та­фа­ру цын­ку, які па­жыц­цё­ва зду­жа­ла Свят­ла­на 
Алек­сі­евіч.

«Цынк (Zn)». Сцэны са спектакля.
Фо­та з сай­та kultura.lrytas.lt.
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Сродкі  
спазнаць  
сябе
Монадрамы Бірутэ Мар

«Бі­ру­тэ  Мар  (Літ­ва) — тра ­гіч­ная актр ы­са  ў ч ыс­тым в ы­гля­дзе. Сён­ня гэ ­та рэд ­
касць. І пра ­клён. Та­кія арт ысткі ня ­час­та б ы­ва­юць за­пат­ра­ба­ва­ны­мі. За ­ста­
ецца сыс­ці ў жанр мо­над­ра­мы».   Ба­рыс Тух, тэ­атра­ль­ны кры­тык (Эсто­нія) 

Жана Лашкевіч 

Рэ­жы­сёр­ку і артыс­тку На­цы­яна­ль­на­га тэ­атра Літ­
вы што гле­да­чы, што пра­фе­сій­ні­кі доб­ра ве­да­
юць па вы­сту­пах у бе­ла­рус­кай ста­лі­цы, па ўдзе­
ле ў фес­ты­ва­лях і днях ку­ль­ту­ры са «Сло­ва­мі ў 
пя­сок» па­вод­ле Сэ­мю­эля Бе­ке­та, «Анты­го­най» 
па­вод­ле Са­фок­ла, «Анё­ла­мі Да­ста­еўска­га» па­
вод­ле Фё­да­ра Да­ста­еўска­га. Акра­мя па­жыц­цё­вай 
прэм’ернас­ці, жанр вы­ма­гае аль­бо спа­вя­да­ль­нас­
ці, аль­бо пра­па­вед­ван­ня, апош­няе, пра­ўда, хут­
ка над­акуч­вае, та­му лепш каб яны спа­лу­ча­лі­ся...­
— Плюс трэ­ба да­клад­на, па ка­ліў­цу вы­бу­доў­ваць 
дра­ма­тыч­ную струк­ту­ру, — пад­хоп­лі­вае Бі­ру­тэ. — 
Я ве­ль­мі люб­лю со­ла з аркес­трам — вось пры­клад 
для артыс­та тэ­атра, дзе дба­юць на­ват пра струк­
ту­ру эмо­цый. Ка­лі ты сам з ся­бе ства­ра­еш спек­
такль, ад­шук­ва­еш акцэн­ты, вы­ра­ша­еш па­бу­до­ву 
і на­строй кож­най фра­зы, ты по­тым змо­жаш гэ­та 
па­ўта­раць, пра­ўда, з вя­лі­кім унут­ра­ным на­пру­
жан­нем. Ка­жуць, што мо­нас­пек­такль мо­жа быць 
аль­бо ве­ль­мі доб­ры, аль­бо зу­сім ня­доб­ры, ся­рэ­
дзі­ны ня­ма. Але асаб­лі­ва фай­на, ка­лі ты з за­лы 
пра­фе­сій­ным во­кам не мо­жаш вы­зна­чыць, якім 
чы­нам спек­такль зроб­ле­ны. Та­му сво­еа­саб­лі­выя 
мо­на­па­ка­зы час­та ўда­юцца пі­сь­мен­ні­кам або на­
ву­коў­цам — не­ша­ра­го­вым лю­дзям, якія вы­сту­па­
юць і за­хоп­ле­на апа­вя­да­юць, час­цей за ўсё пра 
сваю дзей­насць. А ба­ль­шы­ня цу­доў­ных пра­фе­сій­
ных артыс­таў гэ­ты жанр не лю­біць, не спа­вя­дае. 
Ве­ра­год­на, праз тое, што трэ­ба ад­кры­ваць — і ся­бе 
ў са­бе, і пе­рад пуб­лі­каю па­ўста­ваць ня­звык­лым, 
то-бок не тым, не та­кім, якім ця­бе ша­ну­юць. 
А што пра гэта думалася на самым пачатку сцэ­
нічнага шляху?
— Гэ­та быў са­вец­кі час. Мож­на бы­ло аб­раць на­шу 
кан­сер­ва­то­рыю, Тэ­атра­ль­на-мас­тац­кі інсты­тут у 
Мін­ску, але я ўжо за­йма­ла­ся ў тэ­атра­ль­най сту­дыі 

Ёна­са Вай­тку­са, і яшчэ ў шко­ле доб­ра за­це­мі­ла: 
на­шы са­мыя ад­мет­ныя рэ­жы­сё­ры на­ву­ча­лі­ся ў 
Ле­нін­гра­дзе ці ў Мас­кве. У Мас­кве бы­лі за­пат­ра­
ба­ва­лі на­кі­ра­ван­не ад рэ­спуб­лі­кі (яго трэ­ба бы­ло 
пра­сіць, зда­бы­ваць), а ле­нін­град­скіх вы­клад­чы­
каў стра­шэн­на збян­тэ­жыў мой лі­тоў­скі акцэнт. 
Мож­на лі­чыць, што я цэ­лы год яго вы­праў­ля­ла — 
але па­тра­пі­ла-та­кі ў ЛГІТ­МІК на курс да Ве­ні­ямі­
на Фі­льш­тын­ска­га, на­ват без на­кі­ра­ван­ня. Ча­му ў 
Пі­цер? Та­му што май­му ба­ць­ку — а ён вяр­нуў­ся са 
ссыл­кі (мае ба­ць­кі яе пра­йшлі ўдвох) і за­кон за­
ба­ра­няў яму па­сту­паць у лі­тоў­скія ву­зы — па­шан­
ца­ва­ла за­воч­на ад­укоў­вац­ца ме­на­ві­та ў гэ­тым 
го­ра­дзе. Ён ве­ль­мі ха­цеў вы­ву­чаць мед­ыцы­ну, 
у Каў­на­се яго не маг­лі ўзяць... І ён час­ця­ком апа­
вя­даў мне пра пе­цяр­бур­гскія тэ­атры, спек­так­лі, 
артыс­таў, — ка­го­сь­ці я ве­да­ла па кі­но, а та­та ба­
чыў про­ста на сцэ­не і за­хап­ляў­ся са­мім го­ра­дам. 
Але ж вы навучаліся не толькі акцёрскай пра­
фесіі?
— Мой май­стар Марк Су­лі­маў ве­ль­мі ве­рыў у мя­
не, хоць я са­ма ў ся­бе — не над­та. Я бы­ла ма­лод­
шай на рэ­жы­сёр­скім кур­се і... так ха­це­ла быць 
артыс­ткай, што ігра­ла ва ўсіх і ў кож­на­га. Ха­це­
ла бы­ла па­ці­ху сы­хо­дзіць з рэ­жы­су­ры, а Су­лі­маў 
узяўся ўга­вор­ваць, маў­ляў, вы па­куль ма­ла­дая і не 
ба­чы­це пер­спек­ты­вы, а гэ­та вам спат­рэ­біц­ца, а ў 
вас схі­ль­нас­ці—здо­ль­нас­ці... Я за­ста­ла­ся, бо яго 
па­шка­да­ва­ла. Атры­ма­ла рэ­жы­сёр­скі дып­лом за 
«Шчас­лі­выя дні» Бе­ке­та ў Каў­нас­кім дра­ма­тыч­
ным тэ­атры — у мя­не сыг­раў сам Аль­гі­ман­тас Ма­
сю­ліс, вя­до­мы па кі­но ці не ўся­му бы­ло­му Са­юзу, 
ды Рэ­гі­на Вар­нэй­тэ, яна, пра­ўда, у кі­но не зды­ма­
ла­ся, за­тое бы­ла існаю тэ­атра­ль­наю зор­кай. Але 
на­ват з імі я так і не здо­ле­ла да­маг­чы­ся та­го, на 
што за­мах­ва­ла­ся. 
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                     Рэ ­цэн ­з і я 

І захацелася ўсё дарэшты рабіць самастойна?
— Вя­лі­кі крок да мо­нас­пек­так­ля  — на­ву­чан­не 
япон­ска­му тэ­атру і тан­цу, вы­ву­чэн­не струк­ту­ры 
япон­ска­га тра­ды­цый­на­га спек­так­ля, су­адно­сі­
наў хо­ру і са­ліс­та. Я ад­ра­зу зра­зу­ме­ла: вось яно, 
маё! Не­шта пад­обнае нам апа­вя­да­лі пра антыч­
ны тэ­атр. Усе тэк­сты ў вер­шах, ад­мет­ная сцэ­ніч­ная 
гіс­то­рыя, на­рэш­це, ма­на­лог, які шмат вы­ма­гае з 
вы­ка­наў­цы, але дае вя­лі­кую сва­бо­ду вы­каз­ван­ня. 
У  дзя­цін­стве я на­ву­ча­ла­ся на пі­яні­на, а скрып­ку 
мне так і не ку­пі­лі. А я так пра­гну­ла скрып­кі! Ну 
што пі­яні­на? Лю­дзі ў за­ле, ты да іх бо­кам, сам па 
са­бе. А са скрып­кай мож­на вы­хо­дзіць да рам­пы! 
Пэў­на, так афар­мля­ла­ся ця­га да ма­на­ло­гу, да со­
ла, да лі­дар­ства. Мо­нас­пек­такль ве­ль­мі бліз­кі да 
скрып­кі  — сам бу­ду­еш твор, гэт­кі кан­цэрт для 
скрып­кі, сам вы­кон­ва­еш, сам ад­каз­ва­еш і кож­ны 
раз га­то­вы іграць. Я ка­лі пры­еха­ла з Япо­ніі ў 1998 
го­дзе, перш-на­перш вяр­ну­ла­ся да свай­го ко­ліш­
ня­га Бе­ке­та і зра­бі­ла мо­нас­пек­такль «Сло­вы ў 
пя­сок». Пра­ўда, та­ды рэ­жы­сёр­ская ра­бо­та вя­лі­кай 
ра­дас­ці мне не да­ва­ла. Па­сля быў «Ка­ха­нак» Мар­
ге­рыт Дзю­рас, «Анты­го­на» Са­фок­ла...
А ці трапляўся персанаж, які сам здолеў паў­
здзейнічаць на ваша акцёрскае жыццё?
— Уне. Яна зу­сім іншая  — мая су­пра­ць­лег­ласць. 
Асаб­лі­ва цяж­ка мне бы­ло за­сво­іць яе стаў­лен­не 
да жыц­ця як да гу­ль­ні. Я ства­ра­ла п’есу па­вод­ле яе 
па­рыж­скіх дзён­ні­каў, пе­рад­усім па­ўта­ра­ючы, што 
Уне Ба­біц­кай­тэ-Бай (1897—1961) не то­ль­кі знач­
ная асо­ба лі­тоў­ска­га тэ­атра, але мы аб­едзве ма­ем 
шмат жыц­цё­вых па­ра­ле­ляў — і Санкт-Пе­цяр­бург, 
і Каў­нас, і рэ­жы­су­ру, і ўсход­нюю ку­ль­ту­ру... Яна 
па­ка­за­ла шлях — як шу­каць сваю ўнут­ра­ную сва­
бо­ду. Кож­ны вы­хад да гля­дзе­ль­ні — крок да сва­
бо­ды быць са­бой. Яна шмат ча­му мя­не на­ву­чы­ла, 
на­ват з не­пры­емнас­ця­мі і скрут­ны­мі аб­ста­ві­на­мі 
раз­бі­рац­ца. Не сха­ваю, што з кож­ным но­вым пер­
са­на­жам мне ро­біц­ца ва­ль­ней ісці па жыц­ці. Але 
ўнут­ра­ная сва­бо­да так про­ста не пры­хо­дзіць — 
мы доў­га жы­лі ў стра­ху, я ад­чу­ва­ла яго з дзя­цін­
ства, а по­тым, ка­лі ра­бі­ла «Дзя­цей лё­ду» па­вод­ле 

жыц­ця­пі­су ўлас­най сям’і, доб­ра зра­зу­ме­ла, ад­куль 
бя­руц­ца страх і маў­чан­не. Ба­бу­лю і дзя­ду­лю з 
сем’ямі ўзя­лі, ку­ды­сь­ці звез­лі — яны ба­ялі­ся сло­
ва ска­заць у жа­ху, што за гэ­тае сло­ва вы­маў­ле­нае 
зро­бяць іхнім дзе­цям! Тра­ці­на Літ­вы за­гі­ну­ла. Не 
ве­даю, ко­ль­кі па­ка­лен­няў трэ­ба, каб гэ­та па­кі­нуць, 
на­рэш­це, у гіс­та­рыч­ным мі­ну­лым, каб пе­ра­жыць. 
Вынікае, што з самаю шчыльнаю занятасцю ў 
вялікіх шматнаселеных пастаноўках вашы мо­
наспектаклі з’явіліся праз тое, што рэжысёра, які 
захацеў бы (ці змог) з вамі справіцца, не знахо­
дзілася? Можна сказаць, што вы мусілі справіц­
ца з сабою самастойна? 
— Мне ўво­гу­ле зда­ецца, што жанр мо­нас­пек­так­ля 
рэ­жы­сё­рам не над­та ці­ка­вы, бо пра­фе­сія вы­ма­
гае па­ка­заць ся­бе эфек­тна, пе­ра­ка­наў­ча, ад­мет­на, 
а для эфек­тнас­ці мо­нас­пек­такль над­та сціп­лы 
па­ста­но­вач­на. Ве­ль­мі да­па­мог па пер­шым ча­се 
Ры­мас Ту­мі­нас, та­ды кі­раў­нік На­цы­яна­ль­на­га тэ­
атра, — у мя­не не бы­ло ўпэў­не­нас­ці ў са­бе, ве­ры, 
каб за­ста­вац­ца рэ­жы­сё­рам. Ён пры­хо­дзіў на рэ­
пе­ты­цыі і да­ваў ве­ль­мі доб­рыя па­ра­ды раз­ам з 
трап­ны­мі за­ўва­га­мі. Ц я­пер, ска­жу шчы­ра, ужо 
мя­не про­сяць пра пад­обную да­па­мо­гу. Але гэ­та 
на­сто­ль­кі трэ­ба ве­даць маг­чы­мас­ці артыс­та, так 
рас­ка­тур­хаць, рас­цвя­ліць яго «з ся­рэ­дзі­ны», сто­
ль­кі яму ад­даць... На кож­ную ра­бо­ту я вы­дат­кую 
не­ка­ль­кі га­доў жыц­ця — ка­лі маю ўнут­ра­ную па­
трэ­бу не­як ма­тэ­ры­ялі­за­ваць но­вы дос­вед. Аль­бо я 
доў­га ду­маю ды пі­шу — дра­ма­тур­гію, лі­та­ра­ту­ру. 
Мне важ­на так пры­ду­маць свет, каб гля­дач ха­
цеў ту­ды ўвай­сці і каб я са­ма не ха­це­ла ад­туль 
вы­хо­дзіць. Гэ­та сро­дак зра­біць сваё жыц­цё най­
леп­шым. І яшчэ я з кож­ным но­вым спек­так­лем 
ду­маю: ну на­што мне гэ­тае акцёр­ства? Я ж ця­пер 
«скрып­ку маю» — пі­саць умею! Але ня­хай бу­дзе і 
тое, і іншае — як доб­рыя срод­кі спаз­наць ся­бе.  

1, 4. «Уне».
2, 3. «Анёлы Дастаеўскага».
5. «Дзеці лёду».
Фота Дзмітрыя Мацвеева.
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46 Кіно     

Антон Сідарэнка

Беларусы традыцыйна абазнаныя ў галівудскім і расійскім кіно, някепска 
знаёмыя з шэрагам еўрапейскіх стужак. З кінематографам нашых блі­
жэйшых суседзяў літоўцаў справа значна складаней. Галоўны класік лі­
тоўскага кіно Вітаўтас Жалакявічус працаваў на «Масфільме». Беларускі 
глядач старэйшага пакалення лепш ведае знакамітых літоўскіх акцёраў, 
але не стужкі, якія сталі гонарам нашых паўночных суседзяў яшчэ ў са­
вецкія часы. Што адбываецца ў сучасным літоўскім сінематографе, мы 
папрасілі распавесці кіназнаўцу Санату Жалнеравічутэ. Яна лічыць, што 
сітуацыю да лепшага відавочна змяніла адкрыццё Літоўскага кінацэнтра  
пры Міністэрстве культуры краіны.

— Ка­лі ў 2012 го­дзе быў ад­кры­ты 
ад­мыс­ло­вы цэнтр па пад­трым­цы 
кі­не­ма­таг­ра­фіі, ко­ль­касць лі­тоў­скіх 
сту­жак, якія вы­хо­дзяць на экра­ны 
кра­іны, па­вя­лі­чы­ла­ся. Кож­ны год ця­
пер з’яў­ля­юцца 4-5 по­ўна­мет­раж­ных 
ігра­вых сту­жак, якія атрым­лі­ва­юць 
фі­нан­са­вую да­па­мо­гу ад Кі­на­цэн­тра. 
З да­па­мо­гай гэ­тай уста­но­вы шы­рыц­
ца і пры­сут­насць на­ша­га кі­но на між­
на­род­ных фес­ты­ва­лях. Што ты­чыц­ца 
кі­рун­ку, у якім ру­ха­ецца лі­тоў­скае 
кі­но, то не­йка­га агу­ль­на­га на­прам­
ку па­куль не існуе. Па­ра­ле­ль­на ёсць 
і жан­ра­выя стуж­кі, і роз­най сту­пе­ні 
па­спя­хо­вас­ці спро­бы ра­біць фес­ты­
ва­ль­нае кі­но. Так ці інакш, ця­пер у 
нас на­зі­ра­ецца пэў­нае ажыў­лен­не ў кі­не­ма­тог­ра­фе, што не мо­жа не це­шыць.
Літоўская кінематаграфія ранейшых часоў натхнялася ў асноўным зда­
быткамі нацыянальнай літаратуры ды фальклорам. Можна прыгадаць 
стужкі таго ж класіка літоўскага кіно Арунаса Жабрунаса. Дзе знаходзяць 

Ад Кан 
да Марыупаля
Су­час­нае лі­тоў­скае кі­но 
ў по­шу­ках тэм і парт­нё­раў

крыніцы сваіх сюжэтаў літоўскія кі­
нематаграфісты цяпер?
— Ча­сы, ка­лі на­шы кі­не­ма­таг­ра­фіс­ты, 
та­кія як уз­га­да­ны Ару­нас Жаб­ру­нас 
або Аль­гі­ман­тас Пуй­па, звяр­та­лі­ся да 
кла­січ­ных лі­тоў­скіх ра­ма­наў, ба­дай 
што, пра­йшлі. Ма­ла­дое па­ка­лен­не 
гля­дзіць у роз­ныя ба­кі, не­йкай адзі­
най асноў­най лі­ніі не існуе. Кож­ны 
шу­кае свой кі­ру­нак. На­прык­лад, два 
га­ды та­му ве­ль­мі доб­рую дэ­бют­ную 
стуж­ку ў сты­лі еўра­пей­ска­га по­стдо­
ку «Свя­ты» зняў Андрус Бла­жа­ві­чус. 
Яна ўзды­мае аб­са­лют­на акту­аль­ную, 
вос­трую пра­бле­му жыц­ця ў ма­ле­нь­
кіх, эка­на­міч­на дэп­рэ­сіў­ных га­ра­дах.
Летась літоўскія кінатэатры наве­
дала чатыры мільёны гледачоў. Зу­
сім не благі паказчык! Зразумела, 
галоўнае месца на экранах, як і ў 
астатнім свеце, трымаюць галівуд­
скія блокбастары. Але ў Літве, як і ў 
Латвіі ды Эстоніі, дарэчы, з другой 
паловы 1990-х назіраецца фено­
мен так званых «нацыянальных 
хітоў». За межамі краіны пра гэтыя 
стужкі ведаюць толькі прафесіяна­
лы. А ў самой Літве яны ўпэўнена 
займаюць першыя радкі бокс-офі­
са побач з глабалізаванымі кіна­
коміксамі. У чым прычына поспеху 
такіх хітоў?
— Так, у Літ­ве што­год вы­хо­дзяць 
філь­­мы, звы­чай­на жан­ра­выя, якія 
збі­ра­юць у за­лах вя­лі­кую ко­ль­касць 

гле­да­чоў. У мі­ну­лым го­дзе, на­прык­лад, дзве лі­тоў­скія кар­ці­ны на­огул за­ня­лі 
пер­шыя рад­кі па агу­ль­ных збо­рах. Гэ­та «Тры мі­ль­ёны еўра» Та­да­са Від­ман­та­
са і «Зэ­ро 3» Эмі­лі­са Ве­лі­ві­са. Ка­лі пер­шая стуж­ка — уда­лая спро­ба зра­біць 
мясц­овы ана­лаг га­лі­вуд­ска­га ма­са­ва­га кі­но, то фі­льм Ве­лі­ві­са — не­шта ся­рэд­
няе па­між мас­ку­ль­ту­рай і арт-ха­усам, яўны рэ­ве­ранс у бок тво­раў Квен­ці­на 
Та­ран­ці­на. Ёсць у спіс­ку гля­дац­кіх сім­па­тый лі­тоў­цаў і бо­льш ці­ка­выя пры­кла­
ды. «Эмі­лія з Алеі Во­лі» Да­на­та­са Уль­ві­да­са за­ня­ла ле­тась па­чэс­нае чац­вёр­
тае мес­ца па ко­ль­кас­ці збо­раў. Гэ­ты фі­льм — гіс­та­рыч­ная дра­ма, рас­каз­вае 

пра сум­на­вя­до­мыя падзеі ў Каў­на­се 
ў 1972 го­дзе, ка­лі спа­чат­ку ў го­ра­дзе, 
а по­тым па ўсёй Літ­ве ад­бы­лі­ся ма­
са­выя вы­ступ­лен­ні на­се­ль­ніц­тва су­
праць са­вец­кай ула­ды. Да­на­тас Уль­
ві­дас не­ка­ль­кі год та­му ўжо ска­рыў 
сэр­цы лі­тоў­скіх гле­да­чоў стуж­кай 
«Та­дас Блін­да. Па­ча­так ле­ген­ды». 
«Эмі­лія» не сто­ль­кі рэ­кан­струк­цыя, 
ко­ль­кі спро­ба ад­на­віць гіс­та­рыч­ны 

кан­тэкст і атмас­фе­ру са­вец­кай Літ­вы. Аса­біс­та я не пры­хі­ль­ні­ца гэ­тай кар­ці­
ны, шмат што ў ёй вы­гля­дае за­над­та штуч­на.
Ці можна казаць пра папулярнасць фільмаў аб таталітарным перыядзе  
ў жыцці вашай краіны? Мо такім чынам літоўскае кінамастацтва і гледа­
чы спрабуюць нанава перажыць пэўную застарэлую калектыўную траўму 
і пазбавіцца ад яе?
— Маг­чы­ма, так. Бо ўзга­даю яшчэ ад­ну пад­обную стуж­ку, што вы­йшла ўжо 
сё­ле­та ў лю­тым. «Га­ра со­ваў» Аўдру­са Юзе­на­са рас­па­вя­дае гіс­то­рыю гім­на­зіс­
таў, якія вы­му­ша­ны пры­ста­соў­вац­ца да но­ва­га жыц­ця ў па­сля­ва­еннай Літ­ве 
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кан­ца са­ра­ка­вых — па­чат­ку пя­ці­дзя­
ся­тых і ўсту­па­юць у ба­ра­ць­бу з рэ­жы­
мам. Гэ­тая кар­ці­на не та­кая па­пу­ляр­
ная, як па­пя­рэд­няя, але, ві­да­воч­на, 
бо­льш ці­ка­вая ў мас­тац­кім пла­не. 
Мож­на ска­заць, што гэ­тыя пры­кла­ды 
па­тры­ятыч­на­га кі­но доб­ра ілюс­тру­
юць но­вы за­пыт гра­мад­ства і дзяр­
жа­вы, які ўзнік у апош­нія два-тры 
га­ды. Шмат лі­тоў­цаў па-ра­ней­ша­му 
з’яз­джа­юць з кра­іны, і та­кія стуж­кі ў 
ча­сы агу­ль­най раз­губ­ле­нас­ці па­він­
ны пад­трым­лі­ваць па­чуц­цё на­цы­я­
на­ль­най год­нас­ці.
Літоўскі кінацэнтр выдаткоўвае 
значныя сродкі на падтрымку 
фільмаў. Летась мясцовая кіна­
індустрыя атрымала фінансаванне 
на 4,6 мільёны еўра, сёлета пла­
нуецца выдаткаваць 6,4 мільёны. 
Якім чынам і на што ідуць гэтыя 
грошы?
— Існуе спе­цы­яль­ная ка­мі­сія, якая 
раз­мяр­коў­вае срод­кі па кі­нап­ра­
ектах. Пер­шыя два га­ды існа­ван­ня 
Кі­на­цэн­тра я ме­ла го­нар яе ўзна­­
чаль­­ваць, та­му доб­ра зна­ёмая з гэ­
тай пра­цай. Ка­мі­сія скла­да­ецца не то­ль­кі з кі­наз­наў­цаў ды кі­нак­ры­ты­каў, але 
і з рэ­жы­сё­раў, апе­ра­та­раў, у скла­дзе мо­гуць быць мас­та­кі кі­но, кам­па­зі­та­ры 
і прад­стаў­ні­кі іншых кі­не­ма­таг­ра­фіч­ных пра­фе­сій. Кож­ныя два га­ды склад 
ка­мі­сіі аб­наў­ля­ецца. Гро­шы на стуж­кі Кі­на­цэнтр атрым­лі­вае ад Мі­ніс­тэр­ства 
ку­ль­ту­ры кра­іны. Яны вы­дат­коў­ва­юцца па­этап­на, ад­нос­на ста­дый вы­твор­
час­ці з пе­ры­ядам рас­пра­цоў­кі пра­екта ўключ­на. Апра­ча гэ­та­га, Кі­на­цэнтр 
пад­трым­лі­вае фес­ты­ва­ль­ную дзей­насць, пра­цу па за­ха­ван­ні на­цы­яна­ль­най 
кі­не­ма­таг­ра­фіч­най спад­чы­ны. Зра­зу­ме­ла, каб зра­біць доб­рую стуж­ку, ад­ных 
гро­шай ад Кі­на­цэн­тра ця­пер звы­чай­на не­дас­тат­ко­ва. Та­му ў нас, як у іншых 
еўра­пей­скіх кра­інах, шы­ро­ка рас­паў­сю­джа­на кап­ра­дук­цыя. З апош­ніх ча­соў 
мож­на ўзга­даць і су­мес­ныя пра­екты з Гру­зі­яй — у нас зды­маў кар­ці­ну За­за 
Уру­ша­дзэ, з Ірлан­ды­яй — ку­ды з’яз­джа­юць у пра­цоў­ную міг­ра­цыю шмат лі­
тоў­скіх гра­ма­дзян, і Рас­іяй — та­кія лі­да­ры су­час­на­га арт-ха­усна­га кі­но, як Іван 
Твяр­доў­скі, На­тал­ля Меш­ча­ні­на­ва, зна­хо­дзяць у Літ­ве твор­чую і фі­нан­са­вую 
пад­трым­ку сва­ім не­стан­дар­тным сю­жэ­там, што не ўпіс­ва­юцца ў кан­тэкст рас­
ійска­га ма­са­ва­га кі­но. Доб­рым пры­кла­дам мож­на лі­чыць кап­ра­дук­цыю на 
ле­таш­нім пра­екце Сяр­гея Лаз­ні­цы «Рах­ма­ная», які ўдзе­ль­ні­чаў у асноў­ным 
кон­кур­се Кан­ска­га фес­ты­ва­лю. Ман­
таж­на—та­ні­ро­вач­ны пе­ры­яд гэ­тай 
кар­ці­ны пра­хо­дзіў у Ві­ль­ню­се, дзе 
ўжо да­ўно жы­ве і ве­ль­мі па­спя­хо­ва 
пра­цуе бе­ла­рус­кі гу­ка­рэ­жы­сёр Ула­
дзі­мір Га­лаў­ніц­кі  — з ім лі­чаць за 
го­нар пра­ца­ваць леп­шыя рэ­жы­сё­ры 
Еўро­пы і све­ту, у тым лі­ку наш май­
стар фес­ты­ва­ль­на­га кі­но Ша­ру­нас 
Бар­тас.
На якім свеце знаходзіцца цяпер 
літоўская дакументалістыка?
— Літ­ва мае шэ­раг доб­рых не­ігра­
вых сту­жак, што ме­лі роз­га­лас у 
све­це. Тэн­дэн­цыя тая са­мая, як і ў 
ігра­вым кі­но, — да­ку­мен­та­ліс­ты ўсё 
час­цей шу­ка­юць за­меж­ных парт­
нё­раў ды едуць на здым­кі ў іншыя 

кра­іны. На­прык­лад, кар­ці­на Ару­на­са Ма­це­лі­са «Цу­доў­ныя ня­ўдач­ні­кі: іншы 
свет» пра не­вя­до­мы бок жыц­ця зна­ка­мі­тай гон­кі «Джы­ра д’І­та­лія» ства­ра­
ла­ся ця­гам не­ка­ль­кі год з да­па­мо­гай кап­ра­дзю­са­раў з не­ка­ль­кіх еўра­пей­
скіх кра­ін (стуж­ка пе­ра­маг­ла ў асноў­ным кон­кур­се Мін­ска­га Між­на­род­на­га 
кі­на­фес­ты­ва­лю «Ліс­тапа­д-2017». — А.С.). Так­са­ма зды­маў­ся за меж­амі Літ­вы 
фі­льм Ман­та­са Кве­да­ра­ві­чу­са «Ма­ры­упаль» пра жыц­цё ад­на­ймен­на­га ўкра­
інска­га го­ра­да пад­час кры­зі­су. Да гэ­та­га Ман­тас Квед­ра­ві­чус раз­ам з фін­скі­
мі прадзю­са­ра­мі зняў кар­ці­ну «Бар­зак» на так­са­ма акту­аль­ную ча­чэн­скую 
тэ­му. Трэ­ба адзна­чыць стуж­ку «Ста­ра­жыт­ны лес» Мін­даў­га­са Сур­ві­лы (бы­ла 
па­ка­за­на ў Мін­ску сёлета ў кра­са­ві­ку на фес­ты­ва­лі Па­ўноч­ных і Бал­тый­скіх 
кра­інаў «Па­ўноч­нае ззян­не». — А.С.). Гэ­ты ві­да­вы фі­льм пра пры­род­ны ася­
ро­дак лі­тоў­скіх ля­соў зды­маў­ся так­са­ма пра­цяг­лы час са­мім аўта­рам і не­
ча­ка­на саб­раў шмат гле­да­чоў на вя­лі­кім экра­не, пры­нам­сі ў на­шым цэн­тры 
кі­но Skalvija.

Дарэчы, што тычыцца літоўскіх кі­
натэатраў. Што яны з сябе цяпер 
уяўляюць і якое месца сярод іх 
займае Skalvija?
— Кі­нап­ра­кат у Літ­ве зна­хо­дзіц­ца 
збо­ль­ша­га ў пры­ват­ных ру­ках. Су­
час­ныя му­ль­ціп­лек­сы пра­па­ну­юць 
пераважна жан­ра­вае кі­но. Але ў 
кож­ным буй­ным го­ра­дзе ёсць арт-
ха­усныя цэн­тры. Skalvija  — адзі­ны 
та­кі цэнтр у Ві­ль­ню­се. Ён існуе на 
гро­шы ад пра­ка­ту сту­жак і атрым­лі­
вае пэў­ную да­па­мо­гу ад му­ні­цы­па­
ль­ных ула­даў. У Skalvija мы ла­дзім 
прэ­м’е­ры, пра­во­дзім не­ка­ль­кі кі­на­
фес­ты­ва­ляў, у тым лі­ку між­на­род­ны 
фес­ты­валь да­ку­мен­та­ль­на­га кі­но. 
Апра­ча гэ­та­га, у нас ёсць свая кі­
наш­ко­ла. Но­вых кі­не­ма­таг­ра­фіс­таў у 
Літ­ве рых­ту­юць на ад­мыс­ло­вым фа­
ку­ль­тэ­це Ака­дэ­міі музыкі. Не­­каль­­кі 
год за­пар Skalvija ла­дзіць свае ад­у­
ка­цый­ныя кур­сы з пра­ктыч­ны­мі за­
нят­ка­мі. Спа­дзя­емся, ро­бім унё­сак у 
бу­ду­чае Літ­вы як кі­не­ма­таг­ра­фіч­най 
кра­іны.

Саната Жалнеравічутэ — кіназнаў- 
ца і кінакрытык, праграмная ды- 
рэктарка цэнтра кіно Skalvija ў 
Вільнюсе, каардынатарка Вілен­
скага Міжнароднага фестыва­
лю дакументальнага кіно (VDFF), 
аўтарка кнігі «Ілюзіёны Вільнюса. 
Гісторыя кінатэатраў горада».  

1.  Саната Жалнеравічутэ.
2. «Святы» Андруса Блажавічуса.
3—5. «Тры мільёны еўра» Тадаса Відмантаса.
6—9. «Эмілія з Алеі Волі» Данатаса Ульвідаса.
10—13. «Гара соваў» Аўдруса Юзенаса.
14. Гукарэжысёр Уладзімір Галаўніцкі.
15.  «Цудоўныя няўдачнікі: іншы свет» Арунаса Мацеліса.
16, 17. «Старажытны лес» Міндаўгаса Сурвілы.
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1 ліпеня (Ві­ль­нюс), ­
8 верасня (Па­лан­га)

Рок-опера «Эгле»

Шмат год та­му лі­тоў­скі на­род­ны эпас «Эгле, 
Ву­жы­ная ка­ра­ле­ва» на­тхніў трох вы­біт­ных 
твор­цаў  — кам­па­зі­та­ра Лай­мі­са Віл­кон­
чу­са, аўта­ра пе­сень і вы­ка­наў­цу Ві­таў­та­са 
Кер­на­гі­са і па­эта Сі­гі­та­са Ге­ду — на су­мес­
ны экс­пе­ры­мент, які бу­дзе па­ка­за­ны лі­тоў­
скай гра­мад­скас­ці і гас­цям кра­іны з на­го­ды 
100—год­дзя ад­на­ўлен­ня дзяр­жаў­нас­ці Літ­
вы. Мас­тац­кі кі­раў­нік і га­лоў­ны ды­ры­жор — 
Гін­та­рас Рын­кя­ві­чус. 

05—13.07 (Па­лан­га), 
05—24.11 (Ві­ль­нюс)

VI Міжнародны 
фестываль музы­
кі М.К. Чурлёніса

Гра­мад­ская ўста­но­ва «Klasika LT» прад­
ста­віць вы­ка­наў­цаў сус­вет­на­га ўзроў­ню з 
Фран­цыі, Поль­шчы, Шве­цыі і З ША, а так­
са­ма са­мых вя­до­мых лі­тоў­скіх му­зы­кан­таў. 
У кан­цэр­це ад­крыц­ця фэс­ту бу­дзе вы­ка­на­
ны твор ма­ла­до­га лі­тоў­ска­га кам­па­зі­та­ра 
Крыс­ту­па­са Буб­ня­лі­са (Лон­дан), пры­све­
ча­ны Чур­лё­ні­су і ста­год­дзю ад­на­ўлен­ня 
дзяр­жаў­нас­ці Літ­вы. На пра­ця­гу фес­ты­ва­лю 
бу­дзе пра­хо­дзіць мас­тац­кая вы­ста­ва, а так­
са­ма пра­ект world music «Кас­міч­ны Чур­лё­ніс» — тэ­атра­ль­ная міс­тэ­рыя з ві­
дэ­апра­екцы­ямі «Кас­міч­ныя па­ра­ле­лі»
klasika.org

Верасень 2018 (Каў­нас)

KAUNAS PHOTO

Най­буй­ней­шы фа­таг­ра­фіч­ны фэст у Бал­ты­цы што­год ад­бы­ва­ецца ў Каў­на­се, 
па­чы­на­ючы з 2004 го­да. Фэст з’яўля­ецца інтэр­на­цы­я­наль­­най пля­цоў­кай, на 
якой ад­кры­ва­юцца но­выя імё­ны ма­ла­дых та­ле­на­ві­тых фа­тог­ра­фаў.
Сё­ле­та фес­ты­валь про­йдзе ў 15 раз і пры­мер­ка­ва­ны да 100-год­дзя ад­наў­­
лен­ня не­за­леж­нас­ці Літ­вы. Арга­ні­за­та­ры рых­ту­юць шэ­раг ме­рап­ры­емстваў, 
у тым лі­ку фо­та­кон­курс KAUNAS PHOTO STAR Award і вы­ста­ву пе­ра­мож­цаў, 
рэ­зі­дэн­цыю для фа­тог­ра­фаў, май­стар-кла­сы, лек­цыі ды іншыя івэн­ты. Звы­
чай­на да ўдзе­лу ў фэс­це за­пра­ша­юцца фа­тог­ра­фы з уся­го све­ту без аб­ме­жа­
ван­няў па ўзрос­це і гра­ма­дзян­стве. Так­са­ма жу­ры не аб­мя­жоў­вае ўдзе­ль­ні­каў 
па тэ­мах і ідэ­ях. Пе­ра­мож­ца кон­кур­су атрым­лі­вае маг­чы­масць арга­ні­за­ваць 
пер­са­на­ль­ную вы­ста­ву ў каў­нас­кай га­ле­рэі і прыз у па­ме­ры 2500 EUR.
festival.kaunasphoto.com

20—30.09 (Каў­нас)

ХІ Міжнародны 
кінафестываль 
Kaunas IFF

Фэст быў за­сна­ва­ны арга­ні­за­цы­яй «Visos muzos», каб пры­цяг­нуць ува­гу гле­
да­чоў да кі­не­ма­таг­ра­фіч­най ку­ль­ту­ры Літ­вы і дзе­ля вы­ра­та­ван­ня са­ма­га ста­
ро­га кі­на­тэ­атра ў Літ­ве — «Romuva». Сён­ня МФК у Каў­на­се з’яўля­ецца ад­ным 
з най­бо­льш па­пу­ляр­ных фэс­таў у кра­іне. Ён прэ­зен­туе стуж­кі, пры­зна­ныя ва 
ўсім све­це, а так­са­ма шу­кае но­выя ад­крыц­ці. Асноў­ным пры­яры­тэ­там МФК 
у Каў­на­се з’яўля­ецца спа­лу­чэн­не мас­тац­кіх і са­цы­яль­ных з’яваў у кі­но. Фес­
ты­валь пры­трым­лі­ва­ецца стра­тэ­гіі прэ­зен­та­цыі вы­ключ­на лі­тоў­скіх і бал­тый­
скіх прэм’ер. Рэ­трас­пек­тыў­ныя пра­гра­мы спа­лу­ча­юцца з пан­эль­ны­мі дыс­ку­
сі­ямі, май­стар-кла­са­мі і лек­цы­ямі.
kinofestivalis.lt

21.09—10.01 (Ві­ль­нюс), 
02—04.10 (Каў­нас), 
06—08.10 (Укмер­ге, Клай­пе­да)

XV ВілЕнскі міжнародны фестываль  
дакументальных фільмаў

Ары­ента­ва­ны на твор­чую да­ку­мен­та­ліс­ты­ку, 
VDFF з’яўля­ецца най­ста­рэй­шым між­на­род­
ным фэс­там да­ку­мен­та­ль­на­га кі­но ў Бал­тый­
скіх дзяр­жа­вах. Што­год га­лоў­ныя і спе­цы­
яль­ныя пра­гра­мы фэс­ту па­каз­ва­юць са­мыя 
апош­нія да­ку­мен­та­ль­ныя стуж­кі, а рэ­трас­пек­ты­вы пры­свя­ча­юцца пры­зна­
ным рэ­жы­сё­рам. Фэст на­вед­ва­лі Ні­ка­лас Фі­лі­берт, Па­вел Ла­зін­скі, Вік­тар 
Ка­са­коў­скі, Ле­анард Рэ­тэл Хел­мрых. Гэ­тыя пра­фе­сій­ні­кі ад кі­но пра­во­дзі­лі 
май­стар-кла­сы для ма­ла­дых да­ку­мен­та­ліс­таў. Пад­час фэс­ту ўру­ча­ецца ўзна­
га­ро­да за леп­шую да­ку­мен­­таль­ную стуж­ку Бал­тыі. 
vdff.lt

18—21.10 (Ві­ль­нюс)

Адкрыццё MO Музея

Цэнтр ма­дэр­но­ва­га мас­тац­тва (MAC) быў 
за­сна­ва­ны ў 2009 го­дзе Да­нгу­оле Бут­ку­ене 
і Вік­то­ра­сам Бут­ку­сам як пуб­ліч­ная інсты­ту­
цыя і «му­зей без сцен». У 2017-м цэнтр зай­
меў но­вую на­зву — МО Му­зей, якая больш 
ад­па­вя­дае мэ­там ку­ль­тур­най уста­но­вы, а так­
са­ма яго асноў­ным якас­цям  — «MOdern», 
«cosMOpolite», «MOtivated». 
Мі­сія Цэн­тра — саб­раць ка­лек­цыю ма­дэр­но­
ва­га і су­час­на­га мас­тац­тва, у якую ўва­хо­дзяць 
ра­бо­ты, ство­ра­ныя ад 1960-х і да на­шых 
дзён. У му­зеі саб­ра­на ка­лек­цыя тво­раў са­вец­ка­га пе­ры­яду, што ў той час бы­лі 
ідэ­ала­гіч­на не­пры­ма­ль­ны­мі і та­му ігна­ра­ва­лі­ся буй­ны­мі лі­тоў­скі­мі мас­тац­кі­
мі му­зе­ямі. На сён­ня ка­лек­цыя МО прад­стаў­ляе 226 мас­та­коў, 4500  кар­цін, 
ма­люн­каў, гра­вюр, ску­льп­тур, фа­таг­ра­фій і ві­дэа-арту. Ка­лек­цыя па­ста­янна 
аб­наў­ля­ецца акту­аль­ны­мі тво­ра­мі лі­тоў­ска­га мас­тац­тва. 
У кас­трыч­ні­ку МО Му­зей за­пра­шае жы­ха­роў і гас­цей Ві­ль­ню­са ў но­вую ку­ль­
тур­ную пра­сто­ру, у якой бу­дуць пра­хо­дзіць не то­ль­кі вы­ста­вы, але і мнос­тва 
ме­рап­ры­емстваў для лю­дзей роз­ных уз­рос­таў. Ад­крыц­цё пра­цяг­нец­ца ча­ты­
ры дні, каб кож­ны мог знай­сці час для на­вед­ван­ня і свят­ка­ван­ня.
mmcentras.lt
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100-годдзе аднаўлення дзяржаўнасці Літвы адзначаецца 
на пра цягу  ўсяго 2018 г ода. Мы прапан оўваем нав едаць 
колькі  цікавых прэм ’ер, імпрэ з і фэста  ў па  ўсёй краін е 
і прыяднацца да святкаванняў.
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