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•  «ОК16» і новая мадэль для Мінска
•  Прыватны балет Марыны Вежнавец
•  Знаёмая «Тоска» з новымі акцэнтамі
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Вы­ста­ва, што пра­ца­ва­ла ў мас­тац­кай га­ле­рэі «Уні­вер­сі­тэт ку­ль­ту­ры» пад на­звай «Ра­кет­кі — зроб­ле­на ў Ізра­ілі», 
сап­раў­ды пра ра­кет­кі — пляж­ныя, тэ­ніс­ныя. Пляж­ны тэ­ніс — сво­еа­саб­лі­вы брэнд Ізра­іля, та­му мас­та­кі з за­да­ва­ль­нен­нем 

ад­гук­ну­лі­ся на пра­па­но­ву пе­ра­тва­рыць звы­чай­ныя ра­кет­кі ў арт-аб’екты.
Арга­ні­за­та­рам вы­ста­вы стаў Ізра­ільс­кі ку­ль­тур­ны цэнтр «На­тыў».  Ку­ра­тар пра­екта — Яфа Ме­ір. 
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SUMMARY

The first spring issue of Mastactva magazine greets its readers with the Visual Arts set, which opens 
with an extensive survey — the Art Digest of foreign art events recommended by Mastactva’s know- 
ledgeable authors (p. 3).
Then follows Creative Industry suggests to Belarusian artists opportunities to join foreign artistic 
associations (Maryna Gayewskaya. Apprenticeship in Residences, p. 4).
Then, there are a number of materials in the Visual Arts section. Masterclass: we watch Pavel Tatarnikaw 
step by step create an illustration (Pavel Tatarnikaw. Drawings, p. 6); In Memoriam — to commemorate 
the outstanding designer and poet Mikhal Anempadystaw (Yagor Sursky’s Once There Lived Mikhal…, 
p. 8). Reviews and Critiques: Piatro Vasilewski comes up with a feature article about a remarkable 
Belarusian artist (Leanid Shchamialiow, p. 10); Liubow Gawryliuk (Aliaksandra Saldatava’s Our Journey 
at the National Centre for Contemporary Arts, p. 12), Alesia Bieliaviets (The Genitive Case at the NCCA,  
p. 14). The Theme — Alesia Bieliaviets: an interview with Georgy Zaborski, the OK16 chief, about Minsk’s 
cultural background and a new space (OK16 in Kastrychnitskaya Street, p. 16).
After the panorama of Foreign Art Events Digest in its field (p. 21), the Music section offers: 
Dzmitry Padbiarezski’s Personal Study (p. 22) as well as Reviews and Critiques: Yulia Andreyeva  
(5th International Festival “Uladzimir Spivakov Invites…”, p. 23), Volha Brylon (the Vianok programme 
by Maksim Bagdanovich and Uladzimir Muliavin at the Belarusian State Philharmonic, p. 26), Natallia 
Ganul (the new version of Tosca at the National Opera and Ballet Theatre, p. 28).
The Choreography section, after the Foreign Art Events Digest (p. 31), carries one article of very special 
value. Tattsiana Mushynskaya talks about Maryna Viezhnaviets’s ballet school (p. 32).
The March Theatre rubric carries a series of materials worthy of attention. First, the reader can see 
the theatrical Foreign Art Events Digest (p. 37) and then there are Reviews and Critiques: Krystsina 
Smolskaya (A Man from Podolsk at the Youth Theatre, p. 38), Yury Ivanowski (The Last Ones at the Yakub 
Kolas National Theatre, p. 40),  Dzmitry Yermalovich-Daschynski (the Experimental Stage of the Young 
People’s Theatre Centre for Creative Projects, p. 42).
After the introductory Foreign Film Art Events Digest (p. 43), the Cinema section offers to the pleasure 
of its followers Natallia Agafonava’s article — a survey of the 2017 documentary films of the Letapis 
Studio (Nostalgia for Contemporaneity, p. 44).
The issue is concluded with the In Design rubric, whose heroine is Angelina Pischykava, a young 
designer of world-wide recognition (p. 48).

Таня Кандраценка. 
Нажніцы. Алей. 
2017.
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Тэатр
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42 • Дзміт­рый Ерма­ло­віч-Да­шчын­скі 
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16 са­ка­ві­ка рас­па­чы­нае пра­цу 
Біенале Сіднея. 21-ы вы­пуск са­май 
буй­ной падзеі су­час­на­га мас­тац
тва Аўстра­ліі ад­кры­юць Ай Вэй­вэй 
раз­ам з арт-ды­рэк­та­рам Ма­мі 
Ка­та­кай. На пра­ця­гу трох ме­ся­цаў 
бу­дуць дэ­ман­стра­вац­ца ра­бо­ты 70 
мас­та­коў на плош­чах ся­мі му­зе­яў, 
мнос­тва га­ле­рэй і вы­ста­вач­ных пля
цо­вак. Бі­ена­ле пра­па­нуе су­час­ную 
плат­фор­му для мас­тац­тва і но­вых 
ідэй, яно цэ­ніц­ца за прэ­зен­та­цыю 
іна­ва­цый­на­га і інтэ­лек­ту­аль­на-пра
ва­ка­тыў­на­га арту з Аўстра­ліі і све­ту.

Glasgow International – са­мы вя­лі­кі 
ў Шат­лан­дыі фес­ты­валь су­час­на­га 
мас­тац­тва — бу­дзе пра­ца­ваць з 20 
кра­са­ві­ка па 7 мая. 45 гру­па­вых і 35 
пер­са­на­ль­ных вы­стаў ад 190 мас­та
коў. Пра­гра­май кі­руе Ры­чард Па­ры, 
тэ­мы, якія пра­па­ну­юцца ўдзе­ль­ні
кам, — асо­ба, раса і ба­ць­коў­ства.

Міжнародны кірмаш сучаснага 
мастацтва Art Paris Art Fair 2018 
збі­рае раз­ам 142 га­ле­рэі з 23 кра­ін 
у Па­рыж­скім Гран Па­ле з 5 па 8 
кра­са­ві­ка. «Раз­на­стай­насць і ад­кры
тасць» — дэ­віз сён­няш­ня­га свя­та 
ма­дэр­ніс­цка­га і су­час­на­га арту, 
якое спа­лу­чае ў са­бе «рэ­гі­яна­ль
нае да­сле­да­ван­не еўра­пей­ска­га 
мас­тац­тва з па­сля­ва­енна­га ча­су да 
сён­няш­ніх дзён, а так­са­ма агляд 
падзей на но­вых арт-сцэ­нах уся­го 
све­ту». На гэ­тым кас­ма­па­лі­тыч­ным 
кір­ма­шы акцэнт зроб­ле­ны ме­на­ві­та 
на са­мы най­ноў­шы арт з азі­яцкім 
пры­сма­кам: бу­дуць прад­стаў­ле­ны 
пра­цы аўта­раў з Кі­тая, Кам­бо­джы, 
Бір­мы, Ма­лай­зіі, Інда­не­зіі, Фі­лі­пі­наў, 
В’етна­ма, Тай­лан­да…

26 лю­та­га ў лон­дан­скай га­ле­рэі 
Gagosian ад­кры­ла­ся выстава мас
та­ка Такасі Муракамі і ды­зай­не­ра і 
крэ­атыў­на­га ды­рэк­та­ра брэн­да Off-

White Вірджыла Абло. Іх су­мес­ны 
пра­ект мае на­зву «Будучыя гісто­
рыі». Пра­цу­ючы ў сту­дыі Му­ра­ка­мі 
ў То­кіа, мас­так і ды­зай­нер ства­ры­лі 

се­рыю кар­цін і ску­льп­тур, у якой 
ува­соб­ле­ны пры­кме­ты су­час­нас­ці. У 
пра­цах мік­шы­ру­юцца са­мыя роз­ныя 
з’явы — поп-арт, кла­січ­нае мас­тац
тва, тра­ды­цый­ны япон­скі жы­ва­піс, 
мо­да і ву­ліч­ная суб­ку­ль­ту­ра.
«Мы хо­чам ба­чыць са­мыя но­выя 
рэ­чы, — ка­жа пра вы­ста­ву Та­ка­сі 

Му­ра­ка­мі, — та­му што мы хо­чам 
ба­чыць бу­ду­чы­ню, хоць на імгнен
не. Маг­чы­ма, мы яшчэ не зу­сім 
усве­дам­ля­ем тое, што ба­чым, але 

яно хва­люе. Гэ­та мы і на­зы­ва­ем 
мас­тац­твам».
Да 8 кра­са­ві­ка.

У Цэн­тры Па­мпі­ду з 7 лю­та­га і па 30 
кра­са­ві­ка пра­цуе выстава Шэйлы 
Хікс, якая ства­рае з ні­так кар­ці­ны, 
пано, ску­льп­ту­ры і інста­ля­цыі, ура
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жа­ль­ныя па­вод­ле па­ме­раў і вы­на
ход­лі­вас­ці. Ткаць мас­тач­ку на­ву­чы­ла 
ба­бу­ля, а свой стыль яна знай­шла 
пад­час ван­дро­вак па Па­ўднё­вай 
Аме­ры­цы і Індыі. У 2017-м Шэй­ла 
пры­ма­ла ўдзел у Ве­не­цы­янскім 
бі­ена­ле. 

З 7 са­ка­ві­ка ў маскоўскім му­зеі 
«Га­раж» ад­кры­та вы­ста­ва «Калі б 
наша бляшанка загаварыла... Мі­
хаіл Ліфшыц і савецкія шасцідзя­
сятыя». Экс­па­зі­цыя пры­свя­ча­ецца 
50-й га­да­ві­не вы­ха­ду кні­гі «Кри­зис 
без­обра­зия» фі­ло­са­фа і мас­тац­тва
знаў­цы Мі­ха­і­ла Ліф­шы­ца.
Ку­ра­та­ры тлу­ма­чаць: «Анта­ло­гія па
ле­міч­ных тэк­стаў, якія кры­ты­ку­юць 
ку­бізм і поп-арт, пра­сла­ві­ла свай­го 
аўта­ра як не­пры­мі­ры­ма­га ра­ды

ка­ла і ста­ла адзі­ным да­ступ­ным 
на той мо­мант у СССР пры­кла­дам 
аргу­мен­та­ва­на­га раз­бо­ру са­цы
яль­на­га кан­тэк­сту ма­дэр­ніз­му і яго 
агу­ль­най ло­гі­кі. Гэ­та зра­бі­ла “Кри­зис 
без­обра­зия” знач­ным на­ват для тых, 
хто пры­нцы­по­ва не пры­маў вы­сноў 
Ліф­шы­ца».
Кні­га «Кри­зис без­обра­зия» і спа
да­рож­ныя ёй тэк­сты ста­лі зы­ход
ным пун­ктам вы­ста­вы ў «Га­ра­жы». 
Экс­па­зі­цыя за­пла­на­ва­на як ана­ліз 
на­пру­жа­ных ад­но­сін па­між так 
зва­ным пра­грэ­сіў­ным мас­тац­твам 
і па­лі­ты­кай XX—XXI ста­год­дзяў 
і за­вяр­шае трох­га­до­вы пра­ект, 
уклю­ча­ны ў пра­гра­му «Па­ля­выя 
да­сле­да­ван­ні» му­зея «Га­раж».

1. Сіднейскае біенале. 2016. 
2. Гран Пале падчас Art Paris Art Fair. 
2017.
3. Такасі Муракамі і Вірджыл Абло. Our 
Spot 1. 2018. 
4. Вокладка выдання Міхаіла Ліфшыца 
і Ліліі Рэйнгарт «Кризис безобразия: от 
кубизма к поп-арт». 1968.
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Марына Гаеўская

Мы пр а­цяг­ва­ем р ас­па­вя­даць пр а ­
маг­чы­мас­ці д ля  бе­ла­рус­кіх  твор­цаў 
па на­ве­дан­ні за­меж­ных арт-рэ­зі ­дэн
цый.

KulturKontakt (Ве­на, Аўстрыя)
kulturkontakt.or.at

Арга­ні­за­цыя KulturKontakt 
Austria пры пад­трым­цы 
кан­цы­ля­рыі А ўстрыі што
год пры­мае 50 удзе­ль­ні­каў 
на пра­гра­му арт-рэ­зі­дэн

цый Artists in Residence. Уз­яць удзел мо­гуць прад
стаў­ні­кі роз­ных твор­чых спе­цы­яль­нас­цей (мас­та
кі, фа­тог­ра­фы, пі­сь­мен­ні­кі, пе­ра­клад­чы­кі і інш.), 
якія не з’яўля­юцца гра­ма­дзя­на­мі Аўстрыі.

Умовы
За­яўку мо­гуць пад­аваць мас­та­кі да 35 га­доў. Пра
гра­ма прад­угле­джвае зна­хо­джан­не на пра­ця­гу 
трох ме­ся­цаў у Ве­не і ўклю­чае сту­дыю, пра­жы­ван
не, стра­хоў­ку, што­ме­сяч­ную сты­пен­дыю ў па­ме­ры 
$ 1000. Па вы­ні­ках зна­хо­джан­ня ў арт-рэ­зі­дэн­цыі 
мас­так пра­во­дзіць вы­ста­ву сва­іх прац.

Як узяць удзел
За­яўка па­він­на ўтрым­лі­ваць:
• бі­ягра­фіч­ныя да­ныя і да­ныя аб пра­фе­сій­най 
кар’еры (на англій­скай ці ня­мец­кай мо­вах);
• 5-10 пры­кла­даў ра­бот (не ары­гі­на­лы);
• пра­цы са сфе­ры жы­ва­пі­су, гра­фі­кі і фа­таг­ра­фіі: 
рэ­пра­дук­цыі ў вы­гля­дзе фо­та і/ці ка­та­ло­гі (фар­мат 
мак­сі­мум А3). Не да­сы­ла­юцца: слай­ды, CD ці DVD;
• пра­цы ў сфе­ры ві­дэа: з вы­ка­рыс­тан­нем D VD 
(мак­сі­ма­ль­ная пра­цяг­ласць вы­ступ­лен­ня  — 10 
хві­лін.);
• буй­на­га­ба­рыт­ныя ра­бо­ты і аплі­ка­цыі, якія ад
сы­ла­юцца па элек­трон­най по­шце, пры­мац­ца не 
бу­дуць. Пры­кла­дзе­ныя да за­яўкі ма­тэ­ры­ялы не 
вяр­та­юцца.

Дэдлайн
Пад­аць за­яўку мож­на на наступны, 2019  год, 
кон­курс бу­дзе аб’яўле­ны ле­там 2018-га. Пе­ра
мож­цы аб­іра­юцца між­на­род­ным жу­ры на па­чат
ку ве­рас­ня 2018 го­да.

Стажыроўкі ў рэзідэнцыях
Крэатыўная  індустрыя

Lademoen (Тран­хейм, На­рве­гія)
lkv.no/artist-residency
Сту­дыі Lademoen зна­хо­дзяц­ца ў цэн­тры Тран­хей
ма, трэ­ця­га па ве­лі­чы­ні го­ра­да На­рве­гіі.

Кірункі арт-рэзідэнцыі: 
вы­яўлен­чае мас­тац­тва, 
мед­ыя­мас­тац­тва, ску­льп
ту­ра.

Хто падыходзіць: усе мас­та­кі, у якіх не менш за 
ча­ты­ры га­ды арт-ад­ука­цыі, і тыя, якія не жы­вуць у 
Тран­хей­ме.
Па­чы­на­ючы з 2018-га рэ­зі­дэн­цыя бу­дзе пры­маць 
за­яўкі ад ку­ра­та­раў, што іні­цы­ююць пра­екты з 
акцэн­там на між­на­род­нае і мясц­овае су­пра­цоў
ніц­тва.

Умовы
Аб­авяз­ко­вым па­тра­ба­ван­нем з’яўля­ецца ве­дан­не 
англій­скай мо­вы. Па пры­быц­ці ў арт-рэ­зі­дэн­цыю 
трэ­ба на­пі­саць тэкст для яе сай­та пра ва­шы пла­ны 
на пе­ры­яд пра­жы­ван­ня. Пра­цяг­ласць зна­хо­джан
ня ў арт-рэ­зі­дэн­цыі скла­дае ад ад­на­го да трох 
ме­ся­цаў.
Прэ­зен­та­цыя ра­бот мас­та­коў мо­жа быць пра­ве
дзе­на пад­час вы­ста­вы ў Ва­ві­лон­скай га­ле­рэі пра
ектаў (babelkunst.no).
Рэ­зі­дэн­цыя дае маг­чы­масць пра­жы­ваць у ква­тэ­ры 
і пра­ца­ваць у сту­дыі. Ква­тэ­ры ад­на­па­ка­ёвыя  (па 
30 м2), цал­кам мэб­ля­ва­ныя і аб­ста­ля­ва­ныя, ёсць 
кух­ня і ван­ны па­кой (ха­ла­дзі­ль­нік, плі­та, спа­ль­ная 
ка­на­па, коў­дра, руч­ні­кі, тэ­ле­ві­зар, DVD, тэ­ле­фон у 
на­яўнас­ці).
Мас­та­кі бя­руць на ся­бе фі­нан­са­ван­не ўлас­ных 
рас­хо­даў на прад­укты хар­ча­ван­ня, пра­езд да і з 
рэ­зі­дэн­цыі, а так­са­ма вы­дат­кі на пра­цоў­ныя ма
тэ­ры­ялы.

Як узяць удзел
За­яўка па­він­на ўтрым­лі­ваць:
• за­поў­не­ную анке­ту. К а­лі вы пла­ну­еце ўзяць ­
удзел у вы­ста­ве га­ле­рэі Babel Art Space, у апі­сан
ні пра­екта не­абход­на па­зна­чыць пла­ны па гэ­тым 
пы­тан­ні;

• рэ­зю­мэ з інфар­ма­цы­яй пра ва­шу ад­ука­цыю, ад
бо­ры на пер­са­на­ль­ныя і гру­па­выя вы­ста­вы афі
цый­ны­мі ка­мі­сі­ямі, пра­цы, на­бы­тыя для афі­цый
ных ці пры­ват­ных ка­лек­цый, а так­са­ма ка­рот­кае 
апі­сан­не ва­шай твор­чай дзей­нас­ці (мак­сі­мум 
1000 сім­ва­лаў);
• да­ку­мен­та­цыя мас­тац­кай дзей­нас­ці: 10 здым­каў 
ва­шых прац, ві­дэа ці CD / DVD, аўды­яма­тэ­ры­ялы. 
Ма­тэ­ры­ялы па­він­ны мець на­зву ці ну­мар на іх. 
Па­зна­чаць на­ступ­ным чы­нам: «Слайд № 1» + апі
сан­не пра­цы, «Слайд № 2» + апі­сан­не пра­цы і г.д.
За­яўка з да­дат­ка­мі ад­праў­ля­ецца па элек­трон­най 
по­шце на ад­рас mail@lkv.no. Пра­цэ­ду­ра ад­бо­ру 
вя­дзец­ца ка­мі­тэ­там з трох мас­та­коў на пад­ста­ве 
рэ­зю­мэ, да­ку­мен­та­цыі прац і апі­сан­ня пла­наў на 
пе­ры­яд зна­хо­джан­ня ў арт-рэ­зі­дэн­цыі. 

Дэдлайн
Пад­ача за­явак на зна­хо­джан­не ў 2019 го­дзе па­ч
нец­ца з 1 чэр­ве­ня 2018 го­да.

Bellagio center (Іта­лія, воз­ера Ко­ма)
bellagiocenter.fluidreview.com
Цэнтр Бе­ла­джыа асаб­лі­ва за­ці­каў­ле­ны ў за­яўні­ках 
па кі­рун­ках мас­тац­тва і лі­та­ра­ту­ры, чые пра­цы на
тхнё­ныя або звя­за­ны з гла­ба­ль­ны­мі са­цы­яль­ны­мі 

пы­тан­ня­мі. Што­год Цэнтр 
пры­мае ў арт-рэ­зі­дэн­цыю 
120 спе­цы­яліс­таў. Так­са­ма 
ві­та­юцца за­яўкі на пра
екты, якія бу­дуць спры­яць 

мі­сіі Фон­ду Рак­фе­ле­ра (са­дзей­ні­чан­не да­бра­бы­ту 
ча­ла­вец­тва). Цэнтр ві­тае су­мес­ныя за­яўкі на ўдзел 
у пра­гра­ме (ад двух да ча­ты­рох ча­ла­век, якія пра
цу­юць над ад­ным пра­ектам, асаб­лі­ва ка­лі за­яўні­кі 
пра­жы­ва­юць у роз­ных ге­агра­фіч­ных зо­нах).

Умовы
Пра­гра­ма рэ­зі­дэн­цыі пра­цяг­ва­ецца ча­ты­ры тыд­ні. 
Ха­рак­та­рыс­ты­ка мес­ца зна­хо­джан­ня:
• кож­ны жы­хар атрым­лі­вае асоб­ны па­кой з ван
най і сту­ды­яй;
• вы­са­ка­хут­кас­ны дос­туп да інтэр­нэ­ту бес­каш­тоў
ны ва ўсіх спа­ль­нях і ў бо­ль­шас­ці сту­дый. Сту­дыі 
для мас­та­коў да­волі ма­лыя і не пад­ыхо­дзяць для 
вя­лі­кіх інсталяцый і канструкцый;
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• пра­жы­ван­не і хар­ча­ван­не за­бяс­пе­ча­на ўсім жы
ха­рам рэ­зі­дэн­цыі, але яны ня­суць ад­каз­насць за 
свае аві­яквіт­кі і мясц­овыя тран­спар­ці­роў­кі ў і з 
Бе­ла­джыа. Тым не менш Фонд мае аб­ме­жа­ва­ную 
пра­гра­му да­па­мо­гі для пад­арож­жаў на асно­ве 
ўзроў­ню да­хо­даў за­про­ша­ных рэ­зі­дэн­таў;
• Цэнтр не мае маг­чы­мас­ці аказ­ваць мед­ыцын
скую да­па­мо­гу. Н ай­блі­жэй­шая буй­ная ба­ль­ні­ца 
зна­хо­дзіц­ца ў Л е­ка, у 40 хві­лі­нах язды ад рэ­зі
дэн­цыі.

Вы­бар арт-рэ­зі­дэн­цыі за­сна­ва­ны на на­ступ­ных 
кры­тэ­ры­ях:
• на­ко­ль­кі арт-пра­ект ад­па­вя­дае пра­цы Фон­ду і 
яго­най мі­сіі;
• ве­ра­год­насць уплы­ву арт-пра­екта ў меж­ах сва­ёй 
га­лі­ны і/ці гла­ба­ль­ных і са­цы­яль­ных пы­тан­няў;
• якасць пра­па­на­ва­на­га пра­екта;
• сту­пень іна­ва­цый­нас­ці пра­екта;
• здо­ль­насць за­яўні­ка сфар­му­ля­ваць мэ­ты пра
екта, яго зна­чэн­не;
• пра­фе­сій­ная ква­лі­фі­ка­цыя і да­сяг­нен­ні за­яўні­ка;
• пры­дат­насць Цэн­тра Бе­ла­джыа для да­на­га пра
екта.

За­яўні­кі не мо­гуць пад­аваць па­ўтор­на лю­быя няў
да­лыя пра­па­но­вы, але ма­юць пра­ва ад­пра­віць 

за­яўку на вы­праў­ле­ную вер­сію. З а­яўні­кі мо­гуць 
звяр­нуц­ца ў Цэнтр у агу­ль­най ко­ль­кас­ці да трох 
раз­оў.
Асаб­лі­вас­цю рэ­зі­дэн­цыі так­са­ма з’яўля­ецца маг
чы­масць пра­вя­дзен­ня на­ву­ко­вых да­сле­да­ван­няў. 
Тэ­ма­тыч­ная на­ву­ко­вая рэ­зі­дэн­цыя ў мэ­тах раз
віц­ця пра­во­дзіц­ца ў Цэн­тры Б е­ла­джыа раз на 
год. Гэ­та спе­цы­яль­ная рэ­зі­дэн­цыя для аб’яднан­ня 
на­ву­коў­цаў, пра­кты­каў і мас­та­коў, чые пра­екты 
на­тхнё­ныя на­ву­ко­вы­мі і тэх­на­ла­гіч­ны­мі да­сяг

Як узяць удзел
Жа­да­ючыя на­ве­даць арт-рэ­зі­дэн­цыю за­паў­ня­юць 
анлайн-фор­му па спа­сыл­цы 
bellagiocenter.fluidreview.com. 
У да­да­так прэ­тэн­дэн­ты па­він­ны прад­аста­віць на
ступ­ныя да­ку­мен­ты ў фар­ма­це PDF (па­жа­да­на):
• рэ­зю­мэ пра­екта. Пі­сь­мен­ні­кі, па­эты і дра­ма­тур
гі рых­ту­юць ка­рот­кае апі­сан­не не бо­льш чым на 
250 сло­ваў. Усе астат­нія артыс­ты (мас­та­кі і г.д.) 
па­він­ны на­пі­саць 500 сло­ваў. Рэ­зю­мэ пі­шац­ца ў 
раз­лі­ку на шы­ро­кую аўды­то­рыю. Вы ма­еце па
зна­чыць, чым ва­ша пра­ца на­тхнё­ная або якое 
яна мае да­чы­нен­не да гла­ба­ль­ных са­цы­яль­ных 
пы­тан­няў ці Мі­сіі Фон­ду Рак­фе­ле­ра. Так­са­ма вар
та па­зна­чыць мэ­та­вую аўды­то­рыю пра­екта, кан
чат­ко­вы вы­нік ва­ша­га зна­хо­джан­ня ў рэ­зі­дэн­цыі, 
за­пла­на­ва­ныя рэ­зу­ль­та­ты і г.д.;
• ка­рот­кае апі­сан­не сва­ёй кар’еры, пуб­лі­ка­цыі, уз
на­га­ро­ды (да ча­ты­рох ста­ро­нак);
• да трох пуб­лі­ка­цый агля­даў прац прэ­тэн­дэн­та 
на англій­скай мо­ве (не­аба­вяз­ко­ва);
• рэ­ка­мен­да­цыі.

Дэдлайн
Пе­ры­яд пад­ачы за­явак на ака­дэ­міч­ныя да­сле
да­ван­ні па­чаў­ся 1-га са­ка­ві­ка і пра­цяг­нец­ца да 
1-га мая 2018 го­да. Н а­ступ­ны ад­кры­ты пе­ры­яд 
пад­ачы за­явак па кі­рун­ку «Мас­тац­тва і лі­та­ра­ту
ра» — з 1-га кас­трыч­ні­ка па 1-е снеж­ня 2018 го­да.

1. Праект Сэпідэх Рахаа (Іран). Рэзідэнцыя Lademoen. 
2014.
2. Працы Кэдзі Сэлман (Вялікабрытанія), зробленыя ў рэ­
зідэнцыі Lademoen у 2016 годзе.

нен­ня­мі, якія вы­ка­рыс­тоў­ва­юцца для ра­шэн­ня 
са­цы­яль­ных і эка­ла­гіч­ных пра­блем ва ўсім све­це. 
Яна бу­дзе пра­хо­дзіць з 5 па 30 ліс­та­па­да, пла­ну
ецца пры­няць да 15 рэ­зі­дэн­таў, што пра­соў­ва­юць 
пра­екты ў меж­ах тэ­мы «На­ву­ка для раз­віц­ця».
Звы­чай­на кож­ны рэ­зі­дэнт у Цэн­тры Бе­ла­джыа за
ся­ро­джа­ны на сваім інды­ві­ду­аль­ным пра­екце, але 
тэ­ма­тыч­ная рэ­зі­дэн­цыя пра­па­ноў­вае рас­шы­ра
ныя маг­чы­мас­ці для ка­му­ні­ка­цыі і ўза­ема­дзе­яння 
з ка­ле­га­мі, якія рас­пра­цоў­ва­юць агу­ль­ную тэ­му.  
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Акварэль.  
Ілюстрацыя

Май­стар-к лас

Аўтар:
Па­вел Та­тар­ні­каў

Матэрыялы:
Крэй­да­вая па­пе­ра, алоў­кі, гра­фіч­ныя стрыж­ні, гум­ка, 
губ­ка, аква­рэ­ль­ныя фар­бы, пэн­дзлі, зуб­ная шчот­ка

Этапы працы:

1. Ства­ра­ецца эскіз, які ў пра­цэ­се бу­дзе ка­рэк­та­вац­ца. Дру­гі том «Айчыны» бу­дзе пры­све­ча­ны гіс­то­рыі Бе­ла­ру­сі з ХІХ ста­год­дзя. На бу­ду­чай 
ілюс­тра­цыі Па­вел Та­тар­ні­каў пла­нуе ўва­со­біць Па­лац Агін­скіх у За­лес­сі. Мы 
ба­чым аб­ры­сы па­ла­ца, па­вет­ра­ны шар і сцэ­ну пры­езду гас­цей.

2. На­цяг­ва­ецца па­пе­ра. На па­літ­ры за­меш­ва­юцца фар­бы для бу­ду­ча­га кра­яві­ду, шу­ка­ецца агу­ль­ны тон у за­леж­нас­ці ад вы­бра­най па­ры го­да, 
ста­ну пры­ро­ды і ча­су дня. 

3-4.	Ро­бяц­ца мет­кі, каб па­зна­чыць краі бу­ду­чай вы­явы (то­ль­кі ніж­няя па­ло­ва план­шэ­та). Шы­ро­кі­мі хут­кі­мі маз­ка­мі, дзе­сь­ці за­ліў­ка­мі, 
ства­ра­ецца асно­ва бу­ду­ча­га кра­яві­ду. 

5. Пад­обным чы­нам за­паў­ня­ецца ўся вы­ява. Асно­ва для ілюс­тра­цыі гато­ва. Каб ства­рыць да­дат­ко­выя эфек­ты і пад­трым­лі­ваць ві­ль­гот­насць 
па­пе­ры, вы­ка­рыс­тоў­ва­ецца зуб­ная шчот­ка.

6.  
Там, дзе пла­ну­ецца па­лац, аква­рэ­ль­ная фар­ба вы­ці­ра­ецца з ві­ль­гот

най па­пе­ры губ­кай. 

7. Пра­цэс ства­рэн­ня па­вет­ра­на­га ша­ра. Па­вод­ле архі­ваў, гас­па­да­ры пала­ца ба­ві­лі­ся за­пус­кам па­вет­ра­ных ша­роў на ўра­чыс­тых свят­ка­ван­нях. 

8—9. Пра­клад­ва­юцца да­рож­кі, па­ўста­юць архі­тэк­тур­ныя бу­дын­кі. Пра­ца вя­дзец­ца тон­кі­мі пэн­дзлі­ка­мі. Ало­вак вы­ка­рыс­тоў­ва
ецца то­ль­кі пад­час ства­рэн­ня эскі­за.

10—11.  
Пра­ма­лёў­ва­юцца по­ста­ці лю­дзей і дроб­ныя дэ­та­лі.

12.  
Пра­ца га­то­ва.   

Пад­рых­та­ва­ла Але­ся Бе­ля­вец.



сакавік,  2018    
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In Memoriam  

Ягор Сурскі

Кім быў Мі­хал Анем­па­дыс­таў? Гра­фі­кам, па­этам, эсэ­істам, ку­ль­ту­ро­ла­гам, фо
та­мас­та­ком. Да гэ­та­га пе­ра­лі­ку мож­на шмат ча­го да­даць. Бо як твор­ца ён не 
існа­ваў у меж­ах тра­ды­цый­ных пра­фе­сій.
Па­ча­так твор­чай рэ­алі­за­цыі Анем­па­дыс­та­ва су­паў з эпо­хай са­цы­яль­на-па
лі­тыч­най лі­бе­ра­лі­за­цыі ча­соў пе­ра­бу­до­вы, ён на­ле­жаў да па­ка­лен­ня, што 
ства­ра­ла но­вую ку­ль­ту­ру Бе­ла­ру­сі, дзе важ­ным бы­ло гус­тоў­насць ува­саб­лен
ня, вяр­тан­не і пе­ра­емнасць тра­ды­цыі. У «На­род­ным аль­бо­ме», су­по­ль­ным з 
вя­до­мы­мі му­зы­ка­мі, Мі­хал вяр­нуў нам воб­ра­зы пра­він­цый­най інтэ­лі­ген­цыі 
(на­стаў­нік Ра­гой­ша) і та­кія па­ўза­бы­тыя сло­вы, як «вы­кштал­цо­ны» ці «ка­ля
жан­ка»…
Ён ад­крыў для нас но­вы фар­мат ла­да­ван­ня маш­таб­ных твор­чых пра­ектаў, 
якія рэ­алі­зоў­ваў на ўсіх эта­пах пра­ектна­га лан­цуж­ка: ад пра­вя­дзен­ня ку­ль­ту
ра­ла­гіч­на­га да­сле­да­ван­ня, фар­му­лёў­кі кан­цэп­цыі, мас­тац­ка­га ўва­саб­лен­ня і 
да гра­мад­скай прэ­зен­та­цыі і пра­мо­цыі. 
Мі­хал Анем­па­дыс­таў меў здо­ль­насць ба­чыць глы­бо­кі змест за про­сты­мі рэ
ча­мі і з’ява­мі ды імкнуў­ся пе­рад­аць гэ­ты іншас­вет у сва­іх тэк­стах ды вы­явах. 
Быў пе­ра­ка­на­ны: што­дзён­нае, пры­ват­нае цал­кам вар­тае ўва­саб­лен­ня.
Па­штоў­кі яго аўтар­ства, якія ты­ра­жа­ва­лі­ся дзяр­жаў­ным вы­да­вец­твам «Бе
ла­русь» на са­мым па­чат­ку 1990-х, пад­ава­лі­ся ўту­ль­ны­мі і ве­ль­мі аса­біс­ты­мі 
на тле стан­дар­тнай прад­укцыі з усёй афі­цый­най на­мен­кла­ту­рай свя­точ­ных 
атры­бу­таў. Мя­не най­бо­льш ура­зіў воб­раз Дзе­да Ма­ро­за — по­ўная су­пра­ць
лег­ласць пан­ую­чай сты­ліс­ты­цы. Цяж­ка зра­зу­мець, ча­го бо­лей у пра­ніз­лі­вым 
по­зір­ку га­лоў­на­га ге­роя — іро­ніі ці тран­сцэн­дэн­та­ль­на­га смут­ку... Але гэ­ты 
воб­раз не па­збаў­ле­ны гу­ма­ру. А ўтар ві­да­воч­на іра­ні­зуе над фар­ма­ль­ным 
аба­вяз­кам Дзе­да Ма­ро­за: яго пер­са­наж не то­ль­кі цяг­не пад­арун­кі, але і мае 
га­ма­нец, пры­ма­ца­ва­ны да па­са. Ме­на­ві­та та­ко­га ад­чу­ван­ня свя­та — як ча
гось­­ці аса­біс­та­га — не ста­ва­ла нам праз да­ктры­ну ка­лек­тыў­на­га ў но­вых, уве
дзе­ных за са­вец­кім ча­сам тра­ды­цы­ях.
У зга­да­най па­штоў­цы мож­на раз­гле­дзець сты­лі­за­цыю пад ра­бо­ты поль­ска­га 
гра­фі­ка лі­тоў­ска­га па­хо­джан­ня Ста­сі­са Эйдры­гя­ві­чу­са. Мі­ха­лу бы­ла бліз­кая 
эстэ­ты­ка поль­ска­га мас­тац­тва пла­ка­та і гра­фі­кі. На­шы ку­ль­тур­ныя ўза­ема
су­вя­зі ма­ца­ва­лі­ся праз за­хап­лен­не поль­скім кі­не­ма­тог­ра­фам, па­пу­ляр­най 
му­зы­кай, гра­фі­кай, лі­та­ра­ту­рай. У Поль­шчы жы­лі сва­які Мі­ха­ла, та­му ён лепш 
за іншых раз­умеў гэ­тую кра­іну. Па­зней твор­ца стаў сво­еа­саб­лі­вым мас­тком у 
бе­ла­рус­ка-поль­скім ку­ль­тур­ным ды­яло­гу, ачо­ль­ваў шмат су­мес­ных пра­ектаў. 
На­прык­лад, бе­ла­рус­ка-поль­скі кон­курс гра­фіч­ных пра­ектаў «МЫ 2012», зла
джа­ны з мэ­тай «асэн­са­ваць і аб­мер­ка­ваць са­мыя роз­ныя аспек­ты раз­умен­ня 
са­міх ся­бе і сва­іх су­се­дзяў праз ві­зу­аль­ныя воб­ра­зы і эма­цый­нае, па­чуц
цё­вае ўспры­няц­це са­ма­то­еснас­ці». Ця­пер асаб­лі­ва вы­раз­на раз­уме­еш, што 
Мі­хал быў про­ста не­за­мен­ным ча­ла­ве­кам для гэт­кіх су­по­ль­ных іні­цы­ятыў. 
Дзя­ку­ючы ў тым лі­ку і Мі­ха­лу Анем­па­дыс­та­ву по­шук бе­ла­рус­кай ідэн­тыч­нас

Жыў-быў Міхал…

ці ад­бы­ваў­ся не ў за­мкнё­най пра­сто­ры, а праз па­ра­ўнан­не з іншы­мі на­цы
яна­ль­ны­мі тра­ды­цы­ямі (яўрэй­скай, та­тар­скай, поль­скай), якія па­кі­ну­лі след у 
бе­ла­рус­кай гіс­то­рыі і ку­ль­ту­ры.
Яго пра­екты шмат у чым бы­лі інтэр­дыс­цып­лі­нар­ны­мі, ма­бі­лі­за­цый­ны­мі для 
іншых твор­чых лю­дзей і мас­тац­кай су­по­ль­нас­ці ў цэ­лым. Ён ста­на­віў­ся аўта
рам кан­цэп­ту, які мог ува­со­біц­ца на­ват на сцэ­не, ад­нак не цу­раў­ся і яго гра
фіч­на­га афар­млен­ня, ахвот­на ра­біў пла­ка­ты да шмат­лі­кіх ме­рап­ры­емстваў 
і імпрэз.
Без вы­шэй­шай мас­тац­кай ад­ука­цыі Мі­хал не змог стаць сяб­рам Бе­ла­рус­ка
га са­юза мас­та­коў, але яго спро­ба ўсту­піць у шэ­ра­гі арга­ні­за­цыі па­спры­яла 
зняц­цю гэ­та­га фар­ма­ль­на­га аб­ме­жа­ван­ня. Уні­ка­ль­ны­мі ры­са­мі Мі­ха­ла бы­лі 
вы­ключ­ная так­тоў­насць, умен­не па­чуць су­раз­моў­цу, што для твор­ча­га ася
род­дзя з да­мі­на­ван­нем ку­ль­ту­ры ма­на­ло­гу з’ява надзвы­чай рэ­дкая. 
Гра­фі­ка Мі­ха­ла Анем­па­дыс­та­ва пад­аец­ца ве­ль­мі атмас­фер­най, яго твор­чы 
ме­тад вы­зна­ча­ецца тон­кай ме­та­фа­рыч­нас­цю, цэ­лас­нас­цю і пе­ра­ка­на­ль­нас
цю воб­ра­заў. Не­ка­то­рыя дэ­та­лі тво­раў Мі­ха­ла Анем­па­дыс­та­ва, як, на­прык­лад, 
эле­мен­ты та­раш­ке­ві­цы ў над­пі­сах на па­штоў­ках, ця­пер мож­на ўспры­маць 
іна­чай. Бо гэ­та ад­бы­ва­ла­ся не вы­пад­ко­ва, а па­вод­ле свя­до­ма­га вы­ба­ру аўта
ра тэк­стаў бе­ла­рус­кіх му­зыч­ных хі­тоў. Для яго сло­ва за­ўсё­ды ме­ла асаб­лі­вы 
ку­ль­ту­ра­ла­гіч­ны эфект. Той жа вы­раз «про­стыя рэ­чы», які ата­ясам­ля­ецца са 
сло­ва­мі з яго­на­га най­бо­льш вя­до­ма­га тэк­сту, па­зней быў пры­ня­ты як кан­цэпт 
айчын­на­га ды­зай­ну дый по­бы­та­вай ку­ль­ту­ры бе­ла­ру­саў уво­гу­ле.
Ку­ль­ту­ра­ла­гіч­ныя по­шу­кі Мі­ха­ла за­кра­на­лі та­кія сут­нас­ныя рэ­чы, як ко­лер 
у ку­ль­ту­ры. Да­сле­да­ван­ні ста­лі вы­ні­кам уваж­лі­ва­га на­зі­ран­ня, за­сна­ва­на­га 
на па­ля­вым ме­та­дзе. Ма­тэ­ры­ял твор­ца чэр­паў з пад­арож­жаў па Б е­ла­ру­сі, 
сус­трэч з лю­дзь­мі. Гэ­тым ма­тэ­ры­ялам твор­ца ахвот­на дзя­ліў­ся не то­ль­кі з 
сяб­ра­мі-мас­та­ка­мі, але і ска­рыс­тоў­ваў яго для ўлас­ных воб­ра­заў. Для ку­ль
ту­ра­ла­гіч­на­га да­сле­да­ван­ня ка­ра­няп­ло­даў (пра­ект «Underground»), каб  апі
саць за­нят­кі бе­ла­рус­кіх та­та­раў і іх ага­род­ніц­кія здо­ль­нас­ці, ён ад­мыс­ло­ва 
вы­праў­ляў­ся ў І ўе і пад­гля­даў сак­рэ­ты «ра­мяс­тва» са­май ран­няй ага­род­ні
ны на па­лет­ках Бе­ла­ру­сі. Не ў кож­на­га атрым­лі­ва­ецца асэн­са­ваць раз­віц­цё 
ку­ль­ту­ры на­сто­ль­кі ком­плек­сна і цэ­лас­на, з мак­сі­ма­ль­ным на­блі­жэн­нем да 
пер­шак­ры­ніц.
Ад­мет­ная, сво­еа­саб­лі­вая мас­тац­кая опты­ка вы­яві­ла­ся ў за­мі­ла­ва­нас­ці Мі
ха­ла мін­скім ра­ёнам Асма­лоў­кай ці та­кі­мі на пер­шы по­гляд тры­ві­яль­ны­мі 
рэ­ча­мі, як цэг­ла, фак­ту­ра дран­кі на вяс­ко­вай стра­се ці ад­бі­так да­мат­ка­на­га 
па­лат­на на клін­ко­вым сы­ры. Твор­ца імкнуў­ся пад­крэс­ліць тое, што за­звы­чай 
за­ста­ецца амаль не­заў­ва­жа­ным, не­да­ацэ­не­ным кла­січ­най эстэ­ты­кай. У та­кім 
стаў­лен­ні да ма­тэ­ры­яль­най ку­ль­ту­ры вы­яўля­ецца надзвы­чай­ная ад­чу­ва­ль
насць і здо­ль­насць прад­ба­чыць тое, што лю­дзі змо­гуць аца­ніць то­ль­кі праз 
пэў­ны час. Мі­хал меў гэ­ты асаб­лі­вы дар. Ця­пер, дзя­ку­ючы раз­на­стай­нас­ці яго 
спад­чы­ны, той дар мо­жа стаць сап­раў­дным на­быт­кам для на­ступ­ных па­ка
лен­няў да­след­чы­каў і твор­цаў.
Спад­чы­на Мі­ха­ла ўтрым­лі­вае шмат за­га­дак. І  не­вя­до­ма, які па­ва­рот ча­кае 
асэн­са­ван­не мі­нуў­шчы­ны праз га­ды і ча­сы. Пры­га­да­ла­ся, як жы­ха­ры ад­на­го 
до­ма ў цэн­тры Мін­ска здо­ле­лі збе­раг­чы свір­ны, па­бу­да­ва­ныя яшчэ з да­рэ
ва­лю­цый­най цэг­лы. Ма­ты­вы жы­ха­роў, зра­зу­ме­ла, маг­лі быць да­во­лі пра­за
ічны­мі, бо дзе­сь­ці ж трэ­ба за­хоў­ваць не­пат­рэб­ныя рэ­чы. Але яны ўча­пі­лі­ся 
за тое, што па­бу­до­ва з’яўля­ецца гіс­то­ры­ка-ку­ль­тур­най спад­чы­най. І ўжо зу­сім 
не­ча­ка­нае — гэ­тыя свір­ны ўпа­да­ба­ла мо­ладзь для шлюб­ных фо­та­се­сій.
Ка­лі зда­ры­ла­ся тра­ге­дыя, мне вы­па­ла пе­рад­аць сум­ную на­ві­ну да­ўня­му сяб
ру Мі­ха­ла — на­шчад­ку шля­хет­на­га ро­ду За­ві­шаў, які жы­ве ў Фран­цыі. Ура­зі­лі 
сло­вы гэ­та­га ста­ла­га ча­ла­ве­ка, што ме­на­ві­та Мі­хал на­ву­чыў яго раз­умець ды 
ад­чу­ваць Бе­ла­русь. Мі­хал лі­чыў важ­ным браць на ся­бе та­кую істотную мі
сію, каб да­во­дзіць сэнс Бе­ла­ру­сі аб­са­лют­на роз­ным лю­дзям, успры­маў гэ­та 
сва­ім аб­авяз­кам і з год­нас­цю яго вы­кон­ваў. Ён быў да­лі­кат­ным і так­тоў­ным 
мі­сі­яне­рам ку­ль­ту­ры, якім, спа­дзя­юся, і за­ста­нец­ца ў па­мя­ці на­шчад­каў на 
доў­гія ча­сы.
Усё так надзей­на, усё так грун­тоў­на.
Што тут да­даць? Хі­ба што ні­чо­га.
Мож­на жыць да­лей, дзень пры­йдзе но­вы.
Да­бра­нач, пан­енкі. Да­бра­нач, пан­ове.  
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1. Міхал Анемпадыстаў . Фо­та Сяргея Гудзіліна.
2. «З Калядкамі — добрымі святкамі: блінамі ды аладкамі!». Афсет. 1992.
3. «Нацыянальны акадэмічныі тэатр імя Я. Купалы. Славамір Мрожак. Эмігранты». 
Афсет. 1989.
4. «Underground». Фота. 2011.
5. «Клінковы сыр». Фота. Пасля 2010-га 
6. «Гонта». Фота. Пасля 2010-га.
7. «Цагляны брук». Фота. Пачатак 2000-х.

У тэк­сце вы­ка­рыс­та­ны iлюс­тра­цый­ныя ма­тэ­ры­ялы з пры­ват­ных збо­раў (2),  
ка­лек­цыі Бе­ла­рус­ка­га са­юза ды­зай­не­раў (3), ся­мей­на­га архі­ва Мі­ха­ла  
Анем­па­дыс­та­ва (5—7).
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Пётра Васілеўскі

Ака­дэ­мік Па­ўлаў, пра­та­тып пра­фе­са­ра Прэ­абра­жэн­ска­га з вя­до­ма­га тво­ра 
Бул­га­ка­ва, лі­чыў: тэр­мін ча­ла­ве­ча­га жыц­ця — 70 год. Усё звыш — бо­нус ад 
Гос­па­да. Ка­лі пры­няць гэ­тую тэ­зу на ве­ру, дык атрым­лі­ва­ецца, што ў Ле­ані
да Шча­мя­лё­ва доб­рыя ста­сун­кі з Не­бам, бо яму сё­ле­та споў­ні­ла­ся 95. Пры
чым мас­так зна­хо­дзіц­ца ў доб­рым фі­зіч­ным і твор­чым ста­не і па-ра­ней­ша
му шмат ча­су пра­во­дзіць за ма­ль­бер­там. А тое, што сён­ня вы­хо­дзіць з-пад 
яго­на­га пэн­дзля, мож­на сме­ла экс­па­на­ваць на ма­ла­дзёж­най вы­ста­ве — на
сто­ль­кі моц­на яго­ны жы­ва­піс вы­пра­ме­нь­вае юны імпэт і жыц­ця­люб­ства. У 
тво­рах Шча­мя­лё­ва ёсць муд­ры апты­мізм ча­ла­ве­ка, які шмат ча­го па­ба­чыў 
на сва­ім ве­ку, але не рас­ча­ра­ваў­ся, не азло­біў­ся, не раз­ву­чыў­ся гля­дзець на 
свет не­за­мут­нё­ны­мі ва­чы­ма і зна­хо­дзіць пры­га­жосць у са­мых звы­чай­ных 
з’явах і рэ­чах.
На­род­на­му мас­та­ку Бе­ла­ру­сі Ле­ані­ду Дзміт­ры­еві­чу Шча­мя­лё­ву вы­ні­кі пад
во­дзіць ра­на. Але зроб­ле­нае ім за жыц­цё вар­тае сур’ёзнай ана­лі­ты­кі, бо 
сам твор­ца — по­стаць для на­цы­яна­ль­най ку­ль­ту­ры зна­ка­вая, а на яго­ным 
дос­ве­дзе сфар­ма­ва­ла­ся сап­раў­дная мас­тац­кая шко­ла. Хоць па­сля­доў­ні­кі 
Ле­ані­да Шча­мя­лё­ва ўспры­ма­юць той дос­вед час­та не на­ўпрост, але праз 
пэў­ны ася­ро­дак, і та­му мо­гуць не зда­гад­вац­ца, хто вы­мас­ціў да­ро­гу, па якой 
яны кро­чаць.

Колер святла
«Ле­анід Шча­мя­лёў. Жы­ва­піс» у На­цы­яна­ль­ным мас­тац­кім му­зеі

Бі­ягра­фія Л е­ані­да Шча­мя­лё­ва ні­чым пры­нцы­по­ва не вылуча­ецца з 
біяграфій іншых твор­цаў яго­на­га па­ка­лен­ня  — ні ў сэн­се мас­та­коў­скай 
кар’еры, ні ака­ліч­нас­ця­мі жыц­ця. Ён ува­саб­ляе ха­рак­тэр­ны тып па­спя­хо
ва­га бе­ла­рус­ка­га мас­та­ка дру­гой па­ло­вы ХХ ста­год­дзя, у жыц­ці яко­га бы­лі 
ста­наў­лен­не но­ва­га ла­ду, кам­са­мол, са­цы­яліс­тыч­ны рэ­алізм, вай­на, вяр­тан
не на па­пя­ліш­чы, не­пас­рэд­ны ўдзел у па­ва­еннай ад­бу­до­ве род­на­га краю, 
ву­чо­ба, твор­часць. Сяб­ры, ка­ле­гі, сям’я, дзе­ці, уну­кі. 
Але па сут­нас­ці двух ад­но­ль­ка­вых лё­саў не бы­вае. Тым бо­льш ка­лі га­вор­ка 
ідзе пра мас­та­ка...
Маё зна­ёмства з твор­цам — гэ­та не­ка­ль­кі на­вед­ван­няў май­стэр­ні і інтэрв’ю, 
уз­ятае яшчэ за са­вец­кім ча­сам. Але ж сап­раў­дны жыц­ця­піс мас­та­ка — гэ­та 
не тое, што па­чу­еш ад яго ў раз­мо­ве ці пра­чы­та­еш у энцык­ла­пе­дыі. Са­мы 
пра­ўдзі­вы ад­бі­так жыц­ця май­стра — яго­ныя тво­ры. І вось па­вод­ле жыц­ця
пі­су, які сам жы­ва­пі­сец штод­ня ства­рае сва­імі кар­ці­на­мі, пе­рад гра­ма­дою 
па­ўстае асо­ба, чый на­ро­бак не ўпіс­ва­ецца ў звык­лы шэ­раг, не ўпліш­чва
ецца ў эстэ­тыч­ны ка­нон.
Ле­анід Шча­мя­лёў па­чаў удзе­ль­ні­чаць у вы­ста­вах у 1958 го­дзе, яшчэ сту­дэн
там. Бе­ла­рус­кі дзяр­жаў­ны тэ­атра­ль­на-мас­тац­кі інсты­тут ён скон­чыў го­дам 
па­зней. А ўжо на па­чат­ку 1970-х Шча­мя­лёў быў іко­най для твор­чай мо­ла­дзі 
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і жы­вым кла­сі­кам. Я якраз у той час ву­чыў­ся ў «Гле­баў­цы» і доб­ра па­мя­таю, 
хто з бе­ла­рус­кіх мас­та­коў меў у нас най­бо­ль­шы аўта­ры­тэт. Упэў­не­ны, што 
гэ­тае мер­ка­ван­не падзя­ля­лі і да­рос­лыя май­стры, у тым лі­ку і твор­цы з бліз
ка­га ко­ла Ле­ані­да Дзміт­ры­еві­ча. Хі­ба дум­кі тыя не агуч­ва­лі, бо не пры­ня­та 
ў ба­гем­ных ася­род­ках пра кан­ку­рэн­та га­ва­рыць ста­ноў­ча.
Дык чым жа Шча­мя­лёў яшчэ та­ды за­ці­ка­віў мас­та­коў­скае і ка­ля­мас­та­коў
скае ко­лы, чым пры­ва­біў фа­на­таў? Най­перш эфек­тнай сты­ліс­ты­кай, май
стэр­скім вы­ка­рыс­тан­нем мас­ты­хі­на, які ён ужы­вае на­роў­ні з пэн­дзлем, 
а час­та і над­аю­чы яму пе­ра­ва­гу. Вы­бу­хо­вым колерам на тле стры­ма­най 
палітры­ та­га­час­на­га бе­ла­рус­ка­га жы­ва­пі­су. На пер­шы по­гляд ён ад­кры­ты, 
пры­гле­дзіш­ся — скла­да­на па­бу­да­ва­ны. Але гэ­та вон­ка­вае, а ёсць яшчэ сут
нас­нае. Пры­тым што фор­ма і змест уз­ае­маз­вя­за­ныя.
У 1970-я гра­ма­да прызвычаілася да бру­та­ль­на­га афі­цы­ёзу, па­бу­да­ва­на­га 
на гіс­то­рыі Вя­лі­кай Айчын­най вай­ны. Я і сён­ня га­на­ру­ся Вя­лі­кай пе­ра­мо
гай, да якой пры­чы­ні­лі­ся мае ба­ць­кі, і спа­дзя­юся, што гэ­тае па­чуц­цё го­на­ру 
за­ха­ва­юць і мае дзе­ці. Але ў той час ва­енная тэ­ма на­ўпрост за­шка­ль­ва­ла 
ў лі­та­ра­ту­ры і ва ўсіх ві­зу­аль­ных мас­тац­твах з вы­яўлен­чым уключ­на. Тэ­ма 
Вя­лі­кай Айчын­най бы­ла па­ўсюд­на стрыж­ня­вой, а ў жы­ва­пі­се яе ўва­саб­ляў 
вя­лі­кі мас­так і змроч­ны рэ­аліст Мі­ха­іл Андрэ­евіч Са­віц­кі. Сён­ня я мо і су

мую па тым грун­тоў­ным мас­тац­тве, у якім чу­ла­ся рэ­лі­гій­нае вод­гул­ле аб­са
лю­ту, але ча­ла­ве­чая на­ту­ра па­тра­буе ста­ноў­чых эмо­цый. Іх ку­ль­тур­ніц­кая 
гра­ма­да і зна­хо­дзі­ла ў кар­ці­нах Ле­ані­да Шча­мя­лё­ва.
Мне мо­гуць за­пя­рэ­чыць, што Ле­анід Дзміт­ры­евіч так­са­ма спры­чы­ніў­ся да 
ва­еннай тэ­мы, і не то­ль­кі на па­чат­ку твор­час­ці. Так. Ён аўтар ку­ль­та­вай для 
тае па­ры кар­ці­ны «Маё на­ра­джэн­не» бру­та­ль­на­га змес­ту і фор­мы. Тэ­ма 
аўта­ра хва­ля­ва­ла, та­му і па­лат­но атры­ма­ла­ся моц­ным. Але Шча­мя­лё­ву бы
ло на­ка­на­ва­на стаць мас­та­ком, што ўва­со­біць ра­дасць быц­ця.
Ле­анід Шча­мя­лёў на­стро­ены ба­чыць па­ўся­дзён­нае жыц­цё як свя­та, пад­о
ра­нае лё­сам. Ён ува­саб­ляе сва­іх сяб­роў і сям’ю, кра­яві­ды і рэ­чы, з які­мі ў 
яго звя­за­ныя ста­ноў­чыя па­чуц­ці, інакш ка­жу­чы — свой улас­ны свет. Са­мае 
дзіў­нае, што гэт­кі зда­ро­вы мас­та­коў­скі інды­ві­ду­алізм пры­жыў­ся на гле
бе «са­цы­яліс­тыч­на­га рэ­аліз­му», най­важ­ней­шым чын­ні­кам яко­га з’яўля­ецца 
ка­лек­ты­віс­цкае мыс­лен­не  — пад­па­рад­ка­ван­не сва­ёй пры­ват­най на­ту­ры 
гра­мад­скім па­трэ­бам. Ле­анід Шча­мя­лёў ні­бы рас­чыс­ціў шлях іншым твор
цам інды­ві­ду­аліс­цка­га скла­ду. Сён­ня ма­ла­ды мас­так прад­стаў­ляе на суд 
гра­ма­ды свае псі­ха­ла­гіч­ныя рэ­флек­сіі, мяр­ку­ючы, што ро­біць ад­крыц­цё. 
А між тым Ле­анід Дзміт­ры­евіч ра­біў тое ж са­мае яшчэ ў 1970-я... То­ль­кі 
ця­пер гэ­та звы­чай­ная спра­ва, а та­ды бы­ло мен­та­ль­най рэ­ва­лю­цы­яй.   

1. Маё нараджэнне. Алей. 1967.
2. Зіма ў Жыровічах. Алей. 2004.
3. Дочкі. Алей. 1976. 
4. Як быццам у сне…  Алей. 1995.
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Любоў Гаўрылюк

Для мя­не цэн­тра­ль­ным па­сы­лам і 
аб’­ектам экс­па­зі­цыі ста­лі па­штоў­кі, 
ад­праў­ле­ныя ў 50-я га­ды мі­ну­ла­га 
ста­год­дзя не­вя­до­ма­му Б а­ры­су не
вя­до­мым ту­рыс­там з Ве­лі­чэз­ных 
гор. Аляк­сан­дра знай­шла іх на блы
шы­ным рын­ку і па­глы­бі­ла­ся ў раз
ва­жан­ні.
Маг­чы­ма, то­ль­кі на­зва (Ве­лі­чэз­ныя) 
мес­ціць на­мёк на ўні­вер­саль­­нае 
Не­шта, што цяг­не ча­ла­ве­ка ў пада
рож­жа, а по­тым пры­му­шае фік
са­ваць ад­мет­ныя мо­ман­ты пе­ра
адо­лен­ня ад­лег­лас­ці і ад­праў­ляць 
да­ку­мент аб­ра­на­му ад­ра­са­ту. Ве­ль
мі ве­ра­год­на, што за гэ­тым Не­шта 

«Барысу, на памяць»  
ды іншыя дзівацтвы вандраванняў

«На­ша пад­арож­жа» ­
Аляк­сан­дры Сал­да­та­вай ­
у НЦСМ

«ха­ва­юцца» Су­дэ­ты ў Гер­ма­ніі, ёсць 
там та­кія го­ры. І так­са­ма ве­ра­год­на, 
што пра іх пі­ша Б а­ль­монт (1895): 
«Ве­лі­чэз­ныя го­ры, За­па­вед­ныя ска
лы, Вы — зям­ныя ўзо­ры, Вы — сус
ве­ту крыш­та­лі...» Вы­дат­ны па­эт-сім
ва­ліст мог на­зі­раць гэ­тыя пей­за­жы, 
якiя прад­ка­за­ль­на вы­клі­ка­юць за
хап­лен­не.
У пры­нцы­пе, гэ­та яшчэ лёг­кае на
плас­та­ван­не, то­ль­кі маг­чы­масць ад
ка­зу, ка­лі вяр­нуц­ца раз­ам з аўта­рам 
у пра­сто­ру арт-пра­екта.
Але вось ча­му шмат­лі­кія «Ба­ры­су, 
на па­мя­ць» рас­сы­ла­юць ста­год
дзі за­пар мі­ль­ёны пад­арож­ні­каў? 
Толь­­кі ўжо не аб­ра­ны кан­крэт­ны 
ад­ра­сат, а не­вя­до­мыя ка­рыс­та­ль­ні

Рэ ­цэн ­з і я    12

Фа­тог­раф ро­біць крок у бок су­час­на­га мас­тац­тва і не за­ў
сё­ды сус­тра­кае па­ра­зу­мен­не. Дыс­ку­сію, што ад­бы­ла­ся на 
ад­крыц­ці вы ­ста­вы, мож­на лі­чыць по­спе­хам: яр ка вы­яві
лі ­ся ча­кан­ні так зва­на­га тра­ды­цый­на­га гле­да­ча, які рап
там ба­чыць су­час­нае мас­тац­тва і вы­раз­на вы­зна­чае сваю 
па­мяр­коў­насць як ну­ля­вую.
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кі сац­се­так па­він­ны пры­няць гэ­тую 
інфар­ма­цыю. Якую? Пра што?
Аўтар­ка за­да­ла­ся гэ­ты­мі пы­тан­ня­мі, 
вы­яві­ла і прад­эман­стра­ва­ла на вы
ста­ве ма­су ба­на­ль­нас­цяў. У здым
ках, рам­ках, на­тат­ні­ках, про­чыр­ках 
і про­ра­зях. У рэ­шце рэшт, ага­лі­ла 
ста­рон­кі яшчэ ад­на­го аль­бо­ма, ад
нак і пус­тэ­ча не ад­кры­ла сут­нас­ці.
...І  сап­раў­ды, усе мы, як за­ча­ра­ва
ныя, па­мна­жа­ем пра­кты­ку ад­на
мер­най да­ку­мен­та­цыі: у ад­ных і 
тых жа по­зах, з го­да ў год, у тра
ды­цый­ных ту­рыс­тыч­ных га­ра­дах, 
эта­лон­ных на­зі­ра­ль­ных пля­цоў­ках. 
Аляк­сан­дра свя­до­ма па­йшла гэ­тым 
шля­хам: амаль тэ­атра­ль­на па­ўта
ры­ла по­зы па­пя­рэд­ні­каў, пра­па­на
ваў­шы ся­бе як ма­дэль, а ве­не­цы
янскія ка­на­лы і зі­мо­вы лес у якас­ці 
фо­на­ва­га пей­за­жу.
Маг­чы­ма, гэ­тыя сціп­лыя фа­таг­ра­фіі 
і па­слу­жы­лі раз­драж­ня­ль­ні­кам для 
пры­хі­ль­ні­каў звык­лых на­та­так пра 

пад­арож­жа: у іх ня­ма ні­чо­га асаб­лі
ва­га, і гэ­та, з ад­на­го бо­ку, вы­клі­кае 
здзіў­лен­не, па­ко­ль­кі аўтар­ка — усё 
ж та­кі фа­тог­раф­ка. З  інша­га бо­ку, 
тры­ві­яль­ныя ві­ды ге­не­ру­юць па
трэб­ныя сэн­сы: не iснуе пе­ра­ка
на­ль­на­га ад­ка­зу на пы­тан­не, ча­му 
мы зды­ма­емся на іх фо­не. Або так: 
ня­ма ад­ка­зу, агу­ль­на­га для ўсіх, на 
ўсе ча­сы, для кож­най кан­крэт­най 
сі­ту­ацыі. К ож­ны раз гэ­та «Ба­ры­су, 
на па­мя­ць» — як стра­ча­нае ў пе­ра
кла­дзе з мо­вы рэ­аль­на­га жыц­ця на 
ўзроў­ні што­дзён­нас­ці ў мо­ву ві­зу
аль­ную. І ... усё стра­ча­на. А д­чу­ван
не мес­ца, пра­жы­ван­не ад­лег­лас­ці 
шля­ху, не­ча­ка­нас­ці, су­па­дзен­ня, 
на­ват аса­біс­тая гіс­то­рыя. Ні­чо­га не 
пе­рад­аюць ні здым­кі, ні под­пі­сы да 
іх. Дзіў­ная ўво­гу­ле вы­сно­ва.
Ка­лі гэ­та псеў­да­вы­каз­ван­не ге­роя, 
і ўжо тым бо­льш з во­ль­ны­мі інтэр
прэ­та­цы­ямі, зна­чыць, ма­юць ра­цыю 
і Б арт, і Фу­ко, якія яшчэ ў ся­рэ­дзі
не ХХ ста­год­дзя пі­са­лі пра смерць 
аўта­ра. У на­шым вы­пад­ку гэ­та да­лё
кі ад нас аўтар — пад­арож­нік мі­ну
ла­га ве­ку, які ад­праў­ляе па­штоў­кі. 
Ня­ма суб’­екта як кры­ні­цы ве­даў і 
вы­твор­час­ці сэн­су, а вось па­штоў­ка 
як мар­кер існа­ван­ня гэ­та­га аўта
ра-суб’­екта ёсць. Мар­ке­ры мож­на 
саб­раць, струк­ту­ра­ваць, аб­вяс­ціць 
«па­мят­ны­мі», пры­го­жы­мі або без
гус­тоў­ны­мi. І  на­пэў­на, з пун­кту 
гле­джан­ня та­го са­ма­га кан­сер­ва
тыў­на­га гле­да­ча, гэ­та бу­дзе пе­ра
ка­наў­чым.
Яшчэ ад­ной ака­ліч­нас­цю ці­ка­вае 
«На­ша пад­арож­жа». У ад­роз­нен­не 
ад мно­гіх пра­ектаў, так ці інакш 
ары­ента­ва­ных на са­цы­яль­ныя пра
бле­мы, пе­рад на­мі  — пры­ват­ная, 

раз­гор­ну­тая ў асо­бас­ную глы­бі­ню 
арт-пра­кты­ка. А ляк­сан­дра ўжо не 
тур­бу­ецца фа­таг­ра­фі­яй як мед­ыу
мам, не тур­бу­ецца якас­цю ад­біт­каў, 
свят­лом у кад­ры, кам­па­зі­цы­яй і інш. 
Яна шу­кае не асаб­лі­вас­ці ма­люн­ка 
і не пе­рад­ачу звон­ку. Кан­цэпт па­мя
ці і па­мя­ці пра пад­арож­жа — зу­сім 
іншая гіс­то­рыя. На­ко­ль­кі ўсё ж яна 
звер­ну­тая да І нша­га? Б а­дай, у  мі
ні­ма­ль­най сту­пе­ні: за­ўсё­ды ёсць 
«Ба­рыс» і «яго па­мяць», за­ўсё­ды 
ёсць ад­люс­тра­ван­не аўта­ра ў люс
тэр­ку І ншых, але ў пра­екце мы не 
ба­чым гэ­та­га рэ­за­нан­су і не мо­жам 
ве­даць, уз­нік ці ён. Ад­каз пра­па­ну
ецца зра­біць гле­да­чу: пра ся­бе і 
свае дзея­нні ў пад­обных аб­ста­ві­нах 
(на шчас­це, пад­арож­жы нам бо­льш-
менш да­ступ­ныя), пра асэн­са­ван­не 
гэ­тых дзея­нняў. І  што ве­ль­мі важ
на  — пра іх ад­кры­тасць. І нша­му ў 
асо­бе ка­рыс­та­ль­ні­каў мед­ыя, Iнша
му як ацэ­нач­на­му мер­ка­ван­ню з не
прад­ка­за­ль­на­га бо­ку.
Ці гэ­ты пра­ект фа­таг­ра­фіч­ны? Ці 
гля­дач трап­ляе ў па­стку пэў­ных 
уяў­лен­няў аб фо­та­мас­тац­тве? Ду
маю, у нас усё ж рас­це ко­ль­касць 
photobased-пра­ектаў: у Жан­ны 
Глад­ко, Сяр­гея Ша­бо­хі­на, Во­ль­гі 
Са­зы­кі­най, А ляк­сея Т ал­сто­га. Усё 
бо­льш у іх уклю­ча­юцца ві­дэа-арт і 
аб’­екты, і «На­ша пад­арож­жа» якраз 
та­кі дос­вед.
Але фа­таг­ра­фію пры гэ­тым ні­хто 
не ад­мя­няў. З ня­даў­ніх се­рый мож
на пры­га­даць «Пры­го­ды са­лiп­сiс
та» І ры­ны Бе­ра­зоў­скай, якая вя­дзе 
гу­ль­ню з ван­дроў­ка­мі праз архі
тэк­ту­ру, па­мна­жа­ючы фраг­мен­ты, 
фак­ту­ры, стрыт-эпі­зо­ды, вы­ка­рыс
тоў­ва­ючы дзе­ля гэ­та­га і пра­мую 
фа­таг­ра­фію, і ме­та­ды ка­ла­жу, сек
вен­цый і г.д. Пе­рад на­мі ча­ка­нае 
«па­глыб­лен­не ў пры­га­жосць» і 
спро­бы рэ­флек­сіі, але І ры­на за
ста­ецца фа­тог­раф­кай. Хоць мож­на 
ўба­чыць кро­кі ў бок ды­зай­ну, на
пэў­на. Т ым ці­ка­вей на­зі­раць гэ­ты 
кі­ру­нак: на ад­ным пол­юсе — ад­мо
ва ад ві­до­віш­чнас­ці на ка­рысць да
сле­да­ван­ню, на іншым — ві­зу­аль­ны 
баль. Але не­шта важ­нае, сут­нас­нае 
за­ўсё­ды бу­дзе стра­ча­на ў пе­ра­кла
дзе ўяў­на­га ў сім­ва­лы і зна­кі, у тое 
кан­вен­цый­нае, што пры­емна во­ку 
і так зруч­на «по­сціць» «Ба­ры­су, на 
па­мя­ць».  

Фрагменты экспазіцыі «Наша падарож­
жа». Фота Сяргея Ждановіча.
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Свае
Да­ку­мен­та­ль­ны пра­ект Вік­та­ра Гі­ліц­ка­га «Апош­ні ві­зіт» стаў сво­еа­саб­лі­вай 
вос­сю вы­ста­вы най­перш фак­там свай­го раз­мяш­чэн­ня — на пля­цоў­цы дру­го­га 
па­вер­ха і ў ка­лі­до­ры, так што, каб пе­ра­йсці з па­коя ў па­кой, да не­йка­га інша­га 
пра­екта, трэ­ба бы­ло ру­хац­ца по­руч і на­сус­трач фа­таг­ра­фі­ям ста­ро­га ча­ла­ве
ка на­пры­кан­цы свай­го жыц­ця. Та­кім чы­нам за­да­ва­ла­ся вос­трая эма­цый­ная 
да­мі­нан­та: сцвер­джан­не каш­тоў­нас­ці кож­на­га мо­ман­ту здым­кі — ка­лі ўсё 
яшчэ не так, як бу­дзе па­зней. Ка­лі ўсе яшчэ жы­выя.
Та­кое ж вос­трае ад­чу­ван­не ў цём­ным па­коі: пра­ект Во­ль­гі Кі­ры­ла­вай — да
ні­на па­мя­ці ба­ць­ку. Вы­бра­ныя мо­ман­ты ста­ро­га ся­мей­на­га ві­дэ­афі­ль­ма дэ
ман­стру­юцца на план­шэ­тах у роз­ным рыт­ме, з роз­ны­мі сю­жэ­та­мі, дзе­сь­ці 
гнец­ца пад вет­рам тра­ва, дзе­сь­ці смя­ецца ма­ла­дая жан­чы­на… Усё ня­ўлоў­на і 
фраг­мен­тар­на. Во­ль­га — му­зы­кант, і пра­ект яна су­пра­ва­дзі­ла гу­ка­вым «ку­па
лам» — для па­чуц­цё­вас­ці фор­мы і аб’ёмнас­ці ўспры­ман­ня. Чор­на-бе­лая хро
ні­ка, ня­мое кі­но ўсё ж не з на­шай эпо­хі, але раз­гля­да­ецца гэ­та яшчэ больш 
на­пру­жа­на, чым фа­таг­ра­фіі ў ка­лі­до­ры. І між­во­лі ста­віш ся­бе на мес­ца аўтар
кі, для якой гэ­та ве­ль­мі аса­біс­тая гіс­то­рыя.
На вы­ста­ве бы­лі дзве се­рыі са здым­ка­мі ся­мей­ных свят фа­тог­ра­фаў-удзе­ль
ні­каў. Але ка­лі Ула­дзі­мір Па­рфя­нок ужы­вае ме­тад аме­ры­кан­скай стрыт-фа
таг­ра­фіі, імкну­чы­ся зра­біць свае ад­біт­кі бо­льш бру­та­ль­ны­мі, то Сяр­гей Язла
вец­кі пры­мя­няе спо­саб ба­на­лі­за­цыі здым­кі, ча­му спры­яе і сам клі­шы­ра­ва­ны 
ры­ту­ал — вяс­ко­вае за­ла­тое вя­сел­ле.
Дзі­на Да­ні­ло­віч, ку­ра­тар­ка пра­екта (а іх, да­рэ­чы, тры: яшчэ Ула­дзі­мір Па­р
фя­нок і Але­на Пра­та­се­віч) ска­за­ла, што ім бы­ло ці­ка­ва, як кан­цэп­ту­аль­ныя 
фа­тог­ра­фы вы­ра­ша­юць тэ­му сям’і. Ігар Саў­чан­ка па­ка­заў здым­кі сяб­роў, дзе ў 
мі­ма­лёт­ных сі­ту­ацы­ях шу­кае мо­ман­ты бліз­кас­ці, на­ту­ра­ль­нас­ці, да­паў­ня­ючы 
кад­ры не­йкі­мі іншы­мі гіс­то­ры­ямі — гу­ль­нёй свят­ла, кан­трас­та­мі і пер­спек
ты­ва­мі.
Ган­на Б ун­дзе­ле­ва фа­таг­ра­фі­ям сва­іх род­ных зна­хо­дзіць кан­цэп­ту­аль­ныя і 
рэ­аль­ныя рам­кі, вы­ка­рыс­тоў­ва­ючы для гэ­та­га сапраўдныя дрэ­вы — ана­ло­гію 
ся­мей­най ге­не­ало­гіі. Гэ­та ўсё «пра са­ма­ідэн­ты­фі­ка­цыю і ідэн­ты­фі­ка­цыю», — 

Занадта блізка, залішне далёка
                               
                                    Вы­ста­ва «Род­ны склон» у НЦСМ

Алеся Белявец

Тэ­ма сям’і звя­за­на з ад ­лег­лас­цю. Мет­раж ад­ліч­ва­ецца не лі­та­ра­ль­на. Сям’я — гэ­та тое, ку­ды ця­бе да­пус­ка­юць, гэ­та пра
сто­ра пры­ват­ная. Ча­сам за­кры­тая: пэў­ная ко­ль­касць аўта­раў да­сле­да­ва­ла ма­гію ста­рых ся­мей­ных архі­ваў, р аз­гля­да
ючы гіс­то­рыі праз сля­ды мі­ну­лай эпо­хі. Архі­вы на вы­ста­ве свае і чу­жыя, апош­нія час­та зной­дзе­ныя на смет­ні­ках, без 
ні­якіх пры­вя­зак. І с ем’і, ува­соб­ле­ныя на фа­таг­ра­фі­ях, — свае і чу­жыя. З чу­жы­мі пра­сцей — іх мож­на аб­страк­тна ка­та­ла
гі ­за­ваць, змік­са­ваць вы­явы. Пра­ца са здым­ка­мі сва­ёй сям’і не­паз­беж­на ўлу­чае эты­ку, што ўплы­вае і на эстэ­ты­ку, і на 
фор­му па­ка­зу.
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тлу­ма­чыць аўтар­ка. Фа­мі­ль­нае дрэ­ва  — «са­мая пэў­ная кры­ні­ца мiж­па­ка
лен­най інфар­ма­цыі, якая да­па­ма­гае вы­явіць сваё мес­ца і ро­лю ў лан­цу­гу 
па­ка­лен­няў... Я спра­бую інтэр­прэ­та­ваць сут­насць фа­мі­ль­на­га дрэ­ва, ад­штур
хоў­ва­ючы­ся ад схе­ма­тыч­на­га апі­сан­ня род­нас­ных су­вя­зяў па­між ча­ль­ца­мі 
ся­м’і і спро­ба­мі яго лі­та­ра­ль­най ві­зу­алі­за­цыі».
Жан­на Глад­ко ў сва­ім му­ль­ты­ме­дый­ным пра­екце «Insiting Force» раз­ва­жае, 
як ад­но­сі­ны з бліз­кі­мі ўплы­ва­юць на нас, фар­му­юць нас — праз пры­няц­це ці 
ад­маў­лен­не, як яны раз­ві­ва­юцца з ча­сам. Яе пра­ца — свед­чан­не пра­цэ­су пе
ра­адо­лен­ня траў­мы з да­па­мо­гай мас­тац­тва, ка­лі ня­прос­ты дос­вед ста­но­віц­ца 
кры­ні­цай, з яко­га аўтар кам­па­нуе но­выя сю­жэ­ты. Яшчэ пра­ект — пра пад­на
ча­лен­не і дыс­тан­цыю, тэ­май і мат­ры­цай апош­ніх вер­сій ста­но­віц­ца раз­бі­тае 
пі­яні­на, яно раз­бі­ра­ецца на фраг­мен­ты, якія па­чы­на­юць жыць сва­ім жыц­цём 
у но­вых тво­рах, пра­ект доў­жыц­ца, пад­па­да­юць пад ана­ліз но­выя чле­ны сям’і, 
пры­мі­ра­юцца су­пя­рэч­нас­ці…
Юлія На­за­ра­ва ў се­рыі «Вар­ва­ра» да­сле­дуе свет сва­ёй да­чкі, якой сён­ня ўжо 
11 га­доў. Ста­лен­не дзяў­чын­кі рас­кры­ва­ецца праз пры­ду­ма­ныя ёй да­рос­лыя 
ро­лі, якія дзі­ця пры­мя­рае на ся­бе.
Чужыя
Гіс­та­рыч­ны фон «Род­на­му скло­ну» ства­ры­ла экс­па­зі­цыя Сяр­гея Ка­жа­мя­кі­на. 
Адзін з яго пра­ектаў — «Дзі­ця­чы аль­бом», пра­яўка плё­нак, зной­дзе­ных аўта
рам у 1988 го­дзе. Се­рый­ная здым­ка дзя­цей у кас­цю­мах пры­ўно­сіць у тэ­му 
сям’і вос­тры са­цы­яль­ны аспект, асаб­лі­ва чы­тэ­ль­ны на ча­са­вай ад­лег­лас­ці. 
Дзе­ці, па­зі­ру­ючы для не­йкай кас­цю­ма­ва­най здым­кі, ве­ра­год­на, у дзі­ця­чым 
сад­ку, пры­ма­юць на­вя­за­ныя ро­лі, і гэ­ты мас­ка­рад вы­гля­дае на­пру­жа­на не­на
ту­ра­ль­ным. У ча­сы пе­ра­бу­до­вы аўтар уба­чыў у гэ­тых здым­ках ма­дэль са­цы
яль­на­га ме­ха­ніз­му, што пад­на­ча­ль­вае асо­бу. На­ша ўспры­ман­не, на­пэў­на, ужо 
не та­кое вос­трае. Пры­цяр­пе­лі­ся.
Зна­ход­ка на смет­ні­ку ста­рой ва­ліз­кі, шчы­ль­на ўтрам­ба­ва­най па­рва­ны­мі фо
та­здым­ка­мі, ста­ла асно­вай пра­екта «Re:Story» Во­ль­гі Са­віч. Аўтар­ка сап­раў
ды пе­ра­піс­вае ста­рую гіс­то­рыю, да­клад­ней, пі­ша за­мест яе сваю, бо ста­рая 
рас­па­ла­ся, ка­лі Во­ль­га ста­ла кам­па­на­ваць па­рва­ныя здым­кі ў імкнен­ні ра
забрац­ца ў лё­се чу­жой сям’і. 
Ва­ле­рыя Мі­тэ­ль­ман у пра­екце «Ся­мей­ныя вя­зі» пры­хо­дзіць у сем’і на фо­та­се
сію. Вы­бі­ра­ючы фон для па­зі­ра­ван­ня, утва­ра­ючы гру­па­выя кам­бі­на­цыі пе­рад 
ка­ме­рай, акрэс­лі­ва­ючы дыс­тан­цыі, лю­дзі ага­ля­юць ся­мей­ныя ста­сун­кі — за
леж­нас­ці ці лю­бо­ві, — дэ­ман­стру­юць агу­ль­ныя каш­тоў­нас­ці. Та­кім чы­нам вы
яўля­юцца скла­да­ныя ўза­ема­су­вя­зі па­між ро­дзі­ча­мі, а здым­ка ў трох га­ра­дах 
дзвюх кра­ін да­зва­ляе пра­вес­ці бо­льш скла­да­ныя па­ра­ле­лі.
Іншыя…
«Сям’я, на пер­шы по­гляд, ве­ль­мі про­стае, і ад­на­ча­со­ва скла­да­нае пан­яцце, 
што вы­клі­кае ў нас ве­лі­зар­ную ко­ль­касць аса­цы­яцый: "тра­ды­цыя і род", 
"бліз­касць і да­вер", "траў­ма і боль"», — за­зна­ча­юць ку­ра­та­ры. З да­ва­ла­ся б, 
удзе­ль­ні­кі пра­йшлі­ся па ўсіх на­зва­ных аспек­тах пра­чы­тан­ня, ад­нак мно­гае 
за­ста­ло­ся не­зак­ра­ну­тым. Та­му нам аб­яца­юць, што пра­ект бу­дзе раз­ві­вац­ца, 
тэ­ма сям’і бяс­кон­цая, бо ўклю­чае ўвесь спектр ча­ла­ве­чых ста­сун­каў — па­зна
ча­ючы іх край­нія межы.  

1. Жанна Гладко. «Луна Лучится как Латунь…». Новая лялька. З праекта Inciting Force. 
2011-18.
2. Вольга Савіч. З праекта «Re:Story». 2018.
3. Сяргей Язлавецкі. Залатое вяселле. 19 студзеня 2014 года. Вёска Грыцэвічы Клецкага 
раёна.
4. Віктар Гіліцкі. З праекта «Апошні візіт». 2014.
5. Ганна Бундзелева. З праекта «Вялікая сям’я». 2014-2018.
6. Вольга Кірылава. [etc.]. Кадр з відэа. 2018.



 «Мастацтва» № 3 (420) 

16  тэ­ма  

«Ок16» на Кастрычніцкай

Год  та­му  «Бел­газ­прам­банк» на­быў 
тры  кар­пу­сы с тан­ка­бу­даў­ні­ча­га 
за­во­да на ву ­лі­цы К ас­трыч­ніц­кай 
для  та­го, каб с тва­рыць  інку­ба­тар 
ку­ль­тур­ных  і э ка­на­міч­ных пр а
ектаў. Н а­зву пры ­ду­ма­лі г е­агра
фіч­ную  — «Ок16», ад рус ­ка­моў­най 
на­звы ву­лі­цы ды ну­ма­ру  бу­дын­ка, 
каб не с тва­раць  но­вы ад­мыс­ло­вы 
брэнд. Пла­ну­юць  аб­вес­цiць  кон
курс  архі­тэк­тур­ных  кан­цэп­цый 
рэ­кан­струк­цыі, вы­нік мы па­ба­чым 
во­сен­ню 2021 г о­да. Да­рэ­чы, бу­дын
кі за­во­да з’яўля­юцца г iс­то­ры­ка-
ку­ль­тур­най  каш­тоў­нас­цю (20-я 
га­ды  ХХ с та­год­дзя), та­му в он­ка­вы 
вы­гляд змя­няць не­ль­га. 
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Алеся Белявец

Бе­раж­лі­ва гас­па­да­ры ста­вяц­ца і да гіс­то­рыі мес­ца: гэ­та за­вод­скія цэ­хі плош
чай шэсць з па­ло­вай ты­сяч мет­раў, дзе пра­ца­ва­ла не­ка­ль­кі па­ка­лен­няў мін
чан. На­прык­лад, у ма­дэ­ль­ным цэ­ху, які па­чаў вы­кон­ваць свае но­выя фун­кцыі, 
ра­ней ра­бі­лі ма­дэ­лі для дэ­та­ляў стан­коў. Ра­монт за­няў ме­сяц, пры гэ­тым 
за­ха­ва­лі амаль увесь анту­раж — цяж­кія двух­створ­ка­выя дзве­ры (ця­пер у 
цяж­кай ра­ме ста­іць бра­ні­ра­ва­нае шкло), ка­лі­дор з ме­та­ліч­ны­мі сце­на­мі. Ужо 
га­то­вы ангар на 1500 квад­рат­ных мет­раў, дзе мож­на ла­дзіць пра­екты для 
вя­лі­кай аўды­то­рыі — да ва­сь­мі­сот ча­ла­век. 
На бы­лым за­во­дзе пла­ну­юцца мас­тац­кая га­ле­рэя, тэ­атра­ль­ная пра­сто­ра, арт-
рэ­зi­дэн­цыя, мес­ца для твор­час­ці ды iнку­ба­тар пра­ектаў у сфе­ры фі­нан­са­вых 
тэх­на­ло­гій, якiя, ка­рыс­та­ючы­ся краў­дфан­дын­гам, юбе­ры­за­цы­яй ды шэ­рын
гам, да­па­могуць ку­ль­тур­ным пра­ектам стаць фi­нан­са­ва са­ма­дас­тат­ко­вы­мi.
Кас­трыч­ніц­кая ста­но­віц­ца цэн­трам ку­ль­тур­на­га жыц­ця Мін­ска. Ся­род ня­даў
ніх падзей: па­ка­зы ад­кры­тага фо­рума экс­пе­ры­мен­та­ль­ных плас­тыч­ных тэ
атраў «ПлаSтфор­ма Мінск — 2018», фес­ты­ва­лю «Не­фі­льт­ра­ва­нае кі­но», кан
фе­рэн­цыя па тэх­на­ло­гіі блак­чэйн, вы­ста­ва мас­та­ка За­ха­ра Ку­дзi­на, пра­ект 
«Ды­яфі­ль­мы Live. Каз­кі ў фар­ма­це 18х24».
Я сус­трэ­ла­ся з кі­раў­ні­ком но­вай пра­сто­ры Гео­ргі­ем За­бор­скім, каб раз­абрац
ца з пе­рад­гіс­то­ры­яй і бу­ду­чы­няй но­ва­га ку­ль­тур­на­га пра­екта. У «Ок16» Геор
гій за­йма­ецца пра­цэ­са­мі рэ­кан­струк­цыі, кан­цэп­цы­яй пра­екта і архі­тэк­тур
ным кон­кур­сам.
Навошта «Белгазпрамбанку» падтрымліваць такі складаны культурны 
праект?
— Ён не пад­трым­лi­вае, а ства­рае яго. Каб банк мог па­спя­ваць за ча­сам, а да
клад­ней — змя­няц­ца, апя­рэ­джва­ючы свой час, ку­ль­тур­ны ася­ро­дак ва­кол яго 
так­са­ма па­ві­нен быць су­час­ным. Каб раз­ві­ваць но­вую эка­но­мі­ку, раз­ві­ваць 
на­ле­жыць і но­вую ку­ль­ту­ру. Мож­на ска­заць, што «Бел­газ­прам­банк» ства­рае 
но­вую ма­дэль «Мін­ска-2025»— ад­на­ча­со­ва для ся­бе і для ўсiх жы­ха­роў кра
iны. Доб­рае су­па­дзен­не. 
Назіраю за культурніцкімі праектамі банка, і, безумоўна, самы выдатны 
вынік атрымліваецца там, дзе працу вядзе спецыяліст з унікальным дос­
ведам. Вы — архітэктар паводле першапачатковай адукацыі. Як атрыма­
лася, што ў вашай біяграфіі з’явіліся такія спецыялізацыі, як футуролаг, 
кансультант па інавацыях?
— Так, гэ­та да­во­лі доў­гая тра­екто­рыя. Па­ча­ло­ся ўсё та­ды, ка­лі я зра­зу­меў, 
што мне не ха­пае тра­ды­цый­най архі­тэк­тур­най ад­ука­цыі, якую атрым­лі­ваў 
у Бе­ла­ру­сі, і я па­чаў су­мяш­чаць два фар­ма­ты: на­ву­ча­ль­ны год я за­ймаў­ся ў 
Мін­ску, а на ле­та з’язджаў у Еўро­пу — у раз­на­стай­ныя архі­тэк­тур­ныя шко­лы. 
Каб тра­піць ту­ды на два тыд­ні ці на­ват на ме­сяц, трэ­ба бы­ло пра­йсці ад­па
вед­ны кон­курс, і там я атрым­лі­ваў цал­кам іншыя ве­ды. Гэ­та ве­ль­мі па­шы­ра­ла 
пер­спек­ты­ву — я да­лу­чыў­ся да дзвюх ад­ука­цый­ных сіс­тэм, ці­ка­ва бы­ло іх 
спа­лу­чаць.
Па­сля вы­пус­ку я зра­зу­меў, што су­час­ная архі­тэк­ту­ра — гэ­та на­бор інстру­мен
таў для фар­ма­ван­ня пра­сто­ры, асаб­лі­вы спо­саб яе ства­рэн­ня. Але са­мо ўяў
лен­не пра архі­тэк­тур­ную пра­сто­ру ве­ль­мі моц­на змя­ня­ецца. Ка­лі со­рак га­доў 
та­му раз­ві­ва­ла­ся тра­ды­цый­ная ты­па­ло­гія (пра­ца над стан­дар­тны­мі ты­па­мі 
жыл­ля: кан­то­ра, ста­ды­ён, кан­цэр­тная за­ла, офіс, за­вод), то сён­ня яна ста­ла 
гіб­рыд­най. Офіс­ная ра­бо­та су­мяш­ча­ецца з крэ­атыў­ны­мі пра­цэ­са­мі, у ган­длё
вых цэн­трах з’яўля­юцца ка­вяр­ні, за­баў­ля­ль­ныя мес­цы. Та­му ста­ла важ­ным 
пра­екта­ваць не про­ста сце­ны, а пра­цэ­сы. А зна­чыць, да­во­дзіц­ца пра­во­дзіць 
стрэ­лач­кі на схе­мах па­між роз­ны­мі кру­жоч­ка­мі і пры­дум­ваць, як гэ­та ўсё па
між са­бой па­він­на быць звя­за­на. Вы­ву­ча­ючы гэ­тыя но­выя пра­цэ­сы, я і за­сво­іў 
да­стат­ко­вую ко­ль­касць рэ­чаў, каб стаць за­пат­ра­ба­ва­ным у на­ступ­най сфе­ры 
дзей­нас­ці: мы з ма­імі парт­нё­ра­мі па кан­сал­тын­га­вай кам­па­ніі «Пра­грэ­сар» 
за­йма­лі­ся рас­пра­цоў­кай стра­тэ­гіі раз­віц­ця рас­ійскіх га­ра­доў. Тут спат­рэ­бі­лі­ся 
мае ўмен­ні за­ні­ра­ваць пра­сто­ру па­вод­ле ад­па­вед­ных фун­кцый, але так­са­ма 
з’яві­ла­ся не­абход­насць гэ­тыя фун­кцыі вы­на­хо­дзіць. На­прык­лад, ёсць пра­бле
ма: мо­на­го­рад, у якім «па­мёр» за­вод, го­ра­даў­тва­ра­ль­нае прад­пры­емства. Ці 
вай­ско­вая час­тка. Возь­мем мой лю­бі­мы пры­клад: го­рад Чар­ня­хоўск К а­лi
нінг­рад­скай воб­лас­ці, які раз­ві­ваў­ся ва­кол та­кой вай­ско­вай час­ткі, але яе ад
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туль вы­ве­лі. І чым жыць гэ­та­му го­ра­ду? На­ле­жа­ла тэр­мі­но­ва вы­най­сці спо­саб 
за­ха­ваць у пер­шую чар­гу ма­ла­дое на­се­ль­ніц­тва. Знай­сці ра­шэн­не: для ча­го 
ім тут за­ста­вац­ца? Адзі­ны ад­каз — ма­лы біз­нэс і ку­ль­ту­ра, пры­чым су­мяш­чэн
не гэ­тых дзвюх рэ­чаў. То­ль­кі біз­нэс мо­жа да­зво­ліць ім тут вы­жы­ваць і то­ль­кі 
ку­ль­ту­ра мо­жа зра­біць іх жыц­цё ня­сум­ным, каб яны не па­еха­лі па ці­ка­выя 
падзеі ў Пі­цер, а за­ста­лі­ся тут — у сва­ім ма­лым го­ра­дзе. І ты раз­уме­еш, што 
адзі­ны спо­саб вы­ка­наць сваю пра­цу па ства­рэн­ні стра­тэ­гіі раз­віц­ця ма­лых 
га­ра­доў — гэ­та на­ву­чыц­ца рэ­алі­за­ваць ку­ль­тур­ныя пра­екты, пры­чым там, дзе 
іх ня­ма. Да­клад­ней, ёсць то­ль­кі за­ро­дыш, бо ў лю­бым мяс­тэч­ку ма­ецца пэў
ная ко­ль­касць твор­чых лю­дзей, час­тка з якіх атры­ма­ла цу­доў­ную ад­ука­цыю, 
але му­сі­ла вяр­нуц­ца на сваю ма­лую ра­дзі­му, на­прык­лад, з-за па­жы­лых баць­
коў. Але ня­ма ася­род­дзя, дзе гэ­тыя лю­дзі маг­лі б рэ­алі­за­вац­ца. 
Па­сту­по­ва мы зра­зу­ме­лі, што са­мыя леп­шыя пра­екты за­ра­джа­юцца са­мі па 
са­бе, вы­рас­та­юць на мес­цы з не­йкай су­по­ль­нас­ці. І трэ­ба іх то­ль­кі ўзмац­ніць: 
мож­на, на­прык­лад, на­ла­дзіць уз­ае­ма­дзе­янне па­між гэ­ты­мі су­по­ль­нас­ця­мі і 
іншы­мі актыў­нас­ця­мі на дру­гім кан­цы Рас­іі. Па­чы­на­юць раз­ві­вац­ца аб­ме­ны. 
З’яўля­ецца маг­чы­масць пры­во­зіць у ма­лы го­рад не­йкія вя­лі­кія пра­екты з буй
ных га­ра­доў i на­адва­рот. Ды — га­лоў­нае — гэ­тым су­пол­кам трэ­ба стварыць 
ад­па­вед­ную пра­сто­ру: бяс­печ­ную для твор­цаў, ад­кры­тую для на­вед­ва­ль­ні
каў. Гэ­та шлях, якi мы экс­пе­ры­мен­та­ль­на вы­на­хо­дзi­лi ў Рас­ii i якi ў той жа час 
раз­вi­ваў­ся ў за­ход­няй Еўро­пе — то-бок ён унi­вер­са­ль­ны ды ўстой­лi­вы.
Гэ­ты дос­вед стаў кры­ні­цай трэ­цяй ма­ёй кам­пе­тэн­цыі — я па­чаў актыў­на зай
мац­ца арганізацыяй но­вых ты­паў ку­ль­тур­ных пра­сто­раў. Да­сле­ду­ючы еўра
пей­скую су­час­насць, ве­ль­мі хут­ка раз­уме­еш, што ста­дыя ства­рэн­ня не­ча­га 
но­ва­га з ну­ля — но­вых га­ра­доў, архі­тэк­ту­ры — ужо мі­ну­ла. Гэ­та ў ХХ ста­год­дзі 
актыў­на бу­да­ва­лі­ся но­выя га­ра­ды і за­во­ды, у ХХІ-м усё па­бу­да­ва­на, і ця
пер гэ­та ўсё трэ­ба пе­ра­раб­лі­ваць, бяс­кон­ца па­ляп­шаць тое, што ў нас ёсць. 
І тут мя­не за­ўсё­ды ці­ка­ві­ла рэ­кан­струк­цыя за­во­даў і пад­обных пра­мыс­ло­вых 
зон — не буй­ная рэ­кан­струк­цыя, якую цяж­ка ад­роз­нiць ад знiш­чэн­ня, а рэ
кан­струк­цыя з мi­нi­ма­ль­ным фi­зiч­ным вы­мя­рэн­нем і мак­сi­ма­ль­най зме­най 
сэн­су ды ка­рыс­тан­ня. Нi­бы­та аку­пун­кту­ра. У гэ­тай сфе­ры я так­са­ма за­ймаў­ся 
пра­кты­кай, па­чы­на­ючы з тэў­тон­ска­га за­мка Iнстэр­бург, з па­ві­ль­ёна «Кос­мас» 
Мас­коў­скай ВДНГ і Мас­коў­ска­га элек­тра­лям­па­ва­га за­во­да, так­са­ма за­во­да 
Ле­ні­на ў Мін­ску, дзе я вёў улас­ныя пра­екты, пры­ста­соў­ва­ючы пра­мыс­ло­вую 
пра­сто­ру да твор­чай індус­трыі. Та­му ве­ль­мі ла­гіч­на атры­ма­ла­ся, што я ў рэ­ш
це рэшт апы­нуў­ся на Кас­трыч­ніц­кай з пра­ектам «Ок16».
Да гэтага ў Мінску ў вас быў праект «Ме100».
— З Мас­квы я кан­чат­ко­ва вяр­нуў­ся два га­ды та­му, а да­туль жыў па­між дву­ма 
га­ра­да­мі, вёў па­ра­ле­ль­ныя пра­екты, і «Ме100» па ча­се амаль су­па­ла з пра
цай на Мас­коў­скім элек­тра­лям­па­вым за­во­дзе — там я ства­раў архі­тэк­тур­ную 
сту­дыю і крэ­атыў­ную пра­сто­ру, дый жыў там. 
У чым прынцыповая розніца паміж умовамі працы над крэатыўнымі 
прасторамі ў Мінску і Маскве? Хоць не, там усё змянілася, давайце лепш 
падумаем, чаго не хапае Мінску для ідэальнай сітуацыі ў стварэнні крэ­
атыўных прастораў.
— Ка­лі па­ра­ўноў­ваць тую Мас­кву і сён­няш­ні Мінск, то мож­на вы­лу­чыць два 
асноў­ныя ад­роз­нен­ні. Для по­спе­ху най­перш па­тра­бу­ецца апты­мізм мо­ла­дзі. 
Мас­ква — і ў тыя ча­сы, і, у пры­нцы­пе, ця­пер — упэў­не­на, што яна ад­на з куль-
турных ста­ліц све­ту. І ка­лі доб­ра па­шу­каць, то ты на мес­цы зной­дзеш усё, што 
та­бе мо­жа быць ці­ка­вым у жыц­ці, — ад адзі­на­га і сап­раў­дна­га ка­хан­ня да 
са­май не­звы­чай­най тэ­атра­ль­най па­ста­ноў­кі. А ў Мін­ску я ба­чу іншае, асаб­лі­ва 
па сва­іх сту­дэн­тах і асаб­лі­ва па­сля кры­зі­су, — пе­сі­міс­тыч­нае ад­чу­ван­не та­го, 
што, мо­жа быць, тут не­шта не­ка­лі і бу­дзе, але не пры на­шым жыц­ці, пры­нам­сі 
не пры на­шай ма­ла­дос­ці. І па­між двац­цац­цю і трыц­цац­цю га­да­мі ад­бы­вац
ца пе­ра­лом. Сту­дэн­ты, якія пе­ра­хо­дзяць на дру­гі курс, яшчэ апты­міс­тыч­ныя, ­
а тыя, што на­блі­жа­юцца ды вы­пус­ку, ха­це­лі б з’ехаць, а ка­лі збі­ра­юцца за
стац­ца, то па­зі­тыў­ных змен не ча­ка­юць. З гэ­та­га пе­сі­міз­му і апты­міз­му вы
рас­тае ўсё астат­няе, бо ка­лі ты апты­міст, то ідзеш на спек­такль ці вы­ста­ву — ­
і ба­чыш ці­ка­вае, ка­лі на­адва­рот, то шу­ка­еш там жа до­ка­зы та­го, што ні­чо­га не 
атрым­лі­ва­ецца. Пад­ыход вы­зна­чае ўсё.
І дру­гі мо­мант, так­са­ма важ­ны. У тэ­оры­ях сіс­тэм і го­ра­да­бу­даў­ніц­тва, у су­час
най эка­на­міч­най тэ­орыі ёсць важ­нае пан­яцце: «пра­змер­насць». Гэ­та ка­лі рэ

сур­саў, асаб­лі­ва пра­сто­раў, бо­льш, чым па­трэб­на спа­жыў­цу. У Мас­кве за­ўсё­ды 
бы­лі за­кі­ну­тыя да­мы, цэ­хі, два­ры, ма­гіс­тра­лі, ве­лі­зар­ная ко­ль­касць лю­дзей з 
роз­ным уз­роў­нем да­бра­бы­ту — уся­го ве­ль­мі шмат. І  з гэ­та­га «ўся­го ве­ль­мі 
шмат» мож­на зра­біць лю­бую кан­струк­цыю: зла­дзіць га­ле­рэю ў пад­ва­ле, фес
ты­валь тан­ца на стра­се не­да­бу­да­ва­на­га хма­ра­чо­са, экс­кур­сію па та­джык­скім 
па­се­ліш­чы ўнут­ры го­ра­да. Ты за­ўсё­ды зной­дзеш ні­чый­ную зям­лю, дзе мож
на зра­біць свой пра­ект. У Мін­ску ўсё яшчэ дзей­ні­чае па­тэр­на­ліс­цкая ма­дэль 
стаў­лен­ня да ўсіх рэ­сур­саў. За­ліш­няе ад­мі­ніс­тра­ван­не. Ма­ецца, на­прык­лад, 
за­вод «Га­ры­зонт». Гі­ган­цкае прад­пры­емства, але ка­ля 60 пра­цэн­таў плош­чаў 
ця­пер пус­тыя, а вы­твор­час­ці там ня­ма ўво­гу­ле. Зда­ва­ла­ся б, ад­чы­ні дзве­ры, 
зда­вай па еўра за квад­рат — і ты па­чнеш рас­ці. А яны імкнуц­ца тыя плош­чы, 
што ў іх ёсць, здаць па пяць-сем еўра. Пры гэ­тым, ка­лі ўзні­ка­юць за­па­зы­ча
нас­ці, на­сус­трач не ідуць. Та­кая сі­ту­ацыя з ку­ль­тур­най пра­сто­рай «Верх», якая 
шу­кае маг­чы­мас­ці па­крыць арэн­дныя стаў­кі. На­сам­рэч гэ­та «Верх» ства­рае 
ўсю астат­нюю арэн­ду на «Га­ры­зон­це». З-за та­го, што яны там ёсць, ту­ды пры
хо­дзяць іншыя аран­да­та­ры. У Мас­кве на яго існа­ван­не про­ста за­плюш­чы­лі б 
во­чы, зра­бі­лі б вы­гляд, што іх там ня­ма, і яны б пра­цяг­ва­лі раз­ві­вац­ца, пад­ы
ма­ючы кош­ты на су­сед­нія плош­чы.
А колькі заплюшчвалі вочы на існаванне «Тахелеса» ў Берліне...
— Ме­на­ві­та. Мін­ску та­кая сі­ту­ацыя ве­ль­мі б па­спры­яла. Што мы сён­ня ро­бім 
на Кас­трыч­ніц­кай? Мы ста­ра­емся асэн­са­ваць усю пра­змер­насць гэ­тых цэ­хаў, 
хо­чам ства­рыць мес­ца, ку­ды мож­на пры­йсці, каб зра­біць свой пра­ект. Але мы 
та­кія ад­ны, ка­лi раз­мо­ва iдзе не пра акты­вicтаў, а пра ўла­да­ль­ні­каў не­ру­хо
май ма­ёмас­цi. 
Што б сён­ня па­спры­яла раз­віц­цю крэ­атыў­ных пра­сто­раў? З няць за­ліш­няе 
ад­мі­ніс­тры­ра­ван­не пус­ту­ючых плош­чаў. З  гэ­та­га, на­прык­лад, па­чы­на­ла­ся 
эка­на­міч­нае ад­ра­джэн­не Б у­да­пеш­та. К о­ль­кi га­доў та­му га­рад­ская ад­мі­ніс
тра­цыя го­ра­да аб’яві­ла: ста­рыя жы­лыя да­мы, якія ста­яць пус­тыя, зда­юцца па 
мі­ні­ма­ль­ным кош­це пад лю­быя пуб­ліч­ныя пра­сто­ры, уклю­ча­ючы ба­ры. І па
сту­по­ва ў цэн­тры Бу­да­пеш­та стаў на­зі­рац­ца ве­лі­зар­ны пры­ток ту­рыс­таў — 
у гэ­тыя ці­ка­выя ба­ры. І зра­зу­ме­ла ж: чым ні­жэй арэн­да, тым бо­льш адметны 
інтэр’ер ты мо­жаш зра­біць. І  го­рад ажыў. І  ка­лі б за­раз у Мін­ску ўзя­лі ўсе 
на­шы не­пра­цу­ючыя вы­твор­час­ці і на час (не трэ­ба ду­маць, што ка­лі сён­ня 
зда­сі па ад­ным еўра, то так бу­дзе за­ўсё­ды) тан­на зда­лі твор­чым лю­дзям…
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І такім чынам узляцяць кошты ва ўсіх суседніх кварталах…
— Сва­ім з’яўлен­нем на Кас­трыч­ніц­кай мы ўжо пад­ня­лі кош­ты ў па­ўта­ра разы 
на ўсе па­мяш­кан­ні ў су­сед­нім за­вод­скім бу­дын­ку.
Сён­ня мы як кі­ру­ючая кам­па­нія «Ок16» бу­дзем да­ваць кан­су­ль­та­цый­ныя па
слу­гі і тлу­ма­чыць, як зра­біць так, каб здаць па­мяш­кан­ні па два еўра і не прай
граць, як склас­ці да­ку­мен­ты, зла­дзіць элек­тра­сет­кі…
Я заўважыла, што ў тэкстах, якія тычацца крэатыўных індустрый, любая 
банальная фраза набывае іншы сэнс. Пакідаючы праект «Ме100», вы ска­
залі, што будзеце ў бліжэйшы час даследаваць канцэпт «Think global — act 
local», зыходзячы з актуальных тэорый і даступных інструментаў. Што та­
кога асаблівага ў гэтай формуле і як вы яе выкарыстоўваеце?
— Сён­ня мы дзей­ні­ча­ем ме­на­ві­та так. Сэнс у тым, што не­йкія каш­тоў­нас­ці 
ма­юць гла­ба­ль­нае зна­чэн­не, але пры гэ­тым шля­хі іх да­сяг­нен­ня і рух да 
гэ­тых каш­тоў­нас­цей за­ле­жаць ад кан­тэк­сту. І ў па­зі­тыў­ным, і ў не­га­тыў­ным 
клю­чы. На кож­най тэ­ры­то­рыі, у кож­ным го­ра­дзе, у кож­най сі­ту­ацыі і сфе­ры 
на кож­ны мі­нус мож­на знай­сці плюс: у га­ра­дах, дзе не­шта кеп­ска раз­ві
та, гэ­тае што­сь­ці мае ніз­кi кошт, дзе доб­ра раз­ві­та — леп­шы сэр­вiс. I тое і 
тое — доб­ра, ка­лi ве­даць, як да гэ­та­га пад­ысцi. Што ты­чыц­ца Мін­ска? У го
ра­дзе ве­ль­мі ма­ле­нь­кі арт-ры­нак. Пры гэ­тым існуе ве­лі­зар­ная ко­ль­касць 
ма­ла­дых мас­та­коў, якія не ўбу­да­ва­ны не то­ль­кі ў гэ­ты арт-ры­нак, але і ў 
які-не­будзь кры­тыч­ны ці га­ле­рэй­ны дыс­курс. І ка­лі спра­ба­ваць зра­біць тут 
так, як гэ­та ро­біц­ца ў Мас­кве, то не атры­ма­ецца. У Мас­кве арт-ры­нак існа­ваў з ­
1980-х: па­чы­на­ючы з аван­гар­дных ру­хаў по­зня­га Са­вец­ка­га Са­юза ры­нак 
ужо раз­ві­ваў­ся. І та­му, ка­лі ты про­ста пры­вя­зеш з Мас­квы не­йка­га га­ле­рыс­та 
і пра­па­ну­еш яму дзей­ні­чаць тут, як бы ён пра­ца­ваў у Мас­кве, — ні­чо­га не 
атры­ма­ецца. За­тое ў нас ёсць іншы су­пер­рэ­сурс — на­тоўп не­рас­кру­ча­ных 
ма­ла­дых аўта­раў з не­вя­лі­кай ко­ль­кас­цю тво­раў, але ве­ль­мі актыў­ных. І тут 
па­трэб­ны іншы інстру­мент. Мы сён­ня рас­пра­цоў­ва­ем кан­цэп­цыю да­ступ
най ка­лек­тыў­най арт-рэ­зі­дэн­цыі для ма­ла­дых бе­ла­рус­кіх мас­та­коў тут, на 
Кас­трыч­ніц­кай, 16. Прад­угле­джва­ем маг­чы­масць пра­ца­ваць з ку­ра­та­рам, 
удзель­­ні­чаць у дыс­ку­сі­ях, тва­рыць у май­стэр­нях. І  гэ­та зу­сім іншы фар­мат, 
чым бо­льш рас­паў­сю­джа­ная ў све­це за­ход­няя рэ­зі­дэн­цыя. Сэнс не ў тым, 
што мы пра­па­ну­ем цу­доў­ныя ўмо­вы, — мы да­ем пра­сто­ру пад уз­ае­ма­дзе
янне. Бо ма­ла­дых трэ­ба звес­ці і адзін з ад­ным, і з кры­ты­ка­мі, і з пуб­лі­кай. 

Мас­та­ку па­трэб­нае люс­тэр­ка, у ро­лі яко­га вы­сту­пае пуб­лі­ка: ён па­ві­нен па
каз­ваць свае пра­цы. 
Я ўпэў­не­ны: у нас ма­юцца мас­та­кі, не ахоп­ле­ныя ні «Во­се­ньс­кім са­ло­нам», ні 
«Арт-Бе­ла­рус­сю», але ў якіх так­са­ма ёсць пер­спек­ты­вы.
У чым прынцыповае, базавае адрозненне вашай прасторы ад іншых вя­
лікіх выставачных памяшканняў горада? Напрыклад, тут паблізу, на гэтай 
жа вуліцы, збіраецца адкрывацца Цэнтр сучаснага мастацтва.
— Ёсць кан­цэп­цыя, з якой пра­цу­ем то­ль­кі мы. Нам ці­ка­вая тэ­ма ка­му­ні­ка­цый, 
і для нас важ­ныя дзве мадэлі мас­тац­тва і ад­на тэх­на­ло­гія, ва­кол гэ­та­га і вы
бу­доў­ва­ецца «Ок16»: тры роз­ныя фор­мы ка­му­ні­ка­цый па­між лю­дзь­мі. Нам 
ці­ка­вы тэ­атр як інстру­мент для ства­рэн­ня но­вых воб­ра­заў ста­сун­каў. Тэ­атр 
пра­цуе з эмпа­ты­яй, ця­лес­ным пе­ра­жы­ван­нем. Гэ­та тэ­мы, што не ахоп­лі­ва
юцца ка­му­ні­ка­цы­ямі дзе­ла­вых пра­моў. Так­са­ма стан­ко­вае і ма­ну­мен­та­ль­нае 
мас­тац­тва, якое з’яўля­ецца на­го­дай і інстру­мен­там ка­му­ні­ка­цыі, там мож­на 
зра­біць тое, што не­ль­га пе­рад­аць праз тэкст. І ў гэ­тым раз­рэ­зе мы раз­гля­да­ем 
жы­ва­піс, фа­таг­ра­фію, інста­ля­цыю, ску­льп­ту­ру. І эка­но­мі­ку. Банк — гэ­та эка­на
міч­ная струк­ту­ра, і эка­но­мі­ка — яшчэ ад­на фор­ма ста­сун­каў па­між асо­ба­мі. 
І той пункт по­гля­ду, з яко­га мы раз­гля­да­ем пра­цэ­сы, — улучае тры інстру­мен
ты ка­му­ні­ка­цыі, дзе мы шу­ка­ем но­вую бу­ду­чы­ню. «Ок16» — гэ­та не про­ста 
пра­ект пра мас­тац­тва, гэ­та пра­ект пра мас­тац­тва як час­тку ку­ль­ту­ры ў бо­льш 
шы­ро­кім сэн­се, час­тку па­ўся­дзён­най ку­ль­ту­ры і між­ча­ла­ве­чых ста­сун­каў. 
Вы заяўляеце, што тут будуць развівацца два віды праектаў — са сферы 
культуры і бізнэсу. Якім чынам яны будуць перасякацца?
— Для нас га­лоў­нае  — гэ­та вы­на­ход­ніц­тва но­вых спо­са­баў ка­му­ні­ка­цыі. 
На­прык­лад, 1980-90-я бы­лі бу­мам ІТ-прад­уктаў, у 2000-я но­выя тэх­на­ло­гіі 
раз­ві­ва­лі­ся на пе­ра­нос­ных пры­ста­са­ван­нях, і мы ўпэў­не­ны: на­ступ­ная гіс­то
рыя бу­дзе пра зме­ны ка­му­ні­ка­цый, але ж не лiч­ба­вых, а мiж­пер­са­на­ль­ных. 
Бу­дуць тран­сфар­ма­вац­ца эка­но­мі­ка, бан­кі, спо­са­бы пе­рад­аваць адзін ад
на­му гро­шы, змя­няц­ца мер­ка­ван­ні, што та­кое пра­ца, што мо­жа аплач­вац­ца, 
спо­са­бы пра не­шта да­маў­ляц­ца. «Што лi­чыць по­спе­хам?» — вось якое бу­дзе 
га­лоў­нае пы­тан­не ку­ль­ту­ры, жыц­ця i эка­но­мi­кi у 2020-х. І дзе браць но­выя 
мед­ыя для та­кіх ста­сун­каў ды но­выя ад­ка­зы на та­кiя пы­тан­нi? Біз­нэс бу­дзе 
шу­каць іх у ку­ль­ту­ры і мас­тац­тве. Што мы лі­чым нор­май, што не, ва­кол ча­го 
мы да­маў­ля­емся, што мы лі­чым ра­дас­ця­мі жыц­ця, што мы прад­аем — для 
ад­ка­заў на гэ­тыя пы­тан­ні ча­ла­вец­тву да­вя­дзец­ца зноў звяр­нуц­ца да мас­тац
тва. І вы­ка­рыс­таць яго як спо­саб па­гля­дзець на свет на­ноў і ад­крыць не­йкія 
но­выя маг­чы­мас­ці. І та­му мы ўпэў­не­ны, што гэ­тыя дзве сфе­ры бу­дуць уз­аем
на да­паў­няц­ца ў iншым сэн­се, чым сён­ня: мас­та­кi-да­след­чы­кі ў ста­сун­ках з 
са­цы­яль­ны­мi прад­пры­ма­ль­нi­ка­мi за­мест мас­та­коў-ма­дэр­нicтаў у ста­сун­ках з 
ка­лек­цы­яне­ра­мi. Прад­стаў­ні­кі біз­нэ­су, асаб­лі­ва звя­за­ныя з фі­нан­са­вай тэх­на
ло­гі­яй, якія бу­дуць ба­за­вац­ца тут, у на­шым біз­нэс-інку­ба­та­ры, бу­дуць ха­дзіць 
і ву­чыц­ца эмпа­тыі, раз­умен­ню скла­да­на­га све­ту, па­ста­ноў­цы скла­да­ных за
дач у мас­тац­тве, а мас­тац­тва змо­жа вы­ка­рыс­тоў­ваць іх на­пра­цоў­кі для та­го, 
каб ся­бе фі­нан­са­ваць. У нас ёсць лю­бі­мы пры­клад: спек­такль «Опі­ум», па
стаў­ле­ны за кошт краў­дфан­дын­гу. То­ль­кі з’яўлен­не ліч­ба­вай краў­дфан­дын­га
вай плат­фор­мы да­зво­лі­ла рэ­алі­за­ваць гэ­тую па­ста­ноў­ку. І тое то­ль­кі па­ча­так: 
вя­до­мы інстру­мент — краў­дфа­дынг і вя­до­мы інстру­мент — тэ­атр — з’ядна­лі­ся 
і атры­ма­ла­ся не­шта но­вае. Мы ве­рым, што ка­лі мы гэ­тыя дзве сфе­ры змес­цім 
у ад­ну пра­сто­ру і пры­му­сім іх су­ты­кац­ца, то на гэ­тым сты­ку бу­дуць не то­ль­кi 
па­спя­хо­ва су­пра­цоў­нi­чаць ужо icну­ючыя з’явы, але вы­рас­туць і но­выя фі­нан
са­выя інстру­мен­ты, і но­выя пы­тан­нi ў мас­тац­тве.
Цяпер праходзіць конкурс архітэктурных канцэпцый новай прасторы. 
Якія ўмовы акрэслены для аўтараў?
— Архі­тэк­тур­ны кон­курс — ве­ль­мі скла­да­ная гіс­то­рыя. Эстэ­ты­ка — сус­вет­ная 
(не бу­ду пры­во­дзіць тут цэ­ль­ны кор­пус лi­та­ра­ту­ры ад Бе­нь­ямi­на да Кол­ха­са, 
да­стат­ко­ва чы­та­чу ад­крыць archdaily.com ды designboom.com, каб зра­зу­мець 
гэ­тую эстэ­ты­ку на не­вер­ба­ль­ным уз­роў­нi), рэ­алі­за­цыя — з улi­кам бе­ла­рус­кіх 
асаб­лi­вас­цяў. Я ма­гу апі­саць рам­кі, што да­клад­на акрэс­ле­ны ва ўмо­вах кон
кур­су. Знеш­нія аб­ры­сы бу­дын­каў, якія вы­хо­дзяць на Кас­трыч­ніц­кую ву­лі­цу, 
не па­він­ны змя­няц­ца, а ўнут­ры для нас га­лоў­ная рэч — уз­аем­ная пра­ні­каль­
насць пра­сто­ры. Мы не бу­дзем дзя­ліць бу­ды­нак на роз­ныя ад­се­кі з асоб
ны­мі ўва­хо­да­мі з ву­лі­цы. Гэ­та бу­дзе скраз­ная ўнут­ра­ная ву­лі­ца, то-бок цэ­хі 
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пе­ра­тва­ра­юцца ў не­йкую аб’ядна­ную пра­сто­ру з роз­ны­мі актыў­нас­ця­мі. Гэ­та 
не зна­чыць, што ў ся­рэ­дзі­не опер­на­га прад­стаў­лен­ня праз зал бу­дуць пра
хо­дзіць лю­дзі, якія ідуць у біз­нэс-цэнтр, але мі­ма яны пра­йсці па­він­ны. Яны 
му­сяць яго ўба­чыць і за­ймець маг­чы­масць ту­ды па­тра­піць. Зму­ша­нае пад­лу
чэн­не адзін да ад­на­го. І так, для нас ве­ль­мі важ­на аб’ядноў­ваць па­між са­бой 
усе тыя фун­кцыі, пра якія я га­ва­рыў, усе маг­чы­мас­ці ка­му­ні­ка­цыі. Гэ­та яшчэ 
ад­на тэ­ма, важ­ная пры ства­рэн­ні лю­бой крэ­атыў­най пра­сто­ры, у якой твор
часць ад­бы­ва­ецца ўнут­ры. Што та­кое тра­ды­цый­ны цэнтр су­час­на­га мас­тац­т
ва? Гэ­та мес­ца, дзе мас­тац­тва па­каз­ва­юць. Яно дзе­сь­ці ства­ра­ецца, а тут яно 
прад’яўля­ецца. Ча­сам яно ро­біц­ца на мес­цы, і гэ­ты пра­цэс мож­на на­зі­раць, 
але ўсё ідзе ў рам­ках па­пя­рэд­не пра­пі­са­ных кан­цэп­цый. У нас важ­на ства
рыць пра­сто­ру, у якой ад­бы­ва­юцца тыя вы­пад­ко­выя спан­тан­ныя сус­трэ­чы, 
з ча­го по­тым вы­рас­та­юць пра­екты. Ёсць ве­ль­мі трап­нае вы­зна­чэн­не Silicon 
Valley, Крэм­ні­евай да­лі­ны ў Ка­лі­фор­ніі. Гэ­та мес­ца, дзе ты за­хо­дзіш са сва­ёй 
ідэ­яй у ка­вяр­ню, вы­пад­ко­ва сус­тра­ка­еш інжы­не­ра, які мо­жа спа­яць тое, што 
та­бе па­трэб­на, і біз­нэс­ме­на, які мо­жа інвес­та­ваць гро­шы. Сэнс Silicon Valley 
не ў тым, што там ся­дзіць шмат лю­дзей з ідэ­ямі і што там шмат інвес­та­раў, 
а ў тым, што там ёсць ка­вяр­ня, дзе яны сус­тра­ка­юцца. Дык вось, «Ок16» для 
нас — та­кая ж Крэм­ні­евая да­лі­на, то­ль­кі раз­мо­ва тут вя­дзец­ца пра ку­ль­ту­ру і 
эка­но­мі­ку, а не пра ІТ і ды­зайн.
У вас адбыўся форум эксперыментальных пластычных тэатраў 
«ПлаSтформа», і вы абяцалі, што пластычны тэатр і сучасны танец павін­
ны раскрыцца цалкам па-новаму. Атрымалася?
— Я лі­чу, што атры­ма­ла­ся. Ма­гу кан­крэт­на ска­заць, якія рэ­чы мы зра­бі­лі 
ўпер­шы­ню. Па-пер­шае, мы пры­вя­лі на фес­ты­валь фі­зіч­на­га тэ­атра гле­да­ча, 
што звы­чай­на не хо­дзіць на та­кія ме­рап­ры­емствы. У нас бы­ла пуб­лі­ка, якая 
пры­йшла з-за інша­га мар­ке­тын­гу, зу­сім іншай іні­цы­яты­вы. Па-дру­гое, мы за 
кошт цал­кам іншай ге­амет­рыі за­лы, не­дас­туп­най у дзяр­жаў­ных тэ­атрах… 
То-бок ёсць тэ­атры, якія ад­да­ля­юць гле­да­ча ад це­ла тан­цо­ра, з інша­га бо
ку, ёсць НЦСМ, і ён на­блі­жае гле­да­ча да це­ла, але ён ве­ль­мі тэх­ніч­ны бед
ны, ты не мо­жаш па­ка­заць тан­ца­ва­ль­ную ра­бо­ту ў На­цы­яна­ль­ным цэн­тры 
су­час­ных мас­тац­тваў, бо яна там не змес­ціц­ца. Што мы зра­бі­лі: аб’ядна­лі 
дзве рэ­чы, змяс­ці­лі гле­да­ча мак­сі­ма­ль­на бліз­ка да фі­зіч­на­га це­ла, ад гэ­та­га 
ўзні­кае су­пе­ра­жы­ван­не. Ка­лі ты зна­хо­дзіш­ся ад це­ла на вя­лі­кай ад­лег­лас­ці, 
та­кой, як у Тэ­атры опе­ры і ба­ле­та, то ты рэ­агу­еш на пры­га­жосць, ацэ­нь­ва­еш 
сі­лу­эты і тра­екто­рыю ру­ху. А ка­лі ця­бе да жы­во­га це­ла на­блі­жа­юць, то па­чы
на­еш пе­ра­жы­ваць унут­ра­нае жыц­цё гэ­та­га це­ла, тое, што з ім ад­бы­ва­ецца, 
раз­умець, цяж­ка яму ці не, што яно ад­чу­вае, а не што па­вiн­на ад­чу­ваць па 
парт­ыту­ры. Але ад­на­ча­со­ва мы да­да­лі скла­да­ныя тэх­на­ло­гіі і свят­ло, інтэ­р
ак­тыў­ную пра­екцыю, звя­за­ную праз камп’ютар па­між экра­на­мі і ка­ме­ра­мі. 
Гэ­та, без­умоў­на, не та­кая ўжо і на­він­ка, але ў нас то­ль­кі па­чы­нае асвой­вац­ца 
му­ль­ты­ме­дый­ная сфе­ра, звя­за­ная з плас­тыч­ным тэ­атрам. Мы зра­бі­лі гэ­та ад
кры­тым пры­ёмам, да­зво­лі­лі гле­да­чу ўба­чыць усю ма­шы­не­рыю, якая ства­рае 
агу­ль­ны эфект, па­ка­за­лі, як збі­ра­ецца той свет, дзе жы­ве тан­цор. Каб гля­дач 
ад­чу­ваў су­пе­ра­жы­ван­не не то­ль­кі з пер­са­на­жам, але і з пер­фор­ме­рам, які 
вы­йдзе з гэ­тай за­лы і по­йдзе жыць сва­ім жыц­цём. Мы ўпэў­не­ны, што трэ­ба 
ўзмац­няць су­вязь па­між твор­цам і пуб­лі­кай. У вы­ста­вач­ных цэн­трах вы­бу
доў­ва­ецца дыс­тан­цыя, у нас — іншая ма­дэль, ка­лі ты раз­уме­еш, што гэ­ты 
твор­ца — ён, так, не­звы­чай­ная асо­ба, але ён ча­ла­век, ён не­дзе жы­ве сва­ім 
жыц­цём. Гэ­та важ­на з дзвюх пры­чын. З ад­на­го бо­ку, ты па­чы­на­еш шу­каць 
па­тэн­цы­ял у са­мім ся­бе. Не зна­чыць, што ўсе па­він­ны стаць жы­ва­піс­ца­мі, 
але маг­чы­масць тва­рыць за­ўсё­ды для ця­бе за­ста­ецца. А  з інша­га бо­ку, ты 
па­чы­на­еш раз­умець, што ты за­пла­ціў за бі­лет — і ча­ла­век па­йшоў і на­быў 
свай­му сы­ну цац­ку, а ка­лі не за­пла­ціў, то ён не здо­леў яе ку­піць. То-бок твор
ца — гэ­та рэ­аль­ная асо­ба, якая жы­ве ў рэ­аль­най эка­но­мі­цы. Ты за­раб­ля­еш у 
ад­ным мес­цы, ён у іншым, і вы звя­за­ны праз эка­но­мі­ку. Мы хо­чам па­ка­заць 
гэ­тую су­вязь. Па­ка­заць, што мас­тац­тва ства­ра­ецца ў тым лі­ку та­му, што ты 
пла­ціш за бі­лет.
І трэ­ці важ­ны склад­нік. Мы змян­ша­ем дыс­тан­цыю, каб гля­дач змог спы­таць у 
пер­фор­ме­ра, як яго зра­зу­мець, спы­таць у мас­та­ка ці ку­ра­та­ра. Не про­ста па
кі­нуць вод­гук, а па­тлу­ма­чыць, што ён, на­прык­лад, не зра­зу­меў не­йкі мо­мант. 
І, мо­жа, ку­ра­тар ска­жа: «А вы гля­дзе­лі ўваж­лі­ва на за­днік у гэ­ты мо­мант? Там 

бы­ло на­пі­са­на сло­ва "ка­хан­не"». І ўсё ста­не зра­зу­ме­лым… Ад­бы­ва­ецца ды
ялог. З зор­ка­мі опер­на­га тэ­атра та­кі ды­ялог не вы­бу­ду­еш.
Якое мастацтва падабаецца вам?
— Важ­на іза­ля­ваць мае аса­біс­тыя гус­ты ад май­го пра­фе­сій­на­га ба­чан­ня — як 
ку­ра­та­ра і кі­раў­ні­ка пра­екта «Ок16». Глы­бей за ўсё я ўлу­ча­ны ў су­час­ны тэ­атр 
і ха­рэ­агра­фію. Да­стат­ко­ва — у фа­таг­ра­фію, кі­не­ма­тог­раф 1990-х. Гэ­та тыя кі
рун­кі, якія мя­не па-сап­раў­дна­му кра­на­юць. Люб­лю жы­ва­піс. Але жы­ва­піс для 
мя­не — знеш­ні фак­тар. Я люб­лю за ім на­зі­раць і пры­маю пра­ктыч­на лю­бую 
фор­му. Да ця­бе аса­біс­та гэ­та не ад­но­сіц­ца, і ты пры­ма­еш усё, і ўсё та­бе ці
ка­ва. На­прык­лад, маё стаў­лен­не да су­час­най ха­рэ­агра­фіі мо­жа быць ве­ль­мі 
кры­тыч­ным, бо я глы­бо­ка ў яе ўлу­ча­ны. Так­са­ма кра­на­юць інста­ля­цыі, тое, 
што зна­хо­дзіц­ца на мя­жы архі­тэк­ту­ры і мас­тац­ка­га вы­каз­ван­ня. Але на Кас
трыч­ніц­кай, 16 я га­то­вы пры­няць бо­льш інста­ля­цый, чым да­зва­ляе мой густ. 
І мне гэ­та важ­на: не блы­таць аса­біс­ты густ і густ тых, ка­го я пры­му ў «Ок16». 
А як жа адбор?
— Для пра­фе­сій­на­га ад­бо­ру, акра­мя мя­не, бу­дзе ка­мі­сія экс­пер­таў. У асноў
ным — за­меж­ных, і важ­на, каб яны не бы­лі ўцяг­ну­ты ў мясц­овую арт-сicтэ­му. 
Гру­па экс­пер­таў бу­дзе пра­ца­ваць па­ста­янна, яны бу­дуць змя­няц­ца. Мы фар
мі­ру­ем гэ­та як ме­ха­нізм. Яны пры­язджа­ць­муць сю­ды на се­сіі, а ў асноў­ным 
усё праз анлай­на­выя аб­мер­ка­ван­ні. Раз на два ме­ся­цы — афлай­на­выя. На 
стар­це бу­дзе бо­льш лю­дзей, якія раз­бі­ра­юцца ў за­пус­ку та­кіх пра­стор, а ў той 
час, ка­лі мы бу­дзем сы­хо­дзіць у бок экс­па­зі­цый­най дзей­нас­ці, бу­дзе бо­льш 
га­ле­рыс­таў. Ка­лі ў бок тэ­атра — бо­льш тэ­атра­ль­ных экс­пер­таў.
Вы ўжо сабралі каманду? Ці хапае ў нас патрэбных адмыслоўцаў, ці зноў 
трэба запрашаць з іншых краін?
— Спе­цы­яліс­таў для за­бес­пя­чэн­ня апе­ра­тыў­най дзей­нас­ці ха­пае, і я ў за­хап
лен­ні ад ка­ман­ды. За­кон­чыў­шы ка­мер­цый­нае ме­рап­ры­емства, яна па­чы­нае 
рых­та­ваць «ПлаSтфор­му», вы­ра­шае пы­тан­ні ад мар­ке­тын­гу (квіт­коў усім жа
да­ючым не ха­пі­ла — а ра­ней пра­бле­ма бы­ла ў аб­ме­жа­ва­най су­пол­цы гле­да
чоў) праз ды­зайн афіш да ман­та­жу свят­ла і на­ла­ду пу­ль­таў інтэ­рак­тыў­на­га 
асвят­лен­ня да дыс­ку­сii па­сля па­ка­заў. Па­куль у нас не вы­пра­ца­ва­на кан­цэп
цыя га­ле­рэй­най дзей­нас­ці, та­му, ка­лі па­чнуц­ца вы­ста­вач­ныя пра­екты, бу­дзем 
ка­му­ні­ка­ваць з ку­ра­та­ра­мі, вы­бі­раць, хто нам бо­льш ад­па­вя­дае.
Якія бліжэйшыя мерапрыемствы?
— На­пе­ра­дзе ад­крыц­цё рэ­зi­дэн­цыi для ма­ла­дых твор­цаў. По­тым Ноч му­зе
яў, не­ве­ра­год­ны пра­ект, якi мы рых­ту­ем з шэ­ра­гам iншых пля­цо­вак. Се­рыя 
лет­нiх падзей — ад ад­кры­тых твор­чых кур­саў для пад­лет­каў да мас­тац­кiх 
фес­ты­ва­ляў. I , мо­жа, най­бо­льш цi­ка­вая на­вi­на для чы­та­чоў «Мас­тац­тва» — 
ад­кры­ты для ўсiх твор­чы сня­да­нак, цi, як ця­пер ка­жуць, бранч, кож­ны ме­сяц. 
Каб да нас мож­на бы­ло пры­йсцi, па­зна­ёмiц­ца, не­шта аб­мер­ка­ваць, ства­рыць 
спан­тан­ны маз­га­вы штурм ды пры­ду­маць яшчэ адзiн су­по­ль­ны пра­ект. Мы 
бу­дзем аб­вяш­чаць гэ­тыя сня­дан­кi на ста­рон­цы «Oк16» у «Фэй­сбу­ку».  

1. Захар Кудзін. Праект «Адкрытае палатно».
2. h dance group. Работа № 3. «ПлаSтформа». 
3. Рэпетыцыя сцэнічнага чытання п'есы Андрэя Іванова «Крыжовы паход дзяцей».  
Рэжысёр Юрый Дзівакоў. 
Фота Сяргея Ждановіча (1, 3),  Аляксандры Канончанкі (2).
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Міжнародны фестываль Мсцісла­
ва Растраповіча про­йдзе сё­ле­та ў 
Мас­кве з 27 са­ка­ві­ка да 3 кра­са­ві­ка. 
Ка­лі прад­ста­віць фэст у ліч­бах, дык 
гэ­та бу­дзе во­сем га­доў гіс­то­рыі, 
бо­льш за трыц­цаць за­про­ша­ных 
аркес­траў і сто­ль­кі ж ды­ры­жо­раў, 
дзе­вя­нос­та са­ліс­таў, два­нац­цаць 
ха­ра­вых ка­лек­ты­ваў і бо­льш за во
сем­дзе­сят ты­сяч гас­цей. Фес­ты­валь 
за­сна­ва­ны ў 2010-м для ўша­на­ван
ня па­мя­ці вы­дат­на­га му­зы­кан­та. 
Мас­тац­кая кі­раў­ні­ца фо­ру­му — 
Воль­­га Рас­тра­по­віч, да­чка сла­ву­та­га 
ві­ялан­чэ­ліс­та і ды­ры­жо­ра.
У сё­лет­няй пра­гра­ме шэсць кан
цэр­таў, пры­све­ча­ных му­зы­цы 
кам­па­зі­та­раў рус­кай і вен­скай 
школ, і асоб­на — Іа­га­на Се­бас­ць­яна 
Ба­ха і Сяр­гея Пра­ко­ф’е­ва. Цэнтр 

опер­ных спе­ваў Га­лі­ны Віш­неў­скай 
прад­ста­віць па­ста­ноў­ку «Яўге­на 
Ане­гі­на» Чай­коў­ска­га. Упер­шы­ню ў 
Рас­іі ў меж­ах фес­ты­ва­лю прэ­зен­ту
юць муль­ты­ме­дый­нае дзейства на 
му­зы­ку Ата­ры­на Рэ­спі­гі.
Асноў­ная час­тка кан­цэр­таў про­йдзе 
ў за­ле Мас­коў­скай кан­сер­ва­то­рыі, 
а за­ключ­ны кан­цэрт — у Крамлёў­
скім па­ла­цы з’ез­даў. Сё­ле­та ў фес
ты­ва­лі ўдзе­ль­ні­ча­юць Сім­фа­ніч­ны 
аркестр Бер­лін­ска­га ра­дыё, Ка­мер
ны аркестр «Ве­на—Бер­лін», Рас­ійскі 
на­цы­яна­ль­ны аркестр, Мюн­хен­скі 
хор хлоп­чы­каў, а так­са­ма Вя­лі­кі сім
фа­ніч­ны аркестр імя Чай­коў­ска­га.

Зальцбургскі Велікодны фес­
тываль быў за­сна­ва­ны ў 1967-м 
сла­ву­тым ды­ры­жо­рам Гер­бер­там 
фон Ка­ра­янам. Ён жа з’яў­ляў­ся 
мас­тац­кім кі­раў­ні­ком фэс­ту бо­льш 

за два дзе­ся­ці­год­дзі. Па­зней фес­ты
валь уз­на­ча­ліў яшчэ адзін слын­ны 
ма­эстра — Клаў­дзіа Аб­ада. А з 2013 
го­да па ця­пе­раш­ні час фэс­там кі­руе 
Крыс­ці­ян Ці­ле­ман. Яго­ны ка­лек­тыў 
(Сак­сон­ская дзяр­жаў­ная ка­пэ­ла), 
адзін з са­мых да­ўніх у Еўро­пе, ад
ра­зу зра­біў­ся актыў­ным удзе­ль­ні
кам фэс­ту.
Сё­ле­та ў меж­ах му­зыч­на­га фо­ру­му, 
які про­йдзе з 1 па 17 кра­са­ві­ка, бу
дуць па­ка­за­ныя «Ва­ль­кі­рыя» Ры­хар

да Ваг­не­ра і «Ла­энгрын» (пра­ўда, не 
ваг­не­раў­скі, а кам­па­зі­та­ра Са­ль­ва
то­рэ Ша­ры­на). Ад­бу­дзец­ца вы­ступ 
зна­ка­мі­тай опер­най спя­вач­кі Ані 
Хар­тэ­рас, а так­са­ма кан­цэрт, у якім 
за­ня­тыя хор Ба­вар­ска­га ра­дыё і 
Сак­сон­ская дзяр­жаў­ная ка­пэ­ла.

У швей­цар­скім го­ра­дзе Лю­цэр­не, на 
бе­ра­зе воз­ера з та­кой са­май на­звай 
што­год ла­дзяц­ца Тры фестывалі 
класічнай музыкі. Велікодны фэст 
за­сна­ва­ны тры дзе­ся­ці­год­дзі та­му. 
Ён доў­жыц­ца дзе­сяць дзён, уклю­чае 
ўвесь Пе­рад­ве­лі­код­ны ты­дзень і 
Вер­бную ня­дзе­лю. Звы­чай­на яго 
пра­гра­ма пры­све­ча­на ду­хоў­най 
му­зы­цы.
Летні фэст з’яў­ля­ецца са­мым гран
ды­ёзным і са­мым па­пу­ляр­ным з усіх 
трох. Яго­ная гіс­то­рыя па­чы­на­ецца ў 
жніў­ні 1938 го­да, ка­лі Арту­ра Тас­ка
ні­ні саб­раў у пры­га­ра­дзе Лю­цэр­на 
най­бо­льш зна­ка­мі­тыя аркес­тры 
Еўро­пы і арга­ні­за­ваў кан­цэр­ты кла
січ­най му­зы­кі. Са­мы ма­ла­ды з трох, 
Фартэпіянны фестываль, ла­дзіц­ца 
кож­ны год у ліс­та­па­дзе, па­чы­на­ючы 

з 1998-га. Ён пры­све­ча­ны вы­ключ
на мас­тац­тву ігры на кла­віш­ных 
інстру­мен­тах.

У са­ка­ві­ку Баварская опера прад
ста­віць улас­ную вер­сію «Сі­цы­лій
скай вя­чэр­ні» Вер­дзі. Ды­ры­жо­рам 

вы­сту­пае Амер Ме­ір Вел­бер, рэ­жы
сё­рам — Анту Ра­мэ­ра Ну­нь­ес. Пяць 
па­ка­заў анан­су­юцца як прэм’ера 
се­зо­на.
У маі ме­ла­ма­ны Мюн­хе­на па­ба­чаць 
но­вае ўва­саб­лен­не опе­ры «На­тат­кі 
з мёр­тва­га до­ма» Ле­аша Яна­ча­ка. 
Кам­па­зі­тар на­пі­саў яе па­вод­ле 
зна­ка­мі­та­га тво­ра Да­ста­еўска­га. 
Ды­ры­жы­руе Сі­мо­на Янг, рэ­жы­сёр 
Франк Кас­торф.

Пры кан­цы са­ка­ві­ка і на па­чат­ку 
кра­са­ві­ка лон­дан­скі «Ковент-Гар­
дэн» збя­рэ зор­ны склад са­ліс­таў 
на па­ка­зах вер­дзі­еўска­га «Мак­бе
та». Га­лоў­на­га ге­роя бу­дзе спя­ваць 
ба­ры­тон Жэ­ль­ка Лу­чыч, лэ­дзі 
Мак­бет — сап­ра­на Ган­на Ня­трэб­ка, 
Мак­ду­фа — тэ­нар Юсіф Эйва­заў. 
Ці­ка­выя мер­ка­ван­ні зна­ка­мі­тай 

спя­вач­кі на­конт ро­лі, якая ста­віць 
вы­со­кія па­тра­ба­ван­ні да ва­ка­ль­на­га 
і акцёр­ска­га май­стэр­ства: «Дзіў­на, 
але на­рэш­це я змаг­ла быць на сцэ
не са­мой са­бой. Мне пад­аба­ецца 
му­зы­ка Вер­дзі, сам воб­раз, дзе як 
быц­цам і іграць ні­чо­га не трэ­ба. 
Мне бы­ло ве­ль­мі ці­ка­ва. Ка­лі мер
ка­ваць па му­зы­цы, яе сквап­насць, 
злосць то­ль­кі пра­грэ­су­юць. А ў 
ду­эце по­мсты і зу­сім пра­ры­ва­ецца 
не­шта звя­ры­нае, дзі­кае, і ў гэ­тай па
ста­ноў­цы ён за­кан­чва­ецца гру­бым 
сэк­сам. Мая ге­ра­іня, маг­чы­ма, і не 
злая ад пры­ро­ды, але яна лю­біць 
сла­ву, як мі­ль­ёны лю­дзей на све­це. 
Цяг­нік зла імчыц­ь на ве­лі­зар­най 
хут­кас­ці, яго не спы­ніць. Але зла
чын­ствы не пра­хо­дзяць для лэ­дзі 
без уся­ля­ка­га зна­ку, і ад на­чных 
жа­хаў ёй не па­зба­віц­ца».

1. Мсціслаў Растраповіч.
2. Святаслаў Рыхтэр і Мсціслаў Растра­
повіч.
3. Дырыжор Крысціян Цілеман.
4. Фестываль у швейцарскім Люцэрне.
5. «Макбет». Сцэна з оперы. Ганна Ня­
трэбка (лэдзі Макбет), Жэлька Лучыч 
(Макбет).
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Лёгкі і неспакойны «Рэлакс»

Пуб­лі­ка­цыі пра ра­дыё апош­нім 
ча­сам сус­тра­ка­юцца ня­час­та. 

А тут та­бе на­го­да: но­вая ў Мін­ску 
FM-стан­цыя Ра­дыё «Рэ­лакс». Слу­хаў 
яго не­ка­ль­кі дзён за­пар і, пры
знац­ца, па пер­шым ча­се ўра­жан­ні 
за­ста­ва­лі­ся ў цэ­лым не­бла­гія. Ажно 
па­сту­по­ва плю­сы па­ча­лі сас­ту­паць 
мі­ну­сам. Сап­раў­ды, му­зы­ка на гэ­тай 
хва­лі гу­чыць стры­ма­ная, ме­ла­дыч
ная, пе­сен­ныя трэ­кі мя­жу­юцца з 
інстру­мен­та­ль­ны­мі, ча­сам джа­за
вы­мі п’еса­мі, шмат якія шля­ге­ры 

мі­ну­лых га­доў да­юцца ў ары­гі­на­ль
ных, гус­тоў­ных аран­жа­ван­нях. Хоць, 
ка­неш­не ж, аб­ме­жа­ва­насць эфір­на
га «ме­ню» па­куль кі­да­ецца ў ву­шы. 
Гэ­та як: з дня ў дзень Па­тры­сія Ка­ас 
ды Ша­дэ? Дзя­куй, пе­ра­бор! Здзі­ві­ла 
й тое, што айчын­най му­зы­кі гу­чыць 
ка­тас­тра­фіч­на ма­ла: за ўсе тыя дні 
па­чуў ад сі­лы ча­ты­ры ну­ма­ры. Ці 
гэ­тыя аб­авяз­ко­выя 75% бе­ла­рус­кай 
му­зы­кі ў эфі­ры ўжо ад­мя­ні­лі? Але ж 
у на­шых му­зы­каў шмат ча­го мож­на 
ўзяць з ад­па­вед­на­га кан­цэп­цыі 
хва­лі. А за­не­па­ко­іла тое, што Ра­дыё 

«Рэ­лакс», тран­слю­ючы хі­ты мі­ну­ла
га, хо­ць­ма-ня­хо­ць­ма за­ла­зіць у «га
род» хва­лі «Ме­ло­дии ве­ка», ня­хай 
апош­няя па сты­лё­вых на­прам­ках 
і ку­ды бо­льш раз­на­стай­ная. Хут­ка 
ажно да зня­мо­гі над­акуч­ва­юць 
згад­кі пра тое, што гу­чыць ме­на­ві­та 
Ра­дыё «Рэ­лакс»: гэ­тыя джын­глы 
да­юцца лі­та­ра­ль­на па­сля кож­на­га 
трэ­ка. Аж за­над­та! Дый го­лас дык
та­ра я б усё ж ска­рэк­та­ваў. Раз­умею, 
кан­цэп­цыя ра­дыё па­ля­гае на 
лёг­кас­ці і спа­коі, але мур­ко­ча той 
го­лас, пра­бач­це, за­ліш­не «па-ка­ша
ча­му». Я б усё ж ха­цеў чуць го­лас 
бо­льш не­йтра­ль­най і стры­ма­най 

афар­боў­кі. І ка­лі пад­во­дзіць не­йкія 
вы­сно­вы, адзна­чу: час ад ча­су не
на­доў­га ўсё ж бу­ду пад­клю­чац­ца да 
гэ­тай хва­лі, але то­ль­кі дзе­ля та­го, 
каб за­на­та­ваць зме­ны ў леп­шы бок. 
А яны на­стой­лі­ва на­прош­ва­юцца.

Юбілей Grammy

60 га­доў та­му, 14 са­ка­ві­ка 1958 го­да, у Лос-Анжэ­ле
се ад­бы­ла­ся пер­шая цы­ры­мо­нія 
ўру­чэн­ня прэ­мій Grammy. Яе ідэя 
на­ра­дзі­ла­ся ў ася­род­ку пра­фе

сій­ных му­зы­каў Аме­ры­кі, якія ў 
1957-м адзна­ча­лі 80-га­до­вы юбі­лей 
з’яўлен­ня гра­ма­фо­на вы­на­ход
ні­ка То­ма­са Эды­са­на. Не­здар­ма 
ста­ту­этка Grammy на­бы­ла вы­гляд 
па­за­ло­ча­най ко­піі гра­ма­фо­на. І ка­лі 
на па­чат­ку ко­ль­касць на­мі­на­цый 
прэ­міі не пе­ра­вы­ша­ла 30, дык ця
пер іх бо­льш за со­тню, на пе­ра­мо­гу 
ў якіх прэ­тэн­ду­юць што­раз бо­льш за 
ты­ся­чу дзея­чаў му­зыч­на­га шоу-біз
нэ­су. Пры гэ­тым на­мі­на­цыі ахоп­лі
ва­юць не то­ль­кі ўсе асноў­ныя сты­лі 
му­зы­кі па­пу­ляр­най, але й твор­часць 
вы­ка­наў­цаў-ака­дэ­міс­таў, гу­ка­рэ­жы
сё­раў, прадзю­са­раў і мно­гіх іншых 
прад­стаў­ні­коў індус­трыі гу­ка­за­пі­су. 
І леп­шыя за мі­ну­лы год вы­зна­ча
юцца шля­хам га­ла­са­ван­ня амаль 13 
ты­сяч сяб­раў На­цы­яна­ль­най ака­дэ
міі гу­ка­за­пі­су ЗША, якія ў тым лі­ку 
зна­ёмяц­ца і з му­зыч­ны­мі тво­ра­мі 
з уся­го све­ту. Ка­неш­не, маш­та­бы, 
раз­мах прэ­міі ўраж­ва­юць. Зга­даю, 
што зда­бы­ва­лі Grammy са­вец­кія ды 
рас­ійскія ака­дэ­міч­ныя вы­ка­наў­цы.
Ка­лі ж ка­заць пра рэ­кар­дсме­наў 
прэ­міі (а гэ­та, зга­дзі­це­ся, за­ўсё

ды ці­ка­ва), дык лі­дар тут — Георг 
(Джордж) Шол­ці, адзна­ча­ны прэ­мі
яй ажно 31 раз. А ся­род джа­за­вых 
му­зы­каў рэй вя­дзе Ку­інсі Джонс (26 
Grammy).
І вось тут хі­ба аб­авяз­ко­ва па­він­на 
пра­гу­чаць пы­тан­не: а што ж бе­ла
рус­кія вы­ка­наў­цы? Ці прэ­тэн­да­ва­лі 
яны на са­мую прэс­тыж­ную ў све­це 
му­зыч­ную ўзна­га­ро­ду? Ста­ноў
чы ад­каз з’явіў­ся якраз ле­тась: 
на­мі­нан­там Grammy ў ка­тэ­го­рыі 
«Леп­шая рэп-кам­па­зі­цыя» быў ба
ра­бан­шчык мін­скай гру­пы «IQ 48» 
Антон Ма­цу­ле­віч. Ён на­пі­саў му­зы­ку 
да пес­ні «Trap Queen», якую вы
ка­наў аме­ры­ка­нец Фэ­ці Уап (Fetty 
Wap). Пра­ўда, у вы­ні­ку Бе­ла­русь так 
і не па­ба­чы­ла «за­ла­ты гра­ма­фон
чык»...

Дні бягуць...

Лі­та­ра­ль­на кож­ны ты­дзень пры
но­сіць роз­ныя на­ві­ны. Ча­сам 

пры­емныя, ча­сам не ве­ль­мі.  Не па
ра­да­ва­ла, да пры­кла­ду, на­ві­на пра 

за­крыц­цё па­пя­ро­вай вер­сіі сла­ву­та
га бры­тан­ска­га што­тыд­нё­ві­ка New 
Musical Express. Вы­да­вац­ца NME 
па­чаў у са­ка­ві­ку 1952 го­да, на па
чат­ку 2000-х ня­доў­га дру­ка­ваў­ся і ў 
рус­ка­моў­най вер­сіі. А ўжо з 2015-га 
па­пя­ро­вая вер­сія рас­паў­сю­джва­ла
ся бяс­плат­на. І так су­па­ла, што ад 9 
са­ка­ві­ка 2018-га за­ста­ла­ся то­ль­кі 
інтэр­нэт-вер­сія гэ­та­га па-са­праў­д
на­му ле­ген­дар­на­га вы­дан­ня.
А па­ра­да­ва­ла тое, што мін­скі ду­эт 
элек­трон­най му­зы­кі «Super Besse» 
на­мі­на­ва­ны на прэ­мію «Еўра­пей
скі аль­бом 2018 го­да», дзе плыт­ка 
«La Nuit» кан­ку­ры­руе з 21 за­пі­сам 
ка­лек­ты­ваў з 19 кра­ін Еўро­пы. 
Гэ­тая ўзна­га­ро­да бы­ла за­сна­ва­ная ў 
2011 го­дзе да юбі­лею арга­ні­за­цыі 
IMPALA, якая аб’ядноў­вае еўра­пей
скія не­за­леж­ныя му­зыч­ныя лэй­блы. 
Вы­ка­наў­чы стар­шы­ня IMPALA Хе­лен 
Сміт адзна­чы­ла: «Гэ­та вы­дат­ны спіс 
з усёй Еўро­пы, уключ­на Бал­ка­ны... 
Атры­ма­ла­ся год­нае спа­лу­чэн­не 
но­вых артыс­таў і бо­льш асэн­са­ва
ных дзея­нняў». За­ста­ецца па­жа­даць 
«Super Besse» по­спе­ху ў гэ­тым 
ня­прос­тым спа­бор­ніц­тве.
І на за­кан­чэн­не — пра не­шта ўжо 
зу­сім не­ча­ка­нае. Дзве пес­ні «Бо
си­ком по мос­то­вой» і «Айсбер­ги» 
мін­ска­га гур­та «J:морс» тра­пі­лі ў 
саў­ндтрэк фан­тас­тыч­най кі­нас­туж­кі 

«Ня­мы», якую зняў Дун­кан Джонс — 
сын сла­ву­та­га му­зы­кан­та Дэ­ві­да 
Боў­і. Дзея ў стуж­цы раз­гор­тва­ецца 
ў Бер­лі­не ў 2052 го­дзе. У цэн­тры 
падзей — ня­мы бар­мен Леа, які губ
ляе ка­ха­ную. На­огул у стуж­цы шмат 
му­зы­кі, у тым лі­ку ў вы­ка­нан­ні Боў­і 
і гур­та «Nirvana». Ці­ка­ва, што пес­ні 
«J:морс» гу­чаць у на­вуш­ні­ках га­лоў
на­га ган­гста­ра на імя Мак­сім. Тым 
ча­сам рэ­жы­сёр стуж­кі па­тлу­ма­чыў, 
што зда­быў пес­ні бе­ла­рус­ка­га гур­та 
ў вы­ні­ку інтэр­нэт-па­ля­ван­ня.
Та­кая вось фан­тас­ты­ка...   

Фо­та Юрыя Іванова.
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На чым трымаецца  
поспех?

Юлія Андрэева 

Пер­шы мін­скі фес­ты­валь Спі­ва­ко­ва ад­быў­ся на
пры­кан­цы 2010 го­да — су­цэ­ль­ная імпра­ві­за­цыя. 
Не бы­ло ні­якай упэў­не­нас­ці, што ён ка­лі-не
будзь па­ўто­рыц­ца. По­тым пра­йшоў дру­гі, трэ­ці, 
чац­­вёрты... 
Ця­пер фэст  — ужо тра­ды­цыя. Б о­льш за тое, па 
пры­кла­дзе Спі­ва­ко­ва ў 2019 го­дзе Дзя­ніс Ма­цу
еў пла­нуе рас­па­чаць свой фо­рум у Мін­ску. 
У чым жа фор­му­ла Ула­дзі­мі­ра Спі­ва­ко­ва? На чым 
тры­ма­ецца по­спех яго імпрэз?
Па-пер­шае, зор­ка — гуч­нае імя, на якое, як пчо­лы 
на мёд, зля­та­ецца са­мая раз­на­стай­ная пуб­лі­ка. 
Спа­чат­ку гэ­та быў Дзя­ніс Ма­цу­еў, по­тым Б а­рыс 
Бе­ра­зоў­скі, яшчэ па­зней Дзміт­рый Хва­рас­тоў­скі, 
Мі­ша Май­скі, сё­ле­та Ган­на Ня­трэб­ка. Гэ­тыя про
звіш­чы вя­до­мыя кож­на­му аб­ыва­це­лю, на­ват да
лё­ка­му ад мас­тац­тва. І ка­лі Хва­рас­тоў­скі яшчэ ў 
1990-х га­дах вы­сту­паў з кан­цэр­там у Вя­лі­кім тэ
атры Бе­ла­ру­сі, то Ган­на Ня­трэб­ка спя­ва­ла ў Мін
ску ўпер­шы­ню. 
На­ту­ра­ль­на, ці­ка­васць да яе вы­ступ­лен­ня лі­та
ра­ль­на за­шка­ль­ва­ла, пры­чым не то­ль­кі з бо­ку 
мін­чан. Шмат слу­ха­чоў пры­еха­лі з іншых га­ра­доў 
і кра­ін. У тым лі­ку з Мас­квы, дзе дву­ма дня­мі ра
ней ад­быў­ся да­клад­на та­кі ж кан­цэрт у за­ле імя 
Чай­коў­ска­га, ад­нак квіт­кі бы­лі ў не­ка­ль­кі раз­оў 
да­ра­жэй­шыя. 
Ці апраў­да­лі­ся ча­кан­ні пуб­лі­кі? Усё за­ле­жыць, 
хто і на што раз­ліч­ваў.
Тыя, хто спа­дзя­ваў­ся ўба­чыць пры­ма­дон­ну, на
пэў­на, не бы­лі рас­ча­ра­ва­ныя. Спа­да­ры­ня Ня­трэб
ка з’яві­ла­ся пе­рад пуб­лі­кай ва ўсім бляс­ку сва­ёй 
пры­га­жос­ці і ха­рыз­мы. А вось тыя, хто ча­каў, што 
яна бу­дзе рас­кід­ваць туф­лі­кі, да­клад­на не бы­лі 
за­да­во­ле­ныя, бо ўвесь кан­цэрт быў вы­тры­ма­ны ў 
стро­гай, ака­дэ­міч­най ма­не­ры. «Ужо дзе­сяць га­доў 
усе ма­ла­дыя спя­вач­кі ка­пі­ру­юць гэ­ты ну­мар,  — 
пры­зна­ва­ла­ся пры­ма­дон­на ў ад­ным з ня­даў­ніх 
інтэр­в’ю. — Дык на­вош­та мне па­ўта­раць са­му ся­бе 
і гэ­тых спя­ва­чак? Ле­пей я не­шта іншае зраб­лю!»
Ад­нак ні­якіх іншых экс­тра­ва­ган­тнас­цяў у кан
цэр­це так­са­ма не бы­ло — то­ль­кі му­зы­ка і спе­вы. 
Опер­на-сім­фа­ніч­ныя ну­ма­ры — ты­пу ўвер­цю­ры 
да «Сі­лы лё­су» і інтэр­мец­ца з «Сель­скай го­на
ру» — чар­га­ва­лі­ся з ары­ямі і ду­эта­мі пе­ра­важ­на 
з іта­ль­янскіх опер. Акам­па­на­ваў Дзяр­жаў­ны ака
дэ­міч­ны сім­фа­ніч­ны аркестр Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь 
пад кі­раў­ніц­твам на­род­на­га артыс­та СССР Ула­дзі
мі­ра Спі­ва­ко­ва.
Ці бы­ло гэ­та якас­на ў ва­ка­ль­ным і му­зыч­ным сэн
се? Акус­тыч­ныя ўмо­вы, у якіх ад­бы­ваў­ся кан­цэрт, 
не да­зва­ля­юць да­клад­на пра тое мер­ка­ваць. 
Кан­цэрт ад­быў­ся ў Вя­лі­кай за­ле Па­ла­ца Рэ­спуб­лі
кі, дзе, на жаль, ня­ма на­ту­ра­ль­най жы­вой акус­ты
кі, а ёсць то­ль­кі мік­ра­фон­ны гук, пры­дат­ны хі­ба 
для эстрад­ных кан­цэр­таў. Уяў­ляю, у якой сту­пе­ні 
па­кут­лі­ва гэ­та бы­ло для спа­да­ры­ні Ган­ны: яна не
адна­ра­зо­ва за­яўля­ла, што спя­вае то­ль­кі ў акус
тыч­ных за­лах. Ка­неш­не, арга­ні­за­та­ры зра­бі­лі ўсё 
маг­чы­мае ў гэт­кіх умо­вах. За­про­ша­ны мас­коў­скі 

Фэст Спі­ва­ко­ва бо­льш  за ўсё  ба­іцца быць  над­акуч­лі­вым. Раз у дв  а г а
ды — то­ль­кі па цот­ных, а ў пе­ра­пын­ках як ма­га менш рэ­клам­най мі­тус­ні. 
«У фес­ты­ва­лях гэ т­ка­га кла­са па­він­на быць не­йкая за­гад­ка, каб пуб­лі­ка 
ча­ка­ла з’яў­лен­ня афіш з не­цяр­пен­нем», — па­тлу­ма­чыў мне Мак­сім Бе­рын, 
прадзю­сар ф о­ру­му, прэ ­зі ­дэнт кан­цэр­тна­га х ол­дын­гу  «Бе­рын Ар т Ме­не
джмент». 
За­гад­ка­вая с а­ма на­зва фэс­ту — «Ула­дзі­мір  Спі­ва­коў за­пра­шае…». Н е ад
ра­зу  зра­зу­ме­еш, ка­му ад­ра­са­ва­нае тое за­пра­шэн­не — ц і то артыс­там, ці 
то пуб­лі­цы. Але, в і ­да­воч­на, і тыя, і дру­гія пры ­ма­юць яг о з ад­но­ль­ка­вай 
удзяч­нас­цю. Артыс­ты пры­язджа­юць  і вы­сту­па­юць, пуб­лі­ка штур­муе ка
сы, і атрым­лі­ва­ецца ўсе­агу­ль­нае за­да­ва­лен­не. 
Сё­ле­та ф ес­ты­валь  Спі­ва­ко­ва ў Мін­ску  ад­быў­ся  ў пя ­ты, юбі­лей­ны р аз. 
Мінск — не адзі­ны і не пер­шы го­рад, дзе ма­эстра ла­дзіць свае свя­ты му
зы­кі. Амаль у гэт­кім жа фар­ма­це пра­хо­дзяць яго фес­ты­ва­лі ў Омску і Уфе. 
У кры­ху па­шы­ра­ным — у Мас­кве, у До­ме му­зы­кі, які ма­эстра па­бу­да­ваў для 
мас­кві­чоў і ця­пер ма­рыць, што пад­обны Дом му­зы­кі па­ўста­не і ў Мін­ску. 

V Між­на­род­ны фес­ты­валь ­
«Ула­дзі­мір Спі­ва­коў за­пра­шае…»
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гу­ка­апе­ра­тар ве­ль­мі да­сціп­на сха­ваў мік­ра­фо­ны 
ў квет­кі, каб яны не пе­ра­шка­джа­лі ру­хам вы­ка
наў­цаў і зро­ка­ва­му ўспры­ман­ню кан­цэр­та. Зрэш
ты ад­чу­ва­ла­ся, што Ю сіф Эйва­заў (ён пры­ехаў 
у Мінск уся­го на ча­ты­ры га­дзі­ны, па­ко­ль­кі быў 
шчы­ль­на за­ня­ты на па­ста­ноў­цы «Пі­ка­вай да­мы» 
ў Вя­лі­кім тэ­атры Рас­іі) спя­вае не горш за сваю 
зор­ную жон­ку. Для мно­гіх гэ­та ака­за­ла­ся сап­раў
дным сюр­пры­зам. Асаб­лі­ва на фо­не за­про­ша­на­га 
іта­ль­янска­га тэ­на­ра Мар­чэ­ла Джар­да­на, які, на
адва­рот, рас­ча­ра­ваў ама­та­раў бе­ль­кан­та.
Але фес­ты­валь ру­хаў­ся да­лей. Па­сля Ня­трэб­ка і 
Эйва­за­ва ў Бе­ла­рус­кай фі­лар­мо­ніі ад­быў­ся кан
цэрт Дзяр­жаў­на­га ака­дэ­міч­на­га сім­фа­ніч­на­га 
аркес­тра Рэ­спуб­лі­кі Б е­ла­русь пад кі­раў­ніц­твам 
Арка­дзя Бе­ры­на. Са­лі­ра­ваў Юрый Рэ­віч, 27-га­до
вы рас­ійскі скры­пач, ма­ла­ды артыст го­да (2016) 
па вер­сіі ECHO Klassik, і Лі­ві­ка Штыр­бу-Са­ка­лоў, 
20-га­до­вая мал­даў­ская пі­яніс­тка, фі­на­ліс­тка Кон
кур­су ма­ла­дых му­зы­кан­таў «Еўра­ба­чан­не-2014». 
Удзел ма­ла­дых вы­ка­наў­цаў — яшчэ ад­на ве­ль­мі 
важ­ная час­тка «рэ­цэп­та Спі­ва­ко­ва». «Мы ўсіх зо
рак пе­ра­бра­лі, бо іх на­сам­рэч не так ужо і шмат. 
Та­му ду­ма­ем пра за­ўтраш­ні дзень, пра но­вае 
па­ка­лен­не, каб ужо ця­пер па­чы­наць прад­стаў
ляць ма­ла­дыя та­лен­ты на сцэ­не», — па­ве­даў мне 
Мак­сім Б е­рын. Мнос­тва юных са­ліс­таў  — сты
пен­ды­ятаў Між­на­род­на­га да­бра­чын­на­га фон­ду 
Ула­дзі­мі­ра Спі­ва­ко­ва — удзе­ль­ні­ча­лі ў фес­ты­ва
лях 2010  і 2012 га­доў. Б ы­лі ся­род іх і бе­ла­рус

кія зо­рач­кі — га­ба­істка Анас­та­сія Аля­сюк і Юлія 
Шчас­но­віч, якая ўра­зі­ла ма­эстра Спі­ва­ко­ва вы
ка­нан­нем скры­піч­на­га кан­цэр­та Чай­коў­ска­га на 
флей­це.
На на­ступ­ных фес­ты­ва­лях ма­ла­дыя му­зы­кі ўво
гу­ле ад­сут­ні­ча­лі. Ча­му? Мож­на то­ль­кі га­даць. І 
вось яны з’яві­лі­ся зноў, але знач­на ста­рэй­шыя, і 
бе­ла­рус­кіх дзя­цей ся­род іх ужо ня­ма. Та­ды ўзрост 
юных удзе­ль­ні­каў ва­гаў­ся ў інтэр­ва­ле ад 10 да 17 
га­доў. Ця­пе­раш­нія «вун­дэр­кін­ды» — ста­лыя му
зы­кан­ты.
Лі­ві­ка Штыр­бу-Са­ка­лоў — да­свед­ча­ная і дых­тоў
ная пі­яніс­тка. Асаб­лі­ва ўсце­шы­ла яе вы­са­ка­род
нае ту­шэ, пя­ву­чы гук і без­да­кор­ная леп­ка му­зыч
на­га ска­за. Бы­ло б ле­пей і для яе, і для пуб­лі­кі, 
каб яна за­мест «Бла­кіт­най рап­со­дыі» Гер­шві­на 
вы­ка­на­ла кан­цэрт Брам­са або Ша­пэ­на. Але ні­чо­га 
не па­ро­біш — мо­да (якая, ве­ра­год­на, існуе то­ль­кі 
ў га­ло­вах арга­ні­за­та­раў кан­цэр­таў і пры­му­шае іх 
уключаць у кож­ную пра­гра­му Гер­шві­на, П’я­цо­лу 
ці яшчэ яко­га-не­будзь на­паў­эстрад­на­га кам­па
зі­та­ра).
Скры­пач Юрый Рэ­віч вы­клі­каў у мя­не зме­ша­ныя 
па­чуц­ці. Т ак, ён сап­раў­дны вір­ту­оз  — пра што, 
без­умоў­на, свед­чыць яго вы­ка­нан­не най­скла­да
ней­ша­га сі-мі­нор­на­га кан­цэр­та Па­га­ні­ні. А д­нак 
для скры­па­ча га­лоў­нае — якасць гу­ку, і ў гэ­тым 
сэн­се ігра Рэ­ві­ча па­кі­дае жа­даць леп­ша­га. Як для 
мя­не, дык наш Па­вел Ба­цян на звы­чай­най май
стра­вой скрып­цы гу­чыць ле­пей, чым Рэ­віч на 

Стра­дзі­ва­ры 1709 го­да, лас­ка­ва прад­стаў­ле­най 
ся­мей­най ка­лек­цы­яй Го.
Так ці інакш, са­мым ці­ка­вым му­зы­кан­там для 
мя­не ў гэ­тым кан­цэр­це стаў­ся 73-га­до­вы ды­ры
жор А ркадзь Б е­рын. Ура­джэ­нец Го­ме­ля, адзін 
з пер­шых вы­пус­кні­коў ка­фед­ры аркес­тра­ва­га 
ды­ры­жы­ра­ван­ня Б е­ла­рус­кай кан­сер­ва­то­рыі і 
адзін з пер­шых яе вы­клад­чы­каў, за­тым да­цэнт, а 
з 1986-га — за­гад­чык ка­фед­ры. Ме­на­ві­та Бе­рын 
быў за­сна­ва­ль­ні­кам Мін­ска­га аркес­тра ду­ха­вых 
інстру­мен­таў, з яко­га по­тым вы­рас зна­ка­мі­ты кан
цэр­тны аркестр «Ня­мі­га». Так­са­ма Аркадзь Бе­рын 
у 1994 го­дзе за­сна­ваў і ўзна­ча­ліў кан­сер­ва­тор­скі 
ду­ха­вы аркестр «Фан­фа­ры Бе­ла­ру­сі» і з ім праз 
ча­ты­ры га­ды вы­йграў Гран-пры на Між­на­род­ным 
кон­кур­се ма­ла­дзёж­ных аркес­траў ЮНЕС­КА ў Люк
сем­бур­гу. К ан­цэр­ты «Фан­фар» у фі­лар­мо­ніі ня
змен­на збі­ра­лі по­ўную за­лу і вы­клі­ка­лі не ме­ней 
энту­зі­язму, чым Андрэ Р’ё. На жаль, па­сля ад’езду 
Бе­ры­на на па­ста­яннае жы­хар­ства ў Ня­меч­чы­ну гэ
ты ка­лек­тыў не­як згас. 
Аркадзь Бе­рын — ды­ры­жор ві­да­воч­на та­ле­на­ві­ты 
і май­стра­ві­ты. Ка­лі Бе­рын пры­язджае ў Бе­ла­русь 
у якас­ці гас­тра­лё­ра, ён пра­цуе з лю­бым ка­лек­ты
вам, з якім за­хо­ча. І, па­ба­чыў­шы і па­чуў­шы вы­нік 
яго ста­сун­каў з аркес­трам, раз­уме­еш, ча­му з ім гэ
так ахвот­на вы­сту­па­юць Мі­ша Май­скі, Гі­ёра Фей
дман і мно­гія іншыя му­зы­кан­ты роз­ных жан­раў і 
на­прам­каў. На­род­ны артыст СССР Мі­ка­лай Пят­роў, 
з якім А ркадзь Б е­рын дзя­ліў сцэ­ну ў 2009-м у 
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меж­ах Між­на­род­на­га фес­ты­ва­лю мас­тац­тваў «Бе
ла­рус­кая му­зыч­ная во­сень», на­зваў яго «ве­ль­мі 
ці­ка­вым, да­свед­ча­ным і пра­фе­сій­ным ды­ры­жо
рам». Б е­рын да­клад­на ад­чу­вае парт­нё­ра, стыль, 
аб­ста­ноў­ку і пуб­лі­ку. Ён ад­но­ль­ка­ва пе­ра­ка­наў­чы 
і на фі­лар­ма­ніч­най сцэ­не, і на пля­цоў­цы ля фан
та­на. Ён зда­ецца аб­са­лют­на спан­тан­ным — амаль 
дэ­мі­ург, які на кры­лах лу­нае вы­со­ка над аркес
трам, але ідэ­аль­на прад­умвае і пра­ліч­вае кож­ны 
свой жэст і па­ва­рот га­ла­вы. Усе гэ­тыя ўлас­ці­вас­ці 
Аркадзь Б е­рын ярка прад­эман­стра­ваў, вы­кон­ва
ючы ўвер­цю­ру да опе­ры «На­бу­ка» Вер­дзі. У гэ­тай 
васьміхві­лін­най п’е­се ён здо­леў «вы­ціс­нуць» з 
аркес­тра ўсё, на што той здат­ны. 

І ўсе ж га­лоў­ная падзея фо­ру­му — кан­цэр­ты «Вір
ту­озаў Мос­квы» пад кіраўніцтвам Уладзіміра Спі
ва­кова. Н а жаль, я не здо­ле­ла па­бы­ваць на іх 
тры­умфа­ль­ных вы­сту­пах у Го­ме­лі і Ма­гі­лё­ве, але 
мін­скі кан­цэрт пе­ра­сяг­нуў са­мыя сме­лыя ча­кан
ні. Н і­ко­лі яшчэ мне не да­во­дзі­ла­ся чуць та­кое 
не­ве­ра­год­на чыс­тае і цэ­лас­нае гу­чан­не ка­мер­на
га аркес­тра, ці то на forte ці на piano, у най­вы
шэй­шым на­па­ле эмо­цый ці ў аб­са­лют­ным спа­коі. 
Я бы­ла на рэ­пе­ты­цыі і ба­чы­ла, якімі намаганнямі 
зда­бы­ва­ецца та­кая чыс­ці­ня. Як дбай­на і ўваж­лі
ва му­зы­кан­ты «пад­строй­ва­юць» свае інстру­мен
ты адзін да ад­на­го, як пі­ль­на слу­ха­юць і су­мес­на 
вы­бу­доў­ва­юць кож­ны па­саж і акорд. Га­лоў­ным 
і  ча­ка­ным уз­ру­шэн­нем успры­ма­ла­ся К а­мер­ная 
сім­фо­нія Шас­та­ко­ві­ча «Па­мя­ці ахвяр фа­шыз­му і 

вай­ны». «Вір­ту­озаў» час­та лі­чаць «вя­сё­лым», на
ват «за­баў­ля­ль­ным» ка­лек­ты­вам. Ад­нак, слу­ха­ючы 
ў іх вы­ка­нан­ні Ка­мер­ную сім­фо­нію Шас­та­ко­ві­ча, 
раз­уме­еш, што та­кое па­фас і тра­гізм.
Да­рэ­чы, ані­якай за­баў­ля­ль­нас­ці не ад­чу­ва­ла­ся 
ні ў сім­фо­ніі Ба­ке­ры­ні, ні ў «По­рах го­да ў Бу­энас-
Айрэ­се» П’я­цо­лы, дзе адзін за ад­ным са­лі­ра­ва­лі 
леп­шыя скры­па­чы аркес­тра — Дзя­ніс Шу­ль­гін, за
слу­жа­ны артыст К а­бар­дзі­на-Бал­кар­скай рэ­спуб
лі­кі Гео­ргій Цай, Л еў І ом­дзін, Яўген Стэм­бо­льс­кі. 
Дзіў­на, з якой лёг­кас­цю му­зы­кан­ты пе­ра­клю­ча­лі
ся на роз­ныя сты­лі і ма­не­ры ігры.
Асаб­лі­вае за­хап­лен­не пуб­лі­кі вы­клі­ка­ла сты­пен
ды­ятка Між­на­род­на­га да­бра­чын­на­га фон­ду Ула
дзі­мі­ра Спі­ва­ко­ва, 13-га­до­вая япон­ская пі­яніс­тка 
Шыа А куі  — ву­ча­ні­ца рас­ійскіх пед­аго­гаў А ле­ны 
Ашке­на­зі і Т ац­ця­ны З е­лік­ман. Н е­маг­чы­ма бы­ло 
па­ве­рыць, што   гэт­кае мі­ні­яцюр­нае, эль­фа­па­доб
нае ства­рэн­не здо­ль­нае агу­чыць Вя­лі­кую за­лю 
Бел­дзяр­жфі­лар­мо­ніі. Але, як то­ль­кі Шыа да­кра­ну
ла­ся да кла­ві­шаў, пуб­лі­ка за­бы­ла­ся, што гэ­та дзі­ця, 
і слу­ха­ла Му­зы­ку. Да­лё­ка не кож­ны ста­лы пі­яніст 
здо­ль­ны з пад­обным бляс­кам і глы­бі­нёй вы­ка
наць кан­цэрт Гай­дна. І трэ­ба бы­ло ба­чыць, з якой 
лю­боў­ю і бе­раж­лі­вас­цю акам­па­на­ваў ёй ма­эстра 
Спі­ва­коў. Хто яго ве­дае, мо­жа, з ёй па­ўто­рыц­ца цуд 
Яўге­на Кі­сі­на?
Та­кім атры­маў­ся фес­ты­валь — юбі­лей­ны без по­мпы, 
ці­ка­вы без за­баў­ля­ль­нас­ці. А за­вяр­шыў­ся ён пра­гра
май «Корпс» На­цы­яна­ль­на­га ба­ле­та Мар­се­ля.
Ха­це­ла­ся б пад­крэс­ліць, што на кан­цэр­ты ў Б ел
дзяр­жфі­лар­мо­нію сту­дэн­ты му­зыч­ных на­ву­ча
ль­ных уста­ноў трап­ля­лі бяс­плат­на, за што вя­лі­кі 
дзя­куй прадзю­сар­ска­му цэн­тру «Бе­рын Арт Ме­не
джмент» і аса­біс­та яго кі­раў­ні­ку. Бо фэст — гэ­та не 
то­ль­кі ра­дасць для пуб­лі­кі, але і вя­лі­кая шко­ла для 
бу­ду­чых пра­фе­сі­яна­лаў. Зрэш­ты, і для ця­пе­раш­ніх 
так­са­ма, бо маг­чы­масць му­зі­цы­ра­ваць з та­кі­мі вы
біт­ны­мі артыс­та­мі над­ара­ецца не кож­ны дзень.

1. Уладзімір Співакоў. 
2. На сцэне Ганна Нятрэбка і Юсіф Эйвазаў. 
3. Дырыжор Аркадзь Берын. 
4. Падчас канцэрту ў Вялікай зале Палаца Рэспублікі.
5. Дзяржаўны акадэмічны аркестр Рэспублікі Беларусь і 
і піяністка Лівіка Штырбу-Сакалоў.
Фота Аляксея Казнадзеева. 
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Перш чым вес­ці раз­мо­ву пра сё­лет­ні сту­дзе­ньс­кі пра­ект, на­га­даю: аўтар­ская 
пра­гра­ма Ула­дзі­мі­ра Му­ля­ві­на «Вя­нок» на вер­шы Мак­сі­ма Баг­да­но­ві­ча бы­ла 
ство­ра­на ўво­сень 1991-га да 100-год­дзя Мак­сі­ма Баг­да­но­ві­ча (яе аран­жы
роў­шчы­кам стаў­ся Алег Мол­чан). Прэм’ера ў вы­ка­нан­ні ансам­бля «Пес­ня­ры» 
ад­бы­ла­ся 31 кас­трыч­ні­ка (або 1 ліс­та­па­да — да­та да­клад­на не вя­до­мая) 
1991 го­да ў Нью-Ёрку, у Біб­лі­ятэ­цы Арга­ні­за­цыі Аб’ядна­ных На­цый. Дру­гая 
прэм’ера — 9 снеж­ня 1991 го­да — пра­йшла на сцэ­не Бел­дзяр­жфі­лар­мо­ніі. 
Та­ды ж кан­цэрт быў за­пі­са­ны Б е­ла­рус­кім тэ­ле­ба­чан­нем. Б о­льш пра­гра­ма 
«Вя­нок» цал­кам не вы­кон­ва­ла­ся.
Спа­чат­ку бы­ло сло­ва. І я на­ват не пра Мак­сі­ма Баг­да­но­ві­ча, з яко­га ўво­сень 
1991-га па­чы­наў­ся «Вя­нок» Ула­дзі­мі­ра Му­ля­ві­на. Я — пра ліст, які атры­ма­ла 
ў сту­дзе­ні 2017 го­да ад мас­коў­ска­га пры­хі­ль­ні­ка «Пес­ня­роў» Яўге­на Са­ла
ма­ці­на: «Во­ля, ка­лі сціс­ла, то ёсць маг­чы­масць ле­га­ль­на вы­даць пра­гра­му 
«Вя­нок» на CD! Ка­лі атры­ма­ецца гэ­та зра­біць, я лі­чыў бы, што мвае намаганні  
не­дарэ­мныя».
Да­лей Жэ­ня рас­па­вёў: стар­шы­ня мас­коў­ска­га фан-клу­ба «Пес­ня­роў» Ула­дзі
мір Па­зняк, доб­ра вя­до­мы ў пес­ня­роў­скім ася­род­дзі пад мя­нуш­кай «Ба­ра
да», ад­даў яму пры сус­трэ­чы за­піс з рэ­пе­ты­цый­на­га пра­го­ну пра­гра­мы «Вя
нок». Вы­свет­лі­ла­ся, што во­сен­ню 1991 го­да Ула­дзі­мір зна­хо­дзіў­ся ў Мін­ску і 
пры­сут­ні­чаў на рэ­пе­ты­цыі «Вян­ка», пад­час якой вёў­ся про­бны за­піс цал­кам 
но­вай та­ды пра­гра­мы з пу­ль­та на ка­сет­ны маг­ні­та­фон. Па­сля рэ­пе­ты­цыі гі­та
рыст ансам­бля Аляк­сандр Рас­топ­чын пе­рад­аў Па­зня­ку на па­мяць гэ­тую ка­се
ту, якая пра­ля­жа­ла ў яго­ным архі­ве ажно 26 га­доў. 
Ка­лі я змаг­ла пра­слу­хаць да­сла­ны Яўге­нам ма­тэ­ры­ял «Вян­ка», мне ста­ла цал
кам зра­зу­ме­ла яго га­ра­чае жа­дан­не вы­даць дыск. Кры­ху па­зней сам Яўген у 
тэк­сце 28-ста­рон­ка­ва­га (!) бук­ле­та дыс­ка па­тлу­ма­чыў гэ­та так: «Ня­гле­дзя­чы 

«МАЦІ РОДНАЯ, МАЦІ-КРАІНА...»
Пра­гра­ма «Вя­нок» Мак­сі ­ма Баг­да­но­ві­ча і Ула­дзі­мі­ра Му­ля­ві ­на ў Бел­дзяр­жфі­лар­мо­ніі

на вя­ліз­ную ко­ль­касць кам­пакт-дыс­каў з за­пі­са­мі «Пес­ня­роў», з два­нац­ца­ці 
ство­ра­ных ансам­блем пра­грам то­ль­кі дзве бы­лі вы­да­дзе­ны ў по­ўным ва­ры
янце. На жаль. Ча­му­сь­ці най­бо­льш мне бы­ло крыў­дна за пра­гра­му «Вя­нок» 
на вер­шы Мак­сі­ма Баг­да­но­ві­ча. Маг­чы­ма, та­му, што, ка­лі б яна ў свой час бы
ла за­пі­са­на на плас­цін­ку, раз­моў пра тое, што «"Пес­ня­ры"» ў 90-х «бы­лі ўжо 
не тыя», ака­за­ла­ся б знач­на менш.
Як трап­на за­ўва­жа­на! Бо й сап­раў­ды, у «Вян­ку» Му­ля­він зноў бліс­нуў лепшымі 
гра­ня­мі свай­го вы­со­ка­га да­ру, дзя­ку­ючы ча­му ў гэ­тым цык­ле ні­бы­та злі­лі­ся 
раз­ам воб­раз­нае сло­ва Баг­да­но­ві­ча і шчод­ры бе­ла­рус­кі ме­лас у са­мым шы
ро­кім яго спек­тры. Му­ля­він тут зноў вяр­та­ецца да вы­то­каў. Але ця­пер гэ­та 
ўжо не бе­ла­рус­кая на­род­ная пес­ня, а яе май­стэр­скае ўва­саб­лен­не праз кам
па­зі­тар­скую вартасць. Кож­ная з пе­сень «Вян­ка» пра­сяк­ну­та во­да­рам на­шай 
зям­лі, які ту­тэй­шы слу­хач пад­свя­до­ма па­знае і пры­мае з пер­шых жа хві­лін.
Та­кім чы­нам, Яўген Са­ла­ма­цін за­га­рэў­ся ідэ­яй вы­дан­ня кам­пакт-дыс­ка. Ка­лі 
ж мы ста­лі аб­мяр­коў­ваць дэ­та­лі бу­ду­ча­га пра­екта, то ў мяне, Яўге­на і Ма­ры
ны, да­чкі Му­ля­ві­на, уз­нік сап­раў­ды на­па­ле­онаў­скі план: пад­тры­маць вы­пуск 
дыс­ка ад­на­ўлен­нем пра­гра­мы «Вя­нок». Пры­чым на­ма­ган­ня­мі На­цы­яна­ль­на
га ака­дэ­міч­на­га на­род­на­га аркес­тра імя Жы­но­ві­ча на ча­ле з Мі­ха­ілам Ка­зін
цом. І пра­ўда, хто ж яшчэ здо­леў бы ўзняць та­кую моц­ную «глы­бу» ў вы­гля­дзе 
15-ці па­ўна­вар­тас­ных раз­гор­ну­тых пе­сен­ных кам­па­зі­цый, якія трэ­ба па­клас
ці на но­ты і аран­жы­ра­ваць для аркес­тра? Пры гэ­тым нот­ныя пер­шак­ры­ні­цы 
ўво­гу­ле ад­сут­ні­ча­юць. Але для пад­обных сі­ту­ацый у зна­ка­мі­тым ка­лек­ты­ве 
ёсць «спе­цы­яль­на на­ву­ча­ны ча­ла­век», для яко­га такая пра­ца — звы­чай­ная 
спра­ва. Бо Аляк­сандр Крам­ко, аран­жы­роў­шчык і ды­ры­жор, за­слу­жа­ны артыст 
Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь, за не­ка­ль­кі апош­ніх га­доў вось так, на слых, ужо ад­на­віў 
для аркес­тра не то­ль­кі дзя­сят­кі пес­ня­роў­скіх пе­сень, але й та­кія тво­ры, як 
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па­эма-ле­ген­да «Гус­ляр» і рок-опе­ра 
«Пес­ня пра до­лю»  — знач­ныя са
чы­нен­ні буй­ных фор­маў у спад­чы
не Ула­дзі­мі­ра Му­ля­ві­на і ансам­бля 
«Пес­ня­ры». Так што рэ­кан­струк­цыя і 
ад­на­ўлен­не пе­сень з цык­ла «Вя­нок», 
пры на­яўнас­ці гу­ка­вых ары­гі­на­лаў, 
для му­зы­кан­та та­ко­га ўзроў­ню, як 
Крам­ко, — спра­ва тэх­ні­кі.
На­пэў­на, не­йкія вы­шэй­шыя сі­лы да
па­маг­лі нам ува­со­біць на практы­­цы 
гэты пра­ект. І мё­ны Б аг­да­но­ві­ча і 
Му­ля­ві­на ака­за­лі­ся тым ча­роў­ным 
«за­ла­тым клю­чы­кам» і спры­ялі вы
ра­шэн­ню са­мых скла­да­ных пы­тан
няў. Га­лоў­ным з іх бы­ла фі­нан­са­вая 
пад­трым­ка пра­цы аран­жы­роў­шчы­ка. 
Але й гэ­тая пра­бле­ма бы­ла развяза-
ная дзя­ку­ючы пер­шаму на­мес­ні­ку 
мі­ніс­тра ку­ль­ту­ры Б е­ла­ру­сі І ры­не 
Дры­га.

Вы­ра­ша­на бы­ло па­ка­заць прэм’еру «Вян­ка» двой­чы: пер­шы раз — 9 ве­рас­ня 
2017 го­да, у Дзень го­ра­да, на плош­чы ля мін­скай Ра­ту­шы, а дру­гі — 9 снеж
ня, у дзень на­ра­джэн­ня Мак­сі­ма Баг­да­но­ві­ча, у Бел­дзяр­жфі­лар­мо­ніі (пра­ўда, 
кан­цэр­тная за­ла фі­лар­мо­ніі ака­за­ла­ся ўжо за­ня­тая іншым пра­ектам, і та­му 
мы па­су­ну­лі да­ту на дзень па­зней). У вы­ні­ку «Вя­нок» быў па­ка­за­ны на­ват не 
двой­чы, а трой­чы! Апош­ні раз — 12 сту­дзе­ня 2018 го­да, на тра­ды­цый­ным 
кан­цэр­це ў дзень на­ра­джэн­ня Ула­дзі­мі­ра Му­ля­ві­на. І тое, што но­вая пра­гра­ма 
аркес­тра Жы­но­ві­ча ажно тры разы за­пар дэ­ман­стра­ва­ла­ся пуб­лі­цы, па­цвяр
джае: над ства­ра­ль­ні­ка­мі пра­екта лу­на­лі не­йкія доб­рыя ду­хі. Маг­чы­ма, гэ­та 
бы­лі ду­хі Му­ля­ві­на і Баг­да­но­ві­ча?..
Для нас з Ма­ры­най Му­ля­ві­най — рас­пра­цоў­шчы­каў пра­екта па ад­на­ўлен­ні 
«Вян­ка» з бе­ла­рус­ка­га бо­ку — са­мым га­лоў­ным быў пад­бор са­ліс­таў. Пра­спя
ваць на ўзроў­ні Ула­дзі­мі­ра Му­ля­ві­на, Ва­ле­рыя Да­йне­кі і Іга­ра Пе­ні — асноў
ных са­ліс­таў «Вян­ка» — па­га­дзі­це­ся, ве­ль­мі скла­да­на! Тым бо­льш ка­лі трэ­ба 
яшчэ да­сяг­нуць пес­ня­роў­ска­га саўнда ў ва­ка­ль­ных фраг­мен­тах. Наш вы­бар 
пры­паў на вя­до­ма­га рок-спе­ва­ка Яна Жан­ча­ка і ко­ліш­ня­га са­ліс­та «Пес­ня
роў» Вя­час­ла­ва І са­чан­ку. Жан­чак, з яго экс­прэ­сіў­ным го­ла­сам, са­лі­ра­ваў у 
пес­нях Му­ля­ві­на. Іса­чан­ка, які ва­ло­дае вы­со­кім і тэх­ніч­на ру­хо­мым тэ­на­рам, 
«за­мяш­чаў» ад­на­ча­со­ва Да­йне­ку і Пе­ню, вы­кон­ва­ючы іх кам­па­зі­цыі. Спрак
ты­ка­ва­ныя бэк-ва­ка­ліс­ты На­тал­ля Шэс­ця­рэнь, Тац­ця­на Л аў­рэн­ць­ева і Ула
дзіс­лаў Да­ні­ло­віч пад­пя­ва­лі ў ха­ра­вых фраг­мен­тах.
Пра­ца над «Вян­ком» па­ча­ла­ся ў лі­пе­ні 2017 го­да. Пе­рад вы­ка­наў­ца­мі ста­яла 
за­да­ча не то­ль­кі раз­ву­чыць, але й асэн­са­ваць му­зы­ку гэ­та­га пе­сен­на­га цык­ла. 
«Вя­нок» — сво­еа­саб­лі­вае пад­су­ма­ван­не твор­чай пра­цы Му­ля­ві­на. Па­эзія Баг
да­но­ві­ча ста­ла моц­ным сты­му­лам для ства­рэн­ня вы­дат­ных пе­сен­ных кам­па
зі­цый, у якіх ад­люс­тра­ваў­ся му­зыч­ны сус­вет кам­па­зі­та­ра. Ся­род іх — спа­вя
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да­ль­ныя «Ой, ча­му я стаў па­этам» і «Мак­сім і Маг­да­ле­на», на­ста­ль­гіч­ная «На 
чу­жы­не», пяш­чот­ная «Слуц­кія тка­чы­хі», ба­лад­ны, у фа­льк­лор­ных тра­ды­цы­ях, 
«Вя­нок», га­рэз­лі­вая «Ля­во­ні­ха», со­неч­на-свет­лыя «Пры­вет та­бе, жыц­цё на 
во­лі», «Эміг­ран­цкая», «Па-над бе­лым пу­хам віш­няў»...
Сап­раў­дным ад­крыц­цём, на­ват сен­са­цы­яй «Вян­ка» ака­за­ла­ся аб­са­лют­на 
не­вя­до­мая жар­тоў­ная пес­ня «Па ля­ду, у глу­хім ба­ры», якая за­ха­ва­ла­ся на 
чар­на­вым аўды­яза­пі­се. Му­ля­він пра­спя­ваў яе на рэ­пе­ты­цыі, але ча­му­сь

ці вы­клю­чыў з кан­чат­ко­ва­га ва­ры­янта пра­гра­мы. Пес­ня ўвай­шла і ў дыск, 
і ў пра­гра­му аркес­тра імя Жы­но­ві­ча. Б яс­спрэч­на, са­мая моц­ная кам­па­зі
цыя цык­ла — «Па­го­ня», ад­на з вяр­шынь кам­па­зі­тар­скай твор­час­ці Ула­дзі
мі­ра Му­ля­ві­на. Ён уклаў у гэ­ты твор усю ду­шу, увесь боль за шмат­па­кут­ны 
лёс Бе­ла­ру­сі. Гэ­тая вы­дат­ная му­зы­ка пра­ймае да слёз і за­ста­ецца ў сэр­цах. ­
У пе­сен­ным цык­ле «Вя­нок» ёсць дзве ўстаў­ныя кам­па­зі­цыі на вер­шы Мак­сі
ма Баг­да­но­ві­ча, якія не на­ле­жаць аўтар­ству Ула­дзі­мі­ра Му­ля­ві­на. Гэ­та «Зор
ка Ве­не­ра» Сы­мо­на Рак-Мі­хай­лоў­ска­га і «Ве­ра­ні­ка» Іга­ра Лу­чан­ка. Му­ля­він 
свя­до­ма ўклю­чыў іх у пра­гра­му, ад­да­ючы на­леж­нае іх па­пу­ляр­нас­ці і цал­кам 
спра­вяд­лі­ва не жа­да­ючы ўсту­паць у твор­чае спа­бор­ніц­тва з іх аўта­ра­мі.
Ад па­ка­зу да па­ка­зу наш «Вя­нок» на­бі­раў моц. Раз за раз­ам па­ляп­ша­ла­ся 
якасць вы­ка­нан­ня, што ў знач­най сту­пе­ні бы­ло аб­умоў­ле­на ўсе­агу­ль­най за
ка­ха­нас­цю ў гэ­тую му­зы­ку ўсіх вы­ка­наў­цаў — ад вя­ду­чых са­ліс­таў і да аркес
тран­таў на ча­ле з ды­ры­жо­рам Аляк­сан­драм Крам­ко. З дзей­сніў сваю ма­ру 
і Яўген Са­ла­ма­цін: мін­ская фір­ма падрыхтавала, дзя­ку­ючы яго актыў­на­му 
ўдзе­лу, шы­коў­ны кам­пакт-дыск «Вя­нок», мас­тэ­рынг яко­га зра­біў ко­ліш­ні 
«пяс­няр» Мі­ка­лай Ня­рон­скі. Гэ­ты дыск, вы­да­дзе­ны ты­ра­жом 600 экзэм­пля
раў, раз­ы­шоў­ся імгнен­на і стаў ужо ледзь не ка­лек­цый­най рэ­дкас­цю.
Ку­ль­мі­на­цы­яй у пад­рых­тоў­цы і вы­ка­нан­ні пе­сен­на­га цык­ла «Вя­нок», бяс
спрэч­на, стаў дзень апош­ня­га і са­ма­га ад­каз­на­га вы­ступ­лен­ня — кан­цэр­та ў 
дзень на­ра­джэн­ня Ула­дзі­мі­ра Му­ля­ві­на. Кан­цэр­тная за­ла Бе­ла­рус­кай дзяр
жаў­най фі­лар­мо­ніі 12 сту­дзе­ня 2018 го­да бы­ла пе­ра­поў­не­на. Ся­род гле­да
чоў пры­сут­ні­ча­лі «пес­ня­ры» Ула­дзіс­лаў Мі­се­віч, Ва­ле­рый Да­йне­ка, Аляк­сандр 
Віс­лаў­скі, Аляк­сандр Ка­ці­каў, Алег Молчан, гукарэжысёр Аляксандр Папроцкі, 
якія ўдзе­ль­ні­ча­лі ў пра­цы над «Вян­ком» раз­ам з Ула­дзі­мі­рам Му­ля­ві­ным. 
Пры та­кіх га­на­ро­вых гас­цях усе артыс­ты ад­чу­ва­лі асаб­лі­вую ад­каз­насць. 
І тым не менш «Вя­нок» зноў пра­гу­чаў ма­гут­ным жыц­цес­цвяр­джа­ль­ным акор
дам. Кож­ная пес­ня сус­тра­ка­ла­ся га­ра­чы­мі апла­дыс­мен­та­мі. Гэ­та бы­лі не­за
быў­ныя імгнен­ні сап­раў­дна­га тры­умфу бе­ла­рус­кай на­цы­яна­ль­най ідэі, ка­лі 
кож­ны з пры­сут­ных па­чу­ваў­ся час­ткай вя­лі­ка­га бе­ла­рус­ка­га на­ро­да і ад­чу­ваў 
го­нар за сваю вя­лі­кую кра­іну, імя якой — Бе­ла­русь!  

1. Нацыянальны акадэмічны народны аркестр імя Жыновіча. 
2. Спевакі Вячаслаў Ісачанка і Ян Жанчак.
3. Дырыжор Аляксандр Крамко. 
4. Саліст Андрэй Коласаў. 
5. Бэк-вакалісты Наталля Шэсцярэнь, Уладзіслаў Даніловіч і Таццяна Лаўрэнцьева. 
6. Фрагмент афармлення сцэны. 
Фота Сяргея Махава (1, 6) і Яўгена Коктыша (2—5).  
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За 118 га­доў свай­го жыц­ця на опер­най сцэ­не «Тос­ка» Джа­ка­ма Пу­чы­ні ня­змен­на зна
хо­дзіц­ца ў «то­пе» с а­мых вы ­кон­ва­емых п а ўсім св е­це. Ты ­ся­чы сп ек­так­ляў, д зя­сят­кі 
рэ­жы­сёр­скіх в ер­сій  і с о­тні спя ­ва­чак-сап­ра­на, я кія  здзей­сні­лі тра­гіч­ны ф і­на­ль­ны 
ска­чок з ту­рэм­на­га па­ра­пе­та. Скла­да­на вы­лу­чыць кан­крэт­ны спек­такль з тэ­атра­ль
ных пра­чы­тан­няў «Тос­кі» апош­ніх га­доў. Уво­гу­ле ў трэн­дзе — за­ха­ван­не ча­су  і мес­ца 
дзеян­ня (не зу­сім пе­ра­ка­наў­чы­мі вы­яві­лі ­ся сцэ­ніч­ныя ра­шэн­ні, дзе рэ­жы­сёр­скай во
ляй за­над­та акту­алі­за­ва­лі­ся ча ­са­выя кан­тэк­сты), га­лоў­ны ж акцэнт ро­біц­ца, як пра­ві
ла, на вы­раз­ную акцёр­скую ігру і моц­ны экс­прэ­сіў­ны ва­кал вы­ка­наў­цаў.

ДВОЙЧЫ  
Ў АДНУ РАКУ
Но­вая вер­сія «Тос­кі» ­
ў На­цы­яна­ль­ным тэ­атры опе­ры і ба­ле­та

28   Рэцэнзія
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Наталля Ганул

Опе­ра «Тос­ка» ў Вя­лі­кім тэ­атры Бе­ла­ру­сі так­са­ма мае ба­га­тую гіс­то­рыю — 
даў­жы­нёй ажно ў 80 га­доў. Ад пер­ша­га спек­так­ля 1937-га ў рэ­жы­сёр­скай 
інтэр­прэ­та­цыі Па­ўла З ла­та­го­ра­ва, у якім зі­ха­цеў та­лент Л а­ры­сы А лек­сан
дроў­скай, да ця­пе­раш­няй, шос­тай па лі­ку па­ста­ноў­кі. На­га­даю: у 1950-я спек
такль ішоў у вер­сіі Ула­дзі­мі­ра Шах­рая, за ды­ры­жор­скім пу­ль­там ста­яў І лля 
Гі­тгарц, а праз яшчэ двац­цаць га­доў но­вую па­ста­ноў­ку ажыц­ця­ві­лі ды­ры­жор 
Іо­сіф Аб­ра­міс і рэ­жы­сёр Ула­дзі­мір Стан­ке­віч. У гэ­тых спек­так­лях акцэнт перш 
за ўсё ра­біў­ся на па­ка­зе са­цы­яль­на­га кан­флік­ту, пад­крэс­лі­ваў­ся рэ­ва­лю­цый
ны воб­раз сва­бод­на­га мас­та­ка Ка­ва­ра­до­сі.
Пры­нцы­по­вая скі­ра­ва­насць вы­кон­ваць опе­ру на мо­ве ары­гі­на­лу бы­ла па
кла­дзе­на ў асно­ву рэ­жы­сёр­скай вер­сіі Мар­га­ры­ты І звор­скай-Елі­за­р’е­вай у 
1991-м. У твор­чым тан­дэ­ме з мас­та­ком Вя­час­ла­вам Оку­не­вым і ды­ры­жо­рам 
Юры­ем Коч­не­вым яна пра­па­на­ва­ла гле­да­чам па­ра­зва­жаць на тэ­мы ка­хан
ня і ахвяр­нас­ці, рэ­прэ­сіў­най дзяр­жаў­най ма­шы­ны ў воб­ра­зе Скар­піа. У гэ
тай вер­сіі спек­такль не схо­дзіў са сцэ­ны двац­цаць га­доў, да 2010-га, ка­лі 
но­вая ка­ман­да ў асо­бах рэ­жы­сё­ра Мі­ха­іла Пан­джа­ві­дзэ, ды­ры­жо­ра Вік­та­ра 
Плас­кі­ны і мас­та­ка Аляк­сан­дра К ас­цю­чэн­кі пра­па­на­ва­ла ўлас­нае ба­чан­не 
кан­флік­ту і ўзмац­ні­ла ідэю праз ды­ле­му «мас­так і ўла­да». Тая па­ста­ноў­ка 
вы­клі­ка­ла га­ра­чыя аб­мер­ка­ван­ня і спрэч­кі з бо­ку ама­та­раў і пра­фе­сі­яна­лаў, 
ся­род асноў­ных кры­тыч­ных за­ўваг на­зы­ваў­ся за­ліш­ні на­ту­ра­лізм у сцэ­нах 
гвал­ту, не за­ўсё­ды апраў­да­ныя сі­ту­ацый­ныя кан­тэк­сты.
2018 год — но­вая рэ­дак­цыя пя­тай па­ста­ноў­кі. «Ча­му зноў «Тос­ка»?!» — не 
раз­уме­лі мно­гія з не­абы­яка­вых да рэ­пер­ту­арнай па­лі­ты­кі тэ­атра. Са­мыя пе
ра­ка­наў­чыя ад­ка­зы ля­жаць на па­вер­хні: гле­да­чу пра­па­ну­ецца то­ль­кі но­вая 
рэ­дак­цыя ўжо га­то­ва­га спек­так­ля. Быц­цам бы ад­ным стрэ­лам за­бі­ва­юць двух 
за­йцоў — вось вам і прэм’ера, і му­зыч­ны шэ­дэўр на афі­шы. А для тых, хто за
клі­кае да бо­льш актыў­на­га зва­ро­ту да на­цы­яна­ль­на­га рэ­пер­ту­ару, рэ­жы­сёр 
у сва­іх інтэр­в’ю кан­ста­туе ба­лю­чую, але, на жаль, спра­вяд­лі­вую ма­тэ­ма­ты­ку: 
за кож­ны спек­такль гля­дач га­ла­суе ка­ша­ль­ком. І «Тос­ка» ў гэ­тым све­це мае 
знач­на бо­льш вы­йгрыш­ныя па­зі­цыі.
Ця­пер па­спра­бу­ем раз­абрац­ца, што змя­ні­ла­ся ў прад­стаў­ле­най рэ­дак­цыі і на 
што бы­лі скі­ра­ва­ны но­выя сэн­са­выя акцэн­ты.Спек­такль па­стаў­ле­ны без экс
тра­ва­ган­тнас­ці. Мі­ха­іл Пан­джа­ві­дзэ па-ра­ней­ша­му за­хоў­вае і мак­сі­ма­ль­на 
акцэн­туе гіс­то­ры­ка-рэ­аліс­тыч­ны час-пра­сто­ру дзея­ння опе­ры — па­ча­так XIX 
ста­год­дзя. Аб­ста­ноў­ка і кас­цю­мы цал­кам су­адно­сяц­ца з па­зна­ка­мі ў ліб­рэ­та. 
У но­вай рэ­дак­цыі рэ­жы­сёр ад­маў­ля­ецца ад камп’ютар­най гра­фі­кі, але до
сыць тра­ды­цый­ны­мі срод­ка­мі да­ма­га­ецца моц­ных эма­цый­ных пе­ра­жы­ван
няў пуб­лі­кі. Сцэ­ніч­ны тэм­па­рытм да­во­лі актыў­ны і экс­прэ­сіў­ны.
На­га­да­ем: у сва­ёй інтэр­прэ­та­цыі опе­ры Пу­чы­ні Мі­ха­іл Пан­джа­ві­дзэ асэн
соў­вае воб­раз Тос­кі як «пад­ше­го» анё­ла, яе жыц­цё на­поў­не­на спа­ку­са­мі, і 
артыс­тка «па­сля­доў­на ста­но­віц­ца здрад­ні­кам, за­бой­цам і са­ма­за­бой­цам, 
пра­хо­дзя­чы ўвесь шлях смя­рот­ных гра­хоў». Яшчэ на «круг­лым ста­ле», пры
све­ча­ным аб­мер­ка­ван­ню «Тос­кі»-2010 (гл. «Мас­тац­тва» № 12, 2010) рэ­жы
сёр пад­крэс­ліў важ­ную для ся­бе дум­ку: «Тос­ка ні­чо­га не ба­чыць, бо жы­ве ў 
сва­ім улас­ным све­це... яна ўсім ха­це­ла да­бра. Але, як вя­до­ма, доб­ры­мі на­ме
ра­мі пра­кла­да­ецца сцеж­ка ў пек­ла».
У но­вай вер­сіі пры­кмет­на ўзмоц­не­ны дра­ма­тыч­ны па­ча­так, вы­свеч­ва­юцца 
но­выя гра­ні ў трак­тоў­цы ўза­ема­адно­сін пра­та­га­ніс­таў. Пра­ўда, не­ка­то­рыя з 
іх аказ­ва­юцца не да кан­ца пе­ра­ка­наў­чы­мі і, ка­лі б па­сля спек­так­ля ва ўсю
ды­існых са­цы­яль­ных сет­ках рэ­жы­сёр не па­тлу­ма­чыў не­ка­то­рыя акцэн­ты, то 
яны ака­за­лі­ся б зу­сім не­чы­тэ­ль­ныя. Ад­нак так і за­ста­лі­ся без ад­ка­зу пы­тан­ні 
да рэ­жы­сёр­скай трак­тоў­кі: у імя ча­го ў та­кім вы­пад­ку ахвя­руе Тос­ка ўлас
нае жыц­цё і ча­му та­кі не­па­хіс­ны рэ­жы­сёр у вер­сіі «здрад­ні­ца-за­бой­ца». Усё 
ж му­зы­ка Пу­чы­ні і ўвесь дра­ма­тыч­ны ход опер­на­га дзей­ства свед­чыць пра 
апраў­дан­не кам­па­зі­та­рам га­лоў­най ге­ра­іні. Ці не аб гэ­тым пры­па­весць пра 
Маг­да­лі­ну, якая ка­ецца?
Пер­шая дзея ў ка­пэ­ле Сант-Андрэа-дэ­ла-Ва­ле ў сцэ­наг­ра­фіч­ным пла­не вы­ра
ша­ецца про­ста, але пе­ра­ка­наў­ча-эфек­тна. У пе­ра­важ­ным агу­ль­ным ка­ла­ры
це гра­фі­ці яркім ка­ля­ро­вым акцэн­там вы­свеч­ва­ецца не­за­вер­ша­ны мас­та­ком 
Ка­ва­ра­до­сі парт­рэт Маг­да­ле­ны ў ду­ху Ты­цы­яна. Га­лоў­ны акцэнт у па­ста­ноў­цы 
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ро­біц­ца на гі­ган­цкіх фі­гу­рах анё
лаў, што пе­ра­мяш­ча­юцца па сцэ
не на рэ­йках і вы­кон­ва­юць са­мыя 
роз­ныя  — як тэх­ніч­ныя (шыр­мы, 
якія ла­ка­лі­зу­юць пра­сто­ру і акус
тыч­на ад­люс­троў­ва­юць гу­ка­выя 
хва­лі), так і змяс­тоў­на-се­ман­тыч
ныя — фун­кцыі. Пра­ўда, у асоб­ных 
мо­ман­тах (асаб­лі­ва ў пер­шай дзеі) 
за­над­та актыў­нае пе­ра­соў­ван­не 
анё­лаў па сцэ­не не зу­сім апраў­да
на і ад­цяг­вае ўва­гу. У свет­ла­вым 
вы­ра­шэн­ні асаб­лі­ва вы­раз­ны пер
шы лю­боў­ны ду­эт Фло­рыі і Ма­рыё, 
які ахут­вае сцэ­ніч­ную пра­сто­ру да
лі­кат­на-ня­бес­ным свят­лом надзеі 
і кахання. У той мо­мант, ка­лі Тос­ка 
на­стой­лі­ва па­тра­буе змя­ніць ко­лер 
ва­чэй на фрэс­цы-парт­рэ­це, фі­гу­ры 
анё­лаў афар­боў­ва­юцца ў кры­ва­вы 
ко­лер, і ста­но­віц­ца зра­зу­ме­лым, 
што сля­пая рэ­ўнасць ге­ра­іні пры
ня­се шмат ня­шчас­цяў. З а­ўва­жым: 
у кас­цю­ме Тос­кі сім­ва­ліч­на вы­лу­ча
ецца яе бар­во­вы плашч.
У но­вай вер­сіі рэ­жы­сёр уда­ла пры
бі­рае цэ­лы шэ­раг «ліш­ніх» лю­дзей 
са сцэ­ны, у тым лі­ку ма­ля­роў-ра
бо­чых, якія ды­са­на­ва­лі з тым, што 
ад­бы­ва­ла­ся ў асноў­най лі­ніі ў мі­ну­лым спек­так­лі. Най­бо­льш пе­ра­ка­наў­чым 
з’яў­ля­ецца ме­на­ві­та ві­зу­аль­нае ра­шэн­не сцэ­ніч­най пра­сто­ры. Ня­гле­дзя­чы на 
шмат­лі­кія прад­ка­за­ль­ныя і тра­ды­цый­ныя эле­мен­ты анту­ра­жу, на­прык­лад, 
бюс­ты рым­скіх імпе­ра­та­раў-па­лка­вод­цаў у ка­бі­не­це Скар­піа, парт­алы і ка
ла­на­ды, ха­рак­тэр­ныя для рым­скіх інтэ­р’е­раў, вы­гляд ту­рэм­най ве­жы, алтар 
цар­квы, Аляк­сандр Кас­цю­чэн­ка ства­рае ста­бі­ль­ны пад­му­рак, на фо­не яко
га ві­ру­юць страс­ці опер­на­га дзей­ства. Тут ня­ма не­пат­рэб­ных прад­ме­таў, усё 
пра­цуе на агу­ль­ную ідэю спек­так­ля.
У ка­бі­не­це Скар­піа дзея­нне ад­бы­ва­ецца ва­кол вя­ліз­на­га ста­ла, ува­га цал­кам 
скан­цэн­тра­ва­на на га­лоў­ных асо­бах. У но­вай вер­сіі рэ­жы­сёр амаль цал­кам 
ні­ве­люе ўсе «ажыў­ля­жы» пер­шай рэ­дак­цыі: зня­во­ле­ных у ха­рак­тэр­ных па
ла­са­тых ро­бах, што ігра­лі на скрып­цы і арфе, ад­сут­ні­ча­юць пад­вес­ныя экра
ны, на якіх дэ­ман­стра­ва­ла­ся га­ле­рэя аго­ле­ных пры­га­жунь з па­лот­наў вя­лі­кіх 
жы­ва­піс­цаў. У но­вым пра­чы­тан­ні воб­раз Скар­піа ні­бы за­мы­ка­ецца ў меж­ах 
амплуа лі­ха­дзея. У ма­не­рах сцэ­ніч­ных па­во­дзін кры­ху пра­змер­на вы­гля­дае 
яго амаль са­дыс­цкае стаў­лен­не да па­лі­цэй­ска­га Спа­ле­та, яко­му да­ста­юцца 
апля­ву­хі, вы­спят­кі, пры­ні­жэн­ні ад на­ча­ль­ні­ка па­лі­цыі. Да­рэ­чы, са­мо ра­шэн­не 
воб­ра­за Спа­ле­та Юры­ем Ба­ла­ць­ко бы­ло ве­ль­мі пе­ра­ка­наў­чым з му­зыч­на­га 
пун­кту гле­джан­ня, а вось у акцёр­ска-дра­ма­тыч­ным пла­не вы­гля­да­ла ча­сам 
на­ват ка­ры­ка­тур­на, бо ге­рой на­гад­ваў Ша­ка­ла, пры­служ­ні­ка Шар­ха­на з вя­до
ма­га са­вец­ка­га му­льт­фі­ль­ма «Маў­глі».
Эфек­тна, на адзі­ным ды­на­міч­ным на­рас­тан­ні бы­ла па­бу­да­ва­ная ды­яло­га­вая 
сцэ­на эма­цый­на ад­кры­тай актры­сы-спя­вач­кі Фло­рыі і ха­лод­на-на­пыш­лі­ва
га Ба­ро­на. Ка­лі Тос­ка за­бі­вае гвал­таў­ні­ка Скар­піа доў­гай вос­трай шпі­ль­кай, 
вы­пад­ко­ва вы­ня­тай з пры­чос­кі, сцэ­на зноў афар­боў­ва­ецца ў кры­ва­вы ко­лер, 
за­тым у чор­на-шэ­рую ка­ля­ро­вую га­му, на­гад­ва­ючы пра воб­раз «пад­ше­го» 
анё­ла. У раз­губ­ле­нас­ці па­сля зла­чын­ства Т ос­ка шу­кае пад­пі­са­ны Скар­піа 
за­гад аб пад­ман­ным вы­зва­лен­ні Ка­ва­ра­до­сі, зна­хо­дзіць яго на пад­ло­зе, на 
імгнен­не збі­ра­ецца з дум­ка­мі і вы­бя­гае прэч з ка­бі­не­та.
У трэ­цяй дзеі ў сцэ­не па­ка­ран­ня Ка­ва­ра­до­сі рэ­жы­сёр за­хоў­вае ідэю зла­чын
на­га ха­рак­та­ру са­мо­га рас­стрэ­лу мас­та­ка аген­та­мі тай­най па­лі­цыі. Фі­на­ль
ныя так­ты опе­ры вы­ра­ша­ны як ня­мая сцэ­на. Эфек­тная сцэ­ніч­ная знеш­насць 
Ні­ны Ша­ру­бі­най і яркі ва­кал да­зва­ля­юць ёй з ня­змен­ным по­спе­хам вы­кон

ваць ро­лю га­лоў­най ге­ра­іні. У яе 
трак­тоў­цы Т ос­ка па­ўстае га­ра­чай 
жан­чы­най, якая не мо­жа ўці­ха­мі
рыць свой па­лкі тэм­пе­ра­мент і ду
шэў­ныя па­ры­вы. Вы­дат­на ў дра­ма
тыч­ным пла­не бы­ла прад­стаў­ле­на 
сцэ­на за­бой­ства Скар­піа, рап­тоў
насць пры­ня­та­га ра­шэн­ня і не
адступ­насць да са­мо­га кан­ца. Пры
го­жы па тэм­бры, вы­раз­ны го­лас 
Ша­ру­бі­най дэ­ман­стра­ваў моц­ныя 
вер­хнія но­ты і вы­раз­ны дра­ма­тыч
ны ніж­ні рэ­гістр. У фі­на­ль­най сцэ
не па­сля рас­стрэ­лу Ма­рыё мож­на 
бы­ло фі­зіч­на ад­чуць, як у ге­ра­іні 
зла­маў­ся ду­хоў­ны стры­жань, а та
му яе сы­ход з жыц­ця ўспры­маў­ся 
як не­паз­беж­насць  — у ад­каз на 
без­вы­ход­насць сі­ту­ацыі.
Ба­рон Скар­піа ў вы­ка­нан­ні Ула­дзі
мі­ра Пят­ро­ва вы­гля­даў зла­вес­на, 
а пры сва­ім пер­шым з’яў­лен­ні на
ват кры­ху фан­тас­ма­га­рыч­на, што 
пад­крэс­лі­ва­ла­ся мяр­цвя­на-бе­лым 
гры­мам, а ў пер­шым со­ль­ным эпі
зо­дзе  — тым, як у ка­пэ­ле ўзні­каў 
дым. Сап­раў­ды, вон­ка­вая не­пры
ваб­насць Скар­піа вы­клі­кае ў Т ос
кі па­чуц­цё фі­зіч­най гід­лі­вас­ці. Ён 

сап­раў­дны «ма­цё­ры воўк», але яго ха­лод­насць — то­ль­кі вон­ка­вая мас­ка, за 
якой бу­шуе пя­ке­ль­нае пол­ымя ўсё­паг­лы­на­ль­най жар­сці.
Парт­ыя Ка­ва­ра­до­сі, скла­да­ная ў ва­ка­ль­ным пла­не, па­тра­буе ад спе­ва­ка сцэ
ніч­на­га тэм­пе­ра­мен­ту, най­тан­чэй­шай фі­лі­роў­кі гу­ку. Аляк­сей Мі­ку­цель змог 
пе­рад­аць глы­бі­ню пе­ра­жы­ван­няў ге­роя. Яго вон­ка­вае аб­ліч­ча ма­люе мас­та­ка 
мяк­ка­га і рах­ма­на­га, ад­нак у мо­мант пе­ра­мож­ных рэ­плік у ка­бі­не­це Скар­піа 
мы ба­чым ва­ля­во­га, га­ра­ча­га па­тры­ёта.
Ве­ль­мі вы­раз­ны­мі атры­ма­лі­ся ро­лі Рыз­ні­ча­га ў вы­ка­нан­ні Аляк­сан­дра Ке­ды 
і Анджэ­ло­ці Ва­сі­ля Ка­ва­ль­чу­ка. Фак­тур­ным ва ўсіх сэн­сах Ту­рэм­шчы­кам вы
гля­даў Алег Ме­ль­ні­каў. Адзна­чым і пе­ра­ка­наў­чае ўва­саб­лен­не Аляк­сан­драй 
Ба­ры­сен­ка парт­ыі яго сы­на-па­стуш­ка. Надзвы­чай моц­ным атры­маў­ся фі­нал 
пер­шай дзеі, ка­лі гу­чыць ха­рал. Рэ­жы­сёр за­хоў­вае зной­дзе­ны ім пры­ём у па
пя­рэд­няй рэ­дак­цыі, ка­лі пад­час вы­ка­нан­ня кан­та­ты хор раз­мяш­ча­ецца вы
со­ка над сцэ­най і ства­ра­ецца не­ча­ка­нае слы­ха­вое ўра­жан­не, быц­цам га­ла­сы 
сап­раў­ды ля­цяць звер­ху, з не­ба, як у хра­ме. Арга­ніч­на ў кан­ву па­чат­ко­вых 
сцэн опе­ры ўпля­та­ецца дзі­ця­чы хор, у га­рэз­лі­вай гу­ль­ні ма­ле­нь­кіх цар­коў
ных спе­ва­коў і Рыз­ні­ча­га ўзні­кае сво­еа­саб­лі­вая сцэ­на ра­дас­ці, за якой яшчэ 
бо­льш зла­вес­ным аказ­ва­ецца з’яў­лен­не Скар­піа са сва­ёй сві­тай.
Джан­лу­ка Мар­ча­на, што ды­ры­жы­ра­ваў «Тос­кай» па ўсім све­це, пад­крэс­ліў: 
кож­ны раз ён ад­кры­вае ў опе­ры не­шта но­вае. «“Тос­ка” — гэ­та дзіў­ны сус­вет, 
по­ўны дэ­та­ляў». Аркестр граў ярка, экс­прэ­сіў­на і плас­тыч­на. Уво­гу­ле інтэр
прэ­та­цыя ды­ры­жо­ра ўспры­ма­ла­ся пе­ра­ка­наў­чай. Вы­раз­на пра­гу­ча­лі са­ма
стой­ныя сім­фа­ніч­ныя эпі­зо­ды. У цэ­лым уда­ло­ся за­ха­ваць ба­ланс па­між ва
ка­лам і аркес­трам.
Ну што ж, новыя акцэнты расстаўлены, спектакль адбыўся. Можна сказаць, 
што другое ўваходжанне ў тую самую раку прайшло дастаткова ўдала і на 
карысць самой пастаноўцы. Магчыма, у прачытанні сюжэта і вобразаў іншым 
складам салістаў адкрыюцца новыя сэнсавыя нюансы.  

1, 3. «Тоска». Сцэны са спектакля.
2. Кацярына Галаўлёва (Тоска), Аляксей Мікуцель (Каварадосі).
Фо­та Аляк­сея Каз­на­дзея.



На сцэ­не лон­дан­ска­га тэ­атра «Ка
лі­зей» пра­йшло што­га­до­вае га­ла 
«Іконы рускага балета», пры
мер­ка­ва­нае да 200-год­дзя з дня 
на­ра­джэн­ня Ма­ры­уса Пе­ці­па, які 
адзна­ча­ецца 11 са­ка­ві­ка.
Пра­гра­ма кан­цэр­та з’яд­на­ла 
фраг­мен­ты з кла­січ­ных ба­ле­таў 
у ха­рэ­агра­фіі Пе­ці­па («Ка­пе­лія», 
«Жы­зэль», «Ле­бя­дзі­нае воз­ера», 
«Дон Кі­хот» і «Кар­сар»), а так­са­ма 
пра­цы су­час­ных ха­рэ­огра­фаў Ра
ла­на Пе­ці, Юрыя Гры­га­ро­ві­ча, На­ча 
Ду­ата. Быў прад­стаў­ле­ны і ўры­вак з 
прэ­м’ер­на­га спек­так­ля Вя­лі­ка­га тэ
атра «Ну­рэ­еў» у ха­рэ­агра­фіі Юрыя 
По­са­ха­ва.
Гос­ці ве­ча­ры­ны — са­ліс­ты Вя­лі­ка­га 
і Мі­хай­лаў­ска­га тэ­атраў, вя­ду­чыя 

артыс­ты Ма­ры­інкі, Ка­ра­леў­ска­га 
ба­ле­та Вя­лі­каб­ры­та­ніі, ба­лет­ных 
труп Па­рыж­скай опе­ры, На­цы­я
на­ль­на­га ба­ле­та Іспа­ніі, Рым­скай 
опе­ры, Дзяр­жаў­на­га ба­ле­та Бер­лі­на 
і дрэз­дэн­скай Опе­ры Зэм­пе­ра. Га
ла-кан­цэрт «Іко­ны рус­ка­га ба­ле­та» 
ад­быў­ся ў 13-ы раз. Па­чат­кам та­кіх 
ве­ча­рын зра­бі­ла­ся свят­ка­ван­не ў 
Лон­да­не 80-год­дзя Маі Плі­сец­кай, 
якая вы­сту­пі­ла на сцэ­не «Ко­вент-
Гар­дэ­на».

На пра­ця­гу апош­няй дэ­ка­ды са­ка
ві­ка Вялікі тэатр Расіі па­ка­заў блок 
з шас­ці прэ­м’ер­ных ба­лет­ных спек
так­ляў «Ган­на Ка­рэ­ні­на». Як ба­чым, 
воб­раз ге­ра­іні Льва Тал­сто­га, гіс­то
рыя яе ка­хан­ня і смер­ці пра­цяг­вае 
хва­ля­ваць артыс­таў і ха­рэ­огра­фаў 
(у да­дзе­ным вы­пад­ку кла­сі­ка су­час
на­га тан­ца Джо­на Най­ма­ера). Існуе 
шмат плас­тыч­ных вер­сій ра­ма­на, 
што ідуць на сцэ­нах роз­ных тэ­атраў. 
Му­зыч­най асно­вай но­вай па­ста­ноў
кі зра­бі­лі­ся тво­ры Пят­ра Чай­коў­ска
га, Альф­рэ­да Шніт­ке і Кэт Сці­венс.

Ці­ка­ва, што Най­ма­ер вы­сту­пае 
ў якас­ці сцэ­ног­ра­фа, мас­та­ка па 
кас­цю­мах і аўта­ра кан­цэп­цыі свет
ла­во­га афар­млен­ня.
У кра­са­ві­ку тэ­атр прэ­зен­туе но­вую 
вер­сію ба­ле­та «Ка­пе­лія» (му­зы­ка 
Леа Дэ­лі­ба). Гэ­та бу­дзе грун­тоў­нае 
ад­на­ўлен­не па­ста­ноў­кі 2009 го­да. 
Сяр­гей Ві­ха­раў пра­цуе над но­вай 
рэ­дак­цыяй спек­так­ля, асно­вай яко­га 
ста­ла­ся ха­рэ­агра­фія Ма­ры­уса Пе­ці
па і Энры­ка Чэ­ке­ці.

Гіс­то­рыя ка­лек­ты­ву «Балет Мон­
тэ-Карла» па­чы­на­ецца ў 1911 
го­дзе, ка­лі тру­па Сяр­гея Дзя­гі­ле­ва, 
што вы­сту­па­ла з Рус­кі­мі ба­лет­ны
мі се­зо­на­мі, зра­бі­ла Ма­на­ка сва­ёй 
рэ­зі­дэн­цы­яй. У 1993-м мас­тац­кім 
кі­раў­ні­ком быў пры­зна­ча­ны вя­до­мы 
рэ­жы­сёр і ха­рэ­ограф Жан-Крыс­тоф 
Маё.
Тру­па, у якой на­ліч­ва­ецца 50 
артыс­таў, знач­ную час­тку се­зо­на 

пра­во­дзіць на гас­тро­лях. Так, сё
ле­та на па­чат­ку са­ка­ві­ка ка­лек
тыў вы­сту­паў у Чы­ка­га з ба­ле­там 
«Пры­га­жу­ня» (му­зы­ка Чай­коў­ска­га). 
Гэ­та спек­такль, вя­до­мы нам пад 
на­з­вай «Спя­чая пры­га­жу­ня». Пры 
кан­цы са­ка­ві­ка тру­па вы­пра­ві­ла­ся 
ў Фран­цыю, дзе ў На­цы­яна­ль­ным 
тэ­атры Ні­цы па­ка­за­ла тры спек­так­лі 

з на­звай «Воз­ера» (ма­ецца на ўва­зе 
«Ле­бя­дзі­нае воз­ера»). У кра­са­ві­ку 
ка­лек­тыў прэ­зен­туе ў Пе­цяр­бур­гу 
ба­лет «Па­пя­луш­ка» з му­зы­кай Пра
ко­ф’е­ва. Ха­рэ­агра­фія ўсіх па­ста­но
вак на­ле­жыць Жа­ну-Крыс­то­фу Маё.

Шэ­раг ці­ка­вых ха­рэ­агра­фіч­ных 
спек­так­ляў па­ка­жа ў са­ка­ві­ку 
Маскоўскі музычны тэатр імя Ста­
ніслаўскага і Неміровіча-Данчанкі. 
Па-пер­шае, гэ­ты пра­ект (з кры­ху 

дзіў­най на­звай «Пункт пе­ра­ся­чэн
ня 16/17 пе­ра­мот­ка») пры­све­ча­ны 
су­час­на­му тан­цу. Ён скла­да­ецца з 
та­кіх ад­на­акто­вых па­ста­но­вак, як 
«Дэ­жа­вю», «Тое, ды не тое», «Ва­ры
яцыі і квар­тэт», «Гар­ба­та або ка­ва». 
Па-дру­гое, пры­ва­біць ба­ле­та­ма­наў і 
ве­ча­ры­на ад­на­акто­вых спек­так­ляў 
пад на­звай «Лі­фар / Кі­лі­ян / Фар
сайт» (про­звіш­чы кла­сі­каў су­час­най 
ха­рэ­агра­фіі). У пра­гра­му ўвай­шлі 
спек­так­лі «Сю­іта ў бе­лым», «Ма
ле­нь­кая смерць», «Іншая дэ­таль». 
Ся­род па­ста­но­вак, якія ўпры­гож­ва
юць афі­шу тэ­атра, — до­сыць рэ­дкія 
на­звы. У тым лі­ку ба­ле­ты «Сі­ль­фі­да» 
з му­зы­кай Шнэй­цхо­фе­ра, «Ма­нон» 
па­вод­ле Жу­ля Мас­нэ, «Сня­гур­ка» з 
му­зы­кай Чай­коў­ска­га.

Наталля Осіпава, ад­на з са­мых 
яркіх ба­лет­ных зо­рак су­час­нас­ці, 

у кра­са­ві­ку двой­чы вы­сту­піць у 
лон­дан­скім тэ­атры «Ко­вент-Гар­дэн» 
у парт­ыі Ма­нон з ад­на­ймен­на­га 
ба­ле­та (му­зы­ка Жу­ля Мас­нэ, ха­рэ­а
гра­фія Ке­не­та Мак­Мі­ла­на). Парт­нё
рам Осі­па­вай бу­дзе Дэ­від Хал­берг. 
Уво­гу­ле «Ма­нон» лі­чыц­ца ві­зі­тоў­кай 
англій­ска­га ба­ле­та. Ся­род вы­дат­ных 
вы­ка­наў­цаў цэн­тра­ль­най жа­но­чай 
парт­ыі — На­тал­ля Ма­ка­ра­ва, Сі­ль­вія 
Гі­лем, Ды­яна Віш­не­ва, Свят­ла­на 
За­ха­ра­ва.
Сё­ле­та ў маі На­тал­ля Осі­па­ва 
двой­чы вы­йдзе на сцэ­ну «Ко­вент-
Гар­дэ­на» і ў ад­на­акто­вым ба­ле­це 
«Мар­га­ры­та і Арман» (му­зы­ка Фе
ран­ца Ліс­та, ха­рэ­агра­фія Фрэ­дэ­ры
ка Ашта­на). Парт­ыю Арма­на бу­дзе 
вы­кон­ваць Ула­дзі­мір Шкля­раў.

1. «Нурэеў». Сцэна са спектакля. Вялікі 
тэатр Расіі.
2. Харэограф Джон Наймаер.
3. «Возера». «Балет Монтэ-Карла».
4. «Жызэль». Маскоўскі музычны тэатр 
імя Станіслаўскага і Неміровіча-Данчанкі.
5. Наталля Осіпава ў балеце «Манон».
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Вялікія танцы маленькіх дзяцей
ба­лет­ная шко­ла Ма­ры­ны Веж­на­вец

На­сам­рэч гэ­та ўні­ка­ль­ная ўста­но­ва. Тут на­ву­ча­юць кла­січ­на­му тан­цу дзя­цей, 
пры­чым па­чы­на­ючы ад зу­сім ма­ло­га ўзрос­ту. Пры­ват­ная ба­лет­ная шко­ла Ма
ры­ны  Веж­на­вец  існуе бо­льш  за пяць г  а­доў. А ле твор­чы  і арга­ні­за­цый­ны вы
нік ф е­ерыч­ны. Пад­рых­та­ваць д зя­цей ф ак­тыч­на з ну­ля, каб я ны с тан­ца­ва­лі 
по­ўна­мет­раж­ныя  ба­ле­ты «Спя­чая  кра­су­ня», «Дзюй­мо­вач­ка», «Шчаў­ку­нок», Да 
та­го ж на пля­цоў­ках, дзе вы­сту­па­юць пра­фе­сій­ныя артыс­ты, — Па­лац пра­фса
ю­­заў, Па­лац  ку­ль­ту­ры чы ­гу­нач­ні­каў. Гэ­та не кож­най дзяр­жаў­най шко­ле п ад 
сі ­лу. А там усё-та­кі іншыя ўмо­вы — у лас­нае па­мяш­кан­не, ба­лет­ныя  за­лы пад 
ад­ным да­хам, а не рас­кі­да­ныя па го­ра­дзе, так­са­ма дзяр­жаў­ныя, а не тыя, якія 
трэ­ба аран­да­ваць.
Як жы­ве шко­ла, я кія мае да­сяг­нен­ні і кло­па­ты, пра гэ ­та гу ­та­рым з Марынай 
Вежнавец, ства­ра­ль­ні­цай уста­но­вы, са­ліс­ткай На­цы­яна­ль­на­га тэ­атра опе­ры 
і ба­ле­та, за­слу­жа­най  артыс­ткай  Рэ­спуб­лі­кі Б е­ла­русь. У р аз­мо­ве пры ­ма­юць ­
удзел Людміла Кудраўцава, на­род­ная артыс­тка Бе­ла­ру­сі, КОЛІШНЯЯ са­ліс­тка 
на­ша­га тэ­атра, пед­агог-рэ­пе­ты­тар шко­лы, і мас­так Ілля Падкапаеў.

   Пра матывацыю і лічбы
Цікава, якой была матывацыя для стварэння та­
кой незвычайнай структуры? 
Марына Вежнавец: Па сут­нас­ці, іх ме­ла­ся не
каль­­кі. У той час у мя­не зда­ры­ла­ся сур’ёзная траў
ма. Артыс­тыч­ная бу­ду­чы­ня вы­ма­лёў­ва­ла­ся ве­ль­мі 
ня­пэў­ная. Н е зра­зу­ме­ла, ці вяр­ну­ся на сцэ­ну, бо 
ні­як на­рма­ль­на не зрас­та­лі­ся кос­ці. Але ў лю­бым 
вы­пад­ку я не змі­ры­ла­ся б з тым, што не ма­гу тан
ца­ваць. Во­ль­на­га ча­су ха­па­ла.
Якія яшчэ ме­лі­ся пры­чы­ны? У ма­ёй сяс­тры Але­ны 
та­лент ба­лет­на­га пед­аго­га. У той час, ка­лі я за­ду
ма­ла­ся пра ства­рэн­не шко­лы, яна па­спя­хо­ва пра
ца­ва­ла з дзе­ць­мі ў Б е­ла­рус­кім ха­рэ­агра­фіч­ным 
ка­ле­джы. Я ве­да­ла, што Але­на за­хоп­ле­на спра­вай, 
і па­мер­ка­ва­ла: ча­му б не ства­рыць ана­ла­гіч­ную 
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шко­лу? У той мо­мант менш за ўсё ду­ма­ла пра ся
бе, а бо­лей пра сяс­тру. Да­рэ­чы, ка­лі на­ша шко­ла 
то­ль­кі ўзнік­ла, пяць леп­шых А лё­ні­ных вуч­няў з 
ка­ле­джа пе­ра­йшлі ўслед за ёй да нас (гэ­та на­шы 
са­ліс­ткі Л і­за Пры­ва­ль­чук, Н і­ка Скраб­ко­ва, Элі­на 

Сі­ль­ва­но­віч). У мя­не шмат сяб­роў, якія пад­тры­ма­лі 
і ска­за­лі: «Ад­кры­вай шко­лу ця­пер! У арга­ні­за­цый
ных, юры­дыч­ных пы­тан­нях да­па­мо­жам!»
Інакш кажучы, не даводзілася займацца папе­
рамі і ўзгадненнямі?
— Так! Я то­ль­кі ха­дзі­ла ў тыя ўста­но­вы, ку­ды мне 
пад­каз­ва­лі. Ця­пер гэ­та адзі­ная пры­ват­ная ба­лет
ная шко­ла. Да та­го існа­ва­ла — афі­цый­ная ці не
афі­цый­ная — за­ба­ро­на. Мне да­зво­лі­лі. Але гэ­та не 
сту­дыя, а ме­на­ві­та шко­ла. К а­лі мы бу­дзем мець 
ад­па­вед­ную ба­зу, дык аб­авяз­ко­ва зраб­лю па­ўна
цэн­ную ўста­но­ву, каб яе вы­пус­кні­кі атрым­лі­ва­лі 
дып­лом.
Калі можна, ваша школа ў лічбах.
— Ця­пер мы пра­цу­ем шос­ты се­зон. Пя­ці­год­дзе 
адзна­ча­лі ў маі 2017-га. Спа­чат­ку ў нас бы­ло 15 
вуч­няў, да­клад­ней ву­ча­ніц.
Мы гутарым у балетным класе на Аранскай. Усе 
рэпетуюць тут?
— Не, ёсць яшчэ дзве за­лы на плош­чы Сва­бо­ды, 
17. Са­мі зра­бі­лі там ра­монт. Уся­го ў шко­ле за­йма
юцца шэсць груп дзя­цей плюс дзве па­чат­ко­выя. 
У на­яўных за­лах ста­но­віц­ца цес­на­ва­та, та­му пад
бі­ра­ем бо­льш пра­стор­нае па­мяш­кан­не. Уво­гу­ле ў 
шко­ле ка­ля 200 на­ву­чэн­цаў.
І як вы з імі спраўляецеся?!
— Увесь час ідзе па­ток. Хто­сь­ці пры­хо­дзіць, за­хоп
ле­ны спек­так­лем, хто­сь­ці ўба­чыў у інтэр­нэ­це вы
ступ­лен­не на­шых са­ліс­так. Але ад­на­ча­со­ва шмат 
дзя­цей і сы­хо­дзіць, яны ба­чаць: цяж­кія рэ­пе­ты­цыі 
па­тра­бу­юць вя­лі­кіх на­ма­ган­няў. Хто­сь­ці раз­умее, 
што пры­йшоў не ту­ды, або вы­ключ­ных да­ных 
ня­ма. У нас не­маг­чы­мыя та­кія сі­ту­ацыі, маў­ляў, 
мы па­рэ­пе­ці­ру­ем кры­ху, а по­тым ад­пач­нем. Мы 
імкнем­ся па­каз­ваць гле­да­чу вы­дат­ны, клас­ны 
вы­нік. Для гэ­та­га трэ­ба шмат і плён­на пра­ца­ваць. 
Мак­сі­ма­ль­на, як то­ль­кі мо­жам!

   Пра каманду і нагрузку
Калі з фатографам Сяргеем Ждановічам мы на­
зіралі за рэпетыцыяй на працягу дзвюх гадзін, 
пераканаліся: у балетнай зале сапраўды трэба, 
па-руску кажучы, «пахать». Гэта робяць і самыя 
малыя, і старэйшыя вучні. І педагогі, здольныя 
адначасова сачыць за фігурамі танцораў, да­

кладным ці не зусім правільным выкананнем 
танцавальных па 30-цю юнымі артыстамі.
— Дзя­куй бо­гу, у шко­ле саб­ра­ла­ся та­кая ка­ман
да, што ўсе пра­цу­юць з ве­лі­зар­най са­ма­адда­чай. 
Та­му ў нас і вы­нік ад­па­вед­ны. Па­чы­на­лі раз­ам з 

сяс­трой, А ле­най Веж­на­вец. По­тым да­лу­чы­ла­ся 
Свят­ла­на Ге­ро­нік, бы­лая са­ліс­тка тэ­атра. Да­лей 
пры­йшла Юлія Дзят­ко, по­тым Люд­мі­ла Куд­раў­ца
ва, на­род­ная артыс­тка і са­мая бліз­кая сяб­роў­ка. 
Ве­даю: ма­гу з’е­хаць па спра­вах ці на гас­тро­лі, але 
ўсё ў шко­ле бу­дзе зроб­ле­на як мае быць. Рэ­дка 
ка­лі та­кое шчас­це вы­па­дае. Н а­шы­мі пед­аго­га­мі 
з’яў­ля­юцца так­са­ма Т ац­ця­на Ула­сень і Т ац­ця­на 
Пад­абе­да­ва, пер­шая з іх — са­ліс­тка тэ­атра, дру­гая 
ня­даў­на скон­чы­ла ка­р’е­ру. Шмат ча­су ад­дае шко
ле і Юрый Ка­ва­лёў, ён за­йма­ецца з хлоп­ца­мі, як 
артыст за­ня­ты ў па­ста­ноў­ках.
Колькі часу прайшло ад таго, як школа была 
створана, да першага спектакля?
— Пер­шую па­ста­ноў­ку па­ка­за­лі праз год.
Вельмі хутка! Бо малых трэба шмат чаму на­
вучыць. Не баяцца сцэны і натуральна на ёй 
трымацца, упэўнена насіць тэатральны касцюм. 
А галоўнае — грацыёзна, сапраўды па-балетна­
му рухацца, захоўваць у масавых танцах агуль­
ны малюнак. Памятаю, тая «Спячая красуня» 
была шматнаселеным спектаклем.
— У фі­лар­мо­ніі ў пер­шым ад­дзя­лен­ні мы па­каз
ва­лі «Спя­чую кра­су­ню», а ў дру­гім ішоў кан­цэрт 
зо­рак бе­ла­рус­ка­га ба­ле­та. Ха­це­ла­ся, каб дзе­ці ад
ра­зу ўба­чы­лі пры­ваб­насць, пры­ця­га­ль­насць гэ­та­га 
мас­тац­тва.
Звярну ўвагу на гендарны склад школы. Дзяў­
чаткі складаюць 80 працэнтаў навучэнцаў?
— На­ват 90. Пра­кты­ка свед­чыць: з 20 хлоп­чы­каў 
у ка­лек­ты­ве за­ста­ецца пры­бліз­на чац­вё­ра. А ле 
за­тое ве­ль­мі ці­ка­выя хлоп­цы, якім та­нец і ба­лет 
сап­раў­ды па­трэб­ныя.
Дзе знаходзіце будучых навучэнцаў і ці шмат іх 
прыходзіць пасля спектакляў вашай балетнай 
школы?
— Спа­чат­ку ха­дзі­ла па дзі­ця­чых сад­ках і ад­бі­ра­ла 
дзя­цей. А па­сля спек­так­ляў, кон­кур­саў, дзе на­шы 
пе­ра­маг­лі, па­чы­на­ецца па­ток. 
Набор у нас ідзе на пра­ця­гу ўся­го го­да. Не хо­чац
ца губ­ляць та­ле­на­ві­тых, якія по­тым мо­гуць пайсці 
ў іншую сферу.
Вашы выхаванцы займаюцца пяць разоў на ты­
дзень па дзве з паловай гадзіны. Не скардзяцца, 
што вялікія нагрузкі?

— Пе­рад су­р’ёз­ны­мі ме­рап­ры­емства­мі ў нас рэ­пе
ты­цыі ча­сам яшчэ бо­льш пра­цяг­лыя. Іншым раз­ам 
і па шэсць га­дзін. І ніх­то не пла­ча.
Людміла Кудраўцава: Я дзіў­лю­ся іншай ака­ліч
нас­ці. Яны пла­чуць, ка­лі не да­тан­цоў­ва­юць якую-
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не­будзь ва­ры­яцыю. Ка­лі з імі пра­хо­дзіш не ўвесь 
та­нец. Як рэ­пе­ты­тар я пра­ца­ва­ла і з да­рос­лы­мі 
артыс­та­мі. Вось тыя не пла­чуць, ка­лі з імі не зай
ма­ешся.
Марына, памятаю, што ў вас вышэйшая адука­
цыя балетнага педагога, набытая ў Пецярбургу. 
Задам правакацыйнае пытанне. Фігуры дзяцей, 
якія займаюцца, цалкам не сфармаваліся. А на­
грузкі, якія дае балетны класс, — не шкодныя ў 
дзіцячым і падлеткавым узросце?
Марына Вежнавец: Ма­гу з упэў­не­нас­цю ска­заць: 
тое, што дзе­ці атры­ма­юць у пла­не ба­лет­най тэх­ні
кі да 9-10 га­доў, за­ста­нец­ца з імі на ўсё астат­няе 
жыц­цё. У пла­не «рас­цяж­кі», фі­зіч­на­га раз­віц­ця 
больш ні­чо­га не да­дас­ца. 
Ка­лі ў да­рос­лым уз­рос­це хо­чаш мець тэх­ніч­ную 
ўпэў­не­насць, спа­дзя­вац­ца на да­клад­нае вы­ка­нан
не ўсіх тру­каў — ты па­ві­нен на па­ўга­дзі­ны бо­льш 

раз­агра­вац­ца. Тое, што да­сяг­ну­та ў дзя­цін­стве, за
хоў­ва­ецца.
Чым раней пачынаюцца заняткі балетам, тым 
лепш?
— Л епш для пра­фе­сіі. Усе пры­ма-ба­ле­ры­ны па
чы­на­лі за­сва­енне тан­ца з 4 га­доў. К а­лі бу­ду­чая 
артыс­тка пры­йшла ў за­лу ў 10 га­доў, то знач­на­га 
тэх­ніч­на­га вы­ні­ку да­сяг­нуць не­маг­чы­ма.
Прафесійныя заняткі гімнастыкай і бальнымі 
танцамі таксама рана пачынаюцца...
— Жыц­цё артыс­таў ба­ле­та ве­ль­мі ка­рот­кае. З ха
рэ­агра­фіч­най ву­чэ­ль­ні ты па­ві­нен вы­йсці артыс
там, які сфар­ма­ваў­ся, каб прэ­тэн­да­ваць на вя
ду­чыя парт­ыі і не мар­на­ваць час на да­вуч­ван­не. 
Га­ды па­чат­ку ка­р’е­ры, ка­лі яшчэ шмат мо­жаш, 
важ­ныя. А ка­лі артыст пры­хо­дзіць у тэ­атр і му­сіць 
«да­бі­раць» во­пыт, тэх­ні­ку, гэ­та­га ча­су шка­да.
Школа ўзнікла не як альтэрнатыва харэаграфіч­
най вучэльні?
— На­огул пра гэ­та не ду­ма­ла. Н а­адва­рот! Н а­ша 
пра­ца да­па­ма­гае ка­ле­джу. Мы рых­ту­ем дзя­цей, 
по­тым яны па­сту­па­юць. А ле на­ву­чэн­цы па­він­ны 
раз­умець, ку­ды яны ідуць і чым бу­дуць за­ймац­ца.
Ці шмат вашых дзяцей навучаецца ў каледжы?
— Ту­ды па­сту­пі­лі амаль усе на­шы вы­пус­кні­кі. Ву
чыц­ца ча­ла­век 15. За ма­іх вы­ха­ван­цаў вы­клад­чы
кі за­ўжды ка­жуць мне «дзя­куй»!

   Што бачыць педагог?
Вашы методыкі ўсеагульныя, пецярбургскія або 
беларускія?
— Т ыя, па якіх я атры­ма­ла пра­фе­сію пед­аго­га 
(і вы­шэй­шую ад­ука­цыю) у Пе­цяр­бур­гу. У іх рас­пі
са­на, лі­та­ра­ль­на па днях, што ты па­він­на ра­біць, 
што му­сім пра­йсці за два пер­шыя ме­ся­цы, па­сля 
якіх вы­ні­каў мож­на ру­хац­ца да­лей.
Але не­ль­га не вы­ка­рыс­тоў­ваць і ўлас­ны во­пыт. 
Мой пед­агог І ры­на Мі­ка­ла­еўна Са­ве­ль­ева — ба
ле­ры­на ме­на­ві­та пе­ця­бур­гскай шко­лы. Да гэ­та­га 
ча­су па­мя­таю і згад­ваю яе сло­вы, па­ра­ды, на­ват 
кам­бі­на­цыі ру­хаў, якія нам за­да­ва­лі­ся. Т ое, як 
мя­не ву­чы­ла Са­ве­ль­ева, іграе га­лоў­ную ро­лю ў 
ма­іх па­во­дзі­нах як пед­аго­га. К а­лі сён­ня за­йма
юся з дзе­ць­мі, успа­мі­наю рэ­пе­ты­цыі ў Мін­ску з 
Люд­мі­лай Бржа­зоў­скай, Ма­ры­янай Под­кі­най або 
з Лю­боў­ю Ку­на­ко­вай у Пі­це­ры. Так што ме­то­ды

кі ме­то­ды­ка­мі, а бо­льш за ўсё ўплы­вае пра­кты­ка, 
улас­ны дос­вед.
Людміла Кудраўцава: Н а­сам­рэч тут ня­ма су­пя
рэч­нас­ці, бо бе­ла­рус­кая шко­ла грун­ту­ецца на ме
то­ды­ках Агры­пі­ны Ва­га­на­вай.
Марына Вежнавец: Ка­лі атрым­лі­ва­ла ад­ука­цыю 
ў Пе­цяр­бур­гу, дык там бы­ла ад­ной з леп­шых сту
дэн­так. Ча­му? Н е та­му, што вы­ву­чы­ла ха­рэ­агра
фіч­ны тэкст. А  та­му, што пра­ві­ль­на па­каз­ваю, як 
вы­кон­ваць ру­хі, іх звяз­кі, іх кам­бі­на­цыі. У свой час 
Іры­на Мі­ка­ла­еўна пра­ві­ль­на нас ву­чы­ла, вось і не 
бы­ло пра­блем з ад­ука­цы­яй ба­лет­на­га пед­аго­га.
Людміла Кудраўцава: Мы бы­лі на­ву­ча­ныя ў тра
ды­цы­ях пе­ця­бур­гскай шко­лы, яна лі­чыц­ца са­май 
да­ска­на­лай і за­пат­ра­ба­ва­най у све­це.
Марына Вежнавец: К а­лі па­чы­на­еш ву­чыць дзя
цей, дык ана­лі­зу­еш і згад­ва­еш: а як я вы­кон­ва­ла 
гэ­тую кам­бі­на­цыю ру­хаў ці ва­ры­яцыю?
На рэпетыцыі я дзівілася: дзяцей шмат, а вы, 
педагогі, бачыце ўсе іх дробныя памылкі, хібы, 
недапрацоўкі. Прычым заўвагі робяцца многім. 
Не такія стопы, кісці, пяты...
Марына Вежнавец (са сме­хам): Гэ­та ўжо во­ка 
«на­то­ча­на» ўсё ба­чыць.
Але як можна бачыць усіх адразу?!
— Іры­на Са­ве­ль­ева ні­ко­лі не пра­ца­ва­ла ў за­ле з 
ад­ной на­ву­чэн­кай. Хоць до­сыць час­та так бы­вае: 

стаў­ка ро­біц­ца на ад­на­го-двух, усе астат­нія  — 
дру­гім пла­нам. Са­ве­ль­ева за­йма­ла­ся з усі­мі. Ка­лі 
вы­пус­кнік пры­хо­дзіць у тэ­атр, з ім ніх­то асоб­на, 
дэ­та­лё­ва за­ймац­ца не бу­дзе. Ты па­ві­нен, але сам 
са­бе. І ка­лі на­ву­чыў­ся пра­ца­ваць, дык «схо­піш» з 
ад­на­го па­ка­зу. Ка­лі ра­ней на ця­бе бы­ло звер­ну­та 
шмат ува­гі, а тут яе ня­ма, ма­ла­ды артыст па­чы­нае, 
умоў­на ка­жу­чы, дэг­ра­да­ваць. А той, хто пры­звы­ча
іўся раз­ліч­ваць на ўлас­ныя сі­лы і пра­ца­ваць сам, 
«вы­плы­ве». І та­му ў шко­ле імкну­ся не вы­дзя­ляць 
асаб­лі­вай ува­гай не­ка­га ад­на­го. К аб ува­га бы­ла 
раў­наз­нач­най, трэ­ба па­спя­ваць на ўсіх гля­дзець і 
ўсе за­ўва­гі вы­ка­заць.
Вы маеце магчымасць назіраць за дзецьмі і 
падлеткамі ў працэсе навучання. У часы май­
го дзяцінства хлопчыкі і дзяўчаткі выглядалі 
больш задуменнымі і ціхімі, гэтакай «рэччу ў 
сабе». Сучасныя дзеці — больш сарамлівыя ці 
азартныя?
— Кож­нае па­ка­лен­не ўсё бо­льш і бо­льш здо­ль­нае. 
Сва­бод­нае, рас­ка­ва­нае, ад­кры­тае. Ця­пер на­шмат 
бо­лей маг­чы­мас­цей для твор­час­ці і са­ма­рэ­алі­за
цыі. На­зі­раю за ба­ць­ка­мі і ба­чу, што мно­гія з іх 
сур’ёзна за­ня­тыя раз­віц­цём здо­ль­нас­цей улас­ных 
дзя­цей.
А якое стаўленне бацькоў да школы?
— І ры­на Мі­ка­ла­еўна мя­не ў свой час ву­чы­ла: 
браць у шко­лу ў ад­па­вед­нас­ці з тым, якія ба­ць­кі 
ў юных артыс­таў. Дзе­ці за­ла­тыя! Але ёсць у нас і 
«за­ла­ты» та­та — Кі­рыл, ба­ць­ка Ве­ры Шпа­коў­скай. 
Уні­ка­ль­ны ча­ла­век! Уз­ні­ка­юць скла­да­нас­ці, а ён 
за­ўжды по­бач. Не ўяў­ляю, што бу­дзем ра­біць, ка­лі 
дзяў­чы­на з’едзе ву­чыц­ца ў іншы го­рад. Ён за­ўжды 
да­па­ма­гае шко­ле — і ма­ра­ль­на, і ма­тэ­ры­яль­на, і 
фі­зіч­на. Як то­ль­кі мо­жа. І што дзіў­на: ад­на з леп
шых ву­ча­ніц на­шай шко­лы — яго да­чка.

   Зоркі і зорачкі
Якраз хацела распытаць пра вашых юных са­
лістак. Тая ж Вера Шпакоўская — лаўрэатка не 
аднаго, а многіх міжнародных конкурсаў. Дзяў­
чынка з неверагоднымі харызмай і абаяль­
насцю. Маленькі танцавальны Моцарт. Адразу 
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заўважылі, што яна такая здольная, або гэта ад­
крылася ў працэсе заняткаў?
— Я шу­ка­ла здо­ль­ных дзя­цей па дзі­ця­чых сад­ках, 
а там пра­ца­ва­ла ба­бу­ля Ве­ры. Ме­на­ві­та ў гру­пе, 
ку­ды я пры­йшла. На­сам­рэч та­кіх дзя­цей ад­ра­зу ві
даць. Ты ска­заў — і дзі­цё зро­біць на 100 пра­цэн­таў 
тое, што про­сіш.
Калі меркаваць па яркіх выступленнях Веры, 
якія я бачыла на ТВ, дык відавочна: яна захоп­
леная дзяўчына, у яе вочы ззяюць.
— І яшчэ дзі­вос­ная рэч. Ча­му Ве­ра так пі­сь­мен­на 
тан­цуе скла­да­ныя ва­ры­яцыі? Б о сло­ва пед­аго­га 
для яе  — за­кон. Яна ні­вод­на­га ру­ху не зро­біць 
ня­пра­ві­ль­на. У дзяў­чын­кі це­ла пра­цуе ве­ль­мі да
клад­на. Яна чуе тваю па­ра­ду і  — ад­ра­зу вы­дае 
вы­нік. Якую ва­ры­яцыю ёй ні да­сі, яна бя­рэ і пра
хо­дзіць яе ад­ра­зу.
У праекце «Сіняя птушка» аднаго з расійскіх ка­
налаў выступала шмат таленавітых дзяцей. Калі 
Вера танцавала там варыяцыю з «Эсмеральды», 
гэта выглядала ўзрушальна! Таго ж Мікалая 
Цыскарыдзэ няпроста здзівіць. Але Вера здзіві­
ла! Таму рэктар Акадэміі рускага балета і сказаў, 
што яе чакаюць у адной з лепшых харэаграфіч­
ных школ свету.
Людміла Кудраўцава: Ка­лі су­аднес­ці яе ўзрост і 
тэх­ніч­ныя, артыс­тыч­ныя маг­чы­мас­ці, гэ­та сап­раў
ды ро­біць ура­жан­не.

   Парыж і Барселона
Відаць, хтосьці з педагогаў школы заўжды 
ездзіць з дзецьмі на міжнародныя конкурсы 
або тэлепраекты?
Марына Вежнавец: Аб­авяз­ко­ва!
Людміла Кудраўцава: Яны яшчэ ма­ле­нь­кія. І х 
трэ­ба пад­рых­та­ваць да вы­ступ­лен­ня, раз­агрэць. 
Су­па­ко­іць, на­стро­іць, пра­кан­тра­ля­ваць...
Марына Вежнавец: Ка­лі імкнем­ся мець вы­нік. 
Іна­чай атрым­лі­ва­ецца, што дарма рых­ту­емся...
Перад «Спячай красуняй» я ўважліва вывучала 
праграмку і дзівілася: нават партыі фей выкон­
ваюць лаўрэаты міжнародных конкурсаў. Цяпер 
столькі конкурсаў ці столькі здольных дзяцей? 

Як гэта яны паспелі або вы паспелі іх звазіць?
— К аб зра­зу­мець, якіх юных артыс­таў вез­ці на 
прэс­тыж­ныя кон­кур­сы, мы з ма­ло­га ўзрос­ту ад
праў­ля­ем іх на тан­ца­ва­ль­ныя спа­бор­ніц­твы. Каб 
на­бі­ра­лі­ся во­пы­ту, ад­чу­лі агу­ль­ную атмас­фе­ру. Ве
да­лі, што і як там ад­бы­ва­ецца. Та­му для пад­обных 
дзей рых­ту­ем шмат вы­ка­наў­цаў. Едзем вя­лі­кім ка
лек­ты­вам, там падзя­ля­емся на ўзрос­та­выя гру­пы.
Людміла Кудраўцава: Удзел у кон­кур­сах ве­ль­мі 
ка­рыс­ны. Бо ад­ра­зу ві­даць: або дзе­ці вы­хо­дзяць 
на сцэ­ну час­та, або рэ­дка ту­ды трап­ля­юць. Ці юны 
артыст па­во­дзіць ся­бе ўпэў­не­на і сва­бод­на, ці ён 
«за­ціс­ну­ты», яму не ха­пае раз­ня­во­ле­нас­ці. Т а­кі 
во­пыт ні­чым не за­ме­ніш.
Цікава, ці існуюць аналагічныя, менавіта пры­
ватныя балетныя школы ў суседніх дзяржавах?
Марына Вежнавец: Па ўсім све­це, у Е ўро­пе і ў 
Аме­ры­цы, та­кіх школ ве­лі­зар­ная ко­ль­касць. Дзяр
жаў­ных ня­шмат, іх звы­чай­на не­ка­ль­кі на кра­іну, а 
пры­ват­ных — бо­лей. На кон­кур­сах ві­да­воч­на, што 
здо­ль­ных дзя­цей шмат, яны ўжо мно­гае ўме­юць, 
доб­ра на­ву­ча­ныя. Ба­чы­ла шмат ана­ла­гіч­ных уста
ноў тан­ца і та­му ўсве­дам­ляю, што трэ­ба ру­хац
ца. На­пе­рад і на­пе­рад! До­сыць час­та мы ездзім 
на кон­курс «Гран-пры ма­ла­дая Аме­ры­ка» (Youth 
America Grand Prix), там збі­ра­юцца са­мыя та­ле­на
ві­тыя і яркія дзе­ці з уся­го све­ту. Па ўсёй Еўро­пе, па 
ўсіх Шта­тах, у Кі­таі, Ка­рэі пра­хо­дзяць ад­бо­рач­ныя 
ту­ры гэ­та­га спа­бор­ніц­тва. Сус­тра­ка­емся мы ўсе ў 
Нью-Ёрку.
Ведаю, што вашы выхаванцы выступалі і ў Па­
рыжы...
— Так. Ту­ды з’ез­дзі­лі тры разы. Двой­чы па­каз­ва­лі 
«Шчаў­кун­ка», гас­тро­лі ад­бы­лі­ся дзя­ку­ючы да­па
мо­зе і спры­янню па­со­льс­тва Бе­ла­ру­сі ў Фран­цыі. 
А што да кон­кур­саў, дык пер­шы раз у ста­лі­цу гэ­тай 
кра­іны па­еха­ла Ве­ра Шпа­коў­ская. Усё бы­ло тры 
га­ды та­му. У кон­кур­се ўдзе­ль­ні­ча­лі дзе­ці з дзе­вя
ці га­доў, ёй споў­ні­ла­ся то­ль­кі сем. Тыя, хто за­ня­лі 
тры пер­шыя мес­цы ў Па­ры­жы, по­тым едуць у Нью-
Ёрк. У Па­ры­жы пра­хо­дзіць па­ўфі­нал. Па­ба­чыў­шы 
вы­ступ­лен­ні Ве­ры, арга­ні­за­та­ры кон­кур­су не­як 
за­хва­ля­ва­лі­ся, пад­ышлі да нас: «Вы ў Н ью-Ёрк 
га­то­выя ехаць?!» Ве­ра ў трой­ку пры­зё­раў не тра
пі­ла, але за­ня­ла 4-е мес­ца. Вя­до­ма, яе за­пом­ні­лі, 
за­пра­ша­лі на­ве­даць іншыя шко­лы.
На­ступ­ным го­дам на па­рыж­скі кон­курс вы­пра­ві
лі­ся бо­ль­шай кам­па­ні­яй. Па­еха­лі моц­ныя дзе­ці, 
якія да­сяг­ну­лі пэў­на­га тэх­ніч­на­га і артыс­тыч­на­га 
ўзроў­ню. У да­да­так тыя, чые ся­м’і мо­гуць са­бе гэ­та 
да­зво­ліць. Бо та­кая ван­дроў­ка — да­ра­гое за­да­ва
ль­нен­не. Вя­до­ма, і не­ацэн­ны во­пыт, бо ўкла­дан­ні 
аб­авяз­ко­ва по­тым аку­па­юцца. Па­еха­лі Ве­ра Шпа
коў­ская, Ксю­ша Ко­са­ва, Элі­на Сі­ль­ва­но­віч, Ася Яр-
маш, з хлоп­чы­каў Мі­кі­та Сін­ке­віч. У вы­ні­ку тра­іх 
за­пра­сі­лі ў Нью-Ёрк (Ве­ру і Асю, якія за­ня­лі 3-е 
мес­ца, а так­са­ма Мі­кі­ту). Элі­на ўвай­шла ў лік 12 
леп­шых вы­ка­наў­цаў.
У момант абвяшчэння вынікаў вы адчувалі сябе 
шчаслівай?
— Ад­чу­ва­ла. Але Ксю­ша Ко­са­ва не тра­пі­ла у трой
ку пры­зё­раў або ў лік 12 леп­шых па ма­ёй ві­не, 

бо я аб­ра­ла для яе за­над­та скла­да­ныя, вір­ту­озныя 
ва­ры­яцыі. Я бы­ла ўпэў­не­на: Ксю­ша спра­віц­ца, але 
жу­ры па­ста­ві­ла­ся да дзяў­чын­кі су­ро­ва і вы­ра­шы
ла: скла­да­насць рэ­пер­ту­ару не ад­па­вя­дае ўзрос­ту. 
Маў­ляў, ра­на! Мы ўлі­чы­лі за­ўва­гі і па­жа­дан­ні жу
ры і сё­ле­та раз­бі­лі­ся на дзве гру­пы. Ад­на на­кі­ра
ва­ла­ся ў Па­рыж, дру­гая ў Бар­се­ло­ну...
Гэта татальны захоп прызавых месцаў!
(агу­ль­ны смех) — На­сам­рэч у Па­ры­жы і Бар­се­ло
не ўжо ве­да­юць пра ба­лет­ную шко­лу Веж­на­вец, 
раз­уме­юць: на­шы вы­ха­ван­цы — су­р’ёз­ныя су­пер
ні­кі. Апош­нім раз­ам на кон­курс вы­пра­ві­лі­ся тыя, 
хто ездзіў ле­тась. Да­лу­чы­лі­ся Алі­са Рош­чы­на, ма
ле­нь­кая зо­рач­ка, і хлоп­чы­кі — Арцём Па­ўлы­чаў, 
Мі­кі­та Сін­ке­віч, Мі­рон Саў­чан­ка, Ва­ня Пет­ра­шэ­віч.
У Б ар­се­ло­ну скі­ра­ва­лі­ся Ася Ярмаш (1-е мес­ца), 
Ва­ня Пет­ра­шэ­віч (2-е мес­ца), Л і­за Пры­ва­ль­чук 
(увай­шла ў лік 12 леп­шых). Усе дзе­ці па­ка­за­лі ве
ль­мі вы­со­кія вы­ні­кі. Та­кім чы­нам, у Нью-Ёрк едуць 

два ансам­блі і пяць са­ліс­таў. Ве­ра за­ня­ла 1-е мес
ца ў кла­сі­цы. У су­час­най ха­рэ­агра­фіі 1-е мес­ца за
ня­лі Ксю­ша Ко­са­ва і Ася Ярмаш.
На апош­нім кон­кур­се Алі­са Рош­чы­на і Элі­на Сі­ль
ва­но­віч увай­шлі ў спіс 12 леп­шых.  Мі­кі­та Сін­ке­віч 
і Ва­ня Пет­ра­шэ­віч — за­ня­лі 2-е мес­ца.
А сучасныя нумары хто для вашых выхаванцаў 
ставіць?
— Юлія Ме­ль­ні­чук, Юлія Дзят­ко. Іншым раз­ам — я.
Цікавую інфармацыю знайшла ў інтэрнэце. 
Акрамя прызоў, нью-ёркскі конкурс дае пера­
можцам стыпендыі для навучання ў вядучых 
балетных школах свету. Штогадовая сума сты­
пендый — 250 000 $.
— Так. У дзя­цей бу­дзе маг­чы­масць вы­ба­ру. Іх за­па
мі­на­юць, за іх рос­там со­чаць.
Людміла Кудраўцава: Для ча­го на кон­кур­сы ез
дзяць пед­аго­гі вя­до­мых школ? Гля­дзяць і вы­бі­ра
юць здо­ль­ных, ад­ора­ных, тых, хто ў пер­спек­ты­ве 
бу­дзе ў іх ву­чыц­ца.
Марына Вежнавец: Ка­лі юны артыст увай­шоў у 
лік пры­зё­раў кон­кур­су, дык яго на­ву­чан­не ба­ле
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ту бу­дзе бяс­плат­ным. Уво­гу­ле яно ве­ль­мі да­ра­гое, 
а так дзе­ці вы­йгра­юць гран­ты і на­ву­ча­юцца бяс
плат­на.

   Сцэнаграфія, касцюмы, гастролі
Некалькі пытанняў наконт паказу спектакляў у 
Мінску. Дзе шукаеце грошы на шматлікія кас­
цюмы, на шыкоўныя дэкарацыі, як у «Спячай 
красуні»? Тканіны, зразумела, нятанныя, як і іх 
роспіс.
— У мя­не як кі­раў­ні­ка шко­лы ня­ма мэ­ты за­раб
ляць. З а­да­ча  — ства­рыць якас­ны тэ­атра­ль­ны 
прад­укт. Мая ма­ра і мэ­та — мець Дзі­ця­чы тэ­атр 
з ад­па­вед­най інфрас­трук­ту­рай. Т а­му ўсе да­хо
ды скі­роў­ва­ем на да­лей­шае раз­віц­цё. Со­рам­на 
ска­заць, але я яшчэ ні­вод­на­га разу не атры­ма­ла 
за­рпла­ты. Па­куль пра­цую ў тэ­атры, ма­гу са­бе гэ­та 
да­зво­ліць. Каб мець вы­нік, трэ­ба за­ймац­ца шмат. 
Так, за­нят­кі для дзя­цей плат­ныя, але шмат за­йма
емся з імі і бяс­плат­на.
Ідэя Дзіцячага балетнага тэатра выдатная! Бо 
юных гледачоў больш за ўсё ўражвае, што на 
сцэне іх равеснікі.
Ілля Падкапаеў: Ці­ка­вай ака­за­ла­ся гас­тро­ль­ная 
ван­дроў­ка шко­лы ў Ві­ль­нюс. Спек­такль «Шчаў­ку
нок» мы па­каз­ва­лі на пля­цоў­цы Ві­ль­нюс­кай ба
лет­най шко­лы. Што на­зі­ра­лі на па­чат­ку 2-й дзеі? 
Да­рос­лыя ся­дзяць, а дзе­ці — ля сцэ­ны, лі­та­ра­ль
на ля­жаць на рам­пе. Яны вы­гля­да­лі як кам­па­нія 
анёл­каў. У «Шчаў­кун­ку» па­ча­лі­ся ва­ры­яцыі, і за­ла 
ўзня­ла­ся.
Марына Вежнавец: І  гэта ве­ль­мі на­ту­ра­ль­ная і 
рас­ка­ва­ная рэ­акцыя дзя­цей, за­хоп­ле­ных ві­до
віш­чам.
Калі школа выязджае на гастролі са спектак­
лем, дзе шмат дзейных асоб, — гэта сур’ёзна! Але 
апрануць артыстаў для балетаў Чайкоўскага — 
астраномія!
Марына Вежнавец: З а­га­дзя ве­да­ем, ка­лі 
прэм’ера. І  на­за­паш­ва­ем срод­кі для сцэ­ніч­ных 
кас­цю­маў. Шы­ем у фір­ме Свят­ла­ны Та­дор­скай, вя
до­ма­га ды­зай­не­ра. Кас­цю­мы аку­рат­ныя, па­шы­тыя 
з гус­там, та­му ро­бяць ад­па­вед­нае ўра­жан­не.
Цікава, колькі каштуе адна балерынская пачка 
для юнай артысткі?
Ілля Падкапаеў: Кошт шмат ад ча­го за­ле­жыць: 
ад­на аб­ыдзец­ца ў 100 умоў­ных адзі­нак, а дру­гая 
ў 200. Для вы­ра­бу ад­ной трэ­ба пяць сла­ёў фа­ці­ну, 
а для дру­гой дзе­сяць. Зра­зу­ме­ла, аплі­ка­цыя ці ка

мя­ні, які­мі рас­шы­ва­юць сцэ­ніч­ную воп­рат­ку, то­ль
кі па­вя­ліч­ва­юць кошт.
А дзе захоўваеце дэкарацыі і касцюмы да па­
становак?
— Кас­цю­мы — тут, на Аран­скай. А дэ­ка­ра­цыі? У нас 
ёсць ба­ць­кі, якія ма­юць склад­скія па­мяш­кан­ні. Да
па­ма­га­юць, чым мо­гуць.
Пытанне Іллі Падкапаеву. Як даўно супрацоўні­
чаеце са школай?
Ілля Падкапаеў: З пер­шай па­ста­ноў­кі. Ка­лі да­ве
даў­ся, што Ма­ры­на збі­ра­ецца ста­віць «Дзюй­мо
вач­ку», на­ма­ля­ваў стос эскі­заў і пры­нёс.
Марына Вежнавец: У «Дзюй­мо­вач­цы» я ма­ры­ла, 
каб кож­нае дзі­ця ха­це­ла быць жа­бай або жу­ком. 
І наш мас­так зра­біў та­кія «апе­тыт­ныя» кас­цю­мы, 
што ўсе імкнуц­ца быць ад­моў­ны­мі ге­ро­ямі. К а­лі 
ка­жу: «Дзе­ці, ву­чы­це ро­лі, якія пад­аба­юцца!» — 
дык ро­лі жаб ву­чаць усе! Важ­на, што Ілля — і  та
ле­на­ві­ты, і пра­цаз­до­ль­ны. Т а­кіх лю­дзей ве­ль­мі 
люб­лю.
Дэкарацыі для «Спячай красуні», «Шчаўкунка» 
Ілля сам распісваў ці вы знайшлі выканаўцаў?
Марына Вежнавец: На­ват ка­лі эскі­зы ўва­саб­ля
юць мас­та­кі-вы­ка­наў­цы, І лля з імі ад па­чат­ку і 
да кан­ца. У пад­рых­тоў­цы сцэ­наг­ра­фіі нам ве­ль­мі 
да­па­ма­гае О пер­ны тэ­атр. Ула­дзі­мі­ра Гры­дзюш­ку 
на­зы­ваю хрос­ным ба­ць­кам шко­лы. Ён ні разу не 
ад­мо­віў — ні мне, ні дзе­цям. Да­па­мо­га яго знач­ная 
ад мо­ман­ту за­сна­ван­ня шко­лы да сён­няш­ня­га дня. 
Ка­лі пры­хо­джу з про­сь­бай, ён за­ўжды ад­гу­ка­ецца. 
Спры­яе нам і вы­твор­чы кам­бі­нат тэ­атра, але без 
зго­ды ген­ды­рэк­та­ра гэ­та не­маг­чы­ма. Н а кам­бі
на­це шмат май­строў, якія ма­юць вя­лі­кі во­пыт, ра-­
з­уме­юць, як тка­ні­на і рос­піс гля­дзяц­ца пры тэ­ат
раль­ным асвят­лен­ні.

Дэкарацыі балетаў, якія паказвае школа, са­
праўды казачныя. Бо ствараюць атмасферу 
чарадзейства, умацоўваюць у душы дзяцей і 
дарослых веру ў перамогу дабра, радасці і зда­
ровага сэнсу.
— Га­на­рым­ся, што пры кан­цы са­ка­ві­ка шко­ла 
трой­чы па­ка­жа на сцэ­не Т э­атра опе­ры і ба­ле­та 
спек­такль «Спя­чая кра­су­ня». Пры­чым у су­пра­ва
джэн­ні аркес­тра. Бу­дуць спек­так­лі і ў кра­са­ві­ку.
Харэаграфія гэтага балета належыць, як вядо­
ма, Марыусу Пеціпа. Яна надзвычай складаная, 
дзеці могуць яе засвоіць толькі часткова. Мары­
на, разумею, адаптацыю вы робіце самі?
— Так. Трэ­ба, каб юны артыст ад­чу­ваў ся­бе на сцэ
не ўпэў­не­на і кам­фор­тна. Ка­лі ба­чу, што скла­да
ныя эле­мен­ты, іх кам­бі­на­цыі ма­ім вы­ка­наў­цам 
пад сі­лу, та­ды не бу­ду аб­мя­жоў­ваць.
Згадаю: феі ў «Спячай красуні» былі абсалютна 
класныя! Такая малеча — і ўжо ўпэўнена на пу­
антах танцавала. Пальцавая тэхніка — рэч скла­
даная. А ў фінале і фуэтэ нам прадэманстравалі.
— К а­лі шмат ездзіш — на гас­тро­лі, кон­кур­сы, — 
раз­уме­еш: свет не ста­іць на мес­цы. Каб мець ад
па­вед­ны вы­нік, трэ­ба шмат пра­ца­ваць. 
Цяпер у рэпертуары школы тры спектаклі. Што 
далей? Збіраецеся ўдасканальваць тыя ж бале­
ты ці ставіць новыя?
— Н а май за­пла­на­ва­на прэм’ера. Вя­дзем пе­ра
мо­вы з аўта­рам му­зы­кі. Хут­чэй за ўсё, гэ­та бу­дзе 
«Бе­лас­неж­ка і сем гно­маў». Сё­ле­та вяс­ной у нас 
вы­пус­ка­ецца шмат яркіх дзяў­чы­нак і хлоп­чы­каў, 
та­му для іх ха­це­ла­ся б зра­біць што­сь­ці не­звы­чай
нае і за­па­мі­на­ль­нае...   

Пад­рых­та­ва­ла Тац­ця­на Му­шын­ская.

1, 6. «Спячая красуня». Сцэны са спектакля. 
2. Марына Вежнавец.
3. Людміла Кудраўцава.
4. Ілля Падкапаеў.
5. «Дзюймовачка». Сцэна са спектакля.
7. Юная балерына Вера Шпакоўская.
8. Дэкарацыі спектакля «Спячая красуня».
9. Рэпетыцыя ў балетнай зале.
Фо­та Сяр­гея Жда­но­ві­ча, з архі­ва шко­лы  
і Іллі Пад­ка­па­ева.

«Круглы стол»



37

сакавік,  2018    

надзі­ва су­гуч­ныя сён­няш­нім на­стро
ям і ме­та­дам вы­ха­ван­ня. За­яўле­ная 
ў афі­шы фес­ты­ва­лю і каз­ка Вя­лі­ка­га 
дра­ма­тыч­на­га тэ­атра імя Гео­ргія Таў
ста­но­га­ва (Санкт-Пе­цяр­бург) «Тры 
таў­сту­ны» па­вод­ле зна­ка­мі­та­га тво
ра Юрыя Але­шы. Па­ста­ноў­ка Андрэя 
Ма­гу­ча­га пе­радусім вы­лу­ча­ецца 
аб’ёмам за­сва­ення лі­та­ра­тур­на­га 
ма­тэ­ры­ялу — ві­до­віш­чная тры­ло­гія 
вы­ма­гае тры разы за­пар на­ве­даць 
тэ­атр. Яшчэ і для та­го, каб аца­ніць 
рэ­ва­лю­цый­нае пе­ра­ўтва­рэн­не зна
ёмай апо­вес­ці ў антыў­то­пію, якую 
спраў­дзіў рэ­жы­сёр-па­ста­ноў­шчык.

Міжнародны фестываль тэатраў лялек 
«Мурашнік»:
1. «Скандальнае здарэнне ў Пасажы, аль­
бо Кракадзіл». Пермскі тэатр лялек (Ра- 
сія). Фо­та з сай­та kuklindom.perm.ru.
2. «Кашчэй+Васіліса=?» Курскі дзяржаў­
ны тэатр лялек (Расія). Фо­та з сай­та 
kurskpuppets.ru. 
3. Time for fun. Санкт-Пецярбургскі 
тэатр пластыкі рук. Фо­та з сай­та 
handmadetheatre.ru. 

Расійская нацыянальная тэатральная 
прэмія/ Фестываль тэатральнага мастац­
тва для дзяцей «Арлекін»:
4. «Я Басё». Упсала-Цырк (Санкт-Пецяр­
бург, Расія). Фо­та Ка­ця­ры­ны Гар­ча­ко­вай 
з сай­та musecube.org.
5. «Дурацкія дзеці Лёля і Мінька». 
Тэатральна-культурны цэнтр імя У. Ме­
ерхольда (Масква, Расія). Фо­та з сай­та 
meyerhold.ru.
6. «Тры таўстуны». БДТ імя Таўстаногава 
(Санкт-Пецярбург, Расія). Фо­та з сай­та 
bdt.spb.ru.
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Сё­лет­няй вяс­ною асаб­лі­ва ад­мет­ны
мі пра­па­но­ва­мі ва­бяць фес­ты­ва­ль­-­
ныя афі­шы дзі­ця­чых тэ­атра­ль­ных 
свя­таў.

З 23 са­ка­ві­ка да 1 кра­са­ві­ка пра
цяг­нец­ца мас­коў­скі фес­ты­валь 
тэ­атра­ль­ных ад­крыц­цяў «Карабас», 
які збі­рае па­ста­ноў­кі для дзя­цей 
не­за­леж­ных пра­фе­сій­ных тэ­атраў 
і твор­чых аб’яднан­няў. Сё­ле­та ён 
ад­бу­дзец­ца шос­ты раз. Шэсць пля
цо­вак пры­муць двац­цаць ка­мер­ных 
па­ста­но­вак з ад­мет­най сцэ­наг­ра­фі­яй 
і не­стан­дар­тнай рэ­жы­су­рай, дзе спа
лу­ча­ны раз­на­стай­ныя тэ­атра­ль­ныя 
жан­ры — ад дра­мы і сто­ры­тэ­лін­гу да 
клаў­на­ды і тэ­атра це­няў, а так­са­ма 
пры­ёмы  іншых ві­даў мас­тац­тва, 
пры­кла­дам, жы­ва­пі­су аль­бо му­ль

тып­лі­ка­цыі. Ні­вод­ны спек­такль не 
цу­ра­ецца інтэ­рак­тыў­ных пры­ёмаў 
і на­ву­чан­ня праз гу­ль­ню. Лі­та­ра
тур­най пад­ста­вай час­та ро­бяц­ца 
ўзо­ры сус­вет­на­га фальк­ло­ру і не 
над­та вя­до­мыя тво­ры для чы­тан­ня. 
Бе­ла­русь прад­ста­віць не­за­леж­ны 
бэ­бі-тэ­атр «Бу­сы» («Па­цер­кі») з 
му­зыч­най каз­кай па­вод­ле Хан­са 
Крыс­ці­яна Андэр­се­на «Стой­кі ала
вя­ны жаў­не­рык» у рэ­жы­су­ры Зла­ты 
Гло­та­вай, дзе за­гу­чыць то­ль­кі жы­вая 
му­зы­ка — скрып­кі, му­зыч­ных скры
на­чак, зва­ноч­каў і трох­кут­ні­каў. 

З 13 да 17 кра­са­ві­ка тэ­атр ля­лек 
рас­ійска­га го­ра­да Іва­на­ва ла
дзіць XII Між­на­род­ны фес­ты­валь 
тэ­атраў ля­лек «Мурашнік». На­зва 
фэс­ту з’яві­ла­ся праз пе­ра­ка­нан­не, 
што артыс­ты-ля­леч­ні­кі чым­сь­ці 
пад­обныя да му­ра­шоў, бо та­кія ж 
пра­цаў­ні­кі — не над­та за­ўваж­ныя, 
але ве­ль­мі ка­рыс­ныя. Агу­ль­ны 
дом-фес­ты­валь дае маг­чы­масць 
сус­тра­кац­ца, су­пра­цоў­ні­чаць і раз­ам 

ад­бу­доў­ваць чар­го­вы пра­ект. Ся­род 
дзе­вят­нац­ца­ці най­мен­няў афі­шы — 
дзве бе­ла­рус­кія па­ста­ноў­кі. Ві­цеб
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По­ўна­чы» Ба­ры­са Шэр­гі­на.

Cкла­дзе­на кон­кур­сная пра­гра­ма ­
XV фес­ты­ва­лю тэ­атра­ль­на­га мас
тац­тва для дзя­цей «Арлекін», які 
ад­бу­дзец­ца ў Санкт-Пе­цяр­бур­гу 
20—27 кра­са­ві­ка. Ся­род на­мі
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па­вод­ле япон­скіх хо­ку. Пры­га
жосць, якую мож­на вы­ка­заць тры­ма 
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дзе­ць­мі і пад­лет­ка­мі (у тым лі­ку і з 
асаб­лі­вас­ця­мі раз­віц­ця). Тэ­атра­ль
на-ку­ль­тур­ны цэнтр імя Усе­ва­ла­да 

Ме­ерхо­ль­да (Мас­ква) пра­па­нуе на 
кон­курс спек­такль для ся­мей­на
га пра­гля­ду па­вод­ле апа­вя­дан­няў 
Мі­ха­іла Зош­чан­кі «Ду­рац­кія дзе­ці 
Лё­ля ды Мі­нь­ка» ў па­ста­ноў­цы Свят
ла­ны Іва­но­вай-Сяр­ге­евай — смеш
ныя пры­го­ды бра­та з сяс­трою, што 
над­ары­лі­ся амаль сто га­доў та­му, 
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Абсалютна  
ўніверсальная  
гісторыя
«Ча­ла­век з Пад­ольс­ка» Дзміт­рыя Да­ні­ла­ва ­
ў ма­ла­дзёж­ным тэ­атры

Гэ­тыя па­лі­цы­янты, як пра­фе­сій­ныя псі­ха­ана­лі­ты­кі, прад­эман­стру­юць унут
ра­ную пус­тэ­чу Мі­ка­лая Фра­ло­ва. Яны да­дуць яму ўрок па­тры­ятыз­му, сі­лай 
за­клі­ка­ючы лю­біць род­ны го­рад і не па­ра­ўноў­ваць яго з Амстэр­да­мам. Дзе
ля раз­віц­ця эстэ­тыч­на­га па­чуц­ця па­про­сяць у во­ль­ны час па­шпа­цы­ра­ваць 
па Пад­ольс­ку, а по­тым з’ез­дзіць у дзі­вос­нае Ца­ры­цы­на. «Вы­ха­ваў­чая пра
ца — наш аб­авя­зак», — стро­га тлу­ма­чаць па­лі­цы­янты. Маў­ляў, са­ма дзяр­жа
ва мяр­куе, што се­яць раз­умнае трэ­ба пры­му­со­вым чы­нам, па­ко­ль­кі інакш 
аб­ыва­цель не раз­умее. Гвалт з усмеш­кай (як жа, маў­ляў, яшчэ да­сту­кац­ца 
да ма­ле­нь­ка­га ча­ла­ве­ка, які жы­ве «на аўта­ма­це» ў Пад­ольс­ку?), па­ру­шэн­не 
пэў­ных аса­біс­тых меж­аў тан­ца­ва­ль­ным па, і вось ужо Мі­ка­лай ска­ча з па­лі
цэй­скі­мі ўпры­сяд­кі. Бо не па­ска­ча — да­ста­не друч­ком.
Дру­га­рад­ны пер­са­наж Сяр­гей з Мы­ціш­чаў у яркім вы­ка­нан­ні Аляк­сан­дра 
Глад­ка­га ўжо пра­йшоў вы­ха­ваў­чы курс па­лі­цэй­ска­га ад­дзя­лен­ня, та­му ў мал
поў­ні мае бо­льш вы­со­кі ста­тус. Ве­ра­год­на, ка­лі ча­ла­ве­ка з Пад­ольс­ка вы­пус
цяць, зой­муц­ца ім, Сяр­ге­ем, але на бо­льш вы­со­кім уз­роў­ні, і прад’явяць пы
тан­ні на­конт лю­бо­ві — але ўжо не да ма­лой, а да агу­ль­най, вя­лі­кай ра­дзі­мы.
Рэ­жы­сёр Дзміт­рый Ба­гас­лаў­скі ка­мен­туе: «Мож­на па-роз­на­му га­ва­рыць пра 
гэ­тую п’е­су, на­прык­лад то­ль­кі пра ро­лю па­лі­цы­янтаў, але для мя­не важ­ней 
гра­ма­дзян­скі склад­нік гэ­та­га ма­тэ­ры­ялу. Зра­зу­ме­ла, п’е­са для Рас­іі па-ва
р’яц­ку акту­аль­ная і ці­ка­вая, ад­нак нам пе­рад­усім трэ­ба бы­ло ду­маць пра 
тое, што мы гэ­та ігра­ем тут. Я не ха­чу ка­заць не­йкіх ве­ліч­ных фраз кштал­ту 
“па­гля­дзі­це ва­кол, зваж­це”, бо ўсе гэ­тыя ме­ха­ніз­мы ў ча­ла­ве­ка па­він­ны пра
ца­ваць са­мі па са­бе, і ста­но­віц­ца крыў­дна, што ўсё ж да­во­дзіц­ца на­гад­ваць, 
да­во­дзіц­ца пра гэ­та ка­заць. Хоць, ду­маю, ідэя гэ­тай п’е­сы рас­кры­ва­ецца ў 
кож­ным гле­да­чы асоб­на, і па пер­шых спек­так­лях гэ­та ві­даць. Я пер­ша­па

Ка­лі мае не­тэ­атра­ль­ныя сяб­ры пы­та­юцца, на­вош­та сён­ня 
ха­дзіць у   тэ­атр, я  ад­каз­ваю, ш то д об­ры сп ек­такль м о­жа 
даць  іншую жыц­цё­вую опты­ку, па­спры­яць раз­віц­цю эма
цый­на­га інтэ­лек­ту, зла­маць с тэ­рэ­аты­пы, я кія  за­мі­на­юць 
гля­дзець шы ­рэй  і г лы­бей. «Ча­ла­век з Пад­ольс­ка» я краз з 
пад­обных па­ста­но­вак. 
Дэ­бют­ная п ’еса вя ­до­ма­га р ас­ійска­га пр а­за­іка Дзміт­рыя 
Да­ні­ла­ва лі­та­ра­ль­на ўвар­ва­ла­ся ў тэ­атра­ль­ную пра­сто­ру — 
яе ўва­со­бі ­лі ўжо ў шмат якіх тэ­атрах (пры­кла­дам, у Тэ­атры.
doc яе па­ста­віў Мі­ха­іл Уга­раў — адзін з за­сна­ва­ль­ні­каў «но
вай дра­мы») і на­ват вы­лу­чы­лі на «За­ла­тую мас­ку».

Крысціна Смольская 

Спек­такль «Ча­ла­век з Пад­ольс­ка» ў рэ­жы­су­ры Дзміт­рыя Ба­гас­лаў­ска­га пра
ля­тае на ад­ным ды­хан­ні. Па­ча­так каф­кі­янскі і ад­на­ча­со­ва ве­ль­мі су­гуч­ны 
на­шай рэ­ча­існас­ці: ча­ла­ве­ка за­бра­лі ў ад­дзя­лен­не па­лі­цыі і за­раз бу­дуць 
раз­бі­рац­ца, за што. Аб­сурд вы­кры­вае та­та­лі­тар­ную свя­до­масць — ня­хай са
бе гэ­та жыц­цё «на аўта­ма­це», стэ­рэ­атып­нае ўспры­ман­не або жор­сткасць 
сіс­тэ­мы. Да­лей цал­кам па-мак­до­на­хаў­ску, ба­лан­су­ючы на  мя­жы чор­най ка
ме­дыі і ад­кры­та­га фар­су, па­лі­цы­янты ад ду­шы пра­спя­ва­юць за­тры­ма­на­му 
пес­ні Ся­ро­ва і за­ўзя­та возь­муц­ца да­во­дзіць: яму трэ­ба мя­няць… не­йрон­ныя 
су­вя­зі. «Я так­са­ма спа­чат­ку ду­маў, што я ў дур­до­ме, але гэ­та па­лі­цыя. У гэ
тым увесь жах. Ні­чо­га, звык­неш», — мо­віць гэт­кі са­мы арыш­тант Ся­ро­жа з 
Мы­ціш­чаў.
За­тры­ма­ны Мі­ка­лай у вы­ка­нан­ні Дзя­ні­са Аўха­ран­кі — трыц­ца­ці­га­до­вы «лу
зер»: гіс­то­рык, які не ці­ка­віц­ца гіс­то­ры­яй, рэ­дак­тар афі­цый­най і ні­ко­му не 
па­трэб­най га­зет­кі «Го­лас ЮАО », ня­ўда­лы му­зы­кант-ама­тар. Ця­гам уся­го 
дзея­ння яму бу­дуць не па-дзі­ця­чы па­ра­дка­ваць маз­гаў­ню па­лі­цэй­скія, гу
ля­ючы ў доб­ра­га (Дзя­ніс Ма­ісей­чык) і зло­га (Кі­рыл На­віц­кі). «Яко­га ко­ле­ру 
сце­ны ў тва­ім пад’ездзе, Ко­ля?» — пы­та­юць яны аб­са­лют­на сур’ёзна. Яшчэ 
хві­лі­на — і, зда­ецца, за ня­ве­дан­не па­чнуць жор­стка збі­ваць. Да­рэ­чы, б’юць 
у спек­так­лі то­ль­кі на ві­дэ­акад­рах, на­гад­ва­ючы, што жор­сткае зу­сім по­бач. 
Гля­дач ні­бы­та му­сіць спа­чу­ваць ма­ле­нь­ка­му ча­ла­ве­ку, які тра­піў у ла­пы вя
лі­ка­га без­за­кон­ня. Але то­ль­кі да та­го мо­ман­ту, ка­лі пра­ва­ахоў­ні­кі па­ста­вяць 
ге­рою ды­ягназ: «Ты, Ко­ля, шэ­ры. Шэ­ры і ад­но­ль­ка­вы». З  гэ­тым ды­ягна­зам 
скла­да­на спра­чац­ца як са­мо­му ге­рою, так і гле­да­чу. Ка­ты Мі­ка­лая — і ра
зум­ней­шыя, і ці­ка­вей­шыя за сваю ахвя­ру, ды яшчэ і ад­ука­ва­ныя — ве­да­юць 
Кей­джа, Са­ро­кі­на, Ма­ле­ві­ча, вы­дат­на раз­бі­ра­юцца ў му­зы­цы…

38 Рэ ­цэн ­з і я    
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чат­ко­ва ха­цеў пры­браць усе ад
мет­ныя зна­кі ў па­лі­цы­янтаў, бо лі­чу 
ня­важ­ным, дзе ад­бы­ва­ецца дзея
нне: у Мас­к­ве або Нью-Ёрку, ад­нак 
у п’е­се існуе аб­са­лют­на кан­крэт­ная 
ге­агра­фіч­ная пры­вяз­ка і мы па­кі­ну
лі ўсё на сва­іх мес­цах. Але лі­чу, што 
гіс­то­рыя аб­са­лют­на ўні­вер­са­ль­ная».
Артыс­ты Аляк­сандр Глад­кі, Ма­ры­на 
Блі­но­ва, Кі­рыл На­віц­кі, Дзя­ніс Аўха
ран­ка, Дзя­ніс Ма­ісей­чык існу­юць у 
рэ­дкас­най зла­джа­нас­ці, вас­тры­ні і 
лёг­кас­ці, сіл­ку­ючы пра­сто­ру фі­ла
соф­скай пры­па­вес­ці, якая пе­ра­тва
ра­ецца ў тра­гі­фарс, дзе гра­дус аб
сур­ду па­вы­ша­ецца з кож­най сцэ­най. 
І то­ль­кі кад­ры збіц­ця ге­роя на ві­дэа 
ні­бы­та вяр­та­юць у рэ­аль­насць. Н а
ват не­зра­зу­ме­ла, што горш: дру­чок 
аль­бо тан­цы пад пры­му­сам.
«Ча­ла­век з Пад­ольс­ка» вы­ма­гае 
тэ­атра­ль­най умоў­нас­ці, і ві­зу­аль­на 
спек­такль зроб­ле­ны як ма­га аске
тыч­на. Уз­ае­ма­дзе­янне з гле­да­чом 
бу­ду­ецца на па­ста­янным ба­лан
са­ван­ні: які бок пры­няць  — па­лі
цэй­скіх, што так ста­ран­на, хоць і 
жор­стка (а мо­жа, па-інша­му іх не 
здо­ль­ныя зра­зу­мець?) імкнуц­ца 
«аб­удзіць» га­лоў­на­га ге­роя, ці па
спа­чу­ваць «ма­ле­нь­ка­му ча­ла­ве­ку», 
яко­га гвал­там ву­чаць лю­біць і па­ва
жаць свой го­рад. 
Фра­лоў ні­бы­та і пра­ўда за­слу­гоў­вае 
спа­га­ды  — звы­чай­ны ча­ла­век, ся
рэд­нес­та­тыс­тыч­ны аб­ыва­цель, якіх 

шмат, вы­шку­ма­та­ны ру­ці­най жы­хар ме­га­по­лі­са, яму на­ват ня­ма ка­лі зір­нуць 
у акно элек­трыч­кі, — гля­дач ні­бы­та му­сіць уба­чыць ся­бе са­мо­га. У той лю
бо­ві да што­дзён­нас­ці, што пра­па­ве­ду­юць па­лі­цы­янты, ёсць не­шта ад без­вы
ход­нас­ці. На фо­не та­кіх бліс­ку­чых звыш­ча­ла­ве­каў, якія ла­дзяць тлу­ма­­чаль­
ную работу, Мі­ка­лай Сця­па­на­віч не­як зу­сім губ­ля­ецца, ён ані не вы­клі­кае 
сім­па­тыі. Бо­льш пры­емна ж аса­цы­яваць ся­бе з лю­дзь­мі ва ўсіх ад­но­сі­нах 
ку­ль­тур­ны­мі, хто і стан­чыць мо­жа, і Са­ро­кі­на чы­тае, і до­сыць уваж­лі­вы, каб 

атры­маць пэў­ную аса­ло­ду ад змроч­на­га вы­гля­ду цэ­мен­та­ва­га за­во­да. Пры
емнае, але пад­ман­лі­вае па­чуц­цё — пад­обнае да Стак­го­льм­ска­га сін­дро­му.
Дзміт­рый Ба­гас­лаў­скі гу­ляе з гле­да­чом. Пра­ві­лы гу­ль­ні, ні­бы­та зра­зу­ме­лыя 
на па­чат­ку, мя­ня­юцца ў гэ­тым кар­на­ва­ле сэн­саў, дзея­нняў, вы­кры­ван­няў і 
ма­ні­пу­ля­цый. На­ват Ся­ро­жа з Мы­ціш­чаў пе­ра­кі­да­ецца ў пе­ра­апра­ну­та­га па
лі­цэй­ска­га вы­шэй­ша­га ран­гу. А мо­жа, і па­лі­цэй­скія — не тыя, за ка­го ся­бе 
вы­да­юць? Мо­жа, усё ад­бы­ва­ецца то­ль­кі ў Мі­ка­ла­евай га­ла­ве? 
Гу­ль­ня ро­біц­ца зу­сім ня­смеш­най, ка­лі вы­свят­ля­ецца, што га­лоў­ны ге­рой 
спек­так­ля — гля­дзе­ль­ня, бо кож­на­му гле­да­чу пры кан­цы спек­так­ля трэ­ба 
вы­ра­шыць: ці пад­па­рад­ка­вац­ца за­га­ду на ві­дэ­аэк­ра­не і ўзяць су­се­да зле­ва 
за ру­ку, ці не. Ды хі­ба ж гэ­та за­гад? Так, про­сь­ба, ад якой скла­да­на ад­мо­віц
ца. І про­сяць жа ні­бы­та з усмеш­кай... 
Дзміт­рый Ба­гас­лаў­скі як па­ста­ноў­шчык за­ўсё­ды вы­лу­чаў­ся доб­рым гус­там 
і пад­крэс­ле­най ува­гай да су­час­най дра­ма­тур­гіі, аб­іра­ючы п’есы На­тал­лі Ва
раж­біт, І ва­на Вы­ры­па­ева, ця­пер — Дзміт­рыя Да­ні­ла­ва. Ён упэў­не­на бу­дуе 
тэ­ры­то­рыю па­трэб­на­га тэ­атра: вос­тра­га і акту­аль­на­га, які раз­уме­ецца з гле
да­чом мо­вай су­час­нас­ці.
Ма­ла­дзёж­ны тэ­атр не ба­іцца біць па не­бяс­печ­ных мі­шэ­нях і трап­ляе ў 
яблы­чак. Аб­сурд апы­на­ецца зу­сім по­бач, а ча­ла­век не па­ві­нен жыць у аўта
ном­ным рэ­жы­ме, інакш ім так лёг­ка ма­ні­пу­ля­ваць.
І, да­рэ­чы, яко­га ко­ле­ру сце­ны ў ва­шым пад’ездзе?   

1. «Чалавек з Падольска». Сцэна са спектакля. 
2, 4. Кірыл Навіцкі (Злы паліцыянт), Дзяніс Аўхаранка (Мікалай Фралоў).
3.  Марына Блінова (Паліцыянтка).
Фо­та Тац­ця­ны Ма­ту­се­віч.
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Скла­да­на за­ва­біць су ­час­на­га г ле­да­ча ў тэ­атр  тво­ра­мі 
кла­січ­най др а­ма­тур­гі і. К ла­сі ­ка ж ц  і не за­ўжды вы ­стаў
ляе п е­рад  на­мі с кла­да­ныя пы ­тан­ні ду ­хоў­на­га і м а­ра­ль
на-этыч­на­га змес­ту, зму­шае шу­каць на іх ад­ка­зы, ду­маць 
пра веч­нае: што ёсць п ер­шас­ным — ду­шэў­ны лад, жыц­цё 
па за­ко­нах сум­лен­ня аль­бо кам­фор­тная ўлад­ка­ва­насць, 
жы­вё­ль­на-спа­жы­вец­кае існа­ван­не? Мо за­мкнуц­ца ў са­бе, 
ад­ме­жа­вац­ца ад уся­го, што ад­бы­ва­ецца за па­ро­гам улас
нае ха­ты? Ублыт­вац­ца ў пр а­бле­мы в е­ль­мі ж  не хо­чац­ца. 
Ку­ды бо­льш зман­лі­ва раз­ня­во­ліц­ца, ад­па­чыць... А та­му са
цы­яль­на-фі­ла­соф­ская п’еса або дра­ма ідэй па­трап­ля­юць 
ця­пер у тэ­атр над­та рэ­дка. 

Юрый Іваноўскі

Смерць яднае іх
«Апош­нія» Мак­сі ­ма Гор­ка­га ­
на сцэ­не На­цы­яна­ль­на­га тэ­атра ­
імя Яку­ба Ко­ла­са

Ад­ным са ства­ра­ль­ні­каў гэт­кай па­тра­ба­ва­ль­най да све­ту, на­пру­жа­на-роз
дум­най, ка­лі хо­ча­це, дра­мы па­ўстае Мак­сім Гор­кі. Рэ­жы­сёр Мі­хась Крас­на
ба­еў — но­вы мас­тац­кі кі­раў­нік На­цы­яна­ль­на­га тэ­атра імя Яку­ба Ко­ла­са — не 
вы­пад­ко­ва, ма­быць, вы­браў для па­ста­ноў­кі ме­на­ві­та п’есу Гор­ка­га «Апош­нія». 
Бо і сам твор, і яго сцэ­ніч­ная інтэр­прэ­та­цыя пад­аюц­ца за­яўкай на пэў­ную 
мас­тац­кую пра­гра­му, вяр­тан­нем да існа­га псі­ха­ла­гіч­на­га тэ­атра. І зноў-та­кі 
не вы­пад­ко­ва, пад­обна, прэм’ера спек­так­ля пры­па­ла на дзень на­ра­джэн­ня 
Ко­ла­саў­ска­га тэ­атра.
П’есу, якую апош­ні раз ста­ві­лі на бе­ла­рус­кай сцэ­не яшчэ ў 1970-я Б а­рыс 
Лу­цэн­ка і Ула­дзі­мір Ма­лан­кін у На­цы­яна­ль­ным тэ­атры імя Мак­сі­ма Гор­ка­га, 
рэ­жы­сёр пра­чы­таў як ся­мей­ную дра­му, па­зба­віў­шы яе моц­ных са­цы­яль­ных 
акцэн­таў (гіс­та­рыч­ных аль­бо су­час­ных). Хоць, вя­до­ма, зу­сім «сха­вац­ца» ад 
вод­гул­ля та­га­час­ных падзей не­маг­чы­ма. «Апош­нія», на маю дум­ку, — якраз 
той твор, у «ткан­цы» яко­га су­пя­рэч­нас­ці ча­су ві­давоч­на фар­му­юць псі­ха­ло­гію 
і ста­сун­кі пер­са­на­жаў.
Сцэ­ніч­ную пра­сто­ру спек­так­ля арга­ні­зоў­вае вя­лі­кі ка­мін, пры­ця­га­ль­ны лі­та
ра­ль­на для ўсіх на­се­ль­ні­каў до­ма Ка­ла­мій­ца­вых. За ім — вя­лі­кі бе­лы стол, 
і да яго, як да пры­ста­ні, ге­роі збі­ра­юцца на па­чат­ку кож­най дзеі, а так­са
ма ў фі­на­ле, ка­лі ўсіх, быц­цам у ня­бы­це, бу­дзе ці­ха за­сы­паць, сім­ва­лі­зу­ючы 
бег­касць ня­ўмо­ль­на­га ча­су, раў­на­душ­ны бе­лы снег (мас­тач­ка Свят­ла­на Ма
ка­ран­ка). На пад­ма­ца­ван­не ідэі сцэ­ну за­паў­няе ру­хо­мая ску­ра­ная мэб­ля — 
яскра­вы знак бы­лых за­мож­нас­ці і кам­фор­ту, а кас­цю­мы да­клад­на ад­бі­ва­юць 
стыль эпо­хі (п’еса бы­ла на­пі­са­на ў 1907—1908 га­дах). І — ні­вод­на­га акцэн­ту 
на су­час­нас­ці.
Рэ­жы­сёр дэ­та­лё­ва і да­клад­на пе­рад­ае гіс­то­рыю скла­да­ных ад­но­сін між 
баць­­ка­мі і дзе­ць­мі. Тым ча­сам як ста­рэй­шыя на­шчад­кі доб­ра за­сво­ілі на­ву­ку 
хіт­рас­ці, ма­ны, пры­ста­са­ван­ства і за ўзор жыц­ця аб­ра­лі ма­ра­ль­ны кан­фар
мізм ба­ць­коў, ма­лод­шыя, ад якіх існая сут­насць рэ­чаў бы­ла доб­ра пры­ха­ва
ная, уве­даў­шы рап­там пра ма­ра­ль­ную не­прыс­той­насць ба­ць­кі, апы­на­юцца 
ў пе­ра­ку­ле­ным све­це. Аб­аро­не дзя­цей, праз ня­ве­дан­не, за­моў­чван­не, ві­да
воч­на, спры­яла ня­нь­ка Фя­дос­ся (у вы­ка­нан­ні Зі­на­іды Гур­бо): у спек­так­лі яна 
пе­ра­важ­на маў­чыць, але маў­чан­не і не­шмат­лі­кія рэ­плі­кі вы­да­юць і па­чуц­цё 
ўлас­най ві­ны, і боль за бліз­кіх лю­дзей.
Але най­ця­жэй, ві­даць, бы­ло ўжыц­ца ў ро­лю акцё­рам, ге­роі якіх — пе­рад­усім 
Соф’я, Ве­ра і Пётр — цер­пяць аса­біс­ты злом, дэ­фар­ма­цыю. Для Соф’і (Але­на 
Ша­рэп­чан­ка) вы­зна­ча­ль­най, у пэў­ным сэн­се, ака­за­ла­ся сцэ­на са спа­да­ры
няй Са­ка­ло­вай (бліс­ку­чая актор­ская ра­бо­та Анжа­лі­кі Бар­коў­скай). Праз сум, 
ну­до­ту, ту­гу, ба­лю­чае ка­хан­не да Яка­ва яна пе­ра­асэн­соў­вае сваё стаў­лен
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не да дзя­цей: змуч­ва­юць страх, не­па­кой, пя­ку­чае ад­чу­ван­не ві­ны пе­рад імі. 
Зра­зу­меў­шы ня­здо­ль­насць што­сь­ці змя­ніць (сла­бых, кво­лых дзя­цей зла­ма­ла 
жор­сткасць све­ту і лю­дзей), Соф'я стом­ле­на ўклен­чвае і про­сіць іх да­ра­ваць. 
Пе­ра­тва­рэн­не сва­ёй ге­ра­іні Ве­ры з на­іўнай, ня­ўрым­слі­вай дзяў­чын­кі з ра
ман­тыч­на-кніж­ны­мі ідэ­ала­мі ў цы­ніч­ную ка­бе­ту — не­йкае «па­тэн­цый­нае» 
пад­абен­ства ста­рэй­шай сяс­тры Н адзеі  — вы­дат­на прад­эман­стра­ва­ла ма
ла­дая вы­ка­наў­ца Анас­та­сія Рэ­ўчан­ка. Стра­та ж ілю­зій ма­ла­дзё­на да­чын­на 
баць­­кі (з уся­го ві­даць, аку­рат ба­ць­ка быў сво­еа­саб­лі­вым ма­ра­ль­ным уз­орам 
для Пят­ра) бяз­лі­тас­на змя­ні­ла ге­роя (у ро­лі за­ня­тыя Ра­ман Са­лаў­ёў і Аляк­сей 
Ані­се­ня). І гэ­тае зруй­на­ван­не, гэ­тая ка­тас­тро­фа ў свя­до­мас­ці вы­яўля­юцца ку
ды мац­ней­шы­мі за ўплыў рэ­ва­лю­цы­яне­раў.
За конт не­ча­ка­на­га, але, між тым, грун­тоў­на­га пад­ыхо­ду да раз­мер­ка­ван
ня ро­ляў (ка­лі артыст пра­цуе «на пе­ра­адо­лен­не») спек­такль цал­кам мя­няе 
звык­лыя ўяў­лен­ні пра не­ка­то­рых ге­ро­яў Гор­ка­га. Т ак, Л ю­боў у вы­ка­нан­ні 
Свят­ла­ны Су­ха­до­ла­вай вы­гля­дае зу­сім не вы­род­лі­вай, з гру­бы­мі ма­не­ра­мі 
і цяж­кім ха­рак­та­рам: яна пры­го­жая вы­са­ка­род­ная дзяў­чы­на з да­лі­кат­най і 
чу­лай ду­шой. Аляк­сан­дра по­час­ту трак­та­ва­лі як бру­та­ль­на­га, цы­ніч­на­га ма
ра­ль­на­га вы­люд­ка. У раз­умен­ні ж Ула­дзіс­ла­ва Жу­раў­лё­ва ён вы­гля­дае да
стат­ко­ва пры­ваб­ным і аб­ая­ль­ным юна­ком, амаль пад­лет­кам. Та­кім чы­нам, 
пры­кмет­на бач­ны пэў­ны кан­траст між вон­ка­вым і ўнут­ра­ным све­там па­мя
нё­ных пер­са­на­жаў. Вы­ка­наў­цы да­во­дзяць гле­да­ча да вы­сноў, якім ме­на­ві­та 
мо­жа быць кож­ны з іх ге­ро­яў. Ці­ка­ва, што ў ро­лі Яка­ва акцёр па­ра­ўна­ль­на 
ма­ла­ды, хоць і з да­стат­ко­вым твор­чым дос­ве­дам і тон­кай інту­іцы­яй, — Яўген 
Лук’янаў. За­звы­чай жа Яка­ва гра­лі вы­ка­наў­цы ста­ла­га ве­ку (пры­кла­дам, у па
ста­ноў­цы МХА­Та на за­хо­дзе сва­ёй твор­чай кар’еры яго ўва­саб­ляў Марк Пруд
кін). І ў п’есе ме­на­ві­та ж Якаў — ста­рэй­шы з сям’і Ка­ла­мій­ца­вых.
Ад­нак у інтэрпрэтацыі Мі­ха­ся Крас­на­ба­ева ўсё трош­кі іна­чай. Та­му й лю­боў
ны трох­кут­нік на­бы­вае зу­сім іншы ха­рак­тар, а вы­ка­наў­ца не вы­бі­ва­ецца з 
акцёр­ска­га ансам­бля і ства­рае пе­ра­ка­наў­чы воб­раз. І ўсе гэ­тыя пе­ра­ўтва­рэн
ні ад­бы­ва­юцца не сто­ль­кі за конт вон­ка­вай атры­бу­ты­кі (грым, ба­кен­бар­ды, 
ад­па­вед­ная ха­да, кі­ёк), ко­ль­кі праз глы­бо­кае ўнут­ра­нае пе­ра­ўва­саб­лен­не — 
артыс­та і ге­роя ад­па­вед­на. Ці­ка­ва бы­ло б (і гэ­та ўзмоц­ні­ць воб­раз!), ка­б Якаў 
час ад ча­су збо­ку, на ад­лег­лас­ці на­зі­раў за ўсім, што дзее­цца на сцэ­не, і па
ўста­ваў гэт­кім маў­клі­вым свед­кам падзей. А па­куль ён час­та сы­хо­дзіць за ку
лі­сы, ні­бы зні­кае. І, на­су­пе­рак дра­ма­тур­гу, па­мі­рае так­са­ма за меж­амі сцэ­ны.
Цэн­тра­ль­ны воб­раз дра­мы — Іван Ка­ла­мій­цаў (не­здар­ма аўтар збі­раў­ся на
зваць п’есу «Ба­ць­ка»), ро­лю яко­га да­во­лі да­лі­кат­на вы­кон­вае май­стар ко­ла
саў­скай сцэ­ны Гео­ргій Лой­ка. Пі­сь­мен­нік па­тра­піў на­ма­ля­ваць І ва­на Ка­ла
мій­ца­ва вы­ключ­на чор­ны­мі фар­ба­мі: ён ад­на­знач­на агід­ны. Пры­тым Гор­кі 

быц­цам вы­соў­вае све­ту за­пыт: ча­му ж ні жон­ка (што ці­ка­віц­ца мер­ка­ван­нем 
пра му­жа ў спа­да­ры­ні Са­ка­ло­вай, але тая ве­дае Іва­на то­ль­кі з чу­так), ні дзе­ці 
не за­ўва­жа­юць (не хо­чуць за­ўва­жаць?) яго­най ма­ра­ль­най гі­дас­ці? Аль­бо ім 
на­сам­рэч зруч­на не ве­даць пра­ўды, аль­бо Ка­ла­мій­цаў ве­ль­мі доб­ра ўмее 
пры­кід­вац­ца (дзе­ля сям’і?) пры­стой­ным ча­ла­ве­кам, звык­ла но­сіць мас­ку...
У спек­так­лі Ка­ла­мій­цаў не на­сто­ль­кі хіт­ры пра­йдзіс­вет, але мо­жа вы­ключ
на та­ле­на­ві­та апраў­даць свае не са­мыя год­ныя ўчын­кі і зві­на­ва­ціць лю­бо­га, 
апроч са­мо­га ся­бе. І ро­біць ён гэ­та ве­ль­мі шчы­ра, апан­та­на, ледзь не па­фас
на. Іншым раз­ам на­ват сум­не­вы ўзні­ка­юць: мо рэ­шта сум­лен­ня ў яго ўсё-ткі 
за­ста­ла­ся?..
У фі­на­ле, па­сля смер­ці бра­та, Ка­ла­мій­цаў (як, зрэш­ты, і іншыя ад­моў­ныя пер
са­на­жы) не па­ры­ва­ецца ад­ра­зу сыс­ці са сцэ­ны. Рэ­жы­сёр, ад­роз­на ад аўта­ра, 
па­кі­дае ўсіх на­се­ль­ні­каў до­ма раз­ам, у су­по­ль­нас­ці. Смерць ні­бы­та яднае іх. 
За­па­дае ці­ша, зні­ка­юць сло­вы, не­хта цы­ніч­на ўсмі­ха­ецца, хто­сь­ці пе­ра­жы­вае 
шчы­рае го­ра. На тва­ры Іва­на — раз­гу­ба, ага­лом­ша­насць, на­ват пад­абен­ства 
рос­па­чы. Маг­чы­ма, у яго­най ду­шы так­са­ма, вось ця­пер, не­шта пе­ра­мя­ня
ецца — усчы­на­ецца не­йкі вы­ра­та­ва­ль­ны пе­ра­лом...  

1. Сцэна са спектакля.
2. Вікторыя Шамардзіна (Надзея), Вячаслаў Грушоў (Лешч).
3. Зінаіда Гурбо (нянька Фядосся), Раман Салаўёў (Пётр), Алена Шарэпчанка (Соф'я). 
Фота Андрэя Жыгура.
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По­шук но­вай тэ­атра­ль­най мо­вы не­па­рыў­на злу­ча­ны з ад­крыц­цём не­зас­во
енай тэ­атра­ль­най пра­сто­ры. Бе­ла­рус­кі ака­дэ­міч­ны тэ­атр юна­га гле­да­ча, які ў 
2014 го­дзе ад­чы­ніў свае дзве­ры па­сля доў­гай рэ­кан­струк­цыі, у пэў­ным сэн­се 
вы­ма­гаў аб­жы­ван­ня, то-бок пра­ўдзі­ва­га за­сва­ення маг­чы­мас­цяў свай­го ста
ро­га бу­дын­ка (да­рэ­чы, архі­тэк­тур­на­га по­мні­ка). Спраў­дзіць гэ­та вы­па­ла Цэн
тру твор­чых пра­ектаў — яго ў тэ­атры ства­ры­лі для, так бы мо­віць, па­ляп­шэн­ня 
якас­ці ўплы­ву на аўды­то­рыю. Ма­ле­нь­кім гле­да­чам, пед­аго­гам і спрак­ты­ка­ва
ным пра­фе­сі­яна­лам тэ­атра Цэнтр пра­па­нуе твор­чыя сус­трэ­чы з дра­ма­тур­га
мі, пі­сь­мен­ні­ка­мі, рэ­жы­сё­ра­мі і артыс­та­мі, май­стар-кла­сы, лек­цыі, трэ­нін­гі, 
тэ­атра­ль­ныя экс­кур­сіі. У якас­ці экс­пе­ры­мен­та­ль­най пра­сто­ры рэ­жы­сё­ры вы
ка­рыс­та­лі па­ра­дныя лес­ві­цы тэ­атра, Вя­лі­кае фае (так зва­ную Елач­ную за­лу) 
і па­мяш­кан­ні для рэ­пе­ты­цый. Мік­рас­цэ­ны пры­муць па трыц­цаць гле­да­чоў і 
да­дуць ша­нец на­ла­дзіць зва­рот­ную су­вязь з кож­ным.
Афі­ша Цэн­тра твор­чых пра­ектаў аб­яцае раз­ма­ітыя інтэ­рак­тыў­ныя спек­так­лі. 
Пры­кла­дам, ча­роў­ную гіс­то­рыю «Ба­лот­ная ка­ра­ле­ва» па п’е­се «Не рас­каз­вай 
мне каз­кі!» Тац­ця­ны Сі­вец, якой па­пя­рэд­ні­чае тэ­атра­лі­за­ва­ны апо­вед пра 
па­пу­ляр­ных мі­фа­ла­гіч­ных пер­са­на­жаў — ду­хаў пры­ро­ды і ся­лян­скай гас­па

Тэатр  
жыве паўсюль
Эксперыментальная сцэна ­
Цэнтра творчых праектаў ТЮГа

дар­кі. Аль­бо аб­са­лют­на пра­ўдзі­вую гіс­то­рыю з аркес­трам «Пры­го­ды Аран­жа
ва­га хлоп­чы­ка» па ад­на­ймен­най апо­вес­ці Ве­ры Ла­па­ра­вай — аркестр, як вы 
зда­га­да­лі­ся, бу­дзе пры­сут­ні­чаць у по­ўным скла­дзе! Каз­ка пра шчод­рую му­ху 
і ге­ра­ічна­га ка­ма­ра «Му­ха-ца­ка­ту­ха» па­вод­ле Кар­нея Чу­коў­ска­га яшчэ ў рас
пра­цоў­цы, а прэм’ера «Ка­та ў бо­тах» Шар­ля Пэ­ро (вер­сію для тэ­атра на­пі­са­ла 
за­гад­чы­ца лі­та­ра­тур­на-дра­ма­тур­гіч­най час­ткі тэ­атра Жа­на Лаш­ке­віч па­вод
ле тво­раў не­ка­ль­кіх дра­ма­тур­гаў-па­пя­рэд­ні­каў) ужо ад­бы­ла­ся... у Іе­ру­са­лі­ме, 
на Фес­ты­ва­лі фран­цуз­скай каз­кі: «Бе­ла­рус­кія гос­ці па­ка­за­лі ве­ль­мі су­час­ную 
вер­сію гіс­то­рыі мар­кі­за Ка­ра­ба­са і яго цу­доў­на­га сяб­ра Ка­та. Гэ­ты “Кот у бо
тах” інтры­гуе, пры­му­шае су­пе­ра­жы­ваць. Тут шмат ды­на­мі­кі, вы­дум­кі, доб­рыя 
ма­ла­дыя і ве­ль­мі за­бі­яцкія артыс­ты. Вы­дат­на раз­умее дзя­цей, да­клад­на ад
чу­вае сён­няш­ні рытм і нерв тэ­атра рэ­жы­сёр-па­ста­ноў­шчык Ула­дзі­мір Са­віц
кі», — пі­са­ла пра спек­такль ізра­ільс­кая прэ­са. 
Па­каз тю­гаў­скіх экс­пе­ры­мен­та­ль­ных ра­бот у Мін­ску рас­па­ча­ла каз­ка «Асця
рож­на, пры­нцэ­са!» На­тал­лі Мар­чук у па­ста­ноў­цы Да­р’і Мар­чан­ка і афар­млен
ні га­лоў­най мас­тач­кі тэ­атра Ла­ры­сы Ру­лё­вай (ма­ла­дая рэ­жы­сёр­ка вя­до­мая 
сцэ­ніч­най пра­цай «Ці спя­ва­юць эль­фы?» па­вод­ле п’е­сы «Як я стаў...» Ярас­ла
вы Пу­лі­но­віч, чыя прэ­м’е­ра ад­бы­ла­ся два га­ды та­му ў Го­ме­льс­кім аб­лас­ным 
драм­тэ­атры). Па­ра­дныя мар­му­ро­выя ўсхо­ды для спек­так­ля Да­р’я Мар­чан­ка 
аб­ра­ла са­ма і не па­мы­лі­ла­ся, бо та­кі інтэ­р’ер ужо ства­рае вы­яву па­ла­ца. Лёг­ка 
да­пус­ціць, што ён — ка­ра­леў­скі. Су­сед­няе ка­ра­леў­ства, дзе жы­вуць гоб­лі­ны, 
мес­ціц­ца пад усхо­да­мі, за ка­ва­ны­мі мед­ны­мі кра­та­мі. Ні­бы ў бе­ла­рус­кай на
род­най пес­ні, дзе пе­ра­бор­лі­вую ня­вес­ту за­муж уз­яў то­ль­кі Цар Яшчур, у п’е­се 
На­тал­лі Мар­чук пры­нцэ­су са зго­ды ба­ць­кі-ка­ра­ля вы­краў ка­роль гоб­лі­наў, 
але ве­ль­мі хут­ка пра гэ­та па­шка­да­ваў. Па­куль за­мак ка­ра­ля гоб­лі­наў пад
па­рад­ка­ваў­ся во­лі ка­ра­леў­скае да­чкі, а на вок­нах мер­ка­ва­лі­ся з’явіц­ца ру
жо­выя фі­ран­кі, пры­нцэ­са асэн­са­ва­ла, што апош­ні з ад­прэ­ча­ных ёю пры­нцаў 
быў мі­лым і вы­дат­на тан­чыў (як сты­ля­гі 1950-х, прынц і пры­нцэ­са тан­чаць 
твіст про­ста на мар­му­ро­вых пры­ступ­ках!). Н а жаль, у эпі­зо­дзе, дзе прынц 
вы­дае ся­бе за інша­га, каб пры­нцэ­са ад­ра­зу яго не па­зна­ла, гу­ль­ня ў сле­па­ту 
і глу­ха­ту вы­гля­дае мі­ні­мум не­су­час­на ў гра­мад­стве, скі­ра­ва­ным да інклю­зіі.
Плас­ты­ка ня­страш­ных гоб­лі­наў, ка­ля­ро­вы ку­фар з фа­ль­шы­вым дном, як у 

ну­ма­ры фо­кус­ні­ка са знік­нен­нем 
ці рас­пі­лоў­ван­нем асіс­тэн­ткі, ад­сы
ла­юць да еўра­пей­ска­га цыр­ка. А д
мет­ныя гар­ні­ту­ры ге­ро­яў ство­ра­ны 
з улі­кам асаб­лі­вас­цяў дзі­ця­чай псі
ха­ло­гіі — яркія, фан­та­зій­ныя, дэ­та­лё
ва-пад­ра­бяз­ныя, а зна­чыць, дзе­цям 
іх хо­чац­ца раз­гля­даць. Ві­зу­аль­ная 
эстэ­ты­ка спек­так­ля на­ра­джае аса
цы­яцыі з му­льт­фі­ль­мам «Жоў­тая 
пад­вод­ная лод­ка» рэ­жы­сё­ра Джор
джа Да­нін­га (1968), а «Ка­хан­не  — 
гэ­та ўсё, што та­бе трэ­ба» ад T he 
Beatles ро­біц­ца жыц­цес­цвяр­джаль
ным му­зыч­ным фі­на­лам.
Усе да­рос­лыя ка­лі­сь­ці бы­лі дзе­ць­мі, 
усе дзе­ці ад­ной­чы ста­нуць да­рос
лы­мі... Ства­ра­ль­ні­кі тэ­атра­ль­на­га 
крэ­аты­ву, ад­ра­са­ва­на­га са­май пер
спек­тыў­най ка­тэ­го­рыі гле­да­чоў, не 
вы­пад­ко­ва на­тхні­лі­ся сло­ва­мі вя­лі

ка­га ка­зач­ні­ка Ган­са Крыс­ці­яна Андэр­се­на пра тое, што каз­кі па­він­ны жыць 
і ў кроп­лі ва­ды, і ў мар­ской хва­лі. Сам тэ­атр жы­ве гэ­ту­ль­кі, ко­ль­кі існу­юць 
гра­мад­скія ста­сун­кі, а з імі і мі­фат­вор­часць. Хай у тэ­атры на­ша­га ня­прос­та­га 
жыц­ця са сва­імі мас­ка­мі, амплуа і ўмоў­нас­ця­мі зной­дзец­ца мес­ца про­стым 
цу­дам і ча­роў­ным экс­пе­ры­мен­там!    

Сцэны са спектакля «Асцярожна, прынцэса!».  
Фота з архіва тэатра.
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6—17 кра­са­ві­ка ў Стамбуле 
про­йдзе XXXVII Міжнародны 
кінафестываль. Гэ­ты фо­рум вы­рас 
з тра­ды­цый­на­га стам­бу­льс­ка­га 
фес­ты­ва­лю мас­тац­тваў і ця­пер 
пра­па­нуе пры­хі­ль­ні­кам кі­но цэ­лы 
шэ­раг раз­на­стай­ных пра­грам з 
уся­го све­ту. Апра­ча між­на­род­най 
кон­кур­снай пра­гра­мы, Стам­бу­льс­кі 
кі­на­фес­ты­валь да­зва­ляе па­зна­ёміц
ца з на­він­ка­мі ту­рэц­кай кі­на­індус
трыі, а кі­не­ма­таг­ра­фіс­там — па­ў
дзе­ль­ні­чаць у рын­ку кі­нап­ра­ектаў і 
ад­мыс­ло­вых трэ­нін­гах.

З 11 па 22 кра­са­ві­ка ў Бу­энас-
Айрэ­се ад­бу­дзец­ца XX Міжна­
родны фестываль незалежнага 
кіно BAFICI (Buenos Aires Festival 
Internacional de Cine Independiente). 

Ця­пер гэ­та най­бо­льш уплы­во
вы між­на­род­ны кі­на­фес­ты­валь у 
Па­ўднё­вай Аме­ры­цы, які кан­цэн
тру­ецца на дэ­ман­стра­цыі сту­жак, 
што не трап­ля­юць у звы­чай­ны 
ка­мер­цый­ны кі­нап­ра­кат. Фес­ты­
валь­­ным гас­цям і жы­ха­рам го­ра­да 
пра­па­ну­юць пра­гра­мы на лю­бы 
густ — BAFICI не за­ся­ро­джва­ецца на 
пэў­най тэ­ма­ты­цы або жан­рах. У пра
гра­ме фэс­ту як по­ўна­мет­раж­нае, 
так і ка­рот­ка­мет­раж­нае кі­но, стуж­кі 
для дзя­цей і да­рос­лых, у тым лі­ку 
да­ку­мен­та­ліс­ты­ка. Ад­ной з асаб­лі
вас­цяў фэс­ту з’яў­ля­юцца па­ка­зы на 
ад­кры­тым па­вет­ры — у па­рках і на 
плош­чах арген­цін­скай ста­лі­цы.

З 18 па 24 кра­са­ві­ка ў Віс­ба­дэ­не 
(Гер­ма­нія) про­йдзе фестываль кіно 
Цэнтральнай і Усходняй Еўро­
пы  goEast. Кож­ны год у кра­са­ві­ку 
goEast пе­ра­тва­рае гэ­ты го­рад у 
адзін з са­мых важ­ных між­на­род­ных 
цэн­траў кі­но ў Еўро­пе. Ка­ля 140 

мас­тац­кіх фі­ль­маў, да­ку­мен­та­ль
ных і ка­рот­ка­мет­раж­ных сту­жак, 
прад­стаў­ле­ны ў ся­мі раз­дзе­лах фес
ты­ва­лю. Пра­гра­мы раз­лі­ча­ны як на 
пра­фе­сій­ных на­вед­ва­ль­ні­каў, так і 
на мясц­овых гле­да­чоў, ама­та­раў кі
но. Як пра­ект Deutsches Filminstitut, 
га­лоў­най кі­не­ма­таг­ра­фіч­най уста
но­вы Гер­ма­ніі, фес­ты­валь goEast 
пры­свя­ціў ся­бе та­му, каб прад­ста

віць раз­на­стай­насць і ба­гац­це кі­но 
Цэн­тра­ль­най і Усход­няй Еўро­пы ў 
«сэр­цы За­ха­ду» і ўма­ца­ваць яго ў 
гра­мад­скай свя­до­мас­ці. Бо, ня­гле
дзя­чы на вя­лі­кі по­спех сту­жак з 
Цэн­тра­ль­най і Усход­няй Еўро­пы на 
між­на­род­ных фес­ты­ва­лях, яны ўсё 
яшчэ рэ­дка з’яў­ля­юцца ў рэ­гу­ляр
ным еўра­пей­скім кі­нап­ра­ка­це, і мі
сія goEast якраз у тым, каб змя­ніць 
ста­но­віш­ча да леп­ша­га. У гэ­тым 
го­дзе пра­грам­ная ды­рэк­тар­ка 
Хе­лен Ге­рыт­сэн за­пра­шае на но­вую 

час­тку фэс­ту — goEast Bioskop. На 
апош­няй аб­яца­юць па­каз сту­жак з 
кра­ін азна­ча­на­га вы­шэй рэ­гі­ёна без 
падзе­лу на аўтар­скае або ка­мер
цый­нае кі­но і без «ціс­ку кры­тыч­на
га раз­бо­ру».

З 19 па 26 кра­са­ві­ка про­йдзе 
са­ра­ка­вы Маскоўскі міжнарод­
ны кінафестываль. Тра­ды­цый­на 
гэ­ты кі­на­агляд, які ад­но­сіц­ца да 
фес­ты­ва­ляў кла­су «А», ад­бы­ва­ецца 
ў дру­гой па­ло­ве чэр­ве­ня. Але сё­ле­та 
зроб­ле­на вы­клю­чэн­не з-за Чэм­пі
яна­ту све­ту па фут­бо­ле. Мас­коў­скі 
кі­на­фэст за­ўсё­ды пры­ваб­лі­вае 
раз­на­стай­нас­цю сва­іх пра­грам. Хоць 
апош­нія дзе­ся­ці­год­дзі, па мер­ка
ван­ні кры­ты­каў, кон­кур­сны агляд 
ММКФ знач­на асла­беў. Тым не менш 
у ім раз ад разу ўдзе­ль­ні­ча­юць і бе

ла­рус­кія стуж­кі. Пры­нам­сі, ме­на­ві­та 
для фі­ль­маў з кра­ін бы­лой са­вец­кай 
пра­сто­ры на мас­коў­скім фес­ты­ва­лі 
існуе ад­мыс­ло­вая па­за­кон­кур­сная 
пра­гра­ма. Што ты­чыц­ца бе­ла­ру
саў, дык апош­няй гуч­най падзе­яй 
для на­шай кра­іны ў Мас­кве ста­ла 
пе­ра­мо­га стуж­кі Андрэя Ку­дзі­нен­кі 
«Аку­па­цыя. Міс­тэ­рыі» ў 2005 го­дзе 
ў дру­гой па знач­нас­ці кон­кур­снай 
пра­гра­ме ММКФ «Пан­ара­ма».

З 26 кра­са­ві­ка па 6 мая ў парту­
га­льс­кай ста­лі­цы про­йдзе 
indieLisboa — Міжнародны фесты­

валь незалежнага кіно. Парт­уга­лія 
апош­нія дзе­ся­ці­год­дзі вы­лу­ча­ецца 
сво­еа­саб­лі­вым аўтар­скім кі­не­ма­тог
ра­фам Пед­ру Кош­ту, Мі­ге­ля Го­ме­ша, 
Ма­ну­эля дзі Алі­вей­ры ды іншых 
мас­та­коў ад кі­но. Та­му не­здар­ма 
надзвы­чай мод­ны кі­на­фо­рум, які 
лі­чыц­ца сво­еа­саб­лі­вай аль­тэр
на­ты­вай фес­ты­ва­лям кла­са «А», 
ад­бы­ва­ецца ме­на­ві­та ў Лі­са­бо­не. 
IndieLisboa про­йдзе ўжо ў пят­нац
ца­ты раз. Яго за­сна­ва­лі на па­чат­ку 
двух­ты­сяч­ных ма­ла­дыя кі­на­ама
та­ры, што ха­це­лі ад­крыць но­выя 
імё­ны ў сус­вет­ным і еўра­пей­скім 
кі­но. Фес­ты­валь па­сту­по­ва ста­но­віц
ца Ме­кай кі­на­ма­наў з усёй Еўро­пы, 
пра­па­нуе сме­лы вы­бар не­за­леж­на­га 
кі­но, а так­са­ма ці­ка­выя пра­гра­мы, 
ся­род іх «Парт­уга­лія. Кі­на­па­ка­зы», 
агляд ня­даў­ніх на­цы­яна­ль­ных фі­ль
маў гэ­тай кра­іны.

З 27 кра­са­ві­ка па 7 мая ў Кра
ка­ве ад­бу­дзец­ца міжнародны 
кінафестываль Off Camera. Не 
трэ­ба блы­таць яго з між­на­род­ным 

фес­ты­ва­лем ка­рот­ка­мет­раж­на­га, 
ані­ма­цый­на­га і да­ку­мен­та­ль­на­га 
кі­но, які пра­хо­дзіць у гэ­тым го­ра­дзе 
на па­чат­ку чэр­ве­ня. Off Camera 
пра­па­нуе свай­му гле­да­чу так зва­нае 
не­за­леж­нае по­ўна­мет­раж­нае ігра
вое кі­но з Поль­шчы ды іншых кра­ін 
і пад­трым­лі­вае кі­не­ма­таг­ра­фіс­таў 
на па­чат­ку іх ка­р’е­ры. У пра­гра­му 
фэс­ту звы­чай­на ўва­хо­дзяць ка­ля 
100 сту­жак, не то­ль­кі но­вых, але 
і кі­нак­ла­сі­кі. Пра­гля­ды і дыс­ку­сіі 
Off Camera ла­дзяц­ца на пля­цоў­ках 
са­ма­га роз­на­га кштал­ту, у тым лі­ку ў 
падзем­ным кі­на­тэ­атры.

1. Эмблема кінафестывалю ў Буэнас-
Айрэсе.
2. Аляксандр Колбышаў у стужцы «Акупа­
цыя. Містэрыі».
3. Падчас праглядаў у Буэнас-Айрэсе.
4. Рэжысёр Педру Кошта.
5. Кадр са стужкі «Акупацыя. Містэрыі».
6. Рэжысёр Андрэй Кудзіненка.
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рэ­жы­сёр так­са­ма не імкнец­ца на­пі­саць парт­рэт па­эта, але ста­віць у цэнтр яго 
Сло­ва. Яно гу­чыць на роз­ных мо­вах з роз­ных вус­наў, арна­мен­там аб­ві­ва­ючы 
кар­ці­ну. Ку­па­лаў­скія па­этыч­ныя рад­кі ста­ран­на вы­га­вор­ва­юць, пра­чыт­ва­юць 
і на­ват спя­ва­юць. На бе­ла­рус­кай, англій­скай, кі­тай­скай, ня­мец­кай… Амба­са
да­ры за­меж­ных кра­ін, мясц­овыя ся­ля­не, шко­ль­ні­кі. Сло­ва па­эта пра­ні­кае ў 
кадр, зні­тоў­ва­ецца з гу­ка­вым лан­дшаф­там за меж­амі бач­на­га. То дае ныр­ца ў 
мі­ну­лае, то су­ты­ка­ецца з су­час­нас­цю. То зга­сае, то зноў ажы­вае. То рас­сці­ла
ецца ілюс­тра­цы­яй бач­на­га, то рас­пас­ці­ра­ецца да сэн­са­ва­га га­ры­зон­ту.
Мі­ну­лае ў фі­ль­ме ўва­соб­ле­на чор­на-бе­лай хро­ні­кай — этнаг­ра­фіч­ныя на­ве
лы, па­гроз­лі­вы по­ступ 1930-х, да­ўно знік­лыя тва­ры… Гэ­тыя кад­ры ка­мен­ту
юць хрэс­та­ма­тый­ныя рад­кі «А хто там ідзе? Бе­ла­ру­сы». Су­час­насць жа пры
адкры­ва­ецца праз рас­ко­ла­тую бе­ла­рус­кую ідэн­тыч­насць. Што­сь­ці на­кшталт: 
«А хто тут? Бе­ла­ру­сы?» Сель­скія шко­ль­ні­кі ды ста­ра­жы­лы бе­ла­рус­кай пра­він
цыі вы­хо­дзяць на пер­шы план. Мясц­овыя пад­лет­кі не мо­гуць уцям­на па­тлу
ма­чыць, хто та­кі Янка Ку­па­ла. Па­жы­лыя лю­дзі так­са­ма збян­тэ­жа­ныя пы­тан
нем, ці па­трэб­на ім па­эзія.
Уска­лых­ва­юць дра­ма­тур­гію фі­ль­ма тры імпу­ль­сы, тры эпі­зо­ды, ка­лі ў бе­ла­ру
саў рап­там пра­рэз­ва­ецца ўлас­ны Го­лас. Яшчэ не ста­рая ся­лян­ка, па­га­сіў­шы са
рам­лі­васць, рап­там за­па­ль­чы­ва пе­ра­ліч­вае імё­ны: Ку­па­ла, Танк, Баг­да­но­віч… 
Яе су­сед­ка па­сля ка­рот­кай па­ўзы па­чы­нае вы­цяг­ваць з глы­бі­ні свай­го Я па­эму 
«Кур­ган» —  ра­док за рад­ком: «Па­між пус­так, ба­лот бе­ла­рус­кай зям­лі…»
І, на­рэш­це, кра­са­моў­на-ме­та­фа­рыч­ны эпі­зод у кла­се. Пад­ле­так, на­ма­га­ючы
ся пад­ла­дзіц­ца да му­зыч­най фа­наг­ра­мы, па­чы­нае спя­ваць «Спад­чы­ну». Яго 
ня­сме­лы го­лас не да­па­соў­ва­ецца да ме­ха­ніч­на­га акам­па­не­мен­ту. Фа­наг­ра­му 
вы­клю­ча­юць, і хло­пец, ні­бы рас­су­нуў­шы ўнут­ра­ныя бар’еры, на­бы­вае сва
бо­ду ва ўлас­ным со­ла: «Ад прадзе­даў спа­кон вя­коў / Мне за­ста­ла­ся спад
чы­на…»
У фі­ль­ме гу­чыць і го­лас са­мо­га Ку­па­лы — фо­на­за­піс 1934 го­да. Па­эт «спя­вае 
песнь» са­вец­ка­му бу­даў­ніц­тву. Але ка­лі ўваж­лі­ва пры­слу­хац­ца, то двух­сэн
соў­насць ад­чу­ецца ў пер­шай жа стра­фе: «Пры­йдзе но­вы — а муд­ры — гіс
то­рык... і сказ дзіў­ны, пра­ўдзі­вы… аб падзе­ях, лю­дзях па­вя­дзе». Па­эт умее 
га­ва­рыць ад­но, вы­каз­ва­ючы іншае. І рэ­жы­сёр Вік­тар Аслюк — так­са­ма.

Настальгія па сучаснасці
Да­ку­мен­та­ль­ныя стуж­ки кі­нас­ту­дыі «Ле­та­піс» за 2017

За м і­ну­лы г од с ту­дыя  «Ле­та­піс» на­за­па­сі ­ла с а­лід­нае п арт­фо­ліа. К о­ль­касць 
фі­ль­маў сяг ­ну­ла ўверх, іх пр а­цяг­ласць р аз­гар­ну­ла­ся  ўшыр. З а кад­рам, я к ка
жуць фі­льм­мэй­ке­ры, на­ша­га агля­ду па­кі­нем 11 ка­рот­кіх сту­жак, зроб­ле­ных па 
за­мо­вах р оз­ных в е­дам­стваў і арга­ні­за­цый. Іх су  ­куп­насць  на­кшталт в а­лу­на, 
які на­ўрад ці маг­чы­ма пра­су­нуць да гле­да­ча. Звер­нем­ся да тых фі­ль­маў, што 
не­заў­ва­жа­ны­мі не за­ста­нуц­ца. Ні фес­ты­ва­ль­ны­мі жу­ры, ні гля­дац­кай аўды­то
ры­яй спе­цы­ялі­за­ва­ных тэ­ле­ка­на­лаў..

Наталля Агафонава

У пошуках сваёй Атлантыды
На два­ры не про­ста іншы час — іншая эпо­ха з во­ль­най мед­ыйнай пра­сто­рай. 
Бе­ла­рус­кія рэ­жы­сё­ры, ба­дай, ве­да­юць сён­няш­нія трэн­ды. Але год за го­дам 
яны звяртаюцца да тэмы пра­він­цыі, да­лё­кай мі­нуў­шчы­ны, за­па­вед­ні­ка­вых 
зо­н. І ві­даць, пры­чы­ны гэ­та­га не кан­цэн­тру­юцца то­ль­кі ва­кол асоб за­каз­чы
каў.
Кі­на­па­эма Вік­та­ра Аслю­ка «Бе­ла­рус­кая Атлан­ты­да» (52  хв., апе­ра­тар Ана
толь Ка­за­за­еў) — без ге­роя. То-бок пер­со­на ке­ра­міс­та Сяр­гея Бан­да­рэн­кі са 
зна­ка­мі­та­га мяс­тэч­ка Крэ­ва, які над­умаў збу­да­ваць «но­вы Крэў­скі за­мак» на 
сва­ёй ся­дзі­бе, ка­неш­не, з’яўля­ецца цэн­тра­ль­най по­стац­цю фі­ль­ма. На­род­ны 
май­стра хо­дзіць па ва­ко­лі­цах, слу­хае пад­анні ба­бу­лек, «аб­мац­вае» Мі­ну­лае 
(за­рос­лыя мо­хам над­ма­гі­ль­ныя ка­мя­ні, пад­мур­кі і дзо­ты), ка­пае глі­ну, бу­дуе, 
ган­длюе сва­імі дроб­ны­мі ра­мес­ніц­кі­мі вы­ра­ба­мі. І на­ват не­шта на­ігры­вае на 
губ­ным гар­мо­ні­ку, не зва­жа­ючы на ад­чай­нае ска­вы­тан­не са­ба­кі. 
Уся па­эты­ка гэ­та­га кі­нат­во­ра, так бы мо­віць, цэн­тра­беж­ная. Сяр­гей Бан­да
рэн­ка ўлас­на­руч ле­піць ко­пію ве­жы, а Вік­тар Аслюк уз­во­дзіць воб­раз Ча­су. 
Скрозь ру­іны Крэў­ска­га за­мка пра­рас­та­юць ду­жыя вет­ра­кі. Вер­та­лё­ты га­мо
няць у ня­бё­сах. Хут­кая «атам­ная лі­нія» з Астраў­ца пра­рэз­вае па­вет­ра. Але гэ
та не про­ста на­ступ цы­ві­лі­за­цыі. У стуж­цы амаль аплак­ва­ецца за­бра­ны край. 
Рэ­жы­сёр да­дае ў ві­дэ­ашэ­раг чор­на-бе­лыя эпі­зо­ды-цы­та­ты са сва­іх фі­ль­маў 
«Ко­ла» (2002) і «Андрэ­евы ка­мя­ні» (1999), ураў­на­важ­вае мі­ну­лае з су­час
ным. Га­ды пра­цяк­лі — ні­чо­га па сут­нас­ці не змя­ні­ла­ся: тыя ж аўта­лаў­кі, тая ж 
па­кут­лі­вая во­се­ньс­кая да­ро­га, за­няд­ба­ная ха­та. І вяс­ко­вае па­ха­ван­не.
Як і ра­ней (як і за­ўжды), тут су­муе дождж, гой­да­ецца на бы­лін­ках ве­цер, пры
ціс­ка­юцца да га­лін яблы­кі, не саг­ра­вае раў­на­душ­нае со­нца. Мясц­овы люд, як 
і за­ўжды (як і ра­ней), збі­рае на по­лі бу­ль­бу, па­ўта­рае не­бы­лі­цы — на­кшталт 
«сю­жэ­та» пра імпе­рат­ры­цу Ка­ця­ры­ну. Ці пра цар­кву, якую ні­бы­та бу­дуе на 
пад­вор’і Сяр­гей Бан­да­рэн­ка, — ма­ла што там на таб­лічцы азна­ча­на «Ко­пія 
Крэў­ска­га за­мка». «Бе­ла­рус­кая А тлан­ты­да»  — ня­спеш­ная, не­шмат­слоў­ная 
рэ­кан­струк­цыя Ча­су, які на­сам­рэч і з’яўля­ецца га­лоў­ным ге­ро­ем, стра­ча­ным 
на­заў­жды.
Пра істот­нае, што ні­як не спа­лу­ча­ецца з су­час­нас­цю, «пра­га­вор­ва­ецца» Вік
тар Аслюк і ў фі­ль­ме «Янка Ку­па­ла» (26 хв., апе­ра­тар Ана­толь Ка­за­за­еў). Тут 
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Двой­чы на экра­не ўзні­кае зна­ка­мі
ты кадр — Ку­па­ла гля­дзіць на нас са 
сваёй далечы, лёг­кім пры­жмур­ван
нем мас­кі­ру­ючы ня­ўцеш­ны сму­так. 
На­огул эма­цый­ная тра­екто­рыя фі­ль
ма (пры­нам­сі для аўта­ра гэ­тых рад
коў) — ні­бы арка, што злу­чае «Ад­веч
ную пес­ню» і «Рас­кі­да­нае гняз­до». 
Цы­тат з гэ­тых ку­па­лаў­скіх тво­раў 
ня­ма. А ле ўся гар­мо­нія экран­на­га 
чы­тан­ня пад на­звай «Янка Ку­па­ла» 
пад­штур­хоў­вае да та­ко­га ад­чу­ван­ня. 
Жы­вую пес­ню ўва­саб­ляе па­эзія Ку
па­лы. Н е­за­вер­ша­насць бе­ла­рус­ка­га 
До­ма (гняз­да) прад­стаў­ле­на праз 
на­шу па­ўся­дзён­насць. «Янка К у­па
ла» — не ма­жор­ны, не «віт­рын­ны». 
Ён быц­цам бе­лы верш. Пад­обна, 
рэ­жы­сёр па­кут­лі­ва скла­даў кад­ры-
рад­кі, эпі­зо­ды-стро­фы, ад­нак усё ж 
не знай­шоў рытм па­этыч­най фор­мы, 
якая лі­ецца во­ль­на і ня­зму­ша­на. А з 
інта­на­цы­яй са­мо­га Янкі Ку­па­лы Вік
тар Аслюк су­паў, бо вы­йшаў (маг­чы
ма, не­свя­до­ма) у экзіс­тэн­цы­яль­ную і 
мен­та­ль­ную пра­сто­ру бе­ла­ру­са.
Да­лу­ча­ецца да гэ­та­га экран­на
га су­гуч­ча фі­льм Ю рыя Ці­ма­фе­ева 
«Агмень» (39 хв., апе­ра­тар Іван Ган
ча­рук). Т ут воб­ра­зам-рэ­за­на­та­рам 
слу­жыць вёс­ка Л ак­ты­шы Ган­ца­віц
ка­га ра­ёна Б рэс­цкай воб­лас­ці. Т ры 
мясц­овыя «дзя­дзь­кі» — ку­льт­ра­бот
нік (Мі­ка­лай Л ен­ка­вец), гар­ма­ніст 
(Аляк­сандр Л ен­ка­вец) і па­эт (Аляк
сандр Ма­ту­се­віч)  — ад­чай­на ра­ту
юць свет, што зні­кае на ва­чах.
Пра­лог пад­крэс­ле­на сім­ва­ліч­ны: 
экс­ка­ва­тар угры­за­ецца ста­лё­вы­мі 
зу­ба­мі ў драў­ля­ную сця­ну сель­ска
га до­ма. І  ма­ятнік апо­ве­ду ру­шыць 
у су­пра­ць­лег­лы бок. Адзін за ад­ным 
ідуць кад­ры з гу­ма­рыс­тыч­най афар
боў­кай. Вось ку­льт­ра­бот­нік вя­дзе 
экс­кур­сію па экс­па­зі­цыі пус­тых бу
тэ­лек. А  вось рэ­пе­ці­руе мі­ні­яцю­ру 
«Пьян­ству — бой!». Так­са­ма ў фі­льм 
убу­да­ва­ны кан­цэр­тна-му­зыч­ныя ну
ма­ры, што да­да­юць дзеі ма­жор­ных 
нот. І тым не менш яны то­ль­кі флёр, 
скрозь які пра­соч­ва­ецца мі­нор­ны 
лад. Н а яго на­строй­вае пе­рад­усім 
пра­сто­ра, што вы­гля­дае ні­бы пуст
ка. У мясц­овым клу­бе — адзін­ка­выя 
гле­да­чы, так­са­ма як і экс­кур­сан­ты 
на анты­алка­го­ль­най вы­ста­ве шкла
та­ры. Жур­бы да­да­юць зі­мо­выя 
пей­за­жы: за­ме­це­ныя па са­мы дах 
кво­лыя ха­ты, бе­лыя го­лыя раў­ні­ны, 
скру­ча­ныя са­мот­ныя дрэ­вы… Т ры 
ча­ла­ве­кі (ку­льт­ра­бот­нік, гар­ма­ніст 
ды па­эт) ка­ля­ду­юць у азяб­лай вёс

цы. Яны на­вед­ва­юцца ў дом, дзе 
ма­ла­джа­выя гас­па­да­ры яшчэ пад
трым­лі­ва­юць цяп­ло. Але свя­точ­на­га 
на­строю ня­ма. Гэ­ты мі­ні-сю­жэт за
вяр­ша­ецца парт­рэ­там му­жа і жон­кі, 
якія гля­дзяць скрозь вя­ліз­ную бу­та
фор­скую ка­ляд­ную зор­ку на­ўпрост 
у гля­­дзель­­ную за­лу — але не на нас, 
а праз нас. У веч­насць.
Дра­ма­тызм «Агме­ню» згуш­ча­ецца 
па­во­лі ды ро­біц­ца ад­чу­ва­ль­ным за
даў­га да раз­мо­вы ку­льт­ра­бот­ні­ка, 
гар­ма­ніс­та ды па­эта аб за­ня­па­дзе 
Лак­ты­шаў. Пер­шы збой з тэ­ма­тыч
най тра­екто­рыі «ку­ль­тур­нае жыц
цё Л ак­ты­шаў» — эпі­зод па­ха­ван­ня. 
Куп­ка лю­дзей моў­чкі ру­ха­ецца па 
да­ро­зе. І зда­ецца спа­чат­ку, што гэ­та 
не­йкая трэ­ша­вая сцэн­ка, зрэ­жы­сі­ра
ва­ная рэ­ча­існас­цю і вы­ка­рыс­та­ная 
Ці­ма­фе­евым. Ад­нак дру­гі эпі­зод па
ха­ван­ня фун­кцы­януе ўжо як рэ­фрэн. 
Са­мі мо­гіл­кі, што раз-по­раз з’яўля
юцца ў кад­рах на да­ль­нім пла­не, ро
бяц­ца зна­кам вы­спы мёр­твых. 
Яшчэ адзін важ­ны лей­тма­тыў «Агме
ню»  — чор­на-бе­лая шко­ль­ная фа
таг­ра­фія, на якой юныя жы­ха­ры 
Лак­ты­шаў па­гля­да­юць на нас з ХХ 
ста­год­дзя. Праз гэ­тае фо­та рэ­жы
сёр вы­мя­рае мі­ну­лым су­час­нае: 
ча­сы на­плас­тоў­ва­юцца ні­бы ў пад
во­енай экс­па­зі­цыі. Вы­строй­ва­юцца 
ў шэ­раг не­ка­ль­кі ты­по­вых крэс­лаў 
для пер­шак­лас­ні­каў. Н а не­ка­то­рыя 
асця­рож­на пры­са­джва­юцца ста
ры­я, боль­­шасць за­ста­ецца пус­ты­мі. 
На тле мо­гі­лак зды­ма­ецца «ся­мей
ства»… Гэ­ты эпі­зод яднае ку­ль­мі
на­цыю і фі­нал фі­ль­ма, пра­сяк­ну­ты 
інта­на­цы­яй раз­ві­тан­ня.
«Агмень» апа­вя­дае пра ачаг, у якім 
тле­юць апош­нія ву­го­ль­чы­кі ад 
лёг­ка­га под­ыху бе­ла­рус­ка­моў­на
га культ­­ра­бот­ні­ка, гар­ма­ніс­та ды 
паэ­та. Мож­на да­ка­раць аўта­раў за 
тру­ізмы — тлен­насць быц­ця, хут­ка
п­лын­насць жыц­ця, сэнс існа­ван­ня. 
Але ж веч­ныя ісці­ны на­сам­рэч прос
тыя, хоць не­ві­да­воч­ныя. Між тым 
у фі­ль­ме спак­ва­ля ўзні­кае і рас­це 
асноў­ны воб­раз, па­шы­ра­ючы­ся да 
сім­во­лі­ка-ме­та­фа­рыч­на­га аб­агу­ль
нен­ня: Лак­ты­шы то­есныя Ра­дзі­ме.

З кнігай у Еўропу
Пра род­нае, ра­да­вод­нае  — фі­льм 
«Пер­шад­рук» (39  хв., апе­ра­тар 
Аляк­сандр А ка­віц­кі). Рэ­жы­сёр І гар 
Чыш­чэ­ня на­ма­гаў­ся пе­ра­адо­лець 
фор­му­лу кі­на­лек­цыі пра Ска­ры­ну. 
Ён імкнуў­ся па­бу­да­ваць экран­ны 
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апо­вед так, каб воб­ра­зы і сэн­сы 
пра­ляг­лі мас­та­мі праз эпо­хі, кра­іны 
і га­ра­ды. Та­му ў якас­ці за­чы­ну аб­ра
на пан­ара­ма Кар­ла­ва мос­та ў Пра­зе, 
што яднае два бе­ра­гі Влта­вы. На ад
ным — шмат­люд­ная рын­ка­вая плош
ча. Н а дру­гім — уз­вы­ша­на-за­ціш­ны 
ансамбль ка­ра­леў­ска­га па­ла­ца. Кар
лаў мост у «Пер­шад­ру­ку» — па­эты
за­ва­ная прэ­лю­дыя, архі­тэк­тур­ная 
каш­тоў­насць, пад­тры­ма­ная ві­да­вы­мі 
кад­ра­мі По­ла­цка, Ва­ве­ля, Ві­ль­ню­са. 
Фун­кцыю воб­раз­на-сэн­са­вых апор 
фі­ль­ма вы­кон­ва­юць Кні­га і Біб­лі­ятэ
ка. Кні­га ў Іга­ра Чыш­чэ­ні — важ­ней
шая дзей­ная асо­ба. Яна прад­стаў­ле
на фа­лі­янта­мі Фран­цыс­ка Ска­ры­ны, 
што за­ча­роў­ва­юць рыт­мам сва­іх 
лі­тар на роў­на­вя­лі­кіх экра­ну ста
рон­ках.
Не­ка­ль­кі тон­кіх арку­шаў за­ма­ца
ва­ны на аб­орцы для пра­суш­кі. І х 
бе­лы ко­лер ні­бы чыс­тае па­лат­но 
для мас­та­ка. По­тым кво­лыя арку­шы 
на цяж­кім дру­ка­ва­ным стан­ку пе
раў­тво­рац­ца ў ста­рон­кі: на кож­най 
з’явіц­ца не­ка­ль­кі слоў  — Пер­шых. 
Сло­вы са­ль­юцца ў рад­кі. Рад­кі збя
руц­ца ў та­мы  — «лю­дзям про­стым 
па­спа­лі­тым і дзе­ля па­мна­жэн­ня 
доб­рых звы­ча­яў». Гэ­ты лей­тма­тыў 
пад­рых­тоў­вае эпі­зо­ды су­час­нас­ці. 
На тра­ды­цый­ным кніж­ным кір­ма
шы ў Мін­ску шмат­га­лос­сем зві­няць 
вок­лад­кі ты­сяч роз­ных вы­дан­няў. 
По­бач з імі — дру­кар­скі ста­нок эпо­хі 
Гу­тэн­бер­га з ка­лек­цыі гіс­то­ры­ка Ула
дзі­мі­ра Л і­ха­дзе­ева. А  ў на­ступ­ным 
кад­ры лаў­рэ­ат Н о­бе­леў­скай прэ­міі 
Свят­ла­на Алек­сі­евіч пад­піс­вае свае 
кні­гі чы­та­чам. Та­кі мост пе­ра­кід­вае 
рэ­жы­сёр з Пра­гі ў Мінск. Мост цы­ві
лі­за­цый­ны, крос­ку­ль­тур­ны — моц­ны, 
як Кар­лаў, ха­ця і не ка­мен­ны.
Біб­лі­ятэ­ка ў фі­ль­ме, ні­бы пан­тэ­он, 
па­ка­за­на ў ма­ну­мен­та­ль­най ста­ты
цы. Яе аб­агу­ль­не­ны воб­раз збі­ра
ецца з ча­ты­рох бу­дын­каў роз­ных 
архі­тэк­тур­ных сты­ляў. Б іб­лі­ятэ­ка 
Стра­гаў­ска­га кляш­та­ру і На­цы­яна­ль
ная біб­лі­ятэ­ка Чэ­хіі (Кле­мен­ты­нум) 
у Пра­зе — хра­мы, дзе кні­гі жы­вуць 
по­бач з ма­ляў­ні­чы­мі фрэс­ка­мі і рас
ко­шай ба­роч­най леп­кі. Рас­ійская на
цы­яна­ль­ная біб­лі­ятэ­ка ў Санкт-Пе
цяр­бур­гу, на­адва­рот, па-кла­сі­цыс­цку 
стры­ма­ная. Н а­цы­яна­ль­ная біб­лі­ятэ
ка Б е­ла­ру­сі па-су­ча­на­му ад­свеч­вае 
глад­кі­мі шкля­ны­мі па­вер­хня­мі. Б іб
лі­ятэ­кі не то­ль­кі сім­ва­лі­зу­юць дом 
(па­лац) кні­гі. Яны мар­кі­ру­юць эфе
мер­ную па сут­нас­ці, але ве­ль­мі 

важ­ную гу­ма­ні­тар­ную пра­сто­ру, што 
яднае Бе­ла­русь з астат­няй Еўро­пай.

У творчым серпантыне
Іншы ра­курс гэ­та­га яднан­ня — праз 
твор­чую асо­бу — пад­адзе­ны ў фі­ль
мах Мі­ха­іла Жда­ноў­ска­га «Ма­эстра 
Ані­сі­маў» (52  хв., апе­ра­тар А ляк
сандр Ула­саў) і Во­ль­гі Да­шук «Сяр­гей 
Плыт­ке­віч. Ча­ла­век з фо­та­апа­ра­там» 
(52 хв., апе­ра­тар Ана­толь Ка­за­за­еў). 
Аб­одва рэ­жы­сё­ры прад­ста­ві­лі ге­роя, 
інтэ­лі­ген­тна тры­ма­ючы­ся на ад­лег
лас­ці. І аб­одва па­кі­ну­лі пры­ха­ва­ныя 
аўтар­скія ага­вор­кі.
«Ма­эстра А ні­сі­маў» уец­ца сер­пан
ты­нам: рэ­пе­ты­цыі, кан­цэр­ты, рэ­пе
ты­цыі. Са­ма­ра, Мас­ква, Пу­сан, Ве­на, 
Бра­ціс­ла­ва… Су­пра­ва­джа­ючы ды
ры­жо­ра, Мі­ха­іл Жда­ноў­скі ўгля­да
ецца, услу­хоў­ва­ецца, кан­спек­туе.
Аляк­сандр Ані­сі­маў — на­ту­ра са­май
гра­ль­ная. Ён во­ль­на ад­чу­вае ся­бе 
пе­рад ка­ме­рай, рас­па­вя­да­ючы ўжо 
не ад­ной­чы рас­ка­за­ныя гіс­то­рыі. 
Як у дзя­цін­стве спя­ваў з дзе­дам на 
вя­сел­лях. Як юна­ком па­сва­рыў­ся з 
ды­рэк­та­рам ха­ра­во­га ву­чы­ліш­ча. 
Як па­глыб­ляў­ся ў му­зы­ку Арно­ль­да 
Шон­бер­га, па­куль ад­на­клас­ні­кі ад
па­чы­ва­лі ад ву­чо­бы на пе­ра­пын­ках.
Пра­цоў­ны гра­фік ды­ры­жо­ра шчыль­
ны. Знай­сці мо­ман­ты для гу­тар­кі з ім 
амаль не­маг­чы­ма. А д­нак маг­чы­ма 
пе­ра­тва­рыць гэ­та ў сю­жэт­ны ход — 
«сха­піць» ма­эстра на бя­гу: у ліф­це, 
ка­лі­до­рах, аэ­ра­пор­тах. І  фік­са­ваць 
яго спан­тан­ныя ма­на­ло­гі, хва­ля­ван
не, раз­драж­нен­не. Скач­кі эма­цый
най амплі­ту­ды зра­бі­лі б ге­роя больш 
скла­да­ным, а зна­чыць  — больш 
інтры­гу­ючым. Але рэ­жы­сёр на­ўмыс
на за­хоў­вае дыс­тан­цыю, то­ль­кі двой
чы да­зва­ля­ючы са­бе ўсмеш­ку з па
ра­днай ма­не­ры ге­роя. Вось ма­эстра 
пры­пы­няе ха­ду на ву­лі­цы Ве­ны, каб 
па­гля­дзец­ца ў віт­ры­ну і ўзбіць сваю 
зна­ка­мі­тую ша­вя­лю­ру. А   вось ён у 
ма­ну­мен­та­ль­на-га­нар­лі­вай па­ста­ве 
слу­хае пра­мо­ву з на­го­ды пры­сва
ення яму зван­ня К а­ман­до­ра Н а­цы
яна­ль­на­га ордэ­на Фран­цыі. Сло­вы 
вы­сту­поў­цы аб сціп­лас­ці ма­эстра 
гу­чаць іра­ніч­ным кан­тра­пунк­там.
У фі­ль­ме пе­ра­важ­ва­юць буй­ныя пла
ны Аляк­сан­дра Ані­сі­ма­ва, ад­нак псі
ха­ла­гіч­ная пра­сто­ра кад­ра за­ста­ецца 
за­кры­тай. Ге­рой быц­цам за шклом. 
Але гэ­тая не­да­ты­ка­ль­насць шчод­ра 
кам­пен­су­ецца му­зы­кай: Чай­коў­скі, 
Бет­хо­вен, Рах­ма­ні­наў, Агін­скі… Та­му 
фі­льм про­ста мож­на слу­хаць. І  па
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чуць, на­рэш­це, вы­каз­ван­не аб істот
ным  — не­за­леж­нас­ці мас­та­ка. Пад 
гэ­ты­мі сло­ва­мі ды­ры­жо­ра пад­піс­ва
ецца так­са­ма рэ­жы­сёр.
Га­лоў­ная асо­ба фі­ль­ма «Сяр­гей 
Плыт­ке­віч. Ча­ла­век з фо­та­апа­ра
там» — бе­ла­рус­кі фа­тог­раф. Ён раз
ва­жае, на­зі­рае, па­люе з аб’екты­вам 
на пры­ўкрас­ныя імгнен­ні пры­род
на­га жыц­ця. Рэ­жы­сёр­ка Во­ль­га Да
шук і апе­ра­тар А на­толь К а­за­заеў 
«па­лю­юць» раз­ам з ім і за ім. 
Пер­шая час­тка стуж­кі, ба­дай, са­мая 
вы­раз­ная. Т ут прад­стаў­ле­ны за­па
вет­ны пту­шы­ны свет у дра­ма­ты­за
ва­най фор­ме (жах са­вы) і атрак­цый
ным ві­до­віш­чы (бой­ка це­це­ру­ка). 
Ад­нак бо­льш важ­кае не наві­да­во­ку. 
Ме­на­ві­та ў гэ­тых жы­ва­піс­ных эпі­зо
дах ува­соб­ле­ны архе­ты­піч­ныя бе­ла
рус­кія воб­ра­зы ба­ло­та і сас­но­ва­га 
бо­ру з іх сціп­лай за­сты­лай пры­га
жос­цю ды не­спа­дзя­ва­най не­бяс­пе
кай. І ме­на­ві­та тут ёсць ве­ль­мі важ
кае ад­ступ­лен­не ў мі­ну­лае. Се­рыя 
чор­на-бе­лых рэ­пар­таж­ных фа­таг­ра
фій Сяр­гея Плыт­ке­ві­ча пе­ра­но­сіць у 
экс­прэ­сію 1990-х: мі­тын­гі, шэс­ці… 
Фа­тог­раф не аб­мі­нуў та­ды ні­вод
най га­ра­чай кроп­кі  — Чар­но­быль, 
Ві­ль­нюс, К а­ра­бах, Спі­так: «З’езджу, 
на­пі­шу, рас­па­вя­ду  — гэ­та мо дасць 
не­йкі вы­нік»… А  по­тым рас­тва­рыў
ся ў бе­ла­рус­кай пры­ро­дзе і стаў 
зна­ка­мі­тым май­страм кра­язнаў­чай 
фа­та­г­ра­фіі. Т а­кі жыц­цё­вы раз­ва­рот 
Сяр­гея Плыт­ке­ві­ча (да­лей ад со­цы
уму, да­лей ад ча­ла­ве­ка) мог па­слу
жыць дра­ма­тур­гіч­ным апі­рыш­чам 
фі­ль­ма. А ле рэ­жы­сёр­ка збо­чы­ла ў 
фа­таг­ра­фіч­на-вы­яўлен­чую плын
насць. Фільм спы­ніў­ся, хоць се­анс 
доў­жыў­ся. І  ўзна­віць рух воб­ра­заў 
не да­па­маг­лі ні воў­чы «сэкс», ні «па
ца­лу­нак» ла­сёў…

Чужога не бывае
Пра­бле­ма яднан­ня кан­трас­ных ба
коў ча­ла­ве­ча­га існа­ван­ня, «сшы­ван
ня» раз­арва­ных фа­мі­ль­ных су­вя­зей 
вы­зна­чае глы­бін­ны сэнс кар­цін «Чу
жое і сваё» Га­лі­ны Ад­амо­віч (52 хв., 
апе­ра­тар Сяр­гей Мі­леш­кін), «Чор­ны 
крум­кач» Ана­то­ля Алая (39 хв., апе
ра­тар Сяр­гей Мі­леш­кін). 
«Чу­жое і сваё» — спро­ба за­зір­нуць 
у сха­ва­ны за­ку­ток быц­ця, дзе шчас
це ад ня­шчас­ця не ад­роз­ніць: Бе­ла
рус­кі дзі­ця­чы  хос­піс. Гэ­тая ўста­но­ва 
фун­кцы­януе як да­бра­чын­ны пра­ект. 
Але пе­рад­усім як прад­выз­на­чэн­не 
бяз­змен­най ды­рэк­тар­кі Ган­ны Гар

ча­ко­вай  — не­ўтай­ма­ва­най, вос­трай 
на сло­ва, ня­лі­тас­ці­вай да ся­бе. Яе 
па­ўся­дзён­насць  — дзяў­чын­кі ды 
хлоп­чы­кі, ска­ле­ча­ныя цяж­кай хва
ро­бай. Стуж­ка Га­лі­ны А д­амо­віч  — 
кі­но траў­ма­тыч­нае. У ім амаль не 
ві­даць муж­чын, тут рас­кры­жа­ва­ныя 
ма­ці. І  з яко­га бо­ку ні пад­сту­пай­ся, 
у цэн­тры за­ста­ецца смерць. Н а­ват 
ка­лі сце­ны хос­пі­са пе­ра­тво­ра­ны ў 
бяс­кон­цы «Рай­скі сад».
«Чор­ны крум­кач» пад­су­моў­вае па
кут­лі­вы по­шук ба­ць­кі рэ­жы­сё­ра  — 
фран­та­во­га док­та­ра Іва­на Алая, след 
яко­га аб­арваў­ся на па­чат­ку Вя­лі­кай 
Айчын­най вай­ны. Фі­льм ство­ра­ны 
са шчы­рай інта­на­цы­яй ча­ла­ве­ка 
(на жаль, ёй су­пя­рэ­чыць па­тэ­ты­ка 
за­кад­ра­ва­га тэк­сту), які ад­на­ча­со­ва 
рас­па­вя­дае сваю бі­ягра­фію. 
Для аўта­ра стуж­ка ста­ла і рэ­абі­лі
та­цы­яй «да­стой­ных, але не ўдас
то­еных», і на­ка­на­ван­нем сы­на: 
вы­крас­ліць ба­ць­ку са спі­су знік­лых 
без вес­так. На шчас­це, Ана­толь Алай 
знай­шоў той ка­ва­лак зям­но­га ша
ру, дзе мож­на па­ста­віць па­мі­на­ль
ны зніч. Жыц­цё яго ба­ць­кі, згод­на 
з атры­ма­ным да­ку­мен­там, скон­чы
ла­ся ў кан­цла­ге­ры пад Дэм­блі­нам 
(Поль­шча): апош­ні аку­рат­ны ня­мец
кі за­піс у кар­тцы вяз­ня І ва­на А лая 
зроб­ле­ны во­сен­ню 1942 го­да.
Доў­гі шлях, які спра­са­ваў без­ліч 
кі­ла­мет­раў і пра­лёг праз не­ка­ль­кі 
кра­ін, пры­вёў у… Мінск. Тут у архі­вах 
рэ­жы­сёр па­ба­чыў ары­гі­нал кар­ткі 
па­лон­на­га І ва­на А лая. Экві­ліб­рыс
ты­ка лё­су? За­шмар­га гіс­то­рыі?.. Але 
гэ­тая «пят­ля» ста­ла кра­са­моў­най 
але­го­ры­яй, што пад­ымае экран­нае 
вы­каз­ван­не Ана­то­ля Алая з пры­ват
на­га ўзроў­ню.   

1, 2. «Беларуская Атлантыда» Віктара 
Аслюка.
3, 4. «Янка Купала» Віктара Аслюка.
5. «Агмень» Юрыя Цімафеева.
6, 7. «Першадрук» Ігара Чышчэні.
8. «Сяргей Плыткевіч. Чалавек з фотаапа­
ратам» Вольгі Дашук.
9. «Маэстра Анісімаў» Міхаіла Жданоў­
скага.
10, 11. «Чужое і сваё» Галіны Адамовіч. 
12, 13. «Чорны крумкач» Анатоля Алая.

Агляд



 «Мастацтва» № 3 (420) 

48

На­ра­дзі­ла­ся ў 1994 го­дзе. На­ву­ча­ла­ся на ка­фед­ры мас­тац­тваў і 
ася­род­ка­ва­га ды­зай­ну Дзяр­жаў­на­га інсты­ту­та кі­ра­ван­ня і са­цы
яль­ных тэх­на­ло­гій БДУ (2016). Пра­хо­дзі­ла інтэн­сіў у Бры­тан­скай 
шко­ле ды­зай­ну ў Мас­кве.
Сфе­ра твор­чых інта­рэ­саў: упа­коў­ка, гра­фіч­ны ды­зайн, брэнд-
айдэн­ты­ка. Су­пра­цоў­ні­ча­ла з аген­цтвам AIDA Pioneer Group, ця
пер за­йма­ецца фры­лан­сам.
Упа­коў­ка аўтар­ства Анге­лі­ны Піс­чы­ка­вай для лям­па­чак CS Light 
Bulb ад вы­твор­цы элек­тра­тэх­ніч­на­га аб­ста­ля­ван­ня бы­ла ўклю
ча­на ў топ-9 не­звы­чай­ных упа­ко­вак аме­ры­кан­ска­га ча­со­пі­са 
Wired, атры­ма­ла Гран-пры і зо­ла­та фес­ты­ва­лю рэ­кла­мы «Бе­лы 
квад­рат» і ле­тась бы­ла ўга­на­ра­ва­на «Ся­рэб­ра­ным львом» у ка
тэ­го­рыі «Ды­зайн» на са­мым прэс­тыж­ным сус­вет­ным фес­ты­ва­лі 
вы­твор­цаў рэ­кла­мы «Кан­скія львы».
Яе пра­цам улас­ці­вая гу­ль­ня з біянічнымі і геаметрычнымі фор
ма­мі, кам­бі­на­то­ры­ка. Інспі­ра­цыі для пе­ра­мож­ных Ка­наў яна шу
ка­ла ў энта­ма­ло­гіі і ба­та­ні­цы, ста­рых пад­руч­ні­ках, ды­ягра­мах 
элек­трыч­ных кру­гоў, на ілюс­тра­цы­ях на­ву­ко­вых экс­пе­ры­мен­таў 
у сты­ліс­ты­цы гра­вюр. Інсек­ты і ка­зур­кі ста­лі фір­мо­вай па­знач
кай Анге­лі­ны Піс­чы­ка­вай, і, як на­пі­са­лі ў ад­ным га­рад­скім інтэр
нэт-ча­со­пі­се, яна мо­жа не пра­ца­ваць да кан­ца жыц­ця, а то­ль­кі 
раз’язджаць з май­стар-кла­са­мі, бо імя Піс­чы­ка­вай ужо ўпі­са­на 
ся­рэб­ра­ны­мі лі­та­ра­мі ў гіс­то­рыю сус­вет­на­га ды­зай­ну. Вя­до­ма, 
Анге­лі­на спы­няц­ца не збі­ра­ецца, і хоць свае пра­фе­сій­ныя пла­ны 
афі­ша­ваць не лю­біць, але ад­кры­та раз­ва­жае аб пер­шых ня­ўпэў
не­ных кро­ках, што ро­біць лю­бы ды­зай­нер-па­чат­ко­вец у Бе­ла­ру­сі, 
і пра­бле­мах, з які­мі ён су­ты­ка­ецца най­час­цей. Асноў­ныя па­ра­ды 
ад ды­зай­нер­кі: шу­кай­це за­моў­цаў-пра­ца­даў­цаў пад­час ву­чо­бы, 
рых­туй­це свой дып­лом­ны пра­ект як ра­бо­ту для рэ­аль­на­га жыц
ця, ня­стом­на вы­ву­чай­це на­ва­ко­ль­ны свет, не са­ром­це­ся пра­сіць 
да­па­мо­гі ў бо­льш во­пыт­ных і — ры­зы­куй­це! 

Гра­фіч­ны ды­зай­нер або ды­зай­нер інтэр’ера за­кан­чвае на­ву­чан­не і звы­чай­на 
не ўяў­ляе, што яго ча­кае да­лей. Як улад­коў­вац­ца ў рэ­клам­ныя аген­цтвы?.. 
Як зна­хо­дзіць су­по­ль­ную мо­ву з клі­ента­мі?.. У нас шмат ма­ла­дых і та­ле­на­ві
тых, якія — са­мае га­лоў­нае — уме­юць ду­маць і здат­ныя на ці­ка­выя пра­екты. 
Але ўсім ім да­во­дзіц­ца су­тык­нуц­ца з рэ­аль­ным све­там за­моў­цаў і агу­ль­ным 
уз­роў­нем раз­віц­ця спа­жыў­ца. Клі­енты не га­то­выя да экс­пе­ры­мен­таў, не вы
ха­ва­ны ўспры­маць не­звы­чай­нае, усе хо­чуць ісці па пра­тап­та­най сцеж­цы і 
аб­іра­юць бяс­печ­ны ды­зайн, пры по­гля­дзе на які з’яўля­ецца ад­чу­ван­не, што 
ты ўжо гэ­та не­дзе ба­чыў. 
Я не ха­це­ла апы­нуц­ца ў сі­ту­ацыі по­ўнай раз­губ­ле­нас­ці па­сля ўні­вер­сі­тэ­та, 
і для мя­не бы­ло важ­на мець у па­рфто­ліа рэ­аль­ны пра­ект, а не ма­люн­кі гіп
са­вых га­ло­ваў і кар­дон­ныя ма­ке­ты. Мая дып­лом­ная ра­бо­та — упа­коў­ка для 
лям­па­чак з вы­ява­мі жу­коў — якраз бы­ла ад за­моў­цы, га­то­ва­га да ры­зы­кі і 
не­стан­дар­тных ра­шэн­няў, — кам­па­ніі-вы­твор­цы элек­трыч­на­га аб­ста­ля­ван­ня. 
Але, зра­зу­ме­ла, да­вя­ло­ся ісці да іх са­мой і аб­ара­няць сваю ідэю.
Усё па­ча­ло­ся з рас­пра­цоў­кі се­рыі пла­ка­таў, дзе я на­ма­га­ла­ся су­мяс­ціць лям
пач­ку з гру­шай, па­вет­ра­ным ша­ры­кам, ва­сь­мі­но­гам, мат­рош­кай… Т о-бок 
экс­пе­ры­мент ішоў у кі­рун­ку су­мяш­чэн­ня фор­маў роз­ных аб’ектаў. Па­сля пла
ка­таў спра­ва да­йшла да ўпа­коў­кі. І па­ко­ль­кі я ў лям­пач­ках не раз­умею пры

клад­на ні­чо­га, то па­ча­ла чы­таць пад­руч­ні­кі па фі­зі­цы і на­тра­пі­ла на фра­зу 
То­ма­са Алвы Эды­са­на пра свет­ля­коў як ідэ­аль­ную кры­ні­цу ха­лод­на­га свят
ла — са­ма пры­ро­да ства­ры­ла ўні­ка­ль­нае на­ся­ко­мае, у яко­га све­ціц­ца ту­ла­ва. 
Так быў зной­дзе­ны клю­ча­вы воб­раз. 
По­тым я вы­кла­ла гэ­ты пра­ект на Behance (пра­фе­сій­ны рэ­сурс, інтэр­нэт-
плат­фор­ма, на якой ды­зай­не­ры і мас­та­кі па­каз­ва­юць свае пра­цы і 
аб­мяр­коў­ва­юць твор­часць іншых удзе­ль­ні­каў. — рэд.) і атры­ма­ла шмат 
ста­ноў­чых вод­гу­каў. Па­сля пе­ра­мо­гі на фес­ты­ва­лі рэ­кла­мы «Бе­лы квад­рат» 
крэ­атыў­ны ды­рэк­тар маскоўскага аген­цтва па­ра­іў пад­аць пра­цу на «Кан­скіх 
львоў».
Бы­ло ве­ль­мі шмат сум­не­ваў, і ў са­мы апош­ні мо­мант, праз два тыд­ні (!) па
сля за­крыц­ця дэд­лай­ну, я ўсё ж та­кі вы­ра­шы­ла пад­ацца, за­поў­ні­ла вя­ліз­ную 
пра­ектную за­яўку на шас­ці ста­рон­ках, за­пла­ці­ла арга­ні­за­цый­ны ўнё­сак у не
ка­ль­кі со­тняў еўра... Атры­ма­ла­ся сап­раў­дная аван­ту­ра, так, але ў вы­ні­ку ўсё 
скла­ла­ся як трэ­ба.
Ма­гу ска­заць, што пе­ра­мо­га бо­льш па­ўплы­ва­ла на мя­не як на асо­бу, чым на 
маю кар’еру. Я ста­ла бо­льш упэў­не­ная ў са­бе, зра­зу­ме­ла, як шмат ва­кол лю
дзей, якія ра­ду­юцца за ця­бе і шчы­ра га­то­выя ад­гук­нуц­ца на твае про­сь­бы. Да 
кры­ты­кі ў мой ад­рас (кштал­ту «Біз­нэс-лін­ча» рас­ійска­га ды­зай­не­ра Арце­мія 
Ле­бе­дзе­ва) я стаў­лю­ся спа­кой­на. Про­ста чар­го­вая інфа­на­го­да, а лю­бы пі­яр — 
доб­ры пі­яр. Пра мя­не да­ве­да­ла­ся яшчэ бо­льш лю­дзей, мая пра­ца на­бы­ла 
яшчэ бо­ль­шую па­пу­ляр­насць. Дзя­куй за ка­мен­та­ры. 
Я са­ма са­бе арт-ды­рэк­тар­ка, кі­рую са­бой, хоць і пра­цую ў ка­ла­ба­ра­цыі з фа
тог­ра­фа­мі ды ілюс­тра­та­ра­мі. Мне 23, і я не са­ро­ме­юся пра­сіць па­ра­ды, бо 
не лі­чу ся­бе су­пер­про­фі — я та­кая ж ды­зай­нер­ка-па­чат­ко­вец, як і ўсе ў та­кім 
уз­рос­це... Па­куль не­ль­га ка­заць, што ў мя­не ёсць не­йкі фір­мо­вы стыль, улас
ны по­чырк, які б ад­роз­ні­ваў мя­не ад іншых ды­зай­не­раў. Вя­до­ма, кру­та, ка­лі ў 
ды­зайн-сту­дыі ёсць ма­не­ра, па­зі­цыя, све­та­пог­ляд, але ўво­гу­ле я лі­чу, што для 
ды­зай­не­ра за­ган­на мець па­зна­ва­ль­ныя ры­сы: ты ро­біш пра­цы для роз­ных 
клі­ентаў, і яны не па­він­ны быць пад­обныя. 
Я па­ста­янна са­чу за дзей­нас­цю са­мых моц­ных cусвет­ных сту­дый. Чы­таю 
шмат арты­ку­лаў арт-ды­рэк­та­раў і ды­зай­не­раў, ана­лі­зую чу­жыя пра­цы: як 
да іх пры­йшла ідэя, як яны яе рас­пра­цоў­ва­лі. На­ма­га­юся вы­нес­ці з гэ­та­га 
што­сь­ці ка­рыс­нае. Важ­нае пра­фе­сій­нае па­тра­ба­ван­не — ці­ка­віц­ца як ма­га 
шы­рэй­шым ко­лам рэ­чаў, не то­ль­кі ды­зай­нам, — гэ­та трэ­ні­руе мозг, да­па­ма­гае 
ства­раць аса­цы­яцыі. Так­са­ма ве­ль­мі важ­на піль­на вы­ву­чаць і клі­ента, і спа
жыў­ца, і тую не­зна­ёмую сфе­ру, з якой пры­йшла за­мо­ва. Ды­зай­нер за­ўсё­ды 
па­ві­нен за­ста­вац­ца да­пыт­лі­вым і ру­хо­мым. Ну і па­мя­таць вы­раз Эды­са­на: 
There’s a way to do it better — find it!   

Пад­рых­та­ва­ла Але­на Ка­ва­лен­ка.

Упакоўка для лямпачак CS Light Bulb. «Сярэбраны леў» у катэгорыі «Дызайн» на фесты­
валі вытворцаў рэкламы «Канскія львы»—2017.

In  Des ign   

Ангеліна  
Пісчыкава.  
A way  
to do it better
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Адметная прэм’ера Брэсцкага тэатра лялек — спектакль  
«Мой тата — птах» у пастаноўцы Аляксандра Янушкевіча паводле 
аповесці «Бёрдмэн» («Birdman») сучаснага брытанскага пісьменніка  

Дэвіда Алманда ў перакладзе на рускую мову Вольгі Варшавер. 

Канстанцін Крыштаповіч (Тата), Марта Жмінько (Лізі). 
Фо­та з архі­ва тэ­атра.
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