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AITBA, MASI AUYBIHA?

I'ateis caoBbel Apama MinkeBiua Bepaae i mamsTae 0aAail KOXKHBI MAASIK i MHOTIS
6eaapycel. S cam ynepubiHio nasHaémiyes 3 ,ITanam TapaBymam” y mKOABHBIS
raAbl, A€ IPaAYbITay TBOP AABOAL HEAXBOYA, SAK YCE, IUTO poGiuua MTABOAAE 3aTaAy,
60 raTa ObIy A0aBI3KOBBI JACMEHT LIKOABHAN IparpaMbl. TaAbl He OBIAO i He Marao
OBl y MMAAAETKA TAro IarabibAcHara pasyMeHHS TBOpa, sIKOE 35BiAacs Macasi,
pasaM 3 HAKAIIACHHEM yAACHATa XXBIIEBATA AOCBEAY, Y THIM AiKy — dMirpaHIjKara.
AAHAK 3 NIPBIYBIHBI CBAH MaAsyHivacHi i MeAapbIYHACHI, MaAiTOYHa-madacHbI
3aKAIK — iHBaKalplsd, a TaKcaMma MIdpar QJparMeHTa}? TBOpPa, MOI[HA YpasaAics
y maMsnb, i HaBaT 3apas, IMacAsd OOABII 5K MayCTaroAA3s, Mary ix cBaboAHa
AdkaamaBanb. ,[lan TapsBym”, nepuramayarkoBa mnpbiHsATH 6e3 acabaiBara
3HTY3153MY, TOABKI 3 YacaM CTay AAs MAAsAKAY HAPOAHAU dMamesii, i 3apas AidbIIa
II2A3YPAM  AiTapaTypsl i KYABTYPBI, KYABTaBEIM TBopaM Apaama Minkesiva,
ASKAApPaLIbIAT rapiboxara narpeiATeiaMy. Ha iM BBIXOYBalollla 4aproBbIs IakKa-
ACHHI ITaAsiKay. AiTapaTyprm KPBITHIKi Ai4allb, INTO IadMa Sl lan TaAE)BYHI”
aKas3aAacs 3BBIIIYACOBAM: SHA AACKAHAAA AAAIOCTPOYBAE HAIBIAHAABHBI XapaKTap
naAsKay, sAKisl MOYHbIA CYNSAPIYHACIAY: aA CBapAiBacui i KpalHATa araismy, Aa
HaABIMSHAIa, aXBAPHAra MAaTPRIATHI3MY. BajkHa Takcama aps3Hadbis, mro 17 rapoy
TaMy amaneio Minkesida TBopua pasrapHyy y BhITAsip3¢ KiHadiabMa 3HAKaMiThI
HOABCKI paKbICEp — AHAXDH Baiiaa. SI marasasey ¢piabm sKpIBydsI TakcaMa Ia-3a
POAHBIMI MsCLiHaMI, XaI g Hepaa€ka, y yamckai [ Ipase.



ITAYBIHAEM AAPAJKBIIb KAAI CTPAIIIM

Onanes ,[Tan TapsBym”, rata HemacpspHae HACTYICTBA SMirparbli. Ecup yce
[IAACTaBbl MEPKaBallb, IITO AT BEAbMI ApIHHA IadyBay csibe Ha BbITHAHHI
y Opanubii. IMirpansist simy abpbiaAa. En ne A001y ITapbika, He 3Bakarousl Ha
IPBITAKOCIb ropasa. TaMy OOAbLI YBIM OATydYbIM SKBILILEM €H KBy ycraMiHami,
Hamnepm 3 Marapocii. Sk A}06i}“7 nayrapans Caxpar SHoBiY, ,Kab Ao6pa micaib,
Tpaba apdyBanb csi0e HsudacHbIM 5 1 MiljkeBid sikpas aauyBay csi6e HervacAiBbIM.
Fu 6b1}"7 3MirpaHTaM i HaAITBIYHBIM Y1LIEKAYOM, AA€ ATO HE BAPHYAIL 3 MsKbI Ha3aa!
(Xaﬁ Ipa IaTa MaMsATaIOLb ThIS MaAAKi, Y AKiX MiABEHBI CyalYbIHHIKAy pacces-
HBIX I1a YCIM CBeLie, aA€ CaMi SIHBI HE XOYYIL[b NIPBIHLb Ad Cs10¢ HaBaT aAHOM CsIM 1
}”fueKaqO}”f!) ITpayaa rata 1i He, MTO HANIYACIE — HATXHSAE, aA€ KaAl 6 Minkesiu
3acTtaBaycs Ha Papsime, ABIK MOXKHA 3 YII3YHEHACLIIO CKa3allb, IITO MAObILb He ObIAO
6 ratara TBOpaA Haarya. Y mpaaory ananei Minkesiy micay abcaaoTHa HIYbIpa:

»AirBa! ThI, sik 3papoye ¥ Hac, mast AfiubiHal...

IIITo BapTa THI, ALI9HII[b TOH HAAEKHBIM YBIHAM,

Xro usibe yrpaniy. Bocs kpacy TBat0 xbIBYyIO,

3Hoy 6auy i amicBao, 60 CKpO3b CyMyI0.
[Timyust ,[Tana TapaByma” Ha ,mapboKCKiM OpyKy”, CSIpoA OyAbIHKAY i BYAiLl Bsi-
AisHara ropapa, Minkesiy He 6a‘n>1}“f POAHBIX KpasBiaay yxo 10 raaoy. Fu cymaBay
3a POAHBIMI MsACIiHAMi i KOKHBI QparMeHT Taro poAHara KpasBiAy cTaHaBiycs
AASL SITO GOABII KAaIITOYHBIM YbIM TAaAbI, KaAl TaM JXbIY i BBIXOYBaycs. I_IyAO}"f—
HBIS, )KBIBBIS KOAEPBI, AKiMi BRIMaAEyBay AfmbIHy, BBITTABIBAAIL 3 BSIAIKAH AIOOOBI
1 mMaTrapoBal pasAyki 3 EaubKa}”fmquafx.
3a cBalo AHTBIYPAAABYIO NMAAITBIYHYIO A3eiHaclb Apam Minkesid npaséy S rasoy
Y CCBIAILIBI, AAHAK HE ¥ Ci6ipb1, aae y CaHKT—Heuﬂp6ypry, Mackse, Apsce 1 Ha
Kpsime. Iakinyy Paciiickyio Imnepsiio y 1829 roase i mpaBéy pamry cBaiiro xmiii-
us y BBITHAHHI, NEPINANa4YaTKOBA aCEyIIbl Y Prime, a 3aTeiM nepa6pa}“fmmcx
y ITapsok. Y MaTapbIsIABHBIM COHCE SKbIY aAHOCHA Hsi0Aara, OYAydbl BHIKAAAYbI-
KaM cAaBsiHCKall Airaparypsl § Kaaex-aa-®Ppanc, abl ,He apHBIM xAaebaM >KbIBe
YaAaBek... . byayusr ¥ ITapboker, y 1832-34 rapax éH i Hamicay cBalo ananeio [ lan
Ta,A,aBym”. HKpas NOYHAH Mapasad 3aBAPIIBIAACH, YKO APYTO€ MacAs MayCTaHHSA
Ha vase 3 Tapaymam Kacmromkam, Aicramapajckae majcranse. flHO craBiaa
nepap cabowo 3a MaTy apHayaeHHe Paunl [lacmaairait y mexax 1772-ra roaa.
ArpbiMaracs yc€ HaaaBapoT: Oblaa CKacaBaHa HaBaT IIOYHAs ayTaHOMIsl Taro
HeBsiAlukara ,,] loabckara KapaAe}“fCTBa” ¥ paMKax Paciiickai IMnepri. N paMKax
panpaciit 6513”7 3ayblHEHBI BiaeHcKki yHiBepciTaT, y sikiM Byubrycsa Aaam Minkesiy.
3a MKy VUAKai He TOABKI MHOTis YA3€ABHIKI mHaycTaHHA, na36a}”fAeHblﬂ



MAa€HTKAy apbICTAKPaThl, AA€ i Thid, KaMy MarpaxkaAi pampacii. He}”73a6aBe ObIAa
ckacaBaHa Depacueiickas ByHis, Ob1A0 aaMeHeHa aA3esiHHe Craryra Bsiaixara
Kuscrsa Aitoyckara 1588-ra roaa, i mavyasacs pAomaAanisansia i pycipikanblisa tTae
nasanisaBanail ,AirBer”. Byayust § ITapsoksr Minkesiu ayy i 6ausry OsckoHIyIO
TPBIBHIO, Tapayblsid ABICKYCil BAKOA MITa3rOAHACII IIayCTAaHHSA 1 Y3aeMHBIA
aOBiHaBauanHi. SIMy xameaacst map0aa3Epbilh BBITHAHHIKAY, MAATPbIMALb
HNaTPLIATHIYHBIA MavyIIi, a6’ sIAHAIID aMirpaHTay i HapoA BaKOA ipdi Aasedmmai
Oapanpbbl 32 He3aAeXKHAcb. Bapra 3BApHYIb yBary Ha 3Tyl BAKHYI aKaAld-
Haclp. Y KaHIBl ITadMbl, MAalO4bl Ha yBa3e CTPaYaHbISA PIUITKI A3sApKayHacI,
Minkesiu atoecamaiBae cs16e 3 [Toapmryaii i maAsKami.

»MEBI § cBelle, AK HANPOLIAHBIA TOCI,

Y 6yayusIM, i § ThIM, IITO Ha AroCLiE,

AasiHbI Kpaii Taki icHye ¥ Bora,

A3ze myacis AAs maAska éclib HIMHOTrA:

Assanincrsa xpaii! Fu npaa BaybIMa YCTaHe,

CBSTHI 1 YBICTBL, SIK IIEpIIac KaXaHHE .
[HaKI Ka>kydsl, KaAl Mad9T Mac Ha yBase HE3AACKHIIIKisl, BBISBOABHBIS ITAMKHEH-
Hi, €1 Kaxa npa [Toapmruy i massikay aa skix pasyvae i cs16e. Minkesiy, npa sikora
3 Hal[iCKaM TaBOPBILLIA, IITO €H HIKOAI He na6bIBa}“7 Hi ¥ BapmaBe, Hi ¥ KpaKaBe,
apuyBay csibe rpamapssiHiHaM i cmapkaemuam 3B 400-rapoBail TpaAbILbl
mMarHanbsisiHaAbHAE Pausr Tlacmaairait A6oasyx Hapoaay. Beaapycka-aitoyc-
Kasl IIASXTA, 3 AKOM IIAXOA31Y MMaaT, AayHO ObpIAQ TaAaHiI3aBaHAH i AASIABHAM Y Aa4bI-
HeHHi Aa Kaponsr-IToabmysl, aaHak 3axoyBaAsa madynué roHapy 3 aAMeTHaH ric-
TOpsIi Tac ,, AiTBbI .

»\€c A3iyHbI I Toapmraer i AiTBBI.

Subl ¥ maxyue, i  myacii Tak >KblAi,

Sk 3 5x0oHKAN MyX — csM €10!”

— Kaka y maame ['epBassr.

»MAAAS AHYBIHA”

AAHAK y acHOYHBIM, 6yqubI y amirpansr, Apaam Minkesiu cymaBay 3a cBaén
Haparpapubinait i mapery ab BsipranHi Ha cBaw ,Maayw Afusiay. Y ,Ilany
Ta,A,aBymy” €H ip2aaisye i cakpaaisye raTyio cTpavanyio Papsimy i yoko § mpasory
BbIMaACyBae sie mpbiraxkocub. [Tasr mpapcrayasie CanainoBa sk ,apKaAblio” —
KpaiHy BedHara myaciysi, A3e Hsima TypboTay i mpabaemay, a xbInLé OsDKbIb CBaiM
CIIAKOHMHBIM, YIapaAKaBaHBIM PbITMaM. ,Maaass AidpiHa’, raTa Mecua acabaiBa
BaXKHae, 3 SIKIM 3Bs3aHBIS TAAOYHBIS, XKBILLEBbI ycmaMinbel. [9Ta Moxka Oblub



KpaiHa A3SIIIHCTBA, A3¢ YaAaBeK poc i ¢apmaBajcs, masHaBay CBET i AACIsABay.
»Maaas AfrusiHa’, MO>Ka 3afIMaIlb 6OAI>IJ_IYIO aApb0 MEHINyI0 mpacTopy. S{Ha He Mae
AAKAAAHBIX MEXay, 3aTOC Mae CBAl0 aAMETHACIlb. [3Tyl0o apAMeTHAcCIIb CTBApaIOLb
HE TOABKI MECILIBI, aA€ 1 AIOA3I ca CBAa€dl KyABTypai, riCTOPBIAH, TPaABIIBIAMI
i BepaBaHHsAMI. IaTeIs Mecupl, acabaiBa 0Oaiskis CIply, aABITPHIBaONG Mida-
TBOPYYIO POAIO, CIIPHIAIOLDb iAdaAi3alpli ycnamiHay i }”736yA>Ka}0ub HAaCTaABIIIO.
»Maapisa pa,A,3iMI>I” 3'}1}"7Amouua MOLIHAM IHCHipanbIAl AASL TBOPYBIX AIOA3EH.
SIHBI Aa3BaASIIOLb apapmallla ap 3MEHAiBai, HANMIYHaH 6y,A,3éHH_[‘H>IHI>I y momry-
KaX AayHsATa II4acis, IPacTaThl, BRICOKAM MapaAi i TOecHacli: HallblsIHAAbHAH,
3THIYHaH, parisHaAbHaH i rpamMap3sHckai. Minkesiu moainma aa Mani boxaii:

» 51K Tl § KpIIILIE MsTHE KaAICh BAPHYAQ IIYAQM...

Tak Hac BsIpHi 3 BBITHAHH I HA 3IMAIO AIYBIHBI,

[lepansici aymy Maio aACIOAB, 3 IY>KBIHBI,

Aa Yy3ropkay ThIX ASICHBIX, A THIX AYTOY 31ACHBIX,

Haa cinim Hémanam PAaCKiHYTHIX, IPHIMTAEHBIX,

Aa ThIX maAéy, pasMaAsBaHBIX ITaA 6aaxiTam,

ITmaninai 3aaaToi AbI CCpa6prCTbIM JKBITAM,

Thix, o3¢ cBipamKa, 5K 6ymebm, y Tpa41ibl Heaatt,

Asze PA3€e A3ATAABIHKA A3€YUbIHKAN HACMEAAH,

A jcé abBea3eHa, ObI CTYXKKAIO, MSDKOIO,

3 irpymkaii-A3iuKa, mMTO CTAillb TaM cipaTOIO...”.
Cam Minkesiy npeisHay, mro y ,Ilany TaAaBymy” €H NPaACTaBiy ipl2asisaBa-
HYIO, Micl)quyxo KpaiHy, SIKOM y TaKiM BBITASIA3€ HIKOAI He 6bp180. AAe X, 3 APY-
rora 601<y, HE IaAAfirae CyMHEBY, IITO I3ITaK MaAsyHivya i mepakaHayya Mor
MinkeBiy mpaacTaBillb MPBHIPOAY i paaaii SKBILILSA Meclay, sKis Hma-campayAHaAMy
A}o6i}“f, raTa 3Haubllb, poaHai Hasarpapusiuel. Y masme 0aubIM AAKAAAHBLI
iHTap’epbl IIASIXEIKaTa ABapa i 3aMKa, KaAapBITHBISA iHABIBIAYaABHBIS i I'pyna-
BBIA IAapTPITh. 3 BsAiKaH A106O}”f}0 Aa cBaiiro Hapoaa Minkesiu makaspae
nprBaGHacui i caabacii masxerkara >KbIIIS, raBOpPHILb a0 HemasbexxHall 3MeHe
MaKaAECHHAY, a0 HeabxoaHacIi AAHAYAECHHS MapaAbHara a0AiYYa HAIIBII.
Apam Minkesiu cAymiHa AiYbIIIa 3aCHaBaAbHiKaM HOBara KipyHKY ¥ HOABCKai
AiTapaTyphl — paMaHTLI3MY. Fu 3 Baaikai yBarau narABIGi}”fc;{ Yy HapoApHae capla,
AAAIOCTpaBay JKBIBBI AYX HapoAHara cBeTapasyMeHHs. HarypaabHacip csaasH-
ckara I'[O6bITy, Bepa § TASAMHIYBIA CiABI I IPHIKMETHI (l)apMaBaAi ¥ HapoA3e BBICOKI
MapaAbHBl MaTIHIIBIAA, pa6iAi HaTpblsApXaAbHA-KAHCEPBATBHIYHYIO TPaABILbIIO
3TaAOHAM MaBOA3iH. Taki acmekT masT Al4BIj Ba>KHEHINBIM 3a CallbIsSAbHA-
—r106bITaBym aAMETHACIb 6eAapyc1<ara CSIASTHCTBA. Bo6pa3 PYycaAKi — ap3iH 3 caMbIX
3arapKaBbIX Y HAPOAHAH AdMaHaAorii. Yxo cama ma cabe CYBsI3b PyCaAKi 3 BaAOH,



AecaM i IoAeM, IPBIHAACKHACLB, 3 AAHATO OOKY, Ad CBETY NIAMEPABIX, 4 3 APyrora
— AQ AyXay NPBIPOABL, HAIIYHACIb Y AAHOCIHAX A2 Aa0pa i Aixa, yTBapaioLb BaKOA
ratail icToTsl CcBOeacabAiByI0 aypy SBBILIHATYPaAbHACL{, SKas HE Maraa He
HprBa6iL[b TaA€HaBiTara Airaparapa.

KAMY HAAEXBIIb MIIIKEBIY?

Aa BBIAATHBIX AIOA3CH axBodYa INIpBIBHAIOLLA i Aivamp ix cBaiMi yce, a6rpyHTa—
BaHa aAbbO i naakam OecrmapcrayHa. IlImar raBopsia pa HaTXHSIABHAC, BSIAI-
Kae 3HaysHHe MilkeBida AAS EeAapyci, AiTBHI, praiHbI, 6aAKaHCKIX KpaiH,
a TakcaMa AASl TaTapcKai i SKBIAOYCKal KyabTyp. I'aTas amommuss He Maraa He
HayIABIBALlb HA [1a3TA, KaAl €H Byusycst y Biapui. Tpaba mamsrans, mro taragac-
Hast BiabHs ysyasiaa caboio cBoeacabAiBbI KYABTYPHBI Kal€A, A3€ BapbIAICS:
XKBIAOYCTBA, OeAAPYIIYbIHA, MAABLUIYBI3HA — 1A [IABHBIM BOKaM HSIAAYHA IpbI-
Ob1Aail paceiickail apMiHicTpaupii. Ycé 5, y HepuIyo 4apry ,cBaim’, y 0oAblrait
260 MeH A CTYIIEHI, ITO Al4allb NAASKI, 6CAaPYCI)I i AiTOYLIBIL.

Y mapary nybaikansisay i 6eaapyckix, i airoyckix 0adHa, WTO iCHye craKyca Kaai
He mepanArHyns Minkesiya Ha cBOH 60K, ABIK, IpPBIHAMCI, MAAKPICAILDb y iM
Hemra cBaé. ITa-Morimy, HaliMeHIIbIA MaacTaBbl Aldbis MiljkeBiya cBaiM MaoIb
AITOY1IBI, 60 cAOBBI ,,AiTBa, Mast AftubiHa i KapOTKi 4ac, KaAi MaaT XbIy y KO}"IHC
— Hivora He 3Hayalb. Bsaomsr AiToycki nmpasaik — Mapsiioc IBamkesiuyc Hamicay
sicHa 1 BbipasHa: ,Bam [Tan, Bam Tapssym’”. Fu maBar mae NpaTIH3ii Ad MadTa,
IITO TOH MPAACTaBiy ,,AiTBy”, ABI 3a61>1}"7c51 npaacraBine airoyuay. Ila-moiimy, én
Kpbryaye aapamua. ¥ madarky XIX craroaass as Hasarpaska He 6b140 KaMoii-
Tay, 3THIYHBIX AITOYIIay. CsasiHe 6BIAL 6eAapycaMi. I'sTa ixHBI (I)aAbKAOP: a6pa—
ABI, 3BbIYai, MOBY, BEPaBaHHi I TPaABILIbIi 3HAMIIAI AAAIOCTPaBaHHE Yy TBOpax
Minxesiva i ¢iaamaray. ,AiTBy” i HpbBIMETHIK ,AiTOycKi” Ma3T 3 MOYHBIM
[epakaHaHHEM aAPO3HIBAy aA ,)KMYA3Ka-AITOYCKail® MOBBI, KYABTYPBI 1 3THACY.
3aroe abipakrap Mysest Apama Minkesiva y Biabui — Poimanrac [llaspna 6e3 ani-
SIKall KPBIYABL KaKa: 51 BeabMi A106A10 MilikeBiva, aAe st He Ha3Bay ObI SIrO ,[IOAB-
CKiM AiTO}“fuaM”. ,A,yMan, IITO HA IKOM MOBE YaAaBEeK IiIIA, TAKYIO i HallbIAHAAD-
Hacup BblOipac.. He Bapra marapiOasiia y pO3HBIS ICHETBHIYHBISL HIOAHCHI,
AAKYADb ITAXOA31Y, KiM 61)1}“7, 60 HEKATOPBIA KaXXY1lb, INTO MEY €H i TPOXI XKbIAOYCKAl
KpbIBi... AAs Hac — rata uneictoruae”. PeimanTtac [IlaspHa npeIsHae, mTo Minkesiv
pa36yA3i}"f y AlTOylay NaTphIATBI3M, HATXHiY AITOYCKiX AiTaparapay, HaBy4YbIy
naBari Aa cBaél PaasiMbl, ase 651}”7 HaHIEePII MOABCKIM MadTaM.

ThiM He MeHII, HAIIBITHAABHASI CBSIAOMACIID 1 MaTpbIsAThI3M MiljkeBidya — MBITAHHE
HeapHasHauHae. Dbey rpamapssauinam Paciiickaii Imnepsii. besymoyhna, Beaay



pacifickylo MOBY, apAHAaK HeE >Kapay Ha €i Hi Iicallb, Hi pasMayAsllb, 60 npocra
IYplpa HEHaBip3ey yc€, mTO 3BsidaHae 3 aKymaHTaMi. [bIM He MeHeH, Kaal
nmapaycss ¥ aMirpanblio, MSAPKYIO, IITO €H HE MOI KapbICTalllla HisfKiM iHIIBIM
HallIapTaM, K TOABKI paciMckiM. Y MOYHBIM CIHCe, HaAeXay Aa IMOAbCKara
3THACY, IIAKOABKI LIASIXTA YXKO AQyHO OblAa amassiyaHasi i akaraaivaHas. ApHaK
Minkesiya HeAbra HasBalb i ,CTOIPAI[PHTHBIM maAskaM 1 caM éH cs16e Takim
HE Ha3bIBay. En HaWIepII MPbI3HABAyCs Y AIOOOBI Aa Tae 35IMAI, A3€ Hapaasiycs
i Berpac. Ase y0aubly i aAdyy IpHIrakoclb HaBaKOAbHAra cBery. Ase AaAydbrycs
Ad HAPOAHAM KYABTYPBI: CBSTAY, 3BBIYAAY, a6paAa}”f, A€TEHA, TECHAY i Kkazak. Ycé
rata €H TBOpYa CKApbICTAay y NpbIBaTHACLI § cBaix 0arapax, a Takcama y Irece
»A3siabl”. Deaapyckae, csasiHckae arausHHe Minkesiu Bepay xans 6 3 Tae
IPBIYBIHBL, WTO ObIBay Ha KipMamax i Bsiceaasix. Y cBaix apThIKyaax AAsi ,Iloab-
ckara ITiairpeiva” (Pielgrzym Polski) én HassiBay raTsr Hapoa, 3 SIKiM y 3HaYHait
CTyIEHI cs6e arascaMAiBay — 6eAapycaMi.

Israc mbiTanHe: ,kaMy HaAexbib MinkeBiu?”, s 3apaBaj HEKAABKIM BSIAO-
MBIM 66AapycaM. Yaapsimip Mapxeas, aitaparypasHaBel], MasT i IMepaKAaAIbIK
saaBiy: ,Camo mpsicBoiiBanHe MilkeBiya He aacnip Hisikae kapswicui. Iara —
NpaBiHIBIMHAS Ma3illbIsl. Fu - YCiXHBI, KaAi Tak cyp’ésﬁa rasiasens. Ilpocra
Hallla 3aAaya — YCHPBIHAILB, ycBsaoMinb Minkesiva sax csairo. ITaadac, kaai
maAsiki 1 AITOYLBI JCBEeAAMASIONb KAaHKPITHA, TO OCAAPYCHl SIIYd HEAACTAT-
koBa . Yaaasimip Mapxeap 3sjasieryia ayrapam kHiri Beipapsenant y 2003 roage:
»1Iasix aa Beaapyci: Apam MinkeBid — mpapBecHIK aApapXIHHS Oeaapyckail
AlTaparypsr’.

Aacaepuniki TBOpyacni MinkeBida apHasHAa4YHa CIBAPAJKAIOIb, INTO Ha BBIXa-
BaHHe Oyayuara masTa BbIAATHA MayIAbIBaAl: mapabax Daakail, ma MsiHyLILbL
»YAIC”, siki packasBaj mMasoMmy ApaMy posHbis Oeaapyckis kaski. Takcama cay-
xaHka [aHceyckas, sikasi BepaAa LIMAT HAPOAHBIX IECHSY i Arobiaa crsiBans,
cnsBasa ix y mpeicyTHacni Aaama. Bock Takis, mpocThis, 4yKbIa AIOA3D MidX-
BOABHA, SIK TaTa ObIAO i ¥ BBIMAaAKY AAHKcaH,A,pa HymKiHa, IpBIIIYaIiAi
OyAydamy masty Aw00y aa daabkaopy. Aapausl, y apAHBIM Kaace 3 Minkesi-
gyam Byubiycst Sln Yador, Oyayust Geaapycki mast i ¢aabaapsict. CBeramorasia
ix aboABYX CKkAaABaycsi maA YIABIBAM HaBAKOAbHAra acspoaA3st. TakiM dbIHaM
Apam MinkeBid HamsyHa 3 MAACHCTBA BeAay 0EAApPyCKyI0 MOBY TaMTIMIIBIX
caasH. ITaBoase pacaepusika TBOpyacni Minkesiva — Aasera Aoiiki, MardeimMa
npoAKi masra 6e1ai 6eaapycami, mTo 66140 6 ITAAKAM HATYPAABHBIM.



BE3 BEAAPYCI HE BBIAO B MIIIKEBIYA

Aapausl, Aaer Aoiika aldpins, mro ,0e3 beaapyci He 65120 6 Minkesiva, aap60
€ Obry Obl KiMchli IHIIBIM, XyT4di 3a ycé€ — KiMmcbli MeHumbIM . ,,Deaapycs
— Mecna HapaaxoHHsA Minkesiva. HaBarpapusiHa — 3s1Mas1, Ha AKOH €H poc, rapa-
Baycs. I mepmas Byqo6a — Yy HaBarpaAckix AaMiHiKaHIay OBpIAa Ha 35IMAI Oeaa-
pyckaii, i mepmst paman XIX craroaass madajcs Hap Geaapyckait Csinsssio...
Mpr He Geaapycisyem MinkeBiya, a mpocTa CUBSIPAXKAEM STO IPbIHAACKHACID
EeAapyci yBOTryAe, 6eAapyc1<aMy HapOoAY, 6eAapyc1<aI3I KYABTYPBI, AITApaTypHl i ric-
TOpBIi... ,AiupBiHi3aM~ — ricrapeidHas ¢asa Oeaapyckacui, Myrtaubis 6Oecaa-
pyckacui map ymasiBam amaasiuBanHs. Crymens Oeaapyckacui § sie crensidiv-
Ha¥l He3BbIYaHHacIi . Aaer Aofika micay: ,BAAIKI TOABCKI MasT 3acrayca y Maéu
CBSAIAOMACI[i HE TOABKi SIK CTBApPAaABHIK LIdA3Ypay, ase i AK 3AMASK, 3a4apaBaHEI
beaait Pyccio, eiitHpiM $paspkaopam, aAymoi KpbeiHidHa-ybicTail. IpacTopa aymax
I mauynusy mnasTa MiXKBOAbHA 3AiBaellla 3 BaKOAillaMi MaHro A3sAIIHCTBa,
HalayHsAena aUYBIHHBIMI Bo,A,ryKaMi, paxaM, IeECHAN i MaTublHAH Ka3kal. [3Ta TYT,
y Hac, 3A3€HCHIycs 1y massii Minkesiva”.

Ha nrsitansHe: xiM AAS sATO 3'51}”7A5{cuua Aaam MinkeBid, BBIAATHBI 6eAapyc1<i
nast Peirop bapaayain asxaszay: ,Aas mane Minkesid — mocranp yHiKaAbHaSL...
Fu AASL MSHE 3sAYAs€llla IiCbMEHbHIKaM, HapPOAKaHBIM 6€Aapyc1<aﬁ 3AMAEH.
En crlaAiy cBae mHepIubls BeplLIbl, HaIlicaHblsd Ha Oeaapyckail Mose. Moxa
S TPOWIKi nepa60Ab1uBa10, aA€ CKaxy: Minkesiy — 6eAapyc1<i MasT, Xallsl sIro-
HBIsl BEPILIBI HAIICAHBIS ITa-TIOABCKY. SITOHae cBeTaaAdyBaHHE, ATOHAEC MBICACHHE
dsayasionua Oeaapyckimi.. S Bsprajcs aa siro TBopyacui mmaT pasoy, Tamy
IITO sic HEABI'd AQ KaHLA CIIACLITHYLb 3 Iepiuara pasy. Y siroHail Alpeisl i 6aaa-
Aax €cub AyHIdYHACcLb, 3aMiAaBaHHE pPOAHAM 35AMAEH 1 s€ HpBIPOAA. Kaai
uprtacit Minkesida, To apuyBacm csi0e 6eaapycam’. IlpanikuéHa axapaxrapbl-
3aBay acoby Miuxkesiva Hia T'iaeBiu y cBaim Bepumst ,,Caner Apamy Minkesiuy™
W1 ycé TaKi Aéc AAA3SYBYy HaM, HAMHAYaM: Tak, BoAaTaM ThI y3poc Ha HiBe Hamamu,
Kab6 caae [Toabrmusr MACAYXbIIb IPOM, Aae, BAAIKI 1 ¥ AO0OBI i ¥ cxpyce, Tor
cray 1 BeyHali caaBayl EeAapyci, Se Kpachl YaPOYHBIM HCCHHPOM”.

ABIK YAMY MIIIKEBIY HE IIICAY HA-BEAAPYCKYV?

Toe, mro Minkesiu BeAay i 6eAapyc1<y10, i pacifickylo MOBBI — HE MAAAATAE CYM-
HEBY. 3 yCiX CAQBAHCKIX Hapoaay pPYCiHBI, IdTa 3HAYbILb CAASHE ITinckaii,
yacTKoBa MiHcKal i TapaAseHCKaﬁ ry6ep1—m}"l, 3axaBaAl Haﬁ60A1>my}0 KOABKaCIb
aryAbHACAABSIHCKiX phIcay. V ix nmecHsX 1 Kaskax €clib ycé... ,,AiTO}”fCKi CTaTyT”



HaIicaHpl iX MOBai, caMail rapMaHi4Ha# i 3 yCiX CAaBAHCKIX MOy HaHMEHII
3MeHeHal , — TaKyI0 al[9HKY BapTacLsAM 6eAapyc1<a17I MOBBI paBay Apam Min-
KeBi4, MpaIyloYbl BBIKAAAYBIKAM KapaAcyckara yHiBapcirata Kaaex-pa-Ppanc
y ITapsoker. Aacaepusiki sAro TBopdyacui 3Haiimai He meHm 3a 30 6eAapyci3—
may y camim ,Ilany TapsBymy”. Apipaxrap Aoma-mysass Apama Minkesiva
¥ Haparpapky Mikoaa laitba xaxa, mro Minkesiva namnpakaai y LIICABaHHI
MOABCKAaH MOBBI ThIMI ,,npaBiHubMAisMaMi”, AAHAK MadT aAKas3Bay, IITO Y KbIBae
iX cBsIAOMa i M3TaHaKipaBaHa.

Kaai Minkesiu CKapBICTOYBay MACLIOBYIO TaBOPKY, KaAi Bepay MOBy IpocTara
HapoAa, Kaal A}06i}"1 cBao ,Maayro Aﬁquy”, ABIK 9aMy €H He Iicay ma-6eaa-
pycky? Toe, mTo HibbITa ¥ Iserinapsri 61,1}"7 3HOMA3eHHBI Bepm Minkesiya ma-
—6eAapyc1<y, raTa yCATro TOABKI 3parapka. Toe, mro 6eAapyc1<i51 BEPIIBI €H CHAALY,
rata Takcama He ¢akt. Ila caoBax Mikoast Iafi6p1, MardsiMa, HpBI 60ABII
CHPBISIABHBIX YMOBaX €H Iicay 6BI TBOPHI i na—6eAapyc1<y, aAe He OBIAO SIIYd Hi
6eAapyc1<ara YpITa4ya, HI 6eAapyc1<ara BhipayLa. Y madarky XIX craropass amaab
yCE€ aAyKaBaHae IpPaMaACTBa Y EeAapyci KapbICTaAACAd IOABCKAl MOBaH. Ha én
BAAOCSA BBIKAAAQHHE Y IaBATOBBIX TiMHA3isAX 1 KAAIITApHBIX ByublAimyax. Ha
¢i1 HaByYaAl HaBaT CAASHCKIX A3sneldl y mapadisiabHbpIX mkoasax. Y 1810-1820
rapbl 3HAYHBIM IIDHTPAM IMMOABCKal aaykansl ¥ bBeaapyci 3’ﬂ§lAﬂAaCﬂ IToaankas
esyilKkas aKapdMis, ca CLUEH SKOM BBIMIIAI MHOTiS BY4YOHBIS, IiCBMEHHIKI,
MacTtaki. CraHoBiImYa 3MsAHIAACA TOABKI ¥y 1836 roase, xaai LIapCKiM 3arapam
6BIAO 3a6ap0HeHa BBHIKAQAQHHE HA MOABCKAH MOBE Y Bine6ckaii i MariAé}“ICKaﬂ
I‘y6€pHHX. V acrarHix ry6epHﬂx ITOABCKA€ HaByYaHHE 3aXOyBaAacsd Aa IIay-
ctanHs 1863 ropa. Brikaapubiki 3BBI9aliHa KapbICTaAICS TPaABILBIMHBIMI
nparpamami, CKAAA3EHBIMI ¥ KaHIIbI XVIII craroaass AAyKaubIﬁHafI KaMicCisi.
Tpaba Takcama mpsIsHaLb, IITO caMoO IHicCaHHE Ia-Oeaapycky ¥ Toil dac OblAO
SAIIY9 BAAIKIM BBIKAIKAM, XYTY3M 3MaraHHEM, YbIM AiTapaTypHail TBOPYACLIIO.
Moxxa MaoLb pamblio TS, AKisA KaXylb, IITO IadT TaKora MamTaGy ak Minke-
BIiY HE 3A0A€Y 651 paaaisaBanna na—GCAapycxy. A AMBICAOY1IBI 3TOAHA IPBISHAIOLb,
wTo y cBaix aicrax Minkesid mmar pasoy micay ,beaapycy’, ,0eaapycki’, aae
acl)iublﬁﬂa, Ha3Bbl TAKOU — ,,ECAQPYCB, 6eAapyc1<i” — Y CyYacCHBIM 3HA4Y3HHI TaABI
am4s He Obiao. [lansmie »DeAapych’ apHOciracs mepaBakHa A Binebckaii,
MariAé}"fcxafI 1 YCXOAHAHN YacTKi MiHnckay ry6epHﬂ}"I, a map ,,/\iTBoit” pasymeaics
1 HaceACHBIS 6eAapycaMi FapaAseHCKaﬂ, MiHckas i yacTtka Biaenckan ry6ep1—1ﬂ}“7.
Hammat nasne# ix aapos3Haciip ccl)apMyAIoc imycuins Ba y>KbITaK q)paHuimaK Eary—
moBivd. He 65140 i 6eAapyc1<ara npasamicy. Anpou taro Bsipoma, mro i ¥ XVIII,
i ¥ XIX craroaAs3sx camas aAyKaBaHasl, KYABTYPHas, IHTIAIreHTHas dYacTKa
HACEABHILTBA, MITO MPaXXbiBaAa HA TIPBITOPBIL CydYacHau BeAapyci, AlYBIAQ
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cs16e i To maasikami, i TO PYCKiMi, i TBOPHI TaA€HABITHIX 6eAapyca}"f yacTa CTa-
HaBiAics 3A20BITKAMI SAKPa3 NOAbCKAH KYABTYpBI.

YAMY MIIIKEBIY HE 3ATAABAE BEAAPYCAV?

Y amiaory ,,ITana TapsByma” Minkesid micay:
»O, Aagaxana 6 MHe TAKOH y1exi,
Ka6 xuiri rateis MPBIMIIAL ITaA CTPIXI,
I ka0, KyA3eAIO IPaAyUbl, CAASHKI,
Kaai 3axoH4ans A0ObIS CIISIBAHKI,
Hpa A3€YYbIHY, IKas IPallb Af0OiAa,

[ uepas ckpoinky rycax mary0iaa,
I'Ipa cipaTy npbiroxyto, sK 30p5l,
IITo rycak rHaAa y CIO3HEHYIO IIOPY,
Ka6 xuiri IPOCTBLA Mae, AK IyKi

Ix mecHsty, y3siai csastHKI § pyki!”

Kaai Minkesiu Maphly, Kab sro KHiri TpamiAi ,MaA CAASHCKiA CTpaxi”, ABIK YaMy
y Aro masMe He 3HAUIIAOCS MECHA AASL TBIX CﬂAHH—6eAapyca}”f? rA,yMauo, LITO
ma TOM CaMal IPBIYBIHE, HITO i HaMa TaMm AiTO}“lua}“I—X(aMofITa}”l, HSMa TaTapay,
Xals SHBI JKBIAL ¥ HaBarpaAKy 1 MeAl cBalw MSYAIIb. AKpaMa BalCKOYy1IaYy,
HAMA TaM i paceinay, Xals IaBiHHBI OBIIp xaIs 0 LJapCKisl 4BIHOYHIKI. Ecup
TOABKI 5KBIA — SIHKEAB, IPAACTAJACHBI ¥ HAA3BBIYAH CTAHOYYBIM CBATAE, SIK YaAa-
BEK TAACHABITHI i HABaT — NMOABCKi MaTphIET. I'oTHI pasyMHBI XbIA 3akAiKay cBap-
AIBYIO IIASIXTY Aa 3TOABI, IPBIHAMCI ¥ HaIbIAHAABHBIX NbITaHHAX. Ilakas-
Baroubl S[HKeAs sAK BepHara cBaél TPaABILBII JKBIAA 1 aAHAYAcOBa IOABCKAara
narpei€Ta, MilnkeBiy He mpaMiHyy HAAKpPAICAillb AAYHIO 3araHy MHOTIX ITa-
ASIKay: aHTBICEMITBISM. AAs IpBIKAaAy, KAIOYHIK I'epBaspl sHsABaXkAiBa craBiycs
Aa mapapay SAnkeas. Pakr, mro ¥ acobe Srxeas MinkeBid ratax IPBIrOXKa
MpPaACTaBiy XKBIAOY, 3aTO€ a6MiHy}“f IHIIBISA 3THACH: Xaus 6 TaTrapay, He KaXy4bl
npa 6eAapyca}“f—c;1A$[H, raTa AAsS MsHE 3arapka. MargeiMa, 6yqu1>1 ¥ BeIMYyIIaHaM
amirpansli, Milkesid ysrasay >KbIAOY SK BaHAPOYHBI HapOA, AKi CIHAKOH BAKOY
XKbIBE ¥ BBITHaHHI? Mo)ka masT apdyBay Aa >KBIAOY CIMIIATBIIO, IIi HaBaT 3axall-
A€HHE, IITO sHBI, HE Maloybl cBa€il macrasHHail Pap3iMbl, ymeronb mpeicTaca-
BaIllla Aa AIOOBIX yMoOBay? Moxa, campayabl, y Minkesiua 6p1Aa yacTKa JKBIAOY-
CKall KpBIBi? Vcé rata 3aarapki. Y A0OBIM BBIITAAKY, IUTO ThIYbILILA 6eAapyca}”7,
ABIK Yy TIPaAMOBE Aa paciiickara BHIAAHHA ,Ilana TaAaByma” i Aaypaar Hob6e-
AeyCKau npaMii tIacml}”f Miaam 3aAaBaycs THIM >Xa IBITAHHEM: ,HaMy cApOA
reposiy MasMbl HAMA CAASHAY? Ha saxoi moBe saHbBI pasMa}“fAﬂAi?”.
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ITa-moiimy, Minkepiu Hamicay mro xamey i sk xaney! Fu i Ha3Bay CBOH TBOP
»1UIasixonkas ricropers 3 1811 — 1812 rasoy y aBanHannani OprAimax BepmaM”.
MinxkeBid appacaBaj cBaio 3Ianci He OeAapycKaMy, aAe IOABCKAMY TpaMaA-
crBy. Tamy €H i mpaacraBiy masixenkae, a He CsAsiHCKae a0o iHIae cacaoye,
TOE, sIKOe ¥ HaiboAbwall cTymeHi yBacabAsiAa MATPBISATHI3M I BEPHACLb TPAAbI-
LBl § TiCTapbIYHBI HaIlAACOHAYCKi IEPhIsAA — 4Yac Haa3ei Ha BbIdBascHHe. Ilasr
BblpasHa cs10¢ MasbllbIIHABAY SIK MATPHIETA I CrlapKaeMua y>ko HeicHyrodara sk
asspxaBa Bsaixkara Kuscrsa Airoyckara. Aapausl, apAHOH 3 HEPIIBIX CTaAill,
aaMiHicTpausifiHbix naHTpay KHscrea 6p1y sikpas Hasarpasax.

Tyt mue npsirapBaena amizos 3 uapsenst 2003 ropa. Tapsr Cakpar SHOBiu
aTpbIMay ysHarapoay imsi AHaxas Apasiva. Csibpa xypbl, apA3iH 3 HailOOAbBII
BBIOITHBIX TTOABCKIX iHTaAEKTYaAay i rpamMaackix Asesuay Husk Kypans, y npeisi-
TAABHBIM AICLIE IaTAyMadbly BbIOApP TaABIIIHSrA AaypIaTa HACTYIHBIM YbIHAM:
WA BEpy, IITO TBOPYACLb MiCbMEHHiKa, Ia3Ta, Hy6AiLU>ICTa i BpIpQYLA CaKpaTa
SHoBiYa Mae AASL caMacBSIAOMACBLI CY4acHBIX Oeaapycay, a Takcama AASL CIIPaBbI
30ADKoHHS Oeaapycay i maasikay, BsiAi3Hae 3HaudHHe. 3ayBaxcy, IITO Ha Oeaa-
PYCKa-TIOABCKIM IAMEXOKBI  HapapXkasics 1 HapapXalollla IIMaT TaACHTay.
Vsraparo Aaama Minkesiya, Aasl sKora 6eAapyc1<iH HaPOAHBISI TPAaABIIbI OBIAL
HaA3BblyariHa BaxHbis. [lausinaroust ,[Tana Tapssyma” caoBami ,AirBa, ailubiHa
Mast, €H micay mpa ycé Bsaaixae Kuscrsa AiTO}"ICKae — A3ApPXKaBy, A3€ KaHIIbI-
ASIpBIsL KapbIcTaAacs Oeaapyckail MoBail. MoxxHa cMeAa cKasallb, IITO KOAIIIHsE
BKA 65140 4biMchbui HakmTaAT TOH absiAHaHait Eyponsl, mpa sikyro Mbl usmep
MapbIM — E}“lponbl MHOTIX KYABTYp i HapoAa}"l” — TaBaphly AIIY3 AQ YCTYHMACHHS

IToapmrasr y Eypassas Anax Kypans.
IIA¥OCHI HIMATKYABTYPHACIII

Taxo# ,mMarol E}“fponaf[ MHOTIX KYABTYPp i Hapo,A,a}“l” 66100 i Bsiaikae Kuscrpa
AiTO}”fCKae. Hexkaai rata 6piAa BsiAizHas i MaryTHas, IIMAaT3THIYHAA I MIMAaTKYAb-
TypHasi A3Sp>KaBa. Sle HacsAsAl, maBoaae Cy4acHail TIpMiHaAOrii, 6eAapyc1>I,
YKpaiHIBI, AITOYIBI, AASIKI, XKBIABL, TaTapbl. I9Ta OblAa A3spXKaBa, A3 AQyKIN-
IIBI 9aC JKBIAI marauipl, mobau 3 IpaBacAayHbIMi, KaTOAiKaMi, MpaTacTaHTaMi,
iyasesmi i mycyabmanami. Cspop pOSHBIX MOBay IpallsirAbl Yac AaMiHaBaAa
crapabeAaapyckasi MOBa, aAHAK IIACTYIOBA si¢ BBILSICHSIAL AQL{iHCKasl I MOAbCKas
MOBBI. YTBapaHHE $eAdparblyHall AssipxxaBbl — Paust [Tacmaairait, y Beraiky a6'™
aaaanasa BKA 3 [Toasmyait (Arobainckas yHis, 1569), xo1p i 3 3aXaBaHHEM Ha
[IaYaTKy IOPBIABIYHAN pOYHACLi abCA3BIOX A3SIPXKay, NPLIBIAO Ad NaBCAIYIHHS
IOABCKAra MaAiThIYHAra i KyAbTYpHara yIAbBy. Basosarousl yHyTpsImaAiTeraHai
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ininpraTeiBai, Iloapmrya mayasa aXbIIIAYASIS BSAIKAA3SAPKAYHYIO ITaAiTBIKY
y aaHocimax aa BKA. Menmas Ba jcix coancax Kapona maamapapkaBasa
0oAbIIara, YCXOAHSTAa IApTHEPA MALIBIPAIOYBl HA SITO KATAAILBI3M, MOABCKYIO
MOBY i KYABTYpy. MHoOris masski HaBaT He 3AaraABalolla, IITO TaKis MarHai-
Kis i masaxenkis poasl sk Paasisiabl, Camneri, ITaronkis, Yaprapeickis, Bim-
HSBELKis, |BIIIKEBIYbl i MHOTISI iHIIBISA HEKaAi OBIAi AiTO}“ICKa—6eAapyc1<iMi bas-
pami i masxnivami. Minkesiu 61)1}“7 amaAsidaHBIM HammyapkaM Bsaikara Kascrsa
Airoyckara. ApHak €H Takcama 3SyAsCLLia IPHIKAAAAM TAro, HAKOABKI IdTast
pasHacTaiiHas maAiTpa OblAa THIM CIIPBISIABHBIM IPYHTaM AAsl PasBiliLiss AyXOy-
Ha#l i MaTapblsiabHail KyabTypbl. IlIMaTkyapTypHacip i IIMaTMOyHacIjb rarta
Garanue kpainsl. Pau ITacmaairas Osiaa HaliManHermaii, kaai siHa Obiaa $epd-
paTeIyHAl A3SpXKaBai. (A6 I3TBIM i3HOY >XKa MaBiHHBI MaMATalb ThiA, XTO Hal-
MallHeH BBIKpBIKBae: ,] [oapmrua pas naA;[Ka}“f”!)

BEAAPYCH — PAASIMA 3BHAKAMITACIIEH

Hexaai 1032¢ ITiacyacki Bbikasay kpeiaaryio ¢pasy: ,Iloapmrda ObI TOH a6apa—
Hak. Ycé, mro Hallaemmae — ma 6akax, (Ha ,kpacax’) a ¥ cspaasiHe — mycrara’.
Sl caM, mavpIHAIOYBI Ca IIKOABHBIX TIaAOY, 3aAaBaycsl NBITAHHEM: 4aMy CaMbls
CAQYHBIA, BAAIKiA NMaAsIKi HapaAXKaAics 1 KbIAL He ¥ IIPHTpaAbHa IToApmrysr,
a yamychli — Ha Ycxopase? Ypyuwatoust Cakpary SHoBiuy ysHarapoay ims Apasiva
npasiasnT KBackHeycki mapkpacaiy, mro Geaapyckast ssimast Aasa [Toabrrdst
Takix Aroasel sk Minkesid i Kaciromka. A ae 5x, He TOABK] ix!

Y kanusr 2016 ropa, HaBykoyisl TaxHaAariqnara [ncteiTyra 3 Macaaycarc (3IIIA)
cTBapbiAl 0asy ,CycBeTHa BSAOMBIX AKOA3€H y ricropeli’. Csipoa caMbIX 3HAKa-
BBIX aco6a}“7 y cycBeTHa# rictoperi 32 yaaaBeki maxoassis 3 beaapyci. Capoa ix
— mepiiae Mecla 3aiiMae sKkpas Aaam Minkesid. ApHak akpamsa sro beaapycs
i Geaapyckasi KyAbTypa AQAl CBETY BBIAATHBIX HaBYKOYLAy, IPaMaACKiX Asesiyay,
MiCbMEHHiKay, MacTakoy, 1 ThIX, sAKisf IPacAbIAl ¥ PO3HBIX TaAiHAX >KbIIIS,
y36araqa10qb1 KyApTypy iHmbix kpain. 3 beaapyci maxoasiai 18 aroased, sxis
HaKiHyAl BBIPA3HBI CACA, Y IIPBIBATHACI, y ricTopsli [3paiast i agHavacoBa — ycsaro
gasaBenTsa: Mapk Illaraa, Illsimon Ilepac, Menaxem bBerin, mepusr mpasipsut
Ispaiass Xaim Beiiuman, 6b1ab1 KipayHik ypasa Ispaiast Iuxax Iamip. Beaapyc
3 Tomeasckait BoGaacui Auppai Ipambika 28 rapoy ysuasaassay M3C CCCP.
ITepmasi xacmanaytka Baasmnina Ilepamkosa Obiaa ypapxaonkail Beaapyci.
Mab6biup y Haiiboapmail crymeni Oeaapyckast 3siMAsi y30aranisa IOABCKYIO
KyABTYPY Aatounl €it: kapaasi CranicaaBa Ilamsroyckara, sateim TapsByma
Kacmromky, micemennikay: IOapsana Ypcsina Hamnasiva, Apama Hapymoasiua,
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®pannimka Kapninckara, FOsada Kpamayckara, Permapaa Kamycninckara,
Oaupky moabckara taarpa Ppanmimxa baramoasua, xammasirapay CranicaaBa
Manromky i Mixasa Arinckara. Apam Maabasic y cBa€ii kHiXIBI ,IBOpuace
nabpanimcTBa — GeaapycKa-OAbCKis AiTaparypHbisa y3aemacyssisi” (1966) Hassl-
Bac TaKcaMa IIPHIKAAABl IIAASIKAY, sIKis CTAHOyYa IAyIAbIBAAl Ha OeAapyCcKymO
KYABTYpY. SIHBI campayabl, y 3HauHAll CTyICHI, CTasLb Asl BHITOKAy Oeaapyckail
HallbITHAABHAH AiTaparypsl. Y nepmail masose XIX craroapsst moAbckist Bydo-
HbISL Ta4aAil cicToMaThIYHA AacAepaBalb MiHyaae Geaapyckara HapoOAa, SITO MOBY,
q)aALKAop, AiTapaTypy. Paneir 3a }“fcix, bapaii, 3araBaphly a6 aametHacii bBeaa-
pyci i 6eAapyc1<a13I MOBBI BSIAOMBI AiHIBICT, CKAAQAQABHIK IOABCKAara CAOYHiKa —
Camyia Ainpa.

Yeé xx Msipkyto, wro beaapych OOABLI AaAa CBETY, i HANIIEPII CYCEA3SIM, YbIM SHA
aA ix arpeiMasa. f[Ha paspapbiaa CBae TAACHTHI XyTYdH MiKBOABHA i ¥ BBIHIKY
a0’eKTBIyHBIX abcTaBiHay, YbIM y HpblAiBe Irdoppacii. CraropA3siMi He Marodbl
cBail A3sIpKaBbl, OeAapychl IpanaBaAi Ha KapbICLib yc€ HOBBIX racrmapapoy. He
MarO4bl MardpIMacIli IMACAY>KBIIIb CBAMMY HAapOAy, HE Malo4ybl HAaBaT IIPaBa Hapo-
AaM 3Balllia, SIHbI pa3AaAi cBae HaMBAAIKIIbIA c1<ap61>1 IHIIBIM KpaiHaM i Hapo-
AaM. Y BBIHIKY 1 aTppIMaAacs Toe ,AiTBa, Mas AfuprHa® 3aMiX ,,EeAapyCL, Mas
AtrybiHa’. XTO pa3yMHBI, TOM BeAde — 4aMy IITaK 3AAPbIAACS.

Kacmyco BAHAAPYK
Baciabkay, ainens 2017
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LITWO, OJCZYZNO MOJA?

Te stowa Adama Mickiewicza zna bodaj kazdy Polak oraz wielu Bialorusinéw. Ja
osobiscie, po raz pierwszy przeczytalem ,Pana Tadeusza” w latach szkolnych;
przeczytalem utwér dos¢ niechetnie, jak wszystko, co czyni si¢ wedtug zarzadze-
nia, bo to byla obowigzkowa lektura w programie szkolnym. Wéwczas, u mnie jako
nastolatka, nie bylo i nie moglo by¢ jakiej$ gtebszej refleksji nad utworem. Przyszta
ona znacznie pdzniej, wraz z nabyciem wlasnego doswiadczenia zyciowego, wiacznie
z emigracja. Jednak z powodu bogactwa jezyka, rytmu, ryméw i melodyki, modli-
tewno-patetyczne zawolanie — inwokacja, a takze wiele fragmentéw utworu, gteboko
zapadly w pamieé; do tego stopnia, ze nawet dzi§ po ponad pétwieczu — moge je
bezblednie wyrecytowal. ,Pan Tadeusz”, poczatkowo przyjety przez krytykéw
i czytelnikéw bez szczegblnego entuzjazmu, dopiero z czasem stat si¢ epopeja naro-
dowa, obecnie za$ jest uwazany za perfe literatury i kultury, najwazniejsze dzieto po-
ety okrzyknigtego ,wieszczem”, oraz wzér i podrecznik polskiego patriotyzmu. Na
epopei Mickiewicza wychowywaly si¢ kolejne pokolenia Polakéw. Obecnie uwaza sie,
ze ,,Pan Tadeusz” okazat si¢ ponadczasowy; doskonale odzwierciedla on peten sprzecz-
nosci charakter narodowy Polakéw; od kiétliwosci, egoizmu i warcholstwa po praw-
dziwy, zarliwy patriotyzm. Tu chcialbym nadmieni¢, ze 17 lat temu, wedtug ,Pana
Tadeusza” powstal réwnie malowniczy co tekst wspaniaty film wybitnego polskiego
rezysera — Andrzeja Wajdy. Obejrzalem go mieszkajac poza granicami kraju, jednak
tym razem nie daleko, bo w Pradze czeskie;j.
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ZACZYNAMY CENIC TO CO STRACILISMY

Epopeja Mickiewicza — to bezposrednia konsekwencja jego emigracji. Mamy wszel-
kie podstawy uwaza¢, ze poeta zle czul si¢ na wygnaniu we Frangji. Emigracja mu
doskwierata. Nie lubit Paryza pomimo wszystkich urokéw tego niezwyktego mia-
sta. Mieszkajac tam, poeta zyl wspomnieniami, gléwnie z dzieciristwa. Jak zwykl
byt powtarza¢ Sokrat Janowicz: ,,aby dobrze pisa¢ — trzeba czué si¢ nieszczgsliwym”.
(Nie wiem, czy to jest jego mysl, czy kogo$ innego) Tak czy owak, Mickiewicz czul
si¢ gleboko nieszcze$liwym. Byt emigrantem i uchodzcg politycznym, jakkolwiek nie
zawrdcono go na granicy. (Niech pamictajg o tym ci Polacy, ktérzy majac miliony
wspdtziomkéw rozsianych po calym $wiecie, sami nie cheg przyjaé u siebie nawet
jednej rodziny uchodzcéw) Nie wiem, czy nieszczgécie zawsze bywa inspiracja, ale
gdyby Mickiewicz pozostal w rodzinnych stronach, to prawdopodobnie ,,Pan Tade-
usz” nie powstatby w ogdle. Juz w prologu Mickiewicz pisal absolutnie szczerze:

»Litwo! Ojczyzno moja! ty jestes jak zdrowie.

Ile cig trzeba ceni¢, ten tylko si¢ dowie,

Kto cig stracil. Dzis pigknos¢ twa w calej ozdobie,

Widze i opisujg, bo tgsknig po tobie”.
Piszac ,Pana Tadeusza” ,,na paryskim bruku”, tzn. wéréd gmachéw i ulic wielkiego
miasta, Mickiewicz juz od dobrych paru lat (mniej wigcej dziesieciu) nie widzial stron
rodzinnych. Tesknit za nimi i kazdy szczegdl ojczystego krajobrazu stawal si¢ mu
drozszy nizli wtedy, gdy zyl tam i wychowywat si¢. Soczyste, zywe barwy, ktérymi
wymalowywat utracong Ojczyzng, oddawaly stan jego ducha: wielka mitos¢ i tragizm
rozlaki z Ojczyzna.
Jak wiadomo, za swg dzialalnos¢ polityczng Mickiewicz przezyt S-letnie zestanie,
jednakze nie na Sybir, lecz do Rosji centralnej, do Sankt-Petersburga, Moskwy, Ode-
ssy i na Krym. Opuscit Imperium Rosyjskie w 1829 roku i reszte swego zycia spe-
dzit na uchodzstwie, poczatkowo w Rzymie, a p6zniej osiadajac w Paryzu. W sensie
materialnym, zyto mu si¢ wzglednie niezle, bo byt wyktadowca w College de Fran-
ce. Jednak ,nie samym chlebem zyje czlowicek...”. Wlasnie tam, w Paryzu, w latach
1832-34, Mickiewicz napisat ,Pana Tadeusza”. Akurat, 3 lata wcze$niej, sromotng
kleska zakoniczylo si¢ juz drugie po Insurekeji Kosciuszkowskiej Powstanie Listopa-
dowe. Mialo ono na celu odzyskanie niepodleglosci w granicach sprzed pierwszego
rozbioru w 1772 roku. Skutek byt odwrotny do zamierzonego; car zlikwidowal nawet
t¢ ograniczong autonomi¢ Krolestwa Polskiego. W ramach surowych represji byt za-
mkniety Uniwersytet Wileriski w ktérym pobierat nauki sam Mickiewicz. Za grani-
c¢ zbiegli nie tylko bezposredni uczestnicy powstania, ale takze arystokraci, u kté-
rych skonfiskowano majatki. Wkroétce potem skasowana zostata ,,Unia Brzeska” oraz
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oficjalnie przekreslono Statut Wielkiego Ksigstwa Litewskiego z 1588 roku. Rozpo-
cz¢la si¢ depolonizacja i rusyfikacja tej spolonizowanej ,,Litwy”. W Paryzu Mickie-
wicz widzial i styszal bezustanne wasnie, kldtnie i wzajemne oskarzenia wérdd emi-
grantéw na temat celowosci powstania i dalszych krokéw. Poeta chciat podtrzymac¢
na duchu wygnaricéw, rozbudzi¢ patriotyzm i zjednoczy¢ rodakéw w kraju wokét
idei dalszej walki o niezaleznos¢. Tu warto zwréci¢ uwage na pewien istotny szczegol:
w epilogu swego poematu, majac na mysli utracone resztki pafistwowosci, Mickiewicz
utozsamia si¢ z Polska i Polakami.

»Dzi$ dla nas, w $wiecie nieproszonych gosci,

W calej przesztosci i w calej przyszlosci

Jedna juz tylko jest kraina taka,

W ktorej jest troche szczgscia dla Polaka:

Kraj lat dziecinnych! On zawsze zostanie

Swiety i czysty jak pierwsze kochanie”.
Innymi stowy, gdy poeta ma na wzgledzie walke wyzwolencza, wéwezas mowi
o Polsce i Polakach i utozsamia si¢ z nimi. Mickiewicz, o ktérym ciagle z naciskiem
podkredla sie, ze nigdy nie byt on w Warszawie ani w Krakowie, czut si¢ obywatelem
i spadkobiercg ponad 400-letniej tradycji wielonarodowej Rzeczpospolitej Obydwu
Narodéw. Bialorusko-litewska szlachta, z ktérej pochodzit poeta, juz od dawna byta
spolonizowana i lojalna w stosunku do Korony Polskiej, jakkolwick zachowywata
poczucie dumy z odrebnej historii tej swojej ,Litwy”. W usta klucznika Gerwazego
Mickiewicz wklada znamienne stowa:

»Dziwne( to byly losy tej naszej Korony,

I naszej Litwy! wszak to jak malzonkéw dwoje!”

»MALEA OJCZYZNA”

Jednakze bedac w emigracji, Mickiewicz tesknil gléwnie za swa rodzinna Nowo-
grédezyzna i marzyt o powrocie do swej ,,matej Ojczyzny”. W ,,Panu Tadeuszu” po-
eta idealizuje i sakralizuje t¢ utracong Ojczyzng, i juz w pierwszych stowach prologu
opisuje jej pickno. Mickiewicz przedstawia Soplicowo jako ,arkadi¢” — kraing wiecz-
nej szczesliwosci, gdzie nie ma trosk ni problemdw, a zycie ptynie swym spokojnym,
uporzadkowanym rytmem. ,Mala Ojczyzna”, to miejsce szczegdlnie wazne. Z nig
u wielu ludzi zwigzane s3 najzywsze wspomnienia. To moze by¢ kraj dziecinistwa,
gdzie czlowick urodzit si¢ i wychowywal, poznawat $wiat i dojrzewal. ,Mata Ojczy-
zna” moze obejmowa¢é mniejsze lub wigksze terytorium. Nie posiada ona konkret-
nych granic, za to ma swéj niepowtarzalny charakter. Odrebnos¢, wyjatkowos¢ tego
miejsca na ziemi formuja ludzie ze swa kulturg, historig, tradycjami i wierzeniami.
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Te, szczegdlnie bliskie sercu, miejsca odgrywaja mitotwéreza role, sprzyjaja idealiza-
¢ji wspomnien i wzmacniaja nostalgie. ,,Male Ojczyzny” bywaja wielka inspiracja dla
ludzi twérczych. Te wyidealizowane miejsca i czasy pozwalajg oderwaé si¢ od zmien-
nej, niepewnej codziennosci w poszukiwaniu dawnego szczgscia, prostoty, czystos'ci
moralnej i tozsamosci: narodowej, etnicznej, regionalnej i obywatelskiej. Mickiewicz
modli si¢ do Matki Boskiej:

»Jak mnie, dziecko, do zdrowia powrécitas cudem...

...Tak nas powrécisz cudem na Ojczyzny fono.

Tymczasem przenos moj¢ dusze utgskniona

Do tych pagérkéw lesnych, do tych tak zielonych,

Szeroko nad bi¢kitnym Niemnem rozciagnionych;

Do tych pdl malowanych zbozem rozmaitem,

Wyzlacanych pszenica, posrebrzanych zytem;

Gdzie bursztynowy $wierzop, gryka jak $nieg biata,

Gdzie panieiskim rumiericem dzigcielina pata,

A wszystko przepasane, jakby wstega, miedza

Zielona, na niej z rzadka ciche grusze siedza.
Sam Mickiewicz przyznawal, ze w ,Panu Tadeuszu” przedstawil on upi¢kszona,
mityczna kraine, ktéra w takiej formie i postaci — nigdy nie istniata. Z drugiej strony,
nie ulega watpliwosci, ze tak barwnie i emocjonalnie poeta mégt zilustrowad realia
zycia miejsca, ktore prawdziwie kochal, to znaczy rodzinng Nowogrédezyzne. W po-
emacie znajdujemy doktadne opisy wnetrz dworu szlacheckiego oraz zamku, wyra-
ziste portrety poszczeg6lnych ludzi i grup. Z wielka milosciag do swego narodu Mic-
kiewicz ukazuje zalety i stabosci zycia szlacheckiego, méwi o nieuchronnej zmianie
pokoleniowej, o potrzebie odnowienia moralnego oblicza narodu.
Adam Mickiewicz stusznie uwazany jest za tworce nowego kierunku w literaturze
polskiej — romantyzmu. Poeta z wielka uwaga przeniknat w serce ludu, przedstawit
zywy duch ludowego postrzegania $wiata. Prostota i naturalno$¢ chtopskiego trybu
zycia, wiara w tajemnicze sily natury i znaki, formowaty w ludziach normy moralne
i czynily z patriarchalno-konserwatywnej tradycji — ideat zycia. Ten aspekt zycia po-
eta najwidoczniej uznawat za wazniejszy od zewnetrznych form i warunkéw bytowa-
nia. Pojecie ,,rusatki” to bodaj najbardziej tajemnicze zjawisko w demonologii ludu.
Juz sam zwigzek rusalki z woda, lasem i polem, przynalezno$¢ — zaréwno do $wiata
umartych, jak i duchéw przyrody, niepewno$¢ w stosunku do dobra i zta stwarzajg wo-
kot tych istot aure nadnaturalnosci, ktéra nie mogta nie oczarowa¢ zdolnego literata.
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DO KOGO NALEZY MICKIEWICZ?

Wszyscy chetnie przyznaja si¢ do stawnych, wybitnych ludzi i, stusznie albo catkiem
bezpodstawnie, uwazajg ich za swoich. Wiele mozna ustysze¢ o znaczeniu Mickiewi-
cza dla Bialorusi, Litwy, Ukrainy, dla krajéw batkaniskich, dla tatarskiej i zydowskiej
kultury. Ta ostatnia nie mogta nie wplynaé na poete, bo Mickiewicz pobieral nauki
we Wilnie. Trzeba pamigtaé, ze dwezesne Wilno bylo prawdziwym tyglem kulturo-
wym, gdzie ocieraly si¢ o siebie: zydostwo, biatorusko$¢, polszczyzna, a wszystko pod
czujnym okiem niedawno tu przybylej carskiej administracji. Jednak za ,,swojego”
uwazaja Mickiewicza gléwnie Polacy, Biatorusini i Litwini.

Z szeregu bialoruskich i litewskich publikacji wyziera ewidentna pokusa by przecia-
gna¢ Mickiewicza na swoja strong, albo przynajmniej podkresli¢ w nim co$ swojego.
Uwazam, ze najmniejsze podstawy traktowaé poete jak ,Litwina” majg wlasnie Li-
twini. Samo zawolanie ,,Litwo, Ojczyzno moja” nic nie znaczy, jak tez krotki, kowien-
ski epizod w zyciu Mickiewicza. Znany litewski prozaik i dramaturg — Marius Ivaske-
wicus o§wiadczyl jasno i wyraznie: ,Wasz Pan i wasz Tadeusz”. Ma on nawet pretensj¢
do poety o to, ze ten przedstawil ,, Litwe”, tylko zapomnial napomkna¢ o Litwinach.
Mysle, ze to jest bledne rozumowanie. W pierwszej polowie XIX wicku, w poblizu
Nowogrédka nie bylo Zmudzinéw, etnicznych Litwinéw. Chlopi byli Biatorusinami,
aszlachtauwazata si¢ raczej za Polakéw. To biatoruski folklor: obrzedy, zwyczaje, jezyk,
wierzenia i tradycje, znalazty odbicie w twérczosci Mickiewicza i filomatéw. ,,Litwe”
i przymiotnik ,litewski” poeta z pelnym przekonaniem odréznial od ,,zmudzko-
-litewskiego” jezyka, kultury i narodu. Tymczasem dyrektor Muzeum Adama Mic-
kiewicza we Wilnie — Rimantas Salna, bez zalu stwierdza: ,,Ja bardzo lubi¢ Mickie-
wicza, ale nie nazwatbym go ,,polskim Litwinem”. My¢le, ze w jakim jezyku czlowick
pisze, taka tez wybiera narodowos¢... nie warto wnika¢ w niuanse genetyczne; skad
pochodzit, kim byl, bo przeciez niektdrzy méwig, ze Mickiewicz miat troche zydow-
skiej krwi... Dla nas to jest nieistotne”. Tym nie mniej Rimantas Salna przyznaje, ze
Mickiewicz ozywil u Litwinéw patriotyzm, byl inspiracja dla litewskich literatéw,
nauczyl szacunku do swojej Ojczyzny, ale byl przede wszystkim — polskim poeta.
Tym nie mniej, Swiadomo$¢ narodowa i patriotyzm Mickiewicza, to rzecz niejedno-
znaczna. Byt obywatelem Imperium Rosyjskiego. Z pewnoscia znat jezyk rosyjski,
jednak nie chcial w tym jezyku ani pisaé, ani rozmawiaé, bo szczerze nienawidzit
wszystko, co byto zwiazane z okupantami. Gdy jednak poeta udat si¢ na emigracje,
to nie mégl on postugiwal si¢ paszportem innym niz rosyjski. W sensie jezykowym
Mickiewicz nalezat do polskiego narodu, poniewaz tamtejsza szlachta juz od dawna
byta spolonizowana i przeszta na katolicyzm. Jednak nie sposdb nazywaé poete ,,stu-
procentowym Polakiem”, bo i sam on tak siebie nie okreslal. Mickiewicz wyznawal
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mito$¢ do ziemi, gdzie urodzit si¢ i wychowywal, gdzie ujrzal i odczut pickno otacza-
jacego go $wiata, gdzie zetknat si¢ z kultura ludowa: $wigtami, zwyczajami, obrzeda-
mi, legendami, pie$niami i bagniami. Wszystko to twérczo rozwinal w szczegdlnosci
w balladach, a takze w dramacie ,,Dziady”. Bialoruskie, chlopskie srodowisko z pew-
no$cig poznal, kiedy bywat na wiejskich kiermaszach i weselach. W swych artykutach
dla ,,Pielgrzyma Polskiego™ Mickiewicz parokrotnie nazywat ten naréd, z ktérym po
cz¢sci utozsamial si¢ — ,Bialorusinami”.

To pytanie: ,wicc czyj jest Mickiewicz?” zadalem kilku znanym Biatorusinom. Uta-
dzimir Marchiel, literaraturoznaweca, poeta i thumacz o§wiadezyt: ,,Samo zawlaszcza-
nie Mickiewicza jest jalowe. To prowincjonalne stanowisko. On nalezy do wszyst-
kich... Tylko nasze zadanie polega na tym, aby postrzega¢ i przyja¢ do wiadomosci
fakt jego zwiazkéw z naszym narodem”. Marchiel jest autorem wydanej w 2003 roku
ksiazki ,,Droga do Bialorusi: Adam Mickiewicz — zwiastun odrodzenia kultury bia-
loruskiej”.

Badacze twérczoéci Mickiewicza jednoznacznie stwierdzaja, ze na uksztaltowanie
sic przyszlego poety wydatnie wptyneli: parobek Blazej, zwany ,,Ulissesem”, ktéry
opowiadal malemu Adamowi rozmaite, bialoruskie basnie. Takze stuzaca Gasiewska
znata wiele piesni ludowych i chetnie je $piewata w obecnosci Adama. Wiasénie ci pro-
$ci ludzie, podobnie jak w przypadku Aleksandra Puszkina, zaszczepili przysztemu
poecie umilowanie folkloru. Zreszta, w jednej klasie z Mickiewiczem uczyt si¢ Jan
Czeczot, przyszly biatoruski poeta i folklorysta. Swiatopoglad ich obu ksztattowat sie
pod wptywem $rodowiska. Przyszly wieszcz z pewnoscia od najmlodszych lat znal
jezyk bialoruski tamtejszych chlopéw. Wyg badacza twérczosci Mickiewicza — Aleha
Lojki, prawdopodobnie przodkowie poety byli i czuli si¢ Bialorusinami, co zreszta
byloby catkowicie naturalne.

BEZ BIARORUSI NIE BYEOBY MICKIEWICZA?

WHhasnie, Aleh Lojka uwaza, ze ,bez Bialorusi nie bytoby Mickiewicza albo bytby on
kim$ innym, najpewniej kim$ mniejszego kalibru”. ,Biatorus — kraj gdzie Mickiewicz
urodzit si¢. Nowogrédczyzna, to ziemia gdzie wychowywat si¢ on i rést. Takze pierw-
sza nauka u nowogrodzkich dominikanéw miata miejsce w Biatorusi... My nie biato-
rutenizujemy Mickiewicza, lecz po prostu stwierdzamy jego przynalezno$¢ do Biato-
rusi jako takiej, do bialoruskiego narodu, kultury, literatury i historii... ,Litwinizm”
— to historyczny etap bialoruskosci, mutacja biatoruskoéci pod wptywem poloniza-
¢ji... miara biatoruskosci w jej specyficznej niezwyklosci” Aleh Eojka pisal, ze ,wielki
polski poeta pozostaje w jego swiadomosci nie tylko jako twérca arcydziel, ale jako
krajan oczarowany Biala Rusia, jej folklorem, Zrédlano-czysta dusza. Przestrzen mysli
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i uczué poety bezwiednie splata si¢ ze stronami mego dziecinistwa, napetnia si¢ znajo-
mymi dzwickami, echem, piesnig i matczyng basnig. Wtasnie tu zdarzyl si¢ cud poezji
Mickiewicza’.

Na pytanie — kim dla niego jest Adam Mickiewicz, znakomity poeta biatoruski —
Ryhor Baradulin odpowiedzial: ,,Jest to posta¢ unikatowa... dla mnie jest poetg zro-
dzonym przez ziemi¢ bialorusky. Mickiewicz spalil swe pierwsze wiersze po biato-
rusku. Mozliwe, ze ja troche przesadzam, ale powiem tak: Mickiewicz to bialoruski
poeta, chociaz jego wiersze sa napisane po polsku. Jego postrzeganie $wiata, jego
charakeer sa bialoruskie... Powracalem do jego twérczosci wiele razy, bo nie sposéb
ogarna¢ ja w jeden raz. W jego liryce i balladach jest uduchowienie ojczystej ziemi
ijej przyrody. Kiedy czytasz Mickiewicza, to czujesz si¢ Biatorusinem” Inny poeta —
Nil Hilewicz w swym ,,Sonecie na cze$¢ Adama Mickiewicza” napisal, ze ,,jakkolwiek
pidrem swym przystuzyl si¢ on chwale Polski, to odwdzi¢czyt si¢ takze krainie swego
pochodzenia b¢dac jej wspanialym piewcy.

WIEC DLACZEGO MICKIEWICZ NIE PISAE PO BIALORUSKU?

To, ze Mickiewicz znat jezyk zaréwno biatoruski jak i rosyjski — nie ulega watpliwosci.
»Ze wszystkich stowiariskich narodéw, Rusini, to znaczy chlopi Pinskiej, czgsciowo
Minskiej i Grodzienskiej guberni, zachowali najwigcej ogélnostowianskich cech...
W ich piesniach i basniach jest wszystko... ,Statut Litewski” jest napisany w ich jezy-
ku, najbardziej melodyjnym i najmniej zmienionym ze wszystkich jezykéw stowian-
skich” — tak wysoko Mickiewicz ocenial jezyk biatoruski podczas swych wyktadéw
w Paryzu. Badacze jego twérczosci znalezli w samym ,,Panu Tadeuszu” okoto 30 bia-
lorusizméw. Jak powiedziat dyrektor Muzeum Adama Mickiewicza w Nowogrédku
Mikota Hajba, poecie zarzucano ,psucie” polszczyzny ,,prowincjonalizmami’, jednak
Mickiewicz odpowiadal, ze uzywa ich $wiadomie i celowo.

Skoro Mickiewicz wykorzystywal miejscowe narzecze, skoro znat jezyk prostego
ludu, skoro kochat swoja ,mala Ojczyzne”, to dlaczego nie pisat po biatorusku? To, ze
w Szwajcarii rzekomo odnaleziono wiersz Mickiewicza po biatorusku, to jedynie hi-
poteza. To, ze podobno swe pierwsze wiersze po bialorusku poeta spalil, takze nie
zostato dowiedzione. Wedlug Mikoly Hajby, nie wykluczone, ze przy bardziej sprzy-
jajacych okoliczno$ciach, Mickiewicz pisalby réwniez po bialorusku, ale wéwczas nie
bylo ani biatoruskich czytelnikéw ani wydawcédw. Na poczatku XIX wicku niemal
cate wyksztalcone spoteczenstwo postugiwato si¢ jezykiem polskim. W tym jezyku
wyktadano w powiatowych gimnazjach i klasztornych szkotach. Po polsku uczono
chlopskie dzieci w szkotkach parafialnych. W latach 1810-1820 XIX wieku znacza-
cym centrum polskiej edukacji byta Jezuicka Akademia w Potocku, ktédrg ukoriczyto
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wielu uczonych, pisarzy i artystéw. Sytuacja zmienita si¢ w 1836 roku, kiedy to carskim
dekretem zakazano wykfadania po polsku w Witebskiej i Mohylowskiej guberniach.
W pozostatych guberniach, nauczanie po polsku odbywalo si¢ az do czasu powstania
1863 roku. Do tego czasu wykladowcy postugiwali si¢ programami opracowanymi
przez Komisj¢ Edukacyjng w koricu XVIII wieku.

By¢ moze, naszej uwadze umyka pewna obiektywna przyczyna mickiewiczowskiego
niepisania po bialorusku. W czasach wieszcza, dla poety tej miary to bylo zbyt wiel-
kim wyzwaniem. Gdyby pisat po biatorusku, to byloby raczej zmaganie si¢ z mate-
riatem jezykowym niz twérczo$é, gdzie przynajmniej srodki sa juz gotowe. By¢ moze
maj racje ci, ktdrzy twierdza, ze poeta takiego formatu nie moglby sie spetni¢ po
biatorusku. Tak, to prawda, ze w swoich listach Mickiewicz kilka razy uzyt pojecia
»Bialoru§”, ,biatoruski’, ale Bialorus w obecnym ksztalcie i rozumieniu — nie istniata.
Pojecia ,,Biatorus, ,,bialoruski” odnosily si¢ przewaznie do Witebskiej, Mohylowskiej
i czedci Wilenskiej guberni. Jezeli za$ chodzi o ,,Litwe”, ,litewski’, to pod tymi pojecia-
mi kryta si¢ zamieszkata przez Bialorusinéw Grodzienska, Miriska i czes¢ Wileniskiej
guberni. Kilkadziesiat lat p6ézniej to rozgraniczenie wyjasnil i upowszechnit Franci-
szak Bahuszewicz. Kiedy zyt i tworzyt Adam Mickiewicz, nie bylo takze biatoruskiej
gramatyki. Ponadto, w XVIII i XIX wiekach, najbardziej wyksztalcona, o§wiecona
oraz inteligencka warstwa spoleczenistwa zamieszkujaca tereny dzisiejszej Bialorusi,
uwazala si¢ za Polakdw, rzadziej za Rosjan, stad dzieta najbardziej uzdolnionych Bia-
lorusinéw wzbogacaty przewaznie polska kulture.

DLACZEGO MICKIEWICZ NIE WSPOMINA O BIALORUSINACH?

W epilogu ,Pana Tadeusza” Mickiewicz pisat:

»0O, gdybym kiedy dozyl tej pociechy,

Zeby te ksiegi zbladzity pod strzechy,

Zeby wiesniaczki, krecae kotowrotki,

Gdy od$piewaja ulubione zwrotki

O tej dziewczynie, co tak graé lubita,

Ze przy skrzypeczkach gaski pogubita,

O tej sierocie, co pigkna jak zorze

Zagania¢ gaski szta w wieczornej porze,

Gdyby tez wzigly na koniec do reki

Te ksiegi, proste jako ich piosenki!”
Skoro Mickiewicz pragnal, aby jego utwory trafily ,,pod strzechy”, to dlaczego w epo-
pei zabraklo cho¢by wzmianki o chlopach — Biatorusinach? Myéle, ze z tego same-
go powodu, dla ktérego nie ma réwniez Litwinéw-Zmudzindw ani Tataréw, keorzy
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mieszkali w Nowogrédku, bo tam istnial meczet. Précz zotnierzy, nie ma tam réwniez
Rosjan, a powinni tam by¢ choéby carscy urzednicy. Jest tylko Zyd — Jankiel przedsta-
wiony przez autora w nader pozytywnym $wietle. Karczmarz jest cztowiekiem uzdol-
nionym, a do tego — wielkim patriota Polski. Ten madry Zyd nawolywat sklécong
szlachte do zgody, przynajmniej w sprawach wagi narodowej. Ukazujac Jankiela jako
przywiazanego do swych tradycji Zyda i jednoczesnie — polskiego patriote, Mickie-
wicz nie omieszkat wytkna¢ rodakom ich odwiecznej wady — antysemityzmu. Oto,
dla przyktadu, klucznik Gerwazy pogardliwie odnosit si¢ do Jankiela i jego rad. Fake,
ze w osobie Jankiela poeta tak picknie przedstawit zydowstwo, natomiast pominat
Bialorusinéw — jest dla mnie zagadka. Mozliwe, ze bedac na emigracji, Mickiewiczo-
wi przyszli na mysl Zydzi, jako naréd odwiecznych tufaczy. By¢ moze, Mickiewicz
darzyl Zydéw sympatig, albo wrecz ich podziwial, ze jako nardd tutaczy, pozbawieni
swej Ojczyzny, umieli oni wspaniale przystosowa¢ si¢ do kazdych warunkéw. Niewy-
kluczone, ze ta sympatia do Zydéw wynikata z poczucia wigzéw krwi poety z tym na-
rodem. Tak czy owak, to s3 jedynie przypuszczenia. Tym nie mniej, laureat Nagrody
Nobla — Czestaw Milosz tez zadaje pytania: , A dlaczego nie ma w epopei chtopéw?
A w jakim j¢zyku oni rozmawiali?

Wedlug mnie, Mickiewicz napisal w swej epopei co chcial i jak chcial. Utwér napi-
sal i wydat poza granicami Imperium Rosyjskiego, wiec nie musiat si¢ liczy¢ z carska
cenzurg. (Ta natomiast dosiggla pierwszy bialoruskojezyczny przektad Dunina-Mar-
cinkiewicza) Mickiewicz nazwal swéj utwor ,,Szlachecka historiaz 1811 — 1812 roku
w dwunastu ksiegach wierszem”. Poeta adresowal swa epopeje nie do bialoruskiego,
ale polskiego czytelnika. Dlatego przedstawil nie chtopskie, lecz szlacheckie srodowi-
sko, bo akurat szlachta w najwi¢kszym stopniu uosabiata polski patriotyzm i wiernos¢
tradycji. Wybor okresu wojen napoleoniskich takze byt uzasadniony, bo wojna z Rosja
byla szansa na wyzwolenie Polski z niewoli. Mickiewicz wyraznie przedstawit si¢ jako
patriota i spadkobierca juz nieistniejacego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Zreszta,
jedna z pierwszych stolic Ksiestwa byt Nowogrodek.

Tu przypomnial mi si¢ epizod z 2003 roku. Wéwczas, Sokrat Janowicz otrzymal z rak
prezydenta Aleksandra Kwasniewskiego nagrode imienia Andrzeja Drawicza. Czlo-
nek jury, znany intelektualista i dzialacz spoleczny — Jacek Kuron w swym wystapieniu
uzasadnil wybér laureata nagrody w nastepujacy sposéb. ,, Jestem przekonany, ze twor-
czo$¢ pisarza, poety, publicysty i wydawcy — Sokrata Janowicza, ma dla $wiadomo-
$ci narodowej wspolczesnych Biatorusinéw, oraz dla sprawy zblizenia Biatorusinéw
i Polakéw — wielkie znaczenie. Chee podkreslié, ze na biatorusko-polskim pograniczu
narodzilo si¢ i rodzi si¢ wiele talentéw. Wspomng cho¢by o Adamie Mickiewiczu, dla
ktérego biatoruskie tradycje ludowe, byly nadzwyczaj wazne. Rozpoczynajac ,Pana
Tadeusza” od stéw ,Litwo, Ojczyzno moja’, pisal on o calym Wielkim Ksigstwie
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Litewskim, paristwie, w ktérym administracja postugiwata si¢ jezykiem biatoruskim.
Mozna $mialo powiedzie¢, ze dawne WKL bylo czyms$ w rodzaju zjednoczonej Eu-
ropy, o ktérej my obecnie marzymy, Europy wielu kultur i narodéw” — méwit jeszcze

przed wstapieniem Polski do Unii Europejskiej Jacek Kuron.

PLUSY WIELOKULTUROWOSCI

Takg ,,malg Europg wielu kultur i narodéw” bylo wlasnie Wielkie Ksigstwo Litew-
skie. Niegdys bylo to ogromne i potezne, wielonarodowe i wielokulturowe panstwo.
Zamieszkiwali tam, wedle dzisiejszego nazewnictwa: Biatorusini, Ukraincy, Litwini,
Polacy, Zydzi i Tatarzy. Bylo to panstwo, w ktérym przez dtuzszy czas poganie zyli
pospotu z prawostawnymi, katolikami, protestantami, zydami i muzutmanami. Wsréd
wielu jezykdw, dtuzszy czas dominowat j¢zyk starobiatoruski, ktdry jednak stopniowo
byt rugowany przez tacing i polszczyzng. Utworzenie federacyjnego paristwa: Rzeczy-
pospolitej Obojga Narodéw (Unia Lubelska 1569 r) mimo iz z zachowaniem prawnej
réwnosci obydwu panistw, wzmocnito polskie polityczno-kulturalne wplywy. Dyspo-
nujac wickszg inicjatywa, Korona zacze¢la prowadzi¢ wielkomocarstwowa polityke
w stosunku do WKL. Mniejsza pod kazdym wzgledem Korona podporzadkowata
sobie wickszego, wschodniego partnera narzucajac mu katolicyzm, jezyk polski i pol-
ska kulture. Wielu wspélczesnych Polakéw pewnie nawet nie domysla sie, ze magnac-
kie i szlacheckie rody Radziwiltéw, Sapichéw, Potockich, Czartoryskich, Wisnio-
wieckich i Tyszkiewiczéw, to byli niegdys prawostawni litewsko-biatoruscy bojarzy
i szlachta. Mickiewicz byt spolszczonym potomkiem Wielkiego Ksiestwa Litewskie-
go. Jednak jest takze przyktadem tego, jak tamta zréznicowana etniczno-wyznanio-
wa paleta byla sprzyjajacym gruntem dla rozwoju kultury zaréwno duchowej jak
i materialnej. Wielonarodowo$¢, wielokulturowo$é, wielojezycznosé, to bogactwo
kraju. Rzeczpospolita byta najpot¢zniejsza wtedy, kiedy byta federacyjnym panstwem.
(O tym takze powinni pamigta ci, ktdrzy najglosniej wykrzykuja: ,,Polska dla Pola-
kéw™).

BIALORUS - OJCZYZNA ZNAKOMITOSCI

Niegdys$ Jozef Pitsudski wypowiedzial znamienne i czesto cytowane stowa: ,Pol-
ska jest jak ten obwarzanek; wszystko co w niej najlepsze jest na kresach, natomiast
w srodku — pustka”. Ja osobiscie, poczynajac z lat szkolnych, cz¢sto zadawalem sobie
pytanie; »a dlaczego najwigksi, najstawniejsi Polacy urodzili si¢ i zyli nie w centralnej
Polsce, ale na Wschodzie?” Wreczajac wspomniang wyzej nagrode Sokratowi Janowi-
czowi prezydent Kwasniewski réwniez wspomnial, ze ziemia bialoruska data Polsce

takich ludzi jak Kosciuszko i Mickiewicz. Ale czyz tylko ich?
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W roku 2016, amerykanscy uczeni z Technologicznego Instytutu Massachusetts
w Bostonie stworzyli baz¢ ,najbardziej znanych ludzi w historii”. W spisie znalazty
si¢ 32 osoby pochodzace z terendéw obecnej Biatorusi. Na pierwszym miejscu wérod
nich znalazt si¢ wlasnie Mickiewicz, ale précz niego Bialorus data $wiatu innych wy-
bitnych naukowcdw, dziataczy, pisarzy, artystéw oraz tych, ktérzy zastyneli w innych
dziedzinach zycia wzbogacajac kulture innych krajéw. Z Biatorusi w szczegdlnosci
pochodzito 18 ludzi, ktérzy zapisali si¢ w historii Izraela i jednocze$nie — $wiata:
Mark Chagall, Szymon Peres, pierwszy prezydent Izracla — Chaim Weizman, premier
Icchak Shamir. Bialorusin z Homelszczyzny — Andrej Hramyka przez 28 lat kierowat
sowieckim MZS-em. Pierwsza kosmonautka — Walancina Cieraszkowa takze pocho-
dzita z Biatorusi. Jednak chyba w najwickszym stopniu ziemia bialoruska wzbogacita
Polske dajac jej: kréla Poniatowskiego a nast¢pnie Ko$ciuszke, pisarzy: Niemcewicza,
Naruszewicza, Karpinskiego, Kraszewskiego, Kapuscinskiego, ojca polskiego teatru —
Bohomolca, kompozytoréw Moniuszke i Oginskiego. Adama Maldzis w swej ksiazce
»Iwdrcze partnerstwo: bialorusko-polskie wigzi literackie” (1966) wymienia takze
przyklady Polakéw, kedrzy pozytywnie wplyneli na kulture biatoruska. Rzeczywiscie,
w I-¢j polowie XIX wicku polscy uczeni zacz¢li systematycznie badaé przesztos¢ na-
rodu biatoruskiego, jego jezyk, folklor i literature. Bodaj jako pierwszy o odr¢bnosci
Bialorusi i narodu biatoruskiego pisat znany lingwista, autor stownika jezyka polskie-
go — Samuel Linde.

Tym niemniej uwazam, ze Bialoru$ data $wiatu, a zwlaszcza sasiadom, duzo wigcej
niz od nich otrzymala. Rozdala ona swe talenty raczej mimo woli, raczej wskutek
obiektywnych przestanek, anizeli w przyplywie szczodrobliwosci. Przez stulecia nie
majac wlasnego panstwa narodowego, Biatorusini pracowali na rzecz ciagle nowych
gospodarzy. Nie majac mozliwosci przystuzy¢ sie wlasnemu narodowi, nie majac pra-
wa nawet zwa¢ si¢ narodem, Bialorusini rozdali swe najwigksze skarby, owoce pracy
rak i umystu innym krajom i narodom. W rezultacie mamy ,,Litwo, Ojczyzno moja”
zamiast ,,Biatorus, Ojczyzno moja”. Kto madry, ten wie dlaczego tak si¢ stato.

Konstanty BONDARUK
Wasilkéw, sierpien 2017
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ADAM MICKIEWICZ

(WEDEUG MEDALIONU DAVIDA).

zrédlo: Biblioteka Narodowa / polona.pl
[Poezye Adama Mickiewicza. T. 5] t. 1, Pan Tadeusz czyli Ostatni zajazd na Litwie: historja
szlachecka z r. 1811 i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem.
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Adam MIITKEBIY

ITAH TAABBYIII

Pppazmenm
Briaina nepmast ,,'ACITIAAAPKA”

ITepakaaa 3 moabcKau
Bpanicaay TAPAINIKEBIY

© Beaapyckas [Taaiuka
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BBIAILIA TEPIIA A

IFACITIAAAPKA

3MECT:

IHaniu sapouaeyya damoy. — [lepusae cnamxanne j cesamaiywl, 0pyzoe npo.
cmane. — Bamnas nasyxa Cydosi ab semaacyi. — [ladkamopaza narimoi4nols
yeazi a6 modax. — Ilavamax cnopxi npa Kypmy i Caxanra. — 2Kaarvbwr Botickaza.
— Anowni Bosnvr mpuibynara'. — Y32430 na mazauactv: nasimolinb. Cman
Aimewt i Eypone..

Paasima Airea?! Sk 3Aapoye, TaK Thl, Aaparas;

SIK IIMaT 1s10e Tp36a IIaHiIIb, TOABKI TOH 1 CITa3HAE,
XTO cTpauiy usbe. Vero Kpacy TBao 6auy A3iyHyO
11 cAroHHsI anicBaio, 00 ma tabe s cymyio.

ITanenka, mro fcny 6ap0HiLu rapy YaHcTaxoBbI
icpenimy BOCTpaﬁ y BpaMe3, LITO FOPaA 3aMKOBBI
6ap0Him Hasarpyacki 3 BepHBIM ATOHBIM Xa AlOAAM!
Bocbs Tak, ik MsIHE AQ 3AAPOY BPHYAQ ThI IIYAAM
(Ta,A,bI, SIK aA MAAKaymak Mani Tabe maa ameKy

S aXBAPaBaHbI, TAAHAY aMAPLBEAY IABEKY

13apas >Ka MOT Aa CBATBIHAY TBaiX Aa Mapory

HCLi NEIIK], 334 BEPHYTA XbILIIE€ TAA35IKaBallb 6ory)4,

1 Tpeibynas — cya amomHsi iHCTaHLbI, ycTaHOYACHBI ¥ Poust [Tacmaairaii y 1570 r. aast Bsiaixamoapmrast
(r. TTérpxkay) i Masanoabmusl (r. Aw6ain). ITa raramy ysopy 3 1581 r. y Baaikim xusctee Airoyckim
A3eliHIuay cBoi TpBIOyHAA, sIKi ma yapse 3acsipay y Biabni i [popna. ITacapa BosHara paseil y KaMeHTapbIsix
aXapaKTaphl3aBaHa CAMIM I1adTaM.

2 Airpoit MinkeBiu Ha3pIBae ¥ aAaBEAHACI]i 3 TATAYaCHAM TPAABILIBIAI TaKcaMa cBalo popHyio Hasarpya-
4BIHY, KA yBaX0A3iAa paHell y ckaap Baaikara kuscrsa Airojckara.

3 VYce y IToaburasr BeAQIOLb LIYAOYHBI a6pa3 cBaToit Asessl Ha Scuait lapsr y Yancraxose. Y Airse capByns
nysami 8.6P3.3b1 CBSITOU A3EBBI ACTpaGPaMCKaﬂ y Biapni, 3amxasaii — y HaBarpyaky, a rakcama XKerposinxait

i Bapynckait (A. M.).

4 Minkesiu packassay caiimy ca6py A. AABIHIY, 5IK ¢H Y ASALIIHCTBE ,,BBIKYIIyCs 3 aKHA i He MaAaBay
HPBIKMET XKBILLs1 , TAKYAD MaLli HE ,AapYUbIAQ” SITO ,,AaiTacui” 3aMKkaBail cBsToi A3eBsl ¥ HaBarpyaky.
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TaK Hac Tbl IIyAOYHa [TaBEPHENI ITaA POAHBI OAAKITHL..

ThiM qacam Aylry Maro CTy>KaHy HEepaHsICi ThI

AQ Y3TOPKay ASCHBIX, Ad 3IAEHBIX AYTOY TpaB;{HiCTbIX,
HIBIPOKIX IPHI CiHsATA Hémana Bosax 6pinTbIX,

AQ TATHIX MAAEY CAMBIM PO3HBIM 3005K>)KaM MaASIBaHBIX,
MMIIAaHIIAH 33 A0YaHBIX, XBITAM HAaHOOABII nacpa6paHblx;
TYABI, A3€, IK 6yp].L[TI>IH, CBipamKa, A3€ rpavka Os1A€HDKA,
SIK CHET, A3€ PY>KOBILIIIA A35ATAIHA, MOY OBI MaHEeHKa,

a yc€ cnaBiBalolb 35AEHBIA MeXay iCTYXKI,

ABI 3PIAKY Ha MEXaX CAA3ALb TaM LiXis irpymki.

ITamir>kpr TakiMi TAASIMI KAAICH, npHl pydai,

Ha Y3TOPKY AAaTOAHBIM TaKiM, y 6$Ip033BI>IM rai

CTasy HAAMYPOBaHBI ABOP, XOIIb KPYTOM Asepa}“lAﬂHblé;
aK 3BOAAQAD CBSIIIAICS CLIEHBI SITO MAOSASHEL,
OSIACHIIBISI THIM, IIITO aA 3€ACHI I[EMHAH aAOITHI,

aA TomaAssy, Ao6pa131 YBOCEHD aA BETPY 3aLIYbITHI.

Toit AOM HeBSIAIKI, ABI UBICTBHI HaYKOAQ i JCIOABI;
BSAI3HA I'YMHO, a IIPBI iM TPHI CTari, OBIIIIIAM 6yAb1,
,A,a6pa, IITO MaA CTPIXi ¥ TapIbl yTaymillia HE MOXKa.
Biaams, mro Bakoaina Ayxa 6arara Ha 3005Ka,

1 BIAHO 3 AIKY KOTIaK, IITO CBELAIL TaK I'yCTa, AK 30PKi,
YIIBIPKi 1 JAOYKKI, i 3 AIKy IAYTOY KaAsl BOPKi,

MIAYTOY, Y3ABIMAYIIBIX Manap IIbIPAaYdHHbI TAK paHa
3AMAlL JapHa3EéMHaM, xiba 3x NpPbIHAACKHAN AQ TIAHA,
ynpayAeHai ,A,o6pa Ha AaA arapoA’KaHBIX IPaAaK:

IITO ¥ AOME Y I'3TBIM AACTAaTaK >KbIBE i Mapapak.

A 6paMa, pacyblHEHA HACLEX, IPAXOAHAMY BECIIE,

IITO KOXKHATa MPOCsALb y TOCII, Maminb i maecui.

S5 Minkesia BEPHIY Y XyTKae BAPTAHHE MAAITBIYHBIX IMIrpaHTay, Ad AKiX HaA€Xay i caM, Ha BbI3BAACHYIO
paasimy (sHamMsaHaAbHA, MTO ¥ I3TBIM PaAKy HEpIIANadaTKOBAC ,MsHE § KaHYaTKOBBIM BapbIsSHIE ObIAO
3aMeHEeHa Ha ,,Hac”), crap3saBaycs, mTo He}“fsa6ch ¥ E}"Iponc aAGyAseuua BAAIKI ITAAITHIYHBI IIEPABAPOT. Ane
J>KO ¥ 4ac HamicaHHs I1a3Mbl I3Ta Bepa IPbIMaAd MICTBIYHYIO, MecisHicukyo apapboyky. ITapsei fekaa-
AaAics Ha ,,uyAO)”IHac” yMsmanHe § XaAy ricropsli Hs16ecHall HaKaHaBaHACII.

6 ITapszei ¥ maame aAObBIBatOIIITA ¥ Canainose, MASXEIKIM ABapbI, AIKi, TABOAAE AAHBIX AACAEAYBIKAY, HATAA-
Bac Yombpay, A3e HapaAsiaacs Malji asTa, MABOAAC APYTiX, TYT BBIKAPBICTAHBI P2aAii IIAMXCIIKATA 3aCLCHKA
Canainsl, ki 3Hax0A3ijcs Henapaaéky aa 3aboccs i Tyranasiy (tanarpadis j nmasme smenena). Mscuins,
HasBaHbLA ¥ 1 lane TapaBywsl”, y nepaBaxcnaii 6oabmacui icuyious (a6o icnasaai) na Hanarpyaustne.
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Slxpas Bo 11 3aexay y OpaMy MaHOK MaAaA3CHDBKI

11, a0erubl MaABOp’e, CKPYLIy a MaA FaHKY CTYICHBKI.
3 Basa cabe BbIAC3, 2 KOHI, NaKiHyTHI caMmi,

IIYBIITAI0Y Bl TPAYKY, IABOAI LISITHYAL A2 OpaMBl.
ITycnrorka y AooMe, 60 A3BEpBI aA TAHKY 3aMKHYThI
3aIIYSNKaMi, i THIS 3AITY3IIKi KAAKOM NEPATKHYTHI.

ITanok >xa He ber Ha XBaAbBapaK, Kab CAYT 3amlbITalli:
pas-ABa — AAYBIHIY, YAALIEY, Kab TO AOM HpBIBiTaLli.
,A,a}"fHo yxo He 6aq1>1}“f siro, 60 ¥ AaA€KiM XKa MecIe
HaBYKi KaHYay i KaHIla AQYaKaycsl HapalIlE.

?Aﬂue}“lmm, €H IIpaTHa KiAae MarAsiAbl Ha CIIEHBI

1 9yAa BiTae CTApPIHbKiX 3HAEMBIX, HA3MEHHBIX.

Aboi i CIIPaThl CTAPBIA Y KOKHBIM KaBaAKY,

YCE, 4bIM A}06i}“7 3a6a}“IAﬂuua aA camMara MaAKy,

ABI TOABKI TaMeHIIAaAi ObITTA i KPBIIIKY 36prA‘13Ai.
Takcama i1 mapTpaThI CTAPhIst HA CLICHAX Biceai:
Kaciromka Y 9aMapiiel KpaKO}“chaﬁ7, SIK XKBIY, BBICTYTIAE,
3 Ba4bIMa, ¥ Heba MaAHSATHIMI, M€Y CBOH TpBIMae

a6f:pyq; 60 im HpBICATAY €H HAPOA paTaBalli

i Tpox akynaHTay MaryTHBIX i3 I loabmrasr mparnani

1ji macii caMoMy Ha Med. AaABII y TOABCKAM aIparie
csia3inp TaMm Patitan® i TPYAHYE IIa BOABHACIII CTpalle,
TPBIMAIOYbl HOX Y Py} 3 TACTPHIEM KaAS AOHA,

a kHiri npaa im — to ,Pepon™ i mpa xeine Katona'.
Scinckil!, IPBITOXKBI JOHAK, XOIIb MAXMY PHBI, IK TPYIHBI,

7 Tasoyusl repoit HasBaHbl Tapasymanm y ronap Kaciomki. JYamapka — BepxHsist My>KUbIHCKAs BOIPATKa,
AKyIo Haciai caasne § [Toapmrgsr.

8 Paiitan TapaBym — macoa y coitm 3 HaBarpyackara BassBoACTBa, nparacraBay npoui pasaseay IToapmrasr
i sakonubly sxpinué camary6ersam (B. T.).

9 ,Depon” — HasanHe TBopa rpavackara pisocada [Taarona a6 necmspornacui aymst (B. T.).

10 KaroH — HaaTa 3ay3sThl PHIMASIHIH; HE XO4y4bl 3AalLjd HA AACKY BOparay, 3aKOHYBIY XKbIIIE camary6-
cream. Ilpa xeiyué Karona micay Llpiiapon, BsaoMsr ajTap (E. T.). Ha camaii cipaBe Ha kapuine, skas
anicaHas ¥ raraif ClaHe, Paiitan makasans! 3 kHirai ,, Keinné Karona” rpayackara ricropbika HAyTapxa.

11 Scincki Sxy6 — moabcki masr-skabinen, manacunix T. Kacuromki, aasin 3 apranisarapay majcranus
1794 r.y Aitse i Beaapyci.
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amo6au Kapcax'? 3 im, TaBapbl1 ir0 HEAACTYIIHBI,
CTasiIb Ha AKOIAX, CAKYLb MacKaAEy'’ 6e3 paspari

Y LIABLS KY4bl, HayKoAa X maxap yxo [ Ipari'.

A HaBar Ma3Hay i raA3iHHIK CTapbl KYPaHTOBBHI,

mITo y ].LIa(I)LII)I APayAsIHaHl CTasy Pl YBaXOA3€E AABKOBBID,
i paABL, SIK MaA€Ll, MALSAT MATY304KaM [IPa3 A3IOPKY,
nadyup Kab Aambpoyckara miay crapyio Masypky'‘.

bsarma én mykay Mick makosy CBATAILLY A3A1IiHY,

A3€ pOC €H MAaAE€HbKI, IITO A3ECSALb TAAKOY K NAKiHYY.
SU’BaI?ILHO}”f, aACTyHi}“ICﬂ, KPY>XXBIY TaM 3AYMACEHBI S BOYBI
I1a CIIEHAX: TO K I'3TA HAHHAYAH — MAaKOHYBIK KAHOYBI! .
Aa xT0 X 6B TYT XKbIY? CTapr A3SIA3bKA HE 651}”7 1>KaHaThI,
a LETKA XKbIAA Y Heuﬂp6yp3e, cTaAlllal 3aHATA.

He 651y To maxoit axmictpeini? Yamy papram’sina?

[ HOTBI 1 KHIXKI; yceHeuKa mapackiaaHa

HAADaHa, 613AaAHA — TaKi HEMapaAakK, TO ¥ MiAa:
Bipallb, HE CTapas TO py4YaHbKa ycé HapaGiAa!

briaa Tyt cykenka, 3 kaaka, kab ap3erics, 3HATA
HSAAYHA 1 HA HOPYYHSX KPacAa cBabopHa pacnsra;

Ha BOKHAX Ba30HYBIKI, PO3HBI IAXYYbls 3EAKI,

repaHis, ro)ka AsIyKOHis, acTphl, q)iéAKi.

A cTay mapapo>KHBI ¥ BAHHE, ABIK i TAMaKa A3iBa:

y CaA3€, A3€ HEKAAl TOABKI AAIyX i KpamiBa

12 Kapcak TapaBymn — BiaeHCKI 3eMCKi CYAA351, YA3CABHIK AJCTAHHS 1794 r.

13 Tyr i aaseit caoBa »MaCKaAb’ yxbiBaenna MinkesivaM y 3HaYsHHI ,IIpPaACTayHIK Iapckai yAaAbl”,
»CAAAAT LApCKai apMii”. Aa pyckara x Hapoaa masT apAHOCIycs 3 Bsiaikai maBarail i ciMmarsisii, a0 9BIM
cBeAubILb xaiist 6 BoOpas Peikasa § ,[Tane TapaByuibr”.

14 Ilpara — mpapmecne Bapmaser. A6apaHmoqu ATO aA IAPCKiX BOKCK, y 1794 r. TyT 3arinyai 3rapaHsIsL
ot . Acinekii T. Kapeax.

15 AAbKOBa — caAbHS, Hillla AASI AOXKKA.

16 Aambpoycki SIu IeHpbIK — BSAOMBI A3€sY IOABCKAra HallbISIHAAbHA-BbI3BaAcHYara pyxy. Masypka
,A,aM6p0}”lc1<ara — necHst, Akyio § 1707 r. ckaay pas siro aeriénay I0sad Bri6inki. I[ToTbiM cTara HAIIBIAHAAD-
HBIM riMHaM [ ToAapmrasr.

17 Tamam 3an, aasiH 3 ca0poy masTa, CLBspAXKay, WTO § CUdHE, Kaal TapsBym BeIIapAKoBa Tpamasie
¥ assBousl makoiiusik 3oci, Minkesid BbIKapbIcTay cBac IOHALKisA JpakaHHI aA IepuIara INphIe3Ay
y Tyranasiusr Ha HaBarpyaubiHe, A3¢ Takcama MaMBIAKOBA 3afiIOy y Makod cBaéil Oyaydail HapadoHail
Mapsiai Bepamyaxka.
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pacai, 651}“7 rapOAYBIK, AAPOXKKAMIi CKAAAHA MALIATHI,
MayHIOTKi 6y1<f:Ta}“f TPaBbl i AHTEABCKAE MSATHI.
ITaaToyak MaAIOCEHBKI, XiTpa MaBsA3aHBI 3 AYXKAK;
CTaKPOTKay ipA3eycs paa ApKix 6AiCKy‘H>IX icTyXax.
Biaamna, mro cBexa rna rpapkax Ob1AO MTaAiBaHA,

i MOyHa BaAbl Y3 CTasIAQ HAYbIHHE 6AsmIaHa,

ABI TOABKi FapOAHIIIBI KO aHiA3€ HE Bipalla.

Bo Toapki mTO BRINIAQ; HE KOHYBIAIL HINYS KaABIXAIIlla
BapOTIIBI MANIXHYThI; BiAallb HEBAAIYKAE HOXKKI
CASIABI Ha ITACOYKY, ABI 6e3 4apaBik i MaHYOLIKI.

Ha APO6HI>IM MACOYKY, CYXYTKiM i 6eABIM, K CHerY,
BBIPA3HBI, XOLb AETKi CASIAOK; AATAAAEM, HITO ¥ 6ery
y IIIapKiM aA HEYbIAH ApO6HCHbKafI HOXKI 3acTaycs,
aA HEYBIAH, XTO, AETYYBl, 4yIIb 3IMAL AAKpaHayCs.

CTaﬂ}“f Y BAKHO MTAAAPOJXKHBI, TASIA3EY 3aAyMEHBI

1 ABIXay aA KBETAK IaBei HA3A31Y Aa6paBOHHbI;

QX TBapaM CBaiM Ha KYCTBbI (l)i}{AKOBbI cxiaiycs,
BaybIMa LIiKaBbIMi i AyMKaH I1a CLIeHaX Haciycs,
CIIBIHIYCS 13HOY Ha CASIAOX i HE MOT AaraAalla,

Ybl€ TO )KAHOYBIA HOXKKI M aAKYAb MarAi y3sia.

I IppimapkaM €H BOYBI MAAHAY, AK IIPaA iM IPhI 6ap1<aHe
A3sTy4bIHA cTainb Masapas. Ha ribeHpKIM CTaHe

Ad TpyAKay aAHO si€ Henas BOIIPaTKa KphIe,

BiAaIIla >k AACAOHCHBI ITACYBIKI I Aa6y,A,3,A,35118 LIIBIST.
AiTBiHKa y cTpOi TakiM NmpaxaA>kaela 3paHHs,

ABI TOABKI y Xa1ie, i Gainma 3 MY>K4bIHAM CIIATKAHHS;
TaMy CBae IPYAKi pyKaMi 3aKpbIAa ITAHEHKA,

xab Toe cxaBalli, Yaro He cxaBaAa CYKEHKA.

Sle Baaacki HEPa3BiThl, § MAABI BY3sAOYKi
MaKpy4YaHbl i CXOBaHMI ¥ ApO6HbI$I 6eAbl CTPY40uKi,
raAOYKy Ha3A31y XapallbIAi: aA 6Aic1<y aA COHIIA
CBSILIIAICS TaK, K KAPOHA CBATHIX HA IKOHIIBL.

A TBapy Bipalp He 65100. bo 3BAPHYYILBICS ¥ TTOAE,
BaybIMa Karochlli IyKaAa AAAEKA Y AAAL;

YTAEA3EAQ, TASICHYAQ ¥ PyKi M 3alIIIAACA aA CMEXY

18 Aabyasass — acbsasinast.
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ABI parnTaM, K beras OTYIIKA, 3 6ap1<aHy ¥ macmexy
capBaAacs i AETaM rapoAaM, IIpa3 KBETHYIO IPAAKY,
IIAQTHI Y3ASIIEAQ HA ri61<y AQIIYAHYIO KAAAKY,
MPBIIEPTY K CLISTHE. He nacrey arasHyLa ¥ 3A31YACHHI:
sIHa Ipa3 BaKHO, 5K 6BI MecsIIIa ThIS IpaMeHHi,
panToyHa i 1ixa, i A€rka y nakoiu yasiieaa.

3 npselneyKail CyKEHKY XaIliAa, Aa AIOCTpa XalleAa,

ax panrtaM — xaanen! ABIK i3 pyK sie CyKHS yIaAa,

13 TBapaM, aA CTPaxy i A3iBy 365{Ae}”fm51M, cTasiAa
A3sTy4bIHA. X AaIlel] 3arapaycsi 5k YbIPBEHHIO HA TBAPHI,
BO TaK, SIK aA PAHHAH 3apaHKi YbIPBEHALILIA XMAPBI.

Fn Boun 3aITAIOLIYBIY CTBIAAIBA, pyKou anICAaHi}”fCﬂ,
Xaney ITOCh CKa3allb, IIepanpanaballb; TOAbKI CKAQHIyCs
U MapayCcsl Ha3aA,. I YCKPBIKHYAQ A3€YKa 6aAroua,

BOCH TaK, K A3ill, IITO CITAAOXaHa, § CHE — HEpaIllyya;
CIaAOXaycs M rocup i 3ipHYY, aX s€ aHi AyXY.

Brixoagiy amsmmansl, i bisracs capuay pyxy
I'BAATOYHBIM, a CaM €H HE BEAAY, I1i Mey TO CMAAILIIA

3 TAKOTA CIIATKAHHS, I1i LIEIIBIIIIIA MO, I]i CTBIAAIIIIA.

Teim yacam Y2KO craxamiaicst i Ha (l)aAiBapKy,

npbl 6pame nabadbIyIIbI TYIO FaCLiHYIO TAPKY.

Vo KoHeit 3a6paAi y CTalHIoO, i ,A,06pa iM AaHa
a0poKy i ceHa, sk Tpaba y Aoobpara maHa.

CyaA3st He AI001y 60 HIKOAL Ha HOBYIO MOAY
racIiHbISA KOHI K )KBIAAM aACBIAAIID Y TACTIOAY.

Xolb CAyTi i He BBIIIAL, ABI TOABKI HE AyMail HiMaAa,
wro 6srrTa y AooMe Cyaasi i cayskbiai Hsiabana’;

19 Iapcki ypaa y 3Aa0bITBIX 3eMASX HIKOAI apApasdy He pasbypae NpaBbl i IPaMaA3sIHCKis JCTaHOBBI, aAe

MaBOAi MapKomBae i mapTouBae ix yxasami. ¥ Maaapacii, Hanmperkaap, ax Aa anoIMHiX 4acoy MPHITPHIMAiBa-

aicst Aitoyckara Craryra, siki 661 aAMeHEHBI yKazaM. AiTBe MaKiHyAl JCIO AQHEHIIYIO CICTOMY TpaMaA3siH-

CKiX i KppIMiHAABHBIX CyAOY. TaMy ma-paneiimaMy TyT BhIOIpafoIia 3eMCKist i rapaackis cyaasi ¥ maBerax

i raAOyHBIA cyAAsi ¥ rybepHsx. Aae makoAabki ameasiubli ckipoysatonua ¥ ITeuspOypr, y MHOris iHCTaH-

IIbli PO3HBIX CTYMEHEH, TAMY ¥ MACIIOBBIX CYAOY 3aCTaAacs TOABKI II€Hb AAYHEHIIAM TPaAbILIbIHHAM MaBari
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YaKaIOLb XKa CAYTi, TaKyAb TO mai Boricki yospauma®,
60 éH 3arapay, ITO BSAYIpa 32 AOMAM AAEIIIA.

Fu mana camora Y AOME L ATEep 3aCTyIae,

¥ ATOHY aACYTHACIIb TacLlen 3a6a}“lAﬂe, nphIMac,
(,A,aAéKi 60 MMaHCKi TO POA3IY i IpbIALEAD ,A,OMY).
I_Iasﬁa}“lmm racus, €H Ad XaTbl CaA31y MaKpBIEMY;

HE XO4yYbl BBIHCIi y TKAI[KiM CBaiM nyAapMaHe”,
HaA3€Y K Mara HaMXyT4aH XKa CBATOYHAE }“I6paHHe,
aA paHHS Y>XKO NPhIraToBaHa: Ao6pa 60 BEAQY,

LITO 6yAse HsIMaAa TaclieH i Bsaika Osiceaa.

I'Tan Boiicki 3AAAEKY MTa3HAY MTAAAPOJXKHAra TOra

13 KpBIKaM AaBal aOHIMAaIIb, I1aAaBAI[b MAAAAOTA.

I Tajinaa mamsmaHast XyTKas ryTapka-MoBa,

IITO KOABKIraAOBBI ITAA3€l 3aAMKHYIIi Y CAOBE

xareaa 6 — KapOTKa, AbI 30ABITaHA: PaA 3anbITaHHAY,
YCKAIYHIKay, HOBBIX Y3ABIXaY Abl H3HOY NPBIBITAHHAY.
SIx Boricki aaBoai Y>KO HaBiTay, mamnblTaycs,

¥ KaHILIbI TaTaA3EHMHBIA A3€l CKa3allh a6ﬂua}”fc5[.

»Hy, Ao6pa, Ta,A,:—)ByLu (60 TaK Ha3bIBayCs XAAITYbIHA,

a aanb >ka ivsa KacijromkoBa Takasi IphIYbIHA,

1ITO, 3HAYa, Y YaCE BaliHBI KacmomKO}”fcxaﬁ pa,A,?)i}u’CH),
ABIK A06pa, TaAasym KaXaHEHBKI, Thl IPLIAYYbIyCs
AAAOMY, IKPa3 K MAHEHAK Mbl MA€M TYT Beae?,

00 A3SIA3BKA MAQHYE Tabe Y7KO CIIPaBillb BACEAAE;

a € 3 yaro BbIOpallb; y HAC i TaBapbICTBA AlyHA™

20 Boiicki (tribunus) GpiBaj KaAich anekyHOM XaHOK i A3sLEH IIASXTH § 4ace MacnaAiTara pymsHHs.
3aayHa J5Ko 1aTHI ypaa Ges abasiskay spabiycs TeiTyasipHbL. Y AiTBe sBhIYaliHA TABaXKaHBIM ac00aM A3eAs
BETAACII AA€IIa HEHKI CTApPBI THITYA, AKi Y)KbIBAHHEM yIIpayAs€IlIa. IM;IHy}oub, TIPBIKAAAAM, CYCEAS] CBAHTO
HpPbIALIEAS a603HBIM, CTOABHIKAM 260 MmaAYanIsiM CIAYaTKy TOABKI § I'yTapKax i ¥ KapacraHAJHIIbIi, @ 3aTBIM
yxKo 1§ axtax ypasasbix. Pacificki ypaa 3abaparsy map0GHBIX THITyAay i cTapaycs ix acMsIIBILDb, @ Ha iX
Meca ¥BeCli THITyAaBAHHE MABOAAE PaHray cBa€il iepapXii, Aa AKOH AITBiHBI AAr3TyAb MaIOIb BSAAIKYIO

neaxsory (A. M., 5. T.).
21 Tlyaapman, myaapMaHTaAb — 6araxoH masaTHsHbl ap nbiay (B. T.).
22 Beae (moAbCK.) — MHOTA.

23 Aiuna (moabck.) — mmaraikae.
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36ipaeuua TITHIMI AHAMI Ha CYA HarpaHqub124,

ka6 3 [padam makoHYBIIb CTAPYIO HACKOHYAHY CIIOPKY;
nas [pad raTakcama npeiease y ABOp Hai Ha 360pKy;

3 cam €1 [Tapkamopsr® npbiexay cyAsiub y mparace.
I—Iy, MOAAA3D ITaMIIAd 3a6a}“IAﬂuiCH CTpaAb6aI71 y Aece;
yce X BYH CTapblst I )KAHYBIHBI XKHIBO arAsIAQIOLb

IaA AecaM i TamMaka [I9YHE Ha MOAAA3b YAKAIOLlb.
XaA3eM, KaAl XO4all CIaTKalb HeAaA€Ka ap Opambl

TaM A35IA3bKY CBAIIO, TAAKAMOPDIX 1 BaXKHbISI AAMBI .

I'Tan Boiicki 3 Tapsem IAYLb QXK ITaA AEC TOHM Aaporaif;
iM HaraBapbIllla AABOAIL ABIK IPOCTA HE 3MOTA.

A coHna Ha 6epar H0€eCHEI YKO AaXaa3iAa;

XOIlb MEHEM, AbI HESIK IIBIP3M, K YBOAHI, CBAIIiAQ;
YCE CYapBaHEHA, AK TBaP TOU 3AAPOBBI, YbIPBOHBI

y racrmapapa, To, 3aKOHYBIYIIbI A3EHb CBOM NPaIOYHE,
iA3e Ha cIadbIHAK. Y5KO COHEUHbI KPYT IIPaMsHICThI
CITycKaella 3BepXy Ha 60p, i 3MApKaHHE IMrAicTa
BAPXOBIHBI AP3Y, TAAIHBI IIIMHOM HamayHsie

ABI YCEHEUKI A€C SIK OBI BsDKA ¥ BaAHO i 3AiBae;

i 60p 3ayapHeYCs Ha Bip arpaMHsCTara rMaxy,

a COHIIA HaA iM, K Ia>kKap TOM YbIPBOHBI HA AAXY.

I panrtam 3amaaa; iy pas maMix ApaBay 3ipHyaa,
K CBEYKA IPa3 INAPKi BAKOHHBIX 3aCAOHAY 6AiCHyAa
isracaa. ApApasy npst 30030KBI CSIPIIbI, IPaMaAOIO
3BIHEYLIbLA, 1 rpa6Ai, ¥ AYroX IITO illIAl 9apaaolo,
3aIliXAl i CTaAl: KaHEI] Y>KO Mpallbl i roa3e,

aa mana CyaA3i 3arapaHa KaHYaI[b IIPBI 3aX0A3E.
»ITaH cBeTy cam Beaae, KOABKI Ha Ipaity nan36a;

SIK COHIIA, SITOHBI pa60THiI<, 3BIXOA3E Y2KO 3 Heba,
TaAbl i 3eMASHIHY*® mapa ycTyminics 3 moast’.

24 IMarpaniunst (HaAKaMOPCKi) CYA Pa3rAsSAQy CHPIYHbISA CIPABBI, 3BSA3AHBIA 3 MEXAMI 3EMACYAAAAHHAY.
Ha vase marpanivynara cyaa crasy (aa1810T.) MaAKaMOPEL.

25 TTapkamopsl, KaAich BEICOKI i BaXKHEBI ypaaoBell, princeps nobilis, man pacifickim ypasam 3pa6i)”fc;{ TOABKI
TITyAsspHBIM. CyA3iy siirus wacami rpaHivHbISI CIPABBI, aA€ ¥ KaHIBI i raTa npasa crpaniy. Llsnep sacrymae
yacaM MapHIaAKa i Ha3HaYae KAMOPHiKay, 3Ha4a NaBATOBLIX 3€MAAMEpPaY (A. M., B. T.).

26 3emasHiH - 3eMAspPOO.
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A106iy Tax xasani Cyaa3si, a sTOHAsI BOASI

Takcama OblAa i aKaHOMY [Ta4L{iBAMY CBSITA;

60 HaBaT Basbl, Y SIKis 7KO CKAQAALLl [Ta4aTa,

iAyILIb 3 HEAQAOXKAHBIM JKbITAM cabe ¥ IpbIryMeHHE,
1 paAbl BaAbl, IITO TaK AErKa: IIYacAiBa 3AapaHHe!

A 3 AeCy BAPTAAICH ITAHBI: XOIIb BACEABI — ¥ MapaAKy!
Hanepaage a3eni 3 aasopram®, xasay 6bl, y CTaTKy;
3a imi Cypaass 3 maBakanaio I lapkamapsinaii,
ano6ad i cam [Tapxamops! 3 yceHbKail paA3iHaii;
MAHEHKI CTYIaAl 32 CTApIIbIMi, MOAAA3D KA 3601<y;
MAHEHKI IPaA XAOMLAMI HIIAL Ha Kis MayKPOKY

(60 Tax BrImapae). HixTo He Kasay ab Imapaaxy,

Hi AaM, Hi My>KYbIHAY HE CTaBiy, a HIIAO YCE rAaAKa,
60 KOXKHBI IapaAKy TaAbl iAbHABay MiMaBOAI:
Cyaazs a0bruai CTapacBeLKi TPpIMAY i HIKOAL

Ha TO 0 He Aa3BOAIY, Kab xibiai Helikara y3rasiay

AASL BEKY, YPAASKIHHS LIl po3yMy aAbboO ypaay.

,» IBIM A2AQM, — Ka3ay €H, — AAMbl i HapOABI y3PacTaloLb,
3 SITOHBIM YITAAKAM AQMBI 1 HAPOADI IIYA3a0L[b .

Tamy aa mapaAKy NPBIBBIKIIIBL Y€€ XaTHIs, F KOKHBI
IPBIE3HBI TAM I'OCLb I1i PAAHS, LIi 9y>KbI, TAAAPOXKHE,
AK ToAbKi aaBeAay CyaAsio i 3a6aBi}"7c51 MaAa,
npbIMay a6pryai, skimi YCEHbKA ABIIIAAAQ.

3 nAsIMEHHIKaM KOpPaTKa A35IA3bKi 65140 IpbIBiTaHHE:
PYKy cBato Aay €H Taad10 AASI TallaAaBaHHS

i, MaljaAaBayIlbl ¥ II9aKY, na3,A,ap013i}”7 HNPBIKAAAHA;

XOIlb MaAa 3 iM I'yTaphIy, — A3€AS racien 60 HiCKAAAHA —
Bipalla ca ca€say OBIAO, IIITO AAAETAM KaHTyma28

€H >KBaBa a6uép, SIK >Ka MOIJHA A106i}”7 Ta,A,aByLua!

A caepaM 3a ITaHAM A2 XaThl yC€ aAHBIM pas3aM:
i3 macbhimry, i 3 moas, i 3 6opy, SK HEHMKIM HaKa3aM.

27 Aasopua (IOABCK.) — CTOpasK, y T3TBIM KAHTIKCLIE — TYBEPHEP.

28 Kanryw (kynTym) — 6aratsl §60p HoAbCKiX MaHOY, nepaHsATH iMi ap BeHrpay npst kapaai Baropsii (B. T.).
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Y Byailpl cTaAa aBeYaK TayysIiIa 3 OASITHHEM
aA XMaparo MbIAY; 32 iMi K iA3€ 3 pa3Ba)KaHHEM
THIPOABCKAE CTaAd KApOY i 3BAHOYKaMi 3BOHE,

a AaA€H 3 MAKOCay HACYLLA ip)Ky4bls KOHI.

Vcé rara PBELIIA AQ CTYAHI, A3€ XKOPaY ApayAsSHBI
CKPBIMIL i ¥ KappITa YAiBae HAIITaK )KaAQHBbI.

CyaA3s1, XOIIb i CTPYAYKaHBI Ay>Ka H TaclbMi 651}“7 3aHSTHI,
MaBiHHACIb CBAIO IACMaAAPCKYIO MOYHIY 3ay3sTa:

IPBI CTYAHI €H cam. Jacmapap 60 sK 3 Beyapa IrAsiHe,

TO Oaya Hatisemerh JKBIBEAY, ¥ AKIM sIHA CTAHE;

AA30pY 5K TaKOTa HIiKOAI CAyTaM He Aapyuya,

60 TO X racrapapckae BoKa KaHs Ao6pa Ty4a.

A Boiicki i Bozusr” I'parassi ca cBeukami y ceHi
CTasiAl i TAMOHKY BSIAi, ABI KPBIXY § CKaAQUdHHI;

y Hs16pITHACHB 60 Bolickara Bosnsr Y34y MaKphIEMY

1 cKasay, kab 3 BSAY3PAM CTAABI TaBBIHAIIBIBALIb 3 AOMY
¥ MacTaBillb XyTYaH SAK Mara nacsapoAKy 3aM4bllIya,
SIKOTa Biparia ObIAO 2K ITaA A€CaM 3BaAilIya.

Hamrro nepanocinsl rateia? Boiicki kpbisiycs

" Cy,A,,A,3}0 IepanpoIbIBaY; TOH, XOIIb HE MaAa 3A3iBiycs,
ABI — CTaAacs, Io3Ha! 1mro 3p06im L AIep, YasaBeya’?
Tacneit mepanpocimm i mycinn masecui y mycrauy!
Aaporato Bosusr Cyaasi 6esynbiHHA TAyMaybIy,

4aMy €H yCTPOMCTBA i MAHCKI 3arap nepaiHayby:
HsMA Y ABapa aHiBOAHAM a6m1>1pHa131 CBATAILIBI,

A3€ CTOABKI racieil maBa>kaHbIX MarAo OBI 3MACIIIIIA;
Y 3aMKY X BAAIKis, ,A,06pa 3aXOBaHbI CEHi,

CIISTHA XOIib i AOIIHYYIIBI, AA€ IIAAIOTKI CKASITIEHHI;
IIITO BOKHBI Oe3 mbl6a}“f, YAETKY 3yCiM TO HE IIKOAHA,

a 6aizkacip CKASATIOY, TO AAS YIASIA3I 6yAse BBITOAHA...
AaBopgasdel, yc€ €n Mipray aa Cyaasi; 3 ssro MiHBI
BiAaAaCs: M€Y €H i Taiy Ba)KHEHIIbI IIPLIYbIHbL.

29 Bosubl a60 reHepas, BHIOpaHbI TPhIOyHAaABCKal aAb0O CyAOBail IMACTAHOBAll 3 aCCAAAH LIASXTHI, pas
HOCIY 103BBI, abBsiUIYay yBOASIHBI, pabiy McCHae AasHAHHCE i I. A. 3BbIYAiHA ADOGHAS WIASXTA HACTAYASAACS

HaraThl ypaa (A. M., B. T.).
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Toit 3amak IIarOy ABALILIAllb COTHSAY CTasy Ia-3a AOMaM,
HaKa3HbI 6yA0}“rAﬂ17I, IIaBa)KHbI BAAI3HBIM arpoMam.

A cnapypiza rata crapoe pamiabi [apamkay™.

CaM BOTYBIH Mpanaynibl y 9ace KPa€BhIX 3aMEIIKaY;
MaMHO YCE AA3BaHHS 3HICTOXbIAL YpaAy ceKBCCprPl,
0s13AaAHACIIb aTIeKi, CYABI i amAaTh naACCprl32;

KPBIXY AACTAAOCS 3 Taro AAS PaAHi Ia Ky,A,BCAi33,
KPaAbITapaM PaIlTA MAMIIAQA 32 AAYTi P Pa3A3EAE.

A 3aMKy HIXTO He xaIiey, 60 ¥ IASXOLIKIM TO CTaHe

1 rpyAHa AQXBIIb TaKi KOIUT Ha SITO YTPhIMaHHE.

Apt Ipadiy, papns xoup Aaséka [apamkay, 6araTst

CyceA, KaAl BbIILIAY 3 amleKi, MaHi4 A31yHaBaThI,

MYPBI cnaAa6a}"f, SIK BAPHYYCS CIOABI 3 TTAAQPOXKbI

60, KaXka, FaThIIIKAC apXiTaKTYpPBbl, XapOILbI;

Aapmo mTo CyAA3st 3 AAKyMEHTaM ITPAKOHABAY MOTHIM,
IITO TOM apXiTaKTap 651}"7 BIA€HCKIM MalCTpaM, He TOTaM.
Aasoai, mro I'pady ycxamesacs samky. %1 crapoMmy
CyaAgi 3a)xapanacs Toe X, 4aMy — HEBSIAOMA.

I saraaics ¥ 3€MCTBE, Y FAAOYHBIM CYA3€E — HY, 65[3MCPHC -
¥ cenare, i3H0}“I KA Y 3€EMCTBE, a ypaIlLe ¥ ry6epHi;

¥ KaHI[bI, MACAS KOLITAY CTPALISHHBIX i yKasay IIMATAIYHBIX
BAPHYAACS CIPaBa i3HOY Aa CYAOY IarpaHiYHbIX.

A IpayAy Kasay >Ka TOH BosHbl, m1To ceHi 3aMKOBBI

1 MPOIIAHBIX 3MECLALb FACIIEN 1 TAAECTPY CYAOBY:
BSIAI3HBIS, SIK pacl)eKTap34, Ha $piAsIpax CKAAIICHHE
Xapolllae BbITYKAQ ITHEIILA, TAAAOTA 3 KAMEHHS

1 YBICTBIS CLIEHBI, XOLIb )KAaAHAH a3A00BI HE MEAIL
Hayxoaa aseHHis i1 capHis pori cTphIYaAi

30 Icmynoup MepkaBaHHi, IITO, amicBaloybl AayHi 3amak lapamxay, Minkesiu amicay Mipcki samax.
Tapamka — 6eaapyckast $opma moabckara npossimda Askamka. 3 Askamxkami Minkesiyay 3BsisBasa AaAbHsC
CBasILITBA.

31 Cexsecrp — kaHpicKanpisa MaéMacIii.
32 ITasecTpa — aABaKaThl, CyAOBBISA YBIHOYHIKi.
33 Ilaxkyaseai - cBasiyTsa ma Maui (y aApOSHEHHe aA CBasALTBA I1a MAYY — Ia 6albKy).

34 Padexrap — abea3eHHas 3aAa § KASIUTAPEL.
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3 HaAIicaMi, A3€ 1 KaAl KOXKHBI 3BEP 651}"7 3AA0BITHI;
i TyT maAsyHIYbIX repOOYVHBLS KACHHATBI’® PHITHL
11i pa3aHbl, ¥ BBIIICAK KOXKHBI CTaillb IaiMEHHI;

Tapamxassl x rep6, Toii [Tajkosiv®

, CBALIY Ha CKAATIEHHI.
y MapaAKy YBaMIIAi: CTaAl KOAAM; LM pa3raBophl;
BBILIDIIIAE MecIia 3aHsY 3a ctasoM [ Jaaxamopsr;

TaKi SIMy rOHap i 3 BEKy i ypaAy HaAexa,

UAYYBI, YCE KAQHAYCA AAMaM, CTaPbIM, MaAAA3EXKBI.

I Tpsr im 5xa kBacTap®’, a CyaA3st IpbI KCSHASY OapHaAbIHE;
KapOTKisl Marephl TOH 3AamaTay ma AaljiHe;

MY>KYBIHAM TaPIAKY AAAI; TAABI YCe IMacsIAAAL

1>KBaBa AbI MOYYKi CMaYHBI XaAaA3€L] 3acisabaai.

TaaaBy1Ka, XOLIb MAAAASIK, 32 TACIIS K YBAKAHBI,
IacaA)kaH BbICOKA IpHI Sramociii, A3e AaMbl;

a mo6ay MiXx iM i CyaA3€r0 apHO 3acTarocs
ITyCTOE TaM MeECIa, Kas3ay 61, YaKaAa KAaTOCBIII.

Ha rarae mecua 11 Ha A3BEPBI 1 A3SIA3BKA JTASAAYCA
HE pas, i Biaallb, IITO Karochlli Yakay, AaMaraycs.
TaaaBymn HsAYXiABHA CAYBIY 32 SITOHBIM Y3POKAM:
Ha A3BEPHI, HAa MECLIA ITYCTOE, MayASY, aA YPOKaM.
I Asiynas cipaBa! Haykoaa csaa3eai maHeHKi,

ILITO CMEAQ 3AABOAILIb Marai 6 KapaAeBiya 3paHKi,
yCe PaAaBiThI, AbI KOXKHA IPLITOXKA i CKAAAHA,

a €H CIIArAsIAAE TYADI, A3€ HAMA aHI KaAHAM.
3araaka! — a MOAaA3b Ka AT0bOe 3araAyIIKi I'aTKi.
Paccesnsl Tak, Aa IPBITOXKal CBA€M AQ CyCeAKi
CKa3ay KOABKi CAOBaY ThIKeAC™, Aa I'TapxamapaHki;
HE MEHE TaAepKay i He HaAiBae €M MIKASHKI,
CYCCAHiX MmaHeHak He baBe €H ryTapKai BETAAM,

35 Tep6oyHbIs KACHHOTHI — BBISIBBI POAABBIX repbay.

36 Tlaykosiu — xasspor. Ha repbe Tapamkay — rasaBa acaa Ha 4bIpBOHBIM $OHE, a HAaA LIYBITOM repbha

(y Boirasia3e maema) — masaBina Kasbl.

37 Ksacrap — sﬁipae KBICTY, I. 3. IEAASTHK] HA MAHACTHIP; GapHaAbIH — MaHax 6CPHaPAbIHCKaI‘a opAdHa (B. T.).

38 Thikeae — TOABKI; yxbIBacHa paaKa, maMix inmeiv y ®p. Barymossiua (B. T.).
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CTaAIYHY HABYKy CBAIO [1AKa3allb Ka0 IPHIMETHAIL.
AAHO TOABKI MeCIja ITyCTOE ATO IPHILIATAE. ..

Yxo He mycroe, 60 AyMKI XAAIIIOYCKi TpbIMac.

I'Ta Mec1ibI THIM COTHI Aarapak ckikae y HaTyse,

sIK )Ka0Ki I1a OYHHBIM AQKAXKBI HA CAMOTHBIM A3€ AY3C€.
Mi>x imi aAHa KapaAlOoe TaM ITOCTALb A3SYIBIHBI,

Obl BO3epa sICHA AlAesl § IIATOAHBI TAA3IHBL

Aaai yxo tpamoro crpasy. A nan ITapxamopsr,
MAAAIYIIBI BiHA APy KaNASY AUl CBAaEH Poxer

U MaIIXHYYIIBI K MAAOAIIIAN 3 TAAECPKAU OADKIH arypqui,
ckasay: ,MyImy s BaM CAY>KbILIb, Mae MaHHAYKI AOUKI,
xo1b barpKa, cTapsl i HsyAaAbl . AApasy, sk baram™
HaACIEOHY ThI, XAOIILIBI ITAACKOYBIAL I CAY>KALlb A3STyYaTaM.
CyaA3st X TaAbl, 300Ky Y3ipHyybicst Ha TapaByura

1 Ba)KHA IMANpaBiyIIbl KPBIIIKY AAAETHI KAHTYIIA,

maaaiy cabe BCHI‘prHy40 ¥ Kaka: ,,Mbl HOBBIM 3BBIYaEM
LATIEP Y CTAAILly BYYbILILIA A3SIIEH MTACBIAAEM,

i mpayaa, 6e3 CIIP3YKI, IITO HAIIbI CBIHBI i YHYKI

OaAeii ap CTapaMIIbIX Ha6paAic5{ KHIKHa HaBYKi,

a 0a4y WTOA3CHHA, SIK MOAAA3b XKa TPALIC HA [ITHIM,
IITO IIKOAAY HAMA J7KO, A3€ XKbIIIi 3 AIOA3bMI i ca cBeTaM
ByubIAi. BriBaAa, maBoase AayHelinae MOABI,

Ha MTAHCKIM ABap? BBIBYYaAaCs MOAAA3b. bes mKxoab!
icaMm s rxpa6bl}“7 A3€CsALb FOA3iIKay ABOPCKIM BasiBoasr*!,
aitira To Macnisara I Tana (i, Ka>KY4BbI I9Ta,

Cyaazs ycenicnyy I Tapkamopamy mrusipa KAA€HA);

€H paaail MsiHe Aa IybAidHae cayKObI crraco6iy,

3 areKi He BBITYCIiY i yaraBeKaM BO 3po6i}“f;

Y AOME MaiM ATO IMaMsAIb TPhIBalliMe BEYHE,

IITOA3EHbD 32 ATOHY AYIIY 5 MAAIOCS CApAIYHE.

A TOe, IITO 5 IPBI ABAP3 HE 3AAACY CKapBICTALl],

K iHIIBI, i, BAPHYYILIBICS, MYy 3IMEABKY raparii,

39 Bar-nyra (B. T.).
40 Benrpsina — Benrepckae ino (B. T.).

41 V Pausi ITacnasitaii icHaBay 3BbIYAi TaChIAQLLD ASSLICH LIASXTHI HA BRIXaBAHHE A2 MarHaray. 3 CApIAsiHbI
XVIII ct. raTer 3BBI9aii apmipac. BaiiBopa (BastBOAQ) — BBHIISEIIBI canoyHik y Pausr [Tacmaairaii.
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APYTis X, 6aacii AacTariHeHIbI BaiiBOABI Y3TASIAQY,
AQ01AICS A2 HAMBBIIISHIIBIX KpaEBbIX ypaaay:

MPBIHAMCI, 51 TO HAaBYYBIYCS, IITO IaTara AOMy

naBari MiAbHYIO 1 He Xi6i}u’ HiKOAl HiKOMY

ycuiBacui42, BETAACLIi; HY, a CKaXKy 5 BAM CMEAQ,

HeE AETKas BETAACLIb HABYKa, BAAIKae A3€Aa.

He § tbim 60 xaHer €11, ka0 TOAbKI Haroi BbIpabasiLi
yMeAa I1i KO>KHara 3 MiAal yCMeIIKay BiTalli;

60 MoAa TaKasl 3Aa€l[lla MHE TOABKI KyTenKan,

a He CTapanOAbCKAIO BETAACIIO i HE MIASXEIKaH.
Haaesxpinna KoxxHaMy, aAe iHAKIIAs BETAACIID:

60 TO X He 6e3 BeTaacli i Tas A3ilsTya CapAdYHACIID,

1y My>Ka AASL JKOHKI yBara y AIOA3€EX, iy aHa

AASL CAYT, aA€ KOXKHAS 3 iHIIAM aAMEHAI0 6paHa.

I poyraTo Tp36a BY4BILILIA i Taro IiAbHaBalli,

xab KO>KHAMY TOHAp HAAEXKHBI M YCIIiBacllb AaBalli.

U CTapbIsl By4bIAICS: I'yTapKa MaHCKa, 6bIBaAQ,

JKBIBYIO TiCTOPBIIO KPaIo caboit abpiMana,

a MIXKBI HIASIXELITBA — ITAA3€l AAMOBBI ITABETY.

AaBaai masuaup 6paTy—LuAﬂxuiuy ryTapKau raTa,

LITO Ao6pa €H BeAaM, HIXTO SATo AErkKa He BaXka,

ABIK HIASIXIII] TPBIMAY a6bIuai cBae, SIK MaA CTpakai.
Llsmep He mbITal YaAaBeKa: a XTO STO POA3eE?

3 KiM KBIY ? IITO pa6i}"7? CEHHS KOXKHBI, A3E X094, YBAXOA3E,
ka0 TOADbKI He mier i He ObIY ObI y HOHA3BI HANTOPLIAL.
Sk prMCKi ol Becnacisiu, mto He HIOXay €H TPOIIAK

i 3HAIb HE Xalley, 3 YBliX PYK i 3 AKO€ KpaiHb143,

TaK BEAALIb HE XOUYLb LATIEP a6bmaﬂ}"7, paasinbr!
AaBOAI, SIK BaXKHBI i 3 BHITASIAY IITIMIIEAD XaPOIIIbI,
HIaHYIOIb TAKOTa, YCE POYHA, K XKbIA CBaE rpombl”.

FaBopaqm IaTaK, CYAA?)H Ha raclieq cBaixX AapAHa
}”fsipHy}"fcx, 60 xo1p raBaphly €H pasyMHa 1 CKAaAHA,
ABI BEAQY, IITO MOAAA3b LANEP HELISAPIIAIBAS CTaAA:

42 VYcnibacup (HOALCK.) - A06paCyMACHHaCle.

43 Becnacian — peivcki iMmeparap (69-79 I. H. 3.) HaA@KBIY MapaTak Ha MyOAIYHBIS AAXOAHBIS MECLibI,
rasopaysl: rpoust He cMspassns! (B. T.).
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XOIlb MOBA 1 HAMAEIIIIIA, IK AOYTasl — 3HYA3E, IIpalaAa.
Vee x sro CAyXaAi BaXkKHa, ¥ May4aHHI TABIOOKIM;
Cyaazs ITapkamopara moy 651 BBIIIBITHIBAY BOKAM,

ABI TOH >Ka pa.‘{afl44 HE xaney nepa6iub IaxBaAOIo,

a TOABKI IaTaKiBay yacTa i KiBay raAaBoIo.

I Ipeimoyxnyy Cyaass. I TapakaMopsl cKiyHEHHEM IIPBISBOAIY.
Cyaazs Tapbl, ¥ Ky61<i aboaBa MAAAIYIIBI TABOAI,
AAAcH IIpamMayasie: ,, Tak, BETAACIb — TO P4 HE MaAas:
KaAl YaAaBEK HaBYYa€lllla BaXKblllb, IK CAEAHA,

APYyTix a6bI4ai, YpaAXKaHHE i BEK: aATIaBEAHA

TaMy i CBalO TaAbl YAACHYIO Ba)KHACLb CITa3HAE;

60 Tax, SIK Ha Ba3e: K XO4aM L ATEP CBAIO YCTAAILID,

TO Tpa’ Ha IPaLiyHYIO IIAAI0 APYTOTa IacTaBillb.

A, paaell xa, BapTa yBari i acobHae MOBBI

TO BETAACIb aA MOAAA3] HAIIAM AASI TOXKAH IAAOBBI;
TBIM OOABII, KaAl AaMe MaBara i gapTyHBI IIYAAPOTEI
ASITIEH ACBATASIOLD IPBITOXKACIb, IIPBIPOAHBLSA ITHOTHI.
AATSTYAB imAa A2 ageKTay, KaXaHHS AApOTa,

K carosy cl)aMiAbﬂ}“/*S. Taxast Boch AyMKa cTapora,
a3Hava...” | TyTKa 3ipHYY Ha TapaBymra ctpora,
panToyHa K AMY NaBsPHYYUIBICA TaK AQ TAAOBBI:
BiAaIIa 6bIAO, IIITO IPBIXOA31Y A BRIBAAAY MOBBI.

Tyt — 6pass! ¥ 3aaary Tabaxepky cBaro [Tapkamopsr

1 kaxa: ,,HaHquy, AQyHEN XKa OBIAO SITYD ropaf[!

He Beaaro, Moaa TO MOXa 3MsIHs€ I cTapora

1l A€IIIIasi MOAAA3H — He 6ady 3rapIUsHHs TAKOra.

Ax, A00Opa sI IOMHIO YaCBl, K AQ HAC Ha BSAIKYIO LIKOAY
SAIIY3 YIIEPIIBIHIO MPIBa3iAl pPaHITY3CKYIO MOAY.

Bock panTam 4y KbIHIbI-TAaHIYBIKI K HAM, SIKPa3 4aphl,
}”fBapBaAiCﬂ rOpIIay rapAOH, K HaraﬁuLI—TaTapr46,
6A;[By3raAi 6ory i mpoaxay maraHiai Bepy,

44 Pausl (pyck.) — 1paMOBBL.
45 damiaist — camst.

46 Tapaa (apaa) — apraHisalblst KauyI0ubIX HApOAAy; Harafiljpl — TaTapckae naems 3-ap Boari i Asojckara
Mopa, nycTaiblyiae He pas semai B. Ku. Airoyckara (B. T.).
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IpaBbl, a0bI4ai i AA3€KbI CTAPYIO MaHepy47.
JKaaocna 6b140 craBsiaaLb Ha TaKix MaAakocay,

y HOC raBaphIyLIbIX, XOLb 4acTa, ObIBaAa, 6e3 Hocay,
GaraThIx Ha pO3HBI OpaILypKi i PO3HBI ra3eTsl,
Bﬂcui}"lmblx i HOBYIO BEPY, 1 IIPaBBbl, U TYaA€THL.

A MeAi SHBI Hap TaAOBaMi MOL] HEMAAYIO,

60 Gor nakapanp sIK 3aX04a CTAPOHKY SIKYIO,

TO aA IPaMaA3siH a,A,6ipae ix posym. [asazeai
MYAPSHIIBIA AIOA3], ABI 3 PaHTaMi COPBILIb HE CMEAI:
36aﬂ}“7c5{ HapoA ix YBECB, SIK YYMBI IKOH CTPAIIHAM,
60 ayy y cabe y)ko HeMadbl 3apaA HALIYACHDL.
Kperryaai Ha ppanray, a 6paAi aA ix >ka y3opsl:
3MSAHSAIL I Bepy i MOBY, paBHI i y6opb1.

briaa mamkapasa TaABI i KapHaBaAbHA CBABOAS,
ABIK ITOCA€ BSIAIKI TOM ITOCT Ka — HABOAi!

5] nomHIO, XOLB 651}"7 1193 MAAEHbKI, 3AA€EIIIIA, Y ACLIE
pas HesAK A 6arpKi Maro y AIIMSHCKIM naBerie
nphlexay IMapgameir®, xomp maH i TYTIHIIAra poay,
ABI IIEPILEI ¥ Aitse 3aBaAgiy €H (l)paHL[y3CI<y10 MOAY.
AsiTaai 32 iM xa yce, K 33 HEHKIM paporaM49,
3al3APOCIIiAL AOMY TaMy, IPaA SIKOTa IapOraM
crpiHsAAAch [ JaAuamsiia Tast AByKOABHA APBIHAYABKA,

IITO 3BAAACS MHAKII na—(l)paHuy3CKy sSAHa — KaprYAbKaSO.

3amecrt Asikaéy ABa cabauki csa3eal y keabHi’!,
Ha Ka3AaX HEMYYPa, SIK AOLIKA, XYABI TAKi BEABMI;
AQyTisl i TOHKis HOT1, K XMEAEBBI ThIUKI,

¥ maHyoxax, ca CP36HI>IMi KASIMpaMi Mey 9apaBiuki,

47 ITapxaMOpBI TyT aryabHa acyAXkae 3aXOAHEEYpamleicKist yHAbBbI 4acoy AcBerHinrsa. Sk Bssoma,
Y I3TBIX YIIABIBAX 6b1A0O 1 CTaHOY4ae, i apAMOYHae.

48 TTaauarmrsiil — ChIH MaAYAIIara; MaAdarrsl — MPBIABOPHBI THITYA (B.T.).

49 Papor - 3 csameiicTBa sictpabay. Bepama, mro 3a scrpabam, kapuryHOM ApOOHBIS NTYIKi, acabaiBa
Aacrayki, yransmonna Haroynam. Cryas i (moabckast) mpbikaska: AsTaoLb, K 3a paporam (A. M., B. T.).

50 Kapsiyabka (gppanu. carriole) - naBoska (b. T.).

51 KeabHslit npas cXoAHAcLb 3 MYASPCKIM HaublHHEM Ha3blBaAacs 3aAHSA Yaclib MABO3Ki, IpbI3HAYAHAS
aas aakes (B. T.)
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>% 3BsI3aHbI, OBILILIAM Y MEXY.

mapbIk y rapbariraai
Crappls MPhI THIM KIiITaXKBI aK MBIPCKAAL 3 CMEXY,
JKarHaAics yce My>KbIKi 1 KasaAi: 1a cBele

BEHELIKI IIATraella YopT y HAMELKAH Kapalle.
SaAO}“fra aIicBallb, sIK caM Tod [ lapdambing yAaycs;
AABOAI, IITO HAM MaITyraeM I HaAMao> 3paycs

¥ cBaiM MaphIKy, IITO AQ PyHa A}06i}“f payHasauj,

a MbI YBaXKaAl CXapAHEH KaATYHOM IpaspIBalli.

Taapl, KaAl XTO I BBIYYBay TO, IITO IIOABCKIA }”760pr
KYABI Xapalldi 3a Yy>Kblsl HAAIIOBAHBI Y30pHI,
May4Jay: 3aKpbl4asa OBI MOAAA3B, IIITO nepamKkaasxae
KYABTYPBI, TAMY€ IIParpackl, Hy IPOCTa — 3Apasxae!
I Tyt He mamorka tabe aHiAKaA paaa;

Takas ObIAa y TOH 4ac mepacyaay yaaaa!

AbBecniy 3akas cBoit [ Tapyambin, mro padapmasani
Hac 6y,A,se, LbIBiAI3aBalli | KAHCTHITYaBalli:

a6Becui}”f €H HaM, LITO (l)paHuysx)I AKICh KPacCaMOYHBI
3pa6iAi TaKO€ aAKPHILILIE, IITO YCE AIOA3] POYHBI;

XOIlb IiCaHa I'3Ta AAYHO Y>KO ¥ FaCIIOAHIM 3aKOHE,

1 KO>KHBI TO KCEHA3 TaTaKcaMa 3 aMOOHBI FTaMOHE.
Hasyxa 6b1A2 TO cTapas, iaze ab crayHeHHe!

Ha >xaap, maHaBaaa TaKoe TaAbl 3aCASAIICHHE,

He BeprAi pa4aMm, IITO HAT HAUAAYHEUIIBI Ha CBELIE,
KaAl He micaaa ab TeIM y $paHIfysckaii rasere.

Xomp poyHacip, I Tagdamibiy npeiasy cabe TBITYA MapKisa:
60, BeAaMa, BAXKHBIA THITYABI HAYLIb ap ITapeoka,

TAABI XK TAM Y MOA3€ BAAIKaH 651}"7 TBITYA MapKisa.
3MsHiAiCS XyTKA 9achl ABI 3MAHIAL i MOAY.

Toit cambI MapKis A9MaKparam, IpPBILIEAb HAPOAY;
ypauiie, 3 aAMeHeHa# Moaalo map Hamaaénam

3 I_Iapblma BAPHYYCS AAMOY ASMAKpaT TOU 6ap0HaM;
Kab KBIYIIBI AQYXK3H €H, TO MOXKA 6 sIras pas 3M;mi}“lca
U3 6ap0Ha i3HOY A9MaKparam 651 HepaxphICLiyCs.

52 Tap6aittasb (Hameux. Haarbentel) — cetxa Ha Basacer, Ha kacy, sikylo Haciai mysxubinst (B. T.).

53 Haama — maama.
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bo yacrait apamenaro MoAay I_IaprK maxBaAstina’?,
a mryka ¢ppaHIlysa AKpa3 MaAsIKy napabara.

A, A3sikaBarb 6ory, Lsiep MaAaAO IaKAACHHE,

K eA3€ KaAi 3a rpaHilly, TO He I1a aA3€HHE

11i HEHKIX MPaBOY TaM IIyKallb Y APYKapcKix KpaMapHHXSS,
11i KpacHa¥ BBIMOBBI BYYBILIIIA ¥ ITAPBDKCKIX KaBﬂpHHXSG.
I_Iimep Hamnaanén, yasaBek €H i MYAPBHI i TOHKI,

HE AACIIb 3aKAMALIA Y MOABI i ITyCTBIS TAMOHKI.
Ipeimine 60 apysioka, i CTapbIM HaM y CIpLIa &K 3BOHE,
ILITO CBET IIPa [TAASIKAY 13HOY >Ka TaK 3bI9HA TAMOHE’ .

A écueka caaBa, TO 6yA3e i Pau [lacmaaira,

60 BbIpacLie 3 Asypay 6aéBbix>® cBaboAa 3Aa0bITA.

ABI CyMHa, IITO MBI TYT rapaMi Map3eeM Os13A3€AbHA,

a TBIA XX AAAEKa aA Hac, ax! AaAéKa Tak BeAbMi!

Tak AOyTa yakaib! HaBaT paska 6bIBac HaBiHay!...

I1Iro, Boiiya Yapssax™ (TyT Limaii raBapery 6apHaabiHy),
1ji MpayAQa, MITO HEMKYIO Ma€Il 3-3a Hémna Bsapomacip®;
MO’ BeAcll HEelITa Ipa Hallae Boricka, Sromacip?”
»Hsima HivaryTka’, — JapBsik apkasay payHaAyiHa
(BiAauua, HITO CAYXallb AAAEH yBaXKay €H Hﬂspqua).
»ITaaiThIKa HyA3€ MsIHE, a sIK yacaM 3 Bapruaser

i Mao AicTa, TO ycé 6apHap,A,I>IHCKiSI CIIpaBBhl,

AYXOYHBIS, HAIIIBI MAHACKis 3T IAIIEPBHI,

i CBELIKIM SIHBI HE LIiKABBI, THIM OOABIII Pl B;{qapbl”.

54 ITaxsaasiina — maxsaasenna. [TepakaapdbiK Aida MardbIMBIM YXKbIIb 3Ty CKapodaHy ¢OpMy § BepILbI
TaMy, LUTO YacTa sic MOXKHA MavyLb y kbiBbM Boirasopsl (B. T.).

55 Kpamapus — xpama.

56 Y NepLISAA Hepiuai 6yp>1<ya3Hail pasaatonsii ¥ Ppanusii kaBspHi (Ka(l)a) 66141 MecLIaM 360pa}"f MaAiTBIY-
HBIX NMAPTHIH i MOIIHA IIABIBAAI HA IPAMAACKYIO AYMKY.

57 Hawmék Ha repaiunblst JublHKi 0AbCKiX AcristHepay y Icnanii (1808), Ha Baitny Bapmajckara xuscrsa

3 Aycrposii (1809).
58 I'pakiipriMAsiHE BAHYAAI FaAOBBI IIEPAMOXKHBIX BasKay, reposy i masray AsypaBbpiMi BAHKaMi (B. T.).

59 Ilpossimua Yapesk (y apbirinase — Pobak) GepHapasiHcKi MaHax mpbiHsy, Kab mapkpacains csaio
IPBIHIKAHACLb, MAPHACLID.

60 3-3a Hémana” — Bapmajckara kuscrsa. Y nagarky XIX cr. rpanina mamix im i Pacisit imaa ma Hémany
(aa Ipoana aa Ipycii).
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TyT CKOCa 3ipHYY €H, A3€ MiXbI GﬂccAHiKa}"f AIKY
3HAXOA31yCsl rocIb, KalliTaH 1a (l)aMiAii PbIKa}”lél,
MAaCKaAb i CTapBbl KO CaAAAT. Fu CTasy Ha KBaTIPhI

y OAI3KIM csaAe i 3aIpOIIaHbI 651}"7 A BSYIPHI.

Tou PbIKa}"I CMaYHO 3a5AaY, FaBaphIlb HE CTapaycs,
ABI TOABKI X, mavyyuisl Bapinasy, Bock Tak apasBaycs:
»Hy, man ITapaxamopsr! Oii BbI! 3aycsabl maH 1ikaBel
a0 TBIM banamaprie, Bac nsrHe ycé pa Bapimassr!
AirypizHa! TYT s He ILIIIEH i 1a Balamy yMelo;
alypI3HA! A yyIo TakcaMa ycé i pasymero!

Sl pycki casaaT, BBI MaAsIKi, IiA1Iep MBI HE 6’émcs,
LAMep 3aMipIaHHE, TO Pas3aM sAMO i HAIT €MCH.

Bor Ha aBaHmoCTax OBIBae, IITO ACIIII i HE HAAQ,

ITéM BOAKY 3 ppaHIly3aM; sIK KPBIKHYIIb: ypa! — KaHaHaAQ.

A mpbIka3ka Kaxa, LITO XTO Karo 6’e, To i Arobe:

APY>KKa CBATO TAaA3b, K AYLLY, 2 AYII, K I1a my6e.
ITa-moemy, 6y,A,3€ BaiiHa y>ko y Hac. Aa Maépa

[Tayra apoTanT, WwTo ca wraly, nmpsiexay 3aydopa:
36ipauua ¥ maxoa! Tak Bipamia, mMTO MOMA3EM HAA TypKa
a00 nmaa ¢ppanuysa; oro! bananapr — To dirypka!

Lsinep 6e3 CyBopaBa Mo>xa yacami i1 marysarys!

Kaszaai Y Hac y MaAKYy, 5K illlAi Ha q)paHuy?,a:

AaBaii banamapr wapasap, Tak Taps i CyBopay

3a qapbléz, 60, Beaama, MeY €H HAYCTYITYBIBBI HOPaY.

V 6itsé pas HaMa banamapra — mykani, Ase Aseycs;
3M5mi}“lca y Alca, Tak CyBopa}“l y XapTa a6Bﬂpue}"fc51;

Tapbl Bananapt abBsipHyycst § KaTa AbI CTpaLIHOTa,
A3spa kimropami; CyBopay xa y Kyua63 MaAOTa.
[Tacayxaiiue 5x 3 ToiM banamapram aaaefiinyio crpasy...” —
U, IPapBayIlbl, 3aKyChIBAY PbIKa}“I. t{auBépTy}o CTpaBy
AKPa3 YHACIAL, SIK panTaM aAKPBIAICSA A3BEPBI.

61 TTa jckocHBIX 3BECTKAaX, HpaTarbllaM KamiTaHa PeikaBa macAyXbly reHepaA-aeirToHaHT Prikay, siki
BBICAYKBIYCs 3 caaaat. Minkesiu masuaémiycs 3imy Apace § 1825 .

62 Csipoa mpocrara pyckara HapoAa HiMaaa packassaenna npa gapsr banamapra i Cysopasa (A. M.).

63 Kyy (moabck.) — nowi.
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[ HoBast BILIAQ 2CO0 IIPBICTONHAN MaHEPBL.

I Ippiroxkas i masapast. fe nasyaenne

paInToyHae, 3pOCT, XapacTBO i 0AlcKy4a ap3eHHE
KiAaAics ¥ BOYBI; yce si€ KbIBa BiTaAi;

aKpams Tapas, Bipana, yce sie 3HaAlL

A cTaH sie TibKi 1 CKAAAHBI ABI rpyA3i maBabOHBI,

Y CYKHI 3 py>KOBail MaTaphli, YbICTA IABAOHAIL
Kaynep xapyHKOBBI i BBILISATHI TOPC, @ PYKaBbI
KapOTKisi; Beep KpyLiaa § pyKax AAst 3a0aBbl

(6p120 60 He ropava); Beep TOH GBIy 3aAaLiCTBI,

y BaraHHi OAIlIYaY, pasaiBay MOY ObI AOXKAXK pas iCKPBICTBL.
Y60p rasaBbl: Baaacbl y KPyri pa3BiBaHbl

iy Hy1(Ai64, PY’KOBBIMI CTy>KKaMi IIEPaNAsTaHElL,

MIDX iMi 6prAbHHT HiOBI CKPBITBI 1 HE AASI TPHIKMETBI
CBHui}”fCH, SIK HEMKas 30pPKa y XBaCIl€ Y KAMETHI, —

HY, CAOBaM, CBATOYHBI YOOP; ABIK IIAIITAAL APYTis,
LLITO HE Ha IITOA3CHbD, He Ha BECKY yOOPHI TaKisl.

A HOXKay, XOIIb CYKHS KApOTKasl, BOKaM HiMaAa

He Y0ayblI: Tak WBIOKA ASLEAQ, HY, IPOCTA CYBaAA
Harami, sIK T3HBIS ASIABKI, IITO § KOASAHA CBATA

y 6aTACHIKaX CYBalOLlb CXaBAHBLS CIPBITHA PAOSITHL.
BiTarous! AérkiM makaoHam ycCix, mpaasiieaa

U Ha MECIIb, HaKiHYTbIM €1, yKO cecli xarieaa,

ABI TPyAHa OBIAO, 00 SIK KPICAAY racréM He XalaAa,
CSIA3EAL HA AQBaX: YATBIPBI PAABI iX CTAsIAQ;

ABIK TP3' OBIAO paA 3BapyILIbILb Lii IIPACKOYBIL AABY.
I Tami>kel A3BIOX AaBay MaTparniAa yCIicHyI[IIa )XKBaBa,
a IIOCA€ IMaMIXKbI CTAAOM i MiXK papaM CSIA3EYIIBIX
Kariaacsi, MOy bl OIASIPAHAS KYASI, VASILICYLLIBL.

y pasbery kpaHyaacs TpadaM TakiM MaraA3CHa:
YpIECh 3aqani}"fm1>1 KaA€HBI CBA€I0 q)aAb60HaI7I,
KPBIXy Kay3aHYAACs 1 panTaM AaP39bl

Ha maHa Tap3ByIna yerépAacst MOLIHBIS IIACYBL.

ABIK, lepanpaciymsl yciiBa, Ha MECIIbI 3aceAa

Mix iM i Cyaa3€10, aAHAK Jka HiYOTa HE €Aa,

64 TIlyxai (moabck.) — AOKambl, KyA3epKi, GyKai.
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a BeepaM TOABKI MaxaAa Iii Beepa TpOHKiGS

KpyLiaa abo manpayasiaa 6pabanuki kaponki®
KayHepBIKa i AETKIM IACIiBal PyKi AAKpaHEHHEM

A€A3b TAAA3IAQ ITYKi BAAOCCH 1 CTYXKKAY CIIASILIEHHE.

I TpbibiHak raBopki ObIy OOABIL 32 YaTHIPbI MiHYThI;
THIM YacaM I1a AAABLIBIM KaIIlbl 32 CTAAOM Y>KO Yy THBI
61;1}“7 nropax, a 3apas nanmai y ayTOAAC PasMOBBHI;
MY>K4bIHbI CYA3iAi CBa€ TaraA3€HHbIS YAOBBI.

Acacapa 3 Paenram cripauka y>xo magasacs®’

3a Kypry-xapTa, § kasaTHIO nepaiIiaa, y3aMaraacs.

bo Paenr pacxsaaisay Kypry, cBaiiro To ca6a1<y,

LITO €H raTa 3aMiia CATOHHS cxar[i}“f, He6apal<y;

Ha 3A0CIIb 5Ka cyceay Acacap AaBOA3IY iHavail:

wro To Caxkaay, a He Kypry Ta caaBa cabaua.
ITbrTasicst iHIIBIX STHBI, ABIK YCE IIPBI 3ACTOAAL
Tpeimaai o Kyprassr 60Kk, To Caxoai,

AAHBI 3HATAKI, 2 APYTisl HABOYHBIA CBEAKI.

CyaA3s Ha APYTiM 5Ka KaHIIBI A TOH HOBAH CyCeAKi
MayToAacaM Kaka: ,,,A,apyﬁ, aae Tp36a csAal

65140, 60 BSIYIPBI KO HeAbra OBIAO AAKAAAALLI:
TaAOAHBLA TOCI, XaA3iAl AAAEKA Y TIOAE;

s AyMay, He 6y,A,3€m CSITOHHS ¥ 3aCTOABHBIM ThI KOAC .
CKasa}“lmm, i3HOY 3 HaAKaMOprM IIPbI MOYHBIM KiAiXy
a6 CIIpaBax MaAiTBIKI AQ pacIpayAsIli maiixy.

STk TaTak 3aHATHI aO€A3BBBI CTAAQ MTAAABIHBI,

ABALIIOK IIPBITASIAAYCS AQ TOU HE3HAEMAU A3y 9bIHbL.

I IppimoMHiy, ImTo 3apas — 3a MEPIIBIM 1A MECIIBI ITATASAAM
3rapay €H appasy, 4bliM MeAa OBILIb TacaAaM.
CqblpBeHi}“ICﬂ, i1 6iracs Capla My HE3BbIYAlHa,

60 6aqbl}“l Pa3BA3KY Taro, ITO aATAAbIBAY TalHa.

65 Tpouki - yapon, yapamnoxk (B. T.).
66 Bpa6aHuKi KApOHKI — CAQYHBIS CBAiM XapacTBOM KapOHKi 3 6eabrifickai npaBiHI bl Bpa6aHT (B. T.).

67 Acacapsl TBOpalb 3¢MCKYI0 naAinsiio nasera. ITaBoaae yxasay yacami ix BeiGipaai aGpiataai (namsr),
yacaM sHBI Ma3HAYAAICSA YpaAaM; TITHIs ATIOMIHIA HA3bIBAAICS KAPOHHBIMI. AneAsbIHBIA CYAA3i 3aByLIIA
TaKcaMa acacapaMi, aA¢ TyTaka He ab ix raBopka.
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ABIK 3HaYa, BiAallb, Y’KO CaM I'aTa AEC TaK NPBI3HAYHIY,
xab ceaa IPbI iIM XapacTBO, IITO YIOLIEMKY 63.%1}"7.
lIro IpayAQ, LAMIEP BBIAABAAACS KPBILIKY 6yﬁHCI71ma,
TaMy LITO aA3€Ta: y6op MHaBsIAiYa ¥ ITaMeHIIa.

I Boaac y TaHaH sACHEM, 3aAaleH i KapOTKi,

y TaTal >ka YOPHBIS, AOYTisl BiAiCsA CIIAETKI.

ABI 3MEHEHBI KOAEP, BIAALIl[a, aA COHIIA IIPAMEHHS:
3aXOA3SYBI, COHIIA caboI0 yC€E 3a4bIpBEHE.

Fu ue CMacLsAPOT TaAbl TBAPY, YIISAKAQA Tas 3’s1Ba;
aATAAYEM TBAap MbI XapOIIbIM — 3BbIYAMHAS CIIPABA;
€H AyMay, IITO MEAQ, HAal3YHa, ‘-IapHCHI)KiH BOYKI,
TBap OCABI i ry61<i — BIIIHEBBIA ABA CMIAPBIIIOYKI.

Y raraii map06HsI i TBap, i ry6Ki, i BObL,

ABI TOABKI 3AaBAaAACs PO3HILA § BEKY A3SIBOYBIM:
rapOAHIlA Tast MAAOM BBITASIAQAQ A3SYYBIHAM,

a raTas MmaHi AacreAay rapaMi )KaH4YbIHAMH;

ABI MOAAA3b IIPHITOKAM XKaHYbIHBI TAAOY HE IbITAE,
60 Tax: MaAaAOMY, TO KOXKHAS MIIIYd MAAAAAS,
XAQIIy ITO Hi 6aba 3aaema paBecHal A3Sy4bIHAM,
HABIHHAMY )X KO>KHA KaXaHKa CBATOM i HABIHHAM.
TaaaBy1w, AlUbIy XOLIb FaAOY cabe ABananp 0e3 Maaa,
11 A3ALIIHCTBA y Meclie, Y BiabHi, yc€ mpariskaaa,

ABI 651}“7 aA AA30pla CBAMro, aA KCIHA32, MiAbHABaHbI
1y cTporacui npay AbICIBIIAIHBI CTAPOM IaAaBaHBI,
TaMy i IPBIBE3 y CTAPOHKY PAA3IMYIO TYIO

HsABIHHAE COpLA U AYLITY, CBAIO AYMKY >KBIBYIO,

AAHAK — 1 BAAIKY aXBOTY KPBIXY I1aCBaBOAILIb.

3rap1>1 ITAQHABay, IITO cabe éH Ha BECIIBI TA3BOAIIb

3 0apoOHEHail AOYra cBaOOABI 3pabilli yKbITaK:
MIPBITOXKBI €H 651}"7, navgyBaycs i MoAan i HpPBITAK,

Y CITAAKY 3AAPOYE AACTay ap 6aub1<o§“7 Ha CIaXKbITAK,
Camnainaro 3Baycs, a, Bepama, koxasl Canaina

1 KpamnKi, i HOYHEI, i AyKbl, aXBOTHBI mabinma

1 3AQTHBI BasIKa, a TOAbKI MEHII MiABHBI By YBIIIIIA.

He 651}"7 Xa TaAaBymKa BBIPaAKaM HEMKIM MiX poAKay:

i KoHHa 60 €3A31} yAasa M XaA3iy Ay>ka XOAKa,
TYIIBI €H HE 651}”7, ABI Y HABYKaX HE HAATa }"frAbI6i}”fCﬂ,
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xo1p cTphIi®

Ha SITO Y3rapaBaHHE 3yCiM HE CKyMiycs.

Fu aeneit AK061Y 11i cTpaasiyy ui mabastit pabins, —

a BeAay, IITO AyMaAi ¥ BOMCKa Aro npblcnaco6iub,

mITo OallbKaBa HaBaT TaKas ¥ tactamanie®” Boas,

ABIK 32 6apa6aHaM TY>KBIY SIIY3, CEA3SYBI ¥ HIKOAE.

APBI A351A3bKa BOCh HEILTA panToyHa ¥ Hamepax 3MsHiycs,
Kasay, Kab HpBIEXay AAMOY i XyTYaH a)l(aHi}u’Cﬂ,

a6Hﬂ}”f racraAapKy; MaAE€HBKYIO BECKY ¥ ITa9aTaK

MIPBIPOK, a IMACAS YBECH MAEHTAK i }“IceHqui cTaTak.

Bocs rarer TapaBymia jceHbKis THOTSI i 3aXBaABI
CLISATHYAL YBary CyCeAKi, >KaHYbIHBI ObIBaAAIL.

ABIK 3MepBIAQ IIOCTAIIb ATOHYIO CTPOHHY I BBICOKY,
MaryTHBbIS IIA€YBI i TPYA3D SITO AY>Ka HIBIPOKY,
3ipHyAa Ha TBap, LITO PYMSHIIAM yMIr 3aAiBaycs,

SIK TOABKI 3 sI€ Ba4ybIMa HaIll XAaIl€el] CIIaThIKayCs:
Y7KO Ieplia my>kAiBaclib MiHyAa, 3yCiM arasip3eycs,
ABIK CMEAQ TASIA3EY, i arHEM ATO 3POK IMaAAHEYCA.
SIna raTakcama rasia3eAa, i 9aThIPHI iX BOYBI

rapaai Hacynparnp, K CBe4Ki PapaTHin[70 YHOUYBL.

A nepmras 3 iM mavasa Abl 3 $paHIfy3cKae MOBBI;
BAPTAYCs Ca IIKOABI, AbIK, 3Ha4a, IPa KHIXKKI ITpa HOBBI,
npa ajrapay HOBbIX TaA3ByIIa AYMKi IIbITaAd

1 3 KO>KHAra CKasy NbITAaHHE i3HOY BBILIATAAA.

A mocae x AaBail siMy Ipasiu siHa ab MaaspcTse’’,

a0 My3BbILIBI, TAHLIAX [IPBITOXKBIX, pasble i Apykapcrse!
Biaars Ob140, 3Hae i Kiclib sTHA, M HOTHL, 1 APYKi.

Aok acraymsiHey Hain Tap3ByIIn Ha CTOABKI HABYKI;
6a$1}“fc51, kab yacaM He cTaIIa MacMeIIbIITYa MITAH,

ABI TaK 3ai1<a}“7c51, SIK By4aHb, IIPaA raTan KabeTaii.

Ha nryacne, HACTayHIiK TOH 651}"7 1 IPBITOXKBI i HACTPOTI;

68 Crperii — A3543bKa, 6pat Gauski (B. T.).
69 TactamaHT (MOABCK.) — 3aBsIIYAHHE.
70 Paparsl — HauHOe HaGaxaHCTBA epaa kaasaawmi (B. T.).

71 Manasipcrsa (IOABCK.) — BBIIYACHYAC MACTALITBA.
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CyCeAKa 3TrapaAa IPLIYbIHY ATOHAM TPHIBOTI

11 MayIAa raBapeilb a6 IpaAMeTaX MEHII MYAPBIX i TPYAHBIX,
a0 BECIIBI, BACKOBBIM >KBIIIIIi, ATO KAOTIATAX HYAHBIX,

sIK baBinma Tp36a Ha BECIIBI 1 Yac MaA3sAiL,

SKBIIIIE Kab I PbIEMHBIM 3pa6iub 1 ApyTiX BecsAiLj.
Aanrent I‘aBapLIAi, TaAaByIn pa6i}"7c51 CMSIACHIIIBI

1 32 MOYTaA3iHBI Y2KO 651}"7 SIK 3HAEMBI AQYHEUIIIBI;

a TaM Y>KO M >KapThl MAABLA, YCE K rIan36a.

VYpoarurie npaa iM siHa cTaBe TPHI KYACUKI xae0a,

a 3HAYbIAA TITA TPHI PO3HBI HA BbI6ap aco0pr;

yssy Haﬁ6Ai>K3ﬁ].LIy10; naAKaMapaHKi Ha I'3ThIA cnp06b1
CKPBIBiAiCS, I3Ta YCMIXHYAACS K, XOLb HE CKA3aAa,
Karo Ir4acAiBeinas KyAbKa TaAbl a3HAYaAQ.

3 APYyTora KaHIja IIpbI CTAAE 3a6a}"fAﬂAiCﬂ HHa4vam:
yamaraics craponHiki CokaAa cAaBbI cabauait

i panTaM Ha NapTHIIO KyprI Os13aiTaCcHA ycceai,

ABIK CTIOp 61)1}“7 BSAI3HBI, IITO CTPaBay aloIIHIX HE €Ai;
Y2KO cTOMMAa MiAi M KaAalliAics Ay»Ka 3ay3sTa,
HaUropai xa P>eHnrT, sk Toi LENAPYK FAyXaBaThl:
AKpa3 pacrayay, He Kiaay cBalo pad TakaBalli
i>KacTami Ayxa AabOiTHA sie MaAsIBaIi

(,A,a}“IHeI?I aABakKaTaM >Ka 61)1}“1 tou naH Paent BaaecTsl,
npassanbl KasHoaseem, HaaTa A106i}"7 60 €H KICTHI).

3 pyKami IpsI 60Ky, Y TBIA CBa€ BBICTaBiY AOKII,

3-TIaA IAE€Y CBAiX BHICYHYY MAABIIBI i AQYTisl MA3HOT,
A3BE CTBIYKi XapTOY MPAACTAYASIOUbI TITKIM a6pasaM,
KaH4ay y>KO CIIpaBy. ,Bepkra! i mycuiaica pasam
Acacap 14, Hy TaK pasaMm, Kasay 651, ABa KypKi,

IITO CITyIIYaHBI MAABLIAM AAHBIM Y T3 caMai ,A,BypypKi72;
BbDKra! i maKiAi, a TOH 3a1, IK CTPyHKA — MaAsMi,
cabaxi 3a iM >xa (raBopaqu raTaK, pyKami

XapTOYy ACTYHBI IPAACTAYASTY HA CTAA€ €H yAaAa),
cabaxi Tyx-Ty>K > — aAcaA3iAl aa Aecy HAMaAQ;

72 ABypypka (OABCK.) — ABYXCTBOAKA.

73 Tyx-1yx (moabck.) — mo6ad, 6aiska, BOCh-BOCh.
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Cakoa — IIMBIT yrepaa, — IIIapKi AbI 3aHAATA Fapavbl —
mpaa, KypTan BBIPBAYCs I3TaK Ha IMAA€Ll, HANHAYal,

s BEAQY, LITO Xi0iIs. [Iapax To¥ irpok He AAS CMEXY,
CMaAIiy HiOBI IIPOCTa, 32 iM XKa U cabaxi ¥ macrexy;

IrpoK TOH IIapax, sK Mavyy, IITO XapThl YCE ThIA

¥ KyIIe, ABIK CKIK TaABI YIIpaBa, cabaxi AypHbIs

3a iM, €H ABA CKOKi HaA€Ba 5K AACIIb, SIK KPBIAATHI,

i1 cabaki HaAeBa 3a iM, €H y A€c, a KypTaTbI

iam!” I'Taxiaiymibicst Tak HaA CTAAOM, HE3BHAPOKY

Aaber cBaiimi maasiami PaeHT K Apyromy axx 60ky
i,mam!” — BEPACHyY HaA CaMIOCEHBKIM ByXaM Tapsm0.

Sk Bb1Oyxam Herikivm TapaByun 3 cyceakail cBacio,
3HSYIYKY CITY’)KaHBIS § CAMBIM CSPOAKY Pa3MOBBI,

ypas a cs16e MIMaBOAD aAXiAIAL TAAOBBI,

K CITACIICHBI AP3Y BEPXaBiHBI Y MOMAHT Pa3AyKi,

BIXOp KaAi iX pasapBe; a 3 THIM iXHbIS PYKI,

AsDKayLIbL OAl3Ka K caOe 1maa CTaAOM, pasbILIAics
paITOVHa, i1 ABa TBApbl PYMSIHLIAM aAHBIM abAiaics.
[Tpamosiy TapaByuw, cBaiiro kab He 3ApaA3ilb 3MsIIIAHHS:
»A TIpayay maH Kakanl, maH PaeHT, HAMa CyMAsIBaHHS,
wro Kypra xapomisr Ha Bia, SIK aAHOAbBKABa i CIIPBITHBL..”
»sIK cripbITHBI? — Y3apBaycs maH Paent. — Moii xopT (I)aBaprTHbIM
He ObIy ObI F1r4s cripbITHBI?” — TapA3ByILI I3HOY AQll AQroA3iLb:
€H paABbI, ITO IaThl cabaka 6e3 HOpaBy XOABILb,

IIKAaAQ, IITO 3AAAEKY, BAPTAYIIBIC 3 AECY, EH 63%1}”7,

TaMy i He MOT paclasHalli IPHIKMETbI cabaybl.

Ha to ax 3aTpoccs Acacap, IyCLiy 3 PyK KiAilIax,
¥ TapaBya 3pox yramiy, sik cTpamHs! 6aspiaimax’.
Acacap Maaora ObIy poCTy, He Tak 1 KPBIKAIBBI,

sik PaenT, maynaerimara ckaaAy i MeHeH pyXAiBbl,
ABI ObIY €H cTpaIIHbI Ha 320aBe, Ha COMMIKY, 6aal,
60 >kara €H Mey, He A3bIK: [Pa ST0 TaK KasaAl.

Takist AacLinmHbBLI XKapIiki ymey ykaaaarti,

74 ®asaportabt — aw6imsl (B. T.).

75 Dbassiaimak — poa sAMmYapKi, y HAPOAHBIX KasKaX-ACTCHAAX Mac Bip IeyHs abo iHABIKA ca 3MSIHBIM
XBacCTOM, TOTASA ATO Aiubinia 3aboiusim (B. T.).
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ILITO § KAACHAAPHI Xi6a MOXKHa Ob1A0 6 ApyKaBaili:

ycé 3abia i BocTpsla. I lan 6I>I}“f KaAICBII AACTaTHI,

ABI 6aubl<a}”fc1<i CMaAaK yCEHDKI i Ma€HTaK 6paTHi,

yC€ Mpanyciiy, Ha IbIPOKIM I'YASIOYbI CBEIIE.

Fu Ay>ka AI001y maAsiBaHHe, L1i TO AASI 320aBBI,

11i, MOXKa, IIPbI TOAACE pr61<i i Bia3e abAaBBI

I3HOY AMY NpBIITAMiHAAICh FAABI MAAAADLA,

AK M€Y 1 HAMaAa CTPAABLIOY i cabaxi Aixis.

Llsmep ABa XapThI 3acTaAiCs Ba YCiM THIM Garari,

Aa HMIIY3 33 AAHBIM HE XalleAl TYT CAABBI IIPBI3HALLL.
ABIK 30A131Ycst 11, TAQA3STIBI 3BOABHA CBAC (l)aBaprTbI76,
npaMOBi}”f 3 YCMEIIIKaH, a 651}"7 TO CMSIIIOK SIAABITHI:
»Hy, xopT 6e3 XBacTa — TO INTO MIASXIIII SIKi Oe3 ypaay,
60 XBOCT ITamarae XapTy y PasrOHE aA3aAY,

a mas yBaxkaewr, mro Kypra cabaka 60AbII X0AKi?
AaBaii, KaAil Tak, 3anbITaeMcs y Bamae nérxi.

Xoup mani TaapMeHa 5xbIAa Y CTaAILIBI AdAEKa

1 HAAQYHA Y HalIal BaKOAIIBI, 6bICTpaC BOKa

sIe ACIII 32 MOAAA3D CITa3HAMIIA YacaMi:

cama 00 HaByKa ITaMaAy IIPbIXOA3E 3 raAaMi .

Taaa, Ha siKOTa 3BaAIYCs TAK HECITAA3SIBAHBI

TOU IpoM, ycxani}“ICﬂ U CTasy HAIa4aTKy 3MSIIaHbI
ABI TOABKI CTPAIIHO y3ipaycs i 61;1}"7 YKO CKOPBL...
A>K panTaM, Ha IIYaclie, YIKHYY ABa passl I Tagkamops.
,BiBar!” — yce KpbIKHYAI; €H aKAaHiycsa y Mepy

ABI ITaAbIIAMi 3BOAbHA 3BaHIy y CBako Tabakepy.

I3 30aara TO 5k Tabakepa, 3 OpBIASIHTAY anpasa,

y csipaasine Obly sxa mapTpaT kapass Cranicaasa’’;
siroHaMy 0albKy caMiM KapaAéM AapaBaHa,

na 6ausky usnep [ TaakaMopsIM raHOpHa TphIMaHa.
V ste 3a3BaHIYILbI, AQY 3HAK, IUITO Xaley IPaMayASILi.
3amoykai yce i He cMeai HaT ry6 aAKpBIBaILi.

En xaxa: , BssapMoskHast masixra, Oparsl, Aoabpaasei!

76 ®asapoite — 6axi (B. T.).

77 Cranicaay I[Tanstoycki — anomni moascki kapoas (B. T.).
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79
80
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CyABI MaAAYHIYBIM — Y IYLIYBI H A3€ AYT 3E€ASTHEE,
ABIK TyTaKa AOMa IIAAOOHBIX S CIIpay He pallaio,
naceA’kKaHHE Hallla Ha 3ayTpa TaMy aAKAAAQIo,

1 pamAiK CTapoOH Y0 6y,A,3e CSITOHHST AABOAI.

I’511, BosHsl, apxaikaii xa CIIPaBy Ha 3ayTPa Ha ITOAE.
A zayrpailpad 3 maaayniuemi jcimi mpeieae,

ABI BBIPYILBIII 3 HaMi i Bama’, Cyaass, Mol cycease,
i mani TaapMeHa, MaHeHKI M MaBa>KHBIS MaHi,

Hy, CAOBaM, MbI 3pO0iM BsIAIKae TYT IaASIBAHHE;

11 man Boiicki 5k aa3iH He 3aX04a 3acTanua Ast AOMY -
Tak kaxxy4sl, €H mapaBay TabaKepKy CTAPOMY.

A Bo¥icki Ha II9PBIM KaHIIbI BBIA3SASAYCS CYPOBBL
Veé CAyXay, 3aITAIOIIYBIYIIBI BOYEI, 6e3 BOAHATA CAOBA;
XOLlb MOAA3b HE Pa3 Aa0iBaAach SITOHAra 3AQHHS,

60 raTak, K éH, TO HIXTO TaK He 3HA} MaASBaHHS, —
May4Jay €H. Tabaki HIOIIOK 3 Ta6a1<ep1<i yXamiyuibl,

MiX MaAbLIaMi BaXKbIY i AyMay, ypalllle 3aKbIYILEbL,
YBIXHYY, aXK yCEHbKA i36a pasasArasacs paxam,

1 Ka3ay, TaAaBOM IaTPacarovbl, 3 ropKiM ycMexam:

»OX, K >)ka MHE CyMHa, CTApOMY, HE A anicaHHsA!

bo mrro > TyT crapsrsa MLICAi}"fuLISO cKa3aAi ObI CAHHS,
na6a%1}"fm1>1, SIK HaA XapTOBBIM XBaCTOM CTOABKI IASIXTHI,
MaHOY aAMPAyASIOLb CYABI, YKAAAQIOITh KaHIIaXThI?%!
Paittan®’, ka6 axpry Obl i 3 Hami CTapsl aBIHIYCS,
BAPHYYCS ) y AsixaBidbl 3HOY 1 ¥ rpo6 MaAQKBIYCs !
A 1rto 651 ckasay Hecsaoycki, cTaper BasiBOA2®?,
IITO TOHYBIX TPhIMAa€e HAHAEMIIAra y CBELIE 3aBOAA

1 ABBECIIE CTPAABLIOY aXK AATITYAD a0pI4aeM MaHCKIM

Bamua, Bamans, Bamais — crapabesapyckis 3BapOTHI Ad TABAXKAHBIX ac00.
3aanHe (IOABCK.) — MEpPKaBaHHE.

Mbrcaijupt (MoAbCK.) — maAsyHidbIA.

KanmaxTst (MOABCK.) — 3aKYAICHBISI MeparaBopsl, MaxXiHalbli.

Paittan Mixaa — Bsspombl Ha Hasarpyausine naasjuius (XVIII cr.).

I'pad FOsad Hecstaoycki, amomni HaBarpyAcki BassBoAa, ObIY CTapIIBIHEN pIaBaAloOLbIiiHATA YPasa ¥ 9ac

najcranns Scinckara (A. M.).
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i Mae CsIHEH CTO Ba3oy y ABapa BapquaHCKiM84,

a CTOABKI TapOY, SIK MaHaX, €H CAA3ILb cabe Y Xane
11 He MOJKa HIXTO AAIpacilia sro naAsBalli,

HaT BeaansaTposivy i To He myaA3iy €n aAAMOBBI®!

bo mrTo >k Ha Takix maAsSBaHHSAX Ha BAIIBIX 32 YAOBBI?

L1i 5x caayHa 66140 O, Kab MmaH Taki BaXHara poay
MAKBaIiycs Ha MApPaKi, Ha CATOHHSAIIHIO MOAY!

Kaaicpwi, Mmo#i maHe, aiuplaics ¥ MOBe cTpaAeLKai

A3IK, AOCb ABI BSIABMEA3b 200 BOYK 3BEPBIHOIO LIASIXCLIKAI,
a 3Bep 6e3 KABIKOY, 6e3 paroy, Kanuopoy naKiAa}"fCﬂ

AASL CAYTay AASL TIAQTHBIX 1 Y9ASAA3IO ABOPCKAM CTPAASYCS;
HIBOABIH )Ka IaH He Y35y 6BI TO CTp3Ab6I>I naraHau

Yy PyKi, TOo ApOOHBIM IIapoTam Obiaa HabiBaHail!

XapToy T TpbIMaAi, 60 Tak: SIK BIPTaAich 3 abAaBBI

ABI BbICKa4a OeAHBI 3aIT9BIHA, TAABI AAST 320aBBI

3a IM Y3AArOHKY XapTOY ThIsl CMBIYbI ITyCKAAL

11 MaABLA IAHIYBIKI 3aH11ay 1A KOHIKaX THaAl

yBaady 1mpap Oarjpkami, sIKist A€A3b-ACA3b IIPBITASIAALILIA
XaIleAi IaroHi Takoii, a He TO, Kab cripavana!

Apix ScHaBsiapMoxxHbl Mo# maH I Tapkamopsl, ckacyrine
3araAbl CBae, KaAi Aacka, M CTApoOMy AapyHIE,

IITO 51 HE MAeAy Ha I3Tae Y>KO MaAsIBaHHE,

Hara Masl TaMaka 3 BaMi HIKOAI He cTaHe!

3asycs [pavaxa, a ap Kapaas Taro Aexa®®

3a 3alIjaMi, oy He, HiIBOA3IH He €331 I paqaxa”.

Ty Moaaa3s y cMex, 3araymibiaa i Boiickara mosy.
Verasaai. A nepuisl ycray ITapxamopst i 3HOBY,
TaKi SIMy rOHap i 3 BEKy i ypaAy HaAexa,

III0Y y MaKAOHAX AASL AAMAY, CTAPhIX, MAAAA3EIKEL.

84 Baponua — Bécka na HaBarpyaushe (usmep Kapaainxi paéH), KaAicpli bararas pasiasuusra Hecsaoy-
ckix. Y BapaHYaHCKIM ABapbl OBIAO MHOCTBA CETAK AASL ACOYBAHHS 3BSPOY y Yac MaASIBAHHS.

85 Exsr beaansTposiy, amomni micap B. Ku. Airoyckara, axTeryna jaseapnivay y majcranni AiTBsr maa
kipayuinrsam Scinckara. En cyasiy Assipxayubix saausinnay y Biasui. Asesy, Beabmi maBaskans y Airse 3a
cBae AabpavbIHHACI | IATPBIATHIZM (A.M.).

86 Aex — ACTCHAAPHDI 3aCHABAABHIK ITOABCKail A3sipkaBbl, Opar Pyca i Yaxa. Berpaskonne ,ap kapaas Aexa’
AAIABIAAAC JCXOAHECAABSIHCKAMY »aA Ljapa [apoxa”.

55



3a im ka i kBectap, a CyaA3s IPBI CaMBIM 6apHaAI>IHC;
PYKY npsl mapose maacrtasiy €n I laaxamapeine,

TanaBym mapay Tasimene, Acacap Kpaitaaniisr,

a PaenT ypame aay Borickait pyky, Ipavammaniisr.
TaaaBy1 3 racripbMi HEKATOPBIMI HIIOY AQ CTAAOABI,
a uyycs €H HEMKIi 3MAIIAHBI Al 3ABI H HEBSCEABL.

Y AyMKax pasBa)kbIBay A3CHb TOH, 3AAPIHHAMI PIAKI:
A3IyHOE CIIaTKaHHe, BSI9dpa IIPbI OOKY CYCeAKi;
HaHropari xa ratae ,LETKa My Kaas Byxa
3bIp0OeAa ABI TAK HAAACAAIBA, TOPAIl, SIK MyXa.
Xarey sxa TapaByin y Bosnara aemm pacrerrara
a6 mani TaabpMeHe, IIyKay i He MOT 3 iM CIIaTKaIa;
He Oaubly i Boiickara, 60 ma Bstaapsl €H 3apas
Moy 3a racupMi: Mey Bsiaiki ambapac®’

raToBIl[b IAKOI XYTUII Y ABAP3 AAS CITAYBIHKY.
Crapaiiisist il AAMBI TO CITaAl y ABOPHBIM OYABIHKY,
a MOAaA3b ckasaai Tap3Bymry Becuii Ha ceHa,

60, BeAaMa, ACTaM I1a CCHE MPACIIALILIA HE APIHHA.

Tak npas majrapsiHel y ABapa He dyBalilia Hi Ayxa,

Obl § KASILITAPBI, TOCAC 3BAHCHHSI Ha [TALICPBI, TAYXa,

1 LIiII IpaphIBay TOAbKI TOAAC HAYHOE CTAPOXKbI.
ITachyai yce. Cam Cypa3s icni crans mrgs He MoxKa:
CMaAapCTBa YCATO MPaBaAbIP, €H Y IIOAE Masrye

aX0A 1y AOMe Ha 3ajTpa 3a0aBy IASIHYE.

3araabl Aac aKaHOMaM, BalTaM i [yMECHHBIM,
CTpaAbLIaM, ITicapaM, aXMiCTPBbIHi, ypallIIle, CTACHHbIM;
SIK KOHYBIY y A3€HHBIX PaXyHKAaX YCiX pasrasipalia,
ckasay Tapbl BosHamy, mro oo mapa pasbipania.
ITasc aABA3ay AMY Bosubr YKo, CAyuKi, yBech AITBISS,
TyCThLA OAIITIIATL IPbI IM KyTachl, OBITTA KiTBHI,

Ha TIOAI 3 Map4bl 3aAaTOE — MYPIYPHBLA KPACKi,

87 Am6apac — xaonar (B. T.).

88 Cayuky 6b1aa $pabpbika 3asarora WIS i AITBIX TAsICOY, cAaByTas Ha ycio [Toabmyy i yAackaHaAcHas
crapanHem Thisenraysa (A. M.). Minkesiu TyT Hepakaapub:: A. Tbisenrays sacnasaj gabpbiky nascoy
y I'poaHa; caynkas sx Hasexasa Papssisam, yaackanaaiy sxa se i capapsine X VIII cr. Sl Maaskapexki.
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HaBBIBAPAT — YOPHBI IABAO MAcsPaOpaHbl, ¥ KpaTkis
MasiC TaKi MOYKHA HACIl[b HA CTAPOHKI Ha obe,
[ap4y 32AATYIO Ha CBATA, & Y9PHIO § Karobe.

Cam BosHbl ymey TOI masic aABsA3a1lb i 3AXKBILI,
ABL, POOSIYBI IaTa, KAaHYAY €H BOCH TAK IaBapbILli:

»Hy, ITO TyT 6AQrora, IITO BEIHEC CTAABI S  3aMYbIIIYA?
He CTpalliy Ha r3TBIM HiXTO, TOABKI I'Tan Mo>xa 3p11114a,
3a IaThl XX 60 3aMax LisiIepaKa TOYbILLIA CIPABA.
Thim wacam ap, cEHHS A2 3aMKY HAOBIAL MBI npaBa89
11, HATAE€A3D Ha CTAPOHKI NpalliyHal 3asAAACIb,
V351A1 BiAABOYHA 3aMYbIIIYA ¥ CBAIO MAAYAAAHACID,
bo xT0 3anpaciymsl y 3amax raciieii Ha BA42py,
BiAallla, IITO YAACHACLIb TYT Mae i AOOpyIo Bepy.

I IpaniyHyio HaBaT CTAPOHKY MBI BO3BMEM Y CBEAKI:
51 IOMHIO, KaAicbIli ObIBaAl 3AAPIHHI BO IITK .

Cyaasst yxo cray. Taasr Bosusl ixyTka y ceHi,

IIPbI CBEYLIBI IPHICEYIIBICS, KHIKAYKY Y34 i3 KillaHi,
Ka3ay ObI CBSITY, 0e3 sIKOi abbICLiicst He MOT Xa,

SAKOM He Kipay aHi AOMa, aHi ¥ IaAapOXKbI.

A raTa 6b1Aa , TPHIOYHAABCKA BAKAHAQ '3 TAM PaAaM
CTasIAl CIiCAHBIA CIPABBI, IITO IEPAA YPaAAM

€H caM CBaiM roaacaM BbI3Bay KaAiCh IpaA rapami,
a60 mTo AABEAAYCS IHIIBIMI TOCAE HMIASIXaMi.

Kamy abIx BakaHAa 3aaBasacst 6 mpossimyay cricanm,
a BosHamy Ba>kHBIX, BAAIKIX MaAIOHKAY HaphICaM.
Yerray i pasaymeiBay Bosuer: Arincki 3 Beisripaam,
TyT 3 Peivmnazo aamiHikaHIIbL, a €H 3 Beicaripaawm,

3 PaasiBisam nman Bepamryaxa, Ieapoiins 3 PaayaToycxkim,
3 KaraAam >ka IaH A6YXOBi‘-I, IOpara 3 [ Tarpoyckim,

89 Boiicki Haraa3iy BAYIpPY ¥ 3aMKy He BrImaAKoBa: ThiM caMbiM Camainsr HabBIBaAL IOPBIABITHAC TIPaBa Ma
raTy abyAoBy.

90 Baxanaa, By3Kkas, mpapayraBaras KHDXKauKa, y SIKOH 3amicBaAl mposBimysl 1s0KabHBIX acob y mapasky
pasrasiay crpay. Kosknsl apBakaT i BosHbI 1aBiHeH 6b1§ MeLb Takyio Bakanay (A. M.).
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Maaecki 3 Miukesidam”', Ipa¢ i Camnaina y xkaHgarky.
YpITar04b! TPO3BILIYBI TITHIA YCE Ia ITAPAAKY,
IPBIBOA3IY Ha MaMsALb IpaLacay rxpa6€r 1 HaCAEAKI;
CTasIIb IPaA BauMi ATO CyA, i CTAPOHKI, i CBEAKI;

i cam cs16e 6aua rpaa THIM TPBIOYHAAAM IIPAA LIDABIM
Y KOHTYLIBI CIHIM, y FOXKBIM JKyITaHe y OeAbIM,

Ha a0AI0 PYKY [AAQXKBLY, 2 APYTOH ITAA3bIBAC
CTapOHKI K CTaAy i ,,Cynaxoﬂuec;[!” ycix 3akaixae.
Y AyMKax KaHYalo4bl ITaIlCPhI, TITAK ITAMaAY

3acHyY ToH armomHi y>ko Bosusr AiTssl TpLI6yHaAy.

Bocb Tak Ha AiTBe i 326aBbI i CIIP3YKi BAAICS

Y ABOpHaIl Iilllbl. A Ha CBelie IBIPOKIM AlAics
paxami i CA€3bI i Kpoy, KaAi My>X TOH, Tpa3BaHbI

mTo 60oraM BaifHBL, II9AA IIBMOIO MAAKOY CITaMaraHbl,
rapmarami 30pOIHBI, APABI 32AATBLS 1 CPIOHBI
3AIIPOTILbI § CBAIO KAASICHIIY’?, ITaA AABIIBI ITAA HEOBI
aX 3-TIaA MipaMipay AdLey i rppIMey nepyHami

y Ta6ap, Mapanro, y Yabm, AjcTapain. 3a apaami
imai I'Tepamora it 3axsar. A BsiaisHas caaBa

A35AOY i reposy Kalisacs 3 ryKaM i )kBaBa

ap Hiaa Ha moyHay, ax Tyrka npst 6epase Hémua
apbiAacss, ik OBl aA CKaA, AA CTASIYUIBIX HA3AOMHA
MacKoy1ay, AiTBy 6apaHi}"7U11>1X >KaAe3HaM CLSTHOIO
IpaA BECTKAIO TIH AAd Pacii, Ak mommaciyp, cTpamHoro.

A }”fcé—TKi HE pa3 HaBiHa, ObITTA KAMEHDb TOH 3 Heba,
aasitana ¥ Airy. He pas aAsea, manpamaroust xae6a,
xabpak 0e3 pyki 1ji Hari, MapastHKy 1ab0XKHA
NPBIHAYIIEL, YCTaBaY i HAYKOAQ TASIA3EY aCLIIPOXKHA.
Kaai x Y ABapa He na6a‘n>l}"f paceﬁCKix XayHepay,
SPMYAAK, aHi MAAIHCKIX YbIPBOHBIX KayHepay,

TaAbl IPBI3HABAYCA A MPayA3e, KiM 651}"7: A€T STHICTBIM,

91 ¥ raTeIM epasiky HasBaHBI CAIlPAAHBLS IIPALIICHI (HaHprKAaA, PrIMInB 3 AaMiHiKaHIAMI) i HAAyMaHBIS,
A3€ ajTap BHIKApbICTaY Npo3BilIubl cBaix 3HaéMbIX i cs16poy (Hanpoikaaa, @. Maaejcxkara).

92 Tyt i Aascii raBopKa iA3e IIpa BAaCHHBISA MTAXOABI ,00ra Baiinpl” Hamaacona bananmapra. ,3asarsis simber”
— oM6AEMBI PPAHIYSCKiX BOHCK, »,CAPIOPaHBIA apABL. — MOABCKIX.
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nprHoci}"lLubIM KOoCIi CTapbld Y KPai CBOM al9bICTEHI,
OaAel BasgBalll He MOTTIEL.. A 5K )a ObIBaAa,

CSAM S TAABI TTAHCKAS M Y9ASIA3D ATO aObIMaAa

3 HH}“ICprIMAiBI;IM naagaM! A €H, 32 CTAAOM TaM Cey b,
packaspay riCTop’i, 3a Ka3Ki CTaphbls A3IYHEHIIBL.

Kasa}“l, SIK CTapaella CAAyHbI Basika ,A,aMGPO}"fcxi

3 3AMAI iTaABSHCKAaH Y Kpal CBOM CIIATHYLILIA Y TOABCKI
i sk cabipae cBaix Ha AambGapACKiM €H moaw™;

Kasay, sk Kussesiu sarapbr aae 3 Kamiroaro

i Kinyy, 3,A,a6bl}"fmb1 y 6aéx ap IaTOMKay 1133apay,

Y BOYBI CI)paHuysa}"l €H COTHIO KPhIBaBbIX UJTaHAapa}"l%;
i stk S16aaHOYcKi 3aber, ax A3e mepary 3pacrae”,
A3€ TOMIIIIIA IIyKEP AbI BEYHA BSICHA A3€ TPhIBAE
¥l MaXy4bl ASCHI 3€ASHIIIb; 3 AcriéHaM AyHaio

BasKa TaM MypPbIHAY 6e,a Y3ABIXa€ Aa Kparo.

A ryTapki cTapiia Kpy>KbIAl AAA€H ITaKPBIEMY;

XAarel], TOABKI TO€ Iavyy, MpamaaAay panTaM 3 AOMY;
AsicaMi, baroTaMi nepakpasaycs TaéMHa,

VILISIKQIOYbI A, MaCKaAé}“I, €H Kipaycs pAa Hémna

1, HBIPHYYIIbI, Ha 6epar Bapma}”fcxara KHSICTBa npaqui}“I,
a TaM ATO MiAa Y>XKO K KaA€ry BiTaAl;

aAHAK Ha AAXOA3€ YCacKOYa Ha Y3ropak 3 KAMEHHS

i xppikHe Mackoyuam npa3 Héman: ,Hy, aa mabausnns!”
Boce Tak Mexaeyckis, ITan, Teapvin, A6yx0Bi‘{,
ILarpoycki i Kymcnp, A6aAe}"7c1<i, Pysxpinxi, Anosiy,

TapauKi, 6paTbI BapHaTOBiqbl ¥ iHIIbIX HssMaaa’®,

93 Aambapackas paynina ¥ najuounaii Itaaii (b. T.).

94 Tenepaa Kusiseiy, BolcAaHBI iTaABsSIHCKAl apMisii, ckaay nepap AbIpaKTopbIsit 3Aa0bITHIA ¥ 6ai crysri

(A. M)

95 Kausasp ﬂ6AaHo§ICKi, ski kamanpaBay Hapaymaiickim aeriénam, mamép na Can-Aaminra, pse sarinyy
aMaAb yBeCh A€ri€H. Y aMirpampli 3acTarocs HEKaAbKi BeTapaHay, sAKig juaseai ap Taro HsmdacHara
aX0Ay, aMix iHIbIMI — reHepas Maaaxo¥cki (A. M.).

3aysara Minkesiva ne 3ycim paksapHas. Iemepaa Va. H6AaH0)”ICKi kamaHaaBay Ha Can-AamiHra =He
MOABCKiIMI AeriéHami, a <])paHuy3c1<a151 Ha}“fﬁpblraAaﬁ. Aeri;mepbl K, AKX <1>paHuy3c1<i ¥paa BhIKaphICTay
y cBaix KaAsaHi3aTapcKix MITaX, CIIAYATKY 3HAXOA3IAlCs map ppaHIy3cKiM KaMAHAABAHHEM, i TOABKI TOTHIM
kamaHAy Hap imi npeiasay K. Maaaxojcki.

96 HassiBatowija canpayaHbis IPO3BiIIYbL.
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YKpaAKaM I1pas Héman HPaNABIYIIBI, TYABI MAyIIAKaAQ:
6au1>1<o§"7 i A}O6iMy 3sMEABKY CBAIO MaKiAaAl
a MaeMaclb iXHYIO ¥ IapCKy Ka3Hy 3a6ipaAi.

Yacami ¥ AiTBy i Aaa€ki kBacTap 3a6Ay,A,>Ka}“7c5{

1, SIK TOABKI 3 ITaHaMi ABapa €H OADKIH cra3Hapaycs,
ra3ery maKasblBay iMm, aAITapOYIIBI 3 LuKanAepa}“IW.
Crasiaa Haricana Tamaka Aiu6a sxayHepay

1 MpO3BiIlIYa KOXKHAra MpaBaAbIPa AETiEHY,

amicaHa KO>KHara A3¢Hb IIEPaMOTi 11i CKOHY.

I'Ipas ToabKi raAOy mepuibl pas npblHaA3iAa HaBiHa
¥ csiM 10 0 KbILL ABI 20 cAaBe i cMepTyXHe ChIHA:
XKAA00AI0 AOM ITAKPBIBAYCSI, CKA3aHI 5K HE CMEAl,

Ia KiM Ta )KaAb0a; aAHAK AATAAALIIIA YMEA]

¥ BaKOAiLpl, 60 y IaHOY TO XXyp0Oa Taabl raTa

i papacup nixas OBIAL, SIK aA3iHA rasera.

Takim maTafiHbpIM KBacTapoM 651}"7 ‘{apB;u( TOU, Ka3aAl,
ivacra acobna 3 Cyaa3€io siHBI pasMayAsiAl

I'Ta ryrapkax raThix 3aycEABI SKisICh HaBiHBI

imai ma cyceactBy. 3 MaHaxa Qirypsl i MiHbI
BiAAAQACS: HE 3aYCATABI Y KAIITYPhI €H MaA3eycs

i He y KASIIITOPHBIM MypPbI OapHAABIH CACTAPIYCSL.
En Mey Haa CKiBillalo IpaBai, HaA ByXaM, aA PaHbI
¥ AAAOHD HIBIPLIHEIO IIICOTY CKYPhI pasappaHai
iy 6apas3e CBEKbI CACA AA KAIT 5 L1 TACTPAAY,

a HeABra ThIX PaH Ipblicalii 1abo>KHAMY A3CAY.
He ToABKi maraéa, siro rposHsl i pan 3apy6uo§fl<i,
aTOAAC i pyX HEIITA MEAI 3 BAEHHAH MYIUTPOYKI.

HpLI HMILBI, KaAl €H AQ HAPOAY 3BApTaycA 3 pyKaMi,
MAAHATBIMI aA aATapa, kab ckasai: ,bor 3 Bami!” —
TO YaCTa TaK CIPHITHA IIABEPHE, 6bIBaAQ,

SK ,TIpaBay TBIA AMy HeHMKa KaMaHAQA CKa32aAa,
icaoBa AiTypr’i TaKiM BbITaBapbIBay TOHAM

K HapOAY, SIK TOH adiliap mpap, cBaiM aCKaApOHaM:

97 Ilxanaep (mOAbCK.) — AAARHKA.
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3a¥Ba’KbIAL I'3TA XAQIIIBI, IITO MPBICAY)KBAAi AO MIIIBL
Yapssxk i y cripaBax maAiThiki 6oAei 3HAEMIIIBI

6513“7, SIK 'y CBATBIX XKbILIIEX; KaAl XK €3A31Y I1a KBeclle,
TO 3aCTAHAYASYCS €H 9aCTa y MAaBETABbIM MECIIE.
Ha§7HmceHbKa MeY iHTapacay: TO MiChbMbI 3a6paui,
SAKIX He A106i}"7 IPbI 9y>KbIX i 3yCiM aAKpBIBaLli,

TO CAAllb ITACAAHIIOY, AA€ A3€E i HA IITO, HEBIAOMA;
ObIBaAQ, YHA4YbI BBIMBIKAYCSl icam HMaKpBIEMY

Aa MAHCKIX ABapOY i ca IMAAXTAl HACIBIHHA IIANTaycs,
HAyKOAQ A BECKAX YCiX aKaAIYHBIX TanTaycs

i9acTa y KOpUMax 3 CAASHaMi IPaBiy HAMaAQ

a0 TBIM, IITO MaA3ei ¥ cTapOHKaX Yy>KbIX 3aKpaHaAA.
Ismep i Cyaasto, IITO 3aCHYY He AAACH aA TaA3iHBI,
HPBILOY pa36yA3iub: NaYHE, Mae sAKis HaBiHbL.
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XVIII TPBIAAOT
CIMITIA3IEH ,, AITBA, MASI AUYBIHA!”

KAVKA3CKAS CIHATOrA V KPBIHKAX, 2 BEPACHA 2017

XVIII TRIALOH
SYMPOZJON ,,LITWO! OJCZYZNO MOJA!”

SYNAGOGA KAUKASKA W KRYNKACH, 2 WRZESNIA 2017

YACTKA I/ CZESC 1
AITAPATYPA /LITERATURA

Ass0n TAPACOBIY:

Ap imst Binve Caxpamac urapipa Bac ycix BiTao Ha 4aproBbIM [ PBISAOTY ¥ IaMsIib
Caxpara S HoBiva , Litwo! Ojczyzno moja”. Witam serdecznie gosci, ktdrzy przyjecha-
liisg razem z nami. Wiem nawet, ze Mirek Batka nie mdgt by¢, a sercem jest z nami.
I pani minister Omilanowska, ktérej ojciec byt tu chrzezony w kosciele, a urodzit si¢
cztery kilometry stad. Takcama cs6psr ca IlIBensii cropbr mpbiexaai. Aymaro, mro
CEHHSIIIHI A3€Hb, KATOPBI TYT IIEPAXKbIBEM, Y IITHIX TPOX ABICKYPCAX, SKisl IIaBsIA3E
Haw cs16pa Xpoicradpop Yspkaycki s [Tarpanivya (s joko He 3HaIO — TO apA3eAbHAS
AssipxaBa xi6a). Tak mrto Gyase BeabMi LikaBa i ycix sanpamaio. [ Ipamy Bomaecki.

Krzysztof CZYZEWSKI:

Drodzy Panstwo, rozpoczne kontynuujac podzigkowania Leona w imieniu organi-
zatoréw. Chcee tylko doda¢, ze organizatorem tego naszego spotkania jest Fundacja
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Villa Sokrates w Krynkach, wspétorganizatorem Muzeum Podlaskie w Bialymstoku.
Partnerami Urzad Miasta Krynki, Gminny Osrodek Kultury w Krynkach, Bialoru-
skie Centrum Informacyjne. Natomiast dofinansowano spotkanie ze srodkéw Na-
rodowego Centrum Kultury w ramach programu Narodowego Centrum Kultury
Kultura - Interwencje 2017, zrealizowano dzigki Ministrowi Spraw Wewngtrznych
i Administracji, a wystaw¢ w ramach XVIII Trialogu dofinansowano ze srodkéw
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz przy wsparciu finansowym
Wojewddztwa Podlaskiego. Annus Albaruthenicus 2017 zostanie wydany dzieki
finansowemu wsparciu Fundacji PKO Banku Polskiego, natomiast inni sponsorzy to
»Krynka” i ,Browareg”. No i patronaty medialne: ,Gazeta Wyborcza”, Biatoruskie
Radio Ragja, Polskie Radio Biatystok.

To podzigkowanie tym, ktérzy pomogli zorganizowa¢ to spotkanie, a ja juz Paristwa
bardzo serdecznie witam w Synagodze Kaukaskiej w Krynkach. I od razu mi przycho-
dzi na my¢l taki fragment z , Traktatu poetyckiego” Czestawa Milosza: ,Za trudny
dla nas chyba ten Mickiewicz. Gdziez nam do paniskiej, zydowskiej nauki”. Czy jest
za trudny? Przekonamy si¢ dzisiaj. Dla nas ten Mickiewicz w kazdym razie jest inspi-
racja, a punktem wyjscia do debat dzisiejszego dnia jest inwokacja: ,Litwo! Ojczyzno
moja!” Mam nadziej¢, ze Panistwo si¢ nie spodziewacie tutaj debaty, ktéra rozstrzy-
gnie, czyja jest ta Litwa, i w ogdle — czyj jest ten Mickiewicz ostatecznie. Ale wiemy
wszyscy, ze te debaty i te rozmowy si¢ toczg co najmniej od czasu, kiedy Mickiewicz
napisal w Paryzu ,,Pana Tadeusza”, czyli od 1834 roku. I to jak rozumiano potem tg
inwokacje i co mial na mysli sam Mickiewicz, to sg czgsto bardzo rézne, osobne $wia-
ty. Ale nie sposob zaprzeczy¢ faktowi, ze i ta inwokacja, i dzieto Mickiewicza inspi-
rowalo bardzo rézne postawy, tropy myslenia, ruchy, w tym narodowo-wyzwolericze
czy niepodleglosciowe na naszych pograniczach. Do$¢ tylko wspomnie¢, ze zakazany
za czaséw sowieckich, ale od uzyskania przez Litwe niepodlegtosci hymn narodowy
Vincasa Kudirki to jest tylko transformacja tej inwokacji. Z ,, Litwo! Ojczyzno moja!”
Kudirka uczynit ,,Litwo! Ojczyzno nasza!” i to jest dzisiaj hymn narodowy Litwy.
Ale za tym haslem stoi cala litewska tradycja niepodlegtosciowa. Podobnie jest na
Bialorusi. I pytanie: ,,Czyj ten Mickiewicz”, na pograniczach caly czas bardzo silnie
rozbrzmiewa. Sledzitem przez moment debate, zainspirowang tekstem w mirskim
pismie ,,Zwiazda”, chyba w 2015 roku, kiedy ukazat si¢ artykut o tym, do jakiego stop-
nia nasz biatoruski jest Mickiewicz i zeby si¢ o niego na Bialorusi upominaé. Wiec
rézne sa konteksty tego zagadnienia, ale wydaje mi si¢, ze powinno nas interesowaé
szczegdlnie to, co inspiruje w dalszym ciagu nasze myslenie i postawy. I dzieto Mickie-
wicza, i tradycja Wielkiego Ksiestwa Litewskiego na nowo caly czas jest odczytywana
w kulturze, literaturze, w polityce. Mysle, ze warto, aby$my ten czas z patronatem
Sokrata Janowicza wiasnie po$wiecili tym pytaniom i tym refleksjom, na ile to nas
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dzisiaj inspiruje, na ile stawia nam wazne pytania wobec rzeczywistoéci, w ktorej je-
ste$my zanurzeni. Nasz trialog bedzie miat trzy cykle debat, w kolejnosci: literacka,
historyczna i — po przerwie obiadowej — kulturows. A go$émi naszymi beda historycy,
artysci, pisarze, ludzie kultury zaréwno z Bialorusi, jak i z Polski. Ale to, ze powie-
dzialem, ze z Bialorusi i powiedzialem, ze z Polski, to nie powiedzialem o tozsamosci
narodowej, powiedzialem o krajach czy panistwach, z ktérych przybywamy i mamy
w zwigzku z tym rézne obywatelstwa. A jak kto siebie definiuje i jak buduje i okresla
swoja tozsamos¢, mysle, ze to tez bedzie czgécia naszej rozmowy. Bo czgsto robimy
to wlasnie w odniesieniu do tych obywateli Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, ktorzy
stanowig cz¢$¢ naszej tradycji. Mam nadziejg tez — a jezeli jest inaczej, prosze zasy-
gnalizowac to od razu — ze wszyscy bedziemy siebie rozumieli, ze ci z Panstwa, ktérzy
maja problem albo z j¢zykiem polskim, albo z j¢zykiem bialoruskim, w ktérych toczy¢
sic bedg nasze debaty, majg stuchawki. Rozumiem, ze b¢dziemy mieli przektad sy-
multaniczny. Ludmito, Ty masz stuchawki, dobrze. Drodzy Panistwo, wige pozwdlcie,
ze przedstawi¢ uczestnikéw naszej debaty literackiej. Jest z nami Ludmita Rubleu-
skaja z Miniska — witamy bardzo serdecznie, ktora jest pisarka, laureatka panstwo-
wej nagrody literackiej Bialorusi i nagrody imienia Franciszka Bahuszewicza, a tez
finalistka nagrody imienia Jerzego Giedroycia, ktdra si¢ na Bialorusi przyznaje za
najlepszg ksigzke prozatorskg roku. Pisze powiesci, ale tez ksigzki dla dzieci. A na co
dzien zyje z pracy dziennikarskiej. Nie jest jeszcze thumaczona na jezyk polski, ale
mam nadziej¢, ze to jest tylko kwestia najblizszej przysztosci, ze ksigzki pani Ludmity
Rubleuskiej bedziemy mogli czyta¢ po polsku. Jest z nami Katarzyna Sawicka-Mie-
rzyfiska — witamy bardzo serdecznie — literaturoznawczyni, pracowniczka Uniwer-
sytetu w Biatymstoku, zajmujaca si¢ literaturg wspdlczesna, w tym bardzo silnie li-
teratura regionalng Podlasia. Inicjowala konferencje i wydawnictwa poswigcone
Sokratowi Janowiczowi, jest wiec tutaj, na Trialogu w Krynkach, u siebie w domu.
No i jest z nami Radostaw Romaniuk — bardzo serdecznie witamy — ktéry w Kryn-
kach tez jest chyba u siebie. Jego prace historyczno- i krytycznoliterackie zakre$laja
szeroki horyzont: od Tolstoja po Jarostawa Iwaszkiewicza, o ktérym napisal bar-
dzo cickawq biografie. Jako redaktor zajmowat si¢ tez dzielami i korespondencja
Kota Jeleniskiego, Milosza, czy Mycielskiego. Tak ze w tym gronie, drodzy Panstwo,
zaczniemy rozmowg o ,,Litwo! Ojczyzno moja!” w kontekscie literackim. Pierwsze
pytanie kieruj¢ do Pani Ludmily: jak Bialorusini rozumiejg mickiewiczowska inwo-
kacj¢? Czy wspdlczesna Bialorus potrzebuje Mickiewicza?

Aw00mina PYBAEVCKASA:

ITavans Tp36a, BiAaIlb, 3 TBHIX npa6AeM, 3 sIKIMi Ha CEHHSAIIHI A3€Hb CYTBIKHYAICH
6CAaPYCI>I, 3 YAYAEHHAMI caMix csibe, 3 npa6AeMaMi CaMaiAaHTbI(l)iKaL[in. Aas
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HaC Ha CEHHAIIHI A3€HDb, NPLIHAMCI AASL IICbMEHHIKAy TiCTOPBIALIIHTPBLIYHBIX,
OcAAPYCKALDHTPLIYHBIX BEABMI Ba)KHA CTBAPIHHE IpPbIMaAbHara OeAaapyckara
Hal[bIsIHAABHATA Miy, I3Ta 3HAYBILb YSAYACHHs Ipa Oeaapycay, mpa Heilkara
abaryacHara Oeaapyckara HalbissHaAbHara repost. Ha céHHsmHI A3€Hb T3ThI
Midp AacioAb He BbIIpaljaBaHbl. Doabmn 3a Toe — €H BeAbMi AddapMaBaHBI, TAMy
IITO CTaroaA3sMi OeaapycaM HaBsi3Baycsi BOOpa3 Takora Telmopara beaapyca sik
MY>XXbIKa — IaH caxi i Kacel, 9aAaBEK MAaAaaAyKaBaHbI, CAASHCKI, — SKi He Mae
HisiKara AQYbIHEHHSI AQ TOM TiCTOPBIi, fKas amicBaellla y TiCTapblYHBIX paMa-
HaX. I, yaacHa kakyusl, HaBaT KaAi s By4yblAacs ¥ LIKOAe, TO TicTopsia beaapyci
nmayblHaAacsa nmpakTeldHa 3 1917 ropa i MHe AaBoap3isacsa caMOM IIyKalb TaABI
3BECTKi Ia TICTOpBIi, TaMy IITO MHE Xall€Aacs BEAAIb, IITO S HAAEXY Al
CYIOABHACII, IITO 51 HAAEXKY Ad HAPOAY, AKi He TOPIIBI 3a iHIIBIX. | Kaai s ubITara
kHiri Asioma, Baaprapa Cxota, I'enprika CsankeBiva § mkoae, TO s, K i iHIIbLA,
AyMaAa: BO SIK 3AOpaBa, 5K LjikaBa ObIAO 0, yaMy y Hac Hidora mapoOHara He
6p180. I BOCH IaCTyIOBa A3SKyI0ubl Yaaasimipy Kaparkesiuy i iHmeIM macisiHa-
pbISIM, sIKisi mpanjaBaAi Ha GeAapyCKyIo TiCTOpBIIO, s IadaAa pasyMenb. A § Hac
JKa TaKcaMma yc€ raTa OBIAO, MBI HE Ha BBICIIE >KbIAi. [3Ta e}“fpaneﬁcxi HapoA,
rata eypamerckas KpaiHa, Mbl YacTKa eypamneicKai TicTOphli i Takcama ycé ¥ Hac
Ob120. Bapra Toabki mamykans. I s apmykasa, ase jcé-taki BeAbMi IIMaT surdd
OcABIX IASIMA, BEABMI LIMAT siYd Tpaba IepaapoAbBalp crapaarbimay. Hasar
KaAl mavaycs QapmaBana OeAapycki HAaLbISTHAABHBI Mi y 4achl aApPaAXKdHHs
mayaTky XX cTaropass, ycé poyHa TaMm OblAl BeAbMi BBIPasHbISI A3BE IABIHI SITO
PapmaBaHHA. AAHA, TaKas HAPOAHIIIKas, almaakBarodas. Bock ToOH caMbl My>KBIK
Oeaapyc HsUIYAacHBI, 3a0iThl, sikora Tpaba paraBaub. AAe 35BiAacs IapascAbHa
i paMaHTBIYHAsI [IABIHB, TaM, A3¢ ycé-Taki OBIAO BsiAikae >XKapaHHE Melb Ieposi,
SAKIM MO)XKHa raHapeinua. AAs MsHe NpPbIKAaA Mida 3HENIHATA NaXOAXKAHHS
npa 6€Aapyca}"l, Tak OBl MOBIiIlb, Kaai Mikaaail H;{Kpaca}"f, paceiicki maaT-HapoA-
HiK, amicay y cBa€il masMe Bblcakapocaara xsopara Oeaapyca, siki mparjye Ha
mabypoBe 4bIryHKi. I raTel BoOpas airapaabHa cray yBacabacHHeM Oeaapyca Ha
LI9ABIA CTaroaA3i. 3 KayTyHOM y BaAacaX, Taki HsII4acHel, y Aaxmanax. Ilapa-
AeabHA Yy TaThl X 4yac Minkesiu crBapac Bobpas ITana Tapsyma. I aas Hac
BEeAbMI Ba)KHa, Kab BOOpas CTapaaThIIIHBIL, HsLIYacHAara Oeaapyca ¥ AaXMaHax, sKi
HiYOra CBalro He Mae, €H yCE-TaKi aABIXOA31Y, yc€-Taki maH TaAC—)BYI_I_[ 61)1}“7 TakcaMa
i HambiM repoem. I ratast 6apanpba maMixc A3BIOMa MABIHSMI CTBApIHHs Oeaapyc-
Kara HallplsIHAaAbHara Midy, siHa mpansrsaenna i ma céuns. beaapycam aacioas
AAKa3Balollb, IITO BBl TaKisd TAA€PAHTHBISA-TAACPAHTHBIA, BBl IABiHHBI Karochli
CAyXallla, Bbl MaBiHHBI HNpBIMallb YyXKO€, TaMYy IITO CBAHIO TO § BaC HE BBINpa-
naBaHa. A cBaé yc€ poyHa €cupb. I 5 BeabMi IIMaT mimy apTeIKyAay ma ricTopsli

65



6eAapyc1<aI71 AiTapaTypbl, I1a TICTOPBIi YBOIYAE. Ecub y MsHE TaKi IIBIKA 3C3 ,» PBI-
uapel i aambl Beaapyci”. Mast sapaua — cTBapbilb NPBIMAABHBI HAI[bISTHAABHBI
mid, y sAKkim 65100 6 TPBI CKAAAHIKI, AKig Aldy HeabxoAHBIMI. [3Ta prILIapcKast
beaapycs, mepwisip Bsaixara Kuscrsa Airojckara, rarta incyprennkas beaa
pych, TaTa yce ThiA MayCTaHHI, AKiA aAOBIBaAics Ha Hamai TIPBITOPBIi, IaTa
pamnpacaBaHas beaapyce, yackl cTaAiHCKIX pampaciii, A3¢ LI9ABI MAHTIOH IepOsAY,
npa sAKix MoxHa micans. KoXXHBI 3 TaTBIX CKAaAHIKa§ Aae LI9ABI ITAHTIOH reposy,
HpPOLBMY CIOXKATay. | BOCh macAst Ko)KHAra apThIKyAa sl aTPHIMAIBaI0 KaMEHTApHIi:
a yaMy BbI [Ipa IJTa Millale, SKOe IaTa AAHOCIHBI Mae A2 Hac? Xals rata aAObIBa-
enla TaM, y Ba6py171c1<y, y CaoHiMme, y MiHCKy. Vcé pOYHa, KaAi rata KHs3b, KaAi
raTa aAyKaBaHbl YaAaBEK, LIASIXLIL, YSYACHHE § AIOA3€H, IITO I3Ta ¥KO SK ObI
He 3ycim Ham. Hy, sik »xa — Bock y Hac MyXbIK maBiHeH Obinb. Aaxoasinb aAa
a0CypAy — 51 NPBIBOAXKY IPBIKAAA, IITO KaAl CKaXaM A3SY4bIHKI CSASIHCKIs,
npeiroHHBIs ca IIIkaoyurdpiaer, A3apaBiubl, MaKyAb SIHBI JKBIAI § XaTI[bl KypHaH,
sHpl Oeaapycki — ycé mpaBiabHa. SIK TOABKI SIHBI TPAaNASIOLDb y IIPHIABOPHBI
TIaTp, KaAl AHBI MPAMIIAL AAYKAIBIIO ¥ IIKAOYCKIM TIaTpPhl i CTaAl 30pKaMi CaHKT-
-mensipOyprekail CUdHbBL, sHBL Yoko HibbiTa mepacraai Oblbs Oeaapyckami, sIHBL
yk0 BOCh paceiickis GaaepbiHbl, sik mimanua. Ase aorika? Apik Bocb, Apam
MinkeBid BeAbMi Ba)KHBI CKAAAHIK; TOE€ IITO EH CTBaphIy, B06pa3bl, AKisT €H
CTBapely AAs caMaipdHTBIdiKaIbIi 6eAapyca}"f, y rarail paMaHTBIYHAH IABIHI,
y repaiuHail nasiHi. S cxaxy, mro i TyT écib mpabAeMBbl, LITO HE AAYYBAIOLb TAK-
cama bGeaapychl cBacil AQTBIYHACH Aa raTara. | Kaal st micaAa cBaro cary — BbIiLIAQ
4arbIpbl paMaHbl ,ABaHTyp [Ipanuima Beipsiua” — AsesiHHe sikoil aAObIBaenjija
¥ XVIII craroaasi, s1 BBIBOAXY ABYX Ha MOM IIOTASIA THIIOBBIX Oeaapycay. Aasiu
30sAHEABl IIASIXIIOK, HaBy4dHel] MiHcKara esyinkara xaaeriroma IIpanmim
BprBi‘{, i AoKTap Ea}”praMeﬁ A€aHIK, MmasadaHiH, aAXiMIK, BBINTYCKHIK ABYX
eypamnenckix yHiBepciraray, ski p06iuua cayroi rarara roHara Ilpanmima. Ha
MO IOTASIA, THIIOBBISI Oeaapychl. | ¥3HikAa, KaHelLIHe, IBITAHHE, 5K iX HA3bIBALlb,
SIK SIHBI caMi cs10e ¥ Toi 4ac iAdHThIQIKYy0Lb. A Masi 5K 3apa4a MEHaBiTa CTBApalLlb
6eAapyc1<i Mi(l). Mae repoi yBech 4ac MapKPICAiBalOIb, IMITO SIHBI HE PYCKis, HE
MaAsiKi, STHbI Ha3bBIBAOIb cs10e AinBiHami. Aae CiTyallplsl aTpeIMaAacs Takas,
IITO KHIri Mae ImpapHAa3Ha4YaHbl AASL IIBIPOKAra KOAa, sI XaleAa, Kab ix usITaal
AIOA3] HABaT ThIs, KAMY IEPIIBl pa3 MOXa YBOIyAe HaTpaminia kHira 6eaapyc-
Kas 1 AaTblYHas 6eAapyc1<a13I ricroperi. HaspiBanip ToAbKi AirBa, AinBiHBI, raTa
Ob1AO IpOCTa a0CAAIOTHA HepalblsiHAABHA 1 HEOsCIEYHA, TAMY IUTO TAKisl AIOA3,
SIHBI TIPOCTA He CYMAcCTaBsilp rata 3 cydacHail beaapyccio. Tamy st mapaisacs
3 KYAbTypOAarami, 3 TiCTOpbIKaMi, i ¥ MsHe MapaA€AbHa iAyllb ABa TIPMiHBIL:
AlLBiHBI 1 6eaapychl. I MOBY, Ha SIKOIl SIHBI raBOpallb, SIHBI TAKCAMa Ha3bIBAIOL(b
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Oeaapyckait. Hy, macranxi TBOp, €H MHe AasBaasie MaiiCli BOCh Ha HEKATOPBIS
TaKis TicTapbIYHbIA HAISKKI.

Krzysztof CZYZEWSKI:

Czyli rozumiem, ze staranie pisarki, takiej jak Pani we wspodlczesnej Biatorusi,
to stworzenie mitu narodowego bialoruskiego, ktéry odnosi si¢ do tych tradycji,
nawet jeszcze sprzed Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Ale tez wiem, ze inna Pani
ksiazka, o stalinowskich przesladowaniach na Bialorusi otrzymala nagrode Bahusze-
wicza, wiec i ten etap wchodzi w budowanie tozsamosci i mitu biatoruskiego. I jest
ten ,Pan Tadeusz” wasz-nasz, czyli inaczej niz u Mariusa Ivaskieviciusa, litewskiego
pisarza, ktéry jest przywolywany w eseju wprowadzajacym do naszego spotkania,
ktéry $miato powiedzial: ,Ani Pan nie nasz, litewski, ani Tadeusz nie nasz”. WezZcie
go sobie, to znaczy my robimy teraz swoje w Litwie, na nowo i od siebie. Czyli jest
w jakim$ sensie i ten ,Pan Tadeusz” wasz-nasz. Moje kolejne pytanie byloby takie:
czy bialoruskos¢ budowana dzisiaj, w tradycji o ktérej tu méwimy, czy to jest taka
litewskos¢ dawna, to znaczy czy dzisiaj méwiac ,,Biatorus! Ojczyzna moja”, obejmu-
jemy obywatelstwo, czy raczej narodowos¢? Czy to jest etniczne, czy to jest obywatel-
skie albo kulturowe?

A00mira PYBAEYCKAS:

Bepaene, ¢ppanmyscki mbicassp Ponan kasay, mTo HaIblsl — TIaTa IITOA3EHHBI
padepaHAYM, IaTa 3HAYBILb, LITO KOXHBI A3CHb Y CYHNOABHACLi aAObIBaroLlja
IPaLICh, ABICKYCii, siKisl BbI3Ha4awob, IWTO Oyase Aaacil. [Ta-ratamy st He Basbmy
Ha csabe cMmeAacii ckasamp, I BEpHEILla TIPMiH AiLIBiHBI 3aMecT 6eAapyca}"f.
MarupiMa, WTO i He, TAMy IITO IAaA HasdBail ,0eaapyckl’ TakcaMa, BblOawaiile,
3pabiracst y>KO CTOABKI, ITO I3Ta BBIKPACAILL IPOCTA 3AaUbIHHACL. | 51 AyMaro,
IITO CampayAbl BBIBHAYBIIb BOCh IITHl IUTOA3EHHBI PIPEPIHAYM, BBISHAYBIIh
ricTopbisl. A s YBOTyA€ MAaA3SASIIO TOTASIA BIAOMAra Halara akapdMika i ricro-
prika Apama Maapagica, ki Kasay, IITO HeMarybIMa Takis mocrami, sk Apam
Minkesiy, i Takis yrBapanui, sik Bsaixae Kuscrsa Airoyckae, mperyaamrdparb
KaMychli apHamy. ['aTa abcypa, rata HepasyMHa, raTa siCHa. ThIM He MEHII TIPMiH
AILIBIHBI CBIAOMBIM 66AapycaM — 5 Aluy — €H papari.

Krzysztof CZYZEWSKI:

Dzi¢kuj¢ bardzo. Panie Radostawie, jak to jest z Paniskiej perspektywy, ten Mickie-

wicz, czy on sie nam dzisiaj moze wydawaé trudnym?
y ¢ ) y y
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Radostaw ROMANIUK:

Bardzo si¢ cieszg, ze zaczal Pan od cytatu z Milosza: ,za trudny dla nas ten Mickie-
wicz”, bo on jako$ ustawia nie tylko rozumienie Mickiewicza, ale w ogéle rozumienie
literatury. Pojmowanie literatury jako zadania. Za trudne zadanie dla nas ten Mic-
kiewicz, musimy jako$ do niego doskoczy¢, musimy si¢ tego nauczy¢. Bo literatura
jest zadaniem. I chyba nie jest to zadanie, ktére powinien rozwigzaé nardd, tylko
zadanie indywidualne, postawione przed czytelnikiem. Jest zadaniem egzystencjal-
nym. Tak to rozumiem, tak to widz¢ i mysle, ze tutaj ten poczatek jest rzeczywiscie
fenomenalny. ,Za trudny dla nas ten Mickiewicz”, wigc musimy co$ z ta trudnoscia
zrobi¢, jakos ja pokonal. I tez zaczynamy Trialog od dyskusji literackiej, ktdra jest
chyba okazja do najbardziej szerokiego postawienia tytulowego problemu ,Litwo!
Ojezyzno moja!” Historycy bedg mie¢ ten problem jakos akademicko zawe¢zony.
»Litwa” to jest Wielkie Ksigstwo Litewskie, w opozycji do ,, Korony”. ,Litwa” to jest
tez twor panstwowy okreslony ta nazwa. A my mamy jeszcze jakby trzecie znaczenie
tego stowa, bo przeciez Mickiewicz byt poeta. ,Litwo! Ojczyzno moja!” nie rozpo-
czyna dokumentu, ktéry jest deklaracja polityczna, ale rozpoczyna poemat. I to jest
stowo uzyte w jezyku poezji. Wige trafiamy na trzecie znaczenie ,,Litwy”, znaczenie,
ktére jakos wkracza na teren znaczeniowy ,, Arkadii”, jakiego$ miejsca mojego, wlasne-
go. W tym sensie — i w sensie literatury pojmowanej jako zadanie — taka ,Litwe” ma
kazdy z nas. Znajduje si¢ w bardzo réznych miejscach, bardzo rézne sa tam krajobrazy.
»Litwe” Mickiewicza mozemy zrozumie¢ wilasnie dzicki wlasnemu do$wiadczeniu,
dzigki temu, ze kazdy z nas dotknal ziemi w pewnym miejscu planety i pewne za-
pachy, krajobrazy, doswiadczenia nas ksztaltuja. Mickiewicz mial tez swoja ,,Litwe”
i oczywiscie nie znalazl jej w miejscu przypadkowym. Wiec w tym sensie wlasciwym
jest méwienie o Mickiewiczu w kontekscie biatoruskim, bo to jest to miejsce. Pozwo-
le sobie na mala dygresje. Milosz, ktéry mam wrazenie, ze dzi¢ki panu Krzysztofo-
wi Czyzewskiemu bedzie drugim oprécz Mickiewicza patronem naszych rozméw,
napisal taki znakomity wiersz ,Do Tadeusza Rézewicza poety”. Byt koniec lat czter-
dziestych i wiersz méwit o $wiecie, ktory wita poete, bo poeta nadaje temu $wiatu
znaczenie, ujmuje go w stowa. Swiat przygotowuje si¢ do tego, by pojawit si¢ w nim
poeta i zeby co$ o tym $wiecie powiedzial.

Zgodne w radosci sa wszystkie instrumenty

Kiedy poeta wchodzi w ogréd ziemi.

Czterysta rzek blekitnych pracowato

Na jego narodziny i jedwabnik

Dla niego snut btyszczace swoje gniazda.

Korsarskie skrzydto muchy, pysk motyla

Uformowaly si¢ z mysla o nim
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I wielopietrowy gmach tubinu

Jemu rozjasnial noc na skraju pola.

Wigc si¢ radujg wszystkie instrumenty

Zamkniete w pudtach i dzbanach zieleni

Czekajac aby dotknat i aby zabrzmialy.
Oczywiscie skierowanie tego wiersza do Rézewicza byto wspanialg intuicja dotyczaca
miary przyszlego poety, ale zla intuicja, jesli chodzi o charakter jego pisarstwa. To
nie byl ten poeta, za ktérego Milosz go chcial uwazaé. To byl poeta, na ktérego nie
czekaly rzeki, tylko czekaly stare kobiety, czekaty $mietniki, czekal $wiat cywilizacji,
ktérej jeszcze nie bylo. On wypowiedziat §wiat stworzony przez czlowieka, a nie przez
Boga. Natomiast ten wiersz znakomicie opisuje pewna role, ktéra przyjat Mickiewicz,
piszac ,Litwo! Ojczyzno moja!” i kreslac obrazy ,,Pana Tadeusza”, obrazy, ktére — mu-
simy powiedzie¢ — sg obrazami jednak nie realistycznymi, tylko obrazami poetyckimi.
W tekscie, ktdry byt takim tekstem przewodnim, moglismy przeczyta¢, ze whasci-
wie w tym uniwersum ,,Pana Tadeusza” nie ma bialoruskich chfopéw. Ja bym dodal,
w uniwersum ,,Pana Tadeusza” Jankiel jest postacig, jakiej wlasciwie nie miato prawa
by¢, bo poeta uczynit go takim super Polakiem. To jest tekst poetycki, to jest tekst,
ktéry z realizmem nie ma nic wspdlnego i ktéry stanowi po prostu pewne zadanie dla
nas, dla naszego rozumienia rzeczywisto$ci.

Krzysztof CZYZEWSKI:
Bardzo si¢ cieszg, ze Pan podkreslit wlasnie te poetyckos¢ inwokacji i w ogdle stowa
Mickiewicza, bo rzeczywiscie to jest tak, ze jak poetyckos¢ wehodzi w polityke, to
ona ma wtedy razaca moc, tylko daleko odbiegajaca od samego kontekstu $rodowi-
ska, z ktérego powstawata. I rzeczywiscie mnéstwo nieporozumien bierze si¢ wlasnie
z nakladania si¢ tych dwdch $wiatéw, ktére méwig innymi jezykami czy sg z innej
rzeczywisto$ci. Mozna si¢ zastanawia¢, dlaczego ten ,,Pan Tadeusz” nie jest wielo-
kulturowy, w tym sensie nie ma tam chlopéw biatoruskich, ale nie ma tez Tatardw,
nie ma tej Nowogrédezyzny, jaka ona w realistycznym sensie wlasnie pogranicznym
byta. Ale rzeczywiscie odniesienie jest inne i tez pamigtajmy, ze inwokacje pisze si¢
jak w Homerowej ,,Iliadzie” czy jak w ,,Jerozolimie Wyzwolonej” Tassa; to si¢ zawsze
zaczyna od inwokacji do Boga, do bdstwa, do czegos, co nie jest z racjonalnego $wiata.
I teraz przylozy¢ to do kategorii realistycznych, to jest zupetnie inna szkota. Czyli
ta trudno$¢, mysle, przynajmniej u Mickiewicza polega na tym, ze on obejmuje cos
znacznie szerszego i co$ z innego porzadku, niz roztrzasywanie tego w kategoriach

narodowych, politycznych...
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Radostaw ROMANIUK:
Jest tak, jakby nie do konca zasadne byto pytanie: a gdzie to bylo? Kim byli ci
ludzie? Tez méwilismy o tym, ze nie bedziemy dzisiaj rozstrzygaé, czy Mickiewicz
byt Polakiem, Biatorusinem czy Litwinem. Przede wszystkim, dlatego ze to byloby
bardzo niepoetyckie. Te wszystkie rozwazania sa wlasciwie na antypodach tego, kim

byt Mickiewicz.

Katarzyna SAWICKA-MIERZYNSKA:

Moze nie ad vocem, ale jako komentarz. Powiedzieliscie, ze wlasciwie nie ma wie-
lokulturowos$ci w ,,Panu Tadeuszu”. Ja twierdzg, Ze ona tam wlaénie jest obecna, i to
bardzo, bo wtedy w ogdle nie bylo czystosci etnicznej, narodowej. Dla Mickiewicza
tozsamo$¢ zastana, do$wiadczana byta czyms$ wieloszczeblowym, wigc trudno mo-
wi¢ o ukazywaniu wielokulturowosci, bo nie byto odr¢bnosci takiej $cistej, etniczne;j,
narodowej. Dla mnie w tym tkwi bogactwo Mickiewicza i to, jak my si¢ mozemy nim
teraz inspirowaé. Kiedy on méwit o sobie jako o Litwinie czy o Polaku, to myslat
o swoistej mieszance kulturowej. Kojarzymy tez ten czas z Herderem i takim juz
nowoczesnym mysleniem o narodzie, ktéry jest catoscia kulturows, obstugiwany jest
ten nardd przez konkretny jezyk. Ale te koncepcje nie obejmuja bogactwa dwezesnych
dos$wiadczen i tozsamosci.

Zastanawiali si¢ badacze nad tym, czy Mickiewicz pisal po bialorusku, czy méwil.
Na pewno rozumial. Przeciez Jan Czeczot méwil do niego wierszem biatoruskim.
I on ten wiersz rozumiat. Sadzg, i to jest nieuniknione, bo jeste$my dzie¢mi naszych
czaséw i operujemy przypisanymi im kategoriami, ze czesto nakadamy je tez na tam-
tg rzeczywisto$¢. Myslenie o narodzie byto wtedy inne, Mickiewicz myslat o naro-
dzie w kategoriach politycznych, dla niego punktem odniesienia byla Rzeczpospo-
lita Obojga Narodéw. To si¢ tez bardzo zmienito po Powstaniu Listopadowym, bo
na poczatku, zobaczcie — ojczyzna Mickiewicza to wylacznie Litwa, ktora wlasciwie
powinni$§my nazywac regionem, Nowogrc')dczyznq. To jest to zamieszanie seman-
tyczne, o ktérym Pani méwita: Litwa nam si¢ kojarzy teraz z panstwem litewskim.
I czy to bedzie ,,Grazyna’, czy to bedzie ,Konrad Wallenrod”, Mickiewiczowi chodzi
o Litwe, dopiero po powstaniu zaczyna si¢ myslenie kategoriami polskosci: Litwa po-
jawia si¢ w komunii, unii, malzenstwie — on tak tadnie to nazywa - z Polska. Ale
wezesniej chodzi o Litwe jako taka. Dali$my si¢ tutaj troszke zwies¢ recepcji Mic-
kiewicza, ktora pojawila si¢ po powstaniu, a potem wzmocnila ja migdzy inny-
mi Maria Janion; gdzie na przyktad méwilo si¢: ,Konrad Wallenrod” to sa maski,
Zakon to jest Rosja, a Litwa to jest Polska i tu wylacznie o to chodzi. Nie. Mickie-
wiczowi chodzilo wlasnie o Litwe i o to, jak ona byla na rézne sposoby kolonizo-
wana. Jemu na odr¢bnosci tej Litwy — kulturowo: Bialorusi (nie umiem precyzyjniej
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okresli¢ tej relacji — historyczna Litwa byla z jednej strony polonizowana, z drugiej
podlegata wptywom ruskim) — zalezalo. I to jest niesamowite, ze my z niego wszyscy:
i Biatorusini, Litwini i Polacy. Od pewnego momentu to nie jest kwestia rywalizacji,
tylko w jego mysleniu jeste$my wiasnie tacy, bratersko pomieszani.

A co wigcej, wszystko zaczynalo si¢ od konkretnego miejsca, dlatego tez Mickiewicz
jest $wietnym patronem wszelkich regionalizméw. Tutaj bedg bazowata na cytatach,
bo uwazam, ze poeci i arty$ci maja wigcej, madrzej i tadniej do powiedzenia, niz ja.
Jest wigc jeszcze trzeci patron tego naszego myslenia i rozmowy — jego duch wisi nad
nami — czyli Sokrat. I on dostownie ustanowit t¢ paralele, nawet miedzy Krynka-
mi a Nowogrddezyzng Mickiewicza. Tutaj tylko jeden cytacik, bo bylo tego wigcej;
w ,, Terra incognita Biatorus”. Sokrat pisze tak: ,,Znalaztszy si¢ jako uczen technikum
w Bialymstoku chorobliwie zatgsknilem za Krynkami, przyplaciwszy to poczatka-
mi gruzlicy. Odkrytem nieprzeczuwany weze$niej paradoks malej ojczyzny. Tkwiac
w niej, nie lubi si¢ jej. Przydaje si¢ wiec oddalenie. Nareszcie rozumie si¢ poete i jego
stowa ,,Litwo! Ojczyzno moja, ty jestes jak zdrowie”. I zobaczcie — on to méwi w kon-
tekscie malej ojezyzny, Krynek, tego miejsca najblizszego. Tak jak Mickiewicz, kiedy
moéwi ,,Litwa”, zaczyna od Nowogrédka, Wilna, od miejsca, ludzi, biatoruskich pia-
stunek, lokalnych obrzedéw. To jest jego miejsce. Potem oczywiscie zaczyna si¢ wielka
polityka, bo on politykiem tez byl, nie zapominajmy o tym: zakladat legiony, pisat
w gazecie, mozna powiedzieé, ze walczyt na réznych frontach. Ale zaczyna si¢ od miej-
sca i mysle, ze to jest bardzo fadna paralela, ktéra buduje nam relacje migdzy Krynka-
mi a Litwa, ktora rzeczywiscie, tak, jak méwicie, nalezy juz do przesztosci.

Co wigcej, my bardziej chcemy wierzyé poetom niz historykom, bo historia jest bar-
dzo skomplikowana, s3 w niej rozgrywki polityczne, jakie$ konflikty. Za poetami
idzie mit. I my tego mitu takniemy. Co wigcej — skoro ta Litwa, o ktérej méwimy,
jest bytem nalezacym do przeszosci (zreszta prowokacyjnie dos¢ w samej przedmowie
do ,Konrada Wallenroda” Mickiewicz pisal: ,Litwa jest juz catkiem w przesztosci”),
mozemy zrobi¢ z nia, co chcemy. Prawda jest do naszej dyspozycji. I na bardzo réz-
ne sposoby ja wykorzystujemy. Ale warto wraca¢ do Mickiewicza, pamigtajac o tym,
ze pytanie o narodowos$¢ w tym kontekscie jest rodzajem anachronizmu, bo to byta,
jak juz méwitam, tozsamos¢ wieloszczeblowa, w ktérej — kiedy myslato sie o Rzecz-
pospolitej Obojga Narodéw — miescily si¢ przerdzne nacje, jezyki, religie, etnosy'.
To bylo ,,my” Mickiewicza. I to, uwazam, moze by¢ dla nas wspanialg inspiracja, tak-
ze (a moze zwlaszcza) tu, w naszym regionie, na Podlasiu. Mam nadzicje, ze za chwile
bede miata okazje powiedzie¢ o tym, jak wazna to jest tutaj tradycja; to niesamowite,
ilu artystéw, poetéw si¢ do Atlantydy Wielkiego Ksigstwa Litewskiego odwoluje.

1 W tych rozwazaniach nawiazuj¢ do ustalen Danuty Zawadzkicej zawartych w ksiazce: Lelewel i Mickiewicz.
Paralela, Biatystok 2013.
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Krzysztof CZYZEWSKI:

My$my nie pytali o narodowo$¢ Mickiewicza, ale prébowaliémy wiasnie odnalez¢
inne niz narodowe konteksty dla inwokacji. Cickawe wydaje mi si¢ to, czy ta Litwa,
tak jak Mickiewicz by chcial, jest juz catkiem w przesztosci? To rozumienie litewsko-
$ci wydaje mi si¢ ciagle bardzo zywe i $wieze, mickiewiczowskie i aktualne. I trudno
ja zakopa¢ wlasnie w przesztosci. I to jest w ogole ciekawe, dlaczego nas tak bardzo
pasjonuje rozpatrywanie jak Mickiewicz rozumiat litewsko$¢ i to jak jego ,Litwe”
rozumiemy w tym $wiecie, w ktérym obecnie zyjemy. Ale to, co powiedziata$ o jego
odniesieniu do malej ojczyzny, do okreslenia swojej tozsamosci czy odnajdywania jej
wiasnie w kontekscie genius loci, jest niezwykle wazne i trudne. To jest, wydaje mi
si¢, ta kolejna aporia, ktéra u Mickiewicza znajdujemy, bo my$my pogubili te swo-
je male ojczyzny, zacz¢lismy si¢ odnajdowaé w wigkszych narracjach, panstwowych,
narodowych. Nam tego bardzo brakuje i warto tutaj przywotaé¢ duch Sokrata Jano-
wicza. Pani Ludmifa méwita o braku, z perspektywy bialoruskiej, mitu wlasnie, bu-
dujacego wspolezesna wspdlnotowosé biatoruska. Méwilismy tez o tym, ze gdyby$my
dzisiaj zmienili inwokacj¢ na ,, Bialorus! Ojczyzno moja!”, to wskazywatoby to na fake,
Ze wWreszcie mamy swoja panstwowos¢, mamy swoja narodowosé, i mozemy W ten
sposdb wyrazi¢ réwniez swojg etniczno$é. Rozumiem, ze odpowiedz Pani Ludmity
jest taka, ze ta Bialoru$ ma by¢ rozumiana tak jak mickiewiczowska Litwa, to znaczy
obejmujaca obywatelstwo i réznych ludzi zyjacych dzisiaj w Bialorusi, réwniez tych
Tataréw, ktorzy ciagle zyja na Nowogrddezyznie.

A00mira PYBAEYCKAS:
YBoryae, kaai ycrmomHinp Taopeiio Camyaast XaHIIIHITaHA, IITa BIAOMBI CaIlbIEAAT,
¢pirocad, To beaapych 3Haxoasina Ha npIBiAisanbiiHBIM passome. Campayapbl,
yce MPBIKMETHI TaTara €Clb MaMiX LIBIBIAI3AlbIAM 3aXOAHAH 1 Bi3aHTHIMCKaH,
npaBacAayHal, pacerdcKaim. Ha wamai TIPLITOPBII CalpayAbl MOXXHA CyCTpPallb
HPBIKMETHI i TOH, i iHIIA# LbIBiAi3anbIi. Beiai mepersabr AoMakparsii, OBIAL nepeI-
SIABI a6caA}0T1>13My. Sl xanaiceni aHaAi3aBaAa, sIK BBITASIAQC HAI[BISTHAABHBI Mid He
TOABKI 6CAaPYCKi. Hy, BEABMI YMOYHa, KAaHEIIHE. VYV Maim YAYA€HHI, CKaXKaM, MOAbCKI
HAIIBITHAABHBI Mi) I'3Ta BEPTBIKAAb, ITA TiCTOPBISA, TOHAP POAY, I'9Ta HMaMSI[b
npoakay. HarypaabHa, rata jc€ AiTapaTypHara naxop>xaHHs Mibl; 51 He TICTOPBIK,
s AiTapaTap, AAS MsAHE YC€ NPa3 MPHISMY AiTapaTypr. y pacenckan AiTapaTypr
raTa rappl3aHTaAb, IIPAacTOpa, TIOHAp CBaiMi AAAETAACHAMI HEBEPATrOAHBIMI.
beaapycp mamixx raTait BepTHIKAAAIO i FapbI3aHTAAAIO aTPhHIMAIBacIlla Ha CKPbI-
»kaBaHHI. beaapych rara canpajabl ckpspkaBaHHE KyAbTyp. beaapycs rata mecia,
A3€ MpaKmAics MaOBIIIb yce BoriHbl Eypomnsr. I TyT He TOABKI 6BIA1 CTpPaThl, AAE TYT
SIIYS CYCTPAKaAics KyAbTYphL lamy, mpayaa, Ha HAIIbIX 3€MASIX 3ayCEAbI 6B1A2
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IMaTKaHPECIHHACIb, NIMATKYABTYpHaclb. Bock sAKkpas i § cBaiM IIbIKAE s raTa
TaKcaMa ITakasBaio. S Aidy, IITO raTa Ba)KHA; BaXKHA TaKCaMa AASl YCBEAAMACHHS,
mro Takoe Beaapych. Y MsHe A3eiiHivaionb repoi posHBIX HallbISHAABHACLEH,
i 1 makasBalo, TO Yc€-TaKi § acHOBE 6eAapyc1<aI?1 MEHTaAbHACII — 3AOABHACIIb
yXKbIBaIllla 3 iHIBIMI. AI0A3] PO3HBIX KaHQeCiH BBIXOA3iAlI Ha aA3iH NASIL mHa
cBAATAX, A3¢ Obry prrHak. Crasial TaM LapKBa, Kacuéa, cinarora, Msiuans. I jce Obrai
CyceA3sMi, BBIXOA3iAl Ha aA3iH masn. I raTel ckAaaHIK, KaHeIIHe, HEABra HiAKIiM
9BIHAM BBIKPACAiBaLb. Aapadbl, HAraAAIO, LITO rabpai, SIKisl TAXOAXKAHHEM 3 HAIIbIX
TOPBITOPBIH, HaspiBaAicsa AiTBaki. I Minkesiy sikpas AAsl MsHe KaIITOYHBI BOCh
T3TBIM CBaiM MadTBIYHBIM CKAAAHIKaM, alla3ThI3aBaHHEM, CKa)KaM, Taro X BO3epa
Csinssp. beckaprpicHa i mKoAHA campayabl BBICBATASI, KiM €H cs6e AIYBIY,
KiM ro MO>XHa Ha3bIBallb. TyT Tp36a MBICAIIb IHIIBIMI KaT3roplaMmi, 60ABII
yHiBEpPCaAbHBIMI. Minkesiu amasThI3aBay ECAaPYCb, i 3a raTa Mbl sIMy BEABMI
yAssuHBL 4l 5K Kaxky, IITO MapaAseAbHA 3HEIIHAMY Midy i YHyTpaHamy Mipy mpa
Oeaapyca sik 3abitara My>bika, MilKeBi4 y TOM >a caMbl 4ac CTBAPAy paMaHTbIYHBI
BOOpas, pamanThIyHbl Mip. HanpisiHaabHACHD 5ir0 MBI BBI3HAYaLb He OyaseM, raTa
abcypa. Aae ratel BoOpas écup. | €H mpbIBsisaHbl i Aa Hamail 3sMAi, BOCh 3a IaTa
MirkeBiuy MBI YA3SYHBL

Krzysztof CZYZEWSKI:
Panie Radostawie, nawigzujac do spotkania kultur, o ktérym moéwita Pani Ludmi-
ta, chciatbym odnies¢ si¢ do wspomnianego przez Pana Jankiela, ktéry ma w ,,Panu
Tadeuszu” bardzo wazny glos i to taki, ktdry stawia do pionu patriotyzm i troske
o ojczyzng. Czyni to Zyd, karczmarz, cymbalista. I to, co mnie interesuje, i 0 co
chcialbym Pana spytad, to sytuacja, w ktdrej mozemy by¢ dumni, ze mamy rézno-
rodnos¢ kultur i szezycié sie tym, ze kazda kultura ma swoje bogactwo i méwi swoim
glosem. To taki swoisty festiwal wielokulturowosci, na ktérym kazdy wychodzi na
scene i opowiada swoim jezykiem swojg tradycje. Natomiast u Mickiewicza jest ina-
czej. Przypomina mi si¢ sytuacja w dzisiejszych Stanach Zjednoczonych, gdzie Ame-
rykanie chodza na film ,I'm Not Your Negro” (,Nie jestem twoim Murzynem”),
ktéry jest filmem o Jamesie Baldwinie, Afroamerykaninie, znakomitym pisarzu, kté-
ry stawia patriotyzm amerykanski do pionu, ale on postawil to trzydziesci lat temu,
byt takim Jankielem, ktéry powiedzial: jezeli nie rozwiazecie naszego problemu, to
bedziecie pograzali sic w upadku i za chwile rzadzit wami bedzie taki Trump. Ame-
rykanie uwazaja, ze on przepowiedziat to, czego obecnie jestesmy $wiadkami. Intere-
suje mnie wlasnie ta obecnos¢ innego, nie musimy méwi¢ w kategoriach narodowo-
$ciowych, na co zwracata uwage Katarzyna, ale méwimy o innym, ktéry jest posrdd
nas, innosci, ktéra wlasciwie buduje wspélnotowos¢, to znaczy dopelnia i domaga
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sic odpowiedzialnosci za jej calo$é. To wotanie Jankiela o patriotyzm nieprzypadko-
wo wychodzi ze strony tego innego, bo to jest doktadnie sytuacja, w ktdérej mozemy
poczué, ze wspolnotowosé rodzi si¢ poprzez glos innego. Teraz bym powiedziat:
Bialorusina, Zyda, Afroamerykanina, ale nie w ograniczonej do waskiego kregu od-
biorcéw audycji dla mniejszosci narodowych w telewizji czy radiu, tylko w mainstre-
amowej debacie o tym, co dla nas, wszystkich obywateli tego kraju najwazniejsze.
Czyli méwie o takiej obecno$ci mniejszosci czy innego, ktéry wechodzi do wspdlnej
i wigkszosciowej narracji. Pamictam taka debate tutaj na Trialogu, kiedy rozmawiali-
$my o roli mniejszosci biatoruskiej w ogéle w Polsce, ktdra nie miataby si¢ ograniczaé
do tego czy innego ,okienka” dla mniejszoéci narodowej. Jak Pan na to patrzy, Panie
Radostawie?

Radostaw ROMANIUK:
Jankiel w ,Panu Tadeuszu” na pewno reprezentuje kulture liczaca kilka tysiecy lat.
Kulture, ktéra przezyta doswiadczenie niewoli, przezyta wiele innych do$wiadczen.
I rzeczywiscie mowi on tym Sarmatom: opamigtajcie si¢! Sarmatom, ktdrzy whasciwie
zachowuja si¢ w jego optyce jak dzieci. Nieparistwowo, niedojrzale, mlodzieniczo; oni
si¢ po prostu bawia. To jest jedna rzecz, ktéra mozna tutaj zauwazy¢. O drugiej rzeczy
troszeczke nawet boje moéwié. Nie jestem zbyt dobrym adresatem pytania o Jankiela,
bo tej postaci whasciwie nie lubie. Uwazam, ze Mickiewicz sktamal, rysujac Jankie-
la i sklfamal w sposdb dosy¢ koniunkturalny, w dobrej wierze. Sprobujmy te postaé
pordéwnad z Zydem z ,Wesela” Wyspianskiego, ktory pojawia si¢ doktadnie w takiej
samej roli — jako ,,inny” wérdd spolecznosci, ktdra tez jest niejednorodna — ale jed-
nak on jest catkowicie w kontrze. I u Wyspianiskiego ta posta¢ méwi: Ja si¢ z wami
nie bawi¢, mam zupelnie inne spojrzenie na rzeczywisto$¢ i mam do tego prawo!
A wy mozecie mnie nie lubi¢. Na stowa Pana Mlodego o tym, ze ,jestesmy przyja-
ciele”, odpowiada wlasnie: ,,tylko my jeste$my tacy przyjaciele, co si¢ nie lubig”. Nie
chce zadnej sielanki, na wesele przychodzi wlasciwie dla cérki, ktéra pociaga ten typ
poezji, a on sam jest na polskos¢ i sarmacko$¢ catkowicie immunizowany. Natomiast
Jankiel jest Zydem, ktérego moze catkowicie zaakceptowaé polski antysemita, ktory
uwaza, ze Zyd powinien méwi¢ tadng polszczyzng, by¢ wspanialym patriot. Przy-
pomnijmy, Ze jest on emisariuszem, ze w tamtg okolic¢ przyni6st ,Mazurka Dabrow-
skiego”. I z pewnoscig te starania zastuzytyby na uznanie antysemity, bo to w koncu
on powinien kultywowa¢ ,Mazurka Dabrowskiego”, a nie my, bo my to mamy we
krwi... Krétko méwiagc: nie jest to postaé realistyczna. To wyobrazenie kogo$, kto
moze si¢ podobaé w gruncie rzeczy, ale jesli si¢ nad tym glebiej zastanowi¢, to podoba
sic nam dlatego, ze nie daje mu si¢ prawa do bycia innym. Przepraszam, ze to méwie,
bo mam wrazenie, przewraca to troch¢ nasza narracj¢ o tym jak w Soplicowie jest
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wielokulturowo i wspaniale, ale on jest za gladki, tak pasuje do zabawy, nie reprezen-
tuje tego, co moze reprezentowaé rzeczywiscie spoleczno$¢, ktéra ma prawo do catko-
wicie innego spojrzenia na rzeczywistos¢ Soplicowa.

Krzysztof CZYZEWSKI:

Wtasnie o to chodzi, zeby upomina¢ si¢ o prawo bycia innym. I ten przyktad Zyda
z ,Wesela” tez mi si¢ bardzo podoba - jezeli czujemy nicautentyczno$¢, to domagajmy
si¢ jej, ale tez pamietajmy, ze ta Litwa mickiewiczowska daje miejsce innemu, czy tez
probuje daé. I to w takim glosie, ze tak powiem, nie zmarginalizowanym. Mickiewicz
upomina si¢ o odpowiedzialnoéci za calosé, nie za swojos¢. Wydaje mi si¢ to waz-
ne, jako nasze dziedzictwo bardzo aktualne dzisiaj. Jak jeszcze mozna Mickiewicza
czytaé wspolczesnie, Katarzyno? Jak literatura wspdlczesna, zwlaszeza ta z tego regio-
nu, odnosi si¢ nie tylko do Mickiewicza, ale wlasnie do tradycji obywateli Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego?

Katarzyna SAWICKA-MIERZYNSKA:

No wlasnie bardzo si¢ odnosi, powiedzialabym: zaskakujgco bardzo. Mozna byloby
to poréwna¢ z literaturg innych regionéw, ale podejrzewam, ze jednak na Slqsku, na
przyktad, odwotan do tradycji Wielkiego Ksiestwa Litewskiego byloby zdecydowanie
mniej. Nie dokonywalam jednak takich analiz poréwnawczych.

Jest taki tekst — nie wiem czy jest Mira Euksza, nie ma chyba Miry w tym roku z nami
— jest taki tekst Miry Eukszy, ktory wydaje mi si¢ wrecz rodzajem manifestu naszej
wspolnotowej, podlaskiej tozsamosci poetyckiej. Niesamowita jest tez korelacja tego
manifestu z tytulem tomiku, z ktérego pochodzi — ,,Wiersze tutejsze”. Czyli znowu
odwolujemy si¢ do bardzo konkretnego miejsca, do tutejszosci, ktéra tak irytowata
Sokrata, czyli do identyfikacji z miejscem niekoniecznie w kategoriach narodowych
czy nawet etnicznych. No bo po prostu jeste$my stad, cho¢ oczywiscie zawsze to ,,tu-
taj” wymaga dookreslenia, wyjasnienia, co my przez to ,tutaj” rozumiemy. No i na-
gle okazuje si¢, ze Mira we wstepie do swoich wierszy rozumie ,tutaj” wlasnie jako
tradycje Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Pozwolg sobie zacytowaé kawateczek — nie
wiem, czy Paristwo znaja ten tomik, on podobno jest trudno dostepny, dostatam go
w prezencie od Jana Artura Szczgsnego (wydata go Biblioteka ,Kartek”): ,Jestesmy
stad, z Wielkiego Ksigstwa i Podlasia, Lachy, Li¢winy, Rusiny, bezmiezne pograni-
cze. Jeste$my z mojej duszy, jestesmy stad. Wielkie Ksigstwo jest wcigz. I ci, ktdrych
nie ma, jak plomienna Alojza Paszkiewicz, suchotna rewolucjonistka, przedwojenny
posel Bronistaw Taraszkiewicz, czyje imiona zacichly na zszarganych sztandarach
i kamiennych tablicach”. Potem wymienia jeszcze kilka postaci. ,Mocni, sterani
i cisi, wielcy nad fgkami, keére zalewa niepamig¢”. Jeszcze koncéwka: ,,Miejsca nie
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puste na stowo, a ono od poczatku bylo. I oni, ci tutejsi, sa i byli dla mnie i ja jestem
dzigki nim”. Bardzo mocny manifest, prawda? Ta rodzina duszy, i ta tradycja, z ktérej
wyro$lismy my tutaj, na Podlasiu, to jest wlasnie tradycja Wielkiego Ksiestwa Litew-
skiego, obejmujaca rézne narodowosci, jezyki, wyznania. To jest to pickne konsoli-
dujace ,my”. Powtdrze: tradycja duchowa, w ktdrej Mira Euksza, Bialorusinka, chce
sic odnalez¢, mam nadziejg, a nawet jestem pewna, ze razem ze mna, Polka. Kiedy
powiedzialam, ze Litwa nalezy juz do przeszloéci, nie chodzito mi o to, ze to jest mar-
twe, tylko Ze to jest taki pickny mit, z ktérego na rézne sposoby mozemy korzystaé.
Uczacy nas wspélnotowosci. To jest taka nasza Atlantyda, zatopiona kraina, ale idee,
jakie stamtad czerpiemy, moga by¢ i sa ciagle zywe. Wystarczyt maty rekonesans na
polce regionalnej w mojej domowej biblioteczce, zeby si¢ przekonaé, ze nawigzan do
tradycji Wielkiego Ksiestwa Litewskiego jest mnéstwo. Kilka przyktadéw. Wiestaw
Szymaniski, poeta niezyjacy juz — poemat ,Witraz wilenski” plus cykl wierszy ,,Podréz
na Wschéd”. Jan Leonczuk, ktdry méwi o tym, ze whasciwie, gdyby mégt, to przemie-
Scitby si¢ na state do Wilna, ze to jest jego tradycja, ze on tam chciatby by¢ pochowa-
ny, ze tam zostato jego serce; mndstwo jest jego wierszy o tym. Krystyna Konecka,
autorka kojarzaca si¢ z sonetami — w tym przypadku o zainteresowaniu Wilnem
przesadzily korzenie, bo jej rodzina to sa repatrianci z Wilenszczyzny, ktdrzy osiedli
na Sla‘sku, a potem ona przyjechata do Bialegostoku. Wiestaw Kazanecki... > Mamy
wigc rozne pokolenia, rézne narodowosci... Jako ciekawostk¢ powiem wam, ze nawet
kto$, kto bynajmniej nie kojarzy si¢ nam z ta tradycja, czyli nasz buntownik Igna-
cy Karpowicz, literacki fobuz, ma na swoim koncie takie nawigzania. Otéz Karpo-
wicz zamierzal napisa¢ powies¢ (tutaj mam fragment, opublikowany w 2012 roku
w ,Arcie”) pod tytulem ,Wiclkie Ksigstwo Litewskie”, ktéra miata opowiadaé
o jakiej$ ulokowanej w Bialymstoku jednostce IPN-u, majacej si¢ zajmowa¢ rezyse-
rowaniem historii, czyli pracg nad tym, ktdre postaci eksponowaé, ktére zatuszo-
wad, taki rodzaj inkwizycji historycznej. To niesamowite, jak ta tradycja funkcjonuje
— w réznych obiegach, w réznych poetykach, od sonetéw Koneckiej po eksperymen-
talne powiesci Karpowicza. Kolejna interesujaca kwestia to fakt, ze to jest tradycja
duchowa ciagle zywa wlasnie w Biatymstoku, takim troche, niestety, miescie bez
whadciwosci, miedcie, gdzie tozsamos$é, ciaglo$¢ jest ciagle zrywana, miescie weiaz na
nowo odbudowywanym. Pani powiedziala, ze przez Bialoru$ przechodzity wszystkie
mozliwe fronty i wojny. U nas tak samo. Jest tu z nami profesor Elzbieta Dabrowicz,
ktéra wymydlita taka pickna metafore: ,ziemia przechodéw™ ciagle kto§ przez nas

2 W tym momencie nalezaloby uzupelni¢ rozwazania o refleksje nad réznica pomiedzy tzw. dyskursem kre-
sowym a innymi formami kontynuowania tradycji WLK, dystansujacymi si¢ wobec narracji postkolonialnej
-K.S.M.
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»przechodzi” i co§ zostawia albo niszczy. Przeklenstwem Bialegostoku jest tez to (roz-
mawiali$my juz o tym kiedy$ w kregu badaczy noworegionalistycznych), ze my jeste-
$my w cieniu dwoch wielkich opowiesci. Jedna z nich to mityczna Warszawa, czyli
centrum, dyspozytor dyskurséw, pieni¢dzy, wladzy. A drugie mityczne centrum to
jest Litwa, Ksiestwo Litewskie — Biatystok ciagle jakby si¢ ,,przytula” troche tu, tro-
che tam®. I to, ze poeci i pisarze tak ch¢tnie si¢ do mitu Litwy odwotuja, tez $wiadczy
o tym, jak to jest mocna, kuszaca, pickna narracja. Nie bede¢ Paristwu tutaj czytaé tych
wszystkich wierszy, zachecam do lektury, wymienitam nazwiska. Ale to naprawdg
w nich jest. Nie wiem, czy mozna powiedzie¢ o modzie. Nie, mysle, ze to jest glebsze.
Rzeczywiscie po 1990 roku, kiedy juz mozna bylo pisa rézne rzeczy, wszyscy nagle
zaczeli szukad inspiracji na Litwie, w Wilnie, to si¢ stalo waznym tematem. Myflg, ze
to nie bylo koniunkturalne, nie byto kwestiag mody, tylko naprawdg to jest bliska nam
duchowa tradycja. I dobrze, ze tak si¢ dzieje. I my$le, ze to bedzie powracato. Napraw-
d¢ w jakis patos tu popadam, ale to jest taki nasz duchowy dom, nasza duchowa ojczy-
zna. I znowu wracamy do Mickiewicza: my z niego wszyscy. Co$ w tym jest. Wezoraj
w ,,Dziadach” tez to bylo wida¢, w ,Dziadach” Bialoszewsko-Pasiniego.

Krzysztof CZYZEWSKI:
Dobrze, ze o tym méwisz. I ten kontekst tez jest cickawy, pisarzy, ktorzy nie wyjechali,
albo nie zostali wyrzuceni z miasta. Mogli si¢c buntowa¢ jak Ignacy i gdzies ucickaé od
zadupia, jak Milosz, dla ktérego tym wtasnie bylo miedzywojenne Wilno. Troszke to
dziwnie brzmi, jedli odnie$¢ to do pdzniejszej twérczosci Milosza i tego, jak po woj-
nie pisal o Wilnie. Ale bardzo duzo literatury pogranicza powstawalo tak, jak ,,Pan
Tadeusz”, to znaczy z daleka od Litwy. I z daleka od Krynek. Tak, i to byto bardzo
ciekawe u Sokrata, ze on tu powrdcit, miat t¢ mozliwo$¢. Dla mnie na przyktad za-
wsze interesujgcy byt Jerzy Ficowski, warszawiak, ktéry nie wyjechal, to znaczy, ktd-
ry mial szans¢ opisa¢ to do$wiadczenie zycia po Zagtadzie, nie jak Chagall, nie jak
setki zydowskich pisarzy, ktérzy opuscili swoj sztetl i ktorych los rozsiat po $wiecie
— Ficowski zyt dalej na Muranowie po 1944 roku. I napisat swoje ,,Odczytanie po-
pioléw”, inne od wszystkiego, co powstato na emigracji. To znaczy jest cos takiego, co
mozesz zrobi¢ tylko wtedy, gdy Zyjesz tu i teraz, dzisiaj. To jego zdanie: ,,chciatbym is¢,
a depcz¢”, nie moglo zostaé napisane przez emigranta. Nie chodzi mi tu o tworzenie,
opisywanie swoistego raju tutejszosci, tylko o zmierzenie si¢ z tym, co jest pod twoimi
stopami. Z tego tez rodzi si¢ niezwykta literatura. Moze i dobrze, ze przywotujemy

3 Zob. D. Zawadzka, Rafa regionu. O przemianach pamigci w literaturze pogranicza polsko-bialoruskiego,
Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2012, nr 3.
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to, o czym méwilas, to co si¢ rodzi tutaj i teraz. Myslg, Ze jest teraz moment, zeby$my
oddali glos Panstwu, Paristwa pytaniom i refleksjom. Bardzo zapraszam do rozmowy.

Ewa KOZEOWSKA:

Przyjechalam z Olecka, dzien dobry wszystkim. Chciatabym zada¢ jedno pytanie.
Rozmawiamy tutaj o pozostaniu i zmierzeniu si¢. Ale tez refleksje kraza na temat
archaizméw postrzegania $wiata. Archaizméw literackiego postrzegania $wiata,
a takze, chociaz nie chcemy, tez archaizméw poetyckiego postrzegania $wiata. Ja mam
pytanie do Pani Ludmity. Bo dzisiaj bardzo zainspirowaly mnie Pani stowa na temat
tworzenia mitu. My si¢ wszyscy z mitami borykamy, dusimy si¢ nimi, wiemy, ze s3
ograniczajace. Dla mnie dodatkowo bycie w jakim$ miejscu to jest nie tworzenie toz-
samosci, ale tworzenie $wiadomosci. Wiec zastanawiam si¢, czy Pani ma $wiadomos¢
tego, jak my si¢ w mitach dusimy i jak sobie Pani na Bialorusi chce z tym poradzi¢,
bo wydaje mi si¢, ze zamykanie w kolejnym micie, ktory stworzy tozsamo$é, a nie
$wiadomo$¢, nie jest chyba najlepszym wyjsciem.

A00mira PYBAEYCKAS:

Taxk, IpoCTa TyT npa6AeMa ¥ TapMiHaAoOrii. S meaa Ha yBase Mi(l) HE TOM, A3€ Ipa
Axiaeca i iHIIBIX, 2 Mi(l) AK CKAAAAHYIO CIHXPAaABIAXPAHIYHYIO CTPYKTYpPY, AKas
écupb ysyAcHHeM Impa abaryacHara HapOAHAra repost i acsipoAak sIrO iCHaBaHHSL.
IIIto ThIYBIIIIIA npa Mi(l)aAOI‘iIO, TYT, TPaIlHAas, g MiCbMEHHILA. V nicepMeHHiKa,
ricTopplka — y iX posHbIs mapbixoabl. Haykosery 36ipae ¢pakThI i Ha ix po6i1_u>
Toopbio. ITicbMenHik yacam pobiub poyHeHbKa HaaaBapoT. 3 Apyrora 6oky, Be-
Aaelle, 651}"7 TaKi BAAIKI ByYOHBI, CTBAPAABHIK CEMIETBIKI AoTtman; én Kasay, ImTo
TiCTOPHIK YCE€ pOYHA Mae CIpaBy TOABKI 3 Aa(l)apMaBaHaﬁ TiCTOPBISAM, TOABKI
3 AddapMaBaHBIMI 3BECTKaMi, TAMy LITO SIrO BEABI YC€ POYHa TPYHTYIOIIA Ha
TOKCTaX. [3KCTHI pobsillja ma cBaiX 3aKOHAX, TIKCTHI poOsiLa AA3bMI. Tamy
yc€ BeapMi apHOCHA. | HaBaT aA3iH MOIl BeAbMi A06p1>1 3Haémbl Bitaap Ckaaaban,
apXiBiCT-TiCTOPHIK, 3ayCEABI Ka3ay Tak: 6OABII 32 JCE AXKI AAKYMEHT. En, Baaixi
apxiBicT, BeAay, ITO HaBaT apXiyHbI AAKYMEHT HE 3'H§7Aﬂeuua abcaaroTHAH iciiHA.
Ycé mTo Mbl BepaeM, IaTa Hallla ySYACHHE, 9T TOE, IUTO BbIOyAaBaHA KiMcblii
i Hami acabicra. YBoryAe Ipa Toe, ITO TaKoe MaMsAlb, a acabaiBa ricrapbl4Has
naMsIb, HalliCAHA BEAbMI IIMaT MaHarpagiil i AaCIoAb ALY HE BBI3HAYAHA, LITO
rata €cup Takoe. 1aMy siIYs pas CKaxky: Mbl IaBiHHBI pabiub TOe, WITO AlYBIM
roAacaM CBaHro C3pLa, roAacaM CBA€H AYIIBL, roAacaM AIOOBI Aa CBAHIO HapOAy
sinep i cHHs. A macasi BOCh 3 T'ITHIX FAAACOY HAIIBIX IITOCHI y3HikHe. Tamy mro
TICTOPBIA TaKcaMa BEAAE IIMAT NPBIKAAAAY, KaAi BAAIKiSA paaAbHBIA IepayTBa-
PaHHI IpyHTaBaAics Ha YbIiMCBLI iA9aAi3Me, Ha KiMCBIIi IPBIAyMaHBIX Midax.
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Katarzyna SAWICKA-MIERZYNSKA:

Pytanie bylo do Pani Ludmily, ale pozwole sobie tez odpowiedzie¢ na nie, a raczej
skomentowad troszke. Bo to jest tak, pamictacie pewnie niektdrzy Parnistwo, jak byt
tu w Krynkach przywolywany juz przeze mnie Ignacy Karpowicz i jakie wywotal
oburzenie swoim stwierdzeniem, ze wlasciwie to Biatorusini powinni si¢ cieszy¢,
ze nie maja takiego ugruntowanego narodu, bo narody s be, jak to méwi Ignacy.
Prowadzi to wszystko do wojen, do nienawisci, do animozji. I w sumie to powin-
ni si¢ cieszy¢, ze nie przeszli tego etapu, tylko od razu moga funkcjonowaé w takiej
internacjonalnej wspdlnocie. No i pojawil si¢ szmerek oburzenia. I podobnie jest
z tym mitem, to znaczy, zeby go dekonstruowac, to najpierw musi by¢ mocny punkt
wyjécia, zeby on w ogéle powstal. I tu jest wlasnie kwestia momentu: teraz Bialoru-
sini s3 na etapie tworzenia tego mitu i potem pewnie przyjdzie ten czas, kiedy beda
si¢ chcieli od niego uwalniaé. Przeskoczenie tego etapu byloby troche wiasnie czyms
takim, o czym méwit Karpowicz: cieszcie sig, ze nie macie paristwa narodowego, bo
po co wam to, to prowadzi tylko do nienawisci. Co oczywiscie wywotalo oburzenie.
I tutaj troch¢ podobnie; trudno méwi¢ o duszeniu si¢ czyms, co trzeba na razie jesz-
cze zbudowad. A potem moze bedzie etap dystansu, dekonstrukeji i zmiany. Mdéwiac
»mit” mamy na mysli jaka$ spajajaca narracje, narracje, keéra integruje wspdlnote,
jaki$ punkt odniesienia, jeden dla wszystkich. A potem oczywiscie bedziemy si¢ bun-
towad i to zmieniaé, ale myélg, ze to jest kwestia wlasnie etapu, na jakim znajduje si¢
bialoruska tozsamo$¢ narodowa.

Ewa KOZEOWSKA:
Ja w tym momencie wejde w debatg, bo po prostu dla mnie s te dwie rzeczy rézne
— tozsamo$¢ i $wiadomos¢. I wydaje mi si¢, ze mozemy przeskoczy¢ etap bledéw, nie
poszukujac tozsamosci, a swiadomosci.

Krzysztof CZYZEWSKI:
Pragne podzickowad naszym panelistom: Ludmita Rubleuskaja, Katarzyna Sawicka-
-Mierzyniska, Radostaw Romaniuk byli z nami.
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XVIII TPBIAAOT
CIMIIA3IEH , AITBA, MASI AUYBIHA

KAVKA3CKAS CIHATOrA V KPBIHKAX, 2 BEPACHA 2017

',,

XVIII TRIALOH
SYMPOZJON ,LITWO! OJCZYZNO MOJA!”

SYNAGOGA KAUKASKA W KRYNKACH, 2 WRZESNIA 2017

YACTKA 11/ CZESC 11
I'ICTOPbBIA / HISTORIA

Krzysztof CZYZEWSKI:
Drodzy Panistwo! Mysle, ze pora juz rozpoczynaé nasz drugi panel. Witam bardzo
serdecznie na debacie wokét ,Litwo! Ojczyzno moja!”. Leon Tarasewicz zamknal
mnie na noc w ,,Stanicy Kresowej”, majac zapewne nadziejg, ze przemysle tam pewne
rzeczy i zastanowig si¢, w ktéra strone polityka historyczna zmierza w tym kraju i ze
w konsekwencji nasza debata stanie si¢ ,,kresowa”. Zarty zartami, ale jak Paristwo zo-
rientowali$cie si¢ po pierwszej cze¢sci naszego spotkania, jednak z Mickiewiczem tak
si¢ nie da — on za trudny na takie przyporzadkowania. Nie przypadkowo rozpocza-
lem debat¢ od Miloszowego ,,Chyba za trudny dla nas ten Mickiewicz”, pytajac na ile
on jest trudny dla nas dzisiaj. My¢le, ze juz ta pierwsza literacka debata wprowadzita
duzo waznych spostrzezen dla naszej rozmowy, spostrzezen, ktére odwotujg si¢ do
refleksji nad glosem innego w naszych wspélnotach i nad tym, na ile mozemy by¢ na
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to otwarci, nie formatujac glosu innego tak, jak by$my jako wigkszos¢ chcieli, ale zeby
on rzeczywiscie miat prawo do swojej autonomii. I zeby bolal, czyli moze mniej tak jak
Jankiel w ,,Panu Tadeuszu”, a bardziej jak Zyd z ,Wesela” Wyspianiskiego, na co prze-
nikliwie zwrécit uwage Radostaw Romaniuk. Z Ludmita Rubleuska méwilismy o bu-
dowaniu wspélczesnych mitéw, narracji, opowiesci w kontekscie biatoruskim. Pojawi-
fa si¢ tez kwestia, czy to powinna by¢ bardziej $wiadomos¢, praca nad $wiadomoscia
niz nad kolejnym mitem. I tu mozna si¢ zastanawia¢, czy $wiadomos¢ w ogdle potrafi
funkcjonowa¢ bez mitéw. Czasem odsylajac mity do lamusa, dajemy miejsce na po-
wstawanie czy na dominacje takich, ktére wypieraja, powiedzialbym, taka narracje
mickiewiczowska, zast¢pujac ja innymi, bardziej wykluczajacymi opowiesciami. Ale
to, co bylo bardzo cickawe wlasnie w tym jak Ludmita méwita o budowaniu swojego
mitu literackiego, to pytanie o to, co rozumielibysmy pod pojeciem Bialorusinéw wy-
powiadajac dzisiaj stowa ,,Bialoru$! Ojczyzno moja!”. Czy odczuwaliby$my Bialorus
w sensie mickiewiczowskim, czy bardziej sprowadziliby$my nasze pojecie ojczyzny do
kategorii juz stricte narodowej. Bardzo wazny byt tez watek poruszony przez Katarzy-
n¢ Sawicka-Mierzyniskg o tutejszosci wspolczesnej literatury i o dziedzictwie Wiel-
kiego Ksigstwa Litewskiego w tworzeniu literatury, ktéra powstaje w naszym regionie
i miejsce to eksploruje. O odniesieniu do miejsca méwilismy w duchu ekologicznym,
to znaczy cato$ciowym, rozumiejac, ze cokolwiek bysmy z tego ekosystemu wykluczyli
lub pomingli, to be¢dzie to rana, a nie prawda o nas. To sg tylko niektdre z tematéw czy
refleksji, ktore staralem si¢ przywotaé z poprzedniej debaty.

W drugiej czgéci naszego Trialogu zapraszam na debate z udzialem historykéw i poli-
tykéw. A po obiedzie, jak juz wspominalem, b¢dziemy mieli debate kulturows, ktéra
si¢ o tyle zmieni, Ze pozostang w niej Anda Rottenberg i Andrzej Strumitto, nato-
miast pan Aleksander Kraucewicz, ktdry jest historykiem i ktdry byl poczatkowo za-
pisany w tamtej debacie, jest tutaj z nami i ktdrego od razu bardzo serdecznie witam.
Aleksander Kraucewicz, historyk, autor ksiazki o poczatkach Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego, ktdra jest tez przettumaczona i dostgpna w jezyku polskim. Kolejnym
uczesnikiem panelu jest Wincuk Wiaczorka, bardzo serdecznie witamy; absolwent
filologii biatoruskiej, polityk, dziatacz zaangazowany w ruch niepodleglosciowy bia-
loruski, wieloletni przewodniczacy Biatoruskiego Frontu Narodowego. Jest z nami
réwniez pan Eugeniusz Mironowicz, ktéry w Krynkach, mysle, jest u siebie w domu,
autor wielu prac poswigconych mniejszosci biatoruskiej w Polsce, profesor Uniwersy-
tetu Biatostockiego, wezesniej Warszawskiego. I jest z nami Pawet Kowal; witamy bar-
dzo serdecznie — doktor nauk politycznych, polityk, poset na Sejm Rzeczpospolitej,
poset Parlamentu Europejskiego. Pierwsze pytanie chcialbym zaadresowa¢ do pana
Aleksandra: jak historycy czytaja Litwe mickiewiczowska, jak historyk Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego czyta ,,Litwo! Ojczyzno moja!”?
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Ansaxcandp KPAVIIOBIY:
Dzi¢kuje. Cénnst ¥>k0 ryqasa Takoe CLiBspPAXKIHHE, LITO FiCTOPBIS — HABYKa BEAbMI
cxaapanas. Campayabl, KaAl Marasip3enb ABICKYCii MaMiX IMOABCKiMi, AeTyBicKiMi
i 6eAapyc1<iMi riCTOppIKaMi, y T3TBIM MOXKHA IlepakaHanua. Aae § mpadecii
Halai, sIK i AI0OOH npaq)ecii, €cb BapHITAT, €CUb MYHKTHI, HAa KaTOPHIX MHI yce
chIXoA3iMcs. | ¥ mpeIBaTHACI, ITHISA IMYHKTHI, 3 IKiMi 3raA>Karollia ricTOPhIKi ycix
TPOX KpaiH, raTa AaKaAi3albls ricrapsraHail AiTBBI. TaMy IITO AQ Ta€ AaKaAisalpli
HPBIYBIHIAICS TiCTOPBIKi, Y ACHOYHBIM IOABCKiA i 6eAapyc1<i5[. VYV raTteIM HAMa
pasbexHacui. MHe sikpas paBsiaocs saiimana 3bopam indapmansiii, mybaika-
OBIA IMOABCKIX 1 6eAapyc1<iX, Kab AQKAAAHBISI MEXBI TaTail AiTBbI AKPICAILb.
YBoryae, Kaal Mbl raBOPBIM, sl AACTYIAIOCA TPoxi, Kab Aa AbICKycii HaBsi3allb,
kaai raBopeiM mpa Milkesiya, MaeM IpDKKacHi 3 Sro iAHTBIQIKAIIBIAH, 3 SAr0
NpPBILATHEHHEM, aTasCAMAECHHEM 3 AAHBIM 3 CY4aCHBIX HapOAay, Ia TOM IpocTai
HpPBIYBIHE, IITO €H ITicay y Yachl, KaAl sAIIYd HALIbISIHAAI3MBI BhIpa3Ha He adopmi-
Aicsl, y IPBIBATHACLI HAIIBITHAAI3MBI TaK 3BAHBIX HAPOAAY CAASHCKIX — A€TYBiCKara
i 6eaapyckara. Taabr simds mpocra He 6b1A0 IparpaM OYAOBBI Hapoaa i mparpam
OyAOBBI HalbISIHAABHAN A3spkaBbl. MHe 3paenna, Moxa ObILb SI IIaMBIASIOCS,
KaAai 6 Minkesiu JKBIY TasHEH, €H 651}“7 OBl NpBIXiABHIKAM ip2aAOTii KpaéBacli,
rpamaa3siHinaM Bsiaixara KusicrBa Airojckara. Aae rara acobnas cnpasa. Llsmep
BsApTalocs Aa AiTBel. YBoryae sayBakaHa srds y 20-bIs Tapbl IHOABCKIM ricTo-
prikaM Ackapam XaaenkiM, mro AiTBa MeAa Ha HMpaLsAry cBaéH ThHICSAYaraAoBai
TiCTOPBIi TPhI ACHOVHBIA 3HAY9HHI. JHAYIHHE § CIHCE ITHIUHBIM, IITA IASIMEHBI
AiToynay amicaHBIS § AeTamicax ycxoaHecAaBsHCKiX. IToTeiM 3HausHHe TaphI-
TapsiAbHAC, 111 XapOHIM, I9Ta LPHTP, SIAPO, rasoyHast Bobaacup Bsiaixara Kuscrsa
AiTO}”fCKara, AAKYAb sHA ITa4bIHAAACAH. 1, ypallle, MAaAiTOHIM, KaAi AinBiHami,
AirBoii, HaspiBaal jcio a3sapkaBy Bsaikae Knscrsa Airoyckae i Hampbikaaa
Yy MacKOYCKiX AAKyMEHTaX MOT BBICTYIIAllb TaKi TapMiH: AinBin 3 Kiesa, xas rata
651}“7 MpaBacAayHEI }"praiHeu. I moBa, Ha KaTopau raBapy £, y MaCKO}“ICKiX AAKY-
MEHTAaX BBICTyIIaAa sK MOBa AiTOycKas, pyciHckKa-aiToycka. Ha maio aymky,
sl CHELBISIABHA HESK I'ITHIM IIBITAHHEM 3aiimaycs, Minkesiy mey Ha yBase AirBy
TiCTapbIYHYIO ,Litwo! Ojczyzno moja!”, TaMy IITO HaBarpaAquHa, KaTOPyIo EH
amsBay, Ha AKOH €H BHIPAC, 3 AKOU 651}"7 3BsI3aHbl dMallbliHAa, 3BsI3aHbI KapaHHMi,
raTa yactka ricrapsraHail Airel. bo, aryapHa xaxxyusl, Boch raras AiTBa, 5K
TOPBITAPBIAABHBI TIPMiH, aAKyAb MayblHaAacs Bsaikae Kuscrsa Airoyckae, raTa
Hasarpaausina, Tapassenmrysina, BiseHIngsina i 3axoaHsAs yacTKa MeHIITYBIHEL
I'ota MexBI AaBOAI AaKAAAHA aKPICACHBIS TiCTOPBIKAMI Ha INpAIAry amoIIHsAra
naycraroaass. Hanpeikaaa, sax akpacaenas mska Aireel 3 Magsosisii, 3 Kusacrsam
Masasenkim, icnye poakymeHnT 1358 roaa, samoBa rapapsenckara kuass Keiicryra
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3 MasaBelKiMi KHA3AMi Ipa MarpaHivyHyIo AiHilo. Tam amicansr pauki i BEcki
BeAbMI A9TaAéBa. Ml MaeM MsDKy raTait AiTBBI 3 3axoAHsTra 60Ky. 3 60Ky cydacHait
AeryBbl Maela mmpana MO3HaHbCKara ricropbika 30sicaaBa BaiiTkassika ,AirBa
3asiaciicka”. Takcama ma aakymeHTax KaHusiasipsli Bsiaixara KuasicrBa Airoy-
cKara €H aKpacAiy MKy MayHOYHYIO i IayHOYHA-JCXOAHIO. Camae ckaapaHae
05120 apA3siains AitBy ap Pyci. bo ¥ Bsiaixim Kasicrse Airoyckim BbipasHa mpa-
couBaaics pariénsy; rata Airsa, Pycs, JKamoiins, Cesepururina, Kieyckas samas,
Baasinsp, [Taposse. Ycé rata BrIpasHa ¥ AaKyMeHTaX HPBICYTHiYae, Ima TATBIM ECIib
CIIEIIBIAABHBIA IpAllbl, TAKCaMa 3 TITHIM HIXTO He crpadaenna. Boce cBeraait
naMsni 6eAapyc1<i ricropeik Mixaa CripeiAOHAy, A€IIIBI CHELBISAICT ITa ricTa-
pBIYHA rearpacl)ii ¥ HalbBIM pari€He, €H BBIZHAYBIY MSKY HMaMiX AitBo¥ i Pyccm.
Pycp, aryapHa Kaxky4sl, rata Bine6mmrusiaa, [ToarauusiHa i Mariaéymrasraa. Macko-
Bist He ObIAa Pyccro. Y pasymenni xpixapoy Bsiaikara Kuscrsa Airoyckara, y pasy-
MEHHI NICIOY BAAIKAKHSACKAH KaHIBIASPBI, Y PasyMEHHI HAAITHIYHBIX A3eAvay
Bsiaixara Kuscrsa Aitoyckara. Fu amparnaBay y apxiBaX KaAsl ABYXCOT AQKYMEH-
Tay — IpBIBaTHas IIEPaIicKa, aKThl, A3€ 3TaABaella i rearpadidHa MphIBA3BacILA
NOyHKT HaceaeHbl Ha Aitse i Ha Pyci. Hanpsikaaa, €n ubiTae sk aasin man y XVI
CTAaroaA3i mima aa apyrora: s ca cBairo mMa¢HTKa Ha AiTBe mphlexay y Ma¢HTaK
bapricay, a mamix iMi kaas aABanani kisaamerpay. En crasins KPOIIKY, A3€-Ta TYT
IpaxoA3isa MsKa. 3Hal7m10}“7 KaAsl AByXCOT TaKiX KpOnax. I Takim 4bIHAM A y cBaéu
ny6AiKauin MPOCTa 3aMKHYY I3ThISl YC€ MEXBI 1 aTPhIMAAACS ricTapblYHAs AiTrBa,
parién X VI craropass. I yoxo — sBsipraro Bamy yBary, simds OOABLI AAKAAAHBIS
3BEeCTKi, Kkab He aOBiHaBauBaAi TiCTOpBIKAY, IITO Mbl HaByKa BEAbMi CKAAAaHas,
HANOYHasA. Bo ricTopeis raTa HaByka AaKAaAHas; s NMayblHAy 3 apXeaAorii, Kaai
MBI TABOPBIM, IITO ITA MaceAillya paryenua 3-M, S-M TBHICAYarOAA3EM Ad HOBaH
apBI, TO I'aTa AaKAaAHas 3BecTka. I Bock yxo mausrHatous 3 kanna X VIII craroa-
A3s1, yc€ craropase XIX, rara ciTyanpiss aTHi4HasI, raTa MeXbl AITBBI, SHBI JKO
AacAepaBaAics aTHoAaraMi, y kbIByio. I'ata Obraa Takas mosa — aa kanuma XVIII
CTAarOAA3s — AACACAABAHHS HAPOAHAH KYABTYPBI, MOBBI, TOPBITAPBIABHBIX MEX.
I ratas Airsa, ricTapblyHas, sgHa ObIAa ¥ CBAAOMACIi CEABCKiX >KBIXapoy, Aa
nasoBel XX craroaass. I Hasar 3apas écup. Hanmpreikaaa, s e3AKy yacTa nma cBaéi
KpaiHe i €cup Takis rapapki: Pysxansr i Ilpysxansr. Ipysxanst rara ITasecce, a Py-
JKaHBI AiLIBiHBL | raThl pa€H, raTa TOpHITOPBIA AITBBI, AlUBIIIIA AAHOH 3 dTHATpa-
¢iuHpIX 30Hay cyyacHail beaapyci. fI, manpeikaap, Hapaagsijcsa map lapoansi,
sl AlLIBiH, Ia apbITiHAABPHAMY IaXOAXKAHHIO. | TaMy AAsS MsHe HECyMHEHHa, IITO
kasi Aaam Minkesiy kxasay ,,Litwo! Ojczyzno moja!”, €H Mey Ha yBase TOe, IUTO
MeAl Ha ¥Ba3e HE TOABKI INASXEIKis XKbIXaphl BaKOAill, aA€ TaKcaMa i HABaKOAL-

HbIA CAASHE.

83



Krzysztof CZYZEWSKI:

Bardzo dzi¢kuje za przywolanie tradycji krajowej, ktéra moze historycznie przegrata
z formacjami narodowo-separatystycznymi, ktére zdominowaly nasze pogranicze
po I wojnie $wiatowej, ale to jest wlasnie ta tradycja, ktdra rozumiata obywatelskos¢
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. I to czytanie Litwy jako wspdlnej ziemi dla wszyst-
kich, ktérzy ja zamieszkuja, okazalo si¢ strasznie wazne. Chodzi mi o krajowe ro-
zumienie malej ojczyzny, ale tez kraju, jako tego, co obejmuje obywateli wszystkich
narodowodci i religii w jedna wspélnote. Nasi patroni, tacy jak przywolywani juz
tu Sokrat Janowicz i Czestaw Milosz, czgsto si¢ do tej tradycji krajowej jednak od-
wotywali. Zwracam si¢ teraz z pytaniem do pana Wincuka, otwierajac perspektywe
cztowieka, ktéry zaangazowat si¢ bardzo silnie w narodowy ruch bialtoruski jeszcze
w trakcie trwania Zwiazku Sowieckiego. Siegajac jeszcze do tradycji Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego, warto zaznaczy¢, ze to bylo panistwo, w ktérym jezykiem urze¢do-
wym przez dtugi czas byt jezyk starobialoruski. Z czasem coraz bardziej dominujaca
stawala si¢ tacina, wreszcie w ostatnim okresie polszczyzna. Kwestia jezykowa jest
na tych pograniczach szalenie wazna. I tak jak rozumiem, Panskie budowanie ruchu
narodowego i $wiadomosci narodowej byto bardzo silnie zwiazane z jezykiem biato-
ruskim. Co tez pociagalo za soba konsekwencje, mysle, dla tej mlodej Biatorusi, kto-
rej nie wszyscy obywatele méwili po biatorusku. Jak kwestia budowania bialoruskiej
wspolnotowosci byta rozstrzygana w dziedzinie jezykowej, jak to bylo w przypadku
ruchu narodowego bialoruskiego? Na ile jezyk ustanawia catkowicie nowa tozsamos¢
bialorusks, a na ile daje miejsce tez innym tozsamo$ciom do wspétistnienia?

Binyyx BAYOPKA:

Assikyro. Beaapych — BeabMi cBoecacabaiBasi KpaiHa § Mexax Hamara pariény
E}"lponbl. Csaéir pasHAcCTalHACLIO JHA YacaM HE MEHII KaHTPacHas 3a praiHy,
Xalst Mbl He MaeM cBaiiro Aanbacy; 3pawrsl, i AbBOBa TakcaMa He MaeM. JHAYBILLb,
campayAbl MaBiHHBI OBIIp HEHKis IHTarpaAbHBIS (I)aKTapr, aKpaMs PIAITiHHBIX,
SAKis 6 y IepIIylo 4apry sAHAaAl TaThl KaAichlli acHOBaTBOPHBI Hapoa Bsaixara
Kuscrsa AiToyckara, ToH KAeH, TOH II9MEHT, A35KyI0ubl AKoMy Bsiaikae Kuscraa
Airoyckae ap6praocs. A3SKYIOUYBl 4aMy IThl HAPOA BBITPBIBAY 1 Lisimep crpabye
30yAaBalLlb CBAK0 HE3AACKHYIO A3SIPKABY? (Yacam me A3SKYIOYBI, A HACYIEpPaK 11s-
ICpAIIHMY HaHBBIIIDMIIAMY KipayHilTBY.)

I rara apsbbiBacuua ¥ KaHTIKCIe MacaBara 3BapOTY HAIUBIX CYCEA3STY Ad ,ricTa-
pBIYHAN MAAITHIKI . Hpbl‘{bIM KaAi-HiKaAl ricTappldHail MaAiTBIKi, 3BEPHYTAH Ha
Aa 3TOXi MaA3PHBIX Hallbli, IPa IITO Y>KO KAAETi raBaphlAi, a Aa Iepap MaAdpHaH,
[pSHALBISTHAABHAN 310Xi. 3paIuThl, Map00HAEC HE TOABKI § HAlIBIM pPariéHe: Tak
3BaHas ,lcaamckas assipxaBa’ pasrasipae [TipaHaHCKyI0 MayBBICITY SIK TOPBITOPBLIO
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Xanidary, sikast HiObITa IIPHIPOAHBIM HATYPAABHBIM YBIHAM €H HAACKBIL.
Sl 3Haxoa>Ky mayHae cyrydda 3 ThiM XaaidaraM y KaHUSILBI ,pycKara Mipy’, maa
AKI TakcaMa na,A,GyAO}“fBaxouua N3YHBISA PAAIridHA-IbIBiAi3alIbIHHA-MOYHBISA IAA-
BaAiHbl. ['3Ta BHIKAIK AASI THIX, XTO AyMae IIpa IEPCIEKTHIBY Oeaapyckara HapoAy,
npa 3bepaxxanHe siro ipdHThYHacui. [Tarpabuae MaiicTapcTBa, Kab Aarb Mardel-
Macip Oeaapyckail Habli aAOBILIIA | MEIb FAPAHTHIIO IIEPCICKTHIBbL, 1 IPBI IITHIM
kab He mpaBakaBallb HEHMKiX HOBBIX KaH(AiKTay. bo, Ha XaAb, ,ricTapbrdHas maai-
ThIKQ BEABMI YacTa BSIA3C AQ HEMATPIOHBIX HOBBIX aAbOO AOOpa-Taki aApoaXxa-
HBIX CTapbIX Kqu)AiKTa}”f. Mix iHIIBIM, HENPBIXiABHIKI HaIlal HE3AAEKHAM A3SP-
KayHacui rata A0Opa Beaaroup i crpabyions 6eaapycki HApoOA MAASSASLD YCSAPI-
A3siHe.

Llsimep, sik BBl Beaaclle, PBHIXTYIOLLA MaHEYpbl OecrpaldadHTHAara Maurady
— Tak 3BaHbIs OeAapycka-paceiickis, a AaKAapHeEH paceiicka-6eaapyckis, a siurds
AaKAAAHEH pacefickis 3 yaseaaMm Oeaapyckaii apmii. Y iXHIM CLI9HApBI 3aKAAA3CHAS
BaliHa 3 TphIMa (IKTBIYHBIMI A3sp)kaBaMi. AAHA 3 TITBIX A3SApXKay Mac HasBy
,,Bﬂﬁmﬂopbm” — CYTY4YHYIO 3 HEKATOPBIMi 6eAapyc1<iMi i AiTOYCcKiMi TarmoHiMaMi.
baankas nassa — y Hac écup MmsAcTouka Baitmmuapeimki, npossimysr Boimnap,
Hapsoitm. Se ,mexs” cymapaious 3 Ipoasenckait i crapoin Maaaasedanckait
abAaacrsmi beaapyci, rata sHaubins 3 ricraperaasiM BiaeHckim kpaem, 3 Capapnsti
AirBoit JKaairoyckara, X ricraperynaii AirBod, mpa sKyio cmapap Aaeck
Kpa}"fuaBiq HSAAYHA TaBaphly, A3€ MOILHAs HPBICYTHACUb >XBIBOU 6eAapyc1<aI71
MOBBI, IPBIKMETHA S NPBICYTHACIh KaTaAillKara BepaBbI3HaHHA. | aTppIMAiBaceliia,
IITO apMis Pacny6AiKi EeAapyci pasam 3 paceickimi ,Caro3Hikami® Ha TIPHITOPHIi
beaapyci pasrasaae y sxacii Bopara BsAiki KaBasak IaTail caMail He3aAeXKHaH
Beaapyci, mro GecnpanspsHTHA AASL MaHeypay, i Oyase ,BasiBalb 3 Tak 3BaHAM
»BsiimHopbIsti”. Sl AyMao, IITO IaTHIM YbIHAM IMKHyLLa NPaOyA3ilib N3YHBIX
A3MaHay. XTtochui PasyMHBI ¥ paceﬁCKiM reHEePaAbHBIM mrabe r[prKiHy}"I, 1ITO,
MOXa OblLlb, I3TYI0 TIPHITOPBIIO HIKOAI He yaaclja KaHYaTKoBa pycidixaBaib
i meparBapbiup y ,,pycki mip”. I, kaal mro, sie MOXHa, Tak cKasalb, ,apaaus . Hy
i aariyna abapaHsus ,pycki mip” ap siro Boparay. Bocb Takas marpsina, abca-
AIOTHA HEOSICKpBIJAHAS, Ha Mal0 AYMKY, LiSIIEp 3aKAaAacLlja y Masri Hamara
Hapoay. Many makasay y ToaeBisii kipayHik reHepasbHara LuTa6y 3736poeHblx
ciaay Pacny6AiKi BeAapyci, TAyMa4bly — BOCb ,,BﬂﬁmHoprH”, BOpari, Mbl 3 €10
OyA3eM BasiBallb.

Y iHTapHoale, mpayjaa, HEKATOPBISA MaAaAbld AIOA3l papacHa CYCTpaAl TaTyio
HaBiHY, CTBapbIAl BIpTyaAbHBI ypaa BHIZUJHOpri, CLIAT, rep6, BOJCKA, MiHiCTap-
cTBa abapoHBI 1 Tak AaAeil. AAe, Ha Ml AYMKY, IaTa ycé X HscrnemHa. bo kaai
MardsiMas ,BsiiuHopsis” To MarysiMbis i Binebcekas, i [omeanckast ,HapoaHas
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pacmy6aiki” — makwraar ,AHP-AHP” i rakcama cmavarky 3 BipTyaAabHBIMI,
a IIOTHIM, MOXa OBIIIb, i HEBIPTYaAbHBIMIi IHCTBITYIIBISIMI.

KpaitHe BakHa mykanp Toe, WITO Y5KO 3BIHTIrpaBasa OeAapycki HapoA Lisiram
craroap3say I mro nsmep sro iHTarpye, a He maassase. I ¥ raTeiM caHce — Kaai
3BsipTalLa A2 cA0Ba AiTBa — TO, Ha Malo AYMKY, OOABII KaIITOYHAH AAs Hac Oyase
aryAbHaA3sip)KayHas TpaAbinbisa Bsaikara Kescrea, a He Tak 3BaHas ricrapsr-
Has AiTBa, mpa sikyio raBapery capap Aaeck. bo menasira ¥ BKA, sixas intarpa-
BaAa ¥ cabe TPAABILbI MOAALIKA-TYpayCKall KYABTYPhI M A3sp>KaBaTBOpYaclii,
HaIdYHA, i KapaHAIIA 3apOAKI NMa3HEHIIald aAMETHACIi TaAepaHTHara (y TBIM
AiKy i paairiiiHa TasepaHTHara) Geaapyckara HapoAy.

He mary ne saBapuynma aa Minkesiva, ski TBapelj Ha IepasoMe IaMix
NpoHALIbIAHAABHAH 1 MapdpHa# HalblsiHaAbHa# amoxami. Haraaaio Bam msrrary
3 siroHall Aexupli 1842 roay (a1, Aapa4bl, 3palbiy HOBBI ImepakAas Ha GeAapyckyo
I3THIX L{BITAT, 4 TO sIHBI OAyKaAi § TPOXi HeAAKAAAHBIM nepaKase): »laBOpKaio
Berair Pyci, 3BaHall PYCiHCKalO 1Li AiTOycKa-pyciHCKalo, 6eAapyc1<a10, pasmayase
OOABIII-MEHIII A3ECSIIb MiAbEHAY. I'sTas raBopka Hafibarameimas i HaHYbICHIICH-
mas. Hexaai sana paspBiBasacs (Ha-HOAI)CKy ,,byio ono narzecze niegdys’ upraw-
ne”). Y mapy HesasesxHacni AiTBBI BAAIKis KHS31 KapbIcTaAics €10 ¥ ABIIIAAMATBIY-
HBIM AicTaBauHi. A yxo ¥ 1847 — pasmoBa 3 AasikcaHApaM XOA3BKaM: ,3 ycix
CAABSHCKIX HapOAay PYCiHBI, I'3Ta 3HAYBILb CAASHE ITinckait, Mincka#t i Fpo—
A3€HCKail ryOepHsy, 3axaBaAl HalbOACH CAABSIHINYBIHBL Y IXHIX KasKaxX i HECHsX
€cnp ycé. ITicanpix MOMHiKay MaAa, TOABKi CTaTyT AiTO}“ICKi micaHbpl MOBAIO
HaHOOABII rapMaHIYHAK | HAFIMEHII CKa>KOHAKI 3 YCIX CAABSHCKIX ABISIACKTAY.
Ycé ixnae XBILLE — Yy AYXY, Ha 3iMAi SIHBI IPaHIIAl JCIO TICTOPBIIO ¥ XKaxAiBai
raACYbl ABI YIIICKY .

Boce xa Apam Minkesiy, Ham ,MiacHbKI ApaM’, SK HaspiBay sAro Sm Yavor,
caM He 3ayBakae CiCTIMHAM CYMSpP3aYHACLi MiX I3ThIMi AByMa BBIKa3BaHHAMI.
Craryr Airoycki micansr ma-6eaapycky. (EH, CHIH HaBarpaAckara aABaKaTa,
aymaio, dpitay CraTyT y apeirinase, He Mor He ybITanb. IOaplom bapaax aiusry,
o MilKeBiY NPBILSITHYY Y CYy4acHYIO IIOABCKYIO IIMAT cTapabeAapycKix BbIpa
3ay i TopmiHay ca CraTyTa. A MBI — MapapakcasbHa — Kpas CTparjiai ix.) Minxe-
B4 CIIa4aTKy CLBSIPA’Kae, WITO OeAapycKas — 4YbICTasl, pasBiTasi, LIMAaTQyHKIIbIH-
Has MOBA, a ¥ APYTOH LIbITalle Ka’ka, MITO ITiChMOBBIX IIOMHIKay MaAa i IITO raTa
MOBa BBIKAIOYHA IAPOTHBIX CAASIH: O€AApPYChl — CallbISIABHBIS Hi3bl. Minkesiy (s
KYABTYPHBI q)CHOMCH) aaObIBajcsl SIK IIPBIHAACKHBI A2 MaAdpHAra IOAbCKara
HapOAY, MaAdPHAM MOABCKAM HAIlbli. I, Ha xaab, CymsipayAiBa macTaBiycs Aa TOMH
camaii AiTBbl i s1e MOYHAl MiHYYIIYBIHbI, Y AKOH €H, yAACHA KaXXy4bl, y3pOC i AKYIO
ansBay.
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HxiTpsl ToakcTasariyHbl aHaAi3 AroHbIX A3sA0Y Makaspae, IITO cAoBa AiTBa, pa
IITO ¥>KO ¥ MepIuai MaHaAl raBaphliAi, 6I>ITye ¥ KaHT3KCIe CBOMCKACI, TyTaMIIACLi,
Hevara popHara. A IToaprmya Tam — rata Micis, IIBIPaHIIBI KAHTIKCT, HaKAiKaHHE.
ITaaiteranas micist — rara IToapmrga. AiTBa — XyTuai Masas paasima.

,A,yMaxo, MEHABITa Npa3 IITYI0 CYNAPIYHACID, AKYIO TAACHABITA BHIABIY Minkesiy,
He apbbraacs y Hac iaast ,kpaéBacui’. He maraa npeoksinna Hassa AiTBa § HOBBIM
6eAapyc1<iM HaAiTBIYHBIM pyxy ¥ko XX craropass. Boce kaaciunsl TBOp, ski
BeAaroLb yce Oeaapycsl, iy mxoaax [TaaAsimiima TakcaMa siro BbIBY 9ai0Lb, — TPHIAOTIs
Sxy6a Koaaca (raxcama x Mirkesiya, Aapaqm), nepuasi KHira ,,Y maAecKai rAyIsl .
Bob6pas mana maaaoyyara (raTkas TaravacHas CSAPIAHE-HIKHSAA HaMeHKAaTypa):
»yTaliIae XbIXapcTBa AiubiAa sro maaskaM. CaM mapAOydbI 3 TITHIM HE 3TaAXKay-
csa. «S — AlupBiH», — 3b HEHKall rOpAAChLI0 3a3Hayay NMaH MAAAOYYBl i CBAIO
HAAGKHACBLIb AQ AIIIBBIHOY AaBOA3IY ThIM, IITO ATo IposbBimya — bapankesiy
— MeAa KaHYarak Ha -iv.. AaBeAayIIpics, IITO MPO3bBilllYa HOBara HacTayHikKa
AabGaHOBIY, TAAAOYYBL... IPHIKMETHA BBIKA3ay aA3HAKI 3apaBasbHEHBHA(...): «To
i maH — AinpBiH!» — Beceaa ckasay €H MaaaAOMy HacTayHiky... CBa€ AilpBiHCTBA €H
MaAKPAIChAiBaY... KaXXy4bl: « MBblI, AllIbBiHBI, AIOOIM Il TAQAKA> .

I stras ey AITOYCKis KaAAYHBI. ﬂKy6 Koaac, sxi HECYMHEHHA MBICAIY 6eAapyc1<iMi
HalbIIHAABHBIMI KaTaTOPbIAMI, ipaHidyHa amicBae PamITKi ,ABapOBal KpaéBacui”,
He MaKipaousl ,ABOpPY — ,AirTBe” ¥ TarayacHail cicToMe sHakay — ricrapblyHac
IEPCIEKTHIBBL § appoakaHail Deaapyci. Aast Geaapyckix MaAiTHIYHBIX A3esday
TaAbl, HAII3YHA, BAKHBIM OBIAO CallblsiAbHAC IPOLIITACTAYACHHE: Mbl, OeAapychl —
CSIASTHCKAsl HallbldA, CKakaM, sk Hapseris i iHmeis — Hidora capoMHara ¥ raTeiM
HsiMa. Mayasiy, XTO He csiasiHe — ThIsL He Oeaapychl. AAe, AyMalo, Y HAC AQyHO Iepa-
AAOACHA IITAe CallblsAbHAC NPOLINAcTayACHHE YHYTPbI Halbli, i HsiMa maTpaObl
STO TaAbBaHi3aBallb, Y TBIM AiKY Ipa3 NMpOLiNacTayA€HHE iAIHTBIYHACII ,/AiTBBI”
i beaapyci.

3aKoHYy 3rapkai Impa 3amic vox populi Ha MiHcKai Byainsl S peixraBay craHap
Bipsamparpamsl mpa Oeaapyckyio MoBy. Ilbitanne Ob1a0 Takoe: ,Lli Bepaeue Bbl,
LITO TaKOe CaAbLicoH?” YsBile cabe — CTapblsi, MAAAABISL CTAIIPALPHTHA CAOBA Be-
AaAl i ca cMakaM packasBaaAi, sIK 6a6YAH KBaApalliKaMi A€TKis Li iHIIBIST BAHTPO-
Obl HacsikaAa map mpac. Mayasy, y BeHIKY cMakara sikas! A CyCTPITbIsL IIpbles-
Axolst 3 Pacei aab00 He pasymeal, mTo rata Takoe, aabbo kasaai: ,Aa 310 Kakue-
“TO OTXOABI, 3TO HEBKYCHO, Mbl HHMKOIAQ 3TOrO eCTh He OyaeM™. AA3iH YaaaBek
ckasay HaBart: ,CaAbllicoH — raTa Cy6l’IpaAYKTbI, SAKis 3acTaBaAics IMacAs Taro, K
maH 3a6iBa}"f KapoOBY 1ii CBIHHIO, a PAIUTKi apAaBay csaasiHaM . Aae Apam Minkesia
y Bepubl ,[lensipbypr” rara susimpayasxsae! Fu xaxa npa iTaAbsAHIA, AKi § THIM
Canxkr-Ileusipbypry ¢pariain napckix casbuicoHam kapmiy. AxasBaelja, MaeM
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TaKi callbIIAbHA-HAlIbIAHAABHBI 1HTA3rparap, SIK CaAbIiCOH, fKi NakKas3Bae, LITO
¥ Hamal LbIBiAi3albIHAN TPAABIIBIL I XKBILEBAS MPACTOPA BHIKAPHICTOYBAAACH
adeKThIVHA, i CBIHKA BBIKAPBICTOYBAAACSH IPEKTBIYHA — KOXKHBI KaBaAaK. (A paneit
Ha YCXOA 6pIA0 HE Tak: i J>KO 3aceA€HBIX TIPBITOPHIA TaM BEYHA OBIAO MaAa,
i CBIHH BBIKAPBICTOYBAAACS IKCTIHCIYHA, HEAKAHOMHA — TOABKI msca.) Beicnosa —
6CAaPYCI>I, iHTarpyimacs!

Krzysztof CZYZEWSKI:

Dzi¢kuje¢ bardzo. Do pytania o jezyk bede chcial jeszcze powrdcié. Natomiast teraz
zwracam si¢ do pana Eugeniusza starajac si¢ powrdci¢ do dialogu z Mickiewiczem.
I tak si¢ zastanawiam, jak ten dyskurs obywatelski i uniwersalistyczny ma si¢ do troski
dzialaczy mniejszosci narodowych by nie rozplyna¢ si¢ w zywiole wigkszosci? Czy
troska o male, ktére jest zagrozene — jak na przyklad istnienie jezyka bialoruskiego
— musi by¢ przeciwstawna mysleniu o calosci i wspétistnieniu z innymi? Czy Mic-
kiewicz z t3 swojg inwokacjg ,,Litwo! Ojczyzno moja!” wam nie przeszkadzal? Litwi-
nom troche przeszkadzal, i dlatego zmieniali jego teksty. Na przykiad w ,,Ksiegach
narodu i pielgrzymstwa polskiego”, ze stynna piesnia pielgrzyma, ktéra bardzo szybko
zostata przettumaczona na jezyk litewski i stata si¢ wazna cz¢écig budowania kanonu
ruchu narodowego, wszedzie tam, gdzie bylo stowo ,,Polak”, pojawito si¢ stowo ,,Li-
twin”. Co wigcej tréjca wrogdw, ktéra u Mickiewicza byly Prusy, Rosja i Austria, tez
zostata zmieniona i w miejsce Austrii pojawita si¢ Polska, jako zagrozenie dla dazen
niepodleglosciowych. Jak to jest z tym Mickiewiczem z Paniskiej perspektywy, Panie
Eugeniuszu?

Eugeniusz MIRONOWICZ:

Moge méwi¢ tylko o whasnych do$wiadczeniach i whasnych obserwacjach, gdyz jako
naukowiec nie prowadzitem takich badan; zresztg mniejszoscig bialoruskg nie zaj-
mujg si¢ juz od ponad trzydziestu lat. Natomiast moje wiasne obserwacje prowadza
do takich konstatacji: Mickiewicz mlodych Bialorusinéw z Bialostocczyzny intere-
sowal w takim stopniu jak mlodych Polakéw. Byt czas mlodosci mojego pokolenia,
kiedy poezj¢ Mickiewicza czytalo si¢ z pewnym nawet zachwytem i ze zrozumieniem.
Doszukiwa¢ si¢ tam jakich$ ideologicznych elementéw nikt sposréd mlodych ludzi
specjalnie nie staral. Byta to przede wszystkim obowigzkowa lektura w szkole $red-
niej, gdzie lekcjach jezyka polskiego przekonywano, ze nietaktem byloby przyzna-
nie si¢ przez czlowieka, ktéry zdal mature do nieznajomosci dziet wieszcza jak ,Pan
Tadeusz” lub ,,Dziady”.

Obserwuj¢ natomiast pokolenie moich dzieci — to pokolenie internetu, postinterne-
tu. Dla nich zaréwno mtodych Bialorusinéw jak Polakéw, Mickiewicz jest jakim$
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anachronizmem. On ani im nie przeszkadza, ani w niczym nie pomaga. Znam kilku
mtodych Bialorusinéw. Dla humanistéw bywa to nawet ciekawa literatura, wiekszosci
jednak to tylko obowigzkowa lektura szkolna, przez ktdra jakos tam trzeba przebrnad,
zeby zdaé egzamin maturalny. I tylko tyle.

Natomiast nawiazujac do tego co wystuchalismy w pierwszej czgéci seminarium,
o tym ze literaci ze $rodowiska biatoruskiego zyja dawng Litwa i jej wieszczem Mic-
kiewiczem, to efekt mitu o tej basniowej Litwie. Pamigtajmy, ze mit to taka histo-
ria, ktéra odwoluje si¢ do rzeczywistoéci, lecz interpretuje ja stosownie do potrzeb
okreslonego $rodowiska. Mit to, pewnymi zastrzezeniami, to najcz¢séciej zafatszowana
historia, ktéra niczego nie nauczy. Polski historyk Szujski w koricu XIX wieku napi-
sal bardzo madre zdanie, Ze na podstawie falszywej historii mozna prowadzi¢ tylko
fatszywa polityke. I ja si¢ z tym zgadzam. Aleksander Kraucewicz przed chwila pare
cieckawych rzeczy powiedzial na temat tej Litwy historycznej, wyznaczyt jej granice.
Ale cheg powiedzied, ze to mialo dalsze konsekwencje i do$¢ dtuga kontynuacje.

Gdy upadla Rzeczpospolita i kiedy wyznaczano nowe podzialy administracyjne
w Imperium Rosyjskim, w 1801 roku utworzono dwa generalne gubernatorstwa. Jed-
no z nich z siedziba generalnego gubernatora w Wilnie, nazywato si¢ litewskie, obej-
mowalo te cz¢$¢ bylego Ksiestwa Litewskiego, ktére Aleksander okredlit jako Litwa
— gubernie wileniska, grodzienska i minska. Drugie generalne gubernatorstwo, na-
zwane — bialoruskie ze stolica w Witebsku, to wlasnie ziemia witebska i mohylowska.
Ta cz¢$¢ Bialorusi juz wéwezas nie byta nawet w nazwie Litwa. Dalsza histori¢ zgod-
nie z ta logika podzialéw terytorialnych zamierzat kontynuowaé Napoleon Bonapar-
te. Zmierzajac do rozbicia Rosji obok Ksiestwa Warszawskiego, chcial jeszeze mie¢
na wschodzie Europy Ksiestwo Litewskie, lecz bez guberni, ktére wezesniej wehodzit
w sklad biatoruskiego generalnego gubernatorstwa. Takze po Kongresic Wiederiskim
przymierzano si¢ w Petersburgu do odbudowy Ksiestwa Litewskiego. Powotano nawet
korpus litewski, ktéry miat by¢ zalazkiem armii tego panstwa. Znéw w tych samych
granicach, poszerzonych jedynie na potudnie o guberni¢ wotynska.

Przygoda z odtwarzaniem wielkiej Litwy skoriczyta si¢ moim zdaniem po powstaniu
styczniowym. Powstanie styczniowe jest taka granica, za ktdra historia mitotwércza
Litwy przestaje funkcjonowaé. W drugiej potowie XIX wieku rodzity si¢ zupelnie
inne nurty ideologiczne, inne prady polityczne, ktére w zasadzie stanowily funda-
menty do budowy wspétczesnego narodu biatoruskiego. We wspétczesnym spote-
czeistwie bialoruskim, fatwo dostrzec mozna nurty, ktére stanowig kontynuacje
zmodernizowanych dziewig¢tnastowiecznych idei.

W koricu XIX wieku wykrystalizowaly si¢ nowe nurty ideowe odrzucajgce tradycje
litewska. Najsilniejszy, ktérego w duzym stopniu kontynuatorem jest wspotczesna
Bialoru$, byt ,,zapadnorusizm’”. Jego gléwnym ideologiem byt Michat Kojatowicz;
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cztowiek pochodzacy z tej okolicy, z Kuznicy Bialostockiej. Kojatowicz budowal swo-
ja mitologie narodu ruskiego w odrzuceniu idei Litwy i litewskosci. ,,Zapadnorusy”
— Bialorusini — to wspdlnota prawostawna. Ci co odeszli od prawostawia, czyli szlach-
ta ruska, nazwali siebie Litwinami, zlatynizowali si¢, zdradzili swdj naréd. Kojato-
wicz odmawiat katolikom prawa bycia Bialorusinami. Wystepowat w imieniu ponad
70 procent mieszkancéw Bialorusi. W warunkach Imperium Rosyjskiego ideologia
»zapadnorusizmu” oddziatywala przede wszystkim na emancypujace si¢ miejscowe
elity prawostawne.

W jaki zatem sposéb w nowej sytuacji mogli wyrazi¢ siebie spadkobiercy tradycji
litewskiej. Przypominam sobie zdanie, ktére przeczytalem u Wincentego Dunin-
-Marcinkiewicza, dramaturga, ktérego sztuki pisane w jezyku biatoruskim sa dzisiaj
grane nieustannie w teatrach na Bialorusi. O swojej tozsamo$ci Dunin-Marcinkie-
wicz napisal mniej wigcej tak (cytuj¢ z pamieci): ,jestem Litwinem, nalezacym do
kultury polskiej. Ja mam $wiadomos¢, ze naleze do tej samej grupy etnicznej, co ci
chlopi wokét mnie, tylko ze ta bariera kulturowa nie pozwala mi by¢ razem z nimi”.
Byta to bariera socjalna i kulturowa, lecz nie etniczna. Wybitny dramaturg biatoruski
siebie okreslit ,,czlowiekiem kultury polskiej”. Litwin na Bialorusi to cztowiek kultury
polskiej.

Nie zyjacy juz Michal Jagietto, znawca literatury narodéw Rzeczypospolitej, uczest-
niczacy zreszta pare lat temu w Trialogach, cytuje w jednej z ostatnich swoich ksiazek
list Tadeusza Kosciuszki, dotyczacy jego stanu $wiadomosci. Kosciuszko takze pisat:
»Jestem Litwinem, jestem kultury polskiej. Tylko kim s3 ci ludzie, ktdrzy sa wokét
nas? To s3 chlopi bialoruscy”. Dla Ko$ciuszki chlopi to ,,oni”, ludzie innej cywilizacji.
Dzi$ przez potomkéw tych chlopéw Kosciuszko czczony jest na Biatorusi jako jedne-
go z bohateréw narodowych, podobnie zreszta jak przez potomkéw polskich chtopéw
par'lszczyinianych Czartoryscy, Potoccy, Zamojscy...

W konicu XIX wicku najwigkszym miastem biatoruskim byl nie Minsk, ale Peters-
burg, gdzie wedtug spisu z 1897 roku mieszkato ponad sto tysiecy ludzi, ktérzy okre-
$lili swoja narodowos$¢ jako biatoruska. Byli tam wsréd Biatorusinéw prawostawni,
katolicy, protestanci, a nawet wyznawcy judaizmu. Tam tez byta Akademia Katolicka,
gdzie podazali za nauka kandydaci do stanu duchownego z Bialorusi. Wielokultu-
rowy Petersburg byt znakomitym miejscem do przemyslen. Wielu klerykéw wracato
z Petersburga na Biatorus lub do Wilna jako Bialorusini. Wszystkie znaczace posta-
cie bialoruskiego ruchu narodowego z korica XIX wieku, w tym takze ruchu katolic-
kiego — Stankiewicz, Godlewski, doswiadczyli atmosfery Petersburga. Pobyt w tym
miedcie, bedacym tyglem narodéw, pozwalal odnajdywa¢ swoja nature. Wielu du-
chownych katolickich, ktorzy ukonczyli akademi¢ petersburska, wyjezdzato do sto-

licy imperium jako Polacy, wracali z poczuciem misji, zrobienia czego$ na rzecz ludu
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méwigcego tym samym co oni jezykiem, czyli biatoruskim. Moim zdaniem, duzy
wplyw na postawy wielu katolikéw miata takze ideologia ,zapadnoruséw” wyklucza-
jaca katolikéw z ,,ruskiej” wspdlnoty. Bialoruskos¢ katolikéw byla forma deklaracji
o tredci: nie jestesmy obcymi na tej ziemi, jestesmy czescia tej spotecznosci.

Drugi taki nowy nurt, adoptowany w $rodowisku biatoruskim, w duzej mierze miat
takze petersburski rodowdd. Chodzi tu o socjalizm, ktéry jednoczyt prawostawnych,
katolikéw i Zydéw. Socjalisci byli twoércami pierwszej koncepcji organizacji politycz-
nej narodu biatoruskiego. W 1884 roku w pismie ,,Homan” przedstawili wizj¢ auto-
nomicznej Bialorusi w wielonarodowej i demokratycznej Rosji. Rosja w tej wizji nieco
przypominala wspoltczesng Unig Europejska. Biatorus ze stolica w Wilnie miata mieé
wlasny sejm, administracj¢, prawo, system edukacyjny. Koncepcja, ktéra zaistnia-
ta w latach osiemdziesiagtych XIX w. znalazta wielu kontynuatoréw takze w XX w.
O Wielkim Ksigstwie Litewskim i jego tradycjach wspominano bardzo rzadko.

Na poczatku XX w. powstaly pierwsze partie biatoruskie, ich przywddcy kreslili wi-
zj¢ przysztosci Bialorusi zawsze w ramach jakiej$ demokratycznej Rosji. Wiara w to,
ze powstanie demokratyczna Rosja byla fundamentem rozwazan lideréw bialoru-
skich. W 1910 roku pojawila si¢ ksiazka Wactawa Lastowskiego pod tytulem ,,Krétka
historia Biatorusi”. Okres Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w tym opracowaniu, to
czas zdrady elit, obcego panowania na ziemi bialoruskiej i utraty tozsamosci narodo-
wej.

Testem dla wszystkich koncepcji byta I wojna $wiatowa. Pojawila wéwczas si¢ nie-
$miata préba ogloszenia deklaracji Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w 1916 roku. Pod
deklaracja podpisali si¢ Polacy, Litwini, Zydzi i oczywiscie Bialorusini. Byli to bracia
Euckiewicze, najbardziej znani dziatacze wilefiscy w tym okresie. Po dwoch latach,
kiedy zaczglo trzeszcze¢ imperium rosyjskie i pojawila si¢ perspektywa tworzenia
panstw narodowych, Litwini i Polacy bardzo szybko wycofali si¢ z tej idei. Powrotu
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego chcieli Zydzi, nieliczni Bialorusini oraz dzialacze,
kt6rzy nazywali siebie krajowcami.

Natomiast koncepcja Biatorusi wedtug ,Homana” realizowana byla w konkretnych
dzialaniach politykéw biatoruskich. W kwietniu 1917 roku, juz po rewolucji lutowe;j
w Rosji, w Minsku odbyt si¢ zjazd biatoruskich organizacji. Zebrali si¢ ludzie réznych
srodowisk i postanowili wowczas wystaé delegacje do wadz, ,demokratycznej”, Rosji.
Delegacja z ziemianinem Romanem Skirmuntem na czele udata si¢ do Petersburga,
z dobrg wiara, Ze zostanie wystuchana, a jej propozycje uwzglednione. Skirmunt byt
niegdy$ deputowanym rosyjskiej Dumy panistwowej i znat nieco realia polityki rosyj-
skiej. Gdy pojawit si¢ w Petersburgu z postulatem autonomii w ramach Rosji, nikt
z wladz ,,demokratycznej Rosji” nie chcial stucha¢ ani o Bialorusinach, ani o zadnej
autonomii dla peryferyjnego ludu.
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Druga prébe uzyskania autonomii podjeli socjalisci po przewrocie bolszewickim
w Rosji. Wierzyli w miedzynarodows solidarno$¢ obozu ,rewolucyjnego”. Za zgo-
da komisarza ds. narodowosciowych Stalina zwotano w grudniu 1917 r. I Kongres
Wszechbiatoruski, ktéry jako pierwsze postanowienie przyjat budowe socjalistycznej
wiadzy na Bialorusi i zachowania cistego sojuszu z bolszewicka Rosja. Tylko ze ta
wtadza na Biatorusi miata by¢ biatoruska, nie bolszewicka i nie delegowana z Moskwy.
Bolszewicy takze nie chcieli stysze¢ o zadnej wladzy biatoruskiej na Bialorusi, nawet
nasladujacej rozwigzania stosowane w Rosji.

Gdy wyczerpaly si¢ wszystkie mozliwosci uzyskania autonomii w ramach Rosji, dzia-
tacze biatoruscy zdecydowali si¢ na ogloszenie 25 marca 1918 r. deklaracji niepod-
legtosci Bialoruskiej Republiki Ludowej. Proces ideowy od ,zapadnosrusizmu” do
niepodleglosci dokonywat si¢ bez odwotywania si¢ do spuscizny Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego. Symboliczng data dla wszystkich zwolennikéw niepodleglej Biatorusi
pozostal dzien 25 marca. ,,Zapadnorusizm” jako idea zwigzku Bialorusi z Rosja mate-
rializowat si¢ w XX wieku w co najmniej dwoch projekeach politycznych — najpierw
w postaci Bialoruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej, nastgpnie Republiki
Bialorus, w szczegdlnie jaskrawym wydaniu w latach 1995-2000.

Mit Wielkiego Ksigstwa Litewskiego jako panstwowosci biatoruskiej wykreowata
opozycja bialoruska u schytku lat osiemdziesigtych XX w. Podchwycita my¢] biatoru-
ska historiografia. Uczeni jedne fakty wyeksponowali, o innych dyskretnie przemil-
czeli. Dzis$ oficjalna ,ideologia panistwowa” opisuje dzieje Wielkiego Ksiestwa, z jego
instytucjami i dostojnikami, jako cz¢$¢ bialoruskiej tradycji panstwowej.

Krzysztof CZYZEWSKI:
Bardzo dzi¢kuj¢. Nasze rozumienie ,, Bialorus! Ojczyzno moja!” rozszerza si¢ o aspeke
religijny, ktérego do tej pory nie poruszalismy, wlaczajac w to wykluczenia badz nie
wiasnie katolikéw, o ktorych Pan wspomnial. Bialorusko$¢ obejmuje rézne wyznania.
Chcialbym jeszcze krétko nawigza¢ do mitu, ktéry ktamie historii, co oczywicie jest
mozliwe. Historyk Timothy Snyder wypomina narodom i paristwom Europy Srod-
kowo-Wschodniej to, ze za bardzo interesujg si¢ pamigcia, a za malo historig. Inaczej
mowiac, polityka pamieci jeszcze nie oddaje sprawiedliwosci historii, ktéra bardziej
trzeba si¢ stra¢ rozumie¢ niz upamietnial. Jednak mi bliskie jest takie rozumienie
mitu, ktdre nazywa czy przywotuje cos, co dla przykiadu byto mocno obecne w panelu
literackim, co jest archetypowe i co dotyczy etosu bardziej niz praw historii, cos, czego
si¢ nie da skodyfikowa¢ ani w nauce, ani w prawie, a co obejmuje po prostu pewien
sposdb rozumienia rzeczywistoéci i w konsekwencji zespotu wartosci wdrazanych
w zycie. Nasze mity staly si¢ w ktorym$ momencie narodowo-obronne, tak samo jak
na Batkanach, i cz¢sto to w nich upatrywano zarzewia konfliktéw i wojen. Ale sa inne

92



mity. Pracuj¢ ze studentami Uniwersytetu Boloniskiego i z partnerskimi organizacja-
mi, ktére we Wloszech angazuja si¢ w pomoc imigrantom. Bardzo cz¢sto przywotuja
oni mit $rédziemnomorski, jako wazny punkt odniesienia, ktéry buduje ich wspoteze-
sne postawy. Pami¢tam rozmowy z rybakami w Syrakuzach na Sycylii — dla nich mit
srédziemnomorski jest wazniejszy od prawa europejskiego, co w konsekwencji spra-
wia, ze zdarza im si¢ placi¢ kary za przyjmowanie na poklad swoich fodzi przychodz-
coéw z Afryki. Odbierzcie nam — powtarzajg — $wigte prawo morza, ktére nakazuje
pomoc kazdemu, kto jej potrzebuje, a nie bedziemy wiedzieli kim jestesmy. Mit moze
wigc funkcjonowaé réwniez w takim wymiarze, sprawiajac, ze czlowiek postepuje
znacznie odwazniej w imi¢ humanitaryzmu oraz takich wartosci, jak goscinnos¢ czy
pomoc drugiemu, niz nakazuje to prawo. A teraz Pawet Kowal — nie wiem, czy od razu
wejdziemy do polityki; jestesmy w polityce, tego si¢ nie da obejs¢. Jak wspotczesny
polityk, parlamentarzysta europejski i polski patrzy na mickiewiczowskie dziedzictwo
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego?

Pawel KOWAL:
Watkéw bylo duzo i bardzo by si¢ cheialo porozmawiaé, prosz¢ Paristwa, o mitach,
o ktérych bylo wspomniane. Do czego one nam stuza, po co sa mity w polityce?
Z definicji mitu politycznego — bo mnie w moich badaniach interesuje mit polityczny,
najbardziej lubi¢ skrajnie konserwatywna, czyli definicj¢ Scrutona, ktéry po prostu
jako konserwatysta krytykuje brytyjskie mity, uwaza ze mity sa przeciwko prawdzie
i najczgsciej stuzg zlym rzeczom. Scruton uwaza, ze mity najczeéciej stuza albo
legitymizacji ztej wladzy, albo opowiadaniu ludziom nieprawdy. Uwaza on, ze najle-
piej bada¢ histori¢, analizowaé krytycznie zrédla, a nie tworzy¢ mity. Jest to skrajne
stanowisko. Oczywiscie na drugim skrzydle lokuje si¢ stanowisko Eliadego, ktéry
inaczej podchodzi do mitu, afirmuje mit, pokazuje mit jako opowies¢ o poczatku.
Moglibysmy wiasciwie cal dyskusje toczy¢ na temat mitu w polskiej polityce i poka-
zywa¢ jaka role odgrywa na przyktad w dzisiejszej polskiej polityce mit historyczny,
formowanie mitu, czyli okreslanie na przyktad mitu poczatku, grupy oséb, ktére
byly przy poczatku i ktére maja prawo wypowiadad si¢ na temat jakiej$ historii, bo
byty u samego wlasnie poczatku przy stworzeniu $wiata, tak jak to opisuje Eliade.
A jednak spo$rdd licznych definicji mitu najbardziej lubi¢ t¢ definicj¢ mitu ultrakon-
serwatywng scrutonowska, czyli ze lepiej na chwilg zostawi¢ mity i wréci¢ do historii.
Zastanawialem si¢, co powinno by¢ gléwnym elementem mojego wystapienia, bo
oczywiscie ono nie bedzie o polityce, ono bedzie trochg o historii, a jesli o polityce to
w klasycznym rozumieniu polityki — polityki przez wielkie Teza bylaby taka: III
Rzeczpospolita probowata wréci¢ do tej Polski, o ktdrej napisat Mickiewicz, powrét

do tradycji I Rzeczypospsolitej niestety si¢ nie udat. Zaryzykowalbym tez¢, by¢é moze
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ona pobudzi Paristwa do dyskusji, ze wlasnie obserwujemy kleske tego projektu. Ta
kleska definiuje si¢ w tym, Ze w gruncie rzeczy rozmawiamy w taki sposob o Polsce
czaséw I RP, kiedy Litwa byla jedng z czg¢sci wspdlnego paristwa, o ktdrej pisze
Mickiewicz, jak dwadziescia par¢ lat temu, kiedy zaczynalem tym si¢ zajmowacé.
Pami¢tam spotkania na przyktad z profesorem Jerzym Kloczowskim, kiedy mniej
wigcej takim samym jezykiem jak dzisiaj opowiadalismy sobie historie, ktdre poza tg
sala i poza tym gremium sa w gruncie rzeczy kompletnie niezrozumiale. Powinnismy
sobie zada¢ sobie pytanie, dlaczego nie udat si¢ super wielki projekt polityczny powro-
tu w naszym mysleniu do najlepszych tradycji I RP. Teraz podsumujmy, kto stal po
1989 roku za pomystem restytucji tradycji realnej rzeczywistosci Rzeczpospolitej
Obojga Narodéw, ktorej przeciwstawiono mit panstwa narodowego? Jakie to byly
sity? Zacznijmy od najpotezniejszej. W moim przekonaniu najpot¢zniejszg byt dweze-
sny nieformalny krdl Polski czyli Jan Pawel II, ktdry caty swéj pontyfikat, jesli trakeu-
jemy go powaznie, w czgéci politycznej poswiccil restytucji Polski jagielloriskiej,
w tej cz¢sci, w ktorej méwil o powaznej polityce, a nie wtedy, kiedy sobie zartowal
znami o paczkach w Wadowicach. Czyli jezeli bierzemy od samego poczatku, czyli od
jego przyjazdu do Krakowa i dazenia do beatyfikacji, a pdzniej kanonizacji Jadwigi,
czyli bierzemy sam poczatek jego projektu duszpasterskiego, ale tez politycznego,
kiedy zobaczymy w jaki sposéb postgpowal wobec Ukrainicéw, czyli Rusindw, wobec
Litwindw, kiedy zobaczymy w jaki sposéb zachowywal si¢ w kwestii, no powiedzmy,
gdzie miat bardzo duzo do powiedzenia, mato zbadanej w Polsce kwestii, czyli granic
wschodnich diecezji przedwojennej Polski. Poréwnajmy, jak zachowywali si¢ polscy
biskupi wobec dawnych diecezji na Wschodzie a co wyprawiali hierarchowie niemiec-
cy — $wiadomie uzywam tego stowa, azeby utrzyma¢ granice wschodnich diecezji
przedwojennych Niemiec, ktére nalezaty po 1944 roku do Polski. Jakiez to cuda byty,
zeby jeszcze w 70. latach nie mozna bylo zmieni¢ biskupa w Gdarisku, poniewaz kapi-
tula szcze$liwie ocalata i zbierata si¢ gdzies w Dortmundzie czy w jakim$ innym miej-
scu w Niemczech i uniemozliwiali zmiane biskupa w Gdarisku. Co robi w analogicz-
nej sytuacji Jan Pawet II? W analogicznej sytuacji Jan Pawel IT w pierwszym momencie,
kiedy to mozliwe, czyli 1990-1991 rok, kiedy rozpada si¢ Zwiazek Sowiecki, nie toczac
zadnych z nikim negocjacji po prostu zmienia granice diecezji, poniewaz uwaza, ze
nalezy si¢ pewna rzetelno$¢ i uczciwos$é naszym sgsiadom na Wschodzie. Juz w 1990.
roku, kiedy kiedy jeszcze formalnie istnieje archidiecezja wileniska z administratorem
apostolskim w Biatymstoku, Jan Pawel II mianuje arcybiskupa w Wilnie, Litwina.
Mnoéstwo takich gestéw. W 1991 roku przyjezdza do Lubaczowa, méwi ze archidiece-
zja Iwowska bedzie teraz na Ukrainie, nie ma zadnych rewindykacji. I pokazuje w ka-
zaniu tradycje Archidiecezji Lwowskiej jako jedna z prefiguracji tego, jak powinny
narody ze sobg wsp6tzy¢. I tych przykladéw mégtbym sypaé petno, albowiem akurat

94



jestem z nimi na $wiezo. Za Polska wtasnie tg historyczng, jak wtedy méwiono, byta
to Korona i Wielkie Ksiestwo Litewskie, opowiadata si¢ wlasciwie cata opozycja de-
mokratyczna. Praktycznie nie ma tego nurtu neoendeckiego, mozna powiedzie¢, ze
nurt, ktéry wtedy okreslano — nie wchodzimy teraz w te terminologie — jako neoja-
giellonski jest dominujacy, ktéry méwi jak ma by¢ urzadzona Europa po rozpadzie
komunizmu. Z wyjatkiem kilku pism Ruchu Mlodej Polski nie bylo po stronie anty-
komunistycznej poparcia dla innego podejscia. No i co si¢ p6zniej dzieje? I pdzniej
jakby pierwsze kroki ida tak jak trzeba. No to pytanie jest — dlaczego my dzisiaj siedzi-
my w takim gronie i znowu sobie opowiadamy dzieje I RP w taki sposdb, jakby sie
zebrata jakas grupka entuzjastéw i majac pelne poczucie, ze dzisiaj ta wizja Polski jest
znowu jakby kompletnie nieaktualna. Opinia publiczna, badania opinii publicznej sa
przeciwko nam, przeciwko tej wizji. Pytanie — kiedy to si¢ stalo? Moja teza — to si¢
stalo wezesniej niz sadzimy: migdzy powstaniem styczniowym a pokojem ryskim,
wtedy utracilismy pami¢¢ o wlasnej tradycji. Jako Polacy mamy nieprzemyslany pokéj
ryski. Nasza tragedia byt pokdj ryski. Oczywiscie trzeba go rozpatrywaé w sensie hi-
storycznym. Nie wiem czy Pitsudski miat mozliwos¢ ugraé wiecej w trakcie negocjacji
ryskich. Krétko méwiac: Pitsudski ze wzgledéw wewnatrzpolitycznych, taktycznych,
udajac ze robi Polske historyczng zrobit Polske etniczng. Wiem, ze dzisiaj kult Jézefa
Pitsudskiego jest tak rozpowszechniony i mit, bo tutaj trzeba powiedzie¢ mit, mit
Jézeta Pitsudskiego, nad ktérym pracowano od lat dwudziestych, jest tak rozpo-
wszechniony, ze cokolwick powiem, to si¢ naraz¢ pewnie jakims mitosnikom marszal-
ka. Ale tu jest Zzrédlo problemu. A teraz rozbijmy to na konkrety, co si¢ stalo. A mia-
nowicie, no oczywiscie szkota. Trzeba dokladnie przemysle¢ jak my uczymy historii.
Uczymy jej — nie cheg powiedzie¢ nacjonalistycznie, bo nie o to mi chodzi, to stowo
jest juz zarezerwowane do czego innego, 0 czym tez méwimy Zreszty dzisiaj, polono—
centrycznie. Wezmy przyklad transformacji po rozpadzie komunizmu. U nas spér
o transformacj¢ to jest jedynie spér migdzy réznymi czesciami $rodowiska Lecha
Walesy w 1989 roku, ktére zreszta wtedy stanowity monolog. Czyli dzisiaj spieraja si¢
ze sobg zwolennicy linii Adama Michnika i linii braci Kaczynskich, wéwczas jednego
Scistego otoczenia Lecha Walgsy, ktére zdominowalo w calosci scene polityczna.
Ale jesli Panistwo zapytacie o przyczyny miedzynarodowe zmian w Europie ¢wieré
wicku temu, gdzie w tej historii o polskiej transformacji sa Stany Zjednoczone, gdzie
w tej historii jest geopolityka, gdzie w tej historii jest wielka zmiana ktéra szta przez
caly Zachdd, nie dostaniecie w szkole prawie zadnych informacji. Ba, a gdzie w tej hi-
storii jest Jan Pawet II. Jan Pawel IT jest w tym miejscu, jakie my$my mu dali, znaczy
jest na poztacanym pomniczku. Tymczasem on si¢ modlit, tylko ze odegral ogromna
polityczng role; nie ma o tym ani zdania. W tej historii jestesmy tylko my. I tak jest
napisana cata historia XX wieku. I z takiej historii zadnej prawdy by¢ nie moze.
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My sobie pokazujemy od drugiej-trzeciej klasy mapy, na ktérych Polska jest wielka
i przekonujemy nasze dzieci, ze Polacy zyli nad Morzem Czarnym i az po Lotwe czy
jeszeze nie wiem gdzie. Czyli szkota: az po Inflanty, wszedzie byli Polacy, zyli w wio-
skach i miasteczkach. Nawet Wielkie Ksigstwo, ktore jest zaznaczone, ono jest opo-
wiadane tez jako drugie troszke inne paristwo polskie. Jakos tak jest to opowiedziane
w historiografii, ktdrej si¢ uczy, ale takze w powaznych ksiazkach historycznych. Nie-
stety, takze w syntezach. Polskie syntezy dotyczace historii Polski nawet sg tak specjal-
nie skonstruowane, ze maja takie dziaty zawsze na koncu - polityka migdzynarodo-
wa. Czyli onajest zupetnie wyseparowana, nie ma zwigzku. No, pdzniej jest oczywiscie
absolutyzacja panistwa narodowego, jako najlepszego instrumentu dla zaspokajania
ambicji narodu. Tymczasem rzecz jasna mozna podawaé przyktady, kiedy ambicje na-
rodu byty duzo lepiej zaspokajane w organizmach paristwowych ponadnarodowych,
poczawszy od Wegréw. Gdyby z Wegrami szczerze porozmawiaé, to dla Wegréw
przeciez najlepiej bylo, gdy byli z Austria. Byli wigksi, Budapeszt si¢ wtedy rozwinat,
kazdy Wegier to powie. A mimo to dzisiaj moze twierdzi¢, ze najlepsza jest formuta,
zeby si¢ od wszystkich odgrodzi¢. Co mamy dalej? Mamy oczywiscie absolutyzacje
pojecia swego rodzaju czystej suwerennosci. Powiedzmy delikatnie — obserwujemy
omamianie ludzi nieprawdziwym rozumieniem pojecia suwerennosci. Ludziom wta-
$ciwie dzisiejsza edukacja i media wmawiaja, Ze nawet nie ma wspotzaleznosci. Tym-
czasem ludziom nalezaloby po pierwsze powiedzied, ze juz we wezesnym $redniowie-
czu i w antyku, jesli kto$ nie zyl w plemieniu w Amazonii, to podlegal, szczeg6lnie na
tak matym terytorium, jakim jest Europa, wspdtzaleznosciom. Jesli rzemie$lnicy wy-
rabiaja meble pod Kalwarig Zebrzydowska, to musza mie¢ rynek, zeby je sprzeda¢.
A jedli Francuzi robig swoje sery, to musza mie¢ rynek, zeby ktos$ je zjadl, bo sami nie
zjedzg wszystkich serdw, tak jak my sami nie wstawimy sobie wszystkich mebli. I tak
dalej, i tak dalej. Pojecie czystej suwerennosci stuzy dzisiaj do mamienia. Wreszcie bu-
dowanie mitdw, dzisiaj jednym z najwazniejszych z nich jest mit Kreséw. No nic mnie
tak nie zloéci, jak opowiadanie, ze Wilno to s3 Kresy. Takie opowiesci to sg kresy, ale
zdrowego rozsadku. To znaczy, nie ma drugiego paristwa w Europie, ktére na powaz-
nie traktujac swoja histori¢, uznatoby jedng ze swoich dwéch historycznych stolic za
kresy czegokolwick; gdy stysze, ze Lwow to Kresy, robi mi si¢ stabo. I od razu mam
ochote zrobi¢ wyktad akademicki na temat pojecia kresy. No nie ma kreséw tam,
gdzie jest granica; Kresy sa tam, gdzie nie ma granicy; wystarczy siegna¢ do stowni-
kéw, do literatury. I profesorowie na studiach powinni tego uczy¢, szczegélnie ze jest
to dzisiaj szalenie modne pojecie, ktére formuje zbiorowe myslenie. Kresy sg tam,
gdzie nie ma metropolii. Wilno byto metropolitalnym miastem i stolica ponad 600 lat
swojej historii; no tylko dwadziescia, wtasnie w wyniku traktatu ryskiego, czy dwa-
dziescia pare, zalezy jak si¢ bedzie liczy¢, nie byt stolica czegokolwick. Miasto, ktére
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byto zawsze stolica duzego panistwa nie jest niczego kresami. Tak naprawdg absoluty-
zacja idei panstwa narodowego nastapita juz w czasie traktatu ryskiego. Zaostrzyto sie
to juz w drugiej polowie lat 30. Moim zdaniem jest wi¢cej niz nam si¢ wydaje konty-
nuacji pomi¢dzy mysleniem elit PRL-u a mysleniem endeckich i endekoidalnych elit
IT Rzeczpospolitej. Zostalismy do tego tak przyzwyczajeni, ze ani Jan Pawel I, ani
opozycja demokratyczna, ani Amerykanie — nikt nie byt w stanie nas od tego odzwy-
czai¢. Juz w II RP powstat problem dyskontynuaciji, z ktérego nie mozemy juz wyjsé.
I moja teza dzisiaj jest niestety pesymistyczna, ze nie wyjdziemy. Pomigdzy 1772 ro-
kiem, moze pomiedzy trzecim rozbiorem maksymalnie, a okresem pierwszych lat II
Rzeczpospolitej — Polacy nie widzg ciaglo$ci, wlasnie ze wzgledu na nacjonalistyczne
podejscie do historii wlasnego panistwa. Dzigkuje bardzo.

Krzysztof CZYZEWSKI:
Dzi¢kuj¢ bardzo za to wyprowadzenie ze stanicy kresowej, kolejne juz. Rozumiem,
ze to, co zostalo tutaj powiedziane, jest tez probg odpowiedzi na pytanie: co robié.
Bo jezeli malujemy kryzys i pokazujemy w jakiej defensywie i dlaczego si¢ nie udato,
to od razu rodza si¢ pytania jak z tego wychodzié. I z tymi pytaniami chciatbym si¢
zwrdci¢ do pozostalych panelistow w tej juz ostatniej cz¢sci naszej rozmowy. W na-
wigzaniu do tego co powiedzial Pawet Kowal o cezurze traktatu ryskiego, warto przy-
wola¢ jeszcze jednego patrona naszego Trialogu, a mianowicie Jerzego Giedroycia, bo
to jego przeciez mySlenie o traktacie ryskim, gdyz uwazal, ze byla to kleska, ktdrej
konsekwencje ponosimy do dzis. Przypomina mi si¢ tez sytuacja z Janem Pawlem II
w Przemyslu — byl papiezem, jeszcze byl wérdd nas, jeszcze uchodzit za autorytet, réw-
niez w Polsce — ale w Przemyslu nie postuchano go, gdy polecit zwréci¢ $wiatynie
grekokatolikom. Wazne rzeczy rozstrzygaly si¢ wtedy na dole, w malych ojczyznach,
nie w Warszawie. Zabrakto woli i zrozumienia, ze to tam trzeba inwestowaé w przy-
szfg Polske i Europe. Rozumiat to doskonale Giedroy¢, ale jego tez w latach 90 juz
mato kto stuchal. Zgadzam si¢ tez z teza o szkole, o tym, ze nicodpowiedzialnie odda-
lismy edukacje. Dlaczgo we Wloszech tak zywy jest mit $rédziemnomorski? W tych
Syrakuzach, o ktérych wspominalem wezeéniej, kazdego roku odbywajg si¢ prezen-
tacje tragedii antycznych, na ktdre przyjezdzaja uczniowie nauczyciele i uczniowie
z calego kraju. Bylem $wiadkiem, jak wdraza si¢ w program edukacyjny wiedze
o tragedii syryjczykéw i innych imigrantéw poprzez ,,Fenicjanki” Eurypidesa. To tyl-
ko jeden z przykladéw malenkiej kuzni, w ktdrej wykuwa si¢ postawy wobec $wiata
wspolczesnego, zeby nie bylo tego odwrotu, o ktérym tutaj méwimy. I tej kleski. Praca
organiczna w szkotach i w organizacjach spoleczenstwa obywatelskiego. Te przyktady
dokfadam tylko do tej bardzo waznej wypowiedzi Pawla Kowala. Ale p6jdzmy tym
tropem. Panie Aleksandrze, co powinno si¢ robi¢ dzisiaj w Minsku, zeby ta sytuacja
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odwrotu w jakiej si¢ znajdujemy, odwrotu od Litwy mickiewiczowskiej, dziedzictwa
otwartoéci i myslenia w kategoriach obywatelskich, zeby nie uwiezila nas znowu
w przeszioéci, w tej mickiewiczowskiej przestrodze o Litwie, ktora ,,cata jest w prze-
szfoéci”? Jakby$my ciagle nie mogli przekroczy¢ granicy nowoczesnosci, o ktérej Pan
mowil tutaj.

Ansaxcandp KPAVIIOBIY:
Ilpa rara pspkka ckasanb, TaMy WTO IaTa, WTo pobsiub y MiHcky, acabaiBa
¥ aaMiHicTpanbli mpasip3HTa, TO Hidora HeBsAOMA. Y Hac TaKas npa6AeMa
y Deaapyci, mto Mpl 3MaraeMcs 3a Haumly KpaiHy, 3a AOOPacyceACKist aAHOCIHBI
i3 ACTyBaﬁ, i 3 IToapmyain HacyIlepak HallaMy ypaay. I MBI SAKpa3 TYT MPaACTay-
ASIEM T3Tae HE3aAEKHAE IPAMAACTBa, IPOCTa IpaacTayaseM. MHe 3paenia, mro
BapTa ITAYbIHALIb Y)KO I'ITYI0O HEHKYIO aryAbHACIb, I'3Ta€ HEBAPTAHHE § pasaaa,
HEBsIpTaHHE § KaHpaHTalbio. [9ra 30ADKIHHE ricrapbldHBIX Hapaubiid. [ara
marysiMa. IcHylonp Kamicii moabcka-pacifickast Aa cripay TPYAHBIX, aAe IaKiHeM
ix ybaky, TaMy WITO TaM ISThIs CIIPaBbl HisiK He Bhipamaonna. Hanpeikaas écup
KaMicis HOAI)CKa-6CAaPYCKaH Aa MAApY4YHiKay, KaTopas yXO He 36ipaAac5{ MOXa
rapoy 15-20. Hsma Takoit xamicii Oeaapycka-aitoyckait. Y Hac BsAikist mpabaembl
3 HAIIBIMi AITOYCKiMi KaAerami-cycea3smi ¥ BBIIPAallOYIIBI TaKOH aryAbHai
Hapanbli. Aae rata MardsiMa. S, Moxka OBIIb SIK ANTBIMICTBIYHBI TaKi MPBIKAAA,
NpPBIBAAY AAHOCHA HAAAYHsAE — HEKAABKI rapOy — BBIAAHHE TiCTOPBIi MaHIO POA-
Hara ropapa I'popHa, sikoe Hamicaai pasaM moAbckis i 6eAapyc1<i5{ TiCTOPBIKI.
I'sta 6BI1A0 HalInpacuen, TaMy IITO LISKIHU OBIAO TOABCKIM i AITOYCKIM micanb
npa BiapHIo aryapHylo ricropsiio. s mspkait Hamicalb HOABCKIM i YKpaiHCKiM
npa ApBoy. I rata HamicaHHe; mMpoCTa s MPaKThIYHA MEpaKaHAYCs, HAKOABKI IaTa
LSDKKQ, aAe TITA MardsiMa. bo s mepakaaaay TOKCTHI MOABCKIX KaAseray Ha Oeaa-
PYCKYIO MOBY, A35KYIOUBI CIIPBISHHIO KOHCyAQ TeHepasbHara AHAX9s XaAKeBiva,
siki 3apas koncyaam y Cankr-IlensspOypry snaxoasinua. Mer raTy npauy mapHsal
Toa micaAl TOKCTBI MMOABCKisl ayTapsl, OCAAPYCKisl ajTapbl 1a PO3HBIX NEPHISAAX,
y TBIM AiKy CaMBIX CKAQAQHBIX TNEPBISAAX; I'ITA MIKBAaCHHBI IIEpbisip, Apyras
cycBeTHas BaiHa, ApMmis kpaépa § Iapoani i Ha Iapapsenmysine. I'sata BeabMi
CKAaAaHBIs IpabaeMbl. I Tpbl rapbl Mbl Y3rapHsIAI TIKCTBI, Y3rapHsAl masirbli.
[ ¥ rata MaAa XTO Bepbly, TaMy WITO ObIAA IIPANIAHOBA, WITO OEAAPYCHI MIIIYIb CBOM
TIKCT HA AAHY T3MY, HAASKI MIITYIIb CBOM TIKCT, a IIOTHIM PIAAKIIBIA Ad€ TAyMa-
4sHHe. AAHAK aKa3aAacs raTa MardbiMa, IITO MbI cabpaaics, y3rapHiAl i mpberasim
rata OblAa TakKas >KbIBas Ipalla [1a CTBAPIHHI aryabHail Hapansii. Moit cs6pa,
BSIAOMBI OeAacTOIKi ricropsik SH Exxpr Miaeycki, KaTOphI micay sikpas mpa raThlsa
ISDKKisS TEphIAABL, packasBay MHe Takylo ciryanmsio. Kaxa, Aaecio, siedze,
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pisz¢ wieczorem obiektywnie, sto procent, bardzo obiektywnie. Rano si¢ obu-
dzam, przeczytalem — Polak pisal”. Taxcama moii cs16ap npadecap 3 apoani Aaecp
CMaAsIHYyK, TaKcaMa CKapA3iycs, ITO sK LisDKKa BBIACLI 3 IITHIX CBaiX paMak,
ca cBaix crapaarsinay. ['9Ta kuHira HaseBaenma ,lapoansa X-XX craroaass. Kapa-
AeycKi ropaa 3 mpaBiHUBIAHBIM AécaM™. S aymaio, siHa OyA3e IepakAaA3CHa sIIYd
Ha IIOABCKYI0 MOBY. | ¥cé-Taki MHe 3aacerina IIpbI yeix MsDKKAcLsX i Hauara pari€éHa,
Ipbl yciX LSDKKAcsX OyaaBaHHS HALBISIHAABHBIX ASSpIXKay, y HAIUBIM pariéHe
36A>K9HHE MaryeIMae.

Krzysztof CZYZEWSKI:

Dzi¢kuje i z podziwem stucham tej opowiesci o wspdlnej ksiedze. Mamy takie do-
$wiadczenie z siedzgcym tutaj Andrzejem Strumitto — tworzylismy wspélnie , Ksie-
ge Wielkiego Ksiestwa Litewskiego”, zapraszajac do wspdtpracy historykéw i pisarzy
z Bialorusi, Litwy, Ukrainy i Polski. Nie bylo fatwo wypracowa¢ wspélne stanowi-
sko, czesto konczylo si¢ na protokole rozbieznosci. Byt ten prég — no to przynajmniej
pokazmy, jak to widzimy z naszej strony. To, o czym Pan mdwi, to kolejny krok do
przodu, w sposéb bardzo cickawy ukazujacy, dlaczego ten Mickiewicz jest taki trudny
i jak wiele mamy barier do przetamania.. Pan Wincuk, bardzo proszg.

Binyyx BAYOPKA:

AitapaspHa yyopa-masayyopa mpsiiimaa HaBiHa 3 Biabmi. Airoyckis apxeoaari
1 9KCIEPTHI KPHIMiHAAICTHIKI 3 BAAIKAH CTYNEHHIO BEPATrOAHACII MalBSAPAJKAIOLb,
IITO CAPOA NMAapAIUITAK HEKAABKIX YaAaBeK Ha rapbl IeabIMiHa ASDKBIIBD Takcama
neaa, mapamrki Kacrycs Kaainojckara. Haraaaro, mro § Mi>kBacHHYIO mapy, AbI
i paneil, 3 mayarkaM AiTOjckara HaljpIssHaAbHAara pyxy, maycranue 1863-1864
rapOy He 3yCiM YKAIOYAAACA Y KAHTIKCT i MaAMypKi (l)apMaBaHH;[ HOBaH AiTOYCKal
HalbIsiHAABHAM cBsiaoMacii. 3a sie acHoBy 3 X VIII craropasst 6pasacst airoyckas
mosa. [lajcranne 1863-1864, maxoApKi sTHO ¥ MOYHBIM COHCE ALY OBIAO 3apBICH-
TaBaHae Ha BSIPTAHHE ,AayHeHIIara‘ A3spskayHara CTaHy, Aa AiTOyckara Haiiblis-
HaAbHAIa HAPATBIBY HE MaBiHHA ObIAO Haaexalb. | mamsup mpa sro Obaa sik Obl
3aMapO>KaHas.

Toabki msimep ysHikAa MardeIMaclip HAAEKHA VIIAHABAIL MaMSIb AAHOH
3 HAaHOOABII 3HAYHBIX IMOCTALi HAIIAH ricropsri. I[Tagasica pasmoBel, 1ji He BapTa
nepanecui nesa KaaiHoyckara Ha 3sAMAIO § IsIepallHiX A3SpPXKayHBIX MeXKaxX
Beaapyci. Bocs Taki mapapokc, Takoe Oaatouae nertanHe. [Ta-mepmae — vasrasex,
[ap3LITKI YaAaBEKAa MYCSILb CIAYbIBALlb HENATPBIBOKAHBISL TaM, A3€ SIHBI OBIAI
IaxaBaHBIs, a Ma-ApPyroe — €H naxaBaHbl ¥ BiabHI, 3HaKaBBIM ropapse AAs BEABMI
MHOTIX 3 HAaC, y ropaase, siIKi He Mey HalbISIHAABHBIX MEX y cabe, ABIH mamix
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Biapusi i Minckam He 6p1a0 Mex. | kxaai Takis raBOpKi Ha4yblHAIOILA, TO IaTa
asHayae, ITO MBI IIMAT IITO CTPALliAi 3 MATIHIBISAAY IHT3TPaAbHAara i HeKaH-
¢AiKTHAra ycrpbIMaHHs HAIIAi CyMOAbHAHN ricTopbli. Mpl 6a4blM HalIbl Mardel-
MbIsi KaHQAIKTBI TaM, A3€¢ iX y HpbIHIbINE He maBiHHA Oblb. Aymalo, mro ycé
BBIPALIBILIA A3€Asl Aa0pa ycix Hambix Hapopay 3 ymanaBanHeM mamsini Kaai-
Hoyckara, Cepakoyckara Abl iHIIBIX TeposY, IITO CrlaybIBaAi Ha rapsl [eabpimina.

A MaACYMOYBAIO4bl, CKaXy, IITO ¥ iHTapacaX YCEN HaAIIAK 6aATa—qapHaMopc1<aI71
MPacTOPHI, KOAIIMH M BKA—a}”fCKaﬁ, KOAIIH M NpPacTOPhl IIMaTHALbIsIHAAbHAN
Psusr [Tacmaairait, kab MapdpHasi Halbls, WITO IPYHTYELIIa HA MAAITHILBI, CKipa-
BaHall y OyAy4bIHIO, O0aubiaa cs16e e 5k Taki He CyL[dAbHA 3THiYHAI. A Ia-Apyroe
— BEABMi AAp3Ybl XTOCHII 3 KaA€r Harapay Trimani CHaiipapa — ,maAiTbiKa ricro-
poii” He écup ,maAiTbika mamsini. [aTac aApo3HeHHe BeAbMi KalITOYHAe ¥ LjsiIie-
pamHi BeAbMi TPHIBOXKHBI 9ac. I 1aTpaOHbI 11BSPO3BI IOTASIA HA TOE, LITO MBI MCAI
¥ MiHyyurdsiHe. Y IaThIM COHCE 3bIHTITPABAHBIS HA [a3iThIBE OCAAPyCKas HAIIbLs
— 1 yKpaiHCKas Hallplsl — Y HAIIBIM CYIIOABHBIM iHTapace.

Cmapap Xpsimrad meitaycs mpa posio MoBbl. S Kpeixy sadamiy sie: Minkesiu
sIKpa3 IMKHyVCst siK OBl ,cTpacui” 3 cs16e mpabaemy beaapyckae MOBbI, 60 BbIOipay
IHIIYI0 iASHTBIYHACIID. Fu strus me apdyy ObIy Taro maBeBy, sKi IPBIBSA3C A
papmaBaHHs HOBail MaadpHail Geaapyckail Hanpi. IlikaBa, mro maBopae mepa-
nicy 2009 roaa, capoa THIX, XTO AiYBILb csabe 6eAapycaMi, 61% mnpsisHaai 3a poa-
Hy10 Oeaapyckyio MoBy. I'ata Ha 15% MeHell, YbIM 32 A3€CSLIb TAAOY Ad TAro, i Mbl
BEAACM, IIPa3 AKYIO MAAITBIKY, aAe YCE aAHO TaTa SIIYd CTaHOY4BI TPYHT. Aas 37%
STHIYHBIX OeAapycay, MaBOAAC IEpaIlicy, pOAHast — paceiickasi MOBa. A CSpPOA
xpixapoy beaapyci, sikis alganp cabe maasgkami, 58% aivans poAHau 6eAapyc1<y10
MoBy, 34% - pacerickyto, 5% Aidanp posHall IOABCKYI MOBY. Ai4Obl BeAbMi
OAi3Kist, a 3HAYBIb, Y IpaMaA3siH Deaapyci TPaABILBIAHBIX AASL si€ HALIBISTHAAD-
HACLIi MOYHBISI IABOA3IHBI § [IPBIHIIBIIIC BEABMI TAAOOHBISL. Y I3THIM COHCE IHTIrpa-
BaHasi OeAapycKas Halblsl CCLIb.

Krzysztof CZYZEWSKI:
Dzi¢kuje bardzo. Panie Eugeniuszu, juz przyspieszam bo chcg jeszcze Paristwu oddaé
glos. Bardzo prosze.

Eugeniusz MIRONOWICZ:
Na pytanie, co zrobi¢ aby zachowa¢ jaka$ tam wspdlnote wynikajaca z przynalezno-
sci do Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, myéle, ze niewiele; w zasadzie nic nie moz-
na zrobi¢ — to jest przeszlo$¢. Patrzac z punketu widzenia Polski — u schytku lat 80.
zmaterializowala si¢ idea Giedroycia. Giedroy¢ proponowat po prostu okresli¢
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wszystkich sasiadéw ktdrzy sa na wschdéd od Polski, krajami przyjaznymi, narodami
przyjaznymi. To byl postulat, kt6ry stat si¢ faktem. Dzisiaj ta idea Giedroycia i jego
poglady sa réznie interpretowane, cze¢sto kwestionowane. Gdy stysze niektérych poli-
tykéw, ale takze publicystéw, to najezesciej wiem, ze niczego nie czytali z twdrczosci
Giedroycia, ale bardzo chgtnie dyskutuja o tym, co on miat na mysli. Na poczatku
lat 90. XX w, mialo miejsce spotkanie Bialorusinéw z réznych krajéw w Biatowie-
zy. Wincuk Wiaczorka reprezentowal wéwczas Biatoruski Front Narodowy. W na-
dziei, ze ruch kierowany przez Zenona Pozniaka wkrotce przejmie wladz¢ Wincuko-
wi przewidywano funkcje koordynatora polityki zagranicznej Bialorusi. Propozycja
Frontu utozenia relacji z sasiadami zakladata przyjecie postawy pokrzywdzonego
w procesie dziejowym i oczekiwania rekompensaty. Mialem referat na ten sam temat
i propozycje uznania wszystkich sasiadéw za kraje przyjazne Bialorusi, ogloszenia, ze
nie mamy do nikogo zadnych pretensji i od nikogo nie przyjmujemy zadnych preten-
sji. Uwazam, ze nalezalo zachgcaé wszystkich sgsiadéw do zajmowania takiej postawy
i samemu da¢ przyktfad. Natomiast pod hastem o mickiewiczowskiej mitycznej, barw-
nej, tolerancyjnej, wielokulturowej, wielowyznaniowej Litwie, jako ,,moje ojczyznie”
moze podpisa¢ si¢ kazdy. Wspotczesnie to taka kraina marzen, ktéra nigdy nie istniata
W rzeczywistosci.

Krzysztof CZYZEWSKI:
Czyli jak najmniej ztego po prostu, w tym jednak sceptycznym Pariskim stanowisku.
Mnie bardzo poruszyto to, co Pawel Kowal powiedziat o swoim pesymizmie. Jezeli
mogtbym prosi¢ na koniec, zanim oddamy Panstwu glos — czy rzeczywiscie nie ma
dla nas juz nadziei?

Pawel KOWAL:
Optymizm to jest stan psychiczny lub poglad filozoficzny, a nadzieje mozna budo-
wacé tylko na jakich$ konkretnych przestankach. Wigc musielibysmy si¢ zastanowid,
na jakich przestankach trzeba zbudowa¢ t¢ nadziej¢. Zostaje przy swojej tezie, otdz
wydaje mi si¢, ze problemem jest dyskontynuacja pomig¢dzy I a II Rzeczpospolitg
i duzo wigksza kontynuacja pomigdzy II Rzeczpospolita a PRL-em (ten sad jest bar-
dzo kontrowersyjny), ktéra powoduje, ze my jako wspélnota panstwowa jestesmy
stosunkowo stabo zakorzenieni. Oczywiscie, ze istota pogladu Giedroycia, byto uzna-
nie tak naprawde pewnego realistycznego status quo i to si¢ w takim sensie formalnym
wydarzyto. Natomiast pozostaje pytanie o to, co my mamy w glowie, skad jestesmy,
jaki mamy stosunek do wspdlnych elementéw historii, jaki mamy stosunek do naszych
sasiadéw na Wschodzie, jakie mamy za siebie poczucie wspdtodpowiedzialnosci.
Czyli jaki mamy poziom odpowiedzialnosci za Litwindw, Bialorusinéw, Ukraificow;
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jaki oni majg poziom odpowiedzialnosci za nas. I jednak nie da si¢ zredukowaé¢ linii
politycznej Giedroycia do chlodnego realizmu. Moim zdaniem to jednak byloby za
malo, za daleko by$my si¢ posuneli w redukowaniu jego pogladéw. To jest kwestia tez
swiadomosci wspélnych korzeni. I w ciagu ostatniego ¢wieréwiecza byty elementy,
kiedy to w gruncie rzeczy wydawalo sie, ze jako§ my$l Kultury przebija si¢ w odniesie-
niu do kontynuacji I Rzeczspopsolitej.W dialogu polsko-zydowskim, w dialogu pol-
sko-biatoruskim, w dialogu polsko-litewskim. To wszystko przeciez bylo w dialogu
polsko-ukrainskim; wydawalo si¢ ze z tego si¢ urodzi pewien nowy typ polityki —
nie w postaci powstania na nowo I Rzeczypospolitej, ale w postaci istotnej inspiracji
politycznej i odnowienia tego poczucia cigglosci. Ale, w momencie kiedy — zeby to
pokaza¢ na obrazku — w poprzednim rzadzie polski minister spraw zagranicznych
przez chyba siedem czy osiem lat — nie jezdzi do Wilna, trudno o tym mygle¢. Po-
wod jest taki, ze tam nie zmieniono postanowien w sprawie znakéw diakrytycznych
w pisowni polskich wyrazéw, ktéry to problem jest oczywiécie bardzo wazny, jezeli
chodzi o pisowni¢ nazwisk; sam si¢ wielokrotnie o to upominatem pelniac funkeje
polityczne, ale to jednak nie jest powdd do zaprzestania kontaktéw ministréw spraw
zagranicznych. Przychodzi nastepny rzad i tez nie jezdza. Spotykam waznego przed-
stawiciela rzadu PiS i méwie: to wy kontynuujecie doktryne Sikorskiego — tak go
pod wios biore. A on méwi — tak, tu si¢ zgadzamy. Ja méwie — no to cickawe, ze si¢
W tej sprawie zgadzacie. I co jeszcze méwicie Litwinom oprécz tego, Ze w sprawie nie
jezdzenia do Wilna si¢ zgadzacie? A no méwimy Litwinom, ze jak nie pozmieniaja
tych zasad, co dawno juz powinni pozmienia¢, to my nie broniliby$my Wilna w racie
napasci ze wschodu. To wystarczy moim zdaniem dla wszystkich, kazdy sobie moze
zinterpretowac.

Krzysztof CZYZEWSKI:
Jeszcze tylko dodajac stowo do zwycigstwa Giedroycia w 1989 roku — wojna w bylej
Jugostawii pokazuje mozliwy inny scenariusz na post-sowieckich pograniczach. Uzna-
jemy wklad Busha i Gorbaczowa, a nie potrafimy doceni¢ dzieta paryskiej ,,Kultury”,
jej wielkiej pracy wykonanej na rzecz mozliwie cywilizowanego sasiedztwa narodéw
podzielonych konfliktami i traumatyczng pamigcia o whasnych ofiarach.

Eugeniusz MIRONOWICZ:
Jedno tylko zdanie. Oficjalna doktryna zaréwno Bialorusi jak i Ukrainy od 1990 roku
méwita o potrzebie budowania wspélnoty bezpieczenistwa, wspdlnoty gospodarczej
miedzy Niemcami a Rosja.
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Krzysztof CZYZEWSKI:
Bardzo prosz¢. Kto z Panistwa chcee si¢ wlaczy¢? Prosz¢ bardzo.

Eugeniusz WAPPA:

Tutaj mam kilka takich uwag i refleksji. Dyskutujemy o Wielkim Ksiestwie Litew-
skim, o tej tradycji, ale pamigtajmy, ze za rok wszystkie panstwa Europy Srodkowo-
-Wschodniej beda obchodzi¢ jubileusze stulecia powstania nowoczesnych panstw
i nowej mapy geopolitycznej Europy. Wicc wyobrazmy sobie, co bedzie si¢ dziato, jak
to bedzie wygladalo, znajac w jakim kierunku ida wydarzenia, w jaki sposéb odbywa
sic medialna juz dzisiaj kolonialna, mi¢dzykolonialna nawet taka wzajemna nieche¢
i aspiracje przypominania kazdej kresowosci. Bo kazde z panistw nie jest tu bez grze-
chu, prowadzi swojg polityk¢ kresows; to tez o tym nalezy pamigtaé. I co bedzie sig
dzialo w stulecie, ktére bedzie obchodzone przez caly rok. Pamigtajmy réwniez, ze
mamy stulecie Biatoruskiej Republiki Ludowej. I na tym tle powinni$my sobie uzmy-
stowi¢, jakie rzeczy moga czekad, jakie wydarzenia i jakie wyjasnienia powinny temu
stuzy¢. O tym, co méwil pan Kowal, ze polityka kontynuacji wltadz PRL-u byta réw-
noznaczna z linig endecka, nie jest to zadne odkrycie, poniewaz my$my — bialoruscy
dziennikarze, historycy na Podlasiu o tym caty czas méwili piszac o stosunku w poli-
tyce do mniejszosci narodowych w Polsce, czy konkretnie do mniejszosci biatoruskiej.
Jest to sprawa znana, oczywista i wielokrotnie opisywana. Kolejng rzecza, na ktéra
chciatem zwréci¢ uwage, ze polityka kresowosci jest wspélna dla wszystkich rzadéw
III Rzeczypospolitej. Nie ma tu réznicy; wszystkie rzady bez wyjatku kontynuowaty,
wspieraly, rozbudowywaly poczucie kresowosci i et cetera. Ilos¢ organizacji, stowa-
rzyszen kresowych przybywa wraz z latami i sg to oczywiste fakty. I $rodki, ktdre za
tym ida na organizacje kresowe, réwniez wzrastaja z kolejnymi latami. I tu nie ma
zadnego wyjatku, nie patrzac na zaden rzad; jest to taka prawda, poniewaz to réw-
niez jako nauczyciel, jako dziennikarz, czy jako historyk tez to obserwuj¢. Gdy chodzi
o sprawe podrecznikéw, o czym Pan méwil — bylem w pewnym momencie w komisji
w latach 90. polsko-biatoruskiej do spraw podrecznikéw jako nauczyciel historii w Li-
ceum Ogodlnoksztatcacym z Biatoruskim Jezykiem Nauczania w Hajnéwee. I prosze
Panstwa, polonocentryzm i nawet polonocentryzm polaczony z kresowoscia — bytem
swiadkiem wszystkich czterech rozméw polsko-biatoruskich komisji — towarzyszyl
zawsze. Nie bylo zadnej mowy o ustgpstwach, nie bylo zadnej mowy w kazdym rza-
dzie o jakiej$ probie poszukiwania wspélnej plaszczyzny. To bylo bardzo smutne, to
sic zmienialo, ale tak wygladaty te dwczesne spotkania. A brak tych spotkan tez jest
faktem.
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Krzysztof CZYZEWSKI:
Nawet kiedy Jacek Kuron...

Eugeniusz WAPPA:

Znaczy tak, pan Jacek Kuron byl, natomiast Ministerstwo Edukacji Narodowej to
byto zupetnie co innego. Prosz¢ o tym pamietad, ze rozmowy prowadzito Minister-
stwo Edukacji Narodowej. Pan Jacek Kuron nie mégl by¢ wszedzie, w kazdym miej-
scu w tym samym czasie. Nalezy o tym pami¢taé. Rozmowy w sprawie wspdlnych
podre¢cznikéw prowadzito Ministerstwo Edukacji Narodowej, a nie pan Jacek Kuron;
i to jest ta wlasnie roznica. Pamictajmy, ze za poszczegélne dziaty w paristwie polskim
odpowiadajg pewne ministerstwa. I to one s3 tym miejscem, w ktérym te rzeczy sig
odbywaja i na to trzeba patrze¢ realnie, a nie w kategoriach dobrozyczeniowych, ze
wszedzie byt duch panaJacka Kuronia. Nie bylo. I taka jest prawda. Kolejna rzecz, kté-
ra jest dla mnie bardzo istotna i nie wiem jak to z tego galimatiasu kresowosci wyjsé.
Ja naprawde uwazam, ze to jest samobdj, strzal w kolano dla dzisiejszego MSWiA,
ktére oglasza paszporty, w ktérych ma by¢ jako wktadka jedno ze zdj¢¢ Wilna (Matka
Boska Ostrobramska) i Lwowa. Mamy protesty i Litwindw, i Ukraincow. I takie rze-
czy na stulecie tego, o czym méwilem, sa niebezpieczne. Bo przeciez dla mnie oczywi-
stym jest, jezeli méwimy o tej historycznej polityce i uszanowaniu, no to klasztor na
Jasnej Gérze taka ogdlna jednoczaca wkladka powinien by¢, a nie whasnie to, co sie
odbywa. I to jest wlasnie to niebezpieczne kontynuowanie, o czym méwit pan Kowal,
tej polityki kresowosci. I czy jest w ogéle dyskusja, do pana Kowala, o tym, ze raz
na zawsze przestanimy w t¢ polityke kresowosci w jakis sposob brngé. Czy jest taka
w ogole jakas dyskusja wsréd obecnych elit politycznych?

Pawel KOWAL:
Mysle, ze jednak polityka III Rzeczpospolitej wobec ziem wschodnich II RP - bo
uzywalbym tego pojecia za Strzemboszem — moze by¢ per analogiam zestawiona na
przykiad z analogiczng polityka niemiecka. Polityka wobec $rodowisk kresowych
moze by¢ zestawiona z polityka wobec ziomkostw. Wychodzi z tego, sprawiedliwie
wazac racje obraz na korzy$¢ III Rzeczpospolitej. Oczywiscie w niemieckim kontek-
$cie mamy model ,Wschdd za Wschéd” — byto to obecne w Ostpolitik niemieckiej;
chodzilo o przekonanie, ze aby prowadzi¢ nowa polityke wschodnia — trzeba zabi¢
w swojej glowie pamie¢ o dawnym Wschodzie Niemiec. We wspomnieniach ksiedza
Wiadystawa Bukowiriskiego znajdujemy podobny motyw. Kiedy wyjezdzat po IT woj-
nie $wiatowej z Eucka, zapisal swoje wrazenia mniej wigcej tak: ,,Obejrzalem si¢ na
Buck i wiedzialem, Zze ani ja, ani Polska tu nie wrécimy, ale dzigki temu bedziemy
prowadzili ewangelizacj¢ w Kazachstanie™. Tylko ze w przypadku III Rzeczpospolitej,
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jak si¢ na chwile zastanowimy bez emocji, zastosowanie tego modelu ,Wschéd za
Wschod” nie byto mozliwe, ale przede wszystkim nie byto konieczne. I zresztg oba-
wiam sie, ze realistycznie patrzac, gdyby go zastosowano, mieliby$my dzisiaj reakcje
znacznie mocniejsza w postaci postulatu do myslenia kresowego. To znaczy III Rzecz-
pospolita faktycznie nie zastosowata modelu Wschéd za Wschéd, w moim przekona-
niu stusznie. Dlatego ze jednak pewne elementy, na przyklad zwiazkéw kulturowych,
pewne elementy tychze sentymentdw, powiedzmy, s szczerze zrozumiate. Wiasnie
dzieki polityce Giedroycia i temu, Ze on weiagnal w te polityke mnéstwo znaczacych
postaci takze na $wiecie; na koricu doszlo przeciez do tego, ze taka polityke apliko-
wal jako polityke amerykanska Brzezinski. To wszystko. Tam byly stale zwiazki, byla
stata korespondencja migdzy nimi — troch¢ mato o tym wiemy, za bardzo zresztg re-
dukujemy ja do samego Giedroycia. Ale krétko méwiac — Polska w sprawie Wschodu
prowadzita polityke, ktdrej my si¢ wstydzi¢ nie musimy. To byta polityka modelowa.
Natomiast nie mozna bylo ucieka¢ od pewnych kwestii historycznych, na przyktad
od kwestii dbania o zabytki, od kwestii upamictniania w postaci muzeéw, od kwe-
stii dbalosci o ecmentarze, od kwestii pewnych form, zwlaszcza aktywnych wsparcia
dla Polakéw na Wschodzie. Nawiasem méwige, o Polakach na Wschodzie w polskim
podreczniku tez Pan nie znajdzie wiele; nie ma po prostu ani jednej lekcji. Wige tutaj
jest tez kwestia tych polskich niekonsekwencji. Bo z jednej strony tyle si¢ méwi, czgsto
nazywa si¢ nawet Polakéw na Wschodzie Polonig, ale nie znajdzie Pan ani informacji
o Andzelice Borys, ani nie znajdzie Pan informacji historycznych o Piekarskim czy
Sieroszewskim, odkrywcach i badaczach syberyjskich. Ta kwestia jest tez wymaza-
na z pamigci tej historycznej, ktdrej si¢ uczy w szkole, co jest jednym z najwigkszych
paradokséw. Wigec moja odpowiedz jest taka: nie podoba mi si¢ dzisiejsza instrumen-
talizacja problemu Kreséw; uwazam, ze budowanie nowego mitu Kreséw w oparciu
o rozumienie Kreséw z lat 20. i 30. jest szkodliwe dla kultury polskiej. I by¢ moze
pierwsi powinni to zrozumie¢ co lepiej myslacy nacjonalisci, ale zdaje sig, Ze nie maja
tej refleksji — to takze dla nich jest szkodliwe, juz nie méwig, ze dla nas tutaj. Na-
tomiast zastosowanie modelu ,Wschdéd za Wschdd” nie byto mozliwe i nie byloby
madre.

Wszystkie przyktady ktére znamy z ostatnich trzydziestu lat pokazuja, ze jezeli gdzies
prébowano sita wymazaé pamied, z czasem przychodzita ostra reakcja. Czyli w spra-
wie pamieci o polskim przedwojennym wschodzie trzeba bylo szuka¢ ztotego srodka
i w moim przekonaniu III Rzeczpospolita szukala tego ztotego $rodka.

Krzysztof CZYZEWSKI:

Sam brafem udzial w protescie przeciwko temu, co si¢ ma w ikonografii polskich pasz-
portéw pojawié. Chociaz zdaje sobie sprawe, ze to jest dzialanie na ten czas, to znaczy
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ciagle nie jeste$émy wystarczajaco mocni i bezkompleksowi w swojej tozsamosci, by
by¢ w pelni mickiewiczowscy, uznajacy wspélne dziedzictwo duchowe i historyczne,
aw konsekwengji ciagle musimy bra¢ pod uwage urazy, leki i pretensje sasiadéw w tej
materii.

Pawet KOWAL:
Tam w ogéle problem jest taki, ze caly program ikonograficzny proponowanego pasz-
portu dotyczy wylacznie I Rzeczpospoliteja pomija I i ITI Rzeczpospolita; on wzmac-
nia wasnie to poczucie dyskontynuacji, ktdre jest jedng z najgorszych rzeczy z punk-
tu widzenia budowy parnistwa. Te argumenty sa nawet moim zdaniem powazniejsze
w jakims stopniu niz kwestie tych dwdch wizerunkéw, ktdre pewnie finalnie na szczg-
$cie si¢ tam nie znajda.

Krzysztof CZYZEWSKI:
Miejmy nadzieje. Ale jest tez pytanie o to, jak w odniesieniu do roku 1918 uwzgledni¢
perspektywe Biatorusinéw i innych naszych sasiadéw. Jest tutaj obecna z nami Aneta
Prymaka-Oniszk, autorka ksiazki o biezenstwie. W polskiej narracji o tym okresie
perspektywa biezencéw jest ciagle nicobecna. Wigce to rzeczywiscie bedzie wazne dla
nas wyzwanie, zeby poszerzaé czy dopelnia¢ te narracj¢ o perspektywe innego, tak jak
ja nazwali$my w poprzednim panelu. Kto jeszcze z Panistwa? Bardzo prosze.

Malgorzata OMILANOWSKA:

Ja mam pytanie do Pawta Kowala. Bo wstuchujgc si¢ w t¢ wypowiedz, mysle ze wszy-
scy doszlismy do podobnego wniosku, ze historia jest najcickawsza wtedy, kiedy jest
interpretowana z pozycji politycznych, bo wtedy dotyczy nas tu i teraz. Moje pytanie
dotyczy Pana oceny koncepcji Miedzymorza, lansowanej przez szefa spraw zagranicz-
nych gabinetu prezydenta, bo to jest sila polityczna, no, mniejszej mocy niz rzadowa,
ale jednak obecna w polskiej narracji polityczno-historycznej. A z mojego punktu wi-
dzenia jako historyka sztuki o tyle istotna, ze ona odnajduje takze pewna refleksje
w pi$miennictwie brata onegoz ministra, ktdry jest historykiem sztuki.

Pawet KOWAL:
Ta koncepcja zostata wyszlifowana przez, jak rozumiem, Stawomira De¢bskiego, szefa
PISM-u. I z niej w tej chwili wychodzi tak zwane Tréjmorze. Zostata ona zreduko-
wana do kwestii gospodarczych i transportowych. Zostalo jednoczesnie pomniej-
szone znaczenie jej zwigzku z poprzednio dyskutowanymi ideami Mi¢dzymorza.
A te wracaja do polskiej mysli politycznej co kilka lat i zazwyczaj sg efektem stabosci.
Tak bylo w latach 30., tak bylo w okresie II wojny $wiatowej, kiedy koncepcja jakiejs
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konstrukgji politycznej w Europie $srodkowej byta dos¢ istotna na emigracji — w nie-
co innej formie federacji i w rozmowach polsko-czechostowackich. Historia myslenia
w kategoriach migdzymorza pojawia si¢ w latach 30. Owczesne Migdzymorze byto
dos¢ konsekwentnie projektowane bez Ukrainy, dlatego ze chodzito o to, zeby zmniej-
szy¢ napiecia z Sowietami. Jeszcze dwa stowa o latach przedwojennych: pomimo, ze
ambasador Wactaw Grzybowski pojechal do Moskwy z jasna instrukcja, zeby nie
drazni¢ Sowietdw, ale i tak Migdzymorze. Nastepnie ta koncepcja w nieco innej for-
mie pojawia si¢ w czasie wojny a potem w polskiej mysli politycznej jako koncepcja
ABC - pisma podziemnego, ktére laczylto w sobie do$¢ cickawy zestaw autoréw, dla-
tego ze tam byt i Jan Malicki, i Bronistaw Komorowski, i Urszula Doroszewska. Oni
widzieli w latach 80 nast¢pujacg koncepceje: Migdzymorze plus Ukraina, co bylo dos¢
istotng zmiang; Sowietom si¢ nie podobato: Koncepcja ABC z lat 80., jest to takie
Migdzymorze plus Ukraina z nieco juz innym podejsciem. Pdzniej jest koncepcja
Brzezinskiego, ktéry wraca do tych pomystéw z okresu II wojny $wiatowej. I znajdu-
jemy to w wielu pismach i wystapieniach Brzeziniskiego z lat 1988-1989. Pézniej ona
jest przetamana przez administracje Busha odwaznym pomystem, zeby Polske ciagnad
jednak w cato$ci na zachéd i nie tworzy¢ jakiegos substytutu tego Miedzymorza. Przy
czym, co cickawe, to Migdzymorze wrécilo jeszcze raz w glowie czlowieka, ktéry nie
byt pewnie tak biegly w tych ukladankach, chociaz sprytny politycznie, czyli Lecha
Walgsy. Pamigtacie Panstwo NATO-bis i EWG-bis. Z wyjatkiem koncepcji ABC
z lat 80. jesli si¢ dobrze zastanowimy, to zawsze ta koncepcja pojawiata si¢ wtedy, kie-
dy stablo poczucie, ze z Zachodem nam blisko i trzeba bylo projektowa¢ takie roz-
wigzania, ktére geopolitycznie dla Polski zawsze sa najbardziej niebezpieczne, czyli
w oparciu o schemat ,,migdzy Niemcami a Rosjg”. Obecnie ta koncepcja - ja to nazy-
wam trzecie albo czwarte Miedzymorze juz nawet, a mozna ja i jako pigte porachowaé
— ona przez diugi czas byta bardzo niedopowiedziana, niedoprecyzowana. Przez dtu-
gi czas czgé¢ politykéw rzadowych nazywala to Miedzymorzem, a inni nazywali juz
Tréjmorzem. I szczerze méwige, Polski Instytut Spraw Miedzynarodowych po prostu
podpowiedzial kilka rozwizan, po pierwsze, zeby ograniczy¢ te zwiazki z historycz-
nymi ideami migdzymorskimi, a po drugie zredukowa¢ zakres merytoryczny nowego
Migdzymorza. I to, co w tej chwili, jak rozumiem, obowiazuje, to jest Tréjmorze bez
Ukrainy, ale tez bez ambicji politycznych, dlatego ze nikt tych ambigji politycznych
nie mial, szczegélnie Czesi i Stowacy. To nie ma zadnego oczywiscie uzasadnienia
na przyklad w $wiadomosci. Bo kiedy premier Orban méwi w Krynicy — ze nie ma
swiadomosci europejskiej, jest tylko $wiadomos$¢ narodowa wegierska, polska — to ja
bym na to odpowiedzial, jesli nie ma ,,Europejsczykéw” no to tym bardziej w sensie
wspdlnej $wiadomosci to nie ma ,, Tréjmorzan” ani ,Wyszehradzian”.
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Krzysztof CZYZEWSKI:

Drodzy Panistwo, musimy juz konczyé. Nie czas teraz na ostateczne podsumowania.
W swoim ostatnim stowie chciatbym odnies¢ si¢ do tego, co powiedzial Pawet Kowal
o tym, ze tak sobie siedzimy tutaj w malej garstce ludzi myslacych podobnie. Pamie-
tajcie jednak Panistwo, ze jestescie nauczycielami, politykami, historykami, pisarzami,
dziennikarzami, dzialaczami spolecznymi i animatorami kultury. Jest nas pot¢zna
gromadka. Uczmy tak Mickiewicza jak tutaj rozmawiamy, rébmy tak polityke jak
tutaj rozmawiamy, uczmy historii tak jak tutaj rozmawiamy. Bardzo Panstwu za ten
panel dzickuje. Dzickuje Wincukowi Wiaczorce, Aleksandrowi Kraucewiczowi,
Pawtowi Kowalowi, Eugeniuszowi Mironowiczowi. Dzickuje picknie.
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Y3BOUYbIHA EVPOIIBI.
3HAYBILIb 3IMAS YABPO!

1.MAT1IA

CrapsHHe MaIlbl, a 3HAYbIIb i 3HAEMCTBA 3 €0 3BsI3aHAC 3 BEAbMI KaHKPITHBIM
IMYHKTaM IOTASIAY, SIKi BBI3HA4Ya€ aAHOCIHBI IIAMIX TA€AQYOM i P3aABHBIMI 6akami
cBery. AAs icmaHna — CDpaHubIﬂ 3HAaX0A311]11a Ha YCX0A3€, AAS HEMIIA — Ha 3aXaA3e€.
3 masinmeii ,,CTapoﬁ” E}“fpom)l na3HavyaHai MaBOAAE 30HBI YIIABIBAY Primckait Imme-
poii, 3axap kaHuaenua Ha paud Aabe. 3 nmynkTy raeaxanss [Toabmrasr, 3axaa
Aaxoasiub aa AsBinbl, AHsnpa i AoHy, ycxoAHIX pyOsixoy AayHsit Paubimacmnaai-
Tal i MEX yIABIBY Aanisckara xacréaa. A6’CKTI>I}“7Ha, raTasi CIpavKa He OBIAA BBI-
pamlaHas Aa CEHHALIHATA AHSA; IpayAa, OBIAO 3HOMA3EHAE MMAHSIIIIE LlsuTpaspHai
Eypormbpl, xa1is i BHIKapbICTOYBAHHE 3PIAKY. AAHaK 3 masinpli raTeIx pasBakaHHAY
ICTOTHae Toe, IITO AAraTyAb aAHA3HAYHA HE 6bpIAa Ha3BaHaA HIbIpOKas IaAaca
3SMEAB, AKisl IPAASATAIONb 3 HOYHAYbI HA IOYA3€HD, aA BYCIa ASBiHBI Ad TAAHOXOKA
KapnaT. Bocp ma rarai AinHii Hekaai npaAsrasa Mska naMix Ycxoaam i Saxapam;
MpaAsraAa lepas MACTIYKI, a HABaT i BECKi; MayCIOAD mobayu csbe cTasiai npaBacAay-
HBIS IPPKBBI, KaTaAII[Kisl KaCLEABI 1 CIHArOri, a ¥ HEKATOPHIX ALY i NPaT3CTaHI-
Kist 360pbl, MAYSII i KapaiMckis keHacel. Llgram anmomssra TeICAYaroaA3s raTheisg
TIPBITOPBII HIMAT Pa3oy MEPAX0A3iAi 3 PyK y pyKi, OBIALI KaABICKAH HaATa acabai-
Ball KYABTYPBI, AKOH YIIABIBH Ha E}“fpony 1 3quaH1>1$[ Irarer — AAr3TyAb
HEAACTATKOBA AACACAABAHbBIS.

1 ®parmeHT apTBIKYyAy anmybaikaBaHara ma-HsAMELKY i Ia-aHTeAbCKY ¥ BoipaBenTse: Stanistaw Fijatkowski,
Galeria Isabella Czarnowska, Bepain 2016.
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2. IIAMEX>XA

3 npblublHEL 30€ry ricTapbl9HBIX aOCTaBiH, LAraM HEKAABKIX CTaroAA3sy, 6OAb-
mas 1i MEHINAsl YacTKa TITail TOPHITOPHIi MAAAATaAd MOABCKIM (IHAKIN KaXydbl
AQLIIHCKiM) KYABTYPHBIM ynabiBaM, ase y KaHusl X VIII craroaass masnausiaics
VIABIBBI paceiicKai MOBHI i l—IpaBaCAa)"fﬂaﬁ LIapKBBHI. Ha HEKATOPBIX TIPBITOPHIAX,
MOABCKisl 1 pacedcKis YIABIBBI 3MaraAicsa 3 HAMELKiMI (HaHprKAaA Cambis mi
Kypasnapis) abo ajcrpsiitckimi (Yexopnsis Taaiubina). [aTeisn semai 6biai Hace-
AEHBISI PO3HBIMI 3THAacaMi ca cBa€H yaacHal KYAbTYpPHal i paairiiHai ToecHacuo.
TyT HE PacXOA3iljlla TOABKI IIPa KAPIHHBIX KbIXapOY: AATHIILOY, AilIBiHAY, 3CTOHIIAY
Li pycay, aA€ IPBDKBITBIX AQ T'3TBIX 3€MAAX IAAsdKay, HEMIAY, TaTapay, raraHA-
jay, 4axay, Byropuay, aypasy, rpakay i HaBaT maraaHalay. berai Takcama npirasi,
aseprl, MAAAABAHE i TPY3iHBbI, ABI i I'3TA HE YCe HallbIAHAABHACIII.

HaceapHiki rarail mpacTopsl BbI3HaBaAi KaTaailTBa i pO3HBIS aAraAiHaBaHHI
NpaT3CTAHLTBA, TPAAbIIBIMHAE i IpaljKae IpaBacaaye, ObIAl TAKCAMA I'PaKaKaToAiKi,
MYCYABMaHE i TyPaLIKAMOYHBIS MPaBACAAYHBISA XPBICILIisIHE, KapaiMbl i ApMsHCKas
napkBa. Slkpas Ha raThIX 3eMASIX 3sIBiAacs YHIsKasl LIApKBa, sKasl CIIAAyYaAa
IpaBacAayHYIO a6paAHacub 3 Karaainkai iepapxisi. Ha roraii mamexnain
TIPBITOPBIL ATPHIMAY CBAE Pa3BIIILE CIEKYASTHIYHBI TAAMYABIYHBI I0AQI3M Ca CBAiM
raAOyHBIM IPHTpaM y Biabni, a Takcama 3’;113i}°7c,q AHTBITAAMYABIYHBI XaCiABI3M,
3aCSAPOAKAHBI Ha MICTBIYHBIX, PAAITiIMHBIX IEpaKbIBAHHAX. HKpas TYT Y3HIK
i ¢pankicuxi pyx, siki ObI¥ MeCisIHCKIM apKasaM Ha HAMELKYIo [ackaay — sipypaii-
CKae aApPaAXKIHHE ca cxiapHacHio Aa acimiasnsi. I xaai Mariceii Menaaabcon
nepakaaaay y bepaine ,,Topy” (,ITauiknixoka”) Ha Hsamenkyo Mosy, Sky6 Opank
exay 3 Typauusiusl nepas Becapabio ¥ [Toapuray 651 y 3samato Absnanyro, xab
aOBsIIyallh CBOHM MecisiHi3aM. MeHaBiTa TYT, IABOAAE IPBIXiAbHIKAY MECisHCTBA,
naBiHHa Ob1A0 aAOBILI[a 30aYACHHE CBETY.

Dpanxicuxi pyx 3aBsSpUIBIYCS MEPAXOAAM Y KATAAILTBA I HAAAHHEM IIASIXEIIKAra
3BaHHs ThICsYaM sApypaisim. [lacas maaseay Pousimacmaairait, rata OblabLs
¢paHKicTBI maymAbIBaAi Ha pasBill€ MeCisHCTBa, sKOra IIPHIXiAbHiKaM 6b1}°1
PpaMaHTBIYHBI TadT — AaaM MiljkeBid HaPOASKaHBI ,,3 YY)KOH Mani’, Hpa}”anHaAo6Ha
¢pankicrki i sxaHater 3 Llaainait IllpimanOycKai, Aaukoil 3HaKaMiTal MmisHicTKi
— Maperi [Ipimanoyckaii, Takcama ¢paHkicTki. MirkeBiu Aidbry cssbe AinBiHOM,
IITO NpbI3HAY Y ,,]HBaKanbli”, MAAITOVHBIM ycTyIe Aa cBaéil masmsl ,,Pan Tadeusz™
»AirBa, mast Paasima”. Minkesiu Hapaasiycs ¥ HaBarpaaxy, sixi cénnst sHaxoasinma
y Beaapyci. ITicay ma-moascky. ,,Pan Tadeusz” 6s1y Hamicaust y [Tapbiksl, aApama
»Dziady” — Apasasue. [Ta-aiTojcky mast He pasmayasty.
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He toapki Minxkesiu masapoxnivay ma 3axopnsiit Eypome; sie xyaprypa Obiaa
ICTOTHBIM JAEGMEHTAM aAYKaIlpli JCATO ILIHTPAABHA-JCXOAHATA IHTIAIIEHIITBA.
AAHAK >KbIXapbl I3Tara ,laMexOka MEAl MardsiMacp yBabpalb KalITOYHAcIi
IIBIPIMIIIAra ABISIIIA30HY; He TOABKI mamik Peimam, Benensrai, Llypsixam, Benai,
bepainam i ITapeokam, ase Takcama mamixc TakiMi rapasami sax Bapmasa, Biapns,
Heuﬂp6ypr, Macksa, Minck, Kiey, ApBoy i Apaca. ATpeIMaymibl acBeTy ¥ MsCIO-
BBIX YHiBEpCITITAX, aAOBIBaAl AAAEKisS napapoyoksl ma Eyporne i Ha baiski Yexoa,
aAe IepaBaXKHA XKbIAL § CBaiX BSICKOBBIX ABapax abo ¥ HeBsAikix Msicraukax. Tam
AIOA31 KappICTaAiCs HEKAaAbKiMi MOBaMi; y IIASAXELKIX CAAOHAX AaMiHaBaAa
MOABCKAs, paceickasi, GpaHIy3cKas i HAMEIKas MOBBI, AaAHAK Yy IITOA3EHHBIX
AAHOCIHAX BBIKAPBICTOYBAYCS TaKCaMa iABIII i PO3HBIA ABISAEKTBI PYCKAaH MOBBI.
Takast MOYHast i maHsTKaBas IIEPCIEKTHIBA ¥ CIIAAYYIHHI 3 BoOpasaMi TaMTaiIIai
6y,A,SéHH.I‘{I>IHbI, TakiMi sSK HiA3e OOABII HE BSAOMAs HaAYHaclb ApypancKix
HIITITASY , A3iBaKaBaTa allpaHyTHIX XaciAay Ii TAHIYIOYBIX I'YIyAay, PpapMaBasa
AAMETHYIO AyYXOYHaclb i BBIKAIKAAQ IHIIYIO aKCifAOTiIO, sKas a6’ﬂAHO}“IBaAa
JKBIXapOY IITEIX 35IMEAD Hs0a4HBIMI HiTKaMI.

CyyacHas HaByKa He AACAEAye NMEPANASICHHS TITHIX HiTaK. JHAyIIbl TAAMYABIY-
HBIX IIKOA, AACACAYBIKI aMEPBIKAHCKAra MacTallTBA HE 3aAyMBAIOLIA — YaMy
sixpas bapuar H’loman i Mapk Porka sacHaBaai ryprsl cysipasbHail abcTpaxisii
3 pbICaMi I0A9a-XPBICHIAHCKAH MICTBIKI. Cav’s HiomaHna npelexasa 3 /AOMXEI,
Porka 3 ,A,LIHe6ypra. CyBﬂsﬂ}”f iX MacTalTBa 3 KyABTYPHAl TPAaABIIBISANA MpPOAKAY
HE MPBIKMEIIIAL HAaBaT AIOA3i, Yble KapaHi OBIAL HAa THIX CAMBIX 3€MASX, SIK Maﬁap
Mlanipa ui Kaement I'poinbepr. I'stak cama 3Hayusl mMacTanTBa DHAB YOpxoaa
HE CIAaAyYaAil r0 MYABTHIIAIKAIIBIL 3 pyCiHCKaM (AaMKO}“ICKaIZ) TPaABILbIAN Kamis-
BaHasl APyKaBaHBIX ikOHak. [larpaOHbisi kapmaTAiBbisi pacaeaaBaHHI Kab 3pasy-
Menb — 4aMy HapoaxaHsl ¥ bepaprdaBe IO03adp Kompaa Kaxanéycxi, sHausip
masuedms Axxo3adp Konpaa cbiH cibipckix cchlAbHBIX, mykay y AQpbiisl cBaé
»Jadra ciemnosci”. A6o, kab aaBeaana — IWTO HacaMpay abSIAHOYBaAa Ha CKPO3b
eypameilickara Kammasitapa — KapaAﬂ HlbIMaHO}“ICKara 3 paceicKim b6aseTam
Csiprest AssiriaeBa. IlikaBa, mro masenbki Aparaberda Aay 3 cs16e TPOX BSIAOMBIX
macTakoy: Aprypa I'porrepa, Maypsina Toraiba i Aeamoabaa ['oTaiba, 3HaKamiTara
noabckara masta Kasimipa BexsiHckara i sAmus AByX BeAbMi aAPO3HBIX
niceMeHHiKay: moabckara bpynana [lyasua i jxpainckara Iana @panka. Cxiasie
Aa marablOAcHara posaymy ¢akT, WITO sIPKist AiTapaTypHbIs BOOpasbl IIOAbCKa-
-Apypaiickara-paceiickara cery I[saaka bamapica Cinrepa i Takis > KapiiHsl
Mapxka IIlarasa aacarayai iMmraensara mocmexy, mapyac kaai Illyasrr ca cBaéi
repMeThIYHAM, BBITAHYAHAH NpPO3al i MaHBAKAABHBIMI PBICYHKAaMi CTay ITa3Ha-
BaAbBHBI ¥ CBELIE TOABKI aMaAb IMayCTarOAA3s MACAS CBA€H cMepIi (1942). TyT CBaIo
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poaio Mor apbirpans ¢axr, mro Hi Cinrep ni Illaras He BeaaAi moAbckai MOBBI,
SKOH H_IyAbu KappICTaycsl § CBA€H MpO3e, i AHBI aboaABa 3exaai 3a MSKY: laraa
y @pannsiio, a Cinrep y 3IIIA. 3aroe Ilyabr sacTajcst Ha MecIibl i mapgac akyma-
Ibli MaASIBAy Ka3adHbIA CLI9HBI ¥ Xalie aAHaro adilapa recTama Aa 4acy, HaKyAb sAro
HE 32CTPAAIY KAACTa r0 HALIBICLIKATA , [IPATIKI -

I'sras appaHacIb MOABCKACII CTAAQ HA AAPO3E AQ CAABBI HE aAHAMY 3 IiCbMEHHIKay
i macrakoy. Axosad Konpap micaj ma-aHreAbcky, ABIK NPBIBHAHHE aTPBIMAY y>KO
npsr xbinni. Takora mpeisHanHs He padakayes Cranicaay Beicmsiabeki — maor,
ApaMaTypr i MacTak, 4aprosbl macas Minkesiva mpasopaisern mosbckara aécy.
TaxcThl aBaHrapaHara miceMeHHika i Macraka CranicaaBa Irmaner Bitkesiua
(BiTKauara) BeAaolb ma-3a I loAp1Tyaii TOABKI HEIIMATAIKIS SHTY3IACTBI i CAQBICTBI;
HEPaKAaABI FaMGPOBiqa mayaAi MABICHI IIBIPOKIM pPy4YaéM TOABKI IACAS AT0
CMepIi, Xallsd LIIMaT rapoy €H XKbIY Y (DpaHuin i Tam mamep. Karaxxpinai K06pa
i YaaasicaaBam CrimaMiHcKiM, a TaKcaMa yCiM aBaHrapAaM MidKBacHHAra IEpBIAAY,
SIKOTa IIMAaTTaAOBBI ABIpaKTap Myses Macranrsa ¥ Aoasi Perimapa Cranicaayceki
npamaraHpasay y Eyporne 3 1957 roaa, cBer 3amikaBiycs ToabKi macAst ABYX BAAIKiX
BBICTay ,,Presence polonaise” y nmapspkckiM Llsutpsr ITamimiay (1983) i »Europa.
Europa” ¥ Bundeskunsthalle Bonn (1994). He aenm arprimasacst 3 MikHapoaHai
Ia3HABaABHACIIIO MTACASBACHHBIX AACATHEHHSY IMOAbCKAra MacTalTBa. 3aybIHEHAE
3a XKAAE3HBIM 3aHABECAM, AAPI3aHAA AA PHIHKY i CyCBETHAra MacTAIIKara >KbIILLS,
a6pocmae AAMOYHBIMI CYBS3AMIi 3 iCHyIOYall y IToApmIupl MaAiTBIYHAN CiCTAIMAH,
He ObIAO SHO npaAMETaM 3aljiKayACHHS AACACAUBIKAY, AKis micaai ricropsio. Aa
HEIIMATAIKIX, Akisg nepaa 1990 ropam mpacyHyaics 1jepas raTor 6ap’ep HaAEXBbIIb
Paman Amaska. KappicTaroupicst MecliaM cBairo HapaA>KaHHS, €H 3MOT macsAiIa
Ba Qpanusi. A3sSKyo4Ysl JIABIBAM rasepai Marlborough, Ha CyCBETHal CI|9HE
3sBisacs Marpasena Abakanosiy; Tapasym Kanrap aoyra ¢yHKIbIssHABAY TOABKI
K TdarpaAbHbl TBOpua. Kab BBILSTHYLS 3 3a0bIIs 3HAKAMITYIO TBOPYACLb
Aninpt  lanaunikay (1926-1973) charpabisacsi HeKaAbKi  A3ECSLITOAA3AY
1 BBICIAKY s€ AbafiHAH nepainTapnparansii. Jmds aayxaii yakasa Mi>KHapoaHara
NpbI3HAHHA MacTanrBa AHAXI1 Bpy6aejckara (1927-1957), Ttoabki usmep
pacmasHaBaAbHae Y E}”fpone. Hapaaeit HEpacla3HaHAal 3acTaellja TBOPYaclb
A3SCATKAY iHIIBIX MaHCTPOY, IMTAKOABKI SHBI IIPALlaBaAi HA TIPHITOPHIL, IIpa AKYIO
Anpdpap XKapor ¥ ,,Krélu Ubu” apkperta Hamicay: ,,Y TToaburusl, sHa4bb — Hipze™.

3. BACKOHIIBI PAMAHTBI3M

Posnina mamixx pamanteismaM Minkesiva i crapaiiimara amaab Ha copak raaoy I'éTa
HaAsirae He TOABKI ¥ TBIM, IITO IEepIIbI cripadaycs 3 boram, a opyri 3 Megictopeaem,
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aAe i § ThIM, IITO MOABCKI AIIIBIH >XKaaay 36a}“IAeHHﬂ AAs cBaén Paasimerl, a ['éTa —
Aast cBeTy. Bock Tamy MinkeBiu amicBay xoaepsl AiToyckix maaéy, a I'érs anaaisa-
Bay CBaIo »Farbenlehre” — aOCTPaKTHBI KPYT KOACPaAy MPBISHAHBI IIA3HEH 1AIOCTpa-
LbIAM TICIXaAOTii KoAepay. AboaBa sTHBI IIyKaAi CIIPapBEYHBIX, 6ockix KaIToy-
Haclli, AKis KipyIollb aryAbHBIMi AAS JCATO 4aAaBELTBA MariyHbIMi IaBOA3iHAMI.
bisiaariunpisa aacaepaBanHi npeiBsai I'€Ta Aa MsDKBI aHTpamacogii, mapAXomAcHaH
i pasropuyrait Pyaaarpam IIraiinepam. [Toascki antpanoaar Aemak Kaasnkesiy
CIlaAydae CLI9HBI BBIKAIKaHHSA Ayxay 3 Apambl Milkesiya ,,Dziady” ca craparpai-
KiMi, a TakcaMa adpbIKaHCKiMi a6paAaMi, i YkasBae Ha ix mapabeHCTBa Ad cydac-
HBIX NPaKTHIK ,v00doo” i ,candonble”™. Minkesid mafimoy ma masxy Aymax
Sxy6a béma (Jakub Bohme) sxi caaydprj MicTBIMHYIO IPaT3CTaHLKYIO T3aA0-
rilo 3 kabaAicTbIYHAH TPAABILBIAH 3a4dpnHyTail 3 KHiri ,Zohar”, a Tas Oblaa
HaCTOABHAM KHirall mepuibIx cl)paHKiCTa}“f. Hpa}“f,A,anaAo6Ha 4pITAy SAr0 TPOXi
iHakm 9ypIM HaBaaic, apAHaK BSAOMa, IITO béMa NayIABIBAY HA Pas3Billl€ paHHATA
paMaHTBI3MY i ¢papMaBaHHE XPBICIisHCKAH Taacodii. AacaepaBaHHE TIOPBI KO-
A€pay MepaHsy MacAs T'éTs masaabl ApTyp H_IaneHra}“lap, AKi 1ikaBiycs Takcama
TBOpaMi bémo, sik 1 Oyabliickail Abl iHAycKail piracodisit. AryabHae AASL MHOTIX
PaMaHTBIKAy 3aXalAECHHE YCXOAAM (Ex oriente lux) 6b1A0 TaABl AMYd AABOAIQ
MaBAPXOYHAE i TOABKI YaproBae MaKaA€HHE M1a4YaA0 pa6iLu> BBICHOBBI 3 TIOPBIi BOAI
i mowsary Illanmenrayspa, sacHaBaHall Ha CiHT33¢ YCXOAHSH i 3aXOAHAH ¢iaaco-
$ii. TBopqae HaTXHEHHE ATr0 AyMKaMi 6aunae ¥ myssinsl Baruepa, takcrax Hinmo
i MHOTIX MicCbMEHHIKay MaYbIHal04YbI 3 AbBa Taacrora.

IlikaBa, mTO AaBOAiI iHTIHCIYHBIS aAHOCIHBI maMiX YcxopaM i 3axapam, sAKis
y kanusl XIX i masarky XX craropasst aabbiaics y paceiickix ¢iracoekix,
AITapaTypHBIX, MAacTalKiX i HaBaT MAAITBIYHBIX KOAAX, IpPaAsrasi sAK OBIIITAM
»HAA” TMOABCKIMI 3eMAsIMI 1 AMEXOKaM, HaA THIM, IITO CIIAAy4aAd § aAHO IIThIS
A3BE KYABTYpBL. Y paceicKix casoHax pasmayasai mpa Hinmo, ase He srapBaai
npa Minxkesiva i IIlansna, sxora y bepaine Hy6AiKaBa}"f i irpay Cranicray ITmrsr-
6I>Im3}”7c1<i, TaKcaMa MPBIXiABHIK Hinmo, c516pa CprIH6epra, CTBapaAbHIK
,T0PbIi TOAQ#Ml Aywmbl” i mepumbl MeudHAT Kapuin OaBapaa Mynxa. AaHak
MaObIlb ObIAO HeEIITA NpbILSTAAbHAC ¥ TAsIMHIYBIM YCXOA3€, KaAl 3apydanas
3 ITmeObmayckiv Mysa HapBexckail Oaremsl, micemennina Aarust O0sab mae-
XaAa axHo ¥ Tbl(l)AiC, kab Tam 3ariHynp ap Kyai salsppocHara AIO60}"7HiKa,
TakcaMa MaAska. AAHaK TyT Tpaba Aapaub, WTO akpams ymabiBay Aasékara
Yexoay, l'[a6y,A,aBaHbI Ha Hinmms 3axoaHi ciMBaaisM, a macas a6CTpaKuLI$[Hi3M,
AKi BbIHIKay 3 ¢isacoPckix MABIHAY, y ThIM AiKy aHTpamacodii i Taacodii,

2 Leszek Kolankiewicz, ,,Samba z bogami. Opowie$¢ antropologiczna”, Beia. KR, Bapmasa 1995.
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3BA3AHBIX 3 KATaAIIITBAM I NPATICTAHTBI3MAM, MardbiMa 3 JACMEHTAaMi 10Aai3My,
y Pacei atpsimay cBaé pasBiné Ha rpyHLe IIpaBacAayHara mpaBaBep’s CIPAABEKY
HachblYaHara MiCThIKaH i AAXpbICHisHCKAN a6paAHacu10. Memnasgira Taki 61)1}“7 LIASIX
MBICACHHS pacercKix (l)iAocaq)a}”f i micbMeHHiKay, MayblHAIOYbl 3 IPBIXiAbHiKa
XphICIjisiHCKara aKkyMmeHismy — Yaaasimipa Caaayé€sa, nepas Byuns Pyaaapda
lrasinepa — Auapast Beaara ma camara aenurara paceiickara sHayuy TBopay Sky6a
béma, Beanmi ynasiBoBara Mikasas bepassesa.

4. MICTBIKA ABCTPAKIIBII

Kaai I—[mbl6b1m3}°rc1<i ¥ bepaine xBaaiy, moyHae aManjpIfiHara KOAepy, MacTalTBa
Mysxa, yamcki mMacTax, tacad i akyapreicT — QOpannimak Kynka mykay cyssssy
naMix Kapuinail i Myseikail, crsspma y Bene a sareim y Ilapsoksl, cynpanoyniva-
1045l 3 TBOpuaMi ,,Apdismy”. Taxis x momyki npeissiai y IlensipOypr masapora
Aitoyua 3 Bakoain Koyna, kammasirapa i mactaka Mikasas Yypaénica (1875-
1911), saxi arpeiMay acBery V IloAapmrgsr. Eu Tpamiy TaM Aa Cﬂ6pa}°1 TaBapHICTBA
Cser MacTanTBa, Cy3sacHaBaAbHIKaM SIKOT 6b1)"7 Cspreit Assiriaey, 3 sikim y cBaio
Japry Hekatopsl Yac 6bry 3Bsisanbl kammnasitap Aaskcanap Cxpabin (1872-1915).
I'o1er npeixiapnik Himms i Taocad, ap3iH 3 HemMarAikiX, XTO BBICOKA all9HbBAY
My3biKy Illamsna, ycrmpeiMay TBOpPYBI aKT SIK BBIBHAHHE BEPHI IIASIXaM CIAAy-
Y9HHS MY3BIKi 3 TaHIIAM, irpoil KaasipoBara cBATAa i maxay. SIro aacaesaBaHHi
HaA Bi3yaAisallbIsIH I'yKay AaAl BBIHIK Yy BBITASIA3E ,,V CiMCl)OHii”, cBoeacabaiBara
Gesamtkunstwerk, asarasoyacHara ,lIpamersit. Ilasma arms” (1909-1910). Se
BBIKAHAIlb MEAI: apKECTpP, XOp i cBeTAaBHI (apTIIisHA, SIKOTA KAABILIBI MEAl cAy-
XKBILIb 1AIOCTpaLbIsil KoAepay’. Aseast ratara €H pacrpanasay ,KaAspOBYIO
rapMOHIIO ryKa}?”, y AKOH MY3bplYHA€ KBiHTaBae KOAQ Mae CBOM aHAAAr y MaAITpHI
koAepay I'éra.

YypaéHic, BisaBouHa asHAéMACHBI 3 TIOPBIsIMI DMaHyira CB€A3H6OPI‘a4 1 TBO-
pami Ockapa Miaama (Hpa AKix siro nasMeHHik Yacaay Miaam mima y ,Zie-
mi Ulro”), criachIAaycst y cBaéil TBOpYaci Ha AiTOYcKis kaski i aereHabl. Cspreit
Agsriaey i Aro aTausHHe 4IpMIAAl 3 KPBIHII[BI AAXPBICLisSHCKAH pacedckad Ha-
poAHacIi, AKyI0 ¥ cBalo 4apry MysbluHa pacnpanoysay Irap Crpasincki — posam

3 Ilpam’eparararatsopyasbsiaacsy 1915 roase yo macas cmepui kammassrrapa y Hoio Epky. Sro paceiickas
npam’pa apbeiaacs y 1962 roaae.

4 Assiaspki YacaaBa Miaama, npa sikora HabaicT abmsipHa nima y ,, Ziemi Ulro”, ose sraasac acoby Dmanyiaa
Caeaanbopra, siKi maynabBay Ha MHOTIX MBICASPOY i michMeHHiKay kaHa XIX i mavarky XX cTaroaass, Mix
inmeimi LI T FOnra.
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3 IOABCKAH WIAXTHL Xapaarpadiro siro rasoyHail omepsl ,CBsiTa BSCHBI, 3acC-
HaBaHall Ha IAaraHCKal KasIlbl, CTBApbly IMOAbCKi TaHIIOp BauAa}”f Hixpracki.
Iasx pa mocmexy Agsriaesa, Crpasinckara i Hixxsinckara BEy nepas Ilapsox,
3ayapaBaHbl paAbIKaAi3MaM i ,pacedcKim ,A,yxaM” CIIEKTAKASY. ,A,sﬂriAe}“f, AKI
3 1909 roapa xapwicrajcs y Ilapbkel HeBeparoAHBIM IOCIEXaM, HE IiKaBiycs
aAHAK HI CKpa6iHbIM, Hi TBOpyYacIio 3ayyacHa mamepaara Yypacnica. fro myssru-
Hylo MaHarpagiio BbiAaa3eHyI0 V 1975 roase ¥ Aeninrpaase, Hamicay 3 mapkasy
Cﬂ6pa Mi)KHapOAHAara MacTalkara pyxy Fluxus, AITOYCKI MY3BIKOAAr i MisHICT
Birayrac Aanac6epric (3 1990 roaa xipajHix HesaaesxHait AiTBbr).

Tak ckaasacs, mro amanpiiiHas masirpa MyHxa § 3Ha4HA#l CTyNeHI aAaBsAaAa
»AIpBIYHAMY prry” [érs i 6pIAa maacTaBall IciXaAarigyHai TI0pBIl  KOAEPY
Birkamara, satoe xBiHTaBae Koaa CKpaGiHa 6b1A0 OADKOMIIAE A2 aHAAITHIYHATA
KOAQ KOA€pay HSMeEIKara maarTa. Asxon I'siir’ apsHavae, mro HarxHéHail [éTs
rapMaHisalbisiil KOACpay, y SIKaCLi Iepuiara, 3aHsycs — CEHHs TPOXi IPbI3aObIThL
— Hamenki mactak Apoabpd Teapnaap, siki 3 1917 roaa MassiBay KapiiiHbl 3 KaAs-
POBBIX IASIM i Has3bIBay iX KaaspoBbIMi rykami. Kammaginsri a6CTpaKTHa a6By—
yaHara ¥ apackai mMyssrdHai mxoae Bacias Kanaginckara, y Masapocni Takcama
3allikayAeHara pacerckail HapoAHad KYABTypai. Toix ,,repAapa}“ICKi” yxia y 60K
HapoAHacLi Oa4HBl TaKcaMa § paHEHINbIX AaaOCTpakTHBIX Kammasinsuix Kasi-
mipa MaaeBiva, maasika sxi npanasay y Pacei. Y Kanaginckara €én Beiayasycs
y crocabe KaMIlaHaBaHHS KoAepay, a ¥ Maaesivya sy i y phpITME, 1 TOMATBIIIHL.
Kanasincki, saxi npa}”annaAo6Ha BEAAY TIOpHIi CKpa6iHa, YHEC Y MIOHX3HCKAae
macrankae xoaa (,Blaue Reiter”) PaceiicKylo AyXOyHaclb 3 IPbIKMETaMi paHEH
srapaHblx $iaacodckix IOrasipay, ase Takcama yBabpay MpadbITBAHYIO TaABL
nanaBsa ,,Farbenlehre” T'éTa. Inakm IAaABIIIOY Aa TIOPbIi koAepay kaAabBiHcT IlieT
ManapsisiH, siki Ha TOH xa ¢piracoPckail i TaacoPpckail acHoBe mabyaaBay CBOI
PACTPBIKIBIAHBL HeanmAacTeinbidM. IlaBoase Iafira, MaHApPBISH Aiubly, mITO
OBIIIIIE ¥ cBa€ cyTHacui BbIAYAsEILIa Ha KaplliHe Llepa3 KOAEPBHI: 6eABI, 9OPHEI,
YBIPBOHBI, )KOYTHI 1 CiHI a TakcamMa HaKipyHKi: BEPTHIKAAbHBI i rapbl3aHTAABHBI.
3aroe Kanasincki, ski pasBakay Hap CyBs3310 KOAEpAY, reaMeTPhIYHBIX (l)iryp
i cTopaaMeTpBIYHBIX TABIOAY, 3BsI3Bay JKOYLECHb 3 TPOXKYTHiKaM i GopMeHHBIM
4aTHIPOXTPAHHIKAM, YBIPBOHBI KOACP 3 KBAAPATAM, 3aTOC OAAKITHBI KOACP 3 KOAAM
i mapam, ABl TOABKI TaKiM CIIaAyYdHHEM a6M;1>K0}“fBa}”fc5{. ApaHOciHaMi KoAepy
i 6piIs €H He wikaBiycs. AAHAK IaAacnla, MITO MAACTABAN AAS CLIBSIPAXKIHHS

5 Jonh Gage, ,Colour and Culture - Practice and Meaning from Antiquity to abstraction”, Thames&Hudson,
London 1993.

115



I'aiira 6b1y xyTuaii 3a ycé mappyunix ,Punke i Linia na plaszczyznie”, a He paneii-
IIBIS TIAPITHIYHBIA TOKCTh KaHA3iHCKara i He aHaAi3 ATO KapLiH.

CimBoaika Koaepay apdyBaellia Takcama y TBopuacii Maaesiva. Pamsnne npa
paspbly 3 paHeHIUBIM criocadaM pasyMEHHs MacTalTBa He MsiKKasi My3bIYHACLb
i mepaMeHHBI, TaHIABAaABHBI PyX BBI3HAYaAl TakcaMa HalpaHEHIUbIS 3SyAs-
enqua ¥ sAro BelHiKaM cybaimanpii BoOpasy 6aunara cery (s y Kanaginckara
i MaHApbmHa), aAe paAbIKaAbHATA PAIISHHSA, HA SKOE HABSIAO STO CayA3CABHIIITBA
¥ adapMAcHHI ,lasapasymoBara’ CHEKTakAas ,[lepamora mas Conuam™, mpsr
YBIM 3MECT 1 iAdS TaTara CIIeKTakAs Oblaa Aas MaaeBiua BaKHeHIIAH 3a ATO
»PyTypbicTyunyio ¢opmy”. ;2JopHbl KBappar Ha 6eabIM PpoHE”, SIKI aKAay IMayaTak
CYNpaMaThI3MY, aAKAiKaeIlja He TOABKI AQ HENPBICYTHBIX y NPHIPOA3E AlHIAY
i popmay. Fu S’H}"IA;[euua paxam midaropckail T2OphIi amasinbli 6eaara i 4JOopHara,
Aabpa i 3Aa, CBATAQ i LEMPBI, Ad SKIX MAaCTaK AaAay HOBYIO ABIXaTaMilo: CBSIAO-
Macli i maAcBsAAOMacIii — Ipa IITO Micay Ma3HeH Ba YCTyIE Ad CBA€H AbICEPTALIbIi
3 1922 roaa’. YopHsl KBappaT, ase TaKcaMa YOpPHAE KOAA 1 YOPHBI KPBDK MEAl
ObILIb CIHTITHIYHBIM AAAIOCTPABAHHEM CBETY VPAKAHHSY 1 aAdyBaHHsY, sKis
HE MAaloLlb HiYora CymoAbHara 3 BoOpasaM paasbHacli; MeAi ObILb IpPacKIbIsIi
»AyXa OeclIpaAMETHBIX aAdyBaHHsY °. ApraHisyrous! BbicTaBbl MaaeBiu aMsmrday
CBOH ,KBaApar BBICOKA ¥ Kylle, 3ACTKY HAaXiACHBIM — AQKAAAHA TITAK, 5K
[paBaCAQyHbIs 3MsLIYAAl IKOHBI ¥ cBaix xarax. Takim 4biHaM rata maraa Oblub
ikaHabopuyasi mpamaHoBa 3aMeHBI DOXKail BBISIBBI 3BBIIIPIAIriIHBIM aAdyBaHHEM
cakpyM. MacTak yOABITAHBI ITACASI KACTPBIYHILIKAN paBaAoOLbl § 6aAbLUIaBIIIKYIO
iA2aAO0TiI0, HIKOAI raTara yusiMHa i IpOCTa — HE MaTAyMaybly. Takcama HikoAl He
3rapBay Ipa CBOM TacO(CKi aMi30A, SKi AK MaAaella, 3aKOHYBIYCS ¥ Aro pasaMm
3 IIepaMorai KacTPhIYHILIKAH PIBaAIOIIBI.

5. AAAAA3BEHAS BAPTACUD

Mapeisa fubEH, pAacaeadnina moabckaid KyabTypel XIX i XX craropassy apsHa-
qae, mrto [loabmua, sKas map3sasie ca CAABAHCKACIIO CTAPbls, AAXPBICIiAHCKIA
TPaABIIbli, 6b1A2 aApasaHas aA CBaix KapaHEY 1epas XPOCT y AALLIHCKIM a6paAse,
IITO MAaLsATHYAQ 32 cabo0 aAMETHBI HaKipyHaK pas3Bilills HEKAAl aryAbHAl MOBBI.
3aThIM SIHa 3acTasacs ObI Tas cipara i ObIAa aAXiAeHas Ha }"7360111>1Hy ¥ cBaéit

6 1913, npaaor B. Xae6uikay, Taker A. Kpyyonsix, myssika M. ManousiH.

7 »Cynpemaruam. Mup xax GCCHPCAMCTHOCTB HMAM BEYHBIH TOKOH , 1922; HsaMeIKae BEIAAHHE: , Die gegen-
standslose Welt”. Ubersetzt von A. von Riesen. Miinchen, Albert Langen, 1927.

8 K.Maaesiy, ,Swiat bezprzedmiotowy”, nepaxa. Cranicaay ®isaxojcki, Taausck 2006, c. 66.
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HesICHall ToecHaci’. Tamy mansnne ,maMexoka’ MO)Ka TBHIYBILILA TaKcaMa
CIHKPATBIYHAM KYABTYPBI, IITO 3’saBiracs V¥ BBIHIKY y3aeMaHaKAAaAKi MHIapary
pakTapay; SHBI CyCTpPaAics Ha HOBBIM TPYHIE i na6yAaBaAi Y AQUbIHEHHI Aa
cs0e IHIIBIA YBIM ASC—HC6y,A,3b KaHTAKCTBI, CTBAPAlOYbl § BBIHIKY KYABTYPHYIO
»>AQAAABEHYIO Bapracub . Sk OB Ha raTa HE TASA3€Ib, AAC€ ITOABCKAS KYABTYpa,
icayrous! 3Bbi 120 rapoy Ba yMOBaxX MaAmapapKaBaHHS TPOM A3SP>KaBaM, 6B1A2
CKipaBaHasi HaMIEPII HAa BAPTAaHHE HE3AAEXKHACII], 1 3BIXOA35YBI 3 T3TAra, Y9pHasa
3 eypaneicKal LbIBiAI3al[bIHHAN CIIAAYBIHBL % BBIHIKY, YHIBEpPCAaAbHA€ CKapbIC-
TaHHE I'3Tara MaTaHIbIAAY aAOBIAOCS Ta3HEH.

Paapikaaizanpia MacTalKix masilbpli 3 BAAIKIM IMIITaM IadaAacs SIIIYd Ad KaHIIA
I cycBerna Baiinpl. MapspHICIKIs ABICITYTHI ObIAL HaKipaBaHBIS Ha HﬂMequIHy
(3xcnpacisniam), Itasino (Pyrypeism) i @panusio (ky6ism), a Takcama Ha paBa-
AIOLBIMHYIO Pacero, skasa IparaHaBaAa IIBIPOKiI YA3EA MAacTaKOy Yy IPaMaACKiM
KB I 3KCIIEPBIMEHTHI Y PIYbIIIYbI BEPHI § PIBAAIOLIBIMHYIO MICil0 MacTalTBa.
He maBepsIy y raTyio miciio AeHTOHAHT iMIeparapckai Aeﬁ6rBapAmi C. I. Bitkesiy,
SKI 3 pP3BaAIOIbIHAra KaTAa XyTKa nepa6pa}"fc51 ¥ Iloapmyy. Ane HnaBephIy HAapoO-
AXaHbl ¥ MiHCKY MaAOAIIBI ACTOHAHT, iHXKBIHEP CYXaIyTHBIX BOUCKAY — YAaABI-
caay CrmsMiHckli, ki y 1916 roase CTpauiy Ha (l)pOHLlC Hary, pyKy i 3pOK y aAHBIM
Boky. Pasam ca cBaéil masuefimaii xonkait Karaxemaii Ko6pa (1898-1951) —
AQTBINIKAM 3 HAMELIKA-PAaceUCcKiMi KapaHsAMi, €H XyTKa 3BSA3ayCAd 3 BIAYYBIMI
npaAcTayHikaMi paceiickara aBaHrapay: A. Papsankam, B. Tarainsiv, A. Iejche-
pam, M. laraaam, 3. Aicinkim, a Halnepum 3 K. MaaeBidyam ABI aKTBIyHA YKAIO-
9BIYCS ¥ TAMTIHINAE MACTAI[KAE XKBILILIE,

Yeé x raxi, y 1922 roase CrimaMiHCKi BBIPALIbIY BAPHYIILIA ¥ AaAPOAKAHYIO abl-
HY. Cl’Ia,A,apCTBa CrmaMiHckix CHSIpIIa albIHYAACS § IMOABCKAM TaABI BiabHi, Ase
npbl aanamose Biraapaa Kaiipykmmica (ait. Vytautas Kairiakstis) — syuns yp-
AéHica, y 1923 roase stubl apranizaBaai ,, I BeictaBy cyyacnara macranrsa’.

Ha noabckaii cuame K06pa 1 CrmoaMmiHcki Hey3a6aBe akasaAica HaHOOABII
PaABIKaABHBIMI IpanaraHAbICTaMi KaHCTPYKTBIBI3MY i MaAdPHI3MY, Y SITO TaTaAb-
HBIM BBIMAP3HHI Ba ycCix ccl)epax MacTalTBa i MPAaeKTaBaHHA yYKAIOYHA 3 ThIIa-
rpadisit. STubl cTBapbiai moabeki Big Bajraysy (Bauhaus), xans i ma-3a akapamiv-
HBIMI CTPYKTypaMi. I'5Tak sk i y BBIIAAKY Ba}“fra}”fsy, 3aCHAaBaHbIA iMi TBOPYBLA
a0’IAHAHHI KaHTaKTaBaAl 3 yCiM €ypamaicKiM CBETaM MacTalTBa — aA Tanca
Apma, JKopsxa bpaxa i ITa6aa [Tikaco ma Aoxopasxa Bantomxkapaio i c516pa}"7 TPyIBI
De Stijl. ABAKyI04BI I3TaMy, IpHl AamamMo3e nasrta Sna bxankoyckara im ysasocs
aprasiszaBallb IepIIYIO ny6Aquy}o 3KCMA3illbII0 CydacHara MacTallTBa MaA HasBai

9 Mapsia Subén, ,Niesamowita stowianiszczyzna: fantazmaty literatury”, WL, Kpakay 2006.
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,,kolekcja a.r.”, skas apkpeisaca § 1930 roase ¥ Aoagi. Ilepur upim mavasacs vap-
rosas BaiiHa, CTmaMiHcKi nacney any6AiKaBauI> 1Iapar MaHiq)CCTa}“I i cBaIO T2OPHIIO
»Unizm w malarstwie™®. flna Bbinmpajasiaa ABIHAMIYHBI NAABIXOA Ad IICiXaAa-
rivHara acmekTy mactanrsa Maaesiva, sxi ma sanpamoanni CrmamiHckara maka-
3ay y Bapmase y cakaBiky 1927 roaa cBaio BeicTaBy. 3aTbiM MaaeBiuy HakipaBaycs
y Depain i sapymay simrus mabsiBans y ITapsDkel, ase caBenkist yAaAbl CIIElIHa
aAKAIKaAil sTO ¥ MaCKBy. vy BepAiHe €H MaKiHyy yce cBae TBOPbI, HaTaTKi i cBaé
MacTalKae 3aBsLIYaHHE ,Ha BBINAAAK cMepli aab00 sHsiBoaeHHs . [Tacast ratara
€H HiKOAlI OOABII HE 6I>IBa}“7 3a MspKkou. Anaaeanis 3 11 CYCBETHAl BaWHBI TBOPBI

yabaraniai Myseit Stedelijk y Amcrapaame i MoMA y Hio EpKy.
6 CIHT33

IlpacTropa ap 3axopHiXx Mex aaBacHHai [loapmysl ma ycxoaHIOI AiHiIO ap
Aayusira AeHinrpaay, nepas CmaneHck, Kypek, i aa Taaina na nmoyHaust ma Kpsim
Ha noyaHi, Treimarsr CHafiadp HasBay ,akpbiBayaeHbIMI 3eMasimi . HasBay rorak
3 Tae MPBIYBIHBI, IITO HA I'ATAH TIPBITOPHIL, y BoIHIKY A3eiiHachi litaepa i Craaina,
y rapax 1933-1945 sarinyaa 14 miabéHay 6e3abapOHHBIX AIOA3CH, IEpaBaKHA
JKaHYBIH, A3SILIEH, CTapbIX i BacHHanmaAoHHbIX. Ilapdac mepamosay PbIGeHTpon -
Moaaray y sxuiyui 1939 roaa, Craain sanarpabasay aas csi6e Baasiub, beaapycn
i 3axoaHIOI0 YKpaiHy axxHo ma Ainii byra i Hapssl, ykarouna 3 ycéit beaacronkai
axpyrail Ha moyHausl [loapmrysl. ¥ HacTymHeIM ropse €d sansy AirBy, Aarsiro
i DcroHi, siKiMi BaAOAAY Aa IMAYaTKy caBELKA-HIMELKAH BaHHBI § 49pBeHi 1941
roaa.

AxHo Aa 1948 rosa Ha ,aKpBIBayACHBIX 3¢MASX aAOBIBaAiCS MacaBblsl Iepacsi-
AE€HHI BSAIKIX HAIbIAHAABHBIX I'PYI: APYypasty, LbITAHOY, MaAskay, HeMIay, py-
ciHay, a Takcama A06paaXBOTHbIﬂ BAaHAPOYKI Ca Crap3sBaHHEM Ha BbIpaTaBaHHE
XKBILLS aAb0O maasmmaHHe AOAL. Yaapbicaay CrumaMiHCKi Koparka mpanaBay
AKAAIMIYHBIM BBIKAAAYBIKAM Yy AOA3IHCKAN A3sIp)KayHall BBIMIDHIIANH MacTal[Kai
mKoaAe. Iara 651}“7 HEPBIsA, KaAl 3HsABEYaHae BaMHOM i aKymanblad MacTallkae
acsIpOAA3€ HaMaraAaacsl nappaxaBallb CTpPaThl I pas3Ba’kasa Ipa HEPCIEKTHIBBI
MacCTalTBa IIEPAA abaidyaM 3MEHBI IIKAABI KaIITOYHACLled BBIKAIKAHBIX HSAQY-
HiM aocBeaam. Crapbl aBaHrapa OBy Yo 3HeaXxBOYaHBI i pacusipyuransl. Hekaai
mIMaTHalbISHaAbHas [loapmrya ¥ cBaiX HOBBIX, NMACAAAAIIIHCKIX MEXaX CTaAa,
»11a-CBOMMY BBI3HAYIHHIO , 9THIYHA MaHAaAITHAH, a ca CTYA3€HA 1949 roaa Takcama

10 Bripapsenst apykamy 1928 roase, 6i6aisToxa Praesensu.

11 Timothy Snyder, ,Bloodlands. Europe between Hitler and Stalin”, Basic Books, USA 2010.
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crasinckai. CTmamiHCKi, sSIKi He yMsIIY4aycs ¥ IaThl HOBBI LIECHBI rapcat, y 1950
roa3e CTpaliy cBal0 BBIKAAAYBIIKYIO macapy i ¥ 1952 ropse mamép; rop macas
KaHYbIHBI CAMOTHaH 1 KpailHe 30siaHeAat Karaxsiner Kobpa.

ITepmr ubim y IToapmraer mavaycs asmaHTak Macrankara >Keinns, Criramincki

* BbIAaA3eHyI0 ToAbKI § 1958 roagse. Fu yBEY

Hamicay cBaw ,leoria widzenia™
namsinue ,powidok™ a ¥ 1948 ropse pacnpauasay npaexr ,,Sali neoplastycznej”
Aast Mysest mactanBa § Aoasi. Tam Obiai sMerrdanbist actarki 3pabaBaHail Ha-
LBICTAMI AaBaeHHAHM ,KaAeknbli a.r.. [3TBIM caMbIM 3HIIT4aHB BaIHOM,
3HsABEPAaHbl Y BBIHIKY AOCBEAY cCaBelKad i HsAMenKal za.Kyrlauqu}“l14 OBIABI
NpPBIXiABHIK KaHCTPYKTBIBI3My 1 paBaAloLbIiHAra paceickara MacTalTBa,
CBAAOMA 1 HaBaT AJMAHCTPATBIYHA, AABAPTAECHIA aA TATHIX KaIITOYHACIEH
i aAKAikaena Aa MaHAPBIAHAYCKaM ONIIBIi, 3aCSPOA’KAHAM Ha aHTaAaTivyHaH,
MacTallKa# iHTaprparansli. [Hakm Kaxydsel, appae IepaBary CTpbIMaHaMmy,
AMaAb MATOMATBIYHAMY 1 CTaTBIYHAMY crocaly aIicaHHs CBETY, HaA KacMivHaW,
yHiBepcaaicikail xaHuamupissin Maaesiva. He masxkam Bspoma, sK IaThl XKICT
YCOPBIHSAAL ATO KaAeri i ByuHI, 60 MHOTis IpPOCTa HaMaraAics IeparpeiBallb
aAMiHiCTpaublifiHA Aa3ipaBaHyI0 KyABTYPHYIO mnaAireiky Iloapumrasr 1948-1956
rapoy.

Y 1959 roase Cranicaay ®Qisiakoycki mepakaay ,Punkt und Linie zu Fliche”
Kanasinckara 3 1926 roaa, i Toabki masHei 3aHAYCA XpaHaAarivyHa paHeHIIan
npauai ,Uber das Geistige in der Kunst” (1912), sareim isHOy BsipHyYcs ,Die
gegenstandslose Welt” Maaesiva. Haitbabxammsim cycepam i csbpam Macraka
usiram MHOTiX 1apoy (1950-1962) 6p1y MacTak i rpokakaTasiliKi T20Aar, STHIYHBI
pycin (aamka) — Exp Hasaceabcki. Fu aamamor disakoyckamy 3pasymerb
iKOHY 5K yBa6paHHe CBATACHi ¥ KapliHy, IITO KaTaAiK q)i;[AKO}”fCKi caaba pasymey
i yaro paratyap He ,pacubiTBac’ cBeT Eypa-aTaanThiuHall KyABTYpbl. AAHBIM
3 HSA3MCHHBIX IIPBIHIBINAY SITO MAcCTaI[TBA MAAACIIIA YBIA3CHHE PaMKi. ,, JOpHBI
kBappar. MaaeBiva acauplioenna 3 ikoHail He TOABKI 3 IIPBIYBIHBL cI0cady, sAKiM
TBOpILIA 5ATO KCIIaHye, are i 6eaail abAsIMOYKi. Bakoa yopHara uaHTpy. Kaaciu-
Hasl, ,HallicaHas® Ha AOLILBI iKOHA, Mac A3BE ITAOCKACLi: 3HCIIHIO § BBITASIA3C
BBIITYKAQH a6A}1M0}”fKi, NpbI3HAYaHaWl Ha AJKAPATBIYHBl aPHAMEHT, aAB0O
Ha MAaA€HEYKisl KapliHKi 3 HEHKiMi HOBasamaBETHBIMi CILdHaMi, i ApPYrylo,
YHYTPaHYIO, YBarHYTYIO ITAOCKACBIIb (Ka}“lqar) AASL caMara acHOYHara MaAIOHKY.

12 Bripapsenas roankiy 1958 roase, Boia. Airaparypuae, Kpakay.

13 ,Powidok” — rata yuyTpanst BoGpas, sKi y3HiKae Ha CATYATIBI BOKA § MOMAHT IIO3ipKy CKipaBaHara Ha
HIpaAMET, AKi aabiBae cBsITAO, aAB0O Ha CaMy KPbIHiIy CBATAQ.

14 Torl AoOCBeA GIKCYIOLb LBIKAIL SITO poIcYHKaY 3 1939-1945 rapoy.
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I'sras AByXmAOCKacIlb aAAIOCTPOYBae IAA3EA CBETY Ha 3sAMHYIO cdepy (profa—
num) i Hsabechyio (sacrum). Y xapuinax Pisakoyckara abainoyka abmsokoy-
Baclilla By3eHbKal IaAacoil ma Oeparax Kapuinel, aapb0 IpocTa 3BeA3CHast Ad
MaAa pamrydail, ToHKai Ainii. Takim 4biHam BbLsiBa (image) BbIIAsiAac 5K BbIpa-
3aHas 3 KapLiHbl — MPaAMETY (ang. painting—object) — i mepaTBapaena y BakHO,
SIKOE AQ3BaAsI€ 3a3IpHYLIb y iHIIBI CBET.

sMacTanTBa — ratra TakcaMa cBoeacabAiBBI 3aHATAK MeTaq)isiKaﬁ, acabaiBas
dopma PisacopcTBaBaHHA. Y CydYacHBIM CBelle, SKi 3ry6i}”f paairiiiHae apdy-
BaHHE, 3T YYAAIBACIIb HA AYXOYHBI CBET LIi «MeTadididHae Madynié» — AK AlYbIY
Birkarpl, MacTalTBa HMPBIHOCIIL HEKATOPBISA IIEPaXKbIBAHHI, SIKis paHeHd AaBasa
paairis. V iHman (1)OPMC s 3aMMalocs ThIM, IITO po6i1_u> E>xpr HaBaceabcki,
aA3iHbI OAI3Ki MHE MacTak, IaTa 3HAYBIIb CBELIK] SKBIBAACHT T2aA0rii "> — MaTAy-
maubty én (Pisaxoyeki) y 1977 roase, kaai j>xo 6bIY Ha mpacyHyTHIM dTaIe cBaix
»Studiéw talmudycznych”, mavareix macas BeirHanHs 3 [Toabmrder amomsix
SAPYPaAY i AKis IPBIBOA3AIb Ha ycraMiH mosHsra Aesinaca. [9Tbrsa »AacaeaaBaHHi”
HarapBaoUb pPaHEHUIIbISA ,,A}”fTaMariCTpaAi”, AKisg mepapasBalolb HaXiAeHaH
MAAACOI0 3 HiXKHATA A€Bara KyTa Y BEPXHi IpaBbl, a)KHO Ia 6epar a6Aiuo§7Ki, i
ma yMoyHbl Hebacxia. SHbI 6}1ryub 3rOAHA Ca 3BBIYAHHBIM, HATYPAABHBI XK3CTAM
npaBai pyKi i 3aTphIMAiBaIOIla Ha MSIKBI 6sicxonnaci. ,derTanne” TaAMyAy
3aliMae yCI0 MaBEPXHIO ,,}"nyTpaHafI” KapuiHbI, aAe caMo Y cabe 3mMsmIyae A3Be,
Iacrayasiec Ha Kacsik abBEA3CHBIs AlHIsI mAOcKacii. ABISraHaAbHAS (sx y »AyTa-
MaI‘iCTpaAHX”) AiHif iX CYTHIKHEHHS CTBAapae BiA CKAAAKI, KACMiYHAra CKpbIyACH-
Hs, Y AKiM yTOHBA€eIIIIa COpIjaBiHA IIPaABL.

Cramnicaay q)i;[AKO}”fCKi npansrpae CBa€ PasBaKaHHI Y>KO IjAraM IIaclipsecsui
rapoy. SIro TBopyacub HaAEXKBIIb A KAHOHY ITOABCKAra IMacAsBacHHAara MacTall-
tBa. SlHa sWyasienna npapMeTaM IarAbIOACHBIX aHAAI3ay IIOABCKIX AacAea-
9bIKaY, AKis a6MepKaBaAi 3 iM TakcamMa pO3HBIS q)iAaCO(l)CKiH NBITAaHHI I TIOPHIi
MacTalTBa. AAHAK SHBI HEAACTATKOBA yBa)kKAiBa HIPBITASA3EAICS Hi Aa ,Ayxa
ricropsli” Hi ,reHist Mecua’, SIKiX y3aeMacIIAsSCHHE NACAYXbIAA § IITBIM acalAi-
BBIM BBINTAAKY CTBAPIHHIO MacTalkara ciHrtasy. Isra Toe, mrTo apsrocTpoysae
IIMATBSAKOBBI 3CTITBIYHBI AOCBEA AyXOyHal 3sMAl YABpoO, sIKi Kpy’Xasie HaA Hema-
3HayaHBIM YcxopaMm Eypomsr.

Anda POTOHBOPT

15 Boituex Cxpoaski pasmayase ca CranicaaBam ®isaxoycxim, ,Projekt”, Hp. 5 (1977), c. 34.
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MARGINES EUROPY,
CZYLI ZIEMIA ULRO'

1. MAPA

Tworzenie mapy, a wigc i jej ogladanie, jest zwiazane z bardzo konkretnym punktem
widzenia, wyznaczajacym relacje miedzy patrzacym a realnymi stronami $wiata. Dla
Hiszpana Francja lezy na Wschodzie, dla Niemca na Zachodzie. Z pozycji ,starej”
Europy, wyznaczonej przez zakres wptywéw Cesarstwa Rzymskiego, Zachéd konczy
si¢ na linii Laby. Z pozycji Polski siega on Dzwiny, Dniepru i Donu — kreséw daw-
nej Rzeczpospolitej i wpltywéw Kosciota facinskiego. Obicktywnie spér ten nie zostal
rozstrzygniety do dzisiaj, cho¢ wynalezione juz zostalo pojecie Europy Srodkowej,
nadal bardzo okazjonalne. Z perspektywy niniejszych rozwazan istotne jest wszak-
ze to, iz dotychczas nie zostal jednoznacznie nazwany szeroki pas ziem ciagnacych
si¢ z pétnocy na potudnie, od ujécia Dzwiny po podnéze Karpat, na ktérych granica
miedzy Wschodem a Zachodem przebiegata niegdys w kazdym miasteczku, a moze
i w kazdej wsi; wszedzie staty obok siebie prawostawne cerkwie, koscioty katolickie
i synagogi, a w niektérych jeszcze zbory ewangelickie, meczety i karaimskie kienesy.
Obszary te, przez ostatnie tysigclecie wielokrotnie przechodzace z rak do rak, staty sie
kolebka bardzo szczegélnej kultury, ktérej wptywy na Europe i Stany Zjednoczone
nadal nie s3 dostatecznie rozpoznane.

1 Fragmentartykutu opublikowanego w jezyku niemieckim i angielskim w wydawnictwie: Stanistaw Fijatkow-
ski, Galeria Isabella Czarnowska, Berlin 2016.
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2. POGRANICZE

Splot okolicznosci historycznych sprawil, ze przez kilka stuleci wigksza lub mniej-
sza czg¢$¢ tego obszaru podlegata polskim (czyli facinskim) wptywom kulturowym,
na ktére pod koniec wieku XVIII nalozyly sic wplywy jezyka rosyjskiego i Cerkwi
prawostawnej. Na niektorych terenach wplywy polskie i rosyjskie walczyly o lepsze
zniemieckimi (np. SambiaiKurlandia) badZaustriackimi (Galicja Wschodnia). Ziemie
te jednak zamieszkiwaly bardzo rozmaite ludy zachowujace swoja wiasng, kulturows
i religijna tozsamo$¢. Nie chodzi tylko o rdzennych mieszkanicéw: Lotyszy, Litwinéw,
Estéw czy Ruséw, ale o wzytych w te ziemie Polakéw, Niemcdw, Tataréw, Holendréw,
Czechéw, Wegréow, Zydéw, Grekdw, a nawet Szkotéw. Byli tu takze Romowie, Azero-
wie, Moldawianie i Gruzini. Migdzy innymi.

Wyznawali katolicyzm i rozmaite odmiany protestantyzmu, prawostawie w rycie tra-
dycyjnym i greckim, lecz byli réwniez grekokatolicy, muzutmanie i tureckojezyczni
prawostawni chrzescijanie, karaimi oraz Cerkiew ormianska. Na tych terenach po-
wstal Ko$ciol unicki, taczacy obrzadek prawostawny z katolickg hierarchia. Tutaj roz-
winat si¢ spekulatywny judaizm talmudyczny ze swoim najwazniejszym o$rodkiem
w Wilnie, tutaj takze zrodzit si¢ antytalmudyczny chasydyzm nastawiony na mistycz-
ne przezycia religijne. I ruch frankistowski, bedacy mesjanistyczng odpowiedzia na
niemieckg haskale — Zydowskie odrodzenie w duchu asymilacyjnym. Gdy wiec Moj-
zesz Mendelssohn ttumaczyt w Berlinie , Tor¢” na jezyk niemiecki, Jakub Frank jechal
z Turcji przez Bessarabi¢ do Polski jako Ziemi Obiecanej, by glosi¢ swéj mesjanizm.
To tutaj $wiat mial by¢ zbawiony.

Ruch frankistowski zakoniczyl si¢ ochrzczeniem na katolicyzm i uszlachceniem ty-
siecy polskich Zydéw. Za ich sprawa w Polsce porozbiorowej rozwinat si¢ mesjanizm,
ktérego wyznawca byt miedzy innymi romantyczny poeta-wieszcz Adam Mickiewicz,
zrodzony ,z matki obcej”, prawdopodobnie frankistki i ozeniony z Celing Szyma-
nowska, corka wybitnej pianistki Marii Szymanowskiej, takze frankistki. Mickiewicz
uwazal si¢ za Litwina, co wyznal w ,Inwokacji” do poematu ,,Pan Tadeusz™ , Litwo!
Ojczyzno moja!”. Urodzit sic w Nowogrédku, ktéry dzisiaj nalezy do Bialorusi. Pisal
po polsku. ,,Pan Tadeusz” powstal w Paryzu, dramat ,,Dziady” — w Dreznie. Po litew-
sku nie méwil.

Nie tylko Mickiewicz podrézowal po Europie Zachodniej — jej kultura byta elemen-
tem edukacji calej srodkowo-wschodniej inteligencji. Jednak mieszkancy omawianego
»pogranicza” mieli szans¢ absorbowania warto$ci rozpigtych w szerszym diapazonie
— nie tylko migdzy Rzymem, Wenecja, Zurychem, Wiedniem, Berlinem i Paryzem,
lecz réwniez migdzy tymi wszystkimi miastami a Warszawa, Wilnem, Petersbur-
giem, Moskwa, Minskiem, Kijowem, Lwowem i Odessa. Ksztalceni w miejscowych
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uniwersytetach, odbywali dalekie podréze do Europy i na Bliski Wschdd, ale miesz-
kali na ogét w wiejskich dworach lub niewielkich miastach, gdzie méwiono kilko-
ma jezykami: w salonach funkcjonowal polski, rosyjski, francuski i niemiecki, lecz
w codziennych relacjach postugiwano si¢ tez jidysz i rozmaitymi odmianami jezyka
ruskiego. Taka perspektywa jezykowa i pojeciowa w potaczeniu z obrazami tamtejszej
codzienno$ci, takimi jak nieznany gdzie indziej widok zydowskich ,,schtetli”, dziwacz-
nie ubranych chasydéw czy tanczacych Hucutdw, ksztattuje odmienng duchowos¢
i wyzwala inng aksjologie, taczaca mieszkancdw tych ziem niewidzialnymi ni¢mi.
Wspétczesna nauka nie bada splotu tych nici. Znawcy Emmanuela Levinasa rzadko
powoluja si¢ na wileriskie szkoty talmudyczne. Badaczy sztuki amerykanskiej nie za-
stanawia, dlaczego akurat Barnett Newman i Mark Rothko stworzyli zespoty kontem-
placyjnych abstrakcji nacechowanych ekumeniczng, judeo-chrzeécijariskg mistyka.
Rodzina Newman przyjechata z Eomzy, Rothko urodzit si¢ w Dyneburgu. Zwiazkéw
ich sztukiz tradycja kulturowg przodkéw nie wydobyli nawet ci, ktérych rodzinne ko-
rzenie siegaja tych samych terenéw, tacy jak Mayer Schapiro czy Clement Greenberg.
Podobnie jak znawcy sztuki Andy’ego Warhola nie tacza idei jego multipli z rusiniska
tradycja powielania drukowanych ikon. Trzeba zmudnych badan, aby zrozumie¢, dla-
czego urodzony w Berdyczowie J6zef Konrad Korzeniowski, czyli pdzniejszy Joseph
Conrad, syn zestaricéw syberyjskich, poszukiwal w Afryce swego ,Jadra ciemnosci”.
Albo dowiedzie¢ sig, co tak naprawde taczyto na wskros europejskiego kompozytora
Karola Szymanowskiego z baletami rosyjskimi Siergieja Diagilewa. Ciekawe, Ze ma-
lutki Drohobycz wydat z siebie trzech znanych malarzy (Artur Grottger, Maurycy
Gottlieb i Leopold Gottlieb), wybitnego polskiego poete Kazimierza Wierzyniskiego
oraz dwdch bardzo réznych pisarzy: polskiego Brunona Schulza i ukrainskiego Iwana
Franko. I zastanawiajace, ze wyraziste, literackie opisy polsko-rosyjsko-zydowskiego
$wiata Isaaka Bashevisa Singera i takiez obrazy Marca Chagalla zdobyly niemal na-
tychmiastowy sukces, podczas gdy Schulz ze swoja hermetyczna, wyrafinowana proza
i obsesyjnymi rysunkami stal si¢ rozpoznawalny w $wiecie niemal pét wieku po swojej
$mierci (1942). Znaczenie moze mie¢ fake, ze ani Singer ani Chagall nie znali pol-
skiego, ktérym Schulz postugiwat sie w swojej prozie, i ze obaj dos¢ szybko wyjechali
— Chagall do Frangji, Singer do USA, a Schulz pozostal na miejscu i podczas okupacji
malowat bajkowe sceny w domu pewnego oficera Gestapo do czasu, kiedy go zastrzelil
kolega nazistowskiego ,,protektora”.

To przywigzanie do polskoéci stanie na drodze do stawy niejednemu z pisarzy
i artystéw. Joseph Conrad tworzyt w jezyku angielskim, zdobyl wiec uznanie za zy-
cia. Takiego uznania nie doczekal si¢ nigdy Stanistaw Wyspianski, poeta, dramaturg
i malarz, nastepny po Mickiewiczu wizjoner polskiego losu. Pisma awangardowego
pisarza i artysty Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Witkacego) znaja poza Polska
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tylko nieliczni entuzjasci i slawisci; przeklady Witolda Gombrowicza zaczely ptynaé
szerszym strumieniem dopiero po jego $mierci, cho¢ przez lata mieszkat we Francji
i tam zmart. Katarzyng Kobro i Wladystawem Strzemiriskim oraz calg polskg awan-
garda okresu migdzywojennego, ktéra wicloletni dyrektor Muzeum Sztuki w Lodzi
Ryszard Stanistawski promowal w Europie od roku 1957, $wiat zainteresowal si¢ do-
piero po dwéch wielkich wystawach: ,,Presence polonaise” w paryskim Centrum Pom-
pidou (1983) oraz ,,Europa. Europa” w Bundeskunsthalle Bonn (1994). Nie jest lepiej
z migdzynarodowym rozpoznaniem osiagni¢¢ polskiej sztuki powojennej. Zamknicta
za zelazng kurtyna, odcicta od rynku i $wiatowego zycia artystycznego, obrosta ne-
gatywnymi konotacjami zwiazanymi z panujacym w Polsce systemem politycznym,
nie byta wiec przedmiotem zainteresowan badaczy piszacych histori¢. Do nielicznych,
ktérzy przed rokiem 1990 przedostali si¢ przez t¢ barierg, nalezal Roman Opatka,
ktéry moca miejsca swego urodzenia mégt osias¢ we Francji; dzieki wplywom gale-
rii Marlborough pojawita si¢ na scenie $wiatowej Magdalena Abakanowicz; Tadeusz
Kantor dtugo funkcjonowat tylko jako twodrca teatralny. By wydoby¢ z zapomnienia
wybitng twdrczos¢ Aliny Szapocznikow (1926-1973) trzeba bylo wielu dziesigcioleci
i trudu jej starannej reinterpretacji. Jeszcze dtuzej na migdzynarodowe uznanie cze-
kato malarstwo Andrzeja Wréblewskiego (1927-1957), dopicro teraz rozpoznawane
w Europie. Nadal nierozpoznana jest tworczos¢ dziesiatkow innych artystdw, po-
niewaz tworzyli na terenach, o ktérych Alfred Jarry w swoim ,,Krélu Ubu” otwarcie
napisal: ,W Polsce, czyli nigdzie”.

3. NIEKONCZACY SIE ROMANTYZM

Réznica migdzy romantyzmem Mickiewicza i starszego o niemal czterdziesci lat Go-
ethego polega nie tylko na tym, ze pierwszy wadzil si¢ z Bogiem, a drugi z Mefistem,
ale tez na tym, ze polski Litwin pragnat zbawienia dla swojej ojczyzny, a Goethe dla
swiata. Dlatego Mickiewicz opisywat barwy litewskich pél, a Goethe analizowat swo-
ja »Farbenlehre” — abstrakcyjng tarcze barw uznana pézniej za ilustracje do psycholo-
gii koloréw. Obaj jednak poszukiwali przedustawnych wartosci, kierujacych wspélny-
mi dla calej ludzkosci, magicznymi zachowaniami. Studia przyrodnicze doprowadzity
Goethego na skraj antropozofii, podjetej i rozwinigtej przez Rudolfa Steinera. Pol-
ski antropolog Leszek Kolankiewicz wiaze sceng wywolywania duchéw z dramatu
Mickiewicza ,Dziady” ze starogreckimi, a takze afrykanskimi obrzedami, i wskazu-
je na ich podobienstwo do aktualnie uprawianych praktyk ,voodoo” i ,candonble™.
Mickiewicz podazat za duktem myslenia Jakuba B6hmego, ktéry powiazal mistyczng

2 Leszek Kolankiewicz, ,Samba z bogami. Opowie$¢ antropologiczna”, Wydawnictwo KR, Warszawa 1995.
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teologie protestancka z kabalistyczng tradycja wywodzaca sie z ksiegi ,,Zohar”, beda-
ca podstawowy lektura pierwszych frankistéw. Zapewne czytal go nieco inaczej niz
Novalis, wiadomo jednak, iz Bohme wywarl wplyw na rozwdj wezesnego roman-
tyzmu i ksztaltowanie si¢ teozofii chrzescijaniskiej. Badania nad teorig barw przejat
po Goethem miody Artur Schopenhauer, zainteresowany potem takze pismami
Béhmego, filozofig hinduska i buddyjska. Wspolna dla wielu romantykéw fascyna-
cja Wschodem (Ex oriente lux) byla wéwczas jeszcze do$¢ powierzchowna, dopiero
nast¢pne pokolenie zaczeto wyciaga¢ wnioski z teorii woli i popedu Schopenhauera,
opartej na syntezie wschodniej i zachodniej filozofii. Inspiracje jego mysla widoczne
sa muzyce Wagnera, pismach Nietschego i calej plejady pisarzy, najwczeéniej w twér-
czo$ci Lwa Tolstoja.

Jest bardzo charakterystyczne, ze dos¢ intensywne relacje Wschdd-Zachdd, jakie na
przetomie XIX i XX wicku nastapity w rosyjskich kregach filozoficznych, literackich,
artystycznych i nawet politycznych, przebiegaly poniekad ,ponad” spajajacymi te
dwie kultury ziemiami polskimi oraz calym pasem pogranicza. W rosyjskich salonach
rozmawiano o Nietschem, nie méwiono jednak o Mickiewiczu i Chopinie, ktérego
w Berlinie wydawal i grat Stanistaw Przybyszewski, réwniez zwolennik Nietschego,
przyjaciel Strindberga, tworca ,teorii nagiej duszy” i pierwszy promotor obrazéw
Edwarda Muncha. Musiato by¢ jednak co$ pociagajacego w tajemniczym Wschodzie,
skoro poslubiona Przybyszewskiemu muza norweskiej bohemy, pisarka Dagny Juel
dojechata az do Tyflisu, by zgina¢ tam od strzatu zazdrosnego kochanka, tez Polaka.
Trzeba tu jednak dodad, ze — pomijajac wptywy Dalekiego Wschodu — ufundowany
na Nietschem zachodni symbolizm, a potem abstrakcjonizm, ktéry wynikat z pradéw
filozoficznych, w tym takze z antropozofii i teozofii zwigzanej z katolicyzmem i pro-
testantyzmem, ewentualnie z elementami judaizmu, rozwinat si¢ w Rosji na gruncie
prawostawnej ortodoksji, od zarania przesigknictej mistykg i zwiazanej z przedchrze-
$cijaniskimi obrz¢dami. Taki wlasnie byt dukt myslenia rosyjskich filozoféw i pisarzy
poczawszy od zwolennika chrzescijaniskiego ekumenizmu Wiadimira Solowiowa,
przez ucznia Rudolfa Steinera Andrieja Biely'ego po najlepszego rosyjskiego znawce
pism Jakuba Bohmego, bardzo wptywowego Nikotaja Bierdiajewa.

4. MISTYKA ABSTRAKC]JI

Kiedy Przybyszewski chwalit w Berlinie nacechowane emocjonalnym kolorem malar-
stwo Edwarda Muncha, czeski malarz, teozof i okultysta Frantisek Kupka poszukiwat
relacji migdzy obrazem a muzyka najpierw w Wiedniu, a potem w Paryzu, wspo6t-
pracujac z twoércami ,Orfizmu”. Takie same poszukiwania zawiodly do Petersburga
mlodego Litwina z okolic Kowna Mikotaja Ciurlionisa (1875-1911), wyksztalconego
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w Polsce kompozytora i malarza. Trafit tam na czlonkéw stowarzyszenia Swiat Sztu-
ki (Mir Iskusstwa), ktérego wspoteworce byl Siergiej Diagilew, i z ktérym zwigzany
byt przez jakis czas kompozytor Aleksander Skriabin (1872-1915). Ten Nitscheanista
i teozof, jeden z nielicznych, ktérzy doceniali warto$¢ muzyki Chopina, postrzegal
akt twérczy jako wyznanie wiary przez aczenie muzyki z tancem, gra kolorowych
$wiatet i zapachéw. Jego badania nad wizualizacja dZzwickéw daty efekt w postaci
-V Symfonii”, swoistego Gesamtkunstwerk zatytulowanego ,Prometeusz: Poemat
ognia” (1909-1910). Wykonywa¢ miata go orkiestra, chér i fortepian $wietlny, ktdrego
klawisze miaty stuzy¢ do wydobywania koloréw®. W tym celu opracowat ,,harmonig
barwna dzwigkéw”, ktdrej muzyczne koto kwintowe znajduje odpowiedniki w palecie
barw Goethego.

Ciurlionis, ktéremu zapewne nicobce byly teorie Emanuela Svedenborga® i pisma
Oskara Milosza (o ktorych jego bratanck Czestaw Milosz pisze w ,,Ziemi Ulro”)
odwolywat si¢ w swej tworczoéci do basni i podan litewskich. Siergiej Diagilew i jego
krag czerpal z krynicy przedchrzescijaniskiej ludowosci rosyjskiej, ktéra muzycznie
zinterpretowal pochodzacy z polskiej szlachty Igor Strawiniski. Choreografie do jego
sztandarowej, opartej na pogariskiej basni opery ,,Swigto wiosny” stworzyl polski tan-
cerz Waclaw Nizynski. Droga do sukcesu Diagilewa, Strawiniskiego i Nizynskiego
wiodla przez Paryz, zachwycony radykalizmem i ,,rosyjskim duchem” przedstawien.
Diagilew, ktéry od roku 1909 $wiecit triumfy w Paryzu, nie zainteresowal si¢ jednak
ani Skriabinem ani twérczoscig przedwezesnie zmarlego Ciurlionisa — jego muzyczna
monografi¢, wydana dopiero w roku 1975 w Leningradzie, napisal Vytautas Lands-
bergis, litewski muzykolog i pianista, ktéry — zanim zostat glowa niezawistej Republi-
ki Litwy (1990) — za namowg George’a Maciunasa byl przez lata czynnym czlonkiem
miedzynarodowego ruchu artystycznego Fluxus.

Tak si¢ sktada, Ze emocjonalna paleta Muncha odpowiada w duzym stopniu ,nastro-
jowej tarczy” Goethego, ktéra byta tez podstawa psychologicznej teorii koloru Wit-
kacego, natomiast koto kwintowe Skriabina blizsze jest analitycznemu kregowi barw
niemieckiego poety. John Gage® zauwaza, ze inspirowana Goethem harmonizacja
barw zajat si¢ jako pierwszy — dzi$ juz nieco zapomniany — malarz niemiecki Adolf

3 Prawykonanic tego utworu miato miejsce w roku 1915 juz po $mierci kompozytora, w Nowym Jorku. Jego

rosyjska premiera odbyla si¢ w roku 1962.

4 Wuja Czestawa Milosza, o ktdrym pézniejszy noblista pisze obszernie w ,,Ziemi Ulro”, gdzie przywotuje tez
posta¢ Emanuela Swedenborga, ktéry wywart wplyw na bardzo licznych myslicieli i pisarzy przetomu XIX i XX
wieki, m.in. C. G. Junga.

5 John Gage, ,Colour and Culture — Practice and Meaning from Antiquity to abstraction”, Thames&Hudson,
London 1993.
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Holzel, od 1917 tworzacy abstrakcyjne obrazy zlozone z barwnych plam, ktére nazy-
wal barwnymi dzwigkami. Migkka muzycznos¢ i rotacyjny, taneczny ruch charak-
teryzowaly takze najwcze$niejsze kompozycje abstrakeyjne ksztalconego w odesskicej
szkole muzycznej Wasyla Kandinskiego, ktéry réwniez byt w mlodosci zaintereso-
wany rosyjska kultura ludows. Ten ,herderowski” zwrot ku ludowosci widoczny jest
takze we wezesnych, przedabstrakcyjnych kompozycjach tworzacego w Rosji Polaka
Kazimierza Malewicza. U Kandinskiego wyrazat si¢ on przez sposéb komponowania
barw, u Malewicza dodatkowo przez rytm i tematyke. Kandinski, ktéry zapewne znat
teorie Skriabina, wnidst do monachijskiego artystycznego kregu (,,Blaue Reiter”) ro-
syjska duchowo$¢, naznaczona wspomnianymi wezesniej pogladami filozoficznymi,
ale tez wchlonat odezytywana wéwezas na nowo ,Farbenlehre” Goethego. W inny
sposob podszedt do teorii barwy kalwinista Piet Mondrian, ktéry na tej samej ba-
zie (filozoficznej i teozoficznej) zbudowal swdj restrykcyjny neoplastycyzm. Wedtug
Gage’a Mondrian stal na stanowisku, ze byt w swej istocie ujawnia si¢ w obrazie po-
przez barwy: biel, czern, czerwien, zdkcien i bigkit oraz kierunki: pion i poziom, Kan-
dinski natomiast, ktéry rozmyslat nad zwiazkiem barw, figur geometrycznych i bryl
stereometrycznych, powiazal zélcien z tréjkatem i czworoscianem foremnym, czer-
wien z kwadratem i sze$cianem, za$ bi¢kit z okregiem i kula, i tylko do tych zwiazkéw
si¢ ograniczyl; o stosunck barwy do bytu nie pytal. Wydaje si¢ jednak, iz podstawa
stwierdzen Gage’a byt raczej podrecznik ,,Punke i Linia na plaszczyznie”, a nie weze-
$niejsze teksty teoretyczne Kandinskiego, i nie analiza jego obrazéw.

Symbolika koloru daje o sobie zna¢ takze w twérczosci Malewicza. Decyzja o zerwa-
niu z dotychczasowym sposobem rozumienia sztuki nie jest u niego wynikiem subli-
macji obrazu widzialnego $wiata (jak u Kandinskiego i Mondriana), lecz radykalnej
decyzji, na ktéra naprowadzit go wspétudzial w tworzeniu ,zaumnego” przedsta-
wienia ,,Zwycigstwo nad Sloficem™, przy czym tres¢ i przestanie tego przedstawie-
nia bylo zapewne dla Malewicza wazniejsze niz jego ,futurystyczna” forma. ,,Czarny
kwadrat na biatym tle”, kt6ry dal poczatek suprematyzmowi, odwolyje si¢ nie tylko
do nieobecnych w naturze linii i form; nawiazuje tez do podstawowej pitagorejskiej
opozycji bieli i czerni, dobra i zta, $wiatta i ciemnosci, do ktérych to kategorii malarz
dodal nowg dychotomie: $wiadomosci i pod$wiadomosci — o czym napisat pozniej
we wstepie do swojej rozprawy z 1922 roku’. Czarny kwadrat, ale tez czarne koto
i czarny krzyz, mialy stanowi¢ syntetyczne odzwierciedlenie $wiata wrazen i do-
znan, niemajacych nic wspdlnego z obrazem postrzeganej rzeczywistosci; miaty by¢

6 1913, prolog W. Chlebnikow, tekst A. Kruczonych, muzyka M. Matiuszyn.

7 Cynpemarusm. Mup xak 6ecnpeAMETHOCTS HAM BedHbIH okoit”, 1922; wydanie niemieckie: ,, Die gegen-
standslose Welt”, Ubersetzt von A. von Riesen. Miinchen, Albert Langen, 1927.
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projekcja ,ducha doznan nieprzedmiotowych™. Aranzujagc wystawy Malewicz
umieszczal swéj ,kwadrat” wysoko w narozniku, pod lekkim skosem - dokladnie
tak, jak zwykle umieszczano ikony w prawostawnych domach. Mogta to wiec by¢
ikonoklastyczna propozycja zastapienia boskiego wizerunku ponadreligijnym dozna-
niem sacrum. Artysta, zaplatany po rewolucji pazdziernikowej w bolszewickg ideolo-
gie, nigdy tego nie wyjasnit wprost. Nigdy tez nie wspominal o swoim teozoficznym
epizodzie, zakonczonym, jak si¢ zdaje, wraz ze zwycigstwem wspomnianej rewolucji.

5. WARTOSC DODANA

Maria Janion, badaczka polskiej kultury XIX i XX wicku zauwaza, iz Polska, dzie-
laca ze Stowianszczyzna stara, przedchrzescijanska obyczajowos¢, zostata odcieta od
swoich korzeni przez chrzest w obrzadku tacinskim, implikujacym odmienny kieru-
nek rozwoju niegdys$ wspélnego jezyka, zostala zatem osierocona i zmarginalizowana
W swojej niejasnej tozsamosci. Pojecie ,,pogranicza” moze wigc takze dotyczyc’ syn-
kretycznej kultury, powstalej w wyniku interferencji bardzo wielu czynnikéw, ked-
re spotkaly si¢ na nowym gruncie i zbudowaty wzgledem siebie odmienne niz gdzie
indziej konteksty, tworzac w efekcie kulturows ,wartoé¢ dodang”. Jakkolwiek by na
to nie spojrzeé, rozwijajaca si¢ przez ponad 120 lat w cieniu trzech zaboréw polska
kultura zorientowana byta przede wszystkim na odzyskanie niepodleglosci i pod tym
katem czerpata z europejskiego dorobku cywilizacyjnego; bardziej uniwersalne spo-
zytkowanie tego potencjatu nastapito pézniej.

Radykalizacja postaw artystycznych rozpoczeta si¢ z wielkim impetem na terenach
polskich jeszcze przed zakoticzeniem I Wojny Swiatowej. Modernistyczny dyskurs zo-
rientowany byl na Niemcy (ckspresjonizm), Wiochy (futuryzm) i Francje (kubizm),
a takze na rewolucyjng Rosj¢, oferujaca szeroki udzial artystéw w zyciu spolecznym
i eksperymenty nacechowane wiarg w rewolucyjna misj¢ sztuki. Nie uwierzyt w t¢
misj¢ porucznik cesarskiej Lejbgwardii S. I. Witkiewicz, ktéry z rewolucyjnego kotta
szybko przedostat si¢ do Polski. Ale uwierzyl urodzony w Minsku podporucznik in-
zynier wojsk ladowych Wladystaw Strzemiriski, ktéry w roku 1916 stracit na froncie
wschodnim reke i noge oraz widzenie w jednym oku. Razem ze swa pdzniejsza zona
Katarzyna Kobro (1898-1951) — lotyszka o niemiecko-rosyjskich korzeniach, szyb-
ko nawiazal kontakty z czolowymi czlonkami rosyjskiej awangardy: A. Rodczenka,
W. Tatlinem, A. Pevsnerem, M. Chagallem i E. Lissitzkim, a przede wszystkim Ma-
lewiczem, i wziat aktywny udziat w tamtejszym zyciu artystycznym. A jednak w roku

8 K.Malewicz, ,,Swiat bezprzedmiotowy”, ttum. Stanistaw Fijatkowski, Gdansk 2006, s. 66.

9 Maria Janion, ,Niesamowita Stowiafiszczyzna: fantazmaty literatury”, WL, Krakéw 2006.
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1922 postanowit wyjecha¢ do odrodzonej ojczyzny. Strzeminscy wyladowali najpierw
w polskim wéwcezas Wilnie, gdzie przy pomocy Witolda Kajruksztisa (lit. Vytautas
Kairiakstis) — ucznia Ciurlionisa — zorganizowali w roku 1923 ,,I Wystawe Sztuki
Nowoczesnej”.

Na polskiej scenie Kobro i Strzeminski okazali si¢ wkrétce najbardziej radykalnymi
piewcami konstruktywizmu i nowoczesno$ci w wymiarze totalnym, obejmujacym
wszystkie dziedziny sztuki i projektowania wiacznie z typografia, stworzyli wicc
rodzaj polskiej odmiany Bauhausu - tyle, ze poza akademickimi strukturami. I po-
dobnie jak w wypadku Bauhausu, zaktadane przy ich udziale kolejne ugrupowania
tworcze utrzymywaly kontakty z calym europejskim $wiatem sztuki — od Han-
sa Arpa, George’a Braquea i Picassa po George’a Vantongerloo i cztonkéw grupy
De Stijl. Dzigki temu, z duza pomoca poety Jana Brzekowskiego, udato im si¢ zgroma-
dzi¢ pierwsza eksponowang publicznie kolekcje sztuki nowoczesnej pod nazwg ,ko-
lekcjaa.r”, otwarta w 1930 roku w Eodzi. Zanim wybuchta nast¢pna wojna Strzemin-
ski zdotat opublikowa¢ szereg manifestéw i wlasna teori¢ ,,Unizm w malarstwie™,
korygujaca dynamiczne podejscie do psychologicznego aspektu sztuki Malewicza,
ktéry na jego zaproszenie pokazal w Warszawie swoja wystawe w marcu 1927 roku.
Malewicz pojechat nast¢pnie do Berlina i zamierzal skoficzy¢ podréz w Paryzu, lecz
wiadze ZSRR odwotaly go pilnie do Moskwy. W Berlinie pozostawit wszystkie dzie-
fa, notatki i swéj artystyczny testament ,na wypadek $mierci badz uwigzienia”. Ni-
gdy juz nie wyjedzie za granice. Ocalone z II wojny $wiatowej dzieta zasilg Stedelijk
Museum w Amsterdamie i MoOMA w Nowym Jorku.

6.SYNTEZA

Obszar rozciagajacy si¢ od zachodnich granic przedwojennej Polski az po lini¢
wyznaczona na wschodzie przez dawny Leningrad, Smolensk i Kursk oraz od Tal-
lina na pétnocy po Krym na potudniu zostat przez Timothiego Snydera nazwany

11 poniewaz na tym obszarze, wskutek dziatalnosci Sta-

»skrwawionymi ziemiami
lina i Hitlera, zginelo w latach 1933-1945 czternascie milionéw bezbronnych ludzi,
w wickszosci kobiet, dzieci i starcéw oraz jericéw wojennych. Podczas pertraktowania
paktu Ribbentrop — Molotow w sierpniu roku 1939, Stalin upomni si¢ 0 Wotyn oraz
Biatorus i Ukraing Zachodnia az po lini¢ Bugu i Narwi wraz z calym okregiem biato-
stockim na pétnocy Polski. W nast¢pnym roku przejmie Litwe, Lotwe i Estonig, ktd-

rymi bedzie wlada¢ do wybuchu wojny radziecko-niemieckiej w czerweu 1941 roku.

10 Wydany drukiem w roku 1928, biblioteka Praesensu.
11 Timothy Snyder, ,Bloodlands. Europe between Hitler and Stalin”, Basic Books, USA, 2010
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Az do roku 1948 na ,skrwawionych ziemiach” odbywaly masowe przesiedlenia wiel-
kich grup narodowosciowych — Zyd(')w, Romoéw, Polakéw, Niemcdw, Rusinéw — oraz
dobrowolne tulaczki zwigzane z nadziejg na ratowania zycia lub poprawe losu. Wta-
dystaw Strzeminski na krétko zostaje nauczycielem akademickim w 16dzkiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Jest to czas, gdy okaleczone przez wojne
i okupacje srodowisko artystyczne usituje podsumowac straty i rozwaza szanse jezyka
sztuki w obliczu przewarto$ciowan spowodowanych niedawnymi doswiadczenia-
mi. Stara awangarda jest zniech¢cona i rozproszona. Niegdy$ wiclonarodowa Polska
w swych nowych, pojattanskich granicach, stata si¢ ,,z definicji” ujednolicona etnicz-
nie, a od stycznia 1949 takze stalinowska. Niemieszczacy si¢ w tym ciasnym gorsecie
Strzeminski traci posade w roku 1950, umiera w 1952, rok po zgonie osamotnione;j
i zyjacej w ngdzy Katarzyny Kobro.

Zanim nastapi socjalistyczny demontaz zycia artystycznego w Polsce, Strzeminski
pisze swoja ,, Teori¢ widzenia™? (wydang dopiero w roku 1958), wprowadza pojecie

»13

»powidoku™? i tworzy (w roku 1948) projekt ,Sali neoplastycznej” dla Muzeum
sztuki w Lodzi, gdzie nadal ulokowana jest resztka zdziesiatkowanej przez nazistéw,
przedwojennej ,,kolekgji a.r.”. Oto zniszczony wojna i zgorzknialy po doswiadczeniu
rosyjskiej i niemieckiej okupacji'* dawny zwolennik konstruktywizmu i rewolucyjne;j
sztuki rosyjskiej $wiadomie — a nawet demonstracyjnie — odwraca si¢ od tamtych war-
toéci i odwotuje do opcji mondrianowskiej, skupionej na malarskiej wyktadni ontolo-
gicznej. Inaczej méwiac, przedktada powsciagliwy, niemal matematyczny i statycz-
ny sposob opisu $wiata nad kosmiczng, uniwersalistyczng wizje Malewicza. Nie jest
jasne, ile z tego znamiennego gestu odczytali jego koledzy i uczniowie, wielu staralo si¢
po prostu przetrwaé nakazowo-rozdzielczg polityke kulturalng Polski lat 1948-1956.
W roku 1959 Stanistaw Fijatkowski przettumaczyl ,Punkt und Linie zu Fliche”
Kandinskiego z roku 1926, a dopicro potem zajal si¢ jego, chronologicznie weze-
$niejsza ,Uber das Geistige in der Kunst” (1912), wreszcie siegnat po ,Die gegen-
standslose Welt” Malewicza. Najblizszym sasiadem i przyjacielem artysty byt przez
wiele lat (1950-1962) malarz i teolog grekokatolicki, Rusin z pochodzenia Jerzy
Nowosielski, ktory pomégt mu zrozumieé ikong jako inkorporacje $wietosci w obra-
zie, ktora katolik Fijatkowski nie do konca rozumiat i ktérej nadal nie ,czyta” $wiat
kultury euroatlantyckiej. Jedna z niezmiennych zasad jego malarstwa wydaje sie
wprowadzenie ramki. ,,Czarny kwadrat” Malewicza kojarzy si¢ z ikong nie tylko przez

12 Wydana dopiero w roku 1958, Wyd. Lit., Krakéw.

13 Powidok jest obrazem wewnetrznym, powstajacym na siatkdwce oka po chwili patrzenia na przedmiot
odbijajacy $wiatto albo na samo zrédlo $wiatta.

14 Dos$wiadczenia te dokumentujg cykle jego rysunkéw z lat 1939-1945.
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sposob, w jaki tworca go eksponowal, lecz i przez obecno$¢ biatej bordiury wokét
czarnego centrum. Klasyczna, ,napisana” na desce ikona sktadata si¢ zwykle z dwéch
plaszczyzn: zewngtrznej — wypuklej, w formie bordiury przeznaczonej na dekoracyj-
ny ornament badz na sekwencj¢ matych obrazkéw opowiadajacych ktéra$ z nowote-
stamentowych historii — oraz plaszczyzny wewnetrznej, wklestej (kowcezeg), ze $wie-
tym wizerunkiem. Ta dwuplaszczyznowos¢ ilustruje podzial $wiata na sferg ziemska
(profanum) i niebianiska (sacrum). W obrazach Fijatkowskiego bordiura kurczy si¢ do
waskiego paska powlekajacego brzegi obrazu, czasem oddzielonego od reszty mato
kategoryczna, cienka linig. W ten spos6b obraz — wizerunek (image) wykrojony jest
z obrazu — przedmiotu (ang. painting-object) — staje si¢ wigc oknem pozwalajacym na
wglad do innego $wiata.

»Sztuka jest réwniez swoistym uprawianiem metafizyki, szczegdlna forma filozofo-
wania. W dzisiejszym $wiecie, ktéry zagubit wrazliwos¢ religijna, owo wyczulenie na
$wiat duchowy czy «poczucie metafizyczne» — jak mawiat Witkacy, sztuka dostarcza
niektérych przezy¢, jakich dawniej dostarczata religia. W innej formie uprawiam to,
co robi Jerzy Nowosielski — jedyny bliski mi artysta — to znaczy $wiecki odpowiednik

5 — wyjasni w roku 1977, kiedy jest juz na zaawansowanym etapie swoich

teologii”
»Studiéw talmudycznych”, rozpoczgtych po wyrzuceniu z Polski ostatnich Zyd(')w
i ewokujacych poréwnania z péznym Levinasem. Te ,Studia” przypominaja weze-
$niejsze ,, Autostrady”, tnace kompozycje szerokim, ukosnym pasem od lewego dolnego
brzegu w prawo, ku gérze, az do prawego brzegu bordiury lub umownego, zamykaja-
cego horyzont, nieba. Ich przebieg jest zgodny z potocznym, ponickad przyrodzonym
gestem prawej reki i zatrzymany na granicy nieskoriczonosci. ,Czytanie” talmudu zaj-
muje caly powierzchni¢ ,wewngtrznego” obrazu, lecz samo w sobie sktada si¢ z dwéch,
ustawionych wobec siebie pod skosem, zakreskowanych plaszezyzn. Ukosna (jak
w ,,Autostradach”) linia ich styku tworzy rodzaj faldy, kosmicznego zakrzywienia,
w ktérym ukryte jest jadro prawdy.

Stanistaw Fijatkowski snuje swoje rozwazania od sze$édziesieciu lat. Jego twérczosé,
nalezaca do kanonu polskiej sztuki powojennej, jest przedmiotem nieustannych, wni-
kliwych analiz polskich badaczy, ktérzy oméwili z nim réwniez rozmaite zagadnienia
filozoficzne i teorie sztuki. Nie przyjrzeli si¢ jednak ani ,,duchowi historii” ani ,,geniu-
szowi miejsca”, ktorych wzajemne zawezlenie postuzylo w tym szczegélnym przypad-
ku do stworzenia malarskiej syntezy odzwierciedlajgcej wielowickowe doswiadczenia
estetyczne duchowej Ziemi Ulro, lewitujgcej nad nieoznaczonym Wschodem Europy.

Anda ROTTENBERG

15 Wojciech Skrodzki rozmawia ze Stanistawem Fijatkowskim, ,,Projekt”, nr 5 (1977), s. 34.
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Kacrycs banpapyk 3 BaciaskoBa ¥ sxniyni 2017 ropa Hamicay: ,,...beaapycs 60ABII
AaAa CBETY, i HAMIEPII CyCeA3sM, YBIM SHA aA iX aTpriMaAa. fSIHa paspapeisa cBae
TAAEHTBl XYTY3H MIXKBOABHA i ¥ BBIHIKY a6’eKTm}°7me a0cTaBiH, YbIM y NpbIAiBE
IIYOAPACIIi. Craroaa3sMi He Maloubl cBaéi A3SP>KaBBbl, 6CAapbeI npaiaBasi Ha
KaphICIb YC€ HOBHIX Tracrmapapoy. He maroupl mMardeiMaciyi NMacAy>XbIlb CBaiMy
HapoOAy, HE Maloybl HaBaT IPaBa HAPOAAM 3Balllla, SHBI Pa3AaAil cBae HaUBSAAiK-
IIIBIST CKap6bI IHIIBIM KpaiHaM i Hapoaawm. 3areIM ayTap IaThIX CAOY 3 TOPBIYYY
mima: ,Y BBIHIKY i arpeiMasacs Toe: «AirBa, Mas AfiupiHa» 3aMix «bBeaapycs,
Mast AiubiHa>». ABl éciipb y T3THIM TOPKas pallblsd AAThIYHAS HE TOABKI BsIAiKara
ayrapa rarai ¢ppassl, asc i BAAIKaH 9acTKi apTaPaKTay, MTO Y3HIKAAL HA raTAH 3AMAI
i3 s1e Ayxa — HapaaXKaAics .

Sk rata 6p1y BoOpasHa akpacaiy I'enaass Caranosiy, ITérp I BoipybaiBay axuo
y Eypomy — mepas beaapyce. Bowmbr ¥ mavarky XVIII craropass, aamdsHry
3HINTYBIAI OOABIIACIID rapapoy beaapyci. 3arinysa amaap masoBa se >KbIXapoy.
300.000 65140 mepaceacHa ¥ Pacero, acabaiBa mpel ThIM maAsiBaai Ha 6eaapyckix
pamecHikay. TakiM 4blHaAM, NATYIO YacTKy HAceAbHIiITBa TarayacHail Mackssl
ckAapaai Geaapyckist pamecHiki. Llapksor i masausr MackBsl yupsiroxsaai ixais
TBOPBI CTAHOBAYBICA IISA3YPaMi pacelcKal KyAbTYPHI.

LIsiraMm MHOTIX CTaropA3sy IpsKKa 6B1A0 aKpacAillb ,HAIBISTHAABHACIID TBOpay
aitaparypsl i Mactanrta. Lli BeIpamaAbHBIM Y AQA3€HBIM BBIITAAKY Ob1A0 MecIa
3’;1}”IAeHHﬂ TBOPY, IIi SAr0 TOMATBIKA, I[i CBAAOMAas A3KAAPALlbls TBOPLIBI aAHOCHA
npblHaACKHAcHi Aa Geaapyckara Hapoay? Iartac amoumrnsie marpabaBanHHe 6bIAO
CKAaAaHaAC AAS BbIKAaHAaHHA 3 HPI)I‘H)IHI)I Taro, IITo 5'7 MiHyAbIM HEC 6I)IAO sSICHara
BBI3HAYIHH S 6€Aapyc1<a171 HanprsHaabHacHi. CEHHS, MBI XaleAi 6 BAPHYIb T3TaH,
MOILIHA MaKPbIYAXKAHAU TiCTOPBIAN 3amal — TBOPYACLIb sI€ CBIHOY. BHpHyub,
abo NpPBIHAMCI — MaA3AAinIa 3 Ero, mro mue maaaemma 6oapm CHpaBsAAIBBIM
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i asrasmimeiv. Smras 60abm ckaapaHae 3apaHHe Oyase ¥ Taro, xTo crpabye ami-
callb BBIAYACHYBIS MacTalTBbl y Beaapyci mrykalouysl § iX HaI[BISIHAABHBIX PBIC.
AaHOcHa A€rka KaacipikaBalb ix maBopse ToMaThIKi TBOpay. LIspkai, maBopase
ASKAapalibli HallBITHAABHACI SITO ayTapay, a AIIYd LsDKIM MaBoAAe GpapMaAbHBIX
AAMETHACIeH 1 TBOPYBIX NPHIEMAY MAcTakKa, SAKis HEAAHOMYBI ATYABHBISA AAS
MHOTIX IIKOA, CTBIAAY i HaLlbIH.

AaMeTHal KAaIITOYHACLI0 i aAHOCHA A€TKall AAs aKPICAEHHI, 3’;{}"7A;[euua
apbIriHaAbHae, caMabbITHAae, HAPOAHAC MACTAL[TBA, APraHi3aublsi MOOBITY, BOII-
paTka, mHecHi i a6paAI>1. 3HaKaMiTall AQKyMEHTAIlBIAH IaTall TBOpYACI 3’51}“0&5{—
equa kHira Mixacss Pamanioka ,Beaapyckist HapOAHBISL KPBDKBI BBIAAA3CHAS
,Hamai Hisait” y 2000 roase y Biapni. ,,HapoaHbIs KppDKBI — raTa sHaKaMiThIA
BBISIBBI TPAABIL[BIIIHArA, HAPOAHAIA MACTALTBA, y sKIX OBy aAAKCTpaBaHBI
TBOPYBI AOCBEA LIABIX TPYIl MaHCTPOY pa3561>1 ¥ ApayHiHe, y3opHara TKalTBa,
BBIIBIYKI i KaBaAbcTBa. LsraM cTaropaAssy stHBI BBIPa3HBIM YBIHAM CIAAyYaAi
1 aAAIOCTPOYBaAi IaraHcKiss i XPBICHISIHCKis IOTASABI Ha HBITAaHHI OKBILILA
i cMmepii, BRIHAXOA3iAl 1 YAackaHaAbBAaAl KaMIasilipli MaMATHBIX 3HaKay i HaA-
MariAbHBIX KPBIKOY -

Bocs, ratak namicay Yaapsimip Ilpakanmoy — apipaxrap Myses Macranrsa
Pacny6Ai1<i BCAaPy'Cb Ba JCTyHe Aa CBacH KHiXKI": ,,Aéc KYABTYPHAH CITaAYBIHBI
beaapyci cxaapansr i HeapHasHauyHbl licTapbryHble i MmaAiTeI4HBIE abcTaBiHBL,
pasbypasbHble BOHHBI, KaHdeciiiHas OGapaubba, sMeHa AsspxkayHacui i TaOpbITO-
pbli — ycé raTa IPBIBSAO A2 TAro, LWITO MHOCTBA VHIKaABHBIX 300pay 3ariHyaa
a00 0b1AO CTpaYaHa...”.

Mabsiup mapmypkam MactanTBa bDeaapyci mMokHa HasBaub KpsDK Eydpacinmi
IToaanxait, TBop Aasapa bormsr 3 1161 ropa. Bsaixis se (EeAapyci) 3A3SHC-
HenHi, rata Caiiicki cabop 3 XI craroaass y [Toaauky, Cabop y Kanoxsr 3 XII
craroaasst, Ksiposinkas boxas Maui 3 1470 i boxxass Maui-Aasiritpsis 3 [Tincka
XVI craroaass. ITasHermsl mepsisaa — rata ABISAOT KYABTYp i KaHeciil. 3 BAAi-
KiX mposBimyay TyT Tp36a apsHauybinb Ckapeiny, byanara, Llaninckara, Makoy-
cKara.

Pasam 3 HabADKOHHEM Aa cydacHacli, yc€ LSDKOH BBI3HAYbILb HALBISIHAABHYIO
HNpPBIHAAEKHACHL TaKiX MacTakoy sK nyaAOABCKi, BanpkoBiy, Aaemkasiy,
bpanat, Opaa, CiarBanosiy, Kyaema, Pycenxi, Pymrapi. A mro 3pa6iu1> 3 TakiMi
npossimyami Ak [araa, Cynin 260 HaBat — CrmaMiHcki.

I Tyr a xauey 6bI HpPBICBALILB KPBIXY YBari YaaasicaaBy CrimaMiHckamy. Fu
Hapaagiycsa ¥ 1893 roase ¥ Mincky. I'srak sax i moit banpka. byayusr Masaasim

1 Asecsiub cTaropassy macranrsa beaapyci”, karaaor Boictayki 27.03-10.07.2014, Minck 2014.
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acl)iuapaM apTHIAEPHIi, Y 6asix Ha Bebxpl, éH CTpaliy Hary, pyKy, i — K KaXylb
Hs1A00pasbraaijuer — Boka. Y 1918 roase, kamicap ma cmpaBax acBETBl —
Aynavapcki, npeisHausly Mapka Illarasa, Byuns baxcra 3 Heuﬂp6yprcxaﬁ
aKaAdMii, ynayHaBa>kaHbIM Ia CIpaBaX MacTalTBa ¥ Bimebckaii ry6ep1—1i. 3 Ttaro
gacy saxaBaycsi maakar Ilarasa: ,Mip xauinmam — Baiina masanam’. [IIkoaa
namsAcLiAaca § pasiAdHIbI Kynna ,A,a6y>KI>IHc1<ara. Y éi Brikaapaai: Mapk Illa-
raa, Kasimip Maaesiy, Oap Aicinki, Ian Ilyni, Bepa Epmasaesa i Haym Koran.
Y 1919 roase Maaesiy, siki y>x0 Mey 3a cabor0 ,40pHBI KBaApaT Ha OeabiM $poHe”
3 1913 roaa, sacHaBay pyx ,YHOBIic” (YTBepAHTeAH Hosoro I/ICKyCCTBa) VYV 1920-
-1922 rapax, ,,Yuosic” apraHisaBay BBICTaBHI ¥ BiHC6CKy, Mackse, Ilerparpaase
i bepaine. ¥ 1915 roase amybaikaBay manidect: ,Aa Kybismy i ¢yTypbismy Aa
CyNpaMarbI3My~ § SIKIM I3ThI AlOUIHI HAKIPyHaK y MACTalTBa a0BSIIYAYCs ,4bIC-
Tail’, ,BbITAHYAHAN , ,HANBBIHAMAN MacTankail GopMail caMaBbIAyACHHS 0e3
0avHail BbISBBI: OCABIS KapuiHbl Ha 6¢ABIM $OHE, AOCTPAKTHDIS, TPOXBBIMEPHBIS
LIIAQHITHI 1 apXTaxTOHbI”. Yy xHIYHI 1921 roaa Maaesiu 651}“7 Ha HEKATOPhI 4ac
ApBIIITABAHbl HIiObITA 32 KOHTPPIBAAIOLBIAHYI A3CHHACLb. Y TOH MEPBISA,
MaaeBiu HsmMAar 3afiMaycs TBOPYACLIO, ABI i OOABLIACIH STO IIpall — IpalaAa.
Y 1919 roase y Biuebcky Obiaa Beipap3eHass sro ryrapka ,IIpa HOBbIS cicTambl
¥ MacranTse’. Y siKacli aAHAro 3 epLIbIX y cBewe nepdpopmaHcay, y AotsiM 1920
ropa €u paaaisaBay ¢yrypsicuxyto onepy ,llepamora nap Conuam’, 3 cynpama-
ToryHbIM OareTam Hayma Korana i 3 6ecripanoyusimi.

Y Toi1 4ac, Yaaasicaay Crmomincki 651}“7 OAI3KIM cynpanoyHikam Maaesiva i ma-
A3SIASIY STO IIOTASIABL Ha MacTauTBa. Y Thisi K rapsl, Illaraa sacuaBay y Binebcky
Myseit Aepix Hakipynkay Hosara Macranrsa rypryrous! § im npanst byparoka,
I'anvaposaii, Kanaginckara, Aap’HHaBa, Maaesiua, I[Tanosaii, PaszanaBaii, macTa-
KOY 3 IpyImsl , byOHOBBI BaaeT” i CBae yAACHBIS.

Y 1922 roase Yaapgicaay CrmoaMmiHcki i siro Macrankas mapTaépka — Karaxeina
Kobpa s’exaaiy IToaburay. Pasam 3 airoynam Karipykcuicam, y 1923 roase  BiabHi,
SIHBI apraHizaBaAi nepiunyio BeICTaBy aBaHTrapAy ¥ I loapmrer.

CrmsmiHcki 61>I}“7 3aCHaBaAbHIKAM I'PYyIIbI nar’ (paBaA}oublﬁHbM aprICTbI) i npa-
naranAaBay y IToApmruel MacTanTBa, sKOe CAYXKBIIb IIApParoBaMy TI'PaMaACTBY.
Iayuasr 3a npeikaapam IllaraaaBara Mysest aBanrapay ¥ BineOcky, nper poamamose
maaray: ITmsibacs i E)KaHKO}“fCKara, €H ca6pa}”f 1IMAT TBOPAy BBIAATHEIX, €y pamei-
ckix MacTakoy i apkpsry y Aoagi nepiusr y [Toasmray Myseit Hosara MacranTsa.
Cruamincki pacmpanaBay ,,[30psiro 6auanHs” 1 T2OpbIIO LyHI3MY — ap3iHCTBa
3 Os3MEKHAH IpacTopawu, a TaKcaMa 651}”7 BBIKAQAYBIKAM Y Bermaiimai mxoae mac-
tanTBay y Aoasi. Mue mamvaciiaa 6b1up siro cryaduram. [1pa csab6e mary takcama
CKa3allb, LITO y HEKATOPBIM, TBOPYBIM CIHCE, 51 3SIYASIIOCS yHYKaM Maaesiva.
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Y 1985 roase, Cragan Mapaycki y cBa€it kuixisl: ,,JHa maBaporne ap macranrsa
Aa moct-mMacranTBa’ npbikMeniy y CruaMiHckara BbIsIBY aA3iHCTBA 3 KACMIYHBIM
IHTIAEKTaM, BAHAPOYKY Ad IYHKTY, Y AKiM HeOBIIIIE 1 dAACHACIID (coincidentia
oppositorum) 3AiBarona 3 caboi y apHO.

Y nepubis MacAsPIBAAIOLBIAHBIA TaAbl 35BiAacs WIMAT HaBaTApCKixX Ipar.
Y sikacui mpelkaasy MoxHa 3rapanb: ,Asiapki’ Asiiiga Asxaiikapcana 3 1919
ropa, cynpamarsism Haasei Xapacesiu-Aerep, ,CynpaMarslyHy0 KaMIasinbiio~
Apxapsst Acranosiva 3 1920 rosa i ,Ky6ism” Edima Posixa 3 1921-1924 rasoy.

Y 1953 roase ¥ Mincky 6b1y aaxpsrte [HcTbiTyT Mactanrsa. Lissram MuOrix rapoy
caBenKail yAaaabl, Oeaapyckae MacTanTBa ObIAO 3Bsi3aHAC ,aKaAdMIYHA-TIAPTHIH-
HBIMi MyTaMi, TAAEHTHI i JHEPris TBOPLAY — 3arAyHIBAAICSA HA KapbICIb MAIYAi3MY
1 MaAiTBIYHAT pa6aAenHacui. ABa amoIHis A3ecsALiroaasi Obiai HephIAAAM appa-
AKOHHSI MACTALTBA. 3’51BiAACS IIMAT [IPAL] CMEABIX i IIYKAABHIIIKIX MACTaKOY.

Sl He y 3mo3e GeccrapoHHa HasBallp TYT IPO3BIIIYBI YCIX TBOpLAY, XTO IaTara
BapThl. Maiiro acabicrara npbI3HaHHS, AASI IIPBIKAAAY, BApTasi CMeAas i Aacuin-
HBIs iHTIPIpATalBIs CydacHara MacTaurBa y ¢opme siika: ,lIpaekr craropass,
aBanuans 3 XX” ayrapcra Csipres Boituanki i Yaaasimipa Lecasipa, a Takcama
axTeIyHacHb Aprypa Kainasa, 3acHaBaabHiKa i pasakTapa ,,AApMaHAaXy Cy4acHaH
Oeaapyckait Kyaprypol” — ,,[TapTeizan’”

3 campayaHai MPHIEMHACIIIO 3aYCEABI HABEABAIO BLICTABHI y FaAepai KpblHKi. I'5Tas
HEBSAIYKAS TaAepasd, AKas Y3HIKAA Ia iHIIBISATBIBE CaKpaTa SlHoBiva i AsBoHa
TapacaBiqa, pymina mpa BBICOKI Y3pOBEHb IKCIAHABAaHBIX Npall i 3’}1}”7Aﬂeuua
KaIITOYHA! MASIIOYKal Cy4acHara, 6eAapyc1<ara MacTallTBa. BiHmy}o!

Anoncati CTPYMIAA
Manskosa Pyaa, xactperunix 2017
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OD KRZYZA SW. EUFROZYNY
DO CZARNEGO KWADRATU

Konstanty Bondaruk z Wasilkowa w sierpniu 2017 roku napisat: ,,...Bialorus data
$wiatu, a zwlaszcza sasiadom duzo wigcej niz od nich otrzymata. Rozdata ona swe
talenty raczej mimo woli, raczej wskutek obiektywnych przestanek, anizeli w przypty-
wie szczodrobliwosci. Przez stulecia nie majac wlasnego panstwa narodowego, Biato-
rusini pracowali na rzecz ciagle nowych gospodarzy. Nie majac mozliwosci przystuzy¢
si¢ wlasnemu narodowi, nie majac prawa nawet zwac¢ si¢ narodem. Bialorusini rozdali
swe najwicksze skarby, owoce pracy rak i umystu innym krajom i narodom”. I tu au-
tor tych stéw z gorycza pisze: ,W rezultacie mamy «Litwo, Ojczyzno moja» zamiast
«Bialorus, Ojczyzno mojax. I jest w tym gorzka racja, dotyczaca nie tylko wielkiego
autora tej frazy, ale i wielkiej czgéci artefaktdw, ktore powstawaly na tej ziemi i z jej
ducha si¢ zrodzity”.

Jak to obrazowo okreslit Hienadz Sahanowicz, Piotr I rabat okno do Europy przez
Biatorus. Wojny na poczatku wieku XVIII catkowicie zniszczyly wigkszo$¢ miast
Bialorusi. Zgineta prawie polowa jej mieszkancéw. 300.000 przesiedlono do Rosji,
szczegdlnie polujac na rzemieslnikéw. W ten sposob 1/5 ludnosci 6wezesnej Moskwy
stanowili rzemieslnicy biatoruscy. Cerkwie i patace Moskwy zdobily ich dzieta, stajac
si¢ chluba kultury rosyjskie;j.

Przez wiele wiekéw trudno bylo okresli¢ ,,narodowos¢” dziet literatury i sztuki. Czy
determinowalo to miejsce powstawania dzieta, czy jego tematyka, czy $wiadoma de-
klaracja twércy o przynaleznoéci do Narodu Biatoruskiego. To ostatnie wymaganie
bylo trudne z powodu braku w przesziosci jasnej definicji narodowosci biatoruskiej.
Dzi$ chcieliby$my odda¢ tej doswiadczonej przez histori¢ Ziemi — twdrczo$é Jej
synéw. Oddacd lub przynajmniej podzieli¢ si¢ z Nig, co wydaje mi si¢ i sprawiedliwe,
i tatwiejsze. Jeszcze trudniejsze zadanie bedzie miat ten, kto sprébuje opisa¢ sztuki
wizualne na Bialorusi szukajac w nich cech narodowych. Stosunkowo tatwo klasyfi-
kowac¢ je wedtug tematyki dziel. Trudniej wedtug deklaracji narodowej autora, a jesz-
cze trudniej wedtug cech formalnych i warsztatu artysty, ktére czgsto sa wspdlne dla
wielu stylow, szko6t i nacij.

Wartoscia odrebna i stosunkowo latwa do okreslenia jest oryginalna sztuka ludu,
organizacja bytu, odziez, piesni i obrzedy. Znakomitym dokumentem tej twérczo-
$ci jest ksigzka Michasia Ramaniuka ,Bialoruskie krzyze ludowe” wydana przez

136



»Nasza Niw¢” w roku 2000 w Wilnie. ,Krzyze ludowe — to réwniez znakomite
przejawy tradycyjnej sztuki ludowej, w ktdrych zostato odzwierciedlone twércze do-
swiadczenie calych zespotdéw mistrzéw rzezby w drewnie, wzorzystego tkactwa, haftu
i kowalstwa. W ciagu wielu stuleci oni w wyrazisty sposéb taczyli i odzwierciedlali
poganskie i chrzescijaniskie poglady na kwestie Zycia i $mierci, znajdowali i doskonalili
kompozycje pamiatkowych znakéw i krzyzy nagrobnych”.

Tak napisat autor Uladzimir Prakapcou — dyrektor Narodowego Muzeum Sztuki
Republiki Biatoruskiej tak pisat we wstepie do ksigzki': ,,Los kulturowej spuscizny
Bialorusi jest skomplikowany i niejednoznaczny. Warunki historyczne i polityczne,
niszczace wojny, konflikty religijne, zmiana panstwowosci i terytorium — wszystko to
doprowadzito do tego, ze mndstwo unikalnych zbioréw zagingto albo zostato utraco-
ne...”.

Zapewne fundamentem sztuki Bialorusi mozna nazwa¢ krzyz Eufrozyny Potockiej,
dzieto Lazara Bohszy z roku 1161. Jej wielkie dokonania to Sofijski Sobér z wieku X1
w Potocku Sobér w Kolozy z XII wicku, Matka Boska Zyrowicka z roku 1470 i Matka
Boska Hodigitria z Pinska z wieku XVI. Wieki pdzniejsze to dialog kultur i konfesji.
Wielkie nazwiska to Skaryna, Budny, Ciapiniski, Makowski.

W miar¢ zblizania si¢ do wspolczesnosei coraz trudniej jest okredli¢ przynaleznosé
narodowy takich na przykiad malarzy jak Suchodolski, Wankowicz, Oleszkiewicz,
Brandt, Orda, Silwanowicz, Kulesza, Rusiecki, Ruszczyc. Co zrobi¢ z takimi nazwi-
skami jak Chagall, Sutin lub nawet Strzeminski.

I tu chcialtbym poswigci¢ troche miejsca Wiadystawowi Strzeminskiemu. Urodzit si¢
on w roku 1893 w Mirisku, tak jak i méj Ojciec. Jako mlody oficer artylerii w walkach
nad Biebrzg stracit nogg, reke i jak méwia nieprzyjazni oko. W roku 1918 komisarz
do spraw o$wiaty — Lunaczarski robi Marka Chagalla ucznia Baksta z Akademii Pe-
tersburskiej petnomocnikiem do spraw sztuki w guberni witebskiej. Z tego okresu
zachowat si¢ plakat Chagalla ,Mir chacinam — wajna patacam!” Szkota zajeta rezy-
dencje kupca Dabuzynskiego. Wyktadali w niej Mark Chagall, Kazimir Malewicz,
El Lisicki, Iwan Puni, Wiera Jermotajewa i Naum Kogan. W roku 1919 Malewicz,
ktéry miat za sobg czarny kwadrat na biatym tle z roku 1913, zalozyt ruch ,,Unowis”
(Utwiediteli Nowego Iskusstwa) ,Unowis” zorganizowal wystawy w Witebsku (1920-
1922 w Moskwie, Piotrogrodzie i Berlinie. W roku 1915 wydal manifest , Manifest ot
kubizma i futuryzma k suprematyzmu”, gloszacy supremacje czystej formy w sztukach
plastycznych oraz czysta ekspresj¢ bez przedstawiania; obrazy biate na biatym ,,planity
i architektony” abstrakcyjne. W sierpniu 1921 roku Malewicz byl na krétko aresz-
towany pod zarzutem dzialalnosci kontrrewolucyjnej. Malewicz w tym czasie mato

1 ,Dziesi¢¢ wickéw sztuki biatoruskiej”, katalog wystawy 27.03-10.07.2014, Mirisk 2014.
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pracowal twérczo. Wigkszos¢ jego dwezesnych dziet zgineta. W roku 1919 wydano
w Witebsku jego rozmowe ,,O nowych systemach w sztuce”. Jednym z pierwszych na
$wiecie performanséw byta zrealizowana przez Malewicza w lutym 1920 roku opera
futurystyczna ,Zwycigstwo nad Storicem” z suprematycznym baletem Nauma Koga-
na iz bezrobotnymi.

Wihadystaw Strzeminski w tym czasie byl bliskim wspétpracownikiem Malewicza
i podzielat jego poglady na sztuke.

W tym czasie Chagall zatozyl w Witebsku Muzeum Lewych Kierunkéw Sztuki No-
wej, gromadzac miedzy innymi prace Burluka, Gonczarowej, Kandinskiego, Lario-
nowa, Malewicza, Popowej, Rozanowej, artystéw z grupy ,,Bubnowyj walet” i wlasne.
Wihadystaw Strzeminski i jego artystyczna partnerka Katarzyna Kobro w roku 1922
wyjechali do Polski. Wspdlnie z Litwinem Kajriuksztisem zorganizowali pierwsza
wystawe awangardy w Polsce w roku 1923 w Wilnie.

Strzeminski byl zalozycielem grupy ,ar” (artysci rewolucyjni) i propagowat w Polsce
sztuke stuzacy spolecznosci. Wzorem Chagallowskiego Muzeum Awangardy w Wi-
tebsku, przy pomocy poetéw Przybosia i Brz¢kowskiego zebrat wicle dziet znaczacych
artystow europejskich i utworzyl w Lodzi pierwsze w Polsce Muzeum Sztuki Nowej.
Opracowal on ,Teori¢ widzenia” i teori¢ unizmu — jednosci z nieskoriczong przestrze-
nig, oraz przez kilka lat byt profesorem w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi.
Miatem szczgécie by¢ jego studentem. Moge wiec o sobie powiedzie¢, ze w pewnym
sensie pozostaj¢ wnukiem Malewicza.

Stefan Morawski w swojej ksigzce ,,Na zakrecie od sztuki do po-sztuki” w roku 1985
u Strzeminskiego dostrzegt wyraz jednosci z rozumem kosmicznym, wedréwke do
punktu w ktérym nico$é i calos¢ (coincidentia oppositorum) zlewaja si¢ ze soba.

W pierwszych latach porewolucyjnych powstato wiele prac nowatorskich. Dla przy-
kadu mozna podaé: ,Lalki” Dawida Jakersona z roku 1919, suprematyzm Nadziei
Chadasiewicz — Leger. ,,Suprematyczna kompozycje” Arkadzia Astapowicza, kompo-
zycje z roku 1920 ,Kubizm” Jefima Rojaka z lat 1921-1924.

W roku 1953 otwarto w Minsku Instytut Sztuki. Przez lata wtadzy sowieckiej sztuka
biatoruska skrepowana byta wi¢zami ,,akademicko — partyjnymi”, a talenty i energia
tworcow byty ttumione na rzecz populizmu i serwilizmu politycznego. Dwa ostatnie
dziesigciolecia byly czasem odrodzenia si¢ sztuki. Pojawilo si¢ wiele prac artystow od-
waznych i poszukujacych.

Nie jestem w stanie bezstronnie przytoczy¢ tu nazwisk wszystkich tworcéw, ktdrzy na
to zastuzyli. Moje osobiste uznanie ma na przykltad odwazna i dowcipna interpretacja
sztuki wspolczesnej w formie jajka — ,,Projekt stulecia, dwudziestu z XX” autorstwa
Siarhieja Wojczenki i Utadzimira Cieslera oraz aktywno$¢ Artura Klinawa — zatozy-
ciela i redaktora ,,Almanacha suczasnaje bietaruskaje kultury” - ,,Partisan”.
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Z prawdziwa przyjemnoscig odwiedzam zawsze wystawy w Galerii Krynki. Ta nie-
wielka galeria powstata z inicjatywy Sokrata Janowicza i Leona Tarasewicza, dba
o wysoki poziom eksponowanych prac i jest cenng placéwka wspélczesnej sztuki
bialoruskiej. Gratuluje!

Andrzej STRUMILLO
Mackowa Ruda, pazdziernik 2017
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PUDELKO
ODCZYNIANIE GUSEE MIRONA BIALOSZEWSKIEGO

Pawel PASSINTI, Jacek KOPCINSKI
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KOMENTATOR
Pudetko. Wszystko zacz¢lo si¢ od pudetka. A whasciwie walizki z pudetkami
— w kazdym kaseta magnetofonowa, na ktérej pierwotnie nagrano lekcje nauki
jezyka rosyjskiego. W tamtych czasach trudno bylo o czyste kasety, ale te nagrane
nadawaly si¢ do ponownego uzytku.
Byto to w potowie lat 70. XX wicku, w domu niewidomej Jadwigi Staniczakowej,
w Warszawie na Hozej. Bialoszewski czytal przyjaciélce nowe i stare utwory, az
pewnego dnia oboje wpadli na pomyst, zeby wlaczy¢ magnetofon. Tak powstato
archiwum ,,$lepej Jadzi”. Poczatkowo byta to tylko zabawa, Bialoszewski trochg si¢
zgrywal, a Staniczakowa cicho chichotata, co uchwycit mikrofon. Potem jednak
zabawa przerodzita si¢ w pasje. Zdarzalo sie, ze poeta przybiegat na Hoza w srodku
nocy z nowym wierszem i koniecznie chcial go nagra¢. Jakby dopiero wypowiedziany
— wykonany — wiersz byt taki, jak trzeba. Bialoszewski twierdzil, ze prawdziwa
poezja jest jak partytura do glo$nego wykonania. A moze chodzito o co$ wiecej?
SAMO NAGRYWANIE STALO SIE OBRZADKIEM.
Czasami zabieral magnetofon na Lizbonska, do swojej wiezy na 9 pietrze i godzinami,
w samotnosci, méwit do mikrofonu. Tak jak dawniej, gdy nagrywat ,Pami¢tnik
z powstania warszawskiego”, a jeszcze wezesniej — ,,Dziady”. Teraz, przed
mikrofonem znowu odprawial swoje gusta.

POETA
Moze zabraknaé szczebli
mozna zamkna¢ oczy
i wchodzi¢, mozna wtedy spad,
przysni si¢ wchodzenie
i spadanie, trzeba si¢ podnosic,
to i tak nic,
najpierw trzeba si¢ bi¢
i od siebie i odpada¢ potem bi¢ si¢
i spadad,
potem wchodzi¢
i nie spadaé,
potem si¢ obudzi¢
do niczego, do niczego.

Wyszedlem szuka¢ wezorajszego dnia. Ale si¢ kropnatem. Zaczatem szukaé nocy.

Noc byta. Troszke szumiata. Troszke siadata na szynach. Czego szukad, jak jest.

A to si¢ szuka w tym tego, co si¢ zarysowuje albo si¢ rusza, albo jasniejsze.
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Robi si¢ dzien.

Coraz widniej.

Ale mglistawo.

Galezie topoli si¢ kiwaja. Powiew odwraca im liscie na druga strong. Raz liscie
blyszczace, raz podszewki. Bujanie. Wpatruje si¢ i widze, ze sylwetki galezi zaczynaja
nabiera¢ plazmowatych przezroczystych obwddek. Coraz grubszych. W tych
obwddkach ukazuja si¢ postacie. Rozkiwane. Machaja do siebie, czekaja na siebie.

rano po niespaniach trzech

listopad juz jedenasty

padalo, ija

ze zmeczenia,

nie pada

ijanie,

nie z lezenia,

bo si¢ lezalo,

a potem do okna

i si¢ mylito,

bo lataly, te i te,

listkéw malusieriko,

podwiewane,

wréble na to

rozped, przeleciaty,

zostaly dwa, trzy,

bo krecg si¢ na czubkach zamiast listkow,

to ogonem, to dziobem, nie wréble, ale wicksze, ale nie golabki, ktéres kolorowsze,
bronig si¢ przed hustawg wiatru, ogonami do dziobéw, dziobami do ogondw, i co si¢
okazuje-ze to listki, wcale nie kolorowe, pétblachy, brzydaki... a nie, to ptaki jednak,
zmeczenie widzenia... bo mignat mi dym-smuga-a to nie dym, to galgan z okna,
gruby, ale w $wietle... pewno i kréla nagiego tak si¢ stroi, pewnie i w az takiej grubej
materii i grubszej duch siedzi, i wieje, i to moze on, bo chcial.

KOMENTATOR
Kiedy w polowie lat 90. odwiedzitem Stariczakows, posadzita mnie po omacku przy
tym samy stoliku z grundigiem, przy ktérym siadata z Bialoszewskim. Po krétkiej
rozmowie wyciagneta spod tézka walizke z kasetami. I zaczeto sie.
Calymi dniami stuchalem Biatoszewskiego. Jego szybkich relacji — w prozie
— i powolnych kontemplacji — w wierszach. Jakby szybko zbiegat schodami w dét,
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miedzy ludzi, rzeczy, rosliny — a zaraz potem powoli wspinat si¢ po szczeblach

w gore, na to swoje 9 pictro w bloku, na dach, do nieba.

Biatoszewski przez cale zycie zapisywal siebie w wyjatkowej reakcji na $wiat.

A kiedy czytal swoje utwory — wywotywat z nich tamtego siebie, bardziej uwaznego,
czulego, $wiadomego.

Stuchalem tez teatru na powrdt sprowadzonego do gloséw. ,Kabaret piesni na krze-
sto i glos” z Ludmita Murawska. ,,Wyprawy krzyzowe” z Lechem Emfazym
Stefaniskim. ,Osmedeusze” — zatobne i weselne oratorium na osiemnascie postaci,
dwa chéry - i jednego wykonawce. Mirona.

O ,,.Dziadach” tylko wiedzialem, ze byly — w Teatrze Osobnym i na tasmie. I'V cz¢é¢.
Biatoszewski wykonywat ja sam, jako Gustaw, z mala pomocg Ludmity Murawskiej,
ktéra podawata mu kwestie innych postaci. Czytatem fascynujacy tekst poety

»O tym Mickiewiczu jak go méwi¢” i fantazjowalem na ten temat w artykutach

- bo nagrania w walizce nie znalaztem. Dopiero niedawno ,,Dziady” zostaty wydane

na plycie. Wystuchalem ich - i zgodzito mi sie.

Ta$my Bialoszewskiego sa dalszym ciagiem jego ,,Dziadéw”. Tak jak ,filmikowanie”
z Mironem jako Szamanem bylo dalszym ciagiem jego teatru — cho¢ inaczej. Wigcej
— dzi¢ki nagraniom przekonalem sig, ze cale pisanie Bialoszewskiego jest dalszym
ciagiem jego czytania Mickiewicza. Znat go od dziecinistwa, o czwartej czesci
»Dziadéw” méwil — ,najulubiensze”, i jeszcze — ,M6j Gustaw”.

Zachciato mi si¢ ,,Dziadéw”, ale nie mialem egzemplarza, wiec pojechatem do mamy,
do Otwocka... — napisal gdzie$ Bialoszewski. Wracajac, juz w pociagu zaczat robi¢
spektakl. Przymierzal, wycinal, przede wszystkim méwit. Na glos, bo w pociagu
puchy. W nagraniu stycha¢ rytm podmiejskiej kolejki. Potem grat je w Teatrze
Osobnym, w $wietlicach, w domach kultury. Czasami przed nagoniona
publicznodcia...

Jak Bialoszewski méwit ,,Dziady”? Kwestie Gu$larza i gromady skandowat jak
dziecigca wyliczanke, kwestie postaci i ich monologi méwit wolniej, na réznych
wysokosciach i w réznych tonacjach. Rozciagat gloski, zmieniat barwe i site glosu,
wzmacnial go i ostabial, niekiedy przechodzil w szept, milkt. Czasem przedrzezniat
glosy postaci. Jego ,Dziady” sa muzyczne, ale Bialoszewski nie gra koncertu. Brzmi
tak, jakby dtugo stroil instrument — to on jest instrumentem.

Jak dzi$ ozywi¢ ,Dziady” Mirona? Jak je dzi$§ odprawi¢? Ze spektaklu zostalo troche
zdje¢ i skrawki Kroniki Filmowej. Ale s3 tasmy. Idziemy za stowami, keére tak jak
Biatoszewski zamieniamy w dzwigki, w obrazy, w sytuacje, w ruch ciala. Cialo stéw.
A dusza? Duch? Tkwia w zywych stowach.

Rytm. Glosu, ciata. Poezja jest zywa, gdy dziata. Przez glos i cialo — na wyobraznie.
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Poezja w dziataniu to dramat — méwil na glos Mickiewicz w College de France.
Dramat w dzialaniu to taniec. Autorce pierwszej ksiazki o Teatrze Osobnym Biato-
szewski podpowiedzial §wietny tytul:

ODTANCOW Y WANIE POEZ]JI.

POETA
A duch méj chodzi we mnie i nade mng. Nie spada. Swieci mi. Bez parasola. Od
deszczu i celebracji. Chodzi uniesiony i na swoich zgieciach jednoczesnie na ziemi.

Zlatuj¢ Tamka w dét. Nieba tu duzo. Blizsze. Chmury pétwieczorowe.

Przestrzen... émawos¢... cztowieka to zaraz przygnebia, a Boga nie. Dobrze by¢ Bo-
giem. Nie boi si¢ przestrzeni, czasu ani wypadkéw. Materia jest ciagiem katastrof,
bo to wynika z jej kitoszenia si¢. Przez kitoszenie zalgga si¢ niechcacy zycie. No, te
rézne chwile. Te marne trwania, trwanka. A Bég nie. Spokdj... Skupienie.

Patrz¢ w to niebo.

- »A duch bozy unosit sic ponad wodami”.

Wiec byt, wszedzie, ale jakies jego jadro bylo tu i tu... Przesuwalo si¢. A reszta-to
jakby macki czy radar.

Macki... to potwoér. Bég jest potworem potworéw? Nie. On jest wszedzie, ale nie jest
materia. Nie chciat nig by¢ nigdy. Jest tylko duchem.

A duchéw si¢ nie boje, duchy sa rzeczg przyjemna. Wiee

»duch unosit si¢ nad wodami”

Jak motyl?

radosny...

To nie powazne okreslenie?

No, czut w sobie moc woli, che¢ robienia czegos. Zaczat robi¢ wszech$wiat,
te $wiatla, cieplo, bo go tez gnebito? Nie, to z rado$ci, z nadmiaru energii.

POETA
Co jaz tymi ludZzmi mam, co wisza, gdzie nie przefrunaé, wisza i sa, i rosna, kolonie,
kolonie, a mi¢dzy nimi latajg krowy niespokojne, dojne, $wigte, wariackie. Kiedy na
mszy za Marie Franciszke odmawiali Wierze i obok mnie Agnieszka tez:
»Bog z Boga, Bég prawdziwy z Boga prawdziwego, swiattos¢ ze swiattosci”,
i potem zyciorys: ,narodzit si¢ z Marii Dziewicy i stal si¢ czlowiekiem”, odczulem
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go wzruszajaco jako — nie wchodze¢ w boskos¢ — ale jako kogo$ bardzo subtelnego,
najbardziej, chociaz znajacego niesubtelnosci do korica, to ta dojna krowa,
ale tak si¢ naznaczy¢? Tak fruwaé? Poczué si¢ odpowiedzialnym za te byty,
przejscia, $wiaty, za wszystkich? Za wszystko? To bardzo wiele méwi i zastanawia.

KOMENTATOR
W gustach Mirona nie raz zjawiaja si¢ duchy. Bialoszewski nie boi si¢ duchéw
i nie boi si¢ Boga! Jego bog jest dobry, opickuriczy, to Bég z Ksiegi Madrosci.
I z Ewangelii. Cztowiek przy nim ,jak ziarnko na szali, jak kropla rosy”.
To opickun i milo$nik zycia!

POETA
Duch musi wia¢. Muzyka wieje. Od Bacha wieje. Az kiadzie na ziemie. Porywa.
Za ucho. Jak za nasionko. I kreci.
Mozna si¢ przewré6cid i od samego siebie, a potem w gére i w dot, i w gére.

Bach w nieobjeciach Boga, jak my w jego, w ich, wisi, wisimy do géry nogami,
w dot glowa...

Ja nie wiem

O dniu $wiety, nie wiem, jak dtugo bedziesz rozkwitat i siedziat w $rodku,

czy jako te ile§ godzin, czy doba...

Mojego zycia...

Aetatis suae...

Ja... wieku swego...

Swojego czasu... zyl... czul i pisal. Spiewajz} ci, co przewaznie nie zyja, mam takich,
$piewajac o tym, co wzial odpowiedzialnos¢ za wszystkich, i ci jego, od niego - Pitat,
Piotr... $piewaja nimi tego Bacha mnie tu, dzi$ 4 lipca 1974, $piewaja, bo tak nagrane,
kiedy ja, jak tu, siedzialem na Chlodnej, mur zydowski byt zaraz, gineli, gineli,

rok 1942, nagrane w Niemczech... w Dreznie... w sabat hitlerowski, w §rodku
rozkwitajacej juz czwarty rok najwickszej potwornosci §wiata, matryce tych nagran
znalazly si¢ w Berlinie, jedna zgineta w gruzach, byty bombardowane z ziemi,

z powietrza, ognia i wody...

..I $piewaja dalej,

Patrzcie, ludzie! Ludzie!
A ja siedz¢ i stucham,
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I przekrecam si¢ glowa
W dét, na tym

Krancu nitki czasu

I hecy, trzymam ja,
Juz mi si¢ wymyka,
Ten koniuszek, weiaz,
Weiaz.

Trzymajcie!

KOMENTATOR
Bialoszewski méwi jakby po koncu $wiata. Te gusta, te improwizacje dzieja si¢ juz
po... Swiat si¢ rozpadl, ale nie skoficzyt - raczej pokazat swojg druga, metafizyczng
strong! Wszystko jest naraz, jednocze$nie. Przeszto$¢, terazniejszosé, przysztosé to
jedno. Cialo i dusza to jedno. Byty widzialne i niewidzialne to jedno. Trzeba tylko
znalez¢ do nich drogg, dostep. Na przyktad poprzez sen.

POETA
Sen. Uniesienie
Stalem z ludZmi na przystanku tramwajowym.
W pewnym momencie co$ mnie uniosto nad ulicg, ukosem, coraz wyzej, wpadlem
w przerazenie. Patrze na gromadke tych czekajacych na tramwaj, chee krzyczed,
wotla¢ o pomoc, ale weigz jestem ukosem, unoszony, ludzie patrza oboj¢tnie, stojg
sobie. Juz si¢ oddalaja, ja lec¢ sztywny, pionowy nad dachy kamienic...

Porwanie w przestrzen poza przyciaganiem planet.

Ta przestrzen byla straszna, fopotata sama sobg. I mng. Przerazonym.

Ze to juz koniec. Bo to byt koniec. To bylo po wszystkim. Blyskawice bity na $lepo,
lataty platy bialego $niegu, czy bialego gniewu, ktdry sam si¢ drze w kawateczki,
rozdmuchiwa. Przerazilem si¢, ze co ja? Gdzie teraz? Po zyciu to spadanie, lecenie.
A jak sad? Nagle trafiam na reke Boga. Dlon, dalej nie widziatem. Wielka.

Albo ja taki marny, mniejszy od muchy. Reka Boga skurczyta sie, tak mnie chronit,
ogrzewal, chowat przed zimnem, potworem, przestrzenia, ogniami latajacymi;

a nie sadzil. A mnie tamto wszystko juz nie obchodzito. Moze przelatywalem
przedtem miedzy tym wszystkim, jako $wiecacy od strachu i gnania pyt albo jak
iskra, bo to pasuje do duszy, ucickajacej i gonionej.
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Teraz — w rece Boga, zywej, pulsujacej — ja bylem ziarnem, tez to ziarno,
to ja pulsowalo.

KOMENTATOR
Sen, zapisuje sny. W prozie. W wierszach. Wtedy jest ich dwdch. Ten ze snu, i ten,
ktéry $ni, a potem opowiada. Bialoszewski $ni siebie z przesztosci, dzigki snom
znowu jest dzieckiem. Zasypia i budzi si¢. I znowu zasypia. Jak Gustaw w prologu
III czedci. Czasem we $nie

przychodza do niego anioty.

POETA
»Sen. Bylem maly. Byta pogoda. Podwérko. Miatem kolege Zyda, troch¢ miodszy
ode mnie. Rézowawo. Lato. Dzien. To jego ojciec z tym drugim Zydem,
w zrujnowanej bramie, wyglada na czterdzieéci, a ma szesnascie... niby ten ojciec.
— glupoty! — patrze na profil dorostego, moze mie¢ trzydzieéci, czterdziesci,
picédziesiat. Z broda, w mycce, w chalacie, te drugi tez, obaj teraz z drugiej strony,
na podwérku, w interesach, zalatwieniach. Ten ojciec tego, ¢ 0 z nim tu siedzimy
koto desek, robi nagty ruch glowa, potem rece w gére, ajajajaj... Ja wpadam na
pomyst, siedzimy w kucki czy po turecku, robig teatr, glowa majt! W prawo majt!
Rece w gore, i
— 2jajajaj... aa... a mi$ne gemajde a frume aj mamcie oj fene oj jake... oj myynde eee
ujajaj a kim na hejo ajndeko kakao zwei zemu zweidekopyto ujajaj
Spiewam, s'piewam, coraz wyzej, i on tez, kolega, unosimy rece, unosimy sie, patrze,
a on wyzej, naprzeciwko, nade mna wisi w uniesieniu, jak jogin, ja si¢ staram.
Obaj $§piewamy to samo, z mijaniami oczywiscie, chociaz on $piewa stowa
prawdziwe, a ja wymyslone.

KOMENTATOR
Biatoszewski lata, fruwa, unosi si¢. Powiecie, ze to tylko metafory. Ale dla Mirona
metafora to byto zapomniane do§wiadczenie. Zeby si¢ do niego dobic¢, trzeba
realizowa¢ metafory, sprawdzaé je, cofa¢ do konkretu, robi¢ teatr.
Mo6wié¢ w uniesieniu? Nie — unosi¢ si¢ na stowach, méwiac!
Szara msza...

POETA

Co?
Agrafka.
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Jodyny? Wspétczucia?

Dusza... Ucieknie mi...

Gdzie-gdzie-gdzie-gdzie???

Jest! Okno?! Nieotwarte.

Zakredkowalo si¢?

..gruba kreska...

..przekreslito przedwezesne ulecenie w grajace sfery?

Byfem sobie matym chtopcem...

na wysokos¢... pétrora tuzina igiel.

To ty-on?

Ja. Bardzo.

Bawmy sie w chowanego. Kryji Wolaj: »-Kury na miejsce—eee!”

Kryje i liczg!...

Kury na miejsce!

Kyrig i liczg.

Kryje elejson...

Kyrie uleca... dusze-od rysek waskich...

Jeszcze sig troche lepi jak konfitura-konfituor...

Missa kompleksy?

Missa Komplikacja.

Niestrawione suwenirki? Ptifurki?

Skad wiesz, ze w kuchni siedz¢ na stole z podwinieta noga pod tyleczek?

I patrzy...?

I patrzy na... ciocig Jozie?

Ciocia Jozia.

To twoja ciocia? To... ona prasuje?

Prasuje zelazkiem, w ktérym i w zelazku dusza rozgrzang do malinowosci.
Prasuje. Przefasonowuje.

Prefasuje.

Preface.

Prefacja??

C$8$... to jest cicha msza, taka krdciutka szara sobie... I tam tez si¢ prasuje podczas
prefacji biaty obrus z merezkowanymi dziurkami na dusze... o, zapachniat
przypaleniem... czuj¢-klecze z ciocia J6zig na desce od modlenia... Od niedzieli
to dusza jest malinowsza, chociaz juz podstyga na konfiture... prosz¢ pani,
prosze pani... -tu gdzie stot-tu i igla-na pekniecia prasowanych haftéw

- ojej! — ukltuiwam si¢

Tirli, tir-li, tir-li-tic-li-rli-rli-rli-rli.
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Co méwisz chtopaczku, dusza ucieka? Panno Jéziu, a to naprawdg, jak si¢ skaleczy, to
dusza ucieka?

Jeszcze jak... przez okno... w chabrowe niebo, w wyzsze sfery, gdzie si¢ gra...
Dusza-zaraz po wyleceniu z zelazka chlodnie na buraczkowo.

In terra, Patera-Noster-paster-nak.

— dusza si¢ zrobi po dlugim powietrzu niebieska-

— kwiat-kwiat-... panem... pane Boze... to nie ja...

...to pani, to pani, ktdrej na glowie rosna kwiaty z ciemno-czerwonej bibuly...
..ja sie boje 1 prosze¢ cig, panno Boziu, ciociu Jéziu, ztap mnie, dopdki jeszcze
zupetnie nie ostyglem na niebiesko albo kredkowo

i zahacz mnie pogrzebaczem i odczep od tego nieba.

Bo co?

Bo nie-nie-bo... straszna picknie muzyka-i odegraj mnie cichutko pogrzebaczem
od grajacych sfer...

Ratowniczka! Ciocia J6zia!

Ciocia Muza!

KOMENTATOR
Biatoszewski fruwa, lata, unosi si¢, stale pokonuje swojg drabing jakubowsa.
Dét-géra. Géra-dot. Migdzy jawa i snem. Miedzy teraz i kiedy$. Miedzy Zyciem
i $miercig. Wyobraza sobie lot duszy po $mierci! Boi si¢, ale stale prowokuje to
do$wiadczenie. Ironicznie, ale i w zachwyceniu. W teatrze odprawial wlasng mszg,
ktéra katapultowata go do gory, w wyzsze sfery, gdzie si¢ gra... W ,Lepach” jak
mucha chodzit po suficie — i spadal.

E, wcale nie spadat. Przyklejal sic do promienia...

POETA
Przebudzenie. Widok z géry. Trans.
stoje
w oknie

pilnuje
lecg

przelatuja
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lecg za nimi calg tawg wiezowca
mrowig si¢ w uniesieniu

kto wy?

kto ja?

trzeba wysoko

tak wysoko ze do géry nogami
i wtedy

kto my?

a, to wy

toja

a, a to na mnie te dni

Powietrze na blokach
bloki na powietrzu
niebieskie

na drzewach

i samo na sobie
wszystko niebieskie

To na prawo

A nalewo
mgtaimglai
zorza przyleciata
zaowocowala.

Na moim wysokim mieszkaniu
na tej mojej latarni

i na mnie w niej

blade szaro

tam si¢ daje zna¢ i stamtad mnie
najraniej, raniej, rano
zamachaja

$wiatlocienie

zaraz

za dwa

i sforice w ruch
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ija
i ludzie

Ja

stroz
latarnik
nadaj¢

/
z mréwkowca

Nie zabladzcie.
Badzcie.

Mijajcie, mijajmy sie,
ale nie ominmy.
Minmy.

My!

Wy! co latacie

i jeste$cie popychani!

KOMENTATOR
Trans. Jak si¢ wpada w trans? Potrzeba czasu i uwagi, potrzeba skupionej —
aktywnosci. Mozna dtugo obserwowa¢ — cho¢by topole za oknem, mozna dtugo
nastuchiwa¢ — na przyktad jak gruchaja gotebie. Mozna dtugo chodzi¢ ulicami
i obserwowa¢ ludzi, albo wyglada¢ przez okno i patrzeé, jak opada mgta.
Albo stucha¢ Bacha. Albo méwi¢ ,,Dziady”. Bialoszewski wpadal w trans
z Mickiewiczem. Mozna tez sobie przypomina¢. Dokladnie, sekunda po sekundzie,
wszystko, nawet te najgorsze dni. Zbombardowana Warszawe. Niezyjaca babke.
Pana Szu., ktéry na gruzach miasta odprawiat ,,Godzinki”.

POETA
Plac w tréjkat dtugi, jeszeze sa szyny. Tu moje spacery, procesje, bebny, szum,
rewolugje, krzyki, lecenia w koécidt, getto, i powstanie 44 roku, roztupywanie...

Roztupalo si¢ niecate. Odbudowali. Na dwdch wiezach wysokich anioty z trabami
na wszystkie strony. Ile$ ich spadlo, roztrzaskalo si¢. Z trabami. Z wezwaniami.
Czgsto tu bylo pochmurno. Przed wojng. Ja pi¢tnastoletni. Jedenasta rano. Stonce.
Niedziela. Wielkanocna. Juz po kulminacjach, rezurekcjach. Rodzina? Nie mam
tego, co chee. Wybranych. Na skwerku babka naprzeciw frontu z aniotami wysoko —
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ona niziutko, bledziutko $piewata z r¢ka wyciagnieta:
»Wesoty nam dzien dzi$ nastat...”

Co za smutek we mnie wtedy, rozkwital od $rodka, w calym $rodku si¢ rozezlit,
rozobracal. Anioly ktéres, jeden, dwa, moze nawet trzy. Sa, stojg. Trabia. Na Sad
Ostateczny. Trabia, wzywaja. Sad idzie. Nie stycha¢ ich?

Ta babka wtedy przeméwita. Za nich. To ona ten wesoty dzient — $wiatu glosita.

POETA
Jasno w podwérzu. Storice na wylot schodéw, mieszkan. Co$ pohukiwalo. Co$ lezato
wszedzie.
Czulo si¢ duzo ludzi. Gdzie? Nizej? Tu $wiecilo puchg. W storicu. Tu - na klatce.
Byto wezesnie przed zachodem. I ciagneto, weiagato w ten azur $piewem. Jednym,
pojedynczym. Z chrypa i zajadle. A naboznie. Mgsko-wiejsko. Odprawczo-piwnicznie.
Cho¢ dochodzito z pierwszego pigtra. Si¢ okazato. I to z tej amfilady. Az si¢ chcialem
przestyszeé. Ktos u panistwa Szu. No — jednak...
Whnikam w pierwsze drzwi. Spiew coraz przerazliwszy. Drugie drzwi. Przybiera na
sile. No tu! No i widzg, bo id¢ dalej — ze kto§ siedzi na krzesle, na srodku. Juz widzg,
ze pan Szu., starszy. Tylem do mnie, do schodéw, frontem do okna, podwérza
i punktu naprzeciwko. W pokoju co? Luz. Wszystko wyniesione. Tylko ten $piew.
Ryk. Po porzadku, z przystankami: ,,picknas jest cata, przyjacidtko moja” - jak trza,
potméwione. Znéw ryczenie. Przeplot — stacja. Fachowo. I znéw: ,jak wskazéwki
zegara nazad sg cofnione”.
Podchodz¢ do pana Szu. Ktéry siedzi nieruchomy na krzele. Z r¢kami ztozonymi
na podotek. I odprawia. I nic. Nie odwraca si¢. Nie przerywa. Nie widzi. Nie styszy.
Spiewa. Stoje za nim. Zapytaé? Nie?
— Przepraszam, czy... — Nic.
— Proszg pana, czy... — Nic.
— Czy Swen jest? — Nic, ryczy dalej, nieruchomy.
— Czy nie ma nikogo? Tuu? Sa?2? Nie?! Na dole?? — glosno, i nic. Gtupi Miron.
Pan Szu. ryczy. Miron lata. Obchodzi go z przodu. Pana Szu. Co oczy ma wlepione
w okno, niebo; r¢ce jak wyzej (nizej); $piewa (ryczy) i nic. Obszedlem go i speszony
— o wlasnie — speszony — wyszedlem szybciutko.

POETA
Jezdnia idzie w d6t, pod dach. Pusto. Tylko deszcz, woda, bloto i samochody. Szumu
a szumu. Id¢ w dot, w ten tunel. Bo to jak tunel. Dtugi, ciasny. Czynny na razie tylko
jeden przelot. Samochody jedne za drugimi. W obie strony. Mijaja si¢ ciasno, szumia.
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Hucza. Bo wchodze w to przejscie. Huk-szum tu. I huk z géry od pociagéw.
Krzycze na glos. Smieje si¢. Kierowcy za mokrymi szybami weiaz mnie z wysoka
mijaja. Niech widza jednego pogodnego. Tu i tak nikt drugi nie idzie. Mokro,

woda, huk, woda sika pétkolem z boku do géry. Przecick. Kto$ drugi ukazat sic.
Daleko z tamtej strony. Kobieta. Moim chodniczkiem. Zbliza si¢. Ale jeszcze daleko.
Pod parasolem. Ja u szczytu zywiotu, deszczu, wody, huku, szumu, porannosci.
Jada, jada. ide. Ona idzie. Nareszcie si¢ mijamy. Pomatu wychodz¢ na druga potowe
$wiata-zawiaduktowa, pod gére, w jakie$ bezludne, rozmickte wielkie rondo.

Z daleka wida¢ ludzi. Domy. Ulice. Rozjazdy...

KOMENTATOR
Odpowiedzialno$¢. Biatoszewski czul sic odpowiedzialny za wszystko, i za
wszystkich.
Swiat jest, ale oczekuje uwagi. Oczekuje ODPOWIEDZI. Biatoszewski daje
odpowiedz $wiatu, ktory jest dobry, bo JEST.

POETA
stanaé
do géry nogami
do nieba
odbi¢ si¢ i odfrungé¢
KOMENTATOR

Czego szukad, jak jest. A to si¢ szuka w tym tego, co si¢ zarysowuje albo si¢ rusza,
albo jasniejsze.

S
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RGN BRI BB NE

»PUDELKO”, 3HAYBILIb ITPA TATO
BAAAIIDVCKATA - IK ITO CAYXAEM

»DZIADY. RECYKLING”

»Kapobka. Ycé mavasocs 3 kapobki. A HacaMpay 3 yamapaHy ¢ kapobkami. Y Kosx-
HBIM 3 iX MarHiTaOHHas KaceTa, Ha KON IepIIalayaTKoBa Obly 3aIicaHsl ypok
na BRIBYY9HHI pacelickail MOBBL Y TOH Yac, HaOBIIb YBICTHISI KACETHI OBIAO I[SIKKA,
aAe i raTeIs ObIAl IPBITOAHBISA AASI Ay TOPHAra ckapbicTaHHs. Copak MIacI[b MaABIX,
IIAACTBIKABBIX Kap06a1< ,ay KOXXHaM 3 iX — roaac masta’

— ITKIM YbIHAM Iavaycs npaMmepHsl nakas ,Pudetka” 31 xacrpsrunika 2016 roaa
y Cyuacusim Taarpsr ¥ Bpouaase. Crjana Ha mapaamky, ose ITasea IMaccini, pass-
c€p CIIEKTAKAIO, TAAPBIXTABAY IIPIM €PY, 3HAKAMITA AATIABSIAAAA HALIAMY IPACKTY.
Maaas 3asa Ha rapel acanplipaBasacsa 3 apHamaka€ykai Mipana bsaamoayckara
Ha A3SBATBIM IaBEPCE XbIAAEBATA 6YAbIHKy ma BYAIIIbI Aicabonckai y Bapmase.
AATYAD, Ta CEHHSIIHI A3CHD IIyAOYHA 6ayHa yBech ropaa. bearis, akoHHBIS paMBbl
paccTayAeHbIs Ia 6akax CI[OHBI AAAIOCTPOYBaAl XapakTap raTaid He3BbIYANHAM
NpacTOpbl — MAaAOM i I|€CHaM, aA€ aAHAYacoOBa A3AKYIOYBl aKHY i IAadThIYHAMY
YAYACHHIO JXbIXapa XaAaCUALKAld KBaTIPhl, AAKPBITAN HA CYCBET. CrexkTakAb 651}“7
HaKas3aHbl ITaAdac TaanaAbHaﬁ AAIMITIAABL, AKasg YBOCEHD TAro >k roaa Ipaxo-
Asira ¥ BpouAaBe maA AO3YHTaM: ,CBeT MecLiaM HpailAbI”, Ha PecTriBaai ,,Dziady.
Recykling”. TasoyHBIM cThIMyAaM AAsl 3SVACHHS CIEKTakAo Obiai ,Dziady”
nakasaHblst bsaamsyckim Ha cioHe sro AcobHara Taarpy ¥ 1961 roase, a 3arsim
BBIKOHBAHBIS MA3TaM y AAMaX KYABTYPHI i NPBIBATHBIX KBaTIpaxX, Abl Ypallle —
3amiCaHBIsl HAa MarHITAQOHHYIO CTY)XXKY. [3ThI 3armmic 3HOMA3EHHI i ITAAPBIXTaBAHEI
AAst ubidpaBait mpasenransii Manesm Boiainsxam i Mixasam Aibepam 3sBijcs
¥ 2012 roase Ha kpyxaausl ,, Miron Bialoszewski — Plays Adam Mickiewicz Dziady”.
Ha xpy»xaaus sHarimaacs noyracuo Il yacrka ,,Dziadéw”, abubipHbis pparmMeHTHI
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IV wacrki i yerynmHbl pparmeHT ,,Improwizacji” Konpaaa 3 III wacTki Apamer — ycé
¥ coapnbM BbiKaHaHHI Mipana bsaamsyckara. 3 mpacayxoyBaHHs 3amicay mas-
Ta, AKi § 70-1 raaBl caM paricTpaBay cBae TBOPHI, 3 a3HASIMACHHSA 3 AT0 BepLIaMi,
ApaMami i mposaif, 3 mparasiay HAMBIX (iAbMay 3HATHIX y TOH >Ka 4ac pasaM
3 csab6pami y xBaTapsl iHmbIX TBOpLay: Pomana Kaesina i Aapoisinbl bypadayckaii-
-Kaesin, ysuixaa ,,Pudetko”. V paaxusii Ha Bponaajcki pamike (mepaanpaunoyxy)
Banaa Carkoyckas Hamicaaa:

»CraHa Ha mappamky CydacHara Taarpy crasa CIHKPAITBIYHBIM MeECLaM: TPOXi
MEABIATIKAM, TPOXi Moriakami 260 CTapoH KamnAilai, as€ Ha CaMOH CIIpaBe
KBaT3pau MipaHa - Kapo61<a1?1, MAaKOEM ATO YAYACHHS. Cea3s4bI Ha AOXKY y 3a-
HAATa BAAIKIM MAQIIYBl aKLEP raBaphly, apAaBay CBOM roAac i mjeaa (aAe TYT Hau-
nepun r0Aac) He TOABKI MipaHy, aAe TaKcaMa 4aproBbIM IpPBIBiAAM, fAKis ¥ pbI-
TYaABHBIX CKOKAaX MaTapblsAisaBaaics 3a sro cminai. Cnsipmia Ha ix He rasasey,
yBeCh 3aCSIPOAXKAHBI, AKYHYTHI ¥ cBaé mpaaseciie. TaHrsr Ay, ycé XyTYaimsLs,
ycé OOABII BaKXaHAABHBIS, PBITMIYHBIS, OBILIIAM XOp CIIAAAPOXHIYaAl masrty
neparMaloybl ¥ sro ACOOHBIS ppassl reposy (Azsaueit, 3aora [Tana, 3oci). Cam maar
— nepdopmep ycé GOABLI HAKPYUBAYCS, IEPAXOA3IY Ad MEAAAIKAAMALIBI] 1 CIIEBY,
i ypaue 3HAY MAAIIY, MPHIBEY CAANYIO CTaHI)‘-IaKOBy'IO i 3arapay €u samicBanp,
3axoyBalb Iata AAsi csibe. (...) ITacas ceanca akuép OBy 3HIMOXAHBI, AMaAb
y 9KCTase. Kaai 3MOVK, ,A,ymm IPBIKYAIAICS, MAaYKAAABAAICA Y HEHMKisA A3IYHBIA
dopmer i ypamne — sHikal. 'aepauoy, sxis makipasi saay cympaBapsxay roaac
bsaamsyckara ca cryxxi 3 TakcTam Bsaikai IanaBi?,aubli”l.

CrexTakab, SK A VKO 3rapBay, MacTaBiy i HANOYHiy MysbpIKai ITaBea ITaccini.
Poarw masra Beikanay ITaBea Subict, Aymami ObAl jA3eAbHiLBI apraHisaBaHbIX
paxbicépam Mmaricrap-kaacay: Hoami bapumraiin, Oasra Byper, Bikropsrsa 1‘{}1621—
mok, Mass Pypmara, Aasikcanapa Kapmiox, Aaminika Kimarer, Ilajaina Mi-
KycbkeBiy, AHHa Anoabckas, [Tayaina [Tarayusak, Anna Ilysé, [Tajaina Byiirosiu.
Kacmromsl i cuanarpadiro mappeixtaBasa Mapra ['yspass, Bisyaaisansiio — Anira
Crpyk, a 3a cBarao aakasBay AamisH Dakaasok. MHe Oblaa papydaHas poast
Apamarypra i Kamenrarapa. ITacast Bpomaayckail nmpamepbl CIIEKTaKAb Obly
npaacrayaenst ¥ Lautpsr Kyasrypst  Atobaine, ase cato cs1a3i0y mae NetTheater,
ayrapcki Taarp Ilayaa Ilaccini. IanTp 3Haxoasinma y OBIABIM KASIITAaphl Bi3iTak,
a TPaTPaAbHAs 3aAa 3aliMae MECLA KAIIAilbl 3 BHICOKAH CTOAAIO, IaA SIKOH ObIAL
[aABCLIAHBISL CTYICHbYATHISE MeTaAidHbIst Kparsl. Ha ix raeaaust marai y6ausiis
BBIIISN 3raAaHBbLs Hepcl)opMepKi 3 ,,Pudetka”, sxis mapuac IPAAOTY 3BIXOA3iAl
3 T9aTpaAbHAra ,He0a HelacpIAHA Ha CUIHY. Tpoxi iHAKII CIIEKTAKAb Ia4bIHAYCS

1 B.Cssrxojcka, ,Odprawianie Dziadéw. Recykling i re-enactment jako strategie remiksu”, , Teatr”, 2017 Ne 1.
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y Kporaxax, a3e maggac XVIIII Tpsrssaory Mer mocTsl pas apAbITpaAi HaIl pamikc.
3 npbrubiabl 60abm necHait Kaykaskait Cinarori, Aymsl amaab cysakpaHaaics
3 mybaikai. Ilepm upiM 6oabII Mappabsi3Ha pacKaky Ipa HAIl CHECKTAKAb, Xady
KPBIXYy pacmaBecli Ipa camora MipaHa, SITO TIATP, ,,Dziady” 1 cTyXKi maaTa, 6e3
SIKIX CIIEKTAK A0 HAOTYA He 06140 6. Hixkalt 3Menryanbl TOKCT s Hamicay sids nepaa
paaAisanbian ,Pudetka”, sitirus He BeAaroub! CIIdHIYHBIX npeIEMay Ha}“lAa ITaccini.

VYHYTPAHBI YAAABEK

baaamajcki ceirpay y ToaTpel 4YaTBIpHl ayTapcKis IparpaMbl: HEPIIBIS TPHI
3aCHABAHBIS Ha CBAiX APAMATBIYHBIX TIKCTaX y I2arpsl ma Byairsr Tapusiabckail
y Bapmase, saroe wansépryio ¥ AcobHBIM Taanbl na ITaomrysr ,A,aMGPO}"ICKara,
Akim kipaBay pasam 3 Asoamiaaii Mypajckait i Awoasiram Isperaram. I'sryio
nparpamy masT HasBay ,KAacigyHail, MAKOABKI He BBICTAyASIy CBaiX CIIEKTAKAAY,
ase GpparMeHTHI AIOOCHDBIX, PAMAHTBIYHBIX TBOpay: ,Dziadéw” Miukesiva, ,Kor-
diana” Caasanxara, ,Antoniusza i Kleopatry” Hopsisa, a rTakcama ,Wesela”
Bricnisinckara. fro croniunas mapruépka Aroamisa Mypajckas aryusasa tax-
cama MaHasor Adeaii 3 ,Hamleta” Mlskcmipa. AAHAK raAOyHBIMI OBIAL ¥ mpa-
rpame ,Dziady”, sxix Bsaamaiicki Bepay 3 I0HALKIX Tap0y i ,lpapskasBay’ caMmo-
My cabe IpPbl PO3HBIX HarOAAX. AcabaiBa axBoua BapTayca aa IV gactki ,,Dzia-
déw”, sikyio ¥ ToaTphl, y ckapodaHas (OpMy BBIKOHBaj SIK MaHaAor (pamaiki
Kcsnpsa i Assueit Aropmiaa Mypajckas ubitasa 3 ma-3a cususr) Ha xinacryx-
bl HE 3aXaBaycsd HIBOAHBI AQY>KOHMIIBI (PArMEHT TAKOTa CIEKTaKAI. 3axaBa-
AACS HEA3E IMayTaphl A3ACATKA 3ABIMKAY, Ha SKIX IadT, allPaHYThl y MaKPhIBaAa
AK PAaMaHTBIYHBI ITAANIY, CAA3ILb HA KPAIO ApPayAsSHAH paMbl ap madsl i racinb
IacTayA€HbIA Ha €M CBEYKI.

3aTtoe 3axaBaaicst MarHiTaQoHHBIA 3ammicel He TOABKI IV wactki, aae i jeste 1T gac-
TKi, a Takcama ,Improwizacji” Konpaaa. I'aeist 3amicer He dikcyronp cuaHidHBIA
A3EAHHI CIEKTAKAIO, 2 VCArO TOABKI caMora masTa y 5Aro iHABIBIAYaABHBIM
neppopmepce TIKCTY cAaByTail Apambl Minkesiva. ABIK KaAi MBI 3BApTaeMCH
Aa ,Dziadéw” maBopse Bsaamsyckara, AbIk MaeM Ha yBade He IaTyAbKi ACOOHBI
TIaTp, aA€ LIMATAIKisl BIKaHaHHI TakcTy MilkeBiya mepaa camail posHail my6-
AlKa#, HEaAHOHYBI cAaba MaApbIXTaBaHal Ad YCIPHIHALLSA TIKCTY, K i IIepaa 3Ha-
EMbIMi, IIepas aAHBIM YaAaBekaM, aabbo Oyaydbl cam HacaM 3 MikpadoHam. Bes
PaKBi3iTay, 3aTO€ 3 Mapy HpapMeTaMi AAS MAAKPICACHHS PBHITMY 1 aTpbIMaHHA
HNPOCTHIX TyKay (HaHprKAaA KipManrHas pr61<a) baaamsjcxi apprpeiay poai

157



nepcaHaxay i Xxopay AaKAapAHA IaTak AK y CBaix ,,Ostdeuszach”, AKis g IHTapIpa-
TyI0 51K ,Dziady powazkowskie™.

ABIK IITO AAS Hac HpBIIATaAbHAEC ¥ TITHIX 3allicaHbIX nepdopmancax ,Dzia-
dow™? Haﬁnepm TOM (l)aKT, HITO ycé po6iub 13T, AKi He BBIKOHBAE POAi Hi ak1€pa
Hi paKBICEpa, a YCATO TOABKI 3amyckae Apamy MilkeBiya KipylodbICs 4BICTBHIM
3aXaIACHHEM MAadTBIYHBIM TIKCTaM. bsaaamaycki ybiTae ,,Dziady” TaKiM YbIHAM, K
ObILIIaM Mey mepaa caboi apAHaYacoBa AITAPaTypPHBI TBOP i MYSBIYHYIO HAPTHITYPY.
Y BbIHIKY, rOAAC KOXHAra IIEPCAaHaXy Mae ¥ SIrO YbITAHHI aCOOHYI0 MEAOABIKY,
sIKast 3MsIHsICLL[A ¥ aATIaBeAHACH] ca 3MEHAll TaHAAbBHACLI aCOOHBIX CLI9H 1 HacTpo-
eM ycsie Kammasinsii. Bsaamayckara npsiBabaiBasa ,onepracyp’ ,Dziadéw” i én
YAYASY cabe, mro Minkesiu pacmicay ApaMy Ha raAachel i caAicTay, a raTail mpeol-
XaBaHaH MEAAABIYHACI ITYKAY y PHITMAX i 'Y4aHHSAX, AAAABaY NIEPABary rykaBoMy
acrekTy massii Minkesiya Hap sie cIHCaBbIM acrekTaM’. [IpbIHIbIIBL cBaiiro
YBITAaHHA €H AAKAAAHA IIATAYMadbly Y BAAOMaH Aekibli ,O tym Mickiewiczu, jak
go mowie”. 3araAoBak BBICTYIIACHHS AOOpa aAAIOCTPOYBac 3MECT IIPAMOBBL: IITa
CIIpaBa3Aaya 3 MayACHHs, CBEAYAHHE I'yYHAra 4bITaHHA, LI ASKAAMallbli, TSOPBIA
BBIBEA3EHAs] 3 BBbIKaHay4yai npakrteiki. Himro rarak He paaye bsaamsyckara-
-T9apaTHIKA, K LIBITaTa 3 PaHEH CKa3aHara, iHAKII Ka)Ky4bl ¥BaXOA y IyYaHHe
i ppIT™ massii Minkesiva. 3ropHa 3 TABIOIHHBIM NepaKaHAHHEM Cy4YacHara Iaara,
raTas Iad3is TOABKI TAABI KBIBE ITa CAIIPAyAHAMY, KaAl 3HOMA3€E CBAHIO BHIKAHAYIIA
raToBara He TOABKI I'y4Ha IPAavbITallb 3aIiCAHBIA CAOBBI, AA€ SAIIYD MPAMYCIiIb iX
1epas cs10e: cBaé 11eAa, IMOILIBII, IHTIACKT, SIK OBII[IIAM SHBI OBIAi iHCTpyMeHTaMi
AAsL HsiMOTa, 00 TOABKI 3amicaHara § HoTax KaHUAPTy. Askaamyroust Minkesiva
bsaaamsycxki cranoBina TakiM BBIKaHAYIIAM-iHCTPYMEHTAM AAS »,Dziadéw”, sxis
AKBIBAIOL b A3SKYIOUbI HE3BBIYAHHAMY CTAYACHHIO I1A3Ta AQ TIKCTY.

o smys s3aBapokBae Hac y raThix 3amicax? fmys i Toe, mrTo masr craijcs
Aa Ty4Hara BbIKaHaHHsA ApaMbl MillkeBiya sIK Aa CBairo HpbIBaTHAra pPBITYaAy.
Hpa}“I,A,a, €H BBICTYIIAy IIEPaA ny6Ai1<a13I, aAe sATo ,,Dziady”, 3A3SHCHAAICA He Y axue
Ay4Hacni 3 myOAikai, aAe § aKile BBIKa3BAHHsI, aryYBaHHSI, BBICIICYBAHHS CAOY pa-
MaHTbIKa. Toil canpayaHaii cuaHail Ha sikoil bsaaamaycki ,cnpayasny” cae ,Dziady”,
He OblAa cipHa Acobnara Taarpy, Hefikara AOMY KYABTYPBI KYABI 5ITO 3alpaluaai,
ase €H caM ca cBaiM CBeTayCIpbIMaHHEM, 4yAaiBacijo i mamsnmio. bsasamoaycki
3amyckay Apamy Minkesiva caM i AAs cs10€ CKapBICTOYBAIOYbI TIKCT SIK IAPTHITYPY
peityaay: y II wactusr cmpayasie siro § acobe Iycasipa mepaa mmaraikai

2 4. Kanuinscxi, ,Obrzedowy melodramat” (,Osmedeusze”), [¥:] ,Gramatyka i mistyka, wprowadzenie
w teatralna osobnos¢ Mirona Bialoszewskiego”, Bapmasa 1998, ¢. 249-306.

3 ITap. A. Kanuinscki, ,Za$piewaé Dziady czyli muzyka w teatrze Bialoszewskiego”, op. cit. ¢c. 375-374.
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cymoapHacIio Ayxay, y IV yxo Toabki mepaa TpeiMa cBepkaMi MaHaaory I'ycrasa,
y a III, mapsac ,Improwizacji”, y aasinoue Konpasa i — Toabki mepas Boram.
Bsiaamaycki ¥ camim cabe mykae BhIKaHayI[y, CBEAKY 1 appacara ,abpaay”. Crocad
YBITAHHS-MAyACHHS aCOOHBIX YacTaK ,Dziadéw” He 3msaHsemia: pparmMeHTHI
aaBeAseHBIA I'ycasipy i cBeAKaM BBIKa3BaHHS IepOsy IMaAAAA3CHBIS IMACKOpaHAH
PBITMIIIBI i aMaAb BEIKPBIYaHBIS OBI A3IITSIIBI nepaAik MPBICYTHACII, 3aTO€ PAMAiKi
nepcaHakay i reposiy ary4aHbls iHIIBIMI TOMIAMI i § lIaAKaM iHIIa¥ TaHaAbHACII.
ITasr samaBoAbBae pbITM, IEpALSATBac I'yKi, 3MAHsAE KAaAAPBIT FOAACY, TO y3MaIHsE
Aro TO macaabasie, yacaM IIEPaxoA3illb Ad HAUIITBaHHS, aAb0O pobilh Mmaysbl.
CxaaaBaena ypaxaHHe, sK OBIIIIIAaM CBaiMi 3aKAIHAHHSIMI €H BBIKAIKAY aco0Bl,
kab 3aThIM apAanb iM csibe, cBa€ apllaBeAHA HACTPOCHAE FOPAQ 1 CBAIO YYAAIBACLID.
Ageni, I'Tan, Azsyusina 3 IT yactki ¥ BeikaHaHHI Bsasamoayckara, rata ycsaro roaski
ycryn pampansrabix MaHasoray I'ycrasai Konpaaa, sikisi rydans Ha cTy>KKax BeAbMI
acabicTa, IpPOCTa IHTHIMHA, K OpIIaM TaKcTaM MinkeBiva maar xaney BbIHECL
Ha [IABEPXHIO CBAE IIPbIXAaBAHAC, YHYTPAHAC ,,5 -

Taxk. I'sTa AAs Hac Hap3BBIUAH 3aXaNASIAbHAE — MMACTAaBilIlIa AQ ,,Dziady” SIK PBITY-
aAy BBIKAIKBAHHS AyXay, SIKisl XKBIBYLb Y caMiX Hac i 3SIyAsIOLLIA HAIIAM I1aTaeM-
Hal yacTKad. bsaaamoaycki 3 panHsra roHanrsa usitay IV wactky ,Dziadéw”, ka6
ypauiie pawrt 3pabiub 3 sie MaACcTaBy cBairo acabicrara neppopmaHcy i y kameH-
Tapax A2 sIro CKasallb aMaAb aAKPBITBIM TIKCTaM: ,['ycTay — rata 5. ,I'ycTay — rara
s” aAHAK TOE ,,5 ObIAO yHYTpaHae, pAMAaHThIYHAE, TAKa3BaHAE CapaMAiBa, 60 sHO
caMae Kpoxkae i HealdHHae, 60 NEpPaHOCILb y LAAKAM HE3BbIYAHHBIS PaéHbI
pavaicHacni. bsaamsycki rapapery nmpa ix AaBoAi cTppiMaHa. Y KaMEHTaphI Ad CBaix
ayrapckix cycTpay 3 Minkesidam, nprraBay QGiKTHIYHYIO i )KapTOYHYIO pasMOBY
3 KIMChLIi, KaMy LisDKKa OBIAO IIPBI3HALIL[A A2 CBAEHl paMaHTbIYHAN 3aKaXaHAcCLi.
Al He pacxopsina ToAbki mpa AOOY, xaus sHa mapaenua rasoyHail. lama
Hayyuuay 3amicaHbeIX y »Dziadach” mHammar meipaiimas! bsaaamaycki xaney ix
y cabe pa36y,A,3iL[b i MOIJHA iX Mepakblllb Y AAHBIM iHTIHCIYHBIM aKll€ YBITAaHHA,
SIKI 3aITliCaHbl — I'Y4YBILb K $iKcalpls MasThiuHara Tpancy. Hesaaexna ap Taro, mi
IasT A9KAaMye TIKCT MinkeBiva XyTKa Iii maMaAy, BRICOKA Iii Hi3ka, Ijixa i ryyHa,
PACLISITBAIOYBl TAAOCHBISL aABOO iX 3rylIYarOubl CKAAABACIIA YpaXkaHHE, WITO ycé
rata ¢H raBOpbILb HAa AAHBIM ABIXaHHI, sIK ObIIaM ycs $pisiuHasi SHeprist marpad-
Hasl AAsL BBIKAHAHHSI a0LIBIPHBIX MAPTHIN TIKCTY 3HAXOA31AACS [1a3a [jeAAM adTa.
EHAama}“ICKi raBaphly K OBIIIIIAM y TPaHCe, aA€ AAKYAD T3THI TPAHC 6pa}"7c51?

Hamae 3axamaenne ,,Dziadami” maBoaae bsaamsyckara BriHiKae ¥ KaHYaTKOBBIM
BBIHIKY 3 3aXaIAeHHsS caMbIM TBopaM Minkesiva. bsaamoaycki Beaay, mro mae
AQUBIHEHHE — i I3Ta aKP3CACHHE iA9aABHA AAIIABAAAE CITyallbli 3 SITO YBITAHHEM
— 3 TBOpaM acabAIBBIM I BRIKAKOYHBIM Y IOABCKAII AlTapaTypsl. ['aTa TN TOKCT, sikora
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AATIaBeAHAC BHIKA3BAHHE AA3BAASIC AAKPAHYILIL[A Ad CBANTO YHYTpaHara ,s 1 pasam
3 iM, OBl 3 AYLIOI BBI3BAACHAN aA sIpMa Ii€Ad i 3IMHOTA iCHaBaHHs, IIEPaHECLics
¥ pa€Hbl, AKig paMaHTBIKI MPOCTA Ha3bIBaAil Hebam i KYABI cnpa6aBaAi HaAHAIIIA
cBaiMi MasmaMmi i ApaMaTBIYHBIMI MaHaAOTaMI. E;[Aama}“lcxi, asT MaAdPHBI,
narpaniy Ha paMaHTBIYHBLA ,,Dziady” SIK Ha TOKCT CBATOM KHII siKasi May4biib, 60
HIXTO He BEPHILb y sie AChIA. S3HAXOA3ILD SITO0 1 YbITae AASL cs10€ CIIpayAsIIOYbl CBOM
YAQCHBI ,abpaa’, ase poOirb raTak TakiM YblHAM, KaO 3BIXOA3SIYBI § CBaE HYTpPO, HE
3ry6iub Ay4HacLi 3 cab010 3HEIIHIM. TaMy i KappICTaella y cBaiM 4bITaHHI ipo-
HisIH, HarapBae A3ILIE, IKOE I'yAsIe 3 cyp"é3HI>1Mi AlTypriuHbpIMi popMami 3amicaHbIMI
¥ sro yaacHait Apame ,,Szara msza’. ,Dziady” Bsaamayckara, rata cynepcypésnasi,
aAe ¥C€ 5K TYABHS ¥ PBITYAA, SIKi IEPaHOCIIb AYINY ¥ BBINISHIIBISA CPEPHI A3€ MPHI-
HsTa irpany’. (rata ¢ppasa 3 ,Szarej mszy”) Yxo camo mansnue ,irpa® ¥ Baaamoy-
cKara ipaHiuHa ABYXCIHCOYHae, 60 asHavae i irpy aHEABCKIX apKecTpay y My3bld-
HBIM paro i “BBIKOHBAaHHE POAl I1a3Ta Ha CLPHE XaTHSrA TIATPy aAb0O mmepap
MiKPa(l)OHaM, 3 TayKa4oM i prGKaﬁ y pykax. Iaras ipoHis He cKacoyBae apHaK
MeradisiuHara, Ii HaBaT MICTBIYHAra BBIMAPIHHS ATO CIEKTAKAIO, AKi IIpa-
usrBacuua — IpbIXaBaHbl — y Kapobkax 3 samicami. ITacnpabyem siro aaryan
BBI3BAAIILb.

IIEP®OPMAHC

Sl 6p1y wacTkail raTara CIIEKTaKAI, ABIK HE Mary amicalb SIr0 IITaK, SIK 3pabiy
6Ol raTa BoHKaBbl HasipaabHik. [asiaxy Ha ,,Pudetko” — ui aenm ckasans -y ,Pu-
detko” BHYTPBI, K ayTap aAanTalbli TIKCTAy B}{Aam:—)}"fCKara, AKIS y CIIEKTAKAI
BeikoHBae [laBea flmbictT, ase Takcama sax Kamenrarap, ski cmapapoxnivae
Axuépy i Ileppopmepkam cBaiM aHra>kaBaHBIM Y XaAy CIEKTaKAIO allaBIAAHHEM.
Abik, mro 6auy? CroHY BBIKAAA3CHYIO O€ABIM AiHOAEYMaM, sIKi CKapbICTOY-
BAIOLIb TAHLIOPbI, APy OCABIX AKOHHBIX paM Ia 0akax, OeABl METAAEBBI AOXKAK
i Taki  cToaik. CAAXY ¥ ajABITOpPBII, Y IIEPIIBIM paA3e, TPOXi 3 AeBara 60Ky, xars
IPBIXOASILIIA MHE 3 KpacAaM IpacyHynua 6ADKal cusHbl. [asiaxy Ha Axnépa,
sxi npapcrayasie Mipan i Ileppopmepxi, sikist Hey3abase sanmycusnp Ha cuane 11
9aCTKY ,Dziadéw”. 3 npasara 601<y nasipaio Ha Paxsicépa, sHaupinp ITayaa ITac-
CiHi, AIKi 3 IEpPaHOCHBIMI apraHaMi, rirapaii, KAapHeTaM i HO}”7T6yKaM CaAOBIIIIIA
3 mpaBara 0OKy. AA3IH apHAro Mbl 0adblM, paaryeM Ha cs0e, Mbl § KaHTAKIIE,
pasaM CKAAAAEM TPYIY AAA3EACHYIO aA AJABITOPBIL CBATAOM, SKOE€ ¥ CIEKTAKAi
AABITPBIBAC BAXKHYIO POAIO. A3SIKYIOUBI CBSITAY MBI aAdyBaeM cs10e Obl Ha aIOLIHIM
IaBepce XMapadaca, aAb0O Ha BSIPIUBIHE Tapbl, AXKYPHbIS CLICHBI SIKOH MpPaITyCKa-
0L IPAMCHHI COHIIa a00 Mecsia.
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V ,,Pudetku” sx Ipa)ka NepanAsTarlla TPhl HITKi TIKCTY. Hepmaﬂ — HiTKa masasii,
npossl i Apamaryprii Mipana bsaamosyckara. 3 ¢pparmenTay apamsl ,Szara msza’,
nepakasay i ycmaminay masaTta 3 TOMy ,,Szumy, Zlepy, ciagi” a TaKcaMa Aro Bepiuay
ca 36opHiKa ,,Odczepic' siq” — TBOpay MiCaHBIX Y 4Yac MaI‘HiTa(l)OHHaI‘a 3aXaIrA€HHS,
51 CKAQY MaHAAOT, Ki MaAYaC PaNeTHIIbli MBI Ha3bIBaAl ,,IanaBisaubmﬁ MipaHa”.
Bsipoma 3k, HasBa aakaikaenma aa MaHasoray I'ycraBa-Konpaaa 3 ,Dziadéw” i He
3syAsieriia BblnaAKoBail. MHe MoLHa 3aAexaAa Ha TakiM map6opsr TakcTay bsiaa-
II9yCKara, AKi Aa3BOAIY OBl 3KCIIAHABAIIb paMaHTBIYHBISA i MeTadisiuHBIA CKAAA-
HIKi ATO TBOpuara ysayacHHs. MaTbiBy cHy (siIKi ckacoyBae xaay vacy i disiuna-
-IpacTOpPHBIE 6ap’cp1>1) i MaA€T AyIIBI (HKaﬂ macAsl cMepIi makipae meaa i ysHocin-
1a Ha Heba), a TAKCaMa MaThIBBI AOCBEAY AA3IHCTBA 3 AIOA3BMI, MpapMeTaMi i ycs-
ASKIM CTBapIHHEM (Tpch MasTa), )KaAaHHE T3aTPAAI3ALBIi MICTBIYHBIX CTaHAY
(TaKix AK AeBiTaublﬂ) i 3r[icl)aHii camora bora, BﬂAama}“chi 3amicay y TaKCTax, sKis
Maollb GOpPMY MapTHITYPbl INpBIBHAYaHAH AAs TyyHara BbIKaHaHH:A. [ara —
,[a33is1 § A3esHHI SIKYI0 Ha CLI9HE 3HAKaMiTa 3alyCKaolb AKLEP Y ABISAOTY
3 Ilepdpopmepkami i My3bIKaABHBIM POKBICEPAM.

Takim ublHaM, Apyroil TakcraBail HiTkail Obiaa BbikaHaHas [leppopmepxami
Apama Apama MinkeBiya, He IaTyABKi ChIrpaHas, KOABKI aATaHIjaBaHas, BbIKa3a-
Hasi TakiM YbIHAM, SIKI BBIKAiKae acaublslbli 3 AHTHIYHBIM 0OaAcTaM-Xapasiid.
»Dziady” y ,Pudetku” axsiBatonp y meaax aasiHannani Assydar, sikis yBoasiub
Y PyX My3bIKa ,,BbIBeA3CHAs 3 AdKAaMalbli Dsiaamsyckara i Ha )KbIBa BBIKaHAHASI
Pascpicépam. PriTMiuHas, 3acHaBaHas Ha PIaXaBbIX I'yKaxX i NMEPamACIICHBIX, KapOT-
KiX $pasax cTBapaiolb TPAHCABYIO TKAHKY TIaTPaAbHAra ,abpaay’, sKi pasbIrpbl-
BacIlja § 3aAHAH 4acTLbI CIPHBL Pyxi A3Ay4yar 3sap’kaHBIs, aAe HE ajTaMaThIy-
HBIs, TMaAlapaAKaBaHBIS Xapaarpadii, sikas NpPBIBOA3IIP Ha AYMKY TaiTaHCKis
TPAaHCABBIsL TAHILBL, | IITAK SIK ¥ ,BYAY , XOLb i HE AiTapaAbHA, CAYXKALlb ,,[IPBILIAI-
HCHHIO Ha 35MAIO Ayxay ,yBacobaeubix” y Ileppopmepki. Ha rairancki intap-
MPATALIBIMHBI CAEA HABOA3IIb HAC CaM PXKBICEP Y KAPOTKIM amicaHHi ,Pudetka™

,,<<Dziady>> ayrapcrBa Apama Minkesiva,

cripayasubia Mipanam bsaaamoayckim,

samicanbisa Aas S aBiri CraHpuakoBan,

MEPAAAA3EHBIS ¥ Kapo6ub1 pasam 3 inmbiMi 3amicami Aaky Kanminckamy,
BoiBe3eHbls [ layaam ITaccini Ha [aini,

i raTak ToE KpyXKASeE...

...a3apa3 SHO V HAIIBIX PYKaX, i HeY3abase ¥ Bamsix™.
p y py y y

4 ,Pudelko, czyli o tym Bialoszewskim, jak go stuchamy”, www. Theatreolympics 2016. pl/ kalendarium/
pudelko- czyli- o- tym -bialoszewskim- jak- go- sluchamy [sacxTponHb AakymenT, socTyn 26 listopada 2017].

161



Y pyxax i meaax.. AbGanéprsl Ha kay0ax, iHTyiteryHbel pyx Ilepdopmepax
CTay BbIHIKAM HIMAaTMECSAYHBIX PANETHILBIHM, Mapdac KaAi ¥ 3aAi rydyaai samicel
bsaamoayckara. Tomm, peiT™, XapakTap KpPOKY i 5K3CTY 3AaAXKAHBIS 3 TOAacCaM
masTa i Aaaeil Osryup cBaiM LIAsSIXaM BBIKAIKaIOYbl LIMAT acalbsilbisay. Beabis,
NpPasphICThISA, HAKIITAAT MEPAY KACLIOMBI A3SAYYaT y CIIAAYYdHHI 3 iX AbIHAMIiy-
HBIMi pyXaMi HpBIAQIOIb T'3Tal ,,AseAa}”fCKafI” i raiTaHcKay Xapai CAaAACTPACHBI
i TasiMHIYBI XapakTap. Y3HiKae ypakaHHe, K ObII[IJaM ITaKO¥ 1masta abceaa xMapa
OTyIIaK (xait cabe ThIX, 32 AKiMi TA3T COYBII 32 AKHOM) aABOO HABEAAA] ATO HEHKis
HEBAAOMBIA iCTOTHI ca cHY i yayaeHHA. Y kamepsl I'ycrasa, saxi y I wactusr ,,Dzia-
déw” To cminp, TO IpayvblHACI[I]A, TO 3HOY 3aChIHAEC — MPBICYTHBISA aHEABL. Y IaKoi
IarAbIHyTara y TpaHce masTa 3 MikpagoHaM y pyld, sKi Ha MaAbl MartiradgoH 3sa-
niceae apamy Minkesiya i cBae TBOpPBI, TaHIyIOIb AyIIbI OBIIIIIAM HEHKis
3aXamAsiAbHbIC BaXaHTKI. IXHis raaacel BbIpasHa YyTHBIS, aAHAK apAHAK A0Opa
BSIAOMbBI COHC IXHSITA AryAbHara 3aKAIKaHHs CBEAAMa ,IPBIXaBaHbl: PyXaM,
ryKaMi, ypalIlle CAOBaM KaMEHTarapa, siki mapdac ,abpaay’, ypbiBacnua ca
CBaiM amoBepaM, sKi CAyXae TaKcaMa i IMaaT, i sIKi appacaBaHBI Hy6AiL[bI. I'sra Tas
TPaLsisl TOKCTABasl HITKa — amoBea Ipa acabicrae cnarkanne Suska Kannjinckara
3 MipHaM BﬂAaLu:—)}"ICKiM 1lepa3 TBOPHI, CIEKTAKAI, 3aIiCHI i q)iAbeI masTa, siKas
nepamnAsTaenua 3 acTaTHimMi HiTkaMi § sAxacui koHTpanyHkrylo. Kamenrarap
HaMaraenua NpbIATHYLb YBary CAyXadoy, aA€ aAHAa4acoBa MAAAAEILIa MY3bIIbI
i pprT™y crekTaka. Sro npsicyrHachps He 3syasenna ysypmansisiit. Haaasapor,
rapMaHisye 3 ThIMI, IKisl A3€HHIYaI0Lb BRIIIIMIIBIM Y3POYHI Taro caMara MachlAy.
Kamenrarap 3acraenna y ayanacui 3 Akiépam i Paxeicépam. Yee Tpsl stHBI paaryions
rakcama Ha Ilepdopmepki, apHak Toabki AKIIEP YBaXOA3ilb 3 iMi ¥ HermacpaaHBI
kanTakT. Kaai capop aymay s’syasienna npsiBip oHaka, AKUEP AakpaHaena Aa
MASYa A3SAYYBIHBI, IKasl BHIKOHBAE POAIO XAOIIIA HAa 3HAK AYYHACLI IIa3Ta 3 rarai
He3BBIUAHHAH acobail. Kaai apHak apHa 3 Hepq)opMepaK HPBIHA3ZE A ATO i csap3e
IPBI HEBSAAIYKIM CTOAIKY OBIITIIAM c516p03"71<a MipaHa, Toi1 Bo3bMe sie 3a pyKy. Kaai
y AaAeHINai 9acTLBI AAHA 3 Hepcl)opMepaK pamnTaM yCKOYBIIb MY Ha CIIiHY, TOH
HaHsiCe sie IPOCTA AQ AKHA Ha A3SABATHIM IABEPCE, AAKYAD AAKYIOUBI PpiabMY 3HS-
TaMy Ha ByAiupl AicaboHckail, mepas BadbiMa IaycTac 3aXalAsiAbHAs MTaHapaMa
yesaro XamaBa. Y3aeMHBIS, MACTalKisi ,paakKLbli TBOPLAY CIIEKTAKAI MAIOLb
y »Pudetku” Beabmi posubr xapakrap. Kaai mast xaxa npa ,Msz¢ h-mol” Frama
Cabactoisina baxa cAyxaHyo 3 KPyXKaAak yuaAeAblx ca 30ambaBanara ApaspsHa,
ABIK PaxbIcép sambiTye siec mepapobAacHbIM rykam cBaix apranay. Kaai mast ysra-
Aac COH y sKiM ObIy 3epHeM y pyud bora, apix Kamenrarap npansirye Kuiry
Bsicaoysty, Ase Aa 3epHst ObIy npblpayHsiHbl YasaBek. Kanemne, yBech crexrakab
y CaMbIX APOOHBIX ASTAASIX 35IYAsICIIA AAKA3aM Ha [1ad3ito Dsiaamoayckara.
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Y nasose ,Pudetka” Beabmi abiHamiuHBI ,abpaa” mamaay sanixae, i sAro sassp-
IIAIOLb TAPAAHICTBIA, aApacaBaHbIA HEBIAOMaMy AyXy Bokaiubl I'ycaspa. Toaac
nepariMae akTBHIYHBI I1a3T, a ATO ,,Improwizacja” Hacbl4aHasl I'yKaMi IpaHbIMi
i crBopaHbIMi paxkbicEépaM, mepamacieHas amoBepami Kamenrarapa — maysiHae
AamiHaBanp y crnekTakai. [leppopmepki neparsaparona y cayxavax, sikis paary-
IOLIb Ha CAOBBI I1a3Ta IIMAaT3HAYHBIMI A3esHHAMI. Pa3 sHBI IpBIBOASAIL HAa AYMKY
CITAHTAHHBIA, A3ILISYBIA TYABHI, IHIIBIM pa3aM 3rOPTBAaHHE PACAiH y 3€pHE ¥ paak-
ubli Ha KatacTpadiunbis amoBepbl Mipana. OparmenTs ,,cl)iAbMiKa}“f” bsaamoay-
cKara, T9Ta 3HA4yblllb HSIAAYHA 3HOMASCHBIA CIPOA KiHeMmararpadidHara 3aObrijis
KaBaAadKi Aro (cymecHail 3 MaAaAbIMi csi6paMi) IyAbHI ¥ HAMOE KiHO, MacTasHHA
CIIAAAPOXKHIYAIOLb CKAAAAHBIM, CLPHIYHBIM A3€SHHSM, a BoOpas TaHIyloyara
masTa § poai IamMaHa CTaHOBIIIIJa FAAOYHBIM MaThIBaM I'dTall Bidyaaisanpri. 3aroe
[IaCASl 3aBSIPIISHHS ,a0paAy’, Ha dKpaHe 3SIYAsIONLA KaApsl Bapuiassl, sikas 31y-
As€llla AAHOH 3 repaiHb TBOpYACIHi E;[Aama}“lcxara, BapmaBbI AAyHsAH i cydacHam,
i1 BAAOMA X, TAAOYHBIM 3’;{}“7Aﬂeuua BiA 3 AKHA I1a BYAiL[BI AicaboHckaii.

Kaai xaHYaenma ratas mMMaTraAOCHae amaBsAQHHE CaTKaHae HE TOABKI ca CAOY,
aAe TaKkcaMa 3 IieA, I'yKay, KiHakaApay i cBsiTaa, roaac 0spa cam bsaamsycki. He
nepubl pas, 60 yerynuasis ¢passr 11 wactki ,Dziadéw” Os1ai uyTHBLSL yox0 § ma-
9aTKy »Pudelka” a ApOOHBISL PparMeHTBl Sr0 YAACHBIX BEpILIAy IIPAcOYBaAics
LATaM YCATO CHEKTaKAI. AAHAK Lismep, npsl piHaAe, YyBallb iHINAra KIITAATY
AdKkAaManblo. [9Ta BeIKasaHas Ha CIICLBIIABHYIO MaHepy ,Improwizacja” Kon-
paaa 3 III yacrxi ,Dziadow”. PaypIcép KpaHAABHBIM YBIHAM CITAAYYBIY 5i€ 3 KAPOT-
KiM $piabMaM y SAKiM y 3aAi pameTsIIbli 6erae MaABI XAOITYBIK (I‘[prBaTHa — CHIHOK
ITayaa ITaccini, mpa wro nmybaika He BeAae). [TarabiHyTBI TYABHEO 3 HSOAYHBIM
TaTaM XAONYBIK IIMAT Pa3oy 3akaikae Oanpky rasapbiub: ,Hy, xaxsl, moxam
raBapbllb, raBapsl!’ — HACTOIBAC XAOIYBIK I Ha SITO A3ILSYBI KAIY paarye cam
EHAama}“ICKi, caoBaMi MinkeBiga, Taki X 3aKAIK HaKipoyBaro4nl Aa bora...
danracteruHae, mmMar3HayHae cyanacHHe! CAOBBI MaHAAOTY, HECITAA35BaHbBISA
ryki 6yT3AeK, Ha sAKisg HacTymae Bsaamoaycki ypamie cuixaors, B06pa31>1 rac-
HYLlb, BBI3BAACHBISL Ca CBAaiX POASIY BBIKAHAYIbl MAABIXOA3SLL Aad IIyOAiki.
3aapaaics i Takis crexTakai, mapdac sIKiX TAAQYBI SK MAA Y3A3€SIHHEM TilHO3Y
3HAYHA AQY>K3M 3aCThIBAAl MPBICAYXOYBAIOYBICS, a4 PPKBICEP AA3BAAAY I'y4alb CAO-
BaM i I'yKaM...

ABPAA, IMIIPABI3ALIBISA, KAMEHTAP

Y saxacni pamayHeHHs ratara KapoTKara aricaHHs »Pudetka” MPAACTAYASIO CLIPHAP
CIIEKTAKAIO, 2 AAKAAAHEH — KaMmasinpio Takctay Mipana bsaamosyckara pasam
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3 packasami Kamenrarapa, sikis ObIBaionb Takcama iHTOPIPAITALbIAN CLIHIYHBIX
AsestHHAY. UblTaroupl ix, Tpaba mamsraup npa Ileppopmepki, skis macas
nepuiara ab3ana BbIKasaHara MadTaM ACKYYbl HA XKaAC3HBIM AOXKKY, NTa4bIHAIOLb
CBAIO ,A3CAQYCKYIO  Xapaio. Yce TBOpbl bsaamayckara maxoassiib 3 BBIAQHHSY
Asspxaynara Beipasenkara IncteryTy (PIW): ,,Utworédw zebranych”, a AAKAaA-
Hell 3 TaMoy: ,,Teatr osobny” (1988), ,Szumy, zlepy, ciagi” (1989), ,Szumy, zlepy,
ciagi” (1994), ,Rozkurz” (1998), ,Male i wigksze prozy” (2000). Aassoa Ha ix
cKapblcTaHHe Mbl arpbiMaai ap Iauka ITpama, craakaemubl ayTapckix mpasoy
TBOpay naata, y npose bsaaamoayckara spanara ,Mimxkam [aaenapam’

Aysx KANLIIHbCKI
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RGN BRI BB NE

,PUDELKO?,
CZYLI O TYM BIALOSZEWSKIM
JAK GO SEUCHAMY

»DZIADY. RECYKLING”

~Pudetko. Wszystko zacz¢lo si¢ od pudetka. A whasciwie walizki z pudetkami —
w kazdym kaseta magnetofonowa, na ktérej pierwotnie nagrano lekcje nauki jezyka
rosyjskiego. W tamtych czasach trudno bylo o czyste kasety, ale te nagrane nadawaly
sic do ponownego uzytku. Czterdziesci szes¢ matych plastikowych pudetek, a w kaz-
dym - glos poety”

— w taki sposéb rozpoczalem pierwszy pokaz ,Pudetka” 31 pazdziernika 2016 roku
w Teatrze Wspdtczesnym we Wroctawiu. Scena na Strychu, gdzie Pawel Passini, rezy-
ser spektaklu, przygotowal premiere, doskonale pasowala do naszego projektu. Mata
sala na teatralnym poddaszu kojarzyta si¢ z kawalerka Mirona Biatoszewskiego na
dziewiatym pietrze bloku na ulicy Lizbonskiej w Warszawie, skad do dzi$ rozciaga si¢
niesamowity widok na cale miasto. Biale, okienne ramy ustawione na obrysie sceny su-
gerowaly charakter tej niezwyklej przestrzeni — malej i ciasnej, a zarazem, dzigki oknu
i poetyckiej wyobrazni lokatora kawalerki, otwartej na wszechswiat. Spekeakl zostat
pokazany podczas Olimpiady Teatralnej, ktéra jesienig tego roku odbywata si¢ we
Wroctawiu pod hastem ,Swiat miejscem prawdy”, na Festiwalu ,Dziady. Recykling”.
Gléwna inspiracja dla jego powstania byty bowiem ,,Dziady” zainscenizowane przez
Biatoszewskiego w 1961 roku w jego Teatrze Osobnym, a potem wykonywane przez
poete w domach kultury i prywatnych mieszkaniach, a wreszcie nagrane na ta$me ma-
gnetofonowa. Nagranie to, odnalezione i przygotowane do cyfrowej prezentacji przez
Macieja Byliniaka i Michata Libere, ukazato si¢ w 2012 roku na ptycie ,Miron Biato-
szewski — Plays Adam Mickiewicz Dziady”. Znalazty si¢ na niej cata IT cz¢$¢ ,,Dzia-
déw”, obszerne fragmenty czesci IV i poczatkowy fragment ,,Improwizacji” Konrada
z cz¢sci 11T dramatu — wszystkie w solowym wykonaniu Bialoszewskiego. Z nastuchi-
wania nagran poety, ktéry w latach 70. rejestrowat takze whasne utwory, potaczonego
z lekturg jego wierszy, dramatéw i préz, a takze z przygladania si¢ niemym filmom,
kreconym w tym samym czasie wraz z przyjaciétmi w mieszkaniu dwojga artystow:
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Romana Klewina i Adriany Buraczewskiej-Klewin, narodzito si¢ ,,Pudetko”. W reak-
cji na wroctawski remiks Wanda Swiatkowska napisata:

»Scena na Strychu Teatru Wspolczesnego stata si¢ miejscem synkretycznym: na poty
mediateka, na poty cmentarzem czy stara kaplica, lecz w gruncie rzeczy mieszkaniem
Mirona — pudetkiem, pokojem jego wyobrazni. Aktor, siedzac w za duzym ptaszczu
na 16zku, méwil, oddawal swoj glos i cialo (ale tu przede wszystkim glos) nie tylko
Mironowi, ale tez kolejnym zjawom, ktdre w rytualnych plasach materializowaly si¢
za jego plecami. Poczatkowo na nie nie patrzyl, caty zamkniety, zanurzony w swym
przepowiadaniu. Tafice Dusz — coraz szybsze, coraz bardziej orgiastyczne, rytmicz-
ne — niczym chér towarzyszyly poecie, wykradajac mu poszczegélne kwestie (Dzieci,
Ztego Pana, Zosi). Sam poeta-performer coraz bardziej si¢ rozpalal, niemal melore-
cytowal, $piewal — w koncu zdjat plaszcz, przyprowadzil niewidzacg Staniczakowy
i kazat jej nagrywa¢, dokumentujac to dla niej. (...) Po skoriczeniu seansu byl wyczer-
pany, niemal w ekstazie. Gdy zamilk}, Dusze skulity si¢, poskiadaty w dziwne formy,
w koncu znikty. Wychodzacych widzéw zegnal puszczony z tasmy glos Biatoszew-
skiego méwiacy Wielka Improwizacje™.

Spektakl, jak juz wspominalem, zainscenizowal i nasycit muzyka Pawel Passini, rol¢
Poety zagral Pawel Janyst, Duszami byly uczestniczki rocznych warsztatéw organi-
zowanych przez rezysera (Noemi Bernstein, Olga Bury, Wiktoria Czubaszek, Maja
Furmaga, Aleksandra Karpiuk, Dominika Kimaty, Paulina Mikuskiewicz, Anna
Opolska, Paulina Potowniak, Anna Puzio, Paulina Wéjtowicz), kostiumy i scenogra-
fi¢ przygotowata Marta Guzdz, wizualizacje Anita Struk, a $wiatlo wyrezyserowal
Damian Bakalarz. Mnie zostata powierzona rola dramaturga i Komentatora. Po wro-
ctawskiej premierze spektakl zostal zaprezentowany w Centrum Kultury w Lublinie,
gdzie swoja siedzibe ma NetTheater, autorski teatr Pawta Passiniego. Centrum znaj-
duje sic w dawnym klasztorze sidstr Wizytek, a sala teatralna zajmuje miejsce kaplicy
o wysokim sklepieniu, pod ktérym umieszczono metalowe kraty pomostowe. Wi-
dzowie lubelskich pokazéw mogli na nich dostrzec wspominane przez recenzentke
Dusze, czyli wyst¢pujace w ,,Pudetku” Performerki, ktére podczas prologu schodzity
z tego teatralnego ,nieba” wprost na scene. Nieco inaczej przedstawienie rozpoczy-
nalo si¢ w Krynkach, gdzie podczas X VIIII Trialogu po raz szésty z zagralismy nasz
remiks. Ciasniejsza przestrzen Synagogi Kaukaskiej sprawita, ze Dusze znalazty sie
niemal na wyciagniecie reki licznie zgromadzonej publiczno$ci. Zanim dokladniej
opisze nasze przedstawienie, kilka stéw o Mironie, jego teatrze, ,, Dziadach” i tasmach
poety, bez ktérych spekeakl nigdy by nie powstal. Ponizszy tekst napisalem przed

realizacja ,Pudetka’, nie znajac jeszcze inscenizacyjnych rozwiazan Pawla Passiniego.

1 W. Swiatkowska, ,Odprawianie Dziadow. Recykling i re-enactment jako strategie remiksu”, , Teatr”, 2017 nr 1.
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CZELOWIEK WEWNETRZNY

Bialoszewski zagrat w teatrze cztery autorskie programy, pierwsze trzy, oparte na wia-
snych tekstach dramatycznych, w Teatrze na Tarczyniskiej w Warszawie, natomiast
program czwarty w Teatrze Osobnym przy Placu Dabrowskiego, ktéry prowadzit
wraz z Ludmila Murawska i Ludwikiem Heringiem. Program ten poeta nazwat ,kla-
sycznym”, poniewaz nie przedstawial w nim wiasnych sztuk, ale fragmenty ulubio-
nych dziet romantycznych: ,Dziadéw” Mickiewicza, ,Kordiana” Stowackiego, ,An-
toniusza i Kleopatry” Norwida, a takze ,Wesela” Wyspianiskiego. Partnerujaca mu
Ludmita Murawska méwita tez monolog Ofelii z ,Hamleta” Szekspira. Najwazniej-
sze w programie byly jednak ,,Dziady”, ktére Biatoszewski znat od wezesnej mtodosci
i ,przepowiadal” sobie przy r6znych okazjach. Szczegélnie chetnie wracal do IV czgici
»Dziadéw”, ktére w teatrze, po skrétach, wykonywat jako monodram (kwestie Ksig-
dza i Dzieci Ludmita Murawska czytala z kartki poza kregiem sceny). Nie zachowat
sic zaden dtuzszy fragment tego spektaklu zarejestrowany na tasmie filmowej. Znamy
jedynie kilkanascie fotografii, na ktérych poeta, ubrany w kape jak w romantyczny
plaszcz, siedzi na krawedzi drewnianej ramy od szafy i gasi ustawione na niej $wiece.
Zachowaly si¢ natomiast nagrania magnetofonowe, nie tylko czesci IV, ale i calej cze-
$ci I1, a takze fragment ,Improwizacji” Konrada. Nagrania te daja nam dostep nie
tyle do przedstawien (nie mamy do czynienia z rejestracja akgji scenicznej, ale autono-
micznym nagraniem tekstu), ile samego poety w jego indywidualnym performansie
glo$nej lektury arcydramatu Mickiewicza. Jezeli wiec dzi§ wracamy do ,,Dziadéw”
wedtug Biatoszewskiego, to myslimy raczej nie o teatrze Osobnym, ale wielokrotnych
wykonaniach tekstu Mickiewicza przed rozmaitg publicznoscia, czasem zupelnie do
tego nieprzygotowana, a czasem przed znajomymi, niekiedy w obecnoéci tylko jednej
osoby lub samotnie, przed mikrofonem. Bez rekwizytéw, za to z kilkoma przedmiota-
mi do akcentowania rytmu lub wydobywania prostych dzwigkéw (jarmarczna trabka)
moéwil Bialoszewski kwestie wszystkich postaci i chéréw, dokladnie tak, jak we wta-
snych ,,Osmedeuszach”, ktdre interpretuje jako ,Dziady powazkowskie™.

Co nas w tych nagranych performansach lektury ,Dziadéw” pociaga? Po pierwsze,
sam fakt, ze dokonuje ich poeta, ktéry nie gra ani nie rezyseruje, ale uruchamia dra-
mat Mickiewicza z czystej fascynacji jego tekstem poetyckim. Biatoszewski czyta
»Dziady” tak, jakby byty one jednoczesnie utworem literackim i partyturg muzyczna,
co oznacza, ze glos kazdej z postaci ma w jego lekturze swoja osobna melodie, ktéra
zmienia si¢ w zaleznoéci od tonacji poszczegdlnych scen i nastroju calej kompozycji.

2 J. Kopciniski, ,Obrzedowy melodramat” (,Osmedeusze”), [w:] ,,Gramatyka i mistyka, wprowadzenie w te-
atralna osobnos¢ Mirona Biatoszewskiego”, Warszawa 1998, s. 249-306.
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Bialoszewskiego pociagata operowos¢ ,Dziadéw” i wyobrazat sobie, ze Mickiewicz
napisal je na glosy chéréw i solistow, a tej ukrytej melicznosci dramatu szukat w ryt-
mach i brzmieniach, dzZwigkowy aspekt poezji Mickiewicza wynoszac ponad jej aspeke
semantyczny’. Zasady swojej lektury doktadnie wyjasnit w znanym odezycie ,O tym
Mickiewiczu, jak go méwic”, a tytul tego wystapienia $wietnie oddaje jego charak-
ter: jest to relacja z méwienia, $wiadectwo glosnej lektury czy nawet recytaciji, teoria
wywiedziona z wykonawczej praktyki. Nic tak nie cieszy Bialoszewskiego teoretyka,
jak cytat z wezesniej wypowiedzianego, czyli wejscie w brzmienie i rytmy poezji Mic-
kiewicza. Wedtug najgtebszych przeswiadczen nowoczesnego poety poezja ta dopiero
wtedy zyje naprawdg, gdy znajduje swojego wykonawcg, gotowego nie tyle przeczytaé
glos$no zapisane stowa, ile przepusci¢ je przez siebie: swoje cialo, emocje, umyst, jakby
byty one instrumentami dla niemego, bo tylko zapisanego w nutach, koncertu. M¢-
wigc Mickiewicza, Bialoszewski staje si¢ takim wykonawca-instrumentem dla ,,Dzia-
déw”, ktdre ozywaja za sprawg zaskakujacego dziatania poety.

Co jeszcze fascynuje nas w tych nagraniach? Takze to, ze poeta traktowat te glosne wy-
konania dramatu Mickiewicza jak prywatny obrzadek. Ze owszem, wystepowal przed
publicznoscia, ale nie w akcie komunikacji z odbiorcami spetnialy si¢ jego ,,Dziady”,
ale przede wszystkim w akcie wypowiedzenia, zaintonowania, nawet za$piewania
stéw romantyka. Wiasciwg scena, na ktdrej Biatoszewski ,,odprawial” swoje ,,Dziady”,
nie byta scena Teatru Osobnego, czy tez scena jakiego$ domu kultury, dokad niekiedy
go zapraszano, ale on sam, ze swoja wyobraznia, wrazliwoscia, pamiecia. Bialoszewski
uruchamiat dramat Mickiewicza samemu i przede wszystkim dla siebie, si¢gajac po
ten tekst jak po partyture rytuatu, keéry w II czgdci odprawiany jest przez Guslarza
wobec licznej wspdlnoty dla zjawiajacych si¢ duchdw, ale w czesci IV juz tylko wobec
trojga $wiadkéw monologu Gustawa, a w czesci 11, podczas ,Improwizacji”, w sa-
motnos$ci Konrada — i tylko przed Bogiem. Bialoszewski w sobie samym szuka wyko-
nawcg, $wiadka i adresata ,,obrzedu”. Sposdb, w jaki czyta/méwi poszczegdlne czesci
»Dziadéw” nie zmienia si¢: fragmenty nalezace do Guslarza i swiadkéw wypowiedzi
bohateréw poddane sg szybkiemu rytmowi i niemal wyskandowane jak dziecigca wy-
liczanka, natomiast kwestie postaci i ich monologi wybrzmiewaja w zupelnie innym
tempie i tonacji. Poeta zwalnia, rozciaga gloski, zmienia barwe glosu, wzmacnia go
i oslabia, nickiedy przechodzi w szept, stosuje pauzy. Tak jakby swoimi wyliczanko-
wymi zakleciami przyzywal osoby, by nastepnie odda¢ im siebie, swoje odpowiednio
nastrojone gardlo i swoja wrazliwos¢. Dzieci, Pan, Dziewczyna z czeséei 11 to w jego
wykonaniu tylko uwertura do dtugich monologéw Gustawa i Konrada, ktére brzmia
na tasmach bardzo osobidcie, wrecz intymnie, tak jakby poeta wywotywal tekstem
Mickiewicza jakie$ swoje ukryte, wewnetrzne ,ja’.

3 Por.]. Kopciriski, ,Zaspiewaé Dziady czyli muzyka w teatrze Bialoszewskiego”, op. cit., s. 375-374.
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Tak, to jest dla nas bardzo fascynujgce — potraktowal ,,Dziady” jako rytuat wywo-
tywania duchéw, ktére mieszkaja w nas samych i stanowia nasza tajemniczg cze$é.
Biatoszewski od wezesnej miodosci czytal IV czesé ,,Dziadéw”, by na koniec uczynié
z niej podstawe swojego osobistego performansu i w komentarzu do niego powiedzieé
niemal wprost: ,Gustaw to ja”. ,Gustaw to ja’, ale ,ja” wewngtrzne, romantyczne,
wstydliwie ukazywane, bo najkruchsze i najcenniejsze, bo przenoszace w zupetnie
wyjatkowe rejony rzeczywistosci. Bialoszewski méwit o nich do$¢ oglednie, w komen-
tarzu do swoich aktorskich spotkan z Mickiewiczem przytaczajac fikcyjna (i dowcip-
na!) rozmowe z kims$, komu cigzko bylo si¢ przyzna¢ do romantycznie przezywane;j
milosci. Ale nie chodzi tylko o mitos¢, cho¢ ta wydaje si¢ najwazniejsza. Gama uczué
zapisanych w ,Dziadach” jest o wicle wigksza! Biatoszewski chciat je w sobie obudzi¢
i mocno je przezy¢ w jednym, intensywnym akcie lektury, ktéry nagrany — brzmi jak
rejestracja poetyckiego transu. Niezaleznie od tego, czy poeta méwi tekst Mickiewicza
szybko czy wolno, wysoko czy nisko, cicho czy glo$no, rozciagajac gloski czy je Scie-
$niajac (rozjasniajacy czy Sciemniajac), odnosimy warzenie, jakby méwit go na jednym
wdechu, a co za tym idzie, jakby fizyczna energia potrzebna do wykonania tak obszer-
nych partii tekstu swoje zrédto znajdowata gdzie$ poza cialem poety. Bialoszewski
moéwi jak w transie, ale co ten trans napedza?

Nasza fascynacja ,Dziadami” wedtug Biatoszewskiego bierze si¢ ostatecznie z jego fa-
scynacji dramatem Mickiewicza. To on jest Zrodlem tajemniczej energii, ktéra wypel-
nia nagrania poety. Biatoszewski wiedzial, Ze ma do czynienia — wyrazenie to $wietnie
pasuje do sytuacji jego lektury — z tekstem, ktdry zajmuje w polskiej literaturze miejsce
osobne i niezwyczajne. Tekstem, ktérego odpowiednie wypowiedzenie pozwala do-
trze¢ do swojego wewnetrznego »ja~ i wraz z nim, jak z dusza uwolniong od ci¢zaru
ciala i ziemskiej egzystencji, przenie$¢ si¢c w rejony, ktére romantycy nazywali po pro-
stu niebem i dokad prébowali si¢ wznosi¢ moca swoich poematéw czy monologéw
dramatycznych. Bialoszewski, poeta nowoczesny, trafia na romantyczne ,Dziady” jak
na tekst $wietej ksiegi, ktora milczy, bo nikt juz nie wierzy w jej przestanie. Trafia
i czyta je dla siebie, odprawiajac wlasny, transowy ,,obrzadek”, ale tak, zeby dociera-
jac do siebie wewnetrznego, nie straci¢ tacznosci ze sobg zewngtrznym. Postuguje sie
wiec w swojej lekturze ironia, jest jak dziecko igrajace z powaznymi formutami li-
turgicznymi zapisanymi w jego wiasnym dramacie ,Szara msza”. ,Dziady” Mirona to
arcypowazna, ale zabawa w rytual, ktéry przenosi dusze poety w ,wyzsze sfery, gdzie
si¢ gra” (to fraza z ,,Szarej mszy”). Juz samo stowo ,gra” jest u Bialoszewskiego iro-
nicznie dwuznaczne, oznacza przeciez gre anielskich orkiestr w muzycznym raju i gre
poety na scenie jego domowego teatrzyku lub przed mikrofonem, z thuczkiem i trabka
w reku... Ironia ta nie likwiduje jednak metafizycznego czy wrecz mistycznego wy-
miaru jego spektakli, ktdry trwa — utajony — w pudetkach z nagraniami. Sprébujemy
go uwolnic¢.
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PERFORMANS

Bytem cze$cia tego spektaklu, nie moge wicc opisaé go tak, jak uczynitby to zewnetrz-
ny obserwator. Patrz¢ na ,Pudetko” — a raczej w ,Pudetko” — od wewnatrz, jako autor
adaptacji tekstéw Mirona Bialoszewskiego, ktére w spektaklu wykonuje Pawet Janyst,
ale takze jako Komentator, ktéry towarzyszy Aktorowi i Performerkom swoim za-
angazowanym w akgje spektaklu opowiadaniem. Co widz¢? Scene wylozona biatym
linoleum, jakiego uzywaja tancerze, duzy ekran w miejscu wewnetrznej $ciany, kilka
biatych okiennych ram na obrzezach, biale metalowe 16zko i taki stolik. Siedz¢ na wi-
downi, w pierwszym rz¢dzie, nieco z lewej strony, cho¢ czasem przyjdzie mi wysunad
si¢ z krzestem blizej sceny. Patrze na Aktora, ktéry gra Mirona, i Performerki, ktére za
chwile uruchomia na scenie II cz¢$¢ ,Dziadéw”. Po prawej zerkam na Rezysera, czyli
Pawta Passiniego, ktéry z przeno$nymi organami, gitara, klarnetem i laptopem usa-
dowit si¢ po prawej stronie. Widzimy si¢, reagujemy na siebie, jesteSmy w kontakcie,
razem tworzymy grupe, oddzielona od widowni $wiatlem, ktére w spektaklu odgrywa
bardzo wazna rolg. To za sprawa $wiatla czujemy si¢ jak na ostatnim pictrze wiezow-
ca, albo na szczycie wiezy, ktdrej azurowe $ciany przepuszczaja promienie storica lub
ksi¢zyca.

W ,,Pudetku” jak prz¢dza splatajg si¢ ze soba trzy nici tekstu. Pierwsza to ni¢ poezji,
prozy i dramaturgii Mirona Bialoszewskiego. Z fragmentéw dramatu ,,Szara msza”, re-
lacji i wspomnieni poety z tomu ,,Szumy, zlepy, ciagi” oraz jego wierszy z tomiku ,,Od-
czepi¢ si¢” — utworéw pisanych w epoce jego magnetofonowej fascynacji, ulozylem
monolog, ktéry na prébach nazywali$my ,,Improwizacja Mirona”. Nazwa nawiazuje
oczywiscie do monologéw Gustawa-Konrada z ,Dziadéw” i nie jest to przypadko-
wa. Zalezalo mi bowiem na takim wyborze tekstéw Bialoszewskiego, ktéry pozwo-
litby wydoby¢ romantyczne i metafizyczne pierwiastki jego wyobrazni. Motywy snu
(ktéry uniewaznia uptyw czasu i znosi przeszkody fizyczno-przestrzenne) i lotu duszy
(ktéra po $mierci czlowicka opuszcza cialo i unosi si¢ do nieba), a takze motywy do-
$wiadczanie jednosci z ludZmi, przedmiotami i wszelkim stworzeniem (trans poety),
pragnienie teatralizacji stanéw mistycznych (takich jak lewitacja) czy epifanii samego
Boga Bialoszewski zapisal w tekstach, ktére maja ksztate partytury przeznaczonej do
glo$nego wykonania. To ,poezja w dzialaniu”, ktéra na scenie doskonale uruchomiaja
Aktor w dialogu z Performerkami i muzykujacym Rezyserem.

Druga nicia tekstowa byt wiec wykonywany przez Performerki dramat Adama Mic-
kiewicza, nie tyle zagrany, ile odtaniczony i wypowiedziany w sposéb, ktéry mozna
skojarzy¢ z antyczng chorey. ,Dziady” w ,Pudetku” ozywaja w ciatach jedenastu
dziewczat, ktére z kolei uruchamia muzyka ,wyprowadzona” z recytacji Bialoszew-
skiego ina ZyWO wykonywana przez Reiysera. Rytmiczna, oparta na powracajalcych
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dzwigkach i zapetlajacych si¢, krétkich frazach, tworzy transowa tkanke teatralnego
»obrzadku”, ktéry rozgrywa si¢ w tylnej czesci sceny. Ruchy dziewczat sa wspélne, ale
nie automatyczne, podporzadkowane choreografii, ktéra przywodzi na mysl haitan-
skie tarice transowe i, tak jak w wudu, cho¢ nie dostownie, stuzy ,,sprowadzeniu” na
ziemig¢ duchéw ,weielajacych” sie w wybrane Performerki. Na haitariski trop interpre-
tacyjny naprowadza nas sam rezyser w krotkim opisie ,, Pudetka”

»<«Dziady» zapisane przez Adama Mickiewicza,

odprawiane przez Mirona Bialoszewskiego,

nagrane dla Jadwigi Stanczakowe;,

przekazane w pudetku wraz z innym nagraniami Jackowi Kopcinskiemu,

wywiezione przez Pawla Passiniego na Haiti,

i tak to krazy...

...1 teraz jest w naszych rekach, a za chwile w Waszych™.
W r¢kach i ciatach... Oparty na biodrach, intuicyjny ruch Performerek powstal
w wyniku wielomiesi¢cznych préb, podczas ktérych w sali préb wybrzmiewaty nagra-
nia Bialoszewskiego. Tempo, rytm, charakter kroku i gestu synchronizuja si¢ z glo-
sem poety i dalej biegng wlasnym duktem, wywotujac wiele skojarzen. Biale, skape,
przypominajace pidra i odsylajace do starozytnosci kostiumy dziewczat, w polaczeniu
z ich dynamicznym dzialaniem, nadajq tej ,,dziadowskiej” i haitaniskiej chorei charak-
ter zmystowy i tajemniczy. Powstaje wrazenie, jakby pokdj poety obsiad! r6j ptakéw
(chocby tych, ktére Pocta obserwuje przez okno) albo nawiedzily go jakie$ niezna-
ne istoty ze snu i wyobrazni. W celi $piacego, budzacego si¢ i znowu zasypiajacego
Gustawa w Prologu III cze¢sci ,Dziadéw” sa obecne Anioly, w pokoju pograzonego
w transie Poety z mikrofonem w dloni, kt6ry na maty magnetofon nagrywa dramat
Mickiewicza i wlasne utwory, tanicza Dusze niczym jakie$ zjawiskowe bachantki. Ich
glosy dobiegaja wyraznie, jednak jako zbiorowa inkantacja, ktdrej $wietnie znany sens
zostal tu $wiadomie ,,zastonigty™ ruchem, dzwigkami, wreszcie stowem Komentatora,
ktéry w trakcie ,,obrzadku” wdziera si¢ ze swoja — kierowana do publicznoéci, ale stu-
chanej tez przez Poetg — opowiescia. Ta trzecia ni¢ tekstowa — opowies¢ o osobistym
spotkaniu Jacka Kopcirnskiego z Mironem Bialoszewskim poprzez utwory, spektakle,
nagrania i filmy poety — splata si¢ z pozostatymi na zasadzie kontrapunktu. Komen-
tator zabiega o uwage stuchaczy, ale jednoczesnie poddaje si¢ muzyce i rytmowi spek-
taklu, jego obecno$¢ nie jest uzurpacja; przeciwnie, harmonizuje si¢ z dziatajacymi na
wyzszym poziomie wspdlnie budowanego przekazu.

4 ,Pudelko, czyli o tym Bialoszewskim, jak go stuchamy”, www. Theatreolympics 2016. pl/ kalendarium/
pudelko- czyli- o- tym -bialoszewskim- jak- go- sluchamy [dokument elektroniczny, dostep 26 listopada 2017].
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Méwiac, Komentator pozostaje w kontakcie z Aktorem i Rezyserem. Wszyscy trzej
reaguja takze na Performerki, ale tylko Aktor wchodzi z nimi w bezpo$redni kon-
takt. Gdy wéréd Dusz zjawia si¢ milczaca zjawa mlodzienca, Aktor dotyka ramienia
kreujacej go dziewczyny, jakby na znak facznosci Poety z ta wyjatkows postacia. Gdy
jednak z Performerek przejdzie do niego i usiadzie przy niewielkim stoliku niczym
niewidoma przyjaciétka Mirona, wezmie ja za r¢ke. Gdy w koncu jedna z Perfor-
merek w dalszej czesci spektaklu wskoczy mu nagle na plecy, poniesie ja wprost do
okna na swoim dziewiatym pictrze, skad za sprawa filmu nakreconego na Lizbonskiej
rozciaga si¢ niesamowity widok na cale Chamowo. Wzajemne, artystyczne ,reakcje”
tworcow spektaklu majg w ,,Pudetku” bardzo rézny charakter. Kiedy Poeta méwi
0 »,Mszy h-mol” Jana Sebastiana Bacha stuchanych ze starych, niemieckich ptyt, keére
przetrwaly bombardowanie Drezna, Rezyser zacytuje ja przetworzonym dzwigkiem
swoich organdéw, a kiedy Poeta wspomni sen, w ktérym byt ziarnem w reku Boga,
Komentator zacytuje Ksiege Madro$ci, gdzie do ziarna zostal poréwnany zostal czto-
wick. Oczywiscie caly spektakl w najdrobniejszych szczegdtach jest odpowiedzia na
poezje Bialoszewskiego.

W polowie ,Pudetka” bardzo dynamiczny ,obrzadek” powoli wygasa, a koricza go
rozdzierajace, adresowane do nieznanego ducha, okrzyki Guslarza. Glos przejmuje
stale aktywny Poeta, a jego ,,Improwizacja” — nasycana dzwickami granymi lub gene-
rowanymi przez Rezysera i przeplatana opowie$ciami Komentatora — zaczyna domi-
nowa¢ w spektaklu. Performerki zamieniajg si¢ w stuchaczki, reagujace na stowa poety
znaczagcymi dzialaniami. Raz przywodza one na my$l spontaniczne zabawy dziecigee,
kiedy indziej zwijanie si¢ roslin w ziarna w reakgji na katastroficzne opowiesci Mi-
rona. Fragmenty ,filmikéw” Bialoszewskiego, czyli zupelnie niedawno wydobyte
z filmowego niebytu skrawki jego (wspdlnej z mlodymi przyjaciétmi) zabawy w nieme
kino, stale towarzysza ztozonym dziataniom scenicznym, a obraz taficzacego poety
w roli Szamana staje si¢ gléwnym motywem tej wizualizacji. Natomiast po wyga$nie-
ciu ,obrz¢du” na ekranie pojawia si¢ obrazy Warszawy, ktora jest jedng z bohaterek
tworczosci Biatoszewskiego, Warszawy dawnej i wspdtezesnej, a wéréd nich najwaz-
niejszy widok z okna na Lizbonskie;j.

Kiedy konczy si¢ ta wicloglosowa opowie$¢ utkana nie tylko ze stéw, ale takze cial,
dzwigkéw, obrazéw filmowych i $wiatla, odzywa si¢ sam Bialoszewski. Nie po raz
pierwszy, bo inicjalne frazy II czeéci ,Dziadéw” dobiegaty juz bylo na poczatku ,,Pu-
detka”, a drobne fragmenty jego wlasnych wierszy przewijaly si¢ przez caty spekeakl.
Teraz, w finale, stycha¢ jednak innego rodzaju recytacje, a jest to w specjalny sposob
wypowiedziana ,,Improwizacja” Konrada z III cz¢sci ,, Dziadéw”. Rezyser w przejmu-
jacy sposob scalit ja z krétkim filmem, na ktérym w teatralnej sali prob biega maty
chlopcezyk (prywatnie synck Passiniego, o czym nie wie publiczno$é). Pochtoniety
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zabawg z niewidocznym ojcem, wielokrotnie wzywa go do méwienia. ,No méw, mo-
zesz mowi¢, méw!” — wola malec, a na jego dziecigce wezwanie reaguje sam Biato-
szewski, stowami Mickiewicza podobny apel kierujac do Boga... Fantastyczne, wiele
méwiace zapetlenie! Stowa monologu i zaskakujace dzwicki butelek, o ktére potraca
Bialoszewski, w koncu cichna, obrazy gasna, wyzwoleni z rél wykonawcy podcho-
dza do publicznosci. Zdarzaly si¢ jednak i takie spektakle, podczas ktérych widzowie,
jak zahipnotyzowani, znacznie dluzej trwali w nastuchiwaniu, a Rezyser pozwalal
brzmie¢ stowom i dzwigkom...

OBRZED, IMPROWIZACJA, KOMENTARZ

Dla dopetnienia tego kroétkiego opisu ,,Pudetka” przedstawiam scenariusz spektaklu,
a dokfadniej kompozycje tekstéw Mirona Bialoszewskiego wraz z opowiesciami Ko-
mentatora, ktére bywaja takze interpretacja dziatan scenicznych. Czytajac je, nalezy
pamigtac o Performerkach, ktére po pierwszym wierszu wypowiedzianym przez Po-
et nalezaco, na zelaznym 16zku, rozpoczynaja swoja ,,dziadowsky” choree. Wszystkie
utwory Bialoszewskiego pochodzg z pierwszego, piwowskiego wydania jego ,,Utwo-
réw zebranych”, a konkretnie z toméw: ,Teatr osobny” (1988), ,,Szumy, zlepy, cia-
gi” (1989), ,,Szumy, zlepy, ciagi”” (1994), ,Rozkurz” (1998), ,Male i wicksze prozy”
(2000). Zgode na ich wykorzystanie otrzymali$my od Henka Proeme, spadkobier-
cy praw autorskich do dziet poety, w prozie Biatoszewskiego nazywanego ,Misiem
Holendrem”.

Jacek KOPCINSKI
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MATPBITI HAXKOVIIUYBIK 3 KPBIHAK

CnaquaHHe Yy paMKaX aAHOM BBICTABbl MITHIYHAU acobbI »HAKOYITIbIKA
3 Kpbinax” 3 MatpiBami 3acBoeHbiMi ap Pana Marpeira (René Magritte), YBaMIIAO
¥ ckaap MacTankaid npamaHosl SHa I'peiki, ski 3’51}”7Aﬂeuua aAHaYacoBa TBOPLIAM
i AiTapaAbHBIM YA3EABHIKAM IaTara MEPamphleMCTBA.

TBopuacup MarpsiTa, He 3Ba>kar0ubl Ha IIPOHA3CHBISI FAABL, HIYOra He cTpaliaa ca
cBa€il akTyasbHacli, y I'ppIki cTasa mapcTaBail AASI CTBAPIHHS HOBAH NPaCTOPEI
A3€AS YCIPBIMAHHSA pPavaicHaCI. I'>ThI CTBOPAaHBl MaCTaKOM CBET 3’5{Bi}”7c;1 IIPbI
yaseae: Karaxsiusr Llixans, Mixaaa Craxeinpsr, Karaxsiaer Cenxesiu, Pobepra
Kycbmipoyjckara, Maproma Tapkassina i Bepaniki Anaapcas.

XapakTopHbI AASL MACTaKa MATHIY ,CYCTPIUbI 651}”7 samayarkaBaHbl ¥ 2001 roase
y pamkax ,Kpsrmsianax 3 BoictaBsl 1T YP 6507, TTapgac sie 66 yaraBex BbIKACIBaAi
3 IIeCTa CBae Npalbl Ha CIjeHax rasepai. [Ipamnsaram ratai KaHnanmeri 6bIAa MEeHa-
Bita BbicTaBa ,Ap Pans Marpsita oa Haxoymrasixa 3 Kpernak™

Aa VA3€Ay ¥ IpaeKklle, BBIIISM 3rapaHbIX TBOPIAY, HECYMHEHHA CXiAlAa ycBepa-
MAEHHE iMi MacTankai cBaboABI i aAcyTHacup magynus HaéMkacui. SAr I'peixa
BBIPAILBIY abMexxaBala CTBap3HHEM HeabXoAHara KAIO4YaBOTa CTBIMYAY AAS
CyMECHAM MPaIibl, AAIOYBI YBICTYIO PAAACITD AA YCBEAAMACHHS cs0e yacTKai TBOPY,
IPbI AAHAYaCOBBIM 3aXaBaHHI IHABIBIAyaABHBIX PBIC TBOpYACHi. ASSKYIOUBI [ITHIM
KPOKaM IPBIHATHIM IIABOAAE 3aAAYMBI IIPAEKTY, aTPhIMAYCs MPBIALY TBOPYAl dHEPTii
i y3aeMaA3€AHHS YA3€AbHIKAY MEPAIPHIEMCTBA.

Hecymuenna, poisbikoyHail i masbayaeHail cancy Obiaa 6 crmpoba amicaus
A3€SHHI NPAATIPBIHATHISA KOKHBIM YA3€ABHIKaM MepamnpsleMcTBa. I'5Ta Halinmepmn
CHOpPBIYBIHEHAE TBHIM, INTO CBAa€H NIpaljail AHBI AXKBINIABIAL aA31H, HEPA3AYYHBI,
y3aeMaAaayHAABHEI i II2AACHBI TBOP. En 3SYAsICLIIIA CIAAYIIHHEM PO3HBIX FaAiH
MacTallTBa — aA I1adsii i nep(l)opMchy, Liepas >KbIBAIiC, MACTAL[KYIO iIHCTAASIIBIIO
i ppICyHaK.

CraayusHHE PO3HBIX TBOPYBIX CTBIXii MeAa sAIIY> aA3iH ICTOTHBI KO3bIp. I'ara
61,1}"7 AA31H 3 CaMBIX ACIIIBIX cnoca6a}”f nepapalb yHIKaAbBHBI KAiMaT KprHaK,
maMeXXHara MeCIa, SIKO€ HEpas3phblyHa 3BA3aHac 3 acoball camara BbIAAaTHara
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TBOPLbI OeaapyckamoyHait Aitaparypst y [Toabmrast — Caxparam Axosivam. Caéit
A3EHMHACIIIO €H TypTaBay BaKOA cs16e MSICITOBBIX NPAACTAYHIKOY CaMbIX PO3HBIX
raAiH MacTanTBa i KYABTYpPBI. AcCallbIAIBII i naApa6ﬂ3Hacui 3MEIIYaHbIA ¥ mpanax
CXIASIIOLIb AQ BBICHOBBI, IUTO 3 IPBIYBIHBI iX 3SYACHHS § KAHKPITHBIM MECLIBI
i yMOBaX, MOXXHa iX MaAiYbIIb APbINiHAABHBIMI, YHIKAABHBIMI i 3BHIIIYACOBBIMI
TBOpPaMi, IKi pa3aM CKAQAAIOIb AAHY MAaHAAITHYIO II9AACHACIb.

Crbacmuran KPOK

AuT'rpikA (Polska)
An TIpeika  ssyasienua BbiryckHikoM Iacreiryry Macrankara BeixaBanus
¥ Arobaine. Apiraom 3 xpiBamicy ¥ maiictapi npad. Map’sina Craapmacika aTpsr-
may y 1983 roase. Ilpauye nma Macrankim Qakyasrane YHiBepcitaty Mapsri-
-Kropsi-Cxraasoyckait y Atobaine, 3apas y sikacui kipaynika Ycranosb [HTapMeabst
i Percynak. 3 1985 ropa pasam 3 Annait Haspor kipye laaepasit Beaait. 3 96-ra
roaa Bsiase Maaappr @opym MacranTsa — apykausiiinyio nparpamy Faaepai beaait
aapacaBanyio cryadHTaM Macrankara Qakyasrary UMCS. Ilepmanayarkosa 651y
3BA3aHBI 3 MABIHHIO eppopMaHCy. 3apas, pynAiBa nmepasiyBae KPBIIIBIHBI LI€CTA
3 BBICTaBbI ,, 1[yp 650”. Y AiKy Ir0 TBOPYBIX AACSITHEHHSTY IHABIBIAYaABHBISI BHICTABBI
y Tanepai AT y ITosnani (1996) Labirynt 2 y Aw6aine (1999), lapaackoit Faaepai
¥ banckait Beictpsinsr (2003) i ¥ KAAEKTBIYHBIX BBICTABAX MIiX iHIIBIM ., Biala
sztuka” y Tapaackoii Tasepai Arsenal y ITosnani, (1999), ,Utopia i wizja” y Tase-
poai Zach(;ta y Bapmage (2000), ,,Zanurzenie” y Llantpsr Cyyacnara MacranTsa
y Kiese (2004). Y cBaéit TBOpuYacli MacTak CKapblCTOYBac PO3HBIS (POPMBI
BBISIJACHHs, y ThIM AiKy meppopmanc. Haitboabln macaspoyHa KapsicTaenia
PopMyaart IHCTAASAIBI, 3 AamaMoOTall HETPBIBAABIX, KPOXKIX HaTypaAbHBIX
cy6CTaHLU>Iﬁ (MyKi 3 BaAOIO, SI€K, IMIayKOBal HiTKi) a TakcaMa ImpapMeTay abxae-
GHBIX KpBIIIAHBIMI IlecTa. Y cBaix mpamax cTaBillb HallicCK Ha HPaldCyaAbHB,
HETPBIBAABI XapaKTap TBOPYATa A3CSIHHS.
Craayyae mpacTaTy MaTapblsAy 3 TPaAbILbIiHAH ciMBoaikail (mperyacue, mepa-
JTBapaHHE) a TaKcaMa BEAbMi acabicTbIM, MACASIAOYHBIM ,,CThIAEM ,,[Ta3HAIBAHHS
pavaicHacui’, siKi BbISIYAsIC ABa IIOAKOCHI: YcEabABIMHACIID MACTallKara yCIpbhIMaH-
HS 1 ,MiHIMicThIYHATa YMAIIAaHHS MacTaKa y HasYHbI CBET.
I'ppika cTBapBIy IPHIBATHYIO MACTALIKYIO MiaAorito, sIKas MaIbplpaciia i yisarsae
y csi6e Jc€ HOBBIX sie CBEAAK i YA3€AbHIKaY. Koxxapl Moxa cranma yAacHikam
,,Kpr]J_[bIHKi” 1IECTA 3 YCiMi 3aKaA3ipaBaHbIMI ¥ €1 3HAYIHHAMI; KOXKHBI 3 AAOPAHBIX
MO>Ka CTallb Ca-yAaCHiKaM axBspaBaHai I'ppikaM MijasariqyHaii mpacTopsl.
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MAGRITTE I NOZOWNIK Z KRYNEK

Potaczenie w ramach jednej wystawy mitycznej postaci ,,nozownika z Krynek” z mo-
tywami zapozyczonymi od René Magritte’a ztozylo si¢ na artystyczna propozycje Jana
Gryki, bedacego jednoczesnie twérca, jak i dostownym uczestnikiem tego przedsie-
wziecia.

Twérczo$¢ Magritte’a pomimo uptywu lat nie utracila nic na aktualnosci, u Gryki
stala si¢ za$ pretekstem do wytworzenia nowej przestrzeni dla postrzegania rzeczywi-
stosci. Ten wykreowany przez artystg $wiat powstal z udziatem: Katarzyny Cichon,
Michata Stachyry, Katarzyny Sienkiewicz, Roberta Kusmirowskiego, Mariusza Tar-
kawiana oraz Veroniki Andersson.

Charakterystyczny dla twérczodci artysty motyw ,spotkania” zostal zainicjowany
w 2001 roku w ramach ,,Drobiny z wystawy TYP 6507, podczas ktérej 66 oséb wy-
klejato z ciasta swoje prace na $cianach galerii. Kontynuacja tej koncepcji byta whasnie
wystawa ,Od René Magritte’a do nozownika z Krynek”.

Wymienionych wyzej twércdw do uczestnictwa w projekcie niewatpliwie sktonita
swiadomo$¢ zachowania wolnosci artystycznej oraz braku poczucia skrepowania. Jan
Gryka zdecydowal ograniczy¢ si¢ do wykreowania niezbednego, kluczowego impulsu
do wspdlnej pracy oraz do podarowania czystej radosci, ptynacej ze $wiadomosci sta-
wania si¢ czeécia dzieta przy jednoczesnym zachowaniu indywidualnych cech twér-
czo$ci. Dzigki tym dziataniom podjetym wedtug zatozen twércy projekeu doszlo do
naturalnego przeptywu twoérczej energii i wzajemnego oddziatywania na siebie jego
uczestnikow.

Karkolomng i pozbawiong sensu bytaby niewatpliwie proba opisania dziatan podje-
tych przez kazdego z twércdw przedsiewzigcia. Jest to spowodowane przede wszyst-
kim tym, ze swoja praca stworzyli oni jedno, nierozerwalne i wzajemnie uzupetniajace
si¢ oraz zacierajace granice dzielo, taczace rézne dziedziny sztuki — od poezji i perfor-
mansu, przez malarstwo, instalacje artystyczna oraz rysunek.

Potaczenie tylu tworczych zywioléw mialo jeszeze jeden istotny atut. Byto jednym
z najlepszych mozliwych sposobéw na oddanie unikalnego klimatu Krynek — miej-
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sca pogranicza, ktdre nieroztacznie zwiazane jest z postacia najwybitniejszego tworcy
bialoruskojezycznej literatury w Polsce — Sokratem Janowiczem. Swa dziatalnoscia
ogniskowal on bowiem wokét siebie miejscowych przedstawicieli najrézniejszych
galezi sztuki i kultury. Odniesienia i detale zawarte w pracach sktaniaja wiec do wnio-
sku, ze to iz powstaly one w tych okreslonych warunkach i miejscu spowodowato,
ze mozna nazwa¢ je mianem oryginalnych, unikalnych oraz ponadczasowych dziet
tworzacych zarazem spdjna catos¢.

Sebastian KROK

Jan GrRYKA (Polska)
Jan Gryka jest absolwentem Instytutu Wychowania Artystycznego w Lublinie.
Dyplom z malarstwa w pracowni prof. Mariana Stelmasika obronit w 1983 roku.
Pracuje na Wydziale Artystycznym Uniwersytetr Marii Curie-Sklodowskiej w Lubli-
nie, obecnie jako kierownik Zaktadu Intermediéw i Rysunku. Od 1985 roku wspél-
nie z Anng Nawrot prowadzi Galeri¢ Biala. Od 1996 roku prowadzi Mtode Forum
Sztuki — program edukacyjny Galerii Bialej, skierowany do studentéw Wydziatu
Artystycznego UMCS. Poczatkowo zwiazany byt z nurtem performance. Obecnie
skrupulatnie przelicza drobiny ciasta z wystawy ,,Typ 650”. Ma w dorobku wystawy
indywidualne m.in. w Galerii AT w Poznaniu (1996), Labirynt 2 w Lublinie (1999),
Galerii Miejskiej w Bariskiej Bystrzycy (2003) oraz udzial w wystawach zbiorowych
m.in. ,Biala sztuka” w Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu (1999), ,,Utopia i wizja”
w Galerii Zacheta w Warszawie (2000), ,,Zanurzenie” w Centrum Sztuki Wspélcze-
snej w Kijowie (2004).
W swojej tworczosci artysta siegat do réznorodnych form wypowiedzi, m.in. per-
formance. Najbardziej konsekwentnie postuguje si¢ formuty instalacji, przy uzyciu
nietrwalych, kruchych, naturalnych substancji (maki z woda, jajkiem, jedwabna
nicia), a takze przedmiotéw oklejanych drobinami ciasta. W swoich pracach akcentu-
je procesualny, nietrwaty charakter dziatania artystycznego. Kojarzy prostot¢ materia-
tu z tradycyjng symbolika (komunia, transsubstancja), a zarazem bardzo prywatnym,
konsekwentnym ,,stylem” ,,0znaczania rzeczywistosci”, ujawniajacym dwa bieguny:
totalnosci wizji artystycznej i ,,minimalistycznej 7 ingerencji artysty w swiat zastany.
Gryka stworzyl prywatna mitologie artystyczna rozrastajaca sie, wciagajaca coraz to
nowych jej swiadkéw i uczestnikéw. Kazdy moze sig staé whascicielem ,,drobinki” cia-
sta ze wszystkimi zakodowanymi w niej znaczeniami; kazdy; z obdarowanych moze
zosta¢ wspdtwlascicielem ofiarowanej przez Gryke mitologicznej przestrzeni.
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»KWIATY”

Hapsicpr-akckissr
Llsiram HekaAbKix raAOy Ipanbl HaA aAbbOMaMi, I'YK-TPaKaMi AAS q)iAbMy i TaaTpy,
y MsHE 3aCTAAOCS LIMAT ILiKaBal My3bIKi, HECKAPBICTAHBIX HAPBICOBAK 3 IaT3H-
IBISIAAM AASL MardbIMara paspinus. Sl mavay aanmpamoysaib raThl MaTIpHISA, i IIT-
KiM 4BIHAM IapaACAbHA 3SIYASIAICS LJaAKaM HOBbISL TBOPBI. Ilamaay, BbIpbICOY-
BaAacs TrapMaHiuyHas I[9AacHAcIh — OOABII 32 A3SICATAK IHCTPYMEHTAABHBIX
KaMIa3ilbli 3 BAAIKIM yA3€AQM TiTap i 9AEKTPOHIKi.

Aipbixa
ApHOCHA HsiAayHa st yOaubly y KHirapHi sarasosak ,Antologia angielskiej po-
ezji metafizeznej XVII wieku” y mepakaasse Bapanpuaka. 3akpaHyaa MsiHe Aa
XKBIBOTAa TABIOIHHAS HPBITOXKas 1 mpocrasi maasis ab mpaminaHi, XypOe, paio
i ar060Bi. Bepusr Pobepra I'eprika, AaaikaTHbIsI TIMHBI Ipa aAMipaHHE IIPBHIPOABL
6b1Ai acabaiBa 9apOYHBbIS, a iX HpocTas, CTpacl>quaﬂ cl)opMa HaTXHIiAQ MSHE 1A95H,
Kab CKapbICTALb iX Y Ma&il My3bILIbL.

Tosac

3 Tamsit Maasipoyckail st masHaéMijcs mmapdac mparbl Hap My3bIKail Aast diabMy
OAi3BI Ky6apc1<a171 ,Baltoro passage”. Paxpicépka mampaciaa MsHE CKaMITaHaBallb
necHi i mapkasaaa TOKCT i BhikaHayuay. [ans — BakaaicTka i aiaapka rypra Hanimal
— 3pabira aparXbIPOYKY i 3amicasa mapThio BakaAy. MeaaHXaAMHBI TOMOP sie roaacy
i Aérkacup 3 SIKOM STHA YKAAABAAA CAOBBI ¥ MEAOABIIO 3axamiai MsHe. Heysabase [ans
3acBoiaa i HacrsBasa Bepiubl Ieprika. KanuaTkoBbl BBIHIK IEepayshIfIIOy yce Mae
CIIaA3sIBaHHI.

Anpbom
»Kwiaty” — rata BBIHIK CIIAAyYSHHS TPOX AECMEHTAY, sKisl BBIABIAICS § aA3iH wac.
[HcTpyMeHTaABHBI (OH, CAOBBI i TOAAC YAAAOCS CITAAYYBILb Y IECCHHBIS (OPMBI
i mepaTBapBhIIb Y TAPMAaHIYHYIO CYL[dABHACI. S| BeAbMi 3aAaBOAEHBI I'yYaHHEM ,,Kwia-
téw”. AcabaiBa 3 IPBIYBIHBI YHIKAABHATA BAKAAY 1 SIKACLi TOKCTaBara naacra. AAb6oM
BbIIay y amepbikanckail cTyasli Ghostly International, a moabckae BbipaHHE BBI-
nyckae Requiem Records.

178



Mixan A11AIIIAK

KammagiTap i mpaasiocap 9A€KTpa-aKyCTBIYHAH MYy3BIKi, sIKas CIlasydae TIyki
CTBOPAHBIS IACKTPOHHBIMI METaAaMi 3 )KBIBOHM iHcTpyMeHTaAisanprai. Ha cpaim
TBOPYBIM PaXyHKy Mac YaThIPbl ayTapcKis aAbOOMBI, My3BIYHBIS 1AIOCTpaLibli
AASL TIa33ii i NMPO3bI, TIATPAABHYIO i KiHeMaTarpaq)quy}o MY3BIKY, a TaKcama
PaABIENACTaHOYKI. Cynpauoy”inqae 3 MysbIKaMi, xapaorpadami, MacTakaMi, AKis
CTBapalollb HOBBIA MeABIA i mepdpopmepcami, a Takcama 3 MacTakami, rmasTami
i npasaixami. 3ayastea aaubM 3 Kypatapay PectsBasto C3 (Club Contempo-
rary Classical). Csa6pa IToabckara TasapeicTBa Jaekrpa-akycTbraHail MysbIki.
JKsiBe y I'aanbcky.

Tans MAASPOYCKA
Bakaaictka, iHcTrpymenrasictka. Crnspauka. Aipspka rypra Hanimal, 3 sixim
BbIAAAA KPYXk3AKy ,,Poetry About the Point” (2014). 3amicasa kpyxaaky ,,Kwia-
ty” 3 Mixasam Snamkam (2017). Boiaa aapbo Hapaseit ssysenua yaseapninaii
ryproy: Heart&Soul, Bodo, Lora Lie. Boicrynmasa na taxix ®@ecroiBaasix sx Ope-
ner, Soundedit, M¢skie Granie, ui Off Festival. Ha cBaim TBOpubIM paxyHKy Mae
TIATPAABHYIO i KiHeMaTarpadpiuHyI0 MY3BIKY.

»KWIATY”

Szkice
Przez kilka lat pracy nad albumami, soundtrackami do filmu i teatru pozostalo mi
sporo cickawej muzyki, niewykorzystanych szkicéw z potencjalem do rozwinigcia.
Zaczalem dopracowywaé ten material, réwnolegle powstawaly tez zupelnie nowe
rzeczy. Pomatu klarowala si¢ spdjna calo$¢ — kilkanascie instrumentalnych utworéw
z duzym udzialem gitar i elektroniki.

Liryka

Jakis czas temu zobaczylem w ksiegarni tytut ,, Antologia angielskiej poezji metafizcz-
nej XVII wieku”, w tlumaczeniu Baraniczaka. Dotkneta mnie gleboko pickna i prosta
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poezja o przemijaniu, tesknocie, raju, mitosci. Wiersze Roberta Herricka, delikatne
hymny o umierajacej naturze mialy szczeg6lny urok, a ich prosta zwrotkowa rytmika
nasun¢la pomyst zeby wykorzystad je w mojej muzyce.

Glos
Hani¢ Malarowska poznalem przy pracy nad muzyka do filmu Elizy Kubarskiej ,,Bal-
toro passage”. Rezyserka poprosila o skomponowanie piosenki oraz zasugerowala
tekst i wykonawce. Hania — wokalistka i liderka zespotu Hanimal — zaaranzowata
i nagrata parti¢ wokalna. Melancholijna barwa jej glosu i fatwos¢é z jaka uktadata stowa
w melodie zafascynowaly mnie. Wkrétce Hania zaadaptowala i zapiewala wiersze
Herricka. Efekt przerdst moje oczekiwania.

Album
~Kwiaty” sa wiec wynikiem polaczenia trzech elementdéw, ktdre zaistnialy, w podob-
nym czasie. Instrumentalne podktady, stowa i glos udato si¢ scali¢ w piosenkowe for-
my i zamieni¢ w spdjna calo$é. jestem bardzo zadowolony z brzmienia ,Kwiatéw”,
szczegdlne z powodu unikalnego wokalu i jakosci warstwy tekstowej. Album ukazal
si¢ w amerykarniskiej oficynie Ghostly International, polska edycj¢ wydaje Requiem
Records.

Michat JACASZEK

Kompozytor i producent muzyki elektroakustycznej, taczacej dzwigki preparowane
elektronicznie z zywym instrumentarium. Ma na swoim koncie cztery autorskie albu-
my, ilustracje muzyczne do poezji i prozy, muzyke teatralng i filmowa, stuchowiska.
Wspolpracuje z muzykami, choreografami, artystami tworzacymi nowe media i per-
formerami, a takze z malarzami, poetami, pisarzami. Jest jednym z kuratoréw Festi-
walu C3 (Club Contemporary Classical). Czlonek Polskiego Stowarzyszenia Muzyki
Elektroakustycznej. Mieszka w Gdanisku.

Hania MALAROWSKA
Wokalistka, instrumentalistka, piosenkopisarka. Liderka zespotu Hanimal, z ktérym
wydala plyte ,,Poetry About the Point” (2014). Nagrata plyte ,Kwiaty” z Michalem
Jacaszkiem (2017). Jest badz byla czgscig zespotéw: Heart&Soul, Bodo, Lora Lie.
Wystepowata na takich festiwalach jak Opener, Soundedit, Meskie Granie, czy Off

Festival. Ma na swoim koncie muzyke teatralna i filmowa
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KAROLINA CiICHA & BART PALYGA

I'>Ta ABOMIKAa MYABTBIIHCTPYMEHTAAICTAY 3aXOMAEHAS My3bIKal MEHIIACL MMayHOYHA-
-yexopnsit [Moasirasr. Kapasina crienpisaisyernia y irpsl Ha HeKaAbKi IHCTPyMEHTaxX
aAHAYacoBa: CIIsIBae, irpae Ha rapMOHii i KAaBiuax, a Harami abcayroysae mepkyciio.
Y cBaro wapry bapr akpysaenna Ha crpHe XMapal 3THIYHBIX IHCTPYMEHTAy i AAA
KOJ>XHaM MecHI naA6ipae VHiKaAbHae Ty4aHHE.Y Aro KaACKLbIi M IHIIBIM MapbIHXYP
i ¢piaaab (MaHI‘OAbCKi 1 ITOABCKI CMBIYKOBBIS iHCprMCHTbI), nepciackara maxoA>KaH-
HsI CTPYHHBI €a3, Ka3axcKi KOObI3, KapbiTa, TAAXKBILKI AyTap, iTAABSHCKasi MAHAOAQ,
po3Hara KITaATy ApyMai, 6y6enunik (aAad) i por (Bia BaabopHbI), Anpaya Taro én
CKapBICTOyBac XapakTIpHYIO AAsd Aasékara Ycxoay pasaHAHCHBI METaA TapAaBoOra
(asixBoTHara) Baxasy. ¥ cBaiX CTBIXi{HBIX apaH>KBIPOYKaX apTBICTBI CKAPBICTOYBA-
IOIIb AOCBEA 3THIYHAHM, poKaBall I apXai4Hail My3bIKi. ITobay 3 TPaABILILIHBIMI
IHCTpyMEHTaMi SHBI Y>KbIBAIOLb CYYacHBIS, TaKisd SIK JAEKTPbIYHAs BiAAHYIAD,
posHara Biay camnaepsl i aynepsl. Ayat Cicha & Palyga mae Ha cBaim paxyHxy asse
kpyxaaki ,Wicloma jezykami” (2013) npbicBeuaHylo MySbILbI HALBISHAABHBIX
meHmacneil [Tapasimma, a takcama ,Plyta tatarska” (2017) sixast 6piaa mpansram
TaTapCcKiX MaThIBay paHeMIIara aAb6OMy.

Aptsictst atpeivaal Grand Prix i ,Y3marapoay ny6aiki” Ha QPoabk-@PacrsiBasi
IToabckara Paapié ,,Nowa Tradycja” (2013). Briai Takcama sanpomansist aa ,Oficjal-
nej selekeji” Ha Womex — HaiiOyitneiimsr gpectsiBasb World Music y cserje. Boicry-
niai Ha ¢ecrpiBassx: World Music Fest (3IIA), TFF Rudolstadt (Hsameuuinsr),
FMM Sines Festival (ITapryraais), Cheoyong Culture Festival (ITayasénnas Kapas),
Music Mela (ITakicran), Isole che Parlano (Capapnist), Global Union (3IITA), Lotus
Fest (3IIIA), Gypsy Festival Drom (3IIIA), Art Pole (Ykpaina), Suklegos (Airsa),
Folkbaltica (®PT, Aawnis), Ethnoport, [Tepaxpsokasanne kyabryp ([Toabmrya), Euro-
radio Folk Festiwal (IlIsenpist), Kamianitza (Beaapycn).

Kapanrina LT1xA
Kammasirapka, BakaAicTKa, MyABTBI-IHCTpyMeHTaAicTKa. PacrasHaBasbHasT A3SIKyIO-
9bI apBITiHAABHAN TOXHIIBI irpbl HA HEKAABKIX IHCTPYMEHTaX apHa4yacoBa. fe TBOpYbI
IIASIX TAYaycs 3 COABHBIX KaHIPPTAY i TaaTpa »Gardzienice” YV 2009 roase Llixa
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I1a9aAa CBa0 My3BIYHYIO IIPBITOAY 3 pOK-My3bIKail. Pasam 3 TBopam ,Milos¢ bez jutra”
amblHyAacst Ha KPyxaALsl ,Gajcy!” BoiaapseHait Myseem Bapmayckara Ilaycranms.
3 4acy Taro A30:10Ty, iAydsl Y€ OOABILI Y HAKIPYHKY TPAaABILBIHHAN MYy3bIKi BbIAQAQ
HEKAABKI KPYX9AaK, MDK IHIIBIM ,W ieloma jqzykami” (2013) IPBICBEYAHYIO
MOBaM HalbITHAABHBIX MCHINACLICH MaAASIICKara BasiBOACTBA; ,Jidyszland” (2015)
IPBICBEYAHYI0 TBOPYACL XKBIAOYCKIX Ma3Tay, sAKis Millyllb Ha iABIIIBI, LI aIOLIHIM
vacam ,,Poland-Pakistan” (2016) — cnaay4snne-¢ysis 3 necusipom quawwali ITas-
ratam Aai Xanam (Shafqat Ali Khan). 3’syasteniua aaypoarkait Grand Prix i Yaua-
rapoABI Hy6AiKi Ha QoaxaeiM PecteiBasai [Toapckara Paapié ,,Nowa Tradycja”
aTakcama [ lepinait Yanarapoast Ha Crypsnikim QecrsiBaai [lecni y Kpaxase i Chan-
sonsfestival y Kéarne. Ca cBaéit MY3bIKall YA3€ABHIYAAA ¥ APy A3ACATKAX cl)CCTbIBaAﬂ}“f
World Music y Eypone, Asii i Amepsipr. ¥ 2005 roase pasam 3 bapram ITaasram
Obiaa adilpliiHa BbIAy4YaHast Ha YA3eA Y Womex — HailOyHHeHmbl GpecThBAAD World
Music Ha cBele.

KAROLINA CiICHA & BART PALYGA

Dwéjka multiinstrumentalistéw zafascynowana muzyka mniejszoéci péinocno-
-wschodniej Polski. Karolina specjalizuje si¢ w grze na kilku instrumentach jedno-
cze$nie: $piewa, gra na akordeonie i klawiszach, a stopami obstuguje perkusje. Bart
z kolei otacza si¢ na scenie tabunem instrumentéw etnicznych i do kazdej piosenki
dobiera sobie unikalne brzmienie. Ma w swojej kolekeji m.in. morinhur, fidel plocka,
saz, kobyz, koryto, dotar, mandole, réznego rodzaju drumle, daf czy rig, a do tego
stosuje $piew gardlowy i alikwotowy. W swoich zywiolowych aranzacjach artyéci wy-
korzystuja doswiadczenia zwigzane z muzykg etniczng, archaiczng i rockowa. Obok
instrumentéw tradycyjnych stosuja tez wspoltczesne, takie jak wiolonczela elektrycz-
na czy réznego rodzaju samplery i loopery. Duet Cicha & Palyga ma na koncie dwie
plyty: ,Wicloma jezykami” (2013) poswigcona muzyce mniejszosci narodowych za-
mieszkujacych Podlasie oraz ,,Plyta tatarska” (2017) bedaca rozwinigciem tatarskiego
watku poprzedniej plyty.

Artysci zdobyli Grand Prix oraz ,Nagrode publiczno$ci” na Festiwalu Folkowego Pol-
skiego Radia ,Nowa Tradycja” (2013). Zostali zaproszeni do ,,Oficjalnej selekeji” na
Womex — najwickszego festiwalu World Music na $wiecie. Wystapili m.in. na festi-
walach: World Music Fest (USA), TFF Rudolstadt (Niemcy), FMM Sines Festival
(Portugalia), Cheoyong Culture Festival (Korea Poludniowa), Music Mela (Paki-
stan), Isole che Parlano (Sardynia), Global Union (USA), Lotus Fest (USA), Gypsy
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Festival Drom (USA), Art Pole (Ukraina), Suklegos (Litwa), Folkbaltica (Niemcy/
Dania), Ethnoport, Skrzyzowanie kultur (Polska), Euroradio Folk Festiwal (Szwecja),
Kamianitza (Bialorus).

Karolina C1cHA

Kompozytorka, wokalistka i multiinstrumentalistka — rozpoznawalna dzigki orygi-
nalnej technice gry na kilku instrumentach jednoczesnie. Jej droga twércza rozpo-
cz¢la si¢ od koncertéw solowych i teatru ,,Gardzienice” W 2009 roku Cicha zacz¢ta
swa przygode z muzyka rockowsa. Wraz z utworem ,,Mitos¢ bez jutra” znalazla si¢ na
plycie ,Gajcy!” wydanej przez Muzeum Powstania Warszawskiego. Od tego debiu-
tu — podazajac coraz bardziej w kierunku muzyki tradycyjnej — wydala kilka plyt,
m.in. ,Wieloma jezykami” (2013) po$wiccona jezykom mniejszosci narodowych
wojewddztwa podlaskiego; ,,Jidyszland” (2015) poswigcona tworczosci poetdw
zydowskich tworzacych w jezyku jidysz, czy ostatnio ,,Poland-Pakistan” (2016) —
fusion z pie$niarzem quawwali Shafqatem Ali Khanem. Jest laureatkq Grand Prix
i Nagrody Publicznosci na Festiwalu Folkowym Polskiego Radia ,Nowa Tradycja’,
a takze Pierwszej Nagrody na Studenckim Festiwalu Piosenki w Krakowie czy
Chansonsfestival w Kolonii. Ze swg muzyka odwiedzita kilkadziesiat festiwali World
Music w Europie, Azji i Ameryce. W 2015 roku wraz z Bartem Palyga znalazta sie
w oficjalnej selekeji na Womex — najwigkszym festiwalu World Music na $wiecie.
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ACOBBI AABMAHAXY

Anda POToHBEPT (IToabinya)

Kyparap BbicTay, ajTap Takcray npa macranTsa. Asimaom Bapmayckara
YHiBepciTaTy 3 ricropsli MacTalTBa arpeiMasa y SO roase. 3’51)"7A;Ieuua ayTapam
MHOTIX apTBIKYAQy i 9¢2 anybaikaBaHbIX Ha GoAbIIACI eYpareiicKix MOy
a TaKcaMa Ha SIMOHCKAH 1 KapatcKal; KHIT MIXK 1HIIBIM:

Sztuka w Polsce 1945-2005” (2005), ,, Przeciag — teksty o polskicj sztuce lat 80.”
(2009), ,,Prosz¢ bardzo” (2009), ,,Juz trudno” (iutaps’to Aapors Spauxaii) (2014);
MHOTiX MaHarpagisy npa mHoAbCKiX i 3aMe>XXHBIX TBOPIIAY.

3 1980 roaa xyparap i cykyparap KaAst CTa IIOAbCKiX i MDKHAPOAHBIX BHICTABAK.
Misx inmbim: ,I Kwanju Biennale”, ITayauéas Kapas; , Aspects-Positions
1949-1999, 50 Years of Art in Middle Europe” Bena — Byaanemr — bapceaona —
Bipminrem (2000); ,, CAutre Moitie de ’Europe”, Galerie Nationale du Jeu de
Paume, [Tapsox (2000/2001); ,,Where is Abel, Thy Brother”, Taaepast Zacheta,
Bapmasa (1995); ,,Forgetting”, \Weseburg Museum, bpamen (2000), ,Continental
Breakfast”, Bsiarpaa (2004); ,,Warszawa/Moskwa-Moskwa/Warszawa”, Tasepast
Zacheta, Bapurasa, Tpausikojckas [asepast ¥ Mackse (2004/2005);
»Obok. Polska-Niemcy, 1000 lat historii w sztuce”, Martin-Gropius-Bau, Bepain
(2011); ,Void”, Hosst Cony (2012); ,UNI/JA-UNI/ON”, Aw6ain (2013);
»Postep i higiena”, [aaepast Zachgta, Bapmasa (2014/2015).
brraa kamicapam IToabsckara maBiaony Ha Macrtankim benaae ¥ Benensri
¥ 1993-2001 rapax. Bsiase ayrapckyo nepapauy na papssié TOK FM.

Y rapax 1973-1986 saiimaaacst HaBykoBaii mpanail y [HcTeITyie MacTanTBay
y [TAH. 3acnaBaabnina mix inmsmv Ponay EGIT (1986), Soros Center of Contempo
rary Art, Bapmasa (1992), ®onay [ucroiryt [Tanyasippizansii Macranrsa (1995);
abipakTap Haupisinaapnait Fasepai Macransa Zacheta y Bapmase (1993-2001),
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CTapIIBIHA nparpamMHan Pasbl i mparpaMHel AbIpakTap Mysero
Cyuacnara Macraursa j Bapmase (2005-2007). Cs6pa xipayniursa ®onay
Manifesta 1; csa6pa Paabr Macrankara Myses ¥ Aoasi; Myses Cyyachara
Macranrsa y Bapmase; MOCAK y Kpaxase; Aasepnait Passr Hanpissnaasnara
Myses ¥ Bapmase. Cs6pa Ceaexrapnait Kamicii Ha macaay aAbipakrapa
Documenta 12. Csa6pa mixxapoansix TaBapeicteay AICA, CIMAM, IKT.
Csnbpa Wissenschaftkolleg zu Berlin (2015/2016).

3apas asciiHivae sIK HE3AACKHBI KypaTap i ayrap.

Awomira PYBAEVCKASA (Beaapycs)
ITasaraca, mpasaik, AiTapaTypHBI KPBITHIK, )KypHaaicT. [ IpaniaBasa saragusixam
apA3eAa KPBITHIKI ¥ yacomice , [ Tepurarier”, 3arapanixam apA3eAa MOBbI
y rasene ,,Hama cA0Ba, paAaKTapaM apA3€Aa KPBITHIKI IITOTHIAHEBIKA
»Airaparypaimacranrsa’, 3 2002 npaiye AiraparypHbIM arasiAaAbHIKaM
rasetsl ,Cb — Beaapycs ceropns”. 3 2001 roaa kipye cymoakai MaAaAbIX TBOpLIAY
»Airaparypaae npapmecue”. Beikaapae y Illxoae Marapora airaparapa mnpet
Carose Geaapyckix nicbMeHHiKay. AjTap 60ABII TPBILILALL KHIT, CAPOA SAKiX
360pHiki massii , Kpoxi ma crapsix aecsinax’, ,3amak MecsuHara csiisa’,
»Poimapckis xponixki’, ,, [ pimmsiza Aas nani’, 360pHiki nposst ,Capua
MapMypoBara aHéAa , ,, ] Isipcuénak anomnsra imneparapa’, ,,Housr Ha
[Tasi6anckix Mapinax”, ,Cyrapanni Pomyaa” i iHIIBIX, KHIT [iCTapbIYHBIX €
»Poipma rano y xpinué’, ,Poimaper i aamsr beaapyci” i inmbis. SIx KpITHIK,
IIyKae HOBBIS IAAXI, OPMEI, criocabsl NpBIIATHEHHA YBari aAa 6€Aapyc1<ara
IPBITOXKara IIiCbMEHCTBA SIK AQ AKTyaAbHara eHOMEHA CyyacHal eypaneickai
i cycBeTHaH KYABTYpPHAaH IPacTOPHI. 3aiimaena HaIyAspbI3aliblsii 6eAapyc1<aI?1
ricTOpBIi. Y € TBOPaxX AACACAYIOIIIIA Hpa6A€MbI 3axaBaHHS HallbIsTHAAbBHAH
caMabBITHACI, KYABTYPHaH iA9HTBIYHACII, a TAKCAMA 3aXaBaHH A 119AACHACII
aco0BbI ¥ TatasitapabIiM rpamaacTse. [ licbMenHina 3afimaenna TaMai cTaAiHCKixX
panpaciii, y pamaHax ,3a6iub HAroaHika, aab60 ['yabHst § AapbapyTonio”

i ,Cyrapanni Pomyaa” rata pasroprsacnua y mayHaBapTacHae MacTarjkae
AacaepaBaHHeE. A3eAst AACSITHCHHSI MOTHI ay Tap 3BSIPTACL{L]A Ad ,T'YAbHEBATA
apCeHaAy IOCTMAaA3PHICIIKAK AiTapaTypbl, aKTyaAisye aACOOHBISI MaTHIBBI
i BOOpassl ,rarsruHara’ pamaHa, paHTI3I, ADTIKTHIBA, MEAAAPAMBIL.
ABaHTYpHa-IPHITOAHILIKI IIBIKA paMaHay ,ABanTypsl [ Ipannima Beipsiua’,
SIKi CEHHS KappICTAEl A BAAIKIM YBITALIKiM ITONBITAM, PACIaBsAAAE 1P IPHITOABI
¥ XVIII craroaasi 36eraara mxaasipa Minckara esyinkara kaaeriymy — [ Tpanuima
Bripsiua i pookrapa 3 [Tosanxy — bayrpamest Aépnixa Ha $poHe TpariaHbIX
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aaseit anomHix rapoy Paust [Tacnaaitain. TBopsr Aropmiasr Py6acyckait
mepakAaA3eHbls Ha A3csTKi Moy cBety. Csibap Carosa 6eaapyckix micbMeHHiKay.
Aaypaat npamii ,,3aaThl al'IOCTpa(I)” 3a IIapaACABbHBI paMaH ,30AaTa 320BITHIX
mariaay”, npamii @pannimka barymoasiva sa paman ,,Cyrapauni Pomyaa”, npamii
,Kuiraroaa 2015” beaapyckara ITOH-usnTpa 3a paman

»ABaHTYPBI cTYABIE3yCca BoipBiva’”.

Kamaxwwvina CABILIKA I-ME>XBIHCKA S (IToAburya)

Apronkty HaByuaabHait Ycranose Aitaparypsr AcBerHinrsa i PamanToiamy
YuiBepciraTy ¥ beaacToky, BeIyckHilja AooKTapcKaii acnipanTypsl ¥ Bapmayckim
YHiBepcitane (3BaHHE AOKTapa aTpbiMana 3a AbicepTanbiio , Norwid Tadeusza
Rézewicza”). Crapmpias 'ypra Parissnaapasix AacaeABaHHAY, c516pa
paAaKLbIiiHAra KaAeKTHIBY »,Bialostockich Studiéw Literaturoznawczych”,
HaMECHIIA CTapIIbIHI (DOHAY VYuiBepciraTa y beaacroxy, cakparap Aitaparypnara
TasapoictBa ims1 Apama Minkesiva beaacrouxi Aaasea, 2011 rop 3sjaserna
css6pam Kaniryasr AiraparypHait ysaarapoas! npasipanra ropasa beaacroxa
ims BecaaBa Kasanenkara. Ajrapka MHOTiX apTBIKYAQay 3 FaAiHBI MAAASIIICKAra
IIiCHMEHCTBA, CyPIAAKTApPKa KHIr: ,Prasa regionalna i lokalna na terenie wojewddz-
twa podlaskiego w latach 1989-2010. Szkice i materiaty” (2013); ,,Sokrat Janowicz
— pisarz transgraniczny” (2014); ,,Georomatyzm: literatura-miejsce-$rodowisko”
(2015); »Region a tozsamosci transgraniczne. Literatura. Miejsca. Translokacje”
(2016) Abl iHmerx. Hapaasiaacs ¥ Bécupl [Henioki xaas 3a6AyAaBa 1 1sITaM
yesiro ki s 3asanas 3 [Tapasmmam i Beaacrokam.

Kwwvimmagp Ip1x2YCKI (IToapirya)

ITpakThik iA3i, micbMEHHIK i aHIMaTap MI>KKYABTYpPHBIX A3esiHHAY. CycTBapaAbHIK
Donpy Pogranicze i Llsutpy ,,Pogranicze — sztuk, kultur, narodéw” y Coitnax.
Y 2011 roase pasam 3 cynpanoynikami Pogranicza aaxpery Mixxuapoans: LlsaTp
Apisisory § KpacrabOyage. En - iHIIBIATap IparpaMay Mi>KKYABTYPHara AbISIAOTY
y Llsutpaarnaii Eypone, na baskanax, Kaykase, y Llantpassnait Asii, [npanesii,
bxyrane, [Taynounait AQprIIibI ABI iHIIBIX TAMEXOKaX CBETY. BrikAaAubIK MHOTiX
Yuisepcitatay y Eyporne i 3IIIA; sapa3 s’syasieniua BoikaapdbikaM basonckara
Yuisepcirtary (Itaais) i Yaiepcitary Parrepca (3IIA) (Rutgers University).
YppKaycki — ayTap KHir: ,,Scieika pogranicza” (2001), »Linia powrotu. Zapiski
z pogranicza” (2008), ,,Mitosz. Tkanka taczna” (2014) i ,,Male centrum $wiata.
Zapiski praktyka idei” (2017); cyayrap mix inmsim: ,Podrecznik dialogu.
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Tozsamos¢ i zaufanie” (2012), ,Mitosz — Dialog — Pogranicze” (2012) i ,Krasno-
grudzki most. Niezbednik budowniczego” (2016). Paxpicép cLyoHiHBIX TacTaHOBAK
Pogranicza, y Teim Aiky amomHiM yacaMm: , Irzy kobiety. Metamorfozy mitu Medei
u Owidiusza i Picassa” oraz ,,Misterium Mostu”, a takcama ,,Misterium Mostu”.
Esxer Teppaiinp yranapasay Yspkayckara y3aHarapoaai ,,Malego Berta Kultury
Polskiej”. Y 2014 roase arpsimay [Ipamiro Aana Aaiisisa.

Padacaaj PAMAHIOK (IToabnrya)

HapaA?,i}“lc;[ y FaIZHa}“IubL AiTapaTypasﬁa}"lua, BBIAABEL], AOKTAP I'YMaHITapHbIX
HaBYK. BbIrIyCKHiK CDaKyAbTaTy ITaaanHicTeIKI Bapma}“fcxara yHiBCpCiTC—)Ty,
A3e ¥ 2000-m roase a6apaHi}“7 KaHABIAAIIKYIO (Mal"iCTC-)pCKYIO) ABICEPTALIBIIO,
ay 2005 — pokrapckyro. ¥ sikacui aiTaparypHara KpeIThiKa A30r0TaBay y 1998
TOA3€, a FOA TTa3HEH AK 3C3ICT Ha CTAPOHKAX ,,3Ha1<y”. A}”lTap KHir: ,Paairifinas
apama Taacrora”(2004), ,SIupt” (2005, II Berpanue 2014), ,[Hmae xpiné-
-6isrpadis Spacaasa [Bamxkesiva”, Tom 1 (2012) . ['atas my6aikanpist jranapasanas
MecssuyHikaMm ,,Nowe Ksialiki” 3BaHHEM KHiri roay. ¥ Bocens 2017 roaa Berimmay
3 APYKY 5I€ APYTi TOM. Pamanok ampanasay i BbIAay BOCEM TaMOY A3E€HHIKaY,
AlcTaBaHHS, 9¢3 i mepakaaaay Apacaasa IBamkesiva, Kancranrara Aasikcanapa
Eaenckara, Yacaasa Misama. Sk AiTapTaypHBI KPBITBIK CyIpalioyHivae
3 Mecsiunikam ,Nowe Ksigzki” i kBaprassnikam ,, Zeszyty Literackie”.
Csi6pa Tasapsicrsa [Toabckix [Ticomennikay. XKeise ¥ Bapiuase i  Bécip
Apsmkapa Ha beaacrouusine.

Ajeern MIPAHOBIY (IToabrya)
Yuisepciranxki HactayHik, 1983-1992 nacraynix ricropsii y Macrankim ainai
y Cynpacai, 1992-1997 raaoyus papaxrap thiAHEBiKa ,Hisa”, 19982003 crapiusias
ITparpamuaii paabt ThiAHEBIKA ,HiBa”. 3 1998 roaa HaByKoBBI cynparjoyHik
Yuisepcitara § beaacroky. ¥ 19982007 rapax npanasay Ha Kapeapst 6eaapyckait
KyABTBIPHI, ap 2007 roaa y [HcTITYy1IE TicTOPBII i MTAAITBIYHBIX HaBYK, KipayHiK
Ka¢eapsr mixkHapopHait maaitsiki. [aAoyHBIS HanmpaMKi A0cAeAaY: HaBeHIIasA
ricTOpbIA EeAapyci, 3HEIIHAS MAAITBIKA IOCTCABEIKIX A3SPKaY, STHIYHbIA
npabaemsr Ba Yexopnstit Eypomne. ¥ 1990 roase arpbiMay HaByKOBYIO CTYIICHD
Aokrapa,y 2000 roase pokrapa rabiairaBanara, y 2009 sBanue npadecapa.
3 1996 ropa raAOyHBI paAAKTap HABYKOBAra 4acorica
»DeAapycki ricTapbl4HBI CIIBITAK .
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ITasaar KOBAAB (IToapiiya)

ITaaiToaar i ricTOphIK, ny6AiLu>ICT, AATOHKT y Incteiryne ITaaiTeransix
AacaepaBannsay [Toasckait akapamii HaByx (ITAH). IIpanye y Eypaneiickim
Kaaeriyme y Haraaine, Beikaapae y Cryabriome Yexopnsin Eypomnsr Bapimay-
ckara YHiBepcirary. Cynpanoyuiye 3 AHTBIsAXINCKIM YHiBepcitaTam y 3IITA
(Antioch University), kipye HaBykosaii Papaii Ilpaascrayninrsa [TAH y Kiese.
CyctBapaasnix Myseio Bapmayckara [Tajcranns. ['asoyner pasaxTap
Warsaw East European Reviev (YCXOAHCC}“fpanefICKi arasip). Aacaeaye i mybaikye
neiTaHHi TpaHcpapmansli ¥ Llsnrpassnait Eypone i CCCP i jexoaHAM maaiThIki.
ITpaBoa3iy racTpoAbHBIA ACKIIBII CSIPOA iHIIara Ba Ykpaine, y 3IIIA, Kanaase
i Kirai. I'Tima ¢peasreronsr past ,Rzeczpospolitej”, ,Dziennika Polskiego”, ,,Wprost”
i ,wSieci Historii”. ¥ 2005-2009 651y macaom y noasckim Coiime, y 2006-2007
HaMeCHIKaM MiHicTpa 3aMe>XHBIX cripay [ JoAbIrdsr aAKa3HBIM 32 JCXOAHIO0
HaAiTBIKY. Y rapax 2009-20014 6b1}“7 €ypaAdIyTaTaM i CTapIIBIHEN AJAETALIbIi
¥ Kawmicii mapaameniikara cynpanoyninrsa Eypacaios-Ykpaina.

V 2014 roase yraHapasaHsl YsHarapopai ims Easxer [eppaiinys.

Binyyx Bauoprka (Beaapycs)

Hapaagiycs y Bepacui. ®isoaar, pApimaomuas npana y BAY wa tamy
6eAapyc1<a—AiT0}“7c1<ix MOYHBIX y3aeMayIIABIBaY. Y acmipaHTypsl AKapaMii
HABYK BBIBY4ay MOBY Mi>kKBa€HHBIX BBIAAHHAY 3axoaHAH beaapyci.

Y xannsr 1980-x rapoy iHiIIBIABAY A9CaBETHI3ALIBIIO TPABAIIICY,
cyayTap 3BoAy ,,beaapycki kaaciunsr npaBanic” (2005). Brixaaaay y BAITY,
y beaapyckim rymaniTapHBIM AiLdi, ubITay AcK1bI ¥ BiseHckiM yHiBepciTale,
KieBa-MariasiHcKail akap9Mii ABI iHINBIA. AyTap iHaBaIBIHBIX IParpam
BBIKAQAAHH S OeAapycKail MOBBL. YKAaAQY IepIublst OeAapycKis mparpamsl
i YBITAHKI AASI AQIIKOABHBIX YCTaHOY. ¥ 1990-51 raAbl HAMECHIK CTapIIBbIHI
TapMiHaAarquaﬁ Kamicii mpsr MiHicTapcTBe aAyKalibli.

3 1996 HamecHIK raAOyHAra PIAAKTAPA FiCTAPBIYHA-KYABTYPHATA YacoITica
»CIaaubIHa’, BPTAy Ba Y>KBITAK TIKCTHI IMOX1 Oeaapyckara aApaAXaHHs 1-it
nmaAoBbl XX cTaropass. AyTap HaByKOBa-IaIyAs PHBIX TIKCTAY — ,,100 neITaHHAY
3 ricTopbIi EeAapyci” a TaKkcaMa KHIT IIpa Hal[bIIHAABHYIO CIMBOAIKY.
Bsiase na Papsié CBabopa bk A, IpbICBeYaHb OeAapyCcKail MOBE.

Y ,BibaisiTansr CBaboabl” BeIiLIAL KHIr 3¢a ,,[Ta-6eaapycky 3b Binykom
Bstwopkam” (2016) i ,He comsmpine mae npsinasoyniki” (2017).

3 1979 csibpa mapnoasHaii ,I'pynst Hesaaesxnacsup’™. YaseabHiuay y BoIAaHHI
MAATIOABHBIX Hacomicay ,, Aroctpa Asén” (1979-1980)
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i ,Bypasok” / ,Bitaxanen” (1986-1987). CysacHaBaAbHIK HE3aACKHBIX
MOA2A3€BBIX 3TypTaBaHHsy ,Maiictpoyns” (1980), ,Taraxa” (1984).
CysacnaBaabHik Beaapyckara napoanara ¢pponrty (1988). Crapmsins BH®
y 1999-2007, cycrapmsins Kanrpacy aamakparsranbix cisay beaapyci y 2007-
2009. IlImaTxpors 651}”7 IEPACAEAABAHBI, 3HAXOA31YCA aA AAMIHICTPaLIBIHHBIMI
apoimrami.3akaapsenst Bsaopkam rpamaascki ,Llsntap Cynoabsaceus”
yBaxoA3iy y raabaabHyo ceTky ,,L]anrpay [Taropaaismy”

Ansxcandp KpaV119B14 (Beaapycn)

Hapaagiycs y 1958 roase ¥ Bécuipr Aynausr Ha [apapsenmrdsine.
I'icTopeik, apxeoaar, aitaparap. Ilpadecap Bapmajckara yuiBepcitara.
3aiimaenua ricropsisit beaapyci mepeisiay CsipapHsiBedda sIK HaBYKOBEL]
1 ManmyAsppI3alblsAi TICTOPBIi KPAiHbI SIK Ay Tap riCTapbhIYHBIX KHIr-aca,
paabié i Tasenparpam: ,CriakoH BKoy , ,biTBsl Hapoaay” — Paabié Paiybrs;
»3arapaki 6eaapyckaii ricropsii” — TaaeBisis beacar.

Andncaii CTPyMIAA (IToabnrya)
Hapaagiycs y 1927 roase ¥ Biabhi. Byusrycs y Assprxaynas Bermoaiimaii [xoae
Brrayaenusix Macranrsay y Aoasi iy Macrankair Axaaamii j Kpakase,

A3e ¥ 1950 roase arpoimay pAbimaom. Y 1949-1953 rapax saiimaycst MacTarkaii
reparorikam — 6131}"7 acicranram fyrena Dibima y KpakaBa i amaas y Toii xa yace
(3 1951 ropa) acicrantam Apama Prixrapckara § Aoasi. Y 1954 roase naboisay
y maeaansl ¥ Kiraii, mro pAaso MacTaky HoBae TBopyae HaTxHeHHe. [Tacas rarara,
AOCBEA BBIHECEHBI aA aBaHTapAy YaaasicaaBa CrmamiHcKara y AOA3iHCKaH IIKOAE
i ap KaaappicTay 3 Kpakayckai AkapaMii, arpeiMay y CTpyMiaBI crTasydsHHE
3 ciMBaaAam, KaAirpaq)iﬂfI, AQTiAAPHBIM CKapaY3HHEM i AACATHEHHAMI
IIMATBSIKOBAH KYABTYpPBL Y 1956 roase macrak nepacsiaiycs y Bapiasy,

A3€ ITpaeKTaBay BBICTABAYHBIS TABIACHBI AAS IToabckait [anaaénaii [Taaarsr.
I'sTae cynpanoyHinTBa AaA0 AMy MardbIMaciib AAAPOXKHIYAIlh Ta DYpore
i kpainax Aaaékara Ycxoay. Ha6blBa}"7 y Hemaai, Inapri, SInonii, Taiiaanage,
Bername, Manroaii, Cipsii, Typusii i Kaykase. [Taénam raTeix mapaposokay
CTaAl COTHI pBICYHKaY, THICYBI 3ABIMKAY, HaTaTaK i Tpadei § BBITASIA3E TBOPAY
MacranTsa i mpapMeTay MaTapbIAAbHAM KYABTY PBI, AKis }”736arauiAi KaA€KIIbI1
Mix iHmbIM: Mysero Asii i Iixara akisna i OtHarpadiynara Myses y Kpaxkase.
3 1977 roay 651}"7 KaMicapaM i aAHBIM 3 iHil[bIATapay MiXKIaAiHOBBIX CYCTpPaY
»Sztuka i srodowisko w Wigrach”, sixix macasiaoyHacrio
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3’syastrona Mix iHubIM nparpamsl Birepckara Hanprsinaasnanra Iapky,
CyBaabckara i Masypckara KpasiBianara 3amaBepHika, a takcama Qonay
3staéupist Aérkis [Toasmrapr. Y 1977-1980 rapax 6b1y kKaHTpakTHBIM Ipadecapam
Macranxkait Akapamii ¥ Kpakase. Y 1982 roase Anaxoan Crpymiaa cray
nepaMoXKIIaM KOHKYPCY Ha ITacaAy KipayHika Graphic Presentation Unit
I'enepaapnara Cexparapsrary AAH y H’ro EpKy, npaeKTHAH MaHCTIPHI, AKas
paasisaBasa BeipaHii aoast AAH ise BeaamcrBay UNESCO, FAO i UNICEFF.
Y 1984 roase mactak Bsipuyycs y [Toaburay, macsiaijes y Manskosaii Pyase
Ha Magypax, HemaaaA€Ky aa POAHBIX MscCIiHay, Ha MsDKBI I loapirasr i AiTBBI.
FEn Hapasei mima, Maamoe, 3aiiMaeria npaeKTaMi BRIAAHHAY i ciiaHarpadisi,
YA3€AbHIYAE § PO3HBIX NPa-3KAAATIYHBIX i KYABTYPHBIX iHII[BIATBIBAX Y KAPHICLb
pariény, 3’5{}“7A;{euua KypaTapaM MHOTiX Mi>KHapOAHBIX MAaCTAaIlKiX i CKyABIITY PHBIX
ITAEHIPAY. 3’}1}”7Aﬂuua ajTapaM iAIOCTpaIbIi Ad OOABIII SIK CTA TSITIA3ECSIT KHIXKAK,
IIAIYASIPHA-HABYKOBBIX BBIAAHH TV, 300pHiKay massii i aapbomay. Mey 60ab1u 32 cTO
iHABIBiAyaABHBIX BRICHABAY. YA3€ABHIYAY y IIMATAIKiX KAAEKTHIYHBIX BBICTABAX,
SKISl IPAACTAYASAL TOABCKAE MACTALITBA 33 MSKOIO, MK iHIIbIM: Ha benaae § Cao
[Tayaa iy Benensii. Auaxait Crpymiaa 661y yraHapaBaHbI MHOTIMI A3sIpXKayHbIMI
opadHaMi i y3Harapoaami, y TeiM aiky: Kpeokam Iepmara Panry Opasny
Aapapsxonns [oapmrasr i 3asarsim Mepasém Gloria Artis.
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OSOBY ALMANACHU

Anda ROTTENBERG (Polska)

Kuratorka wystaw, autorka tekstéw o sztuce. Dyplom z historii sztuki, Uniwersytet
Warszawski 1970. Dzialalnos¢ krytyczna od roku 1966. Artykuty i eseje publi-
kowane w wigkszosci jezykédw europejskich oraz japoriskim i koreanskim; ksiazki
m.in. ,Sztuka w Polsce 1945-2005” (2005), ,,Przeciag — teksty o polskiej sztuce lat
80.” (2009), ,,Prosz¢ bardzo” (2009), ,Juz trudno” (wywiad Doroty Jareckiej, 2014);
liczne monografie o twércach polskich i zagranicznych.

Od roku 1980 kuratorka i wspétkuratorka okoto stu wystaw polskich i miedzy-
narodowych, m.in.: ,I Kwanju Biennale”, Korea Potudniowa; ,, Aspects-Positions
1949-1999, 50 Years of Art in Middle Europe” Wieden — Budapeszt — Barcelona —
Birmingham (2000); ,,’Autre Moitie de ’Europe”, Galerie Nationale du Jeu de Pau-
me, Paris (2000/2001); ,Where is Abel, Thy Brother”, Galeria Zacheta, Warszawa
(1995); ,,Forgetting”, Weseburg Museum, Bremen (2000); ,,Continental Breakfast”,
Belgrad (2004); , Warszawa/Moskwa-Moskwa/Warszawa”, Galeria Zachgta
Warszawa/ Tretiakowskaya Gallery Moskwa (2004/2005); ,,Obok. Polska-Niemcy,
1000 lat historii w sztuce”, Martin-Gropius-Bau, Berlin (2011); ,,Void”, Nowy Sacz
(2012); ,UNI/JA-UNI/ON?”, Lublin (2013); ,,Postep i higiena”, Galeria Zachgta,
Warszawa, (2014/2015). Komisarz Pawilonu Polskiego na Biennale Sztuki
w Wenecji 1993-2001. Autorska audycja w radiu TOK FM. Praca naukowa

w Instytucie Sztuki PAN 1973-1986. Zalozycielka m.in. Fundacji EGIT (1986),
Soros Center of Contemporary Art, Warszawa (1992), Fundacji Instytut Promocji
Sztuki (1995); dyrektorka Zachety — Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
(1993-2001), Przewodniczaca Rady Programowej i Dyrektor Programowa Muzeum
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Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2005-2007). Czlonek Zarzadu Fundacji Manife-
sta 1; czlonek Rady Muzeum Sztuki, £6dz; Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie; MOCAK w Krakowie; Rady Powierniczej Muzeum Narodowego w Warszawie.
Czlonek Komisji Selekeyjnej na Dyrektora Documenta 12. Czlonek mi¢dzynarodo-
wych stowarzyszen AICA, CIMAM, IKT. Cztonkini Wissenschaftkolleg zu Berlin
(2015/2016). Aktualnie dziata jako niezalezna kuratorka i autorka.

Ludmila RUBLEUSKAJA (BIAELORUS)
Poetka, prozaik, krytyk literacki, dziennikarka. Pracowata jako kierownik dziatu
krytyki w czasopi$mie ,, Pierszacwiet” (Pierwsze paki), kierowata dzialem jezyka
w gazecie ,Nasza stowa”, byta redaktorkq dziatu krytyki tygodnika ,,Litaratura
i mastactwa”, od 2002 roku jako literacki komentator gazety ,,SB — Bielorus sichodnia”.
0d 2001 roku kieruje grupa mtodych twéreéw ,,Litaraturnaje pradmiescie”.
Wyktada w Szkole mlodego literata przy Zwiazku Pisarzy Bialoruskich.
Jest autorkg ponad ksigzek, wsrdd nich zbioréw poezji ,, Kroki na starych leswicach”,
»Zamak miesiacznaha siajwa”, ,, Rycarskija chroniki”, ,Szypszyna dla pani”,
a takze tomikdéw prozy ,Serca marmurowanaha aniofa”, ,Piarécionak aposzniaha
impieratara”, ,Noczy na Plabanskich Mtynach”, ,,Sutarenni Romuta” oraz innych,
historycznych ksigzek i esejow: ,Ryfma canoj u zyccio”, ,Rycary i damy Bietarusi”.
Jako krytyk literacki szuka nowych szlakéw, form i sposobéw przyciagniccia uwagi
do biatoruskiej literatury pi¢knej, jako fenomenu we wspélczesnej europejskiej
i $wiatowej kulturze. Rubleuskaja jest zaangazowana w popularyzacje historii
Bialorusi. Jej utwory analizujg problemy zachowania tozsamosci narodowej,
samoidentyfikacji kulturowej, jak réwniez zachowanie integralnosci osoby
w totalitarnym spoteczenstwie. Pisarka zajmuje si¢ tematyka represji stalinowskich.
W powiesciach ,,Zrabi¢ niahodnika, albo Hulnia Albaruteniju” oraz w ,,Sutarenni
Romuta” temat ten nabyt form¢ petnowartosciowej tworczej analizy. W tym celu
autorka zwraca si¢ do ,,rozrywkowego” arsenatu postmodernistycznej literatury,
aktualizuje poszczegdlne motywy i alegorie powieséci ,,gotyckiej”, fantasy,
powiesci detektywistycznej i melodramatu. Awanturniczo-przygodowy cykl
powiesci ,Awantury Prancisza Wyrwicza”, obecnie nadzwyczaj popularny wsréd
czytelnikéw, opowiada o przygodach X VIII-wiecznego bylego studenta Jezuickiego
Kolegium w Minisku — Prancisza Wyrwicza i doktora z Polocka — Barttomieja
Lodnika na tle tragicznych wydarzen ostatnich lat istnienia Rzeczypospolite;.
Utwory Ludmity Rubleuskiej zostaly przettumaczone na dziesigtki jezykow $wiata.
Jest cztonkinia Zwiazku Literatéw Biatoruskich, laureatka Nagrody ,Zataty apostraf”
za rownolegla powies¢ ,Zotata zabytych mahitau”, Nagrody Franciszka Bahuszewicza
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za powies$¢ ,Sutarenni Romuta”, Nagrody za ,Kniha hoda 2015, Bialoruskiego
PEN-Centrum za powie$¢ ,, Awantury studyjozusa Wyrwicza”.

Katarzyna SAWICKA-MIERZYNSKA (Polska)
Adiunkt w Zaktadzie Literatury O$wiecenia i Romantyzmu Uniwersytetu
w Bialymstoku, absolwentka studiéw doktoranckich na Uniwersytecie Warszaw-
skim (tytul doktora otrzymalta za rozprawe ,,Norwid Tadeusza Rézewicza”).
Przewodniczaca Zespotu Badan Regionalnych, cztonkini zespotu redakeyjnego
»Bialostockich Studiéw Literaturoznawczych”, wiceprezeska Fundacji Uniwersytetu
w Biatymstoku, sekretarz Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza
Oddziat Bialostocki, od 2011 zasiada w Kapitule Nagrody Literackiej Prezydenta
Miasta Bialegostoku im. Wiestawa Kazaneckiego. Autorka licznych artykutéw
z zakresu podlaskiego pismiennictwa, wspotredaktorka ksiazek: ,Prasa regionalna
i lokalna na terenie wojewddztwa podlaskiego w latach 1989-2010. Szkice i mate-
riaty” (2013) ,,Sokrat Janowicz — pisarz transgraniczny” (2014); ,,Georomatyzm:
literatura-miejsce-$rodowisko” (2015); ,Region a tozsamosci transgraniczne.
Literatura. Migjsca. Translokacje” (2016) i innych. Urodzita si¢ we wsi Gnieciuki
kolo Zabtudowa, przez cale zycie zwiazana z Podlasiem i Bialymstokiem.

Krzysztof CzyZEWSsKI (Polska)
rakeyk idei, pisarz, rezyser i animator dziatan migdzykulturowych. Wspoteworca
Fundacji Pogranicze i O$rodka ,Pogranicze — sztuk, kultur, narodéw” w Sejnach.
W 2011 roku, wraz z zespolem Pogranicza, otworzyt Migdzynarodowe Centrum
Dialogu w Krasnogrudzie. Inicjator programéw dialogu miedzykulturowego
w Europie Srodkowej, na Batkanach, Kaukazie, Azji Srodkowej, Indonezji, Bhutanie,
Afryce Pétnocnej i innych pograniczach swiata. Wyktadowca wielu uniwersytetéw
w Europie i USA; obecnie jest profesorem Uniwersytetu Boloriskiego i Rutgers
University. Autor ksigzek ,Sciezka pogranicza” (2001), ,Linia powrotu. Zapiski
z pogranicza” (2008), ,, Mitosz. Tkanka taczna” (2014) i ,,Male centrum $wiata.
Zapiski praktyka idei” (2017); wspétautor m.in. ,Podrecznik dialogu. Tozsamo$é
i zaufanie” (2012), ,Milosz — Dialog — Pogranicze” (2012) i ,Krasnogrudzki most.
Niezbednik budowniczego” (2016). Rezyser opowiesci teatralnych Pogranicza,
w tym ostatnio: ,, Itzy kobiety. Metamorfozy mitu Medei u Owidiusza i Picassa”
oraz ,Misterium Mostu”. Przez Jerzego Giedroycia uhonorowany nagroda ,, Matego
Berta Kultury Polskiej”. W 2014 roku otrzymat Dan David Prize.
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Radostaw RoMANIUK (Polska)

Urodzony w Hajnéwee. Literaturoznawca, edytor, doktor nauk humanistycznych.
Absolwent Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie w 2000 roku
obronit prace magisterska, za§ w 2005 — doktorska. Debiutowat jako krytyk literacki
w 1998 roku, a rok pézniej jako eseista na tamach ,,Znaku”. Autor ksigzek:
»Relihijnaja drama Talstoha” (2004), ,,Jany” (2005, wydanie I 2014), ,, Inszaje zyccio
— biahrafija Jarastawa Iwaszkiewicza”, tom 1 (2012). Biografia ta zostata wyrézniona
nagroda ksiazki roku miesigcznika ,Nowe Ksiazki”. Jesienia 2017 roku ukaze si¢
jej tom drugi. Opracowat i opublikowat osiem ksiazek edytorskich — toméw dzien-
nikéw, korespondenciji, esejéw i przektadéw Jarostawa Iwaszkiewicza, Konstantego
Aleksandra Jeleniskiego, Czestawa Milosza. Jako krytyk literacki wspétpracuje
z miesiecznikiem ,Nowe Ksigzki” oraz kwartalnikiem ,Zeszyty Literackie”.
Czlonek Stowarzyszenia Pisarzy Polskich. Mieszka w Warszawie
i wsi Orzeszkowo na Bialostocczyznie.

Eugeniusz MIRONOWICZ (Polska)

Nauczyciel akademicki, w latach 1983-1992 nauczyciel historii w Liceum Sztuk Pla-
stycznych w Supraslu, 1992-1997 redaktor naczelny tygodnika ,Niwa”, 1998-2003
przewodniczacy Rady Programowej Tygodnika ,,Niwa”. Od 1998 roku pracownik
naukowy Uniwersytetu w Bialymstoku. W latach 1998-2007 zatrudniony w Kate-
drze Kultury Bialoruskiej na Wydziale Filologicznym, od 2007 roku w Instytucie
Historii i Nauk Politycznych na Wydziale Historyczno-Socjologicznym, kierownik
Katedry Polityki Mi¢gdzynarodowej. Zainteresowania badawcze: najnowsza historia

Bialorusi, polityka zagraniczna panstw postradzieckich, problemy etniczne
w Europie Wschodniej. W 1990 roku uzyskat stopiert doktora, w 2000 roku doktora
habilitowanego, w 2009 tytut profesora. Od 1996 roku redaktor naczelny
czasopisma naukowego ,,Biatoruskie Zeszyty Historyczne”.

Pawet KowAL (Polska)

Politolog i historyk, publicysta. Jest adiunktem w Instytucie Studiéw Politycznych
Polskiej Akademii Nauk, pracuje w Kolegium Europejskim w Natolinie, wyklada
w Studium Europy Wschodniej Uniwersytetu Warszawskiego. Wspdtpracuje
z Antioch University w USA, kieruje Radq Naukowg Przedstawicielstwa PAN
w Kijowie. Wspottwoérca Muzeum Powstania Warszawskiego. Redaktor naczelny
Warsaw East European Reviev. Prowadzi badania i publikuje na tematy transfor-
macji w Europie $rodkowej i ZSRR oraz polityki wschodniej. Prowadzit goscinne
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wyktady m.in. na Ukrainie, w USA, Kanadzie i Chinach. Felietonista ,,Rzeczpospo-
litej”, ,Dziennika Polskiego”, ,Wprost” i ,wSieci Historii”. W latach 2005-2009
byt postem na Sejm RP, 2006-2007 sckretarzem stanu w Ministerstwie Spraw
Zagranicznych odpowiedzialnym za polityke wschodnia, w latach 2009-2014
postem do Parlamentu Europejskiego i przewodniczacym delegacji do Komis;ji
Wspotpracy Parlamentarnej Unia Europejska-Ukraina.
W 2014 roku uhonorowany Nagroda im. Giedroycia.

Wincuk W1ACZORKA (Bialorus)

Urodzit si¢ w Brzesciu. Filolog. Praca dyplomowa w Bialoruskim Uniwersytecie
Panstwowym na temat biatorusko-litewskich wplywéw jezykowych. Podczas
studiéw doktoranckich Akademii Nauk badat j¢zyk wydawnictw zachodniej

Bialorusi w okresie migdzywojennym. W koncu lat 80. zainicjowal de-sowietyzacje
gramatyki bialoruskiej. Jest autorem opracowania ,,Bietaruski klasiczny prawapis”
(2005). Wyktadal w Pedagogicznym Uniwersytecie, W Humanistycznym Liceum,

wystepowal z wyktadami na Wileriskim Uniwersytecie, Kijowsko-Mohylanskiej
Akademii i innych uczelniach. Opracowywal pierwsze bialoruskie programy

i czytanki dla przedszkolakéw. W 90. latach byt zast¢pea szefa Komisji Terminolo-
gicznej przy Ministerstwie Edukacji. Od 1996 roku zastepca redaktora naczelnego

historyczno-kulturalnego czasopisma ,,Spadczyna”, przywracat do uzytku teksty
epoki biatoruskiego Odrodzenia I potowie XX wieku Jest autorem popularno-
-naukowych tekstéw — ,,100 pytanniau z historyi Bietarusi” oraz ksigzek

o biatoruskiej symbolice. W radio ,,Swoboda” prowadzi cykl po$wigcony jezykowi

biatoruskiemu. W, Bibliatecy Swabody” ukazaly si¢ jego ksiazki esejéw ,,Pa bietaru-

sku z Wincukom Wiaczorkam” (2016) i ,,Nie $miaszycie maje prynazouniki” (2017).
Od 1979 roku cztonek podziemnej ,, Hrupy Niezaleznas¢”. Bral udzial w wydaniu

konspiracyjnych czasopism ,,Lustra Dzion” (1979-1980) i ,,Buraczok” / ,Witazeniec”

(1986-1987). Wspétautor niezaleznych mlodziezowych stowarzyszen ,,Majstrounia”
(1980) i ,, Talaka” (1984) Wspdttworca Biatoruskiego Frontu Narodowego (1988),

przewodniczacy BNF w latach 1999-2007, wspétprzewodniczacy Kongresu Sit

Demokratycznych Bialorusi w latach 2007-2009. Byt wielokrotnie represjonowany
i karany za administracyjne przewinienia. Stworzone przez Wiaczorke spoleczne

»Centar Supolna$¢” wechodzi w sklad globalnej siatki ,,Centrau Pluralizmu”.
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Alaksandr KRAUCEWICZ (Biatorus)

Urodzit si¢ w 1958 roku we wsi tupacze na Grodzienszczyznie. Historyk,
archeolog, literat. Profesor Uniwersytetu Warszawskiego. Jako naukowiec
zajmuje si¢ historig Biatorusi okresu Sredniowiecza i jej popularyzacja jako autor
historycznych ksigzek-esejow, programéw radiowych i telewizyjnych: ,,Spakon
wiakou”, ,,Bitwy narodau” dla Radio Racja oraz ,,Zahadki biefaruskaj historyi”
dla kanatu telewizyjnego Bietsat.

Andrzej STRUMIEEO (Polska)
Andrzej Strumiltto urodzit si¢ w 1927 roku w Wilnie. Studiowal w Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi oraz na Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, gdzie uzyskat dyplom w 1950 roku. W latach 1949-1953 zajmowat si¢
pedagogike artystyczna — byl asystentem Eugeniusza Eibischa w Krakowie
i niemal jednoczesnie (od 1951 roku) asystentem Adama Rychtarskiego
w Lodzi. W 1954 roku odbyt pierwsza podréz do Chin, ktéra wzbogacita artyste
o nowe inspiracje: na doswiadczenia awangardy Wiadystawa Strzemiriskiego
wyniesione z 16dzkiej uczelni oraz kolorystow z krakowskiej Akademii nakiadaja
sic odtad symbol, kaligrafia, lapidarny skrét i osiagniecia wielowiekowej kultury.
W 1956 roku artysta przeprowadzit si¢ do Warszawy, gdzie projektowat pawilony
wystawiennicze dla Polskiej Izby Handlowej. Wspétpraca ta umozliwita mu po-
drézowanie po Europie i krajach Dalekiego Wschodu. Odbyt wyprawy do Nepalu,
Indii, Japonii, Tajlandii, Wietnamu, Mongolii, Syrii, Turcji i Kaukazu. Owocem
tych podrézy byly setki rysunkéw, tysiace fotografii, notatek oraz zdobycze w postaci
dziet sztuki i przedmiotéw kultury materialnej, ktére zasility kolekcje m.in.:
Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie oraz Muzeum Etnograficznego w Krakowie.
Od 1977 roku byl komisarzem oraz jednym z inicjatoréw, interdyscyplinarnych spo-
tkan ,,Sztuka i srodowisko w Wigrach”, keérych plonem sa m.in.: programy
Wigierskiego Parku Narodowego, Suwalskiego i Mazurskiego Parku Krajobrazowe-
go oraz Fundacji Zielone Ptuca Polski. W latach 1977-1980 byt profesorem kontrak-
towym Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W 1982 roku Andrzej Strumitto
wygral konkurs na stanowisko kierownika Graphic Presentation Unit Sekretariatu
Generalnego ONZ w Nowym Jorku — pracowni projektowej realizujacej wydawnic-
twa dla ONZ, UNESCO, FAO i UNICEFFW 1984 roku artysta wrécit do Polski,
zamieszkal w Mackowej Rudzie na SuwalszczyzZnie, blisko rodzinnych stron, przy
granicy Polski i Litwy. Nadal tworzy: pisze, maluje, projektuje wydawnictwa oraz
scenografie, uczestniczy w rozmaitych proekologicznych i kulturalnych inicjatywach
na rzecz regionu, jest kuratorem wielu miedzynarodowych pleneréw malarskich
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i rzezbiarskich. Jest ilustratorem ponad stu pi¢¢dziesi¢eiu ksigzek, wydawnictw
popularnonaukowych, tomikéw poezji i albuméw. Miat ponad sto wystaw indywi-
dualnych. Uczestniczyt w bardzo licznych wystawach zbiorowych, reprezentujacych

sztuke polska zagranica m.in.: na Biennale w Sao Paulo i w Wenecji. Andrzej

Strumillo zostat uhonorowany wieloma odznaczeniami panstwowymi i nagrodami:
m.in.: Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski i Zlotym Medalem
Gloria Artis.
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Paagzima Airsa! fIx 3papoye, Tak ThI, Aaparasi;
sIK IMat 1s10e Tpaba HaHinb, TOABKI TOH i criasHae,
xTo crpaniy usbe. Ycio kpacy TBato 6auy AzijHyI0
¥l CATOHHSI aIicBalo, 60 ma Tade st cymyio.
[Tanenxa, mro fcuy 6aponim rapy Yancraxoss
i ceenim y Bocrpaii y bpame, mro ropas saMKkoBb
6ap0Hi1u Hasarpyacki 3 BepHBIM ATOHBIM 5ka AI0AAM!
Bocs Tak, A MsHE Aa 3AapOYA BAPHYAQ THI IIyAQM
(TaAbI, AK aA MAAKayIIay Maii tabe maa ameKy
s AXBAPABAHBI, MAAHSIY aMAPLBEAY TABEKY
i 3apa3 >ka MOT AQ CBATBIHAY TBAiX Aa MapOTy
MCLi MeNKi, 3a BEPHYTa XKBIIIIE NAA35IKaBalb 6ory),
TaK HAaC ThI LYAOYHa MTaBEPHEII ITaA POAHBI OAAKITHL...
Thim yacaM Ayiry Maro CTy)KaHy HepaHsICi ThI
AQ Y3TrOpKay ASICHBIX, AQ 35IAEHBIX AYTOY TPAaBSAHICTHIX,
HIBIPOKiX MpPBI CiHATA Hémana Bopax 6pinTbIX,

AQ T3THIX NAAEY CAMBIM PO3HBIM 3005K>KaM MaASTBAHBIX,
nuaHinai 3aA04aHbIX, XbITAM Hall0OABII ITaCpabpaHbIX;
TYABI, A3€, IK Oy PIUTBIH, CBIPIIIKa, A3€ IPI4Ka OsACHBKA,

SIK CHET, A3€ PY>KOBIlIIIA A3ATAIHA, MOY OBI TaHEHKA,
a yc€ craBiBarolb 3 ACHBIS MEXaY ICTYXKi,
ABI 3PIAKY Ha MEXKAX CAA3AID
TaM LiXis irpymiKi.
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