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Ані­ма­цыя як су­ця­ша­ль­нае люс­тэр­ка 
бе­ла­рус­ка­га кі­но
44 ● Антон Сі­да­рэн­ка  
ЖЫЦ­ЦЁ І СЛЁ­ЗЫ. І НЯ­ВО­ЛЯ
«Дэ­бют» Анас­та­сіі Мі­раш­ні­чэн­ка
46 ● Га­да­вы змест
Ка­лек­цыя
48 ● Алег Суд­лян­коў Збор гра­фі­кі

Ку­ль­тур­ны пласт
18 ● Юлія Лі­сай  
НА­ПА­ЛЕ­ОН ОРДА. ІЛЮС­ТРА­ВА­НАЯ 
ЭНЦЫК­ЛА­ПЕ­ДЫЯ КРА­ІНЫ
Му­зы­ка
21 ● АРТ-ДА­ЙДЖЭСТ 
22 ● Вы­ні­кі го­да
Агля­ды, рэ­цэн­зіі
24 ● На­тал­ля Га­нул ФІ­ЛА­СО­ФІЯ ГУ­КУ
Пра­гра­мы «Тра­ман­та­на-3», «Пяць анё­лаў», 
«Ме­ся­цо­вы П’еро»  
26 ● Тац­ця­на Му­шын­ская 
ІРЛАН­ДСКІЯ ТАН­ЦЫ, БЭНД 
І КЕ­ЛЬЦ­КАЯ ЛЕ­ГЕН­ДА
Мю­зікл «Трыс­тан і Ізо­ль­да» ў Му­зыч­ным 
тэ­атры
28 ● Тац­ця­на Міхайлава  
СПЯ­ВАЧ­КА СВЕ­ТУ 
І АД­ЦЕН­НІ ФРАН­ЦУЗ­СКАЙ
Со­ль­ны кан­цэрт Надзеі Ку­чар у Мін­ску
Тэ­атр 
29 ● АРТ-ДА­ЙДЖЭСТ
30 ● Вы­ні­кі го­да

За­сна­ва­ль­нік  часопіса — Мі­ніс­тэр­ства ку­ль­ту­ры Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла
русь. Вы­даецца са сту­дзеня 1983 года. Рэ­гіс­тра­цый­нае па­свед­чан­не № 638 
выдадзена Міністэрствам інфармацыі Рэспублікі Беларусь. Спецыялізацыя 
(тэматыка) — грамадска-палітычная, літаратурна-мастацкая.

Вы­да­вец— Рэ­дак­цый­на-вы­да­вец­кая ўста­но­ва   
«Ку­ль­ту­ра і мас­тац­тва».
Дырэктар Ірына Аляксееўна Слабодзіч
Першы намеснік дырэктара Людміла Аляксееўна Крушынская

Рэ­дак­цый­ная р ада: На­тал­ля ГА­НУЛ, Свят­ла­на ГУТ­КОЎ­СКАЯ, Ка­ця
ры­на ДУ­ЛА­ВА, Эду­ард ЗА­РЫЦ­КІ, Анта­ні­на КАР­ПІ­ЛА­ВА, Аляк­сей ЛЯ­ЛЯЎ­СКІ, 
Мі­ка­лай ПІ­НІ­ГІН, Ула­дзі­мір РЫ­ЛАТ­КА, Антон СІ­ДА­РЭН­КА, Ры­гор СІТ­НІ­ЦА, 
Дзміт­рый СУР­СКІ, Ры­чард СМО­ЛЬС­КІ, На­тал­ля ША­РАН­ГО­ВІЧ, Ні­на ФРА­ЛЬ
ЦО­ВА, Кан­стан­цін ЯСЬ­КОЎ. 

Рэдакцыя: Га­лоў­ны рэ­дак­тар алена андрэеўна каваленка 
Намеснік галоўнага рэ­дак­тара Дзмітрый Падбярэзскі, рэдактары 
аддзелаў Алеся Белявец, Тац­ця­на Му­шын­ская, Жа­на Лаш­ке­віч, 
Антон сідарэнка , мас­тац­кі рэ­дак­тар вячаслаў ПАЎЛАВЕЦ, літаратурны 
рэдактар лідзія налі ўка, фо­та­ка­рэс­пан­дэнт сяргей ждановіч ,  
на­бор: іна адзі­нец, вёр­стка: акса­на кар­та­шо­ва.

«Мастацтва» № 12 (417) . снежань, 2017

Ад­рас выдавецтва і рэ­дак­цыі: 220013, г. Мінск, пра­спект Не­за­леж­нас­ці, 77, па-
кой 409, 4 паверх. Тэлефон 292-99-12, тэлефон/факс 334-57-35 (бух­гал­тэ­рыя). ­
www.kimpress.by/mastactva. 
Аў­тар­скія ру­ка­пі­сы не рэ­цэн­зу­юц­ца і не вяр­та­юц­ца. Аўта­ры над­ру­ка­ва­ных ма­тэ
ры­ялаў ня­суць ад­каз­насць за пад­бор пры­ве­дзе­ных фактаў, а так­са­ма за змеш­ча­ныя 
да­ныя, якія не пад­ля­га­юць ад­кры­тай пуб­лі­ка­цыі. Рэ­дак­цыя мо­жа дру­ка­ваць арты­ку
лы ў па­ра­дку аб­мер­ка­ван­ня, не падзя­ля­ючы пун­кту гле­джан­ня аўта­раў. Пад­пі­са­на 
ў друк 14.12.2017. Фар­мат 60х90  1/8. Па­пе­ра ме­ла­ва­ная. Друк афсет­ны. Гар­ні­ту­ра 
«PT Sans». Ум. друк. арк. 6,0. Ум.-выд. арк. 10,1. Ты­раж 846. Заказ 3215. Дзяржаўнае 
прад­пры­емства «Вы­да­вец­тва "Бе­ла­рус­кі Дом дру­ку"». 220013, г. Мінск, праспект Не
за­леж­нас­ці, 79. ЛП № 02330/106 ад 30.04.2004.
E-mail: art_mag@tut.by

© «Мас­тац­тва», 2017. падпісныя індэксы 74958, 749582. рознічны кошт — па дамоўленасці.

На першай старонцы вокладкі:­
Эвеліна Домніч, ­
Дзмітрый Гельфанд. ­
Вадародзіна. ­
Лазерна-электра-хімічная 
інсталяцыя. 2010.

issn 0208-2551

2 ● АРЫ­ЕНЦІ­РЫ
Ві­зу­аль­ныя мас­тац­твы
3 ● АРТ-ДА­ЙДЖЭСТ
4 ● Вы­ні­кі го­да
Агля­ды, рэ­цэн­зіі 
6 ● Лю­боў Гаў­ры­люк 
Патрабуецца рэвізія
«Во­се­ньс­кі са­лон з Бел­газ­прам­бан­кам» 
10 ● Але­ся Бе­ля­вец  
РУ­ЖО­ВАЕ НА КРЫ­ВІ
Вы­ста­ва Сяр­гея Кі­руш­чан­кі «Вы­хоў­ваць 
но­выя гус­ты» ў га­ле­рэі «Ста­лоў­ка XYZ»
Тэ­ма
12 ● Па­вел Вай­ніц­кі 
 ВЕ­НЕ­ЦЫ­ЯНСКАЕ ВЯР­ТАН­НЕ ЦЕ­ЛА
З на­го­ды вы­ста­вы Дэм’ена Хёр­ста на 
«Скар­бы кру­шэн­ня “Не­ве­ра­год­на­га”»
14 ● Іры­на Зва­ры­ка, Свят­ла­на Ня­кра­са­ва 
ШЭСЦЬ ГА­РА­ДОЎ НА ШЛЯ­ХУ
Се­рыя па­мят­ных ма­нет да 500-год­дзя бе
ла­рус­ка­га кні­гад­ру­ка­ван­ня. Час­тка дру­гая 
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рэн­сі­са­«Бо­бі»­
Ке­нэ­дзі.­1968.
2.­Ж

ан­М
і­ш
эль­Бас­кія.­Без­
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.­Зм

е­ш
а­ная­тэх­ні­ка.­

1982.
3.­П’ер­Ба­нар.­Лю

­дзі­на­ву­лі­
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.­Алей.­1894.
4.­Піт­М

ан­дры
­ян.­Пе­ра­м

о­га­
бу­гі­ву­гі.­Алей.­1942—

1945.
5.­Па­бла­Пі­ка­са.­Ку­па­льш

­
чы

­цы
.­Алей.­1937.

6.­Поль­Сі­нь­як.­Сэн­Тра­пэ.­
Ф
ан­тан­дэ­Ліс.­Алей.­1895.

7.­Д
ж
а­ко­м

а­Па­ль­м
а­Ста­

рэй­ш
ы
.­Парт­рэт­дзяў­чы

­ны
.

Алей.­1520.
8.­Гор­дан­Паркс.­М

у­ха­м
ед­

Алі,­М
а­ям

і,­Ф
ло­ры

­да.­Ф
а­та­

гра­ф
ія.­1966.
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● 
«Уцё­кі» На­тал­лі За­лоз­най у га­ле­рэі 
«А&V» — ад­на з леп­шых вы­стаў гэ­тай 

зі­мы. Уцё­кі (ад рэ­аль­нас­ці?) ге­роі здзяй
сня­юць праз па­гру­жэн­не ў сон, за­быц­цё. 
Жы­ва­піс­ная ма­тэ­рыя апус­кае пер­са­на­жаў 
у пер­ша­быт­нае ма­ры­ва, пры­му­ша­ючы 
гле­да­чоў са­чыць за па­во­дзі­на­мі фар­бы 
на па­лат­не і на­ра­джэн­ня­мі фор­мы.

●
Ства­рэн­не мас­тац­тва вы­со­кай ку­ль­ту­ры — 
так вы­зна­чым крэ­да су­пол­кі «Ве­ра­сень», 
арга­ні­за­ва­най у струк­ту­ры Бе­ла­рус­ка­га 
са­юза мас­та­коў як твор­чае аб'­яднан­не ў 
1989 го­дзе. Яго ядром ста­лі вя­до­мыя май
стры кніж­най і стан­ко­вай гра­фі­кі, тво­ры 

якіх вы­лу­чае ад­мет­ны стыль.
Чар­го­вая вы­ста­ва аб­'яднан­ня (ла­дзяц
ца раз на два га­ды) ад­кры­ла­ся ў мін­скім 
Па­ла­цы мас­тац­тва. Асноў­ную экс­па­зі­цыю 
су­пра­ва­джа­юць пер­са­на­ль­ныя вы­ста­вы 
Сяр­гея Вол­ка­ва, Юрыя За­йца­ва, Зі­на­іды 

Эрэн­бург, Ма­ры­ны Эрэн­бург. 
●

«Кра­каў­скія ка­ляд­ныя бат­лей­кі» ў за­ле 
На­цы­яна­ль­на­га гіс­та­рыч­на­га му­зея — 
свое­а­саб­лі­вае він­ша­ван­не з над­ыхо

дзя­чы­мі свя­та­мі ад Поль­ска­га інсты­ту­та. 
Май­стры бат­ле­ек, якія мож­на тут на­зваць 
ма­лы­мі архі­тэк­тур­ны­мі фор­ма­мі, чэр­па­лі 
на­тхнен­не ў бу­дын­ках кра­каў­скіх кас­цё

лаў. 
Гэ­тая фор­ма бат­лей­кі сфар­ма­ва­ла­ся ў XIX 
ста­год­дзі, рас­паў­сю­дзі­ла­ся ў XX і ку­ль­ты
ву­ецца да­гэ­туль, з’яў­ля­ючы­ся пра­воб­ра

зам су­час­ных бат­ле­ек.
●

Ка­ляд­на-на­ва­год­ні пе­ры­яд тра­ды­цый­на 
за­ваб­лі­вае вя­лі­кай ко­ль­кас­цю раз­на­стай
ных му­зыч­ных пра­па­ноў. Так, 22 снеж­ня 
ў Вя­лі­кім тэ­атры про­йдзе Га­ла-кан­цэрт 
зо­рак опе­ры з удзе­лам 15 ва­ка­ліс­таў 
з 11 кра­ін. За ды­ры­жор­скім пу­ль­там — 

Джан­лу­ка Мар­ча­на (Іта­лія) і Андрэй Га­ла
наў (Бе­ла­русь).

Гэ­тым жа ве­ча­рам у На­цы­яна­ль­ным тэ
атры імя Мак­сі­ма Гор­ка­га раз­гор­нец­ца 

му­зыч­ны спек­такль «Вя­лі­кае сім­фа­ніч­нае 
Рас­тво», пры­све­ча­ны спад­чы­не Бет­хо­ве­на 
і Мо­цар­та. У пер­шым ад­дзя­лен­ні Дзяр
жаў­ны ака­дэ­міч­ны сім­фа­ніч­ны аркестр 
Бе­ла­ру­сі пад кі­раў­ніц­твам Іга­ра Бух­ва

ла­ва вы­ка­нае та­кія тво­ры Бет­хо­ве­на, як 
«Ле­ано­ра» і Трай­ны кан­цэрт для фар­тэ
пі­яна, скрып­кі і ві­ялан­чэ­лі з аркес­трам. 
У дру­гім ад­дзя­лен­ні пра­гу­чыць апош­няя 
сім­фо­нія № 41 Мо­цар­та, вя­до­мая пад 
на­звай «Юпі­цер». Са­ліс­ты: Ла­ці­ка Хон
да-Роз­енберг (скрып­ка, Гер­ма­нія), Марк 
Пры­хо­дзь­ка (ві­ялан­чэль, Бе­ла­русь-ЗША), 

Да­ша Ма­роз (фар­тэ­пі­яна, Бе­ла­русь).
●

25 снеж­ня ў клу­бе Re:Public  што­га­до­вы 
«Ка­ляд­ны фэст» бу­дзе свят­ка­ваць пер

шае 10-год­дзе. Асаб­лі­васць фэс­ту — вы­ка
нан­не ў роз­ных сты­лях му­зы­чных тво­раў, 
за­сна­ва­ных на айчын­ным фа­льк­ло­ры. Гэ
тым раз­ам у пра­гра­ме пра­цяг­ла­га па ча­се 
кан­цэр­та вы­сту­пяць «Ста­ры Оль­са», Gods 
Tower, «Па­лац», «Ад­арві­рог», «Ява­ры­на», 

Pawa і Trollwald. 
●

11 сту­дзе­ня ўжо 2018 го­да ў Ма­лой за­ле 
КЗ «Мінск» зна­ны артыст, аўтар пе­сень 

Аляк­сей Ша­дзь­ко прэ­зен­туе но­вы аль­бом 
«Мол­ния». Слу­ха­чоў ча­ка­юць тра­ды­цый
на ме­ла­дыч­ныя для спе­ва­ка кам­па­зі­цыі і 

сап­раў­дная пе­сен­ная па­эзія.
                                    ●	
На­рэш­це, 12 сту­дзе­ня 2018 у кан­цэр­тнай 
за­ле Бел­дзяр­жфі­лар­мо­ніі ў дзень на­ра
джэн­ня Ула­дзі­мі­ра Му­ля­ві­на ад­бу­дзец­ца 
прэм’ера фі­ль­ма «Пяс­няр. Сэр­цам і ду­ма
мі» рэ­жы­сё­ра Ула­дзі­мі­ра Арло­ва. Так­са­ма 
пра­гу­чыць цыкл пе­сень Му­ля­ві­на «Вя­нок» 

на вер­шы Мак­сі­ма Баг­да­но­ві­ча.  
●

21 і 23 сту­дзе­ня 2018 го­да Но­вы дра­ма
тыч­ны тэ­атр (Мінск) пра­па­нуе прэм’ерны 
спек­такль «Дзеў­чы­нё­ха з фаб­ры­кі» Аляк
сан­дра Ва­ло­дзі­на, ад­мет­на­га дра­ма­тур­га 
са­вец­кай эпо­хі — пе­рад­усім п’еса­мі, якія 
бы­лі пе­ра­пра­ца­ва­ныя ў сцэ­на­рыі зна­ка
мі­тых фі­ль­маў «Пя­ць ве­ча­роў», «Во­се­ньс
кі ма­ра­фон», «З ка­ха­ны­мі не рас­ста­вай
це­ся». «Дзеў­чы­нё­ха з фаб­ры­кі» — ад­на з 
пер­шых п’ес дра­ма­тур­га ўзо­ру 1956 го­да: 
кра­на­ль­ныя на­іўныя дзяў­чат­кі, пер­шае 
ка­хан­не, жыц­цё ў пра­цоў­ным ка­лек­ты­ве 
і... спро­бы ба­ра­ніць пра­ва на аса­біс­тае 
жыц­цё! Апош­няя ака­ліч­насць і пры­ва
бі­ла рэ­жы­сё­ра Сяр­гея Ку­лі­коў­ска­га, які 
ўва­со­біў твор з Ка­ця­ры­най Ерма­ло­віч, 
Аляк­сан­драй Не­крыш, Надзе­яй Анцы­по
віч і Во­ль­гай Ка­ра­лё­нак — вы­ка­наў­ца­мі 

ча­ты­рох цэн­тра­ль­ных пер­са­на­жаў.

1. З вы­ста­вы «Кра­каў­скія ка­ляд­ныя бат­лей­кі».
2. Марына Эрэнбург. Згубленыя фрэскі ІІ. ­

Змешаная тэхніка. 2017.
3. Афі­ша спек­так­ля «Вя­лі­кае сім­фа­ніч­нае 

Рас­тво».
4. «Дзеў­чы­нё­ха з фаб­ры­кі». Но­вы дра­ма­тыч­ны 

тэ­атр. Фота Арцёма Пінчука.
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Сё­ле­та­ўво­сень­у­На­цы­яна­ль­ным­мас­
тац­кім­му­зеі­ад­кры­ецца­вы­ста­ва­«На­па­
ле­он­Орда­(1807—1883).­Ілюс­тра­ва­ная­
энцык­ла­пе­дыя­кра­іны».­Экс­па­зі­цыя­
пад­рых­та­ва­ная­Фон­дам­ку­ль­тур­най­
спад­чы­ны­ў­су­пра­цоў­ніц­тве­з­На­цы­

яна­ль­ным­мас­тац­кім­му­зе­ем­Рэ­спуб­лі­кі­
Бе­ла­русь,­На­цы­яна­ль­ным­му­зе­ем­у­Кра­
ка­ве­і­Поль­скім­інсты­ту­там­у­Мін­ску.

У­твор­чым­да­роб­ку­На­па­ле­она­Орды —­
пі­яніс­та,­кам­па­зі­та­ра,­жы­ва­піс­ца­і­гра­фі­
ка —­шмат­кра­яві­даў,­у­якіх­ува­со­бі­лі­ся­
гіс­та­рыч­на­і­эма­цый­на­важ­ныя­як­для­
па­ля­каў,­так­і­для­бе­ла­ру­саў­мясц­іны.­

Мас­так­не­аб­мя­жоў­ваў­ся­то­ль­кі­сак­ра­ль­
­най,­рэ­прэ­зен­та­тыў­най­архі­тэк­ту­рай­ці­
ма­ляў­ні­чы­мі­ру­іна­мі,­але­ўве­ка­веч­ваў­
так­са­ма —­што­на­той­час­бы­ло­по­ўнай­
су­пя­рэч­нас­цей­на­він­кай —­пра­мыс­ло­

выя­аб’екты.
Вы­ста­ва­па­ка­жа­так­са­ма­знік­лыя­по­мні­
кі­архі­тэк­ту­ры­і­іх­стра­ча­нае­ха­рас­тво,­
дасць­маг­чы­масць­не­паў­тор­най­сен­ты­
мен­та­ль­най­ван­дроў­кі­ў­мі­нуў­шчы­ну­і,­
ад­па­вед­на,­па­зна­ёміць­з­на­шай­су­по­ль­

най­гіс­то­ры­яй.
●

У­Мас­тац­кай­га­ле­рэі­Мі­ха­іла­Са­віц­ка­
га­пра­хо­дзіць­выстава­«Спат­кан­не» 

Свят­ла­ны­Кат­ко­вай.­Яна —­пей­за­жыс­тка­
і­май­стар­на­цюр­мор­та,­вы­тан­ча­ная­ама­
тар­ка­квет­ка­вых­кам­па­зі­цый,­што­пе­ра­
ства­рае­звы­чай­ныя­сю­жэ­ты­ў­гер­ме­тыч­
ны­жы­ва­піс­ны­сус­вет,­зба­лан­са­ва­ны­па­
ко­ле­рах,­фор­мах­і­сэн­сах.­Да­3­ве­рас­ня.

●
«Артэ­рыя» —­гэ­та­вы­ста­ва­пра­ектаў­
ма­ла­дых­бе­ла­рус­кіх­мас­та­коў —­ся­мі­
вы­пус­кні­коў­Май­стэр­ні­Яго­ра­Вой­на­ва,­
якія­прад­ста­вяць­арт­­і­да­ку­мен­та­ль­ныя­
пра­екты­апош­ня­га­го­да­ў­На­цы­яна­ль­
ным­цэн­тры­су­час­ных­мас­тац­тваў.­Тэ­ма­
фа­таг­ра­фіч­на­га­да­сле­да­ван­ня —­тэ­ры­то­

рыі­свае­і­чу­жыя.­Да­9­верасня.
●

Чар­го­вы­між­на­род­ны­Koktebel­Jazz­
Festival­2017­про­йдзе­ў­Чар­на­мор­ску­
Ад­эскай­воб­лас­ці­з­24 па­27­жніў­ня.­

На­зы­ваць­яго­чыс­та­джа­за­вым­фэс­там­
да­во­лі­скла­да­на,­та­му­што­арга­ні­за­та­
ры­за­пра­ша­юць­да­ўдзе­лу­прад­стаў­

ні­коў­са­мых­роз­ных­сты­ляў,­якіх­яднае­
ад­но:­энер­гіч­на,­экс­прэ­сіў­на­па­ка­заць­

сваю­твор­часць,­прад­ста­віць­асэн­са­ва­ны­
пункт­гле­джан­ня­на­акту­аль­ную­аль­тэр­
на­тыў­ную­сцэ­ну.­Ся­род­зо­рак­сё­лет­ня­га­
фэс­ту­Джэй­Джэй­Ёхан­сан,­ТНМК­Jazzy,­
ManSound,­De­Phazz.­На­бы­тыя­аб­ане­

мен­ты­да­юць­пра­ва­без­лі­міт­на­га­ўва­хо­ду­
на­тэ­ры­то­рыю­асноў­най­і­на­чной­сцэн,­
а так­са­ма­да­зва­ля­юць­бяс­плат­на­ка­рыс­
тац­ца­сэр­ві­сам­на­мё­та­ва­га­мяс­тэч­ка.

●
Адзін­з­най­бо­льш­ста­рых­і­па­пу­ляр­

ных­фес­ты­ва­ляў­све­ту­Reading­Festival 
пры­мае­на­вед­ва­ль­ні­каў­25—27­жніў­ня.­
Шмат­жан­ра­вы­фэст­у­Англіі­дае­маг­чы­

масць­па­чуць­«сваё» —­як­рок­му­зы­ку,­так­
і­поп­панк,­ме­тал­рок,­элек­трон­ную­му­
зы­ку­і­хіп­хоп.­Сё­ле­та­ся­род­вы­сту­поў­цаў­
зна­чац­ца­Эмі­нэм,­Лі­ям­Га­ла­хер,­Kasabian,­

Major­Lazer,­Muse,­Korn.
●

У­гэ­тыя­ж­са­мыя­дні­ад­бу­дзец­ца­фес­ты­
валь­у­Лід­се.­Яго­ная­асаб­лі­васць­у­тым,­
што­ла­дзіц­ца­ён­у­пад­трым­ку­эка­ло­гіі­і­

скі­ра­ва­ны­на­змян­шэн­не­ўплы­ваў­цы­ві­лі­
за­цыі­на­ака­ля­ючае­ася­род­дзе.­Ці­ка­вос­
тка:­тра­піць­на­фес­ты­ва­ль­ную­пля­цоў­ку­
мо­гуць­асо­бы,­чый­уз­рост­бо­ль­шы­за­
16­га­доў.­Пра­гра­му­«зя­лё­на­га»­фэс­ту­

скла­да­юць­вы­сту­пы­Foo­Fighters,­Muse,­
Эмі­нэ­ма,­Radiohead,­Arctic­Monkeys,­Red­

Hot­Chili­Peppers­і­інш.
●

7—10­ве­рас­ня­ў­ва­ко­лі­цах­хар­вац­ка­га­
го­ра­да­Пу­ла­ў­ле­се­на­тэ­ры­то­рыі­за­кі­ну­
та­га­фор­та­ад­бу­дзец­ца­чар­го­вы­Outlook­
Festival,­які­спе­цы­ялі­зу­ецца­на­элек­трон­
най­му­зы­цы,­хіп­хо­пе­і­му­зы­цы­рэ­гей.­
Ко­ль­касць­вы­ка­наў­цаў,­за­про­ша­ных­
сё­ле­та,­на­блі­жа­ецца­да­300­ча­ла­век.­

Не­паў­тор­ную­атмас­фе­ру­фэс­ту­ства­рае­
пры­род­нае­на­ва­кол­ле,­а­та­му­не­вы­пад­
ко­ва­гэ­тыя­мясц­іны­ва­бяць­арга­ні­за­та­раў­
му­зыч­ных­свя­таў.­Пры­кла­дам,­на­ты­дзень­
ра­ней­тут­жа­про­йдуць­кан­цэр­ты­фес­ты­
ва­лю­Dimensions,­спе­цы­ялі­за­цыя­яко­га —­

тэх­на­му­зы­ка.

1.­Святлана­Каткова.­­Сустрэча.­Алей.­1986.
2.­Напалеон­Орда.­Полацк.­Кляштар

­на­Верхнім­Замку­і­катэдра­св.­Сафіі­—­від­
з­Дзвіны.­Папера,­аловак,­акварэль.­

1875—1876.
3.­Radiohead.­Фота­dailybruin.com.
4.­Афіша­Юрыя­Тарэева­да­выставы

­«Артэрыя».
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Сё­ле­та­ўво­сень­у­На­цы­яна­ль­ным­мас­
тац­кім­му­зеі­ад­кры­ецца­вы­ста­ва­«На­па­
ле­он­Орда­(1807—1883).­Ілюс­тра­ва­ная­
энцык­ла­пе­дыя­кра­іны».­Экс­па­зі­цыя­
пад­рых­та­ва­ная­Фон­дам­ку­ль­тур­най­
спад­чы­ны­ў­су­пра­цоў­ніц­тве­з­На­цы­

яна­ль­ным­мас­тац­кім­му­зе­ем­Рэ­спуб­лі­кі­
Бе­ла­русь,­На­цы­яна­ль­ным­му­зе­ем­у­Кра­
ка­ве­і­Поль­скім­інсты­ту­там­у­Мін­ску.

У­твор­чым­да­роб­ку­На­па­ле­она­Орды —­
пі­яніс­та,­кам­па­зі­та­ра,­жы­ва­піс­ца­і­гра­фі­
ка —­шмат­кра­яві­даў,­у­якіх­ува­со­бі­лі­ся­
гіс­та­рыч­на­і­эма­цый­на­важ­ныя­як­для­
па­ля­каў,­так­і­для­бе­ла­ру­саў­мясц­іны.­

Мас­так­не­аб­мя­жоў­ваў­ся­то­ль­кі­сак­ра­ль­
­най,­рэ­прэ­зен­та­тыў­най­архі­тэк­ту­рай­ці­
ма­ляў­ні­чы­мі­ру­іна­мі,­але­ўве­ка­веч­ваў­
так­са­ма —­што­на­той­час­бы­ло­по­ўнай­
су­пя­рэч­нас­цей­на­він­кай —­пра­мыс­ло­

выя­аб’екты.
Вы­ста­ва­па­ка­жа­так­са­ма­знік­лыя­по­мні­
кі­архі­тэк­ту­ры­і­іх­стра­ча­нае­ха­рас­тво,­
дасць­маг­чы­масць­не­паў­тор­най­сен­ты­
мен­та­ль­най­ван­дроў­кі­ў­мі­нуў­шчы­ну­і,­
ад­па­вед­на,­па­зна­ёміць­з­на­шай­су­по­ль­

най­гіс­то­ры­яй.
●

У­Мас­тац­кай­га­ле­рэі­Мі­ха­іла­Са­віц­ка­
га­пра­хо­дзіць­выстава­«Спат­кан­не» 

Свят­ла­ны­Кат­ко­вай.­Яна —­пей­за­жыс­тка­
і­май­стар­на­цюр­мор­та,­вы­тан­ча­ная­ама­
тар­ка­квет­ка­вых­кам­па­зі­цый,­што­пе­ра­
ства­рае­звы­чай­ныя­сю­жэ­ты­ў­гер­ме­тыч­
ны­жы­ва­піс­ны­сус­вет,­зба­лан­са­ва­ны­па­
ко­ле­рах,­фор­мах­і­сэн­сах.­Да­3­ве­рас­ня.

●
«Артэ­рыя» —­гэ­та­вы­ста­ва­пра­ектаў­
ма­ла­дых­бе­ла­рус­кіх­мас­та­коў —­ся­мі­
вы­пус­кні­коў­Май­стэр­ні­Яго­ра­Вой­на­ва,­
якія­прад­ста­вяць­арт­­і­да­ку­мен­та­ль­ныя­
пра­екты­апош­ня­га­го­да­ў­На­цы­яна­ль­
ным­цэн­тры­су­час­ных­мас­тац­тваў.­Тэ­ма­
фа­таг­ра­фіч­на­га­да­сле­да­ван­ня —­тэ­ры­то­

рыі­свае­і­чу­жыя.­Да­9­верасня.
●

Чар­го­вы­між­на­род­ны­Koktebel­Jazz­
Festival­2017­про­йдзе­ў­Чар­на­мор­ску­
Ад­эскай­воб­лас­ці­з­24 па­27­жніў­ня.­

На­зы­ваць­яго­чыс­та­джа­за­вым­фэс­там­
да­во­лі­скла­да­на,­та­му­што­арга­ні­за­та­
ры­за­пра­ша­юць­да­ўдзе­лу­прад­стаў­

ні­коў­са­мых­роз­ных­сты­ляў,­якіх­яднае­
ад­но:­энер­гіч­на,­экс­прэ­сіў­на­па­ка­заць­

сваю­твор­часць,­прад­ста­віць­асэн­са­ва­ны­
пункт­гле­джан­ня­на­акту­аль­ную­аль­тэр­
на­тыў­ную­сцэ­ну.­Ся­род­зо­рак­сё­лет­ня­га­
фэс­ту­Джэй­Джэй­Ёхан­сан,­ТНМК­Jazzy,­
ManSound,­De­Phazz.­На­бы­тыя­аб­ане­

мен­ты­да­юць­пра­ва­без­лі­міт­на­га­ўва­хо­ду­
на­тэ­ры­то­рыю­асноў­най­і­на­чной­сцэн,­
а так­са­ма­да­зва­ля­юць­бяс­плат­на­ка­рыс­
тац­ца­сэр­ві­сам­на­мё­та­ва­га­мяс­тэч­ка.

●
Адзін­з­най­бо­льш­ста­рых­і­па­пу­ляр­

ных­фес­ты­ва­ляў­све­ту­Reading­Festival 
пры­мае­на­вед­ва­ль­ні­каў­25—27­жніў­ня.­
Шмат­жан­ра­вы­фэст­у­Англіі­дае­маг­чы­

масць­па­чуць­«сваё» —­як­рок­му­зы­ку,­так­
і­поп­панк,­ме­тал­рок,­элек­трон­ную­му­
зы­ку­і­хіп­хоп.­Сё­ле­та­ся­род­вы­сту­поў­цаў­
зна­чац­ца­Эмі­нэм,­Лі­ям­Га­ла­хер,­Kasabian,­

Major­Lazer,­Muse,­Korn.
●

У­гэ­тыя­ж­са­мыя­дні­ад­бу­дзец­ца­фес­ты­
валь­у­Лід­се.­Яго­ная­асаб­лі­васць­у­тым,­
што­ла­дзіц­ца­ён­у­пад­трым­ку­эка­ло­гіі­і­

скі­ра­ва­ны­на­змян­шэн­не­ўплы­ваў­цы­ві­лі­
за­цыі­на­ака­ля­ючае­ася­род­дзе.­Ці­ка­вос­
тка:­тра­піць­на­фес­ты­ва­ль­ную­пля­цоў­ку­
мо­гуць­асо­бы,­чый­уз­рост­бо­ль­шы­за­
16­га­доў.­Пра­гра­му­«зя­лё­на­га»­фэс­ту­

скла­да­юць­вы­сту­пы­Foo­Fighters,­Muse,­
Эмі­нэ­ма,­Radiohead,­Arctic­Monkeys,­Red­

Hot­Chili­Peppers­і­інш.
●

7—10­ве­рас­ня­ў­ва­ко­лі­цах­хар­вац­ка­га­
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та­га­фор­та­ад­бу­дзец­ца­чар­го­вы­Outlook­
Festival,­які­спе­цы­ялі­зу­ецца­на­элек­трон­
най­му­зы­цы,­хіп­хо­пе­і­му­зы­цы­рэ­гей.­
Ко­ль­касць­вы­ка­наў­цаў,­за­про­ша­ных­
сё­ле­та,­на­блі­жа­ецца­да­300­ча­ла­век.­

Не­паў­тор­ную­атмас­фе­ру­фэс­ту­ства­рае­
пры­род­нае­на­ва­кол­ле,­а­та­му­не­вы­пад­
ко­ва­гэ­тыя­мясц­іны­ва­бяць­арга­ні­за­та­раў­
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●
У Бру­се­лі ў Цэн­тры 
мас­тац­тваў ING пра
цуе пер­шая бе­ль­гій­ская 
рэ­трас­пек­ты­ва «Га­рад
скія пра­екты» аўтар­ства 
зна­ка­мі­тых твор­цаў 
лэнд-арту Хрыс­та і Жан
ны-Клод (з 2009 го­да, па
сля смер­ці Жан­ны-Клод, 
Хрыс­та пра­цуе адзін). 
Каб уба­чыць іх пра­екты 
ўжы­вую, трэ­ба пра­ехаць 
гі­ган­цкія ад­лег­лас­ці, але 
ка­ла­жы, ма­люн­кі і ма­ке­ты, 
саб­ра­ныя ў экс­па­зі­цыі, 
так­са­ма ро­бяць ура­жан­не.
●
У тым жа Бру­се­лі ў му­зеі 
Рэ­нэ Маг­ры­та ад­кры­ла­ся 
вя­лі­кая экс­па­зі­цыя гэ­та
га май­стра — у су­вя­зі з 
50-год­дзем з дня смер­ці. 
Вы­ста­ва «Маг­рыт, Бра­тарс 
і су­час­нае мас­тац­тва» 
пра­цуе да 18 лю­та­га. На 
ёй мож­на ўба­чыць куль­
та­вую кар­ці­ну «Ве­ра
лом­ства воб­ра­заў», якая 
вяр­ну­ла­ся ў Бе­ль­гію па­сля 
45 га­доў ад­сут­нас­ці.
●
У га­ле­рэі Мі­ха­эля Вер­не
ра ў Лон­да­не ідзе вы­ста
ва бры­тан­ска­га мас­та­ка 
Пі­тэ­ра Дой­га. Вя­до­мы 
жы­ва­пі­сец пра­цуе ў плы­ні 
ма­гіч­на­га рэ­аліз­му, ства
ра­ючы дзі­кія, па­чуц­цё­выя 
пей­за­жы, у якіх, па­вод­ле 
аўта­ра, ад­сут­ні­ча­юць час і 
мес­ца. Па­зна­ва­ль­ны стыль 
Дой­га мож­на апі­саць як 
фі­гу­ра­тыў­ны і аб­стракт
ны ад­на­ча­со­ва, мас­так 
ска­жае струк­ту­ру кар­ці­ны, 
уво­дзя­чы гле­да­ча ў стан 
ві­зу­аль­най дэ­за­ры­ента
цыі.
Дэдлайн — 17 лю­та­га.
●
5 снеж­ня бы­ла ўру­ча­на 
прэ­мія Цёр­не­ра — са­мая 
прэс­тыж­ная ўзна­га­ро­да 
Вя­лі­каб­ры­та­ніі ў воб­лас
ці су­час­на­га мас­тац­тва. 
Яе атры­ма­ла 62-га­до­вая 
ўра­джэн­ка За­нзі­ба­ра 
Лю­ба­іна Хі­мід за ра­бо­ты, 
пры­све­ча­ныя рас­авай 
па­лі­ты­цы і спад­чы­не раб

ства. На вы­ста­ве на­мі­нан
таў у го­ра­дзе Хал Хі­мід 
па­ка­за­ла се­рыю ке­ра­мі
кі, рас­пі­са­ную вы­ява­мі 
цем­нас­ку­рых ра­боў, над 
якой яна пра­цуе з 1980-х. 
Жу­ры прэ­міі аб­грун­та­ва­ла 
свой вы­бар, пад­крэс­ліў
шы бес­кам­пра­міс­насць, з 
якой мас­тач­ка звяр­та­ецца 
да та­кіх тэ­маў, як ка­ла­ні
яль­нае мі­ну­лае і пра­явы 
рас­ізму сён­ня.
●
У ла­ка­цыі Arken ста­лі­цы 
Да­ніі ад­бы­ва­ецца вы­ста­ва 
Май­кла Кві­ума, зна­ка
ва­га для кра­іны мас­та
ка, які стаў вя­до­мым у 
1980-х дзя­ку­ючы сва­ім 
пер­фар­ма­тыў­ным тво­рам. 
Дэ­ман­стру­ючы не­да­хо­пы 
це­ла, ду­рац­кія тва­ры і ня
доб­ра­зыч­лі­выя по­гля­ды, 
яны звяз­ва­юць усвя­дом
ле­нае з жы­вё­ль­ным, якое 
пра­сту­пае ў снах.

●
У Аб’ядна­ных Араб­скіх 
Эмі­ра­тах ад­крыў­ся На­цы
яна­ль­ны му­зей Луўр Абу-
Да­бі. Па да­мо­ве, ары­гі
на­ль­ны парыжскі Луўр на 
трыццаць га­доў па­зы­чыў 
му­зею ў Абу-Да­бі сваё імя 
і бу­дзе арга­ні­зоў­ваць там 
свае ча­со­выя экс­па­зі­цыі, 
а так­са­ма кан­су­ль­та­ваць 
адмыслоўцаў і за­ймац­ца 
экс­пер­тны­мі ацэн­ка­мі. 
Уз­амен па­рыж­скі му­зей 
атры­мае бо­льш за пяцьсот 
мі­ль­ёнаў до­ла­раў. 
Ураж­вае экс­па­зі­цыя (пра
цы вялікіх Ле­анарда да 
Він­чы, Він­сэн­та ван Го­га, 
Па­бла Пі­ка­са і іншыя 
шэ­дэў­ры сус­вет­на­га 
мас­тац­тва), а так­са­ма — 
незвычайная архі­тэк
ту­ра бу­дын­ка, у якім 
велізарнейшы ку­пал 
імі­туе спля­цен­не па­ль­ма
вых га­лін.

●
У Мас­кве маш­таб­ная рэ
трас­пек­ты­ва Эль Лі­сіц­ка
га — ка­ля 400 тво­раў на 
дзвюх пля­цоў­ках, у Но­вай 
Трац­ця­коў­цы і ў Яўрэй­скім 
му­зеі. 
Адзін з га­лоў­ных аван­гар
дыс­таў, сяб­ра Ма­ле­ві­ча, 
вя­до­мы як жы­ва­пі­сец, 
кніж­ны гра­фік, ды­зай­нер, 
архі­тэк­тар, ты­пог­раф і фа
тог­раф, вы­най­шаў но­вую 
мас­тац­кую фор­му — про
ун («про­ект утвер­жде­ния 
но­во­го»). 
Яўрэй­скі му­зей вы­бра
ны не­вы­пад­ко­ва: аўтар 
ілюс­тра­ваў кні­гі на іды­шы і 
пад­ра­бяз­на вы­ву­чаў яўрэй
скае мас­тац­тва, так што, 
як аб­яца­юць арга­ні­за­та­ры, 
гэ­ты бок яго на­роб­ку мо­жа 
стаць ад­ным з ад­крыц­цяў 
вы­ста­вы.
Экспазіцыі можна паба-
чыць да 4 лю­та­га.

●
У фі­лі­яле нью-ёркска­га 
Му­зея су­час­на­га мас­тац­тва 
MoMA PS1 да 11 са­ка­ві­ка 
будзе пра­ца­ваць вы­ста­ва 
Ка­ра­лі Шне­еман — ад­ной 
са знач­ных і знакамітых 
постацей аме­ры­кан­ска­га 
фе­мі­ніз­му 1960—1970-х. 
На ад­крыц­ці апош­ня­га 
Ве­не­цы­янска­га бі­ена­ле 
аўтар­ка атры­ма­ла высокую 
ўзнагароду — За­ла­то­га льва, 
прызначанага за жыц­цё­выя 
да­сяг­нен­ні.
У апош­нія га­ды на­ро­бак 
Ка­ра­лі быў прад­стаў­ле­ны 
на буй­ных вы­ста­вах па ўсім 
све­це: Інсты­тут мас­та­коў 
Нью-Ёрка ў 2015 го­дзе 
пры­свя­ціў ёй цэ­лы се­зон, у 
2016 у яе бы­лі пер­са­наль­
ныя вы­ста­вы ў не­ка­ль­кіх 
нью-ёркскіх га­ле­рэ­ях. 
Яе пе­ра­соў­ная рэ­трас­пек
ты­ва пра­ца­ва­ла ў Му­зеі 
су­час­на­га мас­тац­тва ў 
Фран­кфур­це і па за­кан­чэн
ні пе­ра­еха­ла ў фі­лі­ял нью-
ёркска­га Му­зея су­час­на­га 
мас­тац­тва.
Быць жан­чы­най, па­вод­ле 
Ка­ра­лі Шнееман, зна­чыць 
перш за ўсё ўсвя­до­міць і 
пры­няць сваё це­ла, і га­лоў
ным для Шне­еман бы­ло 
сэк­су­аль­нае вы­зва­лен­не 
жа­но­ча­га це­ла, якое тра­ды
цый­на раз­гля­да­ла­ся то­ль­кі 
ў якас­ці люс­тэр­ка муж­чын
скіх жа­дан­няў.

1. Лю­ба­іна Хі­мід. The 
Lancaster Dinner Service. 
2007.
2. Пі­тэр Дойг. По­стаць у 
чыр­во­най лод­цы. Алей. 
2005—2007.
3. Эль Лі­сіц­кі. Кли­ном крас
ным бей бе­лых. Пла­кат. 
1920.
4. Ка­ра­лі Шне­еман. Фраг
мент экс­па­зі­цыі.
5. Рэ­нэ Маг­рыт. Ве­ра
лом­ства воб­ра­заў. Алей. 
1928—1929.
6,7. Луўр Абу-Да­бі.
8. Хрыс­та. Акру­жа­ныя 
астра­вы. 1982.
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●
У­Му­зеі­Гу­ген­хай­ма­ў­іспан­
скім­Бі­ль­баа­па­17­ве­рас­ня­
пра­цуе­вы­ста­ва­«Па­рыж,­
ка­нец­ста­год­дзя:­Сі­нь­як,­
Рэ­дон,­Ту­луз­Лат­рэк­і­іх­
су­час­ні­кі».­Як­вы­ні­кае­з­
на­звы —­пра­ект­пра­эпо­ху­
па­лі­тыч­ных­ка­так­ліз­маў­і­
мас­тац­кіх­пе­ра­ўтва­рэн­няў,­
у­вы­ні­ку­ча­го­з’яві­лі­ся­но­
выя­плы­ні,­якія­вы­зна­чы­лі­
раз­віц­цё­арту­на­пра­ця­гу­
ўся­го­ХХ­ста­год­дзя.­Вы­ста­ва­
ўні­ка­ль­ная­га­лоў­ным­чы­нам­
та­му,­што­экс­па­на­ва­ныя­ра­
бо­ты —­з­пры­ват­ных­ка­лек­
цый:­120­кар­цін,­ма­люн­каў,­
аква­рэ­лей.­Ку­ра­тар­ка­Віў­ен­
Грын­за­ся­ро­дзі­ла­ся­на­неа­­
ім­прэ­сі­яніз­ме,­сім­ва­ліз­ме­
і твор­час­ці­гру­пы­«На­бі».
●
У­лон­дан­скай­Barbican­
Art­Gallery­да­21­ве­рас­
ня­прэ­зен­ту­юць­спад­чы­ну­
зна­ка­мі­та­га­аме­ры­кан­ска­га­
са­ма­ву­ка­Жа­на­Мі­шэ­ля­
Бас­кія —­гра­фі­ціс­та­(пі­яне­ра­
нью­ёрска­га­стрыт­арту­
1980­х)­і­ня­ўрым­слі­ва­га­
не­аэк­спрэ­сі­яніс­та.­Да­сва­ёй­
ран­няй­смер­ці­ў­27­га­доў­ён­
па­спеў­ства­рыць­бо­льш­за­
тры­ты­ся­чы­ра­бот,­якія­сён­
ня­рас­кі­да­ныя­па­пры­ват­
ных­ка­лек­цы­ях,­з іх­і­бы­лі­
ад­абра­ныя­ка­ля­ста­прац­
для­прэ­зен­та­цыі­ў Бар­бі­кан­
цэн­тры.­Бас­кі­еўская­«Boom­
for­Real» —­пер­шая­по­ўна­
маш­таб­ная­яго­вы­ста­ва­ў­
Англіі,­яна­пла­на­ва­ла­ся­як­
сво­еа­саб­лі­вая­рэ­кан­струк­
цыя­пер­шай­вы­ста­вы­Бас­кіі,­
пра­ве­дзе­най­у­1981­го­дзе,­
з­ча­го­і­па­ча­ла­ся­яго­сус­
вет­ная­сла­ва.­Лон­дан­ская­
экс­па­зі­цыя­па­чнец­ца­сё­ле­та­
21­ве­рас­ня­і­пра­цяг­нец­ца­
да­28­сту­дзе­ня­2018.
●
Вы­ста­ва­«Рэ­не­санс­у­
Ве­не­цыі.­Тры­умф­пры­га­
жос­ці­і­крах­жы­ва­пі­су»­ў­
Му­зеі­Ці­сэ­на­Бор­не­мі­сы­
прэ­зен­туе­май­строў­XVI­
ста­год­дзя,­та­кіх­як­Ты­цы­
ян,­Ве­ра­не­зэ,­Цін­та­рэ­та­і­
Ла­то.­Пра­цы­свед­чаць­пра­
эва­лю­цыю­та­га­час­на­га­жы­

ва­пі­су —­ад ува­гі­да­ко­ле­ру­
і­на­зі­ран­няў­за­рэ­аль­нас­цю­
да­падзен­ня­тэх­ніч­на­га­май­
стэр­ства­ў­по­зніх­ра­бо­тах­
аўта­раў.­Ве­не­цы­янская­шко­
ла­ў­пе­ры­яд­Рэ­не­сан­су­вы­
лу­ча­ла­ся­сва­імі­вы­ключ­ны­мі­
ка­ла­рыс­тыч­ны­мі­якас­ця­мі.
●
У­ні­дэр­лан­дскай­ла­ка­цыі­
Foam­пра­хо­дзіць­вы­ста­ва­
ле­ген­дар­на­га­фа­тог­ра­фа­
Гор­да­на­Па­ркса.­Ён­стаў­
пер­шым­рэ­жы­сё­рам­афра­
аме­ры­кан­цам­у­Га­лі­ву­дзе,­
які­зняў­по­ўна­мет­раж­ны­
мас­тац­кі­фі­льм.­Паркс­на­
зы­ваў­сваю­ка­ме­ру­«збро­яй­
вы­ба­ру»­і­праз­фо­та­здым­кі­
звяр­таў­агу­ль­ную­ўва­гу­на­
сег­рэ­га­цыю,­мар­гі­на­лі­за­
цыю,­не­спра­вяд­лі­васць­і­
бед­насць.
●
Між­на­род­ны­цэнтр­фа­та­
гра­фіі­ў­Нью­Ёрку­па­каз­вае­
«Ма­ні­фест­Magnum».­Вы­ста­

ва­пры­све­ча­ная­зна­ка­мі­та­
му­аген­цтву,­за­сна­ва­на­му­
не­ўза­ба­ве­па­сля­за­кан­чэн­ня­
Дру­гой­сус­вет­най­вай­ны­
та­кі­мі­зна­ка­мі­ты­мі­май­стра­
мі,­як­Ро­берт­Ка­па,­Анры­
Кар­цье­Брэ­сон,­Джордж­
Ро­джар­і­Дэ­від­Сей­мур.­Для­
аген­цтва­бы­ла­ство­ра­ная­
ве­лі­зар­ная­ко­ль­касць­куль­­
та­вых­фа­таг­ра­фій.­У­ро­лі­
арга­ні­за­та­ра­гэ­тай­вы­ста­вы­
вы­сту­піў­Кле­ман­Шэ­ру­з­
Му­зея­су­час­на­га­мас­тац­
тва­Сан­Фран­цыс­ка,­які­
ра­ней­пра­ца­ваў­у­Цэн­тры­
Па­мпі­ду.­Фа­таг­ра­фіі­аген­ц­
тва­бу­дуць­прад­стаў­ле­ны­ў­
тым­вы­гля­дзе,­як­яны­бы­лі­
апуб­лі­ка­ва­ныя­пер­ша­па­чат­
ко­ва —­у­га­зе­тах,­ча­со­пі­сах­і­
мас­тац­кіх­кні­гах.
●
У­Му­ні­цы­па­ль­ным­му­зеі­ў­
Га­азе­да­24­ве­рас­ня­пра­цуе­
пра­ект­«Ад­крыц­цё­Ман­
дры­яна.­Амстэр­дам,­Па­рыж,­

Лон­дан,­Нью­Ёрк»,­пры­све­
ча­ны­юбі­лею­ўзнік­нен­ня­
мас­тац­ка­га­кі­рун­ку­De­Stijl.­
Му­зей­ва­ло­дае­най­буй­ней­
шай­ка­лек­цы­яй­ра­бот­Пі­та­
Ман­дры­яна —­300­тво­раў,­
якія­і­пла­нуе­па­ка­заць.­
Га­ра­ды,­пе­ра­лі­ча­ныя­ў­наз­
ве,­Ман­дры­ян­лі­чыў­сва­ім­
до­мам,­па­куль­не­пе­ра­ехаў­
у­Нью­Ёрк,­дзе­пра­жыў­да­
са­май­смер­ці.
●
Тэ­ма­тыч­ная­вы­ста­ва­«Пі­ка­са­
на­пля­жы»­бу­дзе­па­ка­за­
ная­ў­Ве­не­цыі.­Экс­па­зі­цыя­
вы­бу­да­ва­ная­ва­кол­кар­ці­ны­
Па­бла­Пі­ка­са­«Ку­па­льш­чы­
цы»­(1937)­з­ка­лек­цыі­Пе­гі­
Гу­ген­хайм,­а­сам­пра­ект­
пры­све­ча­ны­тэ­ме­пля­жа­
як­лей­тма­ты­ву­твор­час­ці­
мас­та­ка­пад­час­яго­жыц­ця­ў­
Пра­ван­се.­Сё­ле­та­па­чы­
на­ецца­се­рыя­з­40­вы­стаў­
пра­су­вя­зі­вы­на­ход­ні­ка­
ку­біз­му­з­Між­зем­на­мо­р’ем,­

якую­арга­ні­зуе­па­рыж­скі­
Му­зей­Пі­ка­са.­Пер­шай­у­ёй­
ста­не­экс­па­зі­цыя­кас­цю­маў­
і­дэ­ка­ра­цый,­ство­ра­ных­мас­
та­ком­для­ба­ле­та­«Па­рад»­
тру­пы­Сяр­гея­Дзя­гі­ле­ва,­яна­
ад­кры­ецца­ў­кра­са­ві­ку­ў­
не­апа­лі­тан­скім­му­зеі­Ка­па­
дзі­мон­тэ.­Вы­ста­ву­«Спа­га­да­
і­жах.­Пі­ка­са­на­шля­ху­да­
“Гер­ні­кі”»­мож­на­бу­дзе­
ўба­чыць­з­кра­са­ві­ка­ў­Му­зеі­
ка­ра­ле­вы­Са­фіі­ў­Мад­ры­дзе.
● 
7­е­Мас­коў­скае­бі­ена­ле­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ад­кры­
ецца­19­ве­рас­ня­ў­Но­вай­
Трац­ця­коў­цы­на­Крым­скім­
Ва­ле­і­пра­цяг­нец­ца­да­18­
сту­дзе­ня.­Ку­ра­тар­кай­асноў­
на­га­пра­екта­«За­воб­лач­ныя­
ля­сы»­ста­ла­Юка­Ха­сэ­га­ва,­
га­лоў­ная­ку­ра­тар­ка­Му­зея­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ў­То­кіа.­
Згод­на­з­яе­кан­цэп­цы­яй,­
лес­з’яўля­ецца­ме­та­фа­рай­
зям­лі­і­ку­ль­тур­ных­ка­ра­нёў,­
у­той­час­як­аб­ло­кі­звя­за­ныя­
з­маг­чы­мас­ця­мі­су­час­
ных­тэх­на­ло­гій­у­аб­ме­не­
інфар­ма­цы­яй­і­зно­сін­без­
меж­аў.­Ся­род­за­про­ша­ных­
зор­ных­удзе­ль­ні­каў­бі­ена­ле­
мож­на­адзна­чыць­спя­вач­ку­
і­мас­тач­ку­Б’ёрк,­якая­прад­
ста­віць­на­вы­ста­ве­сваю­
ві­дэ­аін­ста­ля­цыю­аль­бо­
digital­пра­ект.­

1.­Пол­Фус­ко.­Аген­цтва­
Magnum.­Фа­таг­ра­фія­зроб­
ле­ная­з­жа­лоб­на­га­цяг­ні­ка­
Ро­бер­та­Фрэн­сі­са­«Бо­бі»­
Ке­нэ­дзі.­1968.
2.­Жан­Мі­шэль­Бас­кія.­Без­
на­звы.­Зме­ша­ная­тэх­ні­ка.­
1982.
3.­П’ер­Ба­нар.­Лю­дзі­на­ву­лі­
цы.­Алей.­1894.
4.­Піт­Ман­дры­ян.­Пе­ра­мо­га­
бу­гі­ву­гі.­Алей.­1942—1945.
5.­Па­бла­Пі­ка­са.­Ку­па­льш­
чы­цы.­Алей.­1937.
6.­Поль­Сі­нь­як.­Сэн­Тра­пэ.­
Фан­тан­дэ­Ліс.­Алей.­1895.
7.­Джа­ко­ма­Па­ль­ма­Ста­
рэй­шы.­Парт­рэт­дзяў­чы­ны.
Алей.­1520.
8.­Гор­дан­Паркс.­Му­ха­мед­
Алі,­Ма­ямі,­Фло­ры­да.­Фа­та­
гра­фія.­1966.
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Надзея Усава 
Нацыянальны мастацкі

Па­лі­ты­ка му­зея бу­ду­ецца на ба­лан­се буй­ных між­на­род­ных 
пра­ектаў, юбі­лей­ных вы­стаў знач­ных бе­ла­рус­кіх мас­та­коў 
і асвят­лен­ня важ­ных дат з жыц­ця кра­іны, а так­са­ма ка­мер

цый­ных экс­па­зі­цый. Асаб­лі­вас­ці апош­ніх га­доў — вы­ка­рыс­тан­не 
вя­лі­кіх плош­чаў но­ва­га кор­пу­са з вы­ка­на­ны­мі па­тра­ба­ван­ня­мі 
клі­мат-кан­тро­лю і пры­дат­ны­мі для пры­ёму між­на­род­ных вы­стаў.
Най­бо­льш знач­ны­мі між­на­род­ны­мі пра­екта­мі вар­та пры­знаць 
ад­ра­зу не­ка­ль­кі экс­па­зі­цый.
1. «Свет ня­бес­ны на зям­лі» — вы­ста­ва ікон, якая дэ­ман­стра­ва­ла­ся 
ў му­зе­ях Ва­ты­ка­на і на­бра­ла за тры ме­ся­ца рэ­кор­дную ко­ль­касць 
на­вед­ва­ль­ні­каў — ка­ля двух мі­ль­ёнаў.
2. «Ра­дзі­ві­лы: лё­сы кра­іны і ро­ду» з аса­біс­тай ка­лек­цыі Ма­цея Ра
дзі­ві­ла (Вар­ша­ва) з рэ­дкі­мі тво­ра­мі парт­рэт­на­га жы­ва­пі­су са­ма­га 
ма­гут­на­га маг­нац­ка­га ро­ду Бе­ла­ру­сі.
3. Бе­ла­рус­кая се­рыя аква­рэ­ляў На­па­ле­она Орды з Кра­каў­ска­га 
на­цы­яна­ль­на­га му­зея, якую поль­скія ка­ле­гі ўпер­шы­ню на­ва­жы­лі
ся ад­пра­віць у Бе­ла­русь.
4. «Пе­ра­адо­ль­ва­ючы існа­ван­не» аўта­раў ХХ ста­год­дзя Эрнста 
Бар­ла­ха і Ке­тэ Ко­ль­віц, пад­рых­та­ва­ная Гё­тэ-інсты­ту­там, якая вы
клі­ка­ла ня­ма­ла рэ­флек­сій пра жыц­цё мас­та­коў у та­та­лі­тар­най 
фа­шыс­цкай дзяр­жа­ве, іх стаў­лен­не да вай­ны і па­кут­ніц­тва. Гэ­тая 
вы­ста­ва, што ста­ран­на рых­та­ва­ла­ся два га­ды, пры­клад прад­ума
най кан­цэп­цыі і тлу­ма­ча­ль­ных тэк­стаў (яна су­пра­ва­джа­ла­ся ма­ла
дзёж­най твор­чай ла­ба­ра­то­ры­яй), якія ўзмац­ня­юць па­ўна­ту гу­чан
ня ра­бот двух ге­ні­яў мі­ну­ла­га ста­год­дзя.
Дзве да­ты — 100-год­дзе Кас­трыч­ніц­кай рэ­ва­лю­цыі і 950-год­дзе 
Мін­ска — бы­лі адзна­ча­ны фон­да­вы­мі вы­ста­ва­мі «Го­рад. Архі­тэк
ту­ра. Мы». Апош­няя вы­лу­чы­ла­ся ка­та­ло­гам, у які бы­лі ўклю­ча­ныя 
бо­льш за 700 тво­раў з фон­даў му­зея, пры­све­ча­ных гіс­то­рыі го­ра
да. Дзя­ку­ючы гэ­тай пуб­лі­ка­цыі знач­на па­шы­ры­ла­ся іка­на­гра­фія 
ста­лі­цы, па­поў­ні­ла­ся за­бы­ты­мі ці рэ­дкі­мі вы­ява­мі Мін­ска 1920—
2000-х га­доў. 
На вы­ста­ве «Ле­нін-17 на Ле­ні­на, 20» зроб­ле­ны скру­пу­лёз­ны ад
бор асаб­лі­ва­га плас­та са­вец­ка­га мас­тац­тва — вы­яўлен­чай «ле
ні­ні­яны», якой у му­зеі за 70 га­доў са­вец­кай ула­ды на­за­па­сі­ла­ся 
бо­льш за ты­ся­чу адзі­нак за­хоў­ван­ня. Ле­нін — ідэ­ала­гіч­ны і ма­ра
ль­ны аб­раз двух-трох па­ка­лен­няў — прад­стаў­ле­ны тут у роз­ных 
іпас­та­сях — і пра­ва­ды­ром, і ара­та­рам, і фі­ло­са­фам, і ча­ла­ве­кам — 
жы­вым і мёр­твым.

Сто­га­до­вым юбі­ле­ям бы­лі пры­све­ча­ны пра­екты «Сяр­гей Се­лі
ха­наў» і «Ста­год­дзе Анто­на Бар­хат­ко­ва», менш вя­до­ма­га на
вед­ва­ль­ні­кам Мі­ха­іла Бліш­ча, вы­ста­вы да 70-год­дзя пры­зна­ных 
май­строў — мас­та­ка-лі­ры­ка Мі­ка­лая Іса­ёнка і аб­страк­цы­яніс­та 
Ана­то­ля Куз­ня­цо­ва, Мі­ха­іла Ра­га­ле­ві­ча і Ва­ле­рыя Шка­ру­бы.
Па­вод­ле но­вай шка­лы па­спя­хо­васць вы­ста­вач­най па­лі­ты­кі му
зея ўліч­вае, як ні дзіў­на, не ко­ль­касць на­вед­ва­ль­ні­каў, не то­ль­кі 
агуль­­ную ко­ль­касць па­ка­заў, але і іх якасць — вы­стаў з ка­та­ло­гам 
бо­льш за 75 ста­ро­нак, па­ка­за­ных по­тым у іншых мес­цах, а так­са
ма пра­цэнт з’яў­лен­ня не вя­до­мых ра­ней тво­раў з за­пас­ні­каў му
зея, пуб­ліч­ны рэ­за­нанс. Та­кім кры­тэ­ры­ям ад­па­вя­даць ня­прос­та, 
і ўсё ж... Асаб­лі­васць апош­ніх га­доў — на­яўнасць ка­та­ло­гаў, што 
ўво­дзяць ча­со­вы вы­ста­вач­ны ма­тэ­ры­ял у на­ву­ко­вы аб­арот, бяс
кон­ца пад­аўжа­ючы ўжо вір­ту­аль­нае жыц­цё пра­ектаў.

1. Антон Бархаткоў. Зіма. Стажок. Алей. 1995 .

Канстанцін Селіханаў 
Падзеі ды імёны

Не­йкія мас­тац­кія пра­екты з тых, што рэ­алі­за­ва­лі­ся сё­ле­та, 
я не па­гля­дзеў. З га­да­мі раз­уме­еш: фра­за «ты тое, што ты ба
чыш» мае пэў­ны сэнс. І сап­раў­ды, лепш не­ча­га і не ба­чыць.

На жаль, гэ­та ты­чыц­ца Тры­ена­ле су­час­на­га мас­тац­тва, да­клад
ней — рэ­спуб­лі­кан­скай вы­ста­вы «Вяр­тан­не воб­ра­за. Да 130-год
дзя Мар­ка Ша­га­ла»: ха­ос, ад­сут­насць ясна­га пры­нцы­по­ва­га ад­бо
ру. Не ра­туе сі­ту­ацыю і но­вая прэ­мія ў га­лі­не су­час­на­га мас­тац­тва. 
І на­адва­рот: доб­ра арга­ні­за­ва­ная, цу­доў­ная экс­па­на­ва­ная вы
ста­ва чэш­ска­га мас­тац­тва ў НЦСМ не вы­клі­ка­ла ні­якіх па­чуц­цяў, 
акра­мя ад­чу­ван­ня ба­ча­на­га-пе­ра­ба­ча­на­га.
Для ся­бе я вы­лу­чыў не­ка­ль­кі вы­стаў, га­лоў­ным чы­нам пер­са­на­ль- 
ных. Гра­фі­ка Ке­тэ Ко­ль­віц у мас­тац­кім му­зеі, без­умоў­на, ста­ла 
падзе­яй го­да.
Там жа ча­ка­на вы­со­кі па якас­ці і сі­ле жы­ва­піс Ана­то­ля Куз­ня­цо­ва. 
Та­кі­мі ж ха­рак­та­рыс­ты­ка­мі мож­на адзна­чыць пер­шую за апош­нія 
га­ды вы­ста­ву На­тал­лі За­лоз­най у га­ле­рэі «А&V». Пра­ўда, за­ста­ло
ся ад­чу­ван­не, што гэ­та не са­мы ра­ды­ка­ль­ны яе жы­ва­піс, але для 
тых, хто не ў «Фэй­сбу­ку», ён мог стаць ад­крыц­цём.
Вар­та зга­даць сты­ль­ную вы­ста­ву па­мя­ці Га­лі­ны Га­ра­вой у му­зеі 
Азгу­ра. Яе мас­тац­тва з ча­сам не стра­ці­ла сваю сі­лу і вы­яўляе ва
кол ся­бе пус­та­ту. 
Атрым­лі­ва­ецца пэў­ны амаж бы­лым сяб­рам гру­пы «Ня­мі­га», та­му 
што як не зга­даць цу­доў­ны парт­рэт Зоі Літ­ві­на­вай сва­ёй сяб­роў
кі Свят­ла­ны Кат­ко­вай на вы­ста­ве парт­рэ­та ў Па­ла­цы мас­тац­тва. 
Ці ўра­жа­ль­ны пра­ект Та­ма­ры і Ган­ны Са­ка­ло­вых і Але­га Юшко. 

Вынікі  года
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У  пра­екце Сяр­гея Кі­руш­чан­кі «Вы­хоў­ваць но­выя гус­ты» аўтар 
ні­бы ро­біць крок у мі­ну­лае. Але ў гэ­тым кро­ку — да­клад­насць 
і прад­ума­насць. У спа­лу­чэн­ні ран­ніх по­шу­каў з зу­сім апош­ні­мі 
но­вы­мі ад­крыц­ця­мі ўзнік­ла но­вая фор­му­ла, быц­цам адэ­кват­ная 
мес­цу і кан­тэк­сту. Што мя­не ра­дуе: мас­так спра­буе быць іра­ніч
ным (як мы лю­бім гэ­тае пры­крыц­цё), але, тым не менш, за­ста­ецца 
сур’ёзным і якасць жы­ва­пі­су не мя­ня­ецца.
Ска­жу пра тое, што мя­не па-сап­раў­дна­му ўра­зі­ла. На вы­ста­ве 
«Імё­ны» ў ку­ль­тур­ным цэн­тры «Кор­пус» пра­хо­дзі­ла інста­ля­цыя-
пер­фор­манс Кі­ры­ла Дзём­ча­ва «135 га­дзін», дзе мас­так ля­жаў 
пры­ка­ва­ны да лож­ка, каб пры­цяг­нуць ува­гу да лю­дзей, што ста­лі 
за­клад­ні­ка­мі ўлас­на­га це­ла. Я па­гля­даў на інста­ля­цыю (ме­на­ві
та — па­гля­даў) і мне ста­на­ві­ла­ся на­сам­рэч не па са­бе. Я раз­умею, 
не­дзе гэ­та ўжо маг­ло быць, але не­йкая не­зра­зу­ме­лая ма­гія рас
паў­сю­джва­ла­ся ва­кол гэ­та­га аб’екта з рэ­аль­ным мас­та­ком.
На гэ­тай жа вы­ста­ве моц­нае ўра­жан­не зра­бі­ла пра­ца Сяр­гея Ша
бо­хі­на.
Так­са­ма вар­та зга­даць вы­ста­ву «Чыс­ці­ня і гі­гі­ена» ў НЦСМ, ідэй
най на­тхня­ль­ні­цай якой ста­ла Мар­та Ш ма­та­ва. Скан­цэн­тра­ва
насць на жа­но­чым скла­дзе аўта­рак не аб­ядні­ла пра­ект, а, на­адва
рот, па­цвер­дзі­ла мер­ка­ван­не: у на­шай арт-су­по­ль­нас­ці то­ль­кі 
жан­чы­на ад­стой­вае сваю па­зі­цыю па­сля­доў­на, ня­гле­дзя­чы ні на 
што. За­пом­ні­лі­ся Ка­ця­ры­на Су­ма­ра­ва ў но­вым  — не­жы­ва­піс
ным — амплуа, Тац­ця­на Кан­дра­цен­ка з ра­шу­чым экс­пе­ры­мен­там 
і пра­ніз­лі­вы «По­мнік» Тац­ця­ны Ра­дзі­віл­ка. 

2. Скульптура Галіны Гаравой у музеі Азгура.
3. Наталля Залозная. Уцёкі-2. Акрыл. 2017.

Любоў Гаўрылюк 
Фатаграфія-2017

Па-ра­ней­ша­му з ма­ні­яка­ль­най упар­тас­цю шу­каю са­мае ці­ка
вае ў ма­ла­дых. І зна­хо­джу: у пра­екце «Артэ­рыя» (ку­ра­тар
ка Але­на Пра­та­се­віч, курс Яго­ра Во­іна­ва), у гур­тоў «Ве­ха» і 

«Лёд», які не­ча­ка­на ад­крыў фа­таг­ра­фіч­ны «Рок­Бу­фет».
«Артэ­рыя» па­ка­за­ла арт-трэн­ды, «Ве­ха» — па­глыб­лен­не ў са­цы­я
ку­ль­тур­ную пра­бле­ма­ты­ку, а «Лёд» па­куль свай­го не па­ка­заў, але 
збі­рае пра­екты для пра­гля­даў на экра­не і не­фар­ма­ль­на­га аб­мер
ка­ван­ня. З за­да­ва­ль­нен­нем адзна­чаю Аляк­сея Тал­сто­га, Па­ўла 
Граб­чы­ка­ва, Во­ль­гу Са­віч. Дзі­на Жук і Мi­ко­ла Спя­сіў­цаў за­зі­ра
юць за фа­сад смарт-го­ра­да і ба­чаць, што ж там, на­пе­ра­дзе, — іх 
фа­таг­ра­фія і ві­дэа фік­су­юць гэ­тую амплі­ту­ду. Во­ль­га Сас­ноў­ская 
аб’­ядна­ла фа­таг­ра­фію з пер­фор­ман­сам і ла­ка­ль­ным да­сле­да­ван
нем пра­сто­ры, А.Р.Ч. збян­тэ­жыў жы­ва­пі­сам, гра­фі­кай і ма­ні­фес­там 
у аб­аро­ну бру­та­ль­най экс­прэ­сіі.
Ся­род пра­ектаў го­да за­ста­нуц­ца Аляк­сандр Ва­сю­ко­віч з «Фо­та 
на па­мяць» і «Сля­пая зо­на» Мак­сі­ма Са­ры­ча­ва. Мак­сім ве­ль­мі 
прад­ума­на ўсту­пае ў поле су­час­на­га мас­тац­тва (і фі­льм «Вя­чэ
ра» — бліс­ку­чае та­му па­цвер­джан­не), а Аляк­сандр, не тур­бу­ючы­ся 
ме­та­фа­ра­мi, пласт за плас­там на­рош­чвае по­лі­фа­нію дра­ма­тыч
най што­дзён­нас­цi.
Ва ўмоў­най гру­пе «спад­чы­на» — вя­до­ма, Аляк­сандр Угля­ні­ца. І на
ма­ган­ні На­цы­яна­ль­на­га гіс­та­рыч­на­га му­зея, які ге­ра­ічна вы­ці­рае 
з фа­таг­ра­фіі архіў­ны пыл і над­ае ёй ака­дэ­міч­ны вы­гляд.
У гэ­тай час­тцы па­зна­ча­ем на бу­ду­чы­ню: ха­це­ла­ся б пра­ана­лі­за
ваць увесь ком­плекс «Blow Up» (НЦСМ) як рэ­сурс пуб­ліч­най, дэ
мак­ра­тыч­най рэ­флек­сii на­конт та­го, што ад­бы­ва­ецца ў мас­тац­тве 
«тут і ця­пер» і «там і та­ды». На­рэш­це Мiнск на­рас­ціў кан­ку­рэнт
ную ку­ль­тур­ную афі­шу, і ад­ука­цый­ныя пра­гра­мы за­ня­лі ў ёй не 
апош­няе мес­ца. Са­мы час пра­ве­рыць арсе­нал ідэй.
А ця­пер план Б: ве­ль­мі хо­чац­ца спа­дзя­вац­ца на «Во­се­ньс­кі са
лон». Вы­хад га­ле­рэй у кар­па­ра­тыў­ную бан­каў­скую гіс­то­рыю — 
крок, на­пэў­на, не­ча­ка­ны, але сас­пе­лы. Ка­лі б Фо­та­са­юз пад­тры­маў 
са­лон сва­iм удзе­лам, як гэ­та зда­ры­ла­ся з МФМ, ка­лі б не­існу­ючыя 
фо­та­га­ле­рэi, але існу­ючыя фо­та­су­пол­кі і пра­цу­ючыя ку­ра­та­ры (ад 
кур­саў, клу­ба «Мінск», НЦСМ, «Пра­Фо­та» і г.д) не­як пад­цяг­ну­лi­ся, 
фа­таг­ра­фію мож­на бы­ло б уба­чыць у «Са­ло­не» ў знач­на бо­льш 
вы­раз­най ко­ль­кас­ці і якас­ці. Фо­та­здым­кi лёг­ка мо­гуць быць у лі­ку 
прад­ава­ных, але трэ­ба пад­умаць, як гэ­та зра­біць раз­умна.

4. Максім Сарычаў. З праекта «Сляпая зона».
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Ці ша­куе са­лон гле­да­ча су­час­ным мас­тац­твам? Ці змя­няе ву
гал гле­джан­ня?
Так, аўтар­ка гэ­та­га тэк­сту зна­хо­дзіц­ца пад ура­жан­нем ад 

між­на­род­ных кір­ма­шоў. Ча­му не тры­маць у га­ла­ве леп­шы во­пыт? 
Раў­няц­ца мо і не трэ­ба, але ўсе ро­ва­ры ўжо пры­ду­ма­ныя, і са­лон 
у нас так­са­ма ёсць: спра­ва за са­мiм мас­тац­твам, за ад­кры­тас­цю і 
ды­яло­гам інсты­ту­цый.
Ві­зіт на «Во­се­ньс­кі са­лон» па-сап­раў­дна­му бян­тэ­жыць: ва­кол 
шчыль­на ўлад­ка­ва­ная кан­сер­ва­цыя 1970-х, 80-х і 90-х. Са­мае дзіў
нае пры гэ­тым, што для ўдзе­лу ў ме­рап­ры­емстве ўста­ля­ва­ны ўзрос
та­вы цэнз: не ма­гу па­ве­рыць, што ў 30-40 га­доў мож­на так пі­саць...
Мо­жа, са­лон блы­та­юць з рын­кам? З пра­хо­дам па­між заламі ў ста
ліч­ным ГУ­Ме? Ня­ўжо ад­роз­нен­не то­ль­кі ў ад­ука­цый­най пра­гра­ме 
і прэ­мі­ях жу­ры? Не да ла­ду не­шта ў да­цкім ка­ра­леў­стве, сап­раў­ды 
што­сь­ці не так...

Га­ле­рэй­ны пун­кцір
У ве­лі­зар­най, па на­шых мер­ках, пра­сто­ры Па­ла­ца мас­тац­тва зна
хо­джу мін­скія га­ле­рэі «Ў», «Zня­та», «А&V», «ДК Га­ле­рэя» і тро­хі 
су­па­кой­ва­юся: іх ча­тыр­нац­цаць, а зна­чыць, мож­на пра­гна­за­ваць 
акту­аль­насць і ўзро­вень ра­бот. Ёсць га­ле­рэі з Брэс­та, Ві­цеб­ска і 
Го­ме­ля — так­са­ма доб­ра б пры­адкрыць кан­тэкст. Бо інфар­ма­цыя, 
маў­ляў, аўта­раў ка­ля 180 — гэ­та ж ні аб чым не свед­чыць! Шмат 
іх ці ма­ла? Доб­ра, што ма­ла­дыя мас­та­кі «пра­гу­чаць», але та­го ж 
не­дас­тат­ко­ва...
У лі­ку пе­ра­мож­цаў Аляк­сандр Ве­ле­дзi­мо­вiч з «Чыр­во­най кон
ні­цай» і кні­гай «Алекciя­да». Без пры­зоў, але за­ўсё­ды вы­дат­ная 
Воль­­га Са­віч з фраг­мен­та­мі «Gene BY», Андрэй Лян­ке­віч з вя­до
мым «Па­ган­ствам», але ча­му не па­ўта­рыць, са­лон жа. Ула­дзі­мір 
Гра­мо­віч, па­зна­ва­ль­ны і ра­ман­тыч­ны Мі­ха­іл Ш у­мі­лін, Андрэй 
Ду­бі­нін, Тац­ця­на Кан­дра­цен­ка, Ма­рыя Банэ, Андрэй Вас­кра­сен
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скі, Ва­сіль Зя­нь­ко, Юрый Пеў­неў, Ка­ця­ры­на Су­ма­ра­ва, Анас­та­сія 
Хо­ба­та­ва — хо­чаш не хо­чаш, але аб­апі­ра­ешся на зна­ёмыя імё­ны. 
І гэ­та­га ма­ла! Са­лон, без­умоў­на, не ку­ра­тар­скі пра­ект, доб­ра, але 
ўспом­нiм Са­ло­ны Не­за­леж­ных у Фран­цыі — яны ж бы­лі пра­ры­вам! 
Успом­нім во­пыт пра­соў­ван­ня поль­ска­га ды­зай­ну і на­род­на­га мас
тац­тва — з ме­та­да­ла­гіч­най этнаг­ра­фіч­най асно­вай (на гэ­тай ні­ве 
нам вя­до­мая дзей­насць мас­та­коў Фер­ды­нан­да Руш­чы­ца, Ста­ніс
ла­ва Віт­ка­цы-ста­рэй­ша­га), — пад­тры­ма­на­га на ўсіх уз­роў­нях. Ідэя, 
да­рэ­чы, скла­да­ла­ся ў збі­ран­ні фраг­мен­таў ідэн­тыч­нас­ці, акту­аль
най для па­ля­каў не менш, чым для бе­ла­ру­саў.
Пры­клад гэ­та­га го­да — фран­цуз­скi кір­маш FIAC. Ку­ра­тар Крыс­тоф 
Ле­ры­ба пі­ша пра ку­ра­тар­скі ад­бор, дзве пля­цоў­кi Гран-Па­ле і Пці-
Па­ле, пра тое, як мож­на, трэ­ба і хо­чац­ца «на­ву­чыць кан­сер­ва­тыў
ную пуб­лі­ку ўспры­маць су­час­нае мас­тац­тва». «Сус­трэ­ча з су­час
ным мас­тац­твам мо­жа стаць не­ча­ка­нас­цю, і да­во­лі не­пры­емнай. 
Важ­ны ад­ука­цый­ны пад­ыход, трэ­ба змяк­чыць гэ­тую сус­трэ­чу, каб 
не бы­ло ад­чу­ван­ня агрэ­сіі. Пад­аба­ецца ці не пад­аба­ецца — гэ­та 
ўжо іншае пы­тан­не, але па­зна­ёміц­ца і па­спра­ба­ваць зра­зу­мець — 
гэ­та ці­ка­ва». І гэ­та пра за­да­чы кір­ма­шу!
А да­лей усё на­шы пра­бле­мы, у пры­ват­нас­ці па­спя­хо­вае раз­мяш
чэн­не інста­ля­цый па-за зга­да­ны­мі па­ла­ца­мі: «У за­лах про­ста ня­ма 
сто­ль­кі мес­ца. Су­час­ныя ску­льп­ту­ры па­тра­бу­юць ад­кры­тых пра
стор і па­вет­ра, яны не за­ўсё­ды доб­ра адна з ад­ной ста­су­юцца».
Так, і ў Фран­цыі, чый дос­вед у арт-рын­ку — адзін з леп­шых у све­це, 
так­са­ма ёсць гэ­тая апа­зі­цыя: ка­мер­цый­нае — ад­ука­цый­нае. І ёсць 
вы­ра­шэн­не пра­бле­мы.
Вер­нем­ся, ад­нак, у Мінск. Для га­ле­рэі «Znyata» быў важ­ны пер
шы во­пыт удзе­лу ў са­ло­не. Пра­па­но­ва па­сту­пі­ла ад арга­ні­за­та­раў, 
пры­чым ужо ў дру­гі раз. «Вя­лі­кай ці­ка­вас­ці да ўдзе­лу ад­ра­зу не 

бы­ло, але важ­на бы­ло па­спра­ба­ваць: вы­браць аўта­раў, пад­рых
та­вац­ца, ад­апта­ваць пра­цы да пра­сто­ры. Ця­пер, вя­до­ма, зра­зу­ме
ла, што мож­на па­леп­шыць. Га­ле­рэя існуе пра­ктыч­на ў вір­ту­аль­ным 
фар­ма­це. Але кош­ты на пра­цы па­стаў­ле­ныя, па­гля­дзім, ці бу­дзе ка
мер­цый­ны вы­нік», — ка­мен­туе Сяр­гей Мі­ха­лен­ка, кі­раў­нік га­ле­рэі.

Са­лон па­чаў вя­лі­кую спра­ву і лі­та­ра­ль­на ага­ліў пра­бле­мы
Якасць пра­цы — ад­бор га­ле­рэі — ку­ра­тар­скі ад­бор для са­ло­на. 
Пры­клад­на та­кая тры­яда. Пры раз­умен­ні сіс­тэм­ных дзея­нняў на 
пад­ста­ве «мас­тац­тва — гра­мад­ства».
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Іні­цы­яты­ва бан­ка ў пра­вя­дзен­ні са­ло­на ў 2015 го­дзе бы­ла не
ча­ка­най, і раз­гля­даць яе вар­та бы­ло б у ком­плек­се з яго іншы­мі 
арт-актыў­нас­ця­мі: фар­ма­ван­не ка­лек­цыі, вы­ста­вач­ныя пра­екты, 
ка­та­ло­гі. Ця­пер у нас ня­ма та­кой за­да­чы, але ка­лі ба­чыць то­ль­кі лі
нію «Са­ло­на» і раз­умець яго біз­нэс-пер­спек­ты­ву па змоў­чан­ні, я б 
пра­вя­ла яшчэ два ўмоў­ныя ды­яло­гі. Пры ўсёй роз­ні­цы сі­ту­ацый: 
ці мо­жа «Са­лон» раз­ві­ваць ма­дэль «Арт-Вi­ль­ню­са»? Мож­на: за
пра­шаць га­ле­рэі (ужо), спе­цы­яль­ных гас­цей (інсты­ту­цыi і пер­са­на
ліі), лепш струк­ту­ра­ваць, пра­ца­ваць з пра­сто­рай, уклю­чаць асоб­на 
маш­таб­ныя аб’­екты. І вя­до­ма, рых­та­ваць біз­нэс-ася­род­дзе, ана­лі

тыч­ныя тэк­сты пра кар­па­ра­тыў­ныя ка­лек­цыi, аўкцы­ёны, інвес­ты
цыі ў мас­тац­тве. Та­кім быў кор­пус тэк­стаў пра поль­скія га­ле­рэi, 
ка­лі ў 2016 го­дзе яны бы­лі гас­ця­мі кір­ма­шу.
З па­чат­ку 1990-х у Ві­ль­ні пра­во­дзяц­ца мас­тац­кія аўкцы­ёны, па не
ка­ль­кі раз­оў на год, у Інтэр­нэ­це і з вы­ста­ва­мі. На роз­ных пля­цоў
ках, з на­ра­кан­ня­мі на ніз­кую па­куп­ніц­кую здо­ль­насць, эміг­ра­цыю, 
ад­сут­насць ка­лек­цы­яне­раў і г.д. І гэ­та так­са­ма ве­ль­мі ня­роў­ны шэ
раг він­та­жу і рэ­тра, ста­ро­га і но­ва­га жы­ва­пі­су, ску­льп­ту­ры, гра­фі­кі, 
з не­вя­лі­кі­мі інтэр­вен­цы­ямі фа­таг­ра­фіі.
З «Арт-Ві­ль­ню­сам» дыс­тан­цыя ве­лі­зар­ная. Але то­ль­кі на пер­шы 
по­гляд — усё гэ­та фар­муе ася­род­дзе, пад­ымае ўзро­вень, вы­стаў
ляе для га­ле­рэй­на­га ад­бо­ру зу­сім іншыя рам­кі.
Ці мож­на знай­сці пэў­ны рэ­за­нанс з пад­тры­ма­най бан­кам вы­ста
вай у галерэі Zachęta ў Вар­ша­ве? Deutsce Bank, пра­во­дзіць кон
курс ма­ла­дых мас­та­коў, вы­стаў­ляе пе­ра­мож­цаў. З 2003 го­да гэ­та 
ўжо во­сь­мая вы­ста­ва — 5 мас­та­коў, не­муд­ра­ге­ліс­тая на гэ­ты раз 
на­зва «По­гляд», але ў су­пра­цоў­ніц­тве з му­зе­ем, ку­ра­та­рам. Ёсць, 
як у нас, пер­шы прыз — 60 000 зло­тых, ёсць дру­гі — на­ву­ча­ль­ная 
па­ездка ў Ві­лу Ра­ма­на ў Фла­рэн­цыі, ёсць прыз гля­дац­кіх сім­па­тый. 
Што ад­роз­ні­ва­ецца ад нас аша­лам­ля­ль­на — гэ­та ўзро­вень ра­бот. 
Зноў вяр­та­емся да тэ­мы «пра­рыў», «план­ка», «ася­род­дзе».
Ду­маю, вы­дат­ная іні­цы­яты­ва Бел­газ­прам­бан­ка мае па­трэ­бу ў рэ
ві­зіі кан­цэп­цыі. Яна ані не гор­шая за су­сед­нiя — да­лё­кія і бліз­кія. 
Але па­тра­буе пе­ра­асэн­са­ван­ня.

1, 2, 4. Фрагменты экспазіцыі.
3, 5. Уладзімір Грамовіч. Серыя «Памяці народа жыць у вяках». ­
Літаграфія. 2017.



10

Рэ­пе­ты­цый­ная за­ла

 «Мастацтва» № 12 (417)                                                                 Снежань, 2017

Але­ся Бе­ля­вец

Трып­ціх пад на­звай «Мя­са»  — цэн­тра­ль­ны эле­мент вя­лі­кай 
інста­ля­цыі, дзе асно­вай вы­сту­пі­лі жы­ва­піс­ныя па­лот­ны, да кан
ца не­чы­тэ­ль­ныя без па­ху тан­на­га бар­шчу (з рэ­аль­най ста­лоў­кі 
па­вер­хам ні­жэй), без пер­спек­ты­вы экс­па­зі­цый­най пра­сто­ры, вы
бу­да­ва­най па фар­ма­ль­най пры­кме­це хра­ма з га­лоў­ным ку­ль­мі
на­цый­ным тво­рам у тар­цы, на­рэш­це, без кні­гі — ка­та­лі­за­та­ра пра
екта, што над­ае гэ­тай дзеі вы­раз­ны ідэй­ны век­тар. Зда­ва­ла­ся б, 
усё так про­ста: мас­та­ка на­тхні­лі ла­ка­цыя бы­лой ста­лоў­кі (га­ле­рэя 
раз­мяс­ці­ла­ся ў па­мяш­кан­ні, якое за­ха­ва­ла свае бы­лыя ро­да­выя 
пры­кме­ты) і кні­га «Ку­лі­на­рыя», вы­да­дзе­ная ў 1955 го­дзе, у пе
ры­яд па­сля­ва­еннай бед­нас­ці і ад­на­ча­со­ва­га ад­на­ўлен­ня са­вец
кай гас­па­дар­кі, ка­лі рэ­цэп­ты не­рэ­аль­ных блюд з ма­ла­да­сяж­ных 
прад­уктаў успры­ма­лі­ся як кар­цін­кі-аб­яцан­ні но­ва­га жыц­ця. Ад
нак усё не так ад­на­знач­на. І гэ­тыя бру­та­ль­ныя воб­ра­зы мёр­твай 
пло­ці, з алю­зі­яй на су­цін­скія, і не­йтра­ль­ныя па­ло­сы ру­жо­ва­га — 
пры­йшлі яны ці з мі­ну­ла­га ге­амет­рыч­на­га эта­пу раз­віц­ця мас­та
ка, ці з ды­зай­ну вы­дан­ня «Ку­лі­на­рыі», — усё свед­чыць пра тое, 
што інтэн­цыі ву­зей­шыя за атры­ма­ны вы­нік, а тлу­ма­чэн­ні бо­льш 
про­стыя, чым мо­ва жы­ва­пі­су: яна ў мас­та­ка ма­гут­ная, шмат­плас
та­вая, моц­на сплаў­ле­ная на сін­тэ­зе ге­амет­рыз­му і фі­гу­ра­ты­віз­му, 

да­клад­на — кроп­ка­ва — упі­са­на ў пра­сто­ру ды здо­ль­ная ўплы­ваць 
не­за­леж­на ад яе атмас­фе­ры.
Па­ва­жаю мас­та­коў не­спа­кой­ных, з па­ста­янным пе­ра­асэн­са­ван
нем улас­на­га шля­ху. Са­вец­кія рэ­мі­ніс­цэн­цыі да­во­лі не­ча­ка­ныя 
для Сяр­гея Кі­руш­чан­кі, у пе­ры­яд актыў­нас­ці тут са­цар­ту твор­ца 
да­во­лі ві­да­воч­на пра­ігна­ра­ваў гэ­ты трэнд, за­йма­ючы­ся чыс­тым 
ма­дэр­ніс­цкім жы­ва­пі­сам. І я не змаг­ла не спы­таць, якім жа чы­нам 
ён ад­шу­каў кры­ні­цы на­тхнен­ня ў са­вец­кім вы­дан­ні па ку­лі­на­рыі.
— Не­шта ў па­вет­ры ад­чу­ва­ецца, год усё ж юбі­лей­ны. Не ча­каў, што 
мя­не гэ­та тэ­ма за­кра­не, але рап­тоў­на су­па­ла пра­па­но­ва ад га­ле
рэі з ма­імі па­мкнен­ня­мі вяр­нуц­ца да ста­ро­га жы­ва­пі­су, да пей­за
жу і на­цюр­мор­ту. Уз­нік­ла па­трэ­ба ў пе­ра­пын­ку ў пра­цы з ге­амет
рыч­ны­мі ра­шот­ка­мі. Сты­ліс­ты­ка ма­іх но­вых ра­бот, без­умоў­на, не 
са­цар­таў­ская, але тво­ры зроб­ле­ны з іро­ні­яй. Ру­жо­выя ўстаў­кі, на
прык­лад, на­ра­дзі­лі­ся з-за ды­зай­ну са­мой кні­гі, дзе кар­цін­кі з раз
дзел­кай мя­са «на­ты­ка­ны» да­во­лі бес­тал­ко­ва. Яны сім­ва­лі­зу­юць 
гла­мур, ад­сюль та­кі вы­раз­ны кан­траст з тра­гіч­нас­цю са­міх кар­цін, 
вы­ся­ка­ецца па­трэб­ная іскра — на­ста­ль­гіі і тра­гіз­му.
— Вы ж не асу­джа­еце...
— Не, ча­му, ве­ль­мі асу­джаю, па тэк­сце гэ­та ві­даць.

Ружовае на крыві
«Вы­хоў­ваць но­выя гус­ты» Сяр­гея Кі­руш­чан­кі 
ў «Ста­лоў­цы XYZ»

Рэцэнзія
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кцый­ная па­вод­ле сва­ёй пры­ро­ды, але на тое, што вы­яўлен­чыя 
мед­ыя актыў­на ўздзей­ні­ча­юць на наш дос­вед і без да­па­мо­гі мо
вы. Ба­чан­не як важ­ны сро­дак па­знан­ня све­ту з’яўля­ецца да­во­лі 
са­ма­стой­ным у ста­сун­ках да ра­цы­яна­ль­на­га мыс­лен­ня. Але пы
тан­не не ў тым, што мы раз­уме­ем без су­пра­ва­джа­ль­на­га тэк­сту, а 
ў тым, на­ко­ль­кі гля­дач здо­ль­ны ўба­чыць у ідэй­на дэ­тэр­мі­на­ва­ным 
жы­ва­пі­се яго не­ві­да­воч­ныя сэн­сы.

1. Фрагмент экспазіцыі.
2. Самы з зелянінай. Алей. 2017.
3. Схема раздзелкі барановай тушы. Алей. 2017.
4. Торт бісквітны з крэмам. Алей. 2017.

— А ў пра­цах — не...
— У пра­цах усё скла­да­ней. Жы
ва­піс мае свае за­ка­на­мер­нас­ці, 
у яго не­ль­га на­прас­ткі пры­ўно
сіць свае ідэі.
Ці­ка­ва, што ку­лі­нар­ная кні­га — 
ра­ры­тэт­нае вы­дан­не — ля­жа­ла 
ў мас­та­ка шмат га­доў, сяб­ры 
на­ват пад­каз­ва­лі, каб на­пі­саў 
жы­ва­піс­ныя тво­ры па ма­ты
вах страў ды прад­аў рэ­ста­ра
та­рам. Як гэ­тая жар­таў­лі­вая 
ідэя ка­мер­цый­на­га пра­екта 
пе­ра­рас­ла ў пры­стой­ную экс
па­зі­цыю, на­сы­ча­ную цал­кам 
су­пра­ць­лег­лы­мі сэн­са­мі, — не
спаз­на­ная та­ямні­ца на­ра­джэн
ня, але ві­да­воч­на, што га­лоў­ная 
пры­чы­на — у да­клад­нас­ці ад
чу­ван­ня ча­су. Ад стро­га­га ге
амет­рыч­на­га жы­ва­пі­су ко­ле
ра­ва­га поля, з яго вы­ве­ра­ным 
рыт­мам і су­адно­сі­на­мі лі­ній і 
форм — на но­вы ві­ток, да ста
ро­га доб­ра­га экс­прэ­сі­яніз
му. Але, на­ват раз­ві­ва­ючы­ся ў 
меж­ах экс­прэ­сі­яніз­му, мас­так 
Сяр­гей Кі­руш­чан­ка за­ўсё­ды 
зва­жаў на вы­бу­доў­ван­не той 
пра­сто­ры, склад­ні­кам якой ста
на­ві­лі­ся яго жы­ва­піс­ныя тво­ры. 
Як, на­прык­лад, у ве­ль­мі да­ўняй 
вы­ста­ве «Пра­сто­ра сі­ня­га» ён 
вы­стаў­ляў пра­цы раз­ам з Та­ма
рай Са­ка­ло­вай, уз­гад­ня­ючы з 
яе тво­ра­мі не то­ль­кі колеравую 
га­му, але і пер­спек­ты­вы агу­ль
ных пла­наў.
Тут, у «Ста­лоў­цы XYZ», да­клад
на рас­стаў­ле­ныя акцэн­ты, ру

жо­выя аб­страк­тныя плос­кас­ці ў жы­ва­піс­ных пра­цах — як сет­ка 
ма­ке­та — спры­яюць на­рас­тан­ню рыт­му ўсёй экс­па­зі­цыі, каб атры
маць рэ­ха-кан­цэн­трат на га­лоў­най сця­не. Там ужо не ка­вал­кі мяс
ной ту­шы, а са­ма­дас­тат­ко­вая архі­тэк­то­ні­ка форм, ка­та­ла­гі­за­ва
ныя аб­лом­кі кру­шэн­ня, ту­пі­кі і кры­кі. Ме­на­ві­та тут за­да­еш са­бе 
пы­тан­не: пра што тво­ры? Пра пад­ма­ну­тыя надзеі? Пра ілю­зор­ныя 
пер­спек­ты­вы? Так гэ­та пад­аюць су­пра­ва­джа­ль­ныя тэк­сты.
Ка­лі гля­дач ру­ха­ецца ўздоўж тво­раў, кож­ны з іх успры­ма­ецца са
ма­дас­тат­ко­вым. Ста­ра­за­па­вет­ны сю­жэт з на­жом (ру­кой Бо­га) су
па­дае са сцэ­най раз­дзел­кі мя­са. Па­ра­дак­са­ль­на, але фі­зі­яло­гія 
сы­хо­дзіць на да­лё­кі план, сас­ту­па­ючы мес­ца фар­ма­ль­най пры
га­жос­ці кам­па­зі­цыі — ге­амет­рыч­на­му рыт­му, экс­прэ­сіі ка­ла­ры­ту, 
та­на­ль­най стро­гас­ці. Ру­жо­выя плос­кас­ці ў не­ка­то­рых кам­па­зі­цы
ях — лёг­кі ста­рон­ні акцэнт, у не­ка­то­рых ста­но­вяц­ца да­мі­ну­ючай 
струк­ту­рай, сі­мет­рыч­на раз­ра­за­ючы вы­яву на дзве час­ткі — дзён
ную і на­чную, цём­ную і свет­лую.
Да­рэ­чы, на­зва вы­ста­вы — «Вы­хоў­ваць но­выя гус­ты» — гэ­та цы­та
та мі­ніс­тра знеш­ня­га ган­длю СССР Анас­та­са Мі­ка­яна. «Ку­лі­на­рыі» 
па­пя­рэд­ні­чаў грун­тоў­ны, як та­ды бы­ло пры­ня­та — ідэ­ала­гіч­ны — 
тэкст. І тое, што пра­ект бу­дзе цу­доў­на гля­дзец­ца як у пра­су­ну­тай 
рэ­ста­ра­цыі, так і ў леп­шых еўра­пей­скіх га­ле­рэ­ях су­час­на­га мас
тац­тва, указ­вае не сто­ль­кі на тое, што мас­тац­тва — рэч шмат­фун
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Па­вел Вай­ніц­кі

Два ве­лі­чэз­ныя па­ла­цы — Гра­са і Пун­та дэ
ла Да­га­на — у са­мых ту­рыс­тыч­на-мас­тац­кіх 
кроп­ках цэн­тра Ве­не­цыі змяс­ці­лі бо­лей за 
200 Хёр­ста­вых тво­раў. У асноў­ным скульп
тур, да­ска­на­ла вы­ка­на­ных з плас­ты­ку, 
брон­зы і ка­ме­ню і з бо­льш шы­коў­ных ма
тэ­ры­ялаў — зо­ла­та, срэб­ра, не­фры­ту і каш
тоў­ных ка­мя­нёў.
У су­пра­ва­джа­ль­ных тэк­стах — вы­кла­дзе­ная 
ку­ра­тар­кай вы­ста­вы Але­най Джэў­на гіс­то
рыя пра зна­ход­ку ў 2008 го­дзе ка­ля бе­ра
гоў Усход­няй Афры­кі па­цяр­пе­ла­га кру­шэн
не ка­раб­ля «Не­ве­ра­год­ны», што на­ле­жаў 
Сі­фу Ама­та­ну Дру­го­му, вы­зва­ле­на­му ра­бу 
з Анці­охіі і надзвычай па­спя­хо­ва­му ка­лек
цы­яне­ру антыч­нас­ці, які жыў па­між І і ІІ ста
год­дзя­мі на­шай эры. Зной­дзе­ную ка­лек
цыю тво­раў, саб­ра­ную Ама­та­нам, а так­са­ма 
іх му­зей­ныя ко­піі і рэ­кан­струк­цыі пра­па­на
ва­лі ўва­зе су­час­ных гле­да­чоў. На вя­ліз­ных 
ка­ля­ро­вых фо­та — сцэ­ны пад’ёму «ра­ней 
не­вя­до­мых зда­бы­тых шэ­дэў­раў» з мар­ско
га дна. Пра­ўдзі­вас­ці дзе­вя­ці­га­до­вай апе­ра
цыі па вяр­тан­ні артэ­фак­таў да свят­ла сонца 
і вы­ста­вач­ных са­фі­таў па­він­на над­аць жы
ва­піс­ная энтра­пія іх па­вер­хняў — аку­па­ва
ных ка­ра­ла­мі, акты­ні­ямі ды іншы­мі пад­вод
ны­мі істо­та­мі. Пры­го­жая і па­этыч­ная каз­ка! 

Венецыянскае вяртанне цела
З на­го­ды вы­ста­вы Дэм’ена Хёр­ста «Скар­бы кру­шэн­ня “Не­ве­ра­год­на­га”»

Тэма

Што з та­го, што ў вы­ні­ку мы ба­чым скраз
ныя за­па­зы­ча­нас­ці з гіс­то­рыі мас­тац­тва — 
па­леп­ша­ныя кла­січ­ныя імі­джы з мас­тац­кай 
і па­пу­ляр­най ку­ль­тур? Ску­льп­ту­ры ба­гоў і 
фа­ра­онаў пад­азро­на на­гад­ва­юць су­час­ных 
га­лі­вуд­скіх зо­рак. Му­ль­цяш­ныя тран­сфор
ме­ры раз­ам з Маў­глі і мя­дзве­дзем Ба­лу су
сед­ні­ча­юць з ба­гі­няй Ка­лі, Пра­тэ­ем і Бу­дай. 
Па сут­нас­ці, пе­рад на­мі во­ль­ны дыс­не­еўскі 
пе­ра­каз сус­вет­най мі­фа­ло­гіі, і вы­явы са­мо
га Уол­та Дыс­нея з Мі­кі Маў­сам пад ця­жа
рам роз­на­ка­ля­ро­вых ка­ра­лаў тут яўна не 
вы­пад­ко­выя.
Глуп­ствам вы­гля­да­юць на­ма­ган­ні шмат­лі
кіх кры­ты­каў пад­ла­віць Хёр­ста на сі­му­ля
цыі і пад­ма­не. Як мо­жа мас­тац­кая рэ­ча
існасць быць рэ­аль­най? Зна­чэн­не ма­юць 
то­ль­кі пе­ра­ка­на­ль­насць і за­хап­ля­ль­насць 
уні­ка­ль­на­га с­ве­ту, ство­ра­на­га мас­та­ком. 
Маг­чы­ма, ма­за­ічнасць, цы­тат­насць і пэў­ная 
«шы­зо­іднасць» Хёр­ста­ва­га сус­ве­ту да­юць 
на­го­ды для па­про­каў, але ж наш час «по­ст
праў­ды» ме­на­ві­та та­кі.
Ме­га­ла­ма­ні­яка­ль­насць і пе­ра­бо­ль­ша
насць — бо­льш рэ­ле­ван­тныя прэ­тэн­зіі. Ад
чу­ва­ецца не­йкая пра­змер­насць, бо ка­лі 
на­вед­ван­не пер­ша­га па­ла­ца вы­клі­кае за
хап­лен­не, то па­сля дру­го­га на­ра­джа­ецца 

стом­ле­насць ад звы­шя­кас­­най ві­зу­аль­най 
рас­ко­шы. Ха­рак­тэр­ная для Хёр­ста се­рый
насць (ка­лі адзін і той жа экс­па­нат існуе ў 
не­ка­ль­кіх іпас­та­сях: на­прык­лад, мар­му­ры, 
брон­зе і плас­ты­ку) на­гад­вае на­вяз­лі­вае 
«вы­ка­рыс­тан­не ме­ха­ніз­му сopy/paste»  — 
па­вод­ле трап­най за­ўва­гі ад­на­го з арт-
жур­на­ліс­таў. Гэ­та вы­гля­дае мар­на­ван­нем 
рэ­сур­саў і сі­лаў, але мае сваю ка­мер­цый
ную ло­гі­ку. І тут трэ­ба зга­даць, што аб­одва 
гма­хі з экс­па­на­та­мі на­ле­жаць Фран­суа Пі
но — да­ўня­му сяб­ру і парт­нё­ру Хёр­ста, ула
да­ль­ні­ку аўкцы­ённа­га до­му Christie’s. Сам 
Пі­но з го­на­рам ка­жа аб уні­ка­ль­най да­па
мо­зе яго­ных інсты­ту­цый «ува­со­біць мас­та
коў­скую ма­ру на­сто­ль­кі вар’яцкай, як яна 
ёсць». 
Пы­тан­не ў іншым: ці ёсць за­слу­га мас­та
ка ва ўва­саб­лен­ні ўсёй гэ­тай пыш­нас­ці 
ру­ка­мі не­злі­чо­най ко­ль­кас­ці па­ма­га­тых? 
Не­сум­нен­на ёсць. Акра­мя та­го, што вы­ста
ва пер­фек­тна ад­люс­троў­вае аўтар­скую 
ві­зію, ім па­тра­ча­ныя ве­лі­зар­ныя вы­сіл­кі і 
фі­нан­сы на рэ­алі­за­цыю пра­екта. Маш­таб 
экс­па­зі­цый і да­ска­на­ласць экс­па­на­таў пад
крэс­лі­ва­юць фі­нан­са­ва­ёміс­тасць мас­тац
тва. Не­здар­ма Мар­цін Бе­цэ­на, вы­ка­наў­чы 
ды­рэк­тар аб­одвух ве­не­цы­янскіх па­ла­ца 

Пад­час сё­лет­ня­га Ве­не­цы
янска­га бі­ена­ле ад­быў­ся тры
умфа­ль­ны кам­бэк мас­та­ка, 
што лі­чыц­ца са­мым за­мож­ным 
у све­це. Па­сля гі­пер­тра­фа­ва­ных 
пі­гу­лак і ка­ля­ро­вых кро­пак 
на па­лот­нах Хёрст звяр­нуў­ся 
да бо­льш тра­ды­цый­ных, але 
не менш за­дзір­лі­вых тэ­маў і 
пра­ктык. Да ску­льп­тур­ных фор
маў — як бо­льш да­ска­на­ла­га 
спо­са­бу ад­олець не­даў­га­веч
насць це­лаў і мі­фаў.
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Пі­но, услед за Жор­жам Ба­та­ем цы­туе Уі­ль
яма Блэй­ка: «Ба­гац­це — гэ­та пры­га­жосць». 
У гэ­тым сэн­се «Скар­бы» — не­да­ся­га­ль­на 
пры­го­жыя. Пе­ра­ўзыс­ці іх не­маг­чы­ма, бо 
ко­ль­касць укла­дзе­ных Хёр­стам гро­шай 
па­прос­ту не­рэ­аль­ная для лю­бой су­час­най 
вы­ста­вы лю­бо­га мас­та­ка.
І ўсё ж та­кі — дзе мы і дзе Хёрст? На пер­шы 
по­зірк зда­ецца, што айчын­ны ску­льп­тур­ны 
дыс­курс не мае кро­пак пе­ра­ся­чэн­ня з Хёр
ста­вым апа­фе­озам гар­ган­цю­ізму — ва­га
выя ка­тэ­го­рыі не­па­раў­на­ль­ныя. Ча­сам мы 
ма­ем на­хаб­ства сцвяр­джаць, што «за­хоў
ва­ем тра­ды­цыі кла­січ­на­га мас­тац­тва». Да
ска­на­ласць «зроб­ле­нас­ці» Хёр­ста­вых ста
туй, вы­дат­нае вы­ка­рыс­тан­не ма­тэ­ры­ялаў і 
тэх­на­ло­гій па­каз­вае, што на са­мой спра­ве 
мы за­хоў­ва­ем ня­гег­лую спад­чы­ну са­цы
яліс­тыч­на­га рэ­аліз­му з яе спрош­ча­нас­цю, 
аб­умоў­ле­най пры­ма­там ідэ­ала­гіч­най ка
рыс­нас­ці і жор­сткі­мі дэд­лай­на­мі. 
З ад­на­го бо­ку, Хёрст па­каз­вае вы­ключ
на пра­фе­сій­на-вы­дас­ка­ле­ную фі­гу­ра­тыў
насць  — што нам зра­зу­ме­ла, але амаль 
не­да­ся­га­ль­на, зы­хо­дзя­чы з вы­шэй­наз­ва
ных пры­чын. З інша­га — раз­на­стай­насць 
ску­льп­тур­ных ма­тэ­ры­ялаў і вы­кштал­цо­ную 
да­клад­насць іх вы­ка­рыс­тан­ня — не­шта на
шай ску­льп­ту­ры аб­са­лют­на не ўлас­ці­вае. 
На жаль.

І яшчэ мы ба­чым амаль уз­орную ком
плек­снасць пад­ачы. Вы­дат­ная кан­тэк­сту
алі­за­цыя да­тыч­ная мес­цаў экс­па­на­ван­ня 
і мед­ыя, по­лі­се­ман­тыч­насць, інспі­ра­тыў
насць-цы­тат­насць — усё гэ­та ро­біць пра­ект 
ура­жа­ль­на цэ­ль­ным.
Мы ма­рым пра пры­ход арт-рын­ку — і вось 
пе­рад на­мі пры­клад рэ­алі­за­ва­най ка
мер­цый­най кар’еры твор­цы, што да­сяг­нуў 
вяр­шынь арт-ры­нач­на­га Алім­пу. Стра­тэ­гіі, 
вы­ка­рыс­та­ныя Хёр­стам, пра­цу­юць. Асаб­лі
ва тут, на ве­не­цы­янскай бі­ена­ль­най гле­бе, 
якая пе­рад­усім ка­мер­цый­ны ру­ха­вік, што 
да­дае ну­лі­кі да кош­таў тво­раў. Пры­кра: 
у на­шым сум­ным айчын­ным дос­ве­дзе ве
не­цы­янскіх рэ­прэ­зен­та­цый ка­мер­цый­ны 
склад­нік па­куль ад­сут­ні­чае. Ту­тэй­шым ама
та­рам ка­пі­та­ліз­му ёсць ча­му па­ву­чыц­ца ў 
Хёр­ста і яго ка­ман­ды.
Ва­кол Хёр­ста — на роз­ных ла­ка­цы­ях — вя
лі­кая ко­ль­касць пры­кла­даў мас­та­коў­скай 
пра­цы з ча­ла­ве­чым це­лам. У кас­цё­ле Сан-
Са­му­эле по­бач з Па­ла­ца Гра­сэ зры­ва­ецца ў 
без­дань на­ту­ра­ліз­му мой улю­бё­ны ка­над
скі ску­льп­тар Эван Пэ­ні, май­стэр­ню яко­га 
ко­ль­кі га­доў та­му я на­вед­ваў у Та­рон­та. Па
ба­ча­ныя там сі­лі­ко­на­выя фі­гу­ры і парт­рэ­ты 
ба­лан­са­ва­лі на мя­жы рэ­аль­на­га і ска­жо­на
га. Сён­ня звыш­рэ­аль­насць яго ча­ла­ве­чых 
па­вер­хняў кан­флік­туе з фор­май ску­льп­тур, 
што звы­чай­на на­гад­ва­юць фраг­мен­ты тру

паў. Але на­яўнасць Эва­на ў Ве­не­цыі свед
чыць пра па­ста­янства ка­мер­цый­на­га по
спе­ху яго прац.
У па­рку Ма­ры­на­рэ­сы — бо­льш гу­ман­ная 
вер­сія гі­пер­рэ­аліз­му. Кэ­рал Фе­ер­ман кра
на­ль­на ідэ­алі­зуе дзяў­чат у ку­паль­­ных кас
цю­мах і ша­пач­ках. За­плюшча­­ныя во­чы, 
кроп­лі сі­лі­ко­на­вай ва­ды на плас­ты­ка­вай 
ску­ры па­каз­ва­юць, што па шля­ху мі­ме­зі­су 
мож­на кро­чыць знач­на да­лей, чым мы маг
лі са­бе ўя­віць.
Не­па­да­лёк ад па­ла­ца Пун­та дэ­ла Да­га­на, 
у  на­цы­яна­ль­ным па­ві­ль­ёне Гра­на­ды мар
скія ства­рэн­ні так­са­ма ата­ку­юць ста­туі. 

У па­ра­ўнан­ні з Хёр­стам гэ­та вы­гля­дае ка
мен­та­ры­ямі да ска­за­на­га ім  — на­сам­рэч 
пер­ша­род­нае і на­ту­ра­ль­нае пад­вод­нае 
мас­тац­тва яго ка­ле­гі. «Іва Кус­то Арт-све
ту» ску­льп­та­ра і фа­тог­ра­фа Джэй­са­на Тэй­
ла­ра  — за­сна­валь­­ні­ка шэ­ра­гу пад­вод­ных 
скульп­тур­ных па­ркаў і му­зе­яў у роз­ных 
част­ках све­ту. У  гра­над­скім па­ві­ль­ёне яго 
аб­леп­ле­ныя на­ту­ра­ль­най акіянскай фаўнай 
скульп­ту­ры дзя­цей не­вя­до­ма ча­му афар­ба
ва­ны ў бе­лы ко­лер — ко­лер «кастры­­ра­ва
най» антыч­най ску­льп­ту­ры та­го ча­су, ка­лі 
яна лі­чы­ла­ся бе­лай і пры­ўкрас­най. І тут, за
сту­піў­шы на тэ­ры­то­рыю мас­тац­тва га­ле­рэй 
і са­ло­наў, сап­раў­днасць здаецца штуч­на ў 
па­ра­ўнан­ні з роз­на­ка­ля­ро­вай і пе­ра­ка­наў
чай штуч­нас­цю Хёр­ста. На­пэў­на, пад ва­дой 
ску­льп­ту­ра Тэй­ла­ра глядзіцца бо­льш год­на, 
але, каб ад­чуць гэ­та, трэ­ба мець сме­ласць 
ныр­нуць з аква­лан­гам.
Вод­ная ван­дроў­ка па Гранд-ка­на­ле ад Па
ла­ца Гра­сі за мост Рэ­аль­та пры­во­дзіць да 
дзвюх бе­лых гі­ган­тыч­ных рук аўтар­ства 
Ла­рэн­ца Ку­іна, што пад­пі­ра­юць бу­ды­нак 
га­тэ­ля, рэ­прэ­зен­ту­ючы це­ла (Ве­не­цыі?), 
сха­ва­нае пад ва­дой. І эка­но­мію рэ­сур­саў і 
вы­сіл­каў — бо, каб ства­рыць не­шта ма­ну
мен­та­ль­нае, не аб­авяз­ко­ва на­піх­ваць два 
па­ла­цы прад­ме­та­мі мас­тац­тва.
Шмат­кроць сус­тра­ка­юцца тран­сфар­ма­ва
ныя це­лы — ад іншап­ла­не­цян да, на­пэў­на, 
ахвяр ге­не­тыч­ных экс­пе­ры­мен­таў. Бач­на, 
што пры вы­ха­дзе за межы рэ­аль­на­га це­ла 
твор­цам час­та да­па­ма­гае камп’ютар.
Зра­зу­ме­ла, су­час­ныя ве­не­цы­янскія экс­па
зі­цыі ўліч­ва­юць це­лы іх на­вед­ва­ль­ні­каў. 
Па­ка­за­ль­ны ў гэ­тым сэн­се Гер­ман­скі па
віль­­ён,   які атры­маў «За­ла­то­га льва». Там 
ка­лек­тыў­нае це­ла гле­да­ча ўсту­пае ў ка­му
ні­ка­цыю з це­ла­мі пер­фор­ме­раў і ста­но­віц
ца па­ўна­вар­тас­най час­ткай дзеі. Да­рэ­чы, 
шмат мас­та­коў вы­ка­рыс­та­лі свае ўлас­ныя 
це­лы ў пер­фор­ман­сах. Це­лы са­лі­дар­нас­ці 
і да­па­мо­гі вы­бу­доў­ва­юцца ў пра­ектах, скі
ра­ва­ных на лю­дзей з асаб­лі­вы­мі па­трэ­ба­мі.
І тым не менш ад­чу­ва­ль­на, што маг­чы­мас­ці 
ця­лес­най рэ­прэ­зен­та­цыі да­лё­ка не вы­чар
па­ныя. А па­куль — ме­на­ві­та так асэн­соў­ва
ецца це­ла су­час­нас­ці ў сё­лет­няй бі­ена­ль
най Ве­не­цыі. Мас­тац­кае і не то­ль­кі.

1. Дэм’ен Хёрст. Бюст ка­лек­цы­яне­ра. Брон­за. Па
ла­ца Гра­сі.
2. Дэм’ен Хёрст. Фраг­мент экс­па­зі­цыі Пун­та дэ­ла 
Да­га­на. На пер­шым пла­не: Цэр­бер. Брон­за.
3. Дэм’ен Хёрст. Дэ­ман з ча­шай. Та­на­ва­ны плас
тык.
4. Д эм’ен Хёрст. Фраг­мент экс­па­зі­цыі па­ла­ца 
Гра­сі.
5. Л а­рэн­ца Ку­ін. П адтрымка. П оліўрэтан з 
палімерным пакрыццём. 2017.
Фота Паўла Вайніцкага.
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Тэма

Шэсць гарадоў на шляху*
Се­рыя па­мят­ных ма­нет да 500-год­дзя бе­ла­рус­ка­га кні­гад­ру­ка­ван­ня

(Час­тка дру­гая)

Іры­на Зва­ры­ка

Свят­ла­на Ня­кра­са­ва

*Пер­шая час­тка 
арты­ку­ла бы­ла 

над­ру­ка­ва­ная ў №8 
ча­со­пі­са. Свят­ла­на 
Ня­кра­са­ва з’яўля
ецца су­аўтар­кай 
пер­шай час­ткі 

ма­тэ­ры­ялу 
так­са­ма.
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ста­лі­цы еўра­пей­ска­га кні­гад
ру­ка­ван­ня надзвы­чай моц­ныя 
ўра­жан­ні. Ве­не­цы­янскі леў, зна
ёмы Ска­ры­ну яшчэ з Пад­уі (яго 
ску­льп­тур­ная вы­ява ўпры­гож
ва­ла партал Пад­уан­ска­га ўні
вер­сі­тэ­та), вы­зна­чыў ма­ла­до
му док­та­ру мед­ыцы­ны твор­чы 
шлях на пер­спек­ты­ву пер­ша­га 
дзе­ся­ці­год­дзя па­сля аб­аро­ны 
док­тар­скай сту­пе­ні  — вы­да
вец­кай і асвет­ніц­кай дзей­нас
ці. Мас­тац­кае аздаб­лен­не кніг, 
вы­пуш­ча­ных спа­да­ром Фран
цыс­кам у Пра­зе ў 1517—1519 
га­дах, у знач­най сту­пе­ні мае 
ры­сы ве­не­цы­янскай кніж­най 
эстэ­ты­кі. Гэ­тыя ры­сы яўна пра
соч­ва­юцца ў цу­доў­ных лі­та­рах-
іні­цы­ялах. Не­пас­рэд­ныя ўра
жан­ні Ска­ры­ны ад сус­трэ­чы з 
гэ­тым го­ра­дам знай­шлі ад­люс
тра­ван­не і ў яго ілюс­тра­цы­ях: 
на гра­вю­рах «Храм ца­ра Са­ла
мо­на» і «Дом ца­ра Са­ла­мо­на» з 
Трэ­цяй кні­гі Цар­стваў вы­раз­на 
ўгад­ва­ецца архі­тэк­ту­ра ве­не
цы­янскіх па­ла­цаў. Ма­тыў сім
ва­ла Ве­не­цыі — леў св. Мар­ка 
з кні­гай  — пры­сут­ні­чае ў ты
ту­ль­най гра­вю­ры да зга­да­най 
вы­шэй Кні­гі пра­ро­ка Да­ні­іла. 
Апроч та­го, на­род­ная «Чэш­ская 
Біб­лія», над­ру­ка­ва­ная ў Ве­не
цыі ў 1506 го­дзе, бы­ла ад­ной 
з асноў­ных кры­ніц, вы­ка­рыс­та
ных Ска­ры­нам для свай­го пе
ра­кла­ду ста­ра­за­па­вет­ных кніг 
на мо­ву, зра­зу­ме­лую жы­ха­рам 
Вя­лі­ка­га Княс­тва Лі­тоў­ска­га.

Пра­га
Пры рас­пра­цоў­цы эскі­за авер
са пра­жскай ма­не­ты аўта­ры 
апы­ну­лі­ся пе­рад вы­ба­рам, 
якую вы­яву змяс­ціць на ім: 
прад­стаў­ні­чы ты­ту­ль­ны аркуш 
да ўсіх кніг Біб­ліі аль­бо гра­вю

ру з парт­рэ­там Ска­ры­ны. Пе­ра­ва­га за­ста­ла­ся за дру­гім ва­ры­янтам 
як з пун­кту гле­джан­ня вы­раз­нас­ці і за­па­мі­на­ль­нас­ці, так і ўліч­ва
ючы ро­лю вы­даў­ца ў гэ­тым вы­дан­ні. Факт змяш­чэн­ня раз­гор­ну­та
га парт­рэ­та свец­кай асо­бы ў свяш­чэн­най кні­зе — адзі­ны вы­па­дак 
ва ўсёй гіс­то­рыі кні­гад­ру­ка­ван­ня.
Авер­сны ві­да­рыс прад­стаў­ляе не по­ўную гра­вю­ру, а тры чвэр­ці яе 
вы­яўлен­ча­га поля. У цэн­тры ўмоў­на­га ка­бі­не­та ву­чо­на­га — по­стаць 
Ска­ры­ны, які ся­дзіць на ніз­кім та­бу­рэ­це пе­рад пю­піт­рам з рас
кры­тым сшыт­кам ці кні­гай. З пю­піт­ра спус­ка­ецца арна­мен­та­ва­ная 
тка­ні­на, на яе фо­не — «со­нца ма­ла­дзі­ко­вае». Ска­ры­на апра­ну­ты ў 
пра­стор­ную док­тар­скую ман­тыю, на га­ла­ве — бе­рэт. У пра­вай ру
цэ — інстру­мент для пі­сь­ма; пра­вая на­га, саг­ну­тая ў ка­ле­не і пры
кры­тая склад­ка­мі ман­тыі, ля­жыць на ніз­кай лаў­цы. Твар з мяк­кі­мі 
акруг­лы­мі ры­са­мі па­вер­ну­ты ў тры чвэр­ці ўле­ва ад гле­да­ча, по­зірк 

Сё­ле­та  На­цы­яна­ль­ны 
банк  Рэ­спуб­лі­кі  Бе
ла­русь за ­вяр­шае вы
пуск па ­мят­ных ма ­нет 
«Шлях  Ска­ры­ны», пры
све­ча­ных ча­су з’яўлен
ня ска ­ры­наў­скай  Біб
ліі. 

Ве­не­цыя
Ве­не­цы­янская ма­не­та се­рыі 
пра­сяк­ну­та ма­ты­вам «кніж­на­га» 
льва — сім­ва­ла го­ра­да і ўсёй Ве
не­цы­янскай рэ­спуб­лі­кі.
На авер­се прад­стаў­ле­на гра­вю
ра з Кні­гі пра­ро­ка Да­ні­іла ска
ры­наў­скай Біб­ліі — «Да­ні­іл з іль
ва­мі», якая ў кніж­ным ары­гі­на­ле 
мае тлу­ма­ча­ль­ны над­піс: «Да
ни­илу се­дя­ще­му со львы при
не­се Авва­кум об­ед». У цэн­тры 
гра­вю­ры ў ата­чэн­ні львоў га
лоў­ны пер­са­наж біб­лій­на­га апо
ве­ду — пра­рок Да­ні­іл — тры­мае 
рас­кры­тую кні­гу на ка­ле­нях. Над 
ім увер­се — цар з пры­двор­ны
мі. Увер­се спра­ва — анёл бо­жы; 
ён за ва­ла­сы ня­се пра­ро­ка Ава
ку­ма; у ру­ках Ава­ку­ма ко­шык з 
ежай. У ле­вым вер­хнім вуглу, на 
га­ку ў ства­ле дрэ­ва, ві­сіць шчыт 
са зна­кам Ска­ры­ны — «со­н­цам 
ма­ла­дзі­ко­вым». Існуе да­стат­ко
ва аб­грун­та­ва­нае мер­ка­ван­не, 
што кам­па­зі­цыя гэ­тай гра­вю­ры 
на­ра­дзі­ла­ся пад ура­жан­нямі, 
атрыманымі асвет­ні­кам ад Ве
не­цыі, і што эскіз для рэ­зчы­ка 
вы­ка­на­ны не­пас­рэд­на Фран
цыс­кам Ска­ры­нам. Дэ­ка­ра­тыў
ныя эле­мен­ты і рэ­кві­зі­ты ма­нет
на­га пла­цеж­на­га срод­ку авер­са 
змеш­ча­ны згод­на з агуль­най вы
яўлен­чай схе­май гэ­тай се­рыі.
На рэ­вер­се ў цэн­тры ўні­зе, аба
пі­ра­ючы­ся тры­ма ла­па­мі на над
піс «ВЕ­НЕ­ЦЫЯ», а чац­вёр­тай 
пры­трым­лі­ва­ючы рас­кры­тую 
кні­гу, прад­стаў­ле­ны кры­ла­ты леў еван­ге­ліс­та Мар­ка — сім­вал го
ра­да. Па ба­ках — ха­рак­тэр­ныя зна­кі з кніг Ска­ры­ны. У цэн­тра­ль­най 
час­тцы — фраг­мент аўтэн­тыч­на­га ска­ры­наў­ска­га дэ­ко­ру, над якім 
над­пі­сы: «ШЛЯХ СКА­РЫ­НЫ» і «Venecie». За пад­вой­най арач­най лі
ні­яй дэ­ка­ра­тыў­на­га эле­мен­та ад­кры­ва­ецца не­звы­чай­на пры­го­жая 
пан­ара­ма го­ра­да з ві­дам на Ве­не­цы­янскую ла­гу­ну.
Леў на ма­не­це не з’яўля­ецца плас­тыч­най ко­пі­яй ад­ной са шмат
лі­кіх мас­тац­кіх вер­сій ве­не­цы­янска­га льва. Гэ­та — ары­гі­на­ль­ная 
«ва­ры­яцыя на тэ­му», прад­стаў­ле­ная ды­зай­не­рам ма­нет­най се­рыі. 
Від на го­рад — фраг­мент ары­гі­на­ль­най гра­вю­ры XVI ст. з Хро­ні­кі 
Шэ­дэ­ля і Хар­тма­на.
Ня­гле­дзя­чы на ад­сут­насць якіх-не­будзь да­ку­мен­та­ль­ных свед­чан
няў пра зна­хо­джан­не Ска­ры­ны ў Ве­не­цыі, ніх­то з да­след­чы­каў не 
мае і це­ню сум­нен­ня ў тым, што ён быў там і атры­маў ад гэ­тай 
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скі­ра­ва­ны да інша­га пю­піт­ра з 
рас­кры­тай кні­гай. Пра­сто­ра за
поў­не­на шмат­лі­кі­мі прад­ме­та­мі, 
ся­род якіх — па­лі­цы з кні­га­мі, 
асоб­на ста­іць пя­соч­ны га­дзін­нік. 
На ўзроў­ні плеч спра­ва і зле
ва — фі­гур­кі сты­лі­за­ва­ных львоў, 
што тры­ма­юць шчы­ты з сім­ва
ліч­ны­мі зна­ка­мі.
Па-за меж­амі ма­нет­най вы­явы 
за­ста­лі­ся: армі­ляр­ная сфе­ра 
(ніж­ні фраг­мент яе бач­ны спра
ва ўвер­се над ка­рэ­нь­чы­ка­мі 
кніг), пле­це­ны кош і двух­зна
ка­вая ма­наг­ра­ма, рэ­флек­тар з 
пчол­кай, вер­хні шы­ль­дзік з го
дам вы­дан­ня і ніж­ні шы­ль­дзік 
з ад­мыс­ло­вым аўтар­скім под
пі­сам.
Упер­шы­ню Ска­ры­на змяс­ціў 
свой парт­рэт на апош­нім арку
шы Кні­гі Ісу­са Сі­ра­ха­ва, якая 
ўба­чы­ла свет у Пра­зе 5 снеж­ня 
1517 го­да. У прадмове да гэтай 
кнігі афарызмаў успамінаюцца 
першыя перакладчыкі Біб­ліі. 
На парт­рэ­це Фран­цыск Ска­ры
на па­зі­цы­януе ся­бе не то­ль­кі як 
ву­чо­ны, інтэ­лек­ту­ал, асвет­нік, 
але так­са­ма і як пе­ра­клад­чык. 
Дру­гім раз­ам парт­рэт з’явіў­ся 
на апош­нім арку­шы Чац­вёр­тай 
кні­гі Цар­стваў (Пра­га, 10 жніў­ня 
1518 г.).
Арна­мен­та­ль­нае да­паў­нен­не 
парт­рэт­най вы­явы на авер­се ма
не­ты не­ты­по­вае для гэ­тай се­рыі: 
за­мест рас­лін­на­га ўжы­ты рас­лін
на-ге­амет­рыч­ны арна­мент, ма
тыў яко­га ўзя­ты з гра­вю­ры «Вы
гляд кі­во­та» Кні­гі Вы­хад 1519 г. 
Ге­амет­рызм прад­ыкта­ваў фор­му 
«акна» — ром­ба, ку­ды ўпі­са­лі­ся 
па­зна­чэн­ні го­да і про­бы ме­та­лу 
(для срэб­ра­ных ма­нет).
Рэ­верс ма­не­ты: за мос­там з 
арач­ны­мі пра­хо­да­мі, па­між сі
мет­рыч­ны­мі ве­жа­мі са спі­час­ты
мі да­ха­мі, у да­ль­няй пер­спек­ты
ве, на ўзвыш­шы па­ўстае го­рад, ха­рак­тэр­нае аб­ліч­ча якога мож­на 
па­знаць ся­род со­тні іншых га­ра­доў Еўро­пы — Пра­га. Над го­ра­дам, 
як кас­міч­нае це­ла, ві­сіць па­трой­ны дыск. Гэ­та — пра­жскі га­дзін
нік, слын­ны «Арлой», яго вер­хні астра­на­міч­ны цы­фер­блат. Над га
дзін­ні­кам — над­піс «ШЛЯХ СКА­РЫ­НЫ»; пад га­дзін­ні­кам — на­зва 
го­ра­да, пе­рад­адзе­ная ла­цін­скім шрыф­там «PRAGA»; ні­жэй, на лі
ніі мос­та, — тая ж на­зва ў сты­лі­за­ва­най ска­ры­наў­скай шрыф­та­вой 
гра­фі­цы «ПРА­ГА», па ба­ках якой — ха­рак­тэр­ныя для гэ­тай ма­нет
най се­рыі зна­кі з вы­дан­няў Ска­ры­ны.
Для афар­млен­ня пра­жскай тэ­ма­ты­кі ся­род раз­на­стай­ных сім­ва­лаў 
Пра­гі, та­кіх як Кар­лаў мост, кас­цёл свя­то­га Ві­та, Па­ра­ха­вая ве­жа, 
ста­ра­даў­ні ра­туш­ны га­дзін­нік за­стаў­ся па-за кан­ку­рэн­цы­яй. Гэ­та — 
воб­раз і сім­вал дзей­нас­ці Ска­ры­ны ў Пра­зе ў пе­ры­яд 1517—1519 

га­доў, яго зор­ны час: тут твор
чыя сі­лы асвет­ні­ка спаз­на­лі 
най­вы­шэй­шы ўздым, на жаль, 
пе­ра­пы­не­ны ў зе­ні­це. Ство­ра
ны ў XV ста­год­дзі, ра­туш­ны га
дзін­нік з усёй яго скла­да­най 
ме­ха­ні­кай і ад­сут­нас­цю хві­лін
най стрэл­кі быў доб­ра вя­до­мы 
Фран­цыс­ку (апроч ру­хо­мых фі
гу­рак, што з’яві­лі­ся ў XVIII ст.). 
Пра­жскі га­дзін­нік дае мнос­т
ва раз­на­стай­най інфар­ма­цыі, 
да пры­кла­ду, па­каз­вае час па 
ста­ра­чэш­скім, ня­мец­кім і ва­ві
лон­скім сты­лях. Ад­нак рас­пра
цоў­шчы­кам ма­не­ты бы­ло важ
на, каб цы­фер­блат­ныя дыс­кі 
па­каз­ва­лі не то­ль­кі за­да­дзе­ную 
га­дзі­ну астра­на­міч­на­га ча­су, 
але  так­са­ма па­ла­жэн­не со­нца, 
па­ла­жэн­не і фа­зу ме­ся­ца ў 
дзень 6 жніў­ня 1517 г. Да­па­мо­гу 
ў раз­лі­ках га­дзін­ні­ка­вых дыс
каў у за­да­дзе­ных па­ра­мет­рах 
па про­сь­бе ды­зай­не­ра ма­не­ты 
вы­ка­наў ды­рэк­тар аб­сер­ва­то
рыі Бе­ла­рус­ка­га дзяр­жаў­на­га 
ўні­вер­сі­тэ­та Аль­герд Куз­не­чык. 
Бы­ло вы­зна­ча­на, што 6 жніў­ня 
1517 го­да Со­нца зна­хо­дзі­ла­ся 
ў зна­ку Льва, Ме­сяц — у зна
ку Скар­пі­ёна, у сва­ёй апош­няй 
фа­зе; асвет­ле­насць ме­ся­цо­ва
га дыс­ка скла­да­ла 76,99%. Па­
коль­кі не­вя­до­ма, а якой га­дзі­не 
ў пра­жскай дру­кар­ні па­ба­чы­ла 
свет пер­шая кніж­ка Ска­ры­ны, 
бы­ло вы­ра­ша­на па­ка­заць сім
ва­ліч­нае зна­чэн­не ча­су — по­ў
дзень, ка­лі со­нца зна­хо­дзіц­ца ў 
вы­шэй­шай сва­ёй па­зі­цыі.
Та­кім чы­нам, га­дзін­нік на праж
скай ма­не­це зма­дэ­ля­ва­ны так, 
што га­дзін­ная стрэл­ка (мае 
на­ка­неч­нік у вы­гля­дзе да­ло­ні) 
на цы­фер­бла­це са зна­чэн­ня­мі 
ся­рэд­не­еўра­пей­ска­га ча­су па
каз­вае на вер­хнюю рым­скую 
ліч­бу ХІІ (по­ўдзень); на за­ды

яка­ль­ным цы­фер­бла­це со­неч­ны дыск з про­мня­мі зна­хо­дзіц­ца ў 
сек­та­ры з сім­ва­лам Льва; дыск Ме­ся­ца — у сек­та­ры з сім­ва­лам 
Скар­пі­ёна. Праз не­ка­ль­кі га­доў асвет­на-вы­да­вец­кая дзей­насць 
Ска­ры­ны ад­на­ві­ла­ся ў Ві­ль­ні, але пус­ціць ка­рэн­не і мець пра­цяг 
ёй не вы­па­ла.

Ві­ль­ня
Апош­няя ма­не­та, ві­лен­ская, скан­стру­ява­на так, каб усе манеты се
рыі саб­ра­лі­ся ў вя­нок. За­вяр­шэн­не і па­ча­так па­він­ны мець агуль­
ны эле­мент, і гэ­тым эле­мен­там з’яві­ла­ся сло­ва: на па­чат­ку бы­ло 
сло­ва, сло­ва пры­йшло і на за­вяр­шэн­не. На пер­шай, по­лац­кай ма
не­це — цы­та­та з прад­мо­вы Ска­ры­ны. На апош­няй, ві­лен­скай — 
цы­та­та з яго па­сляс­лоў­я, фраг­мент, які інфар­муе, кім і дзе вы
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ка­на­на пра­ца. Ко­ла за­мкну­ла­ся. 
Афар­млен­не цал­кам аб­апі­ра­ла
ся на дэ­кор ві­лен­скіх кніг Ска
ры­ны.
На авер­се манеты змеш­ча­ны 
наступны надпіс: «Пра­цею, и 
пи­ль­нос­тию док­то­ра Фран­цис
ка Ско­ри­ны с По­ло­цка, уве­ли
кос­лав­ном мес­те Ви­лен­скомъ». 
Тэкст на­бра­ны ка­сын­кай, ад­ной 
з форм ка­ла­фо­наў ска­ры­наў­скіх 
кніг, за­клю­ча­най у квад­рат­ную 
рам­ку. Для яе вер­ты­ка­ль­ных ба
коў, ку­ды ўпі­са­ны год вы­пус­ку і 
про­ба (на срэб­ра­ных ма­не­тах), 
вы­ка­рыс­та­ны фраг­мент най­
больш ад­мет­най за­стаў­кі-іні­цы
я­ла з Ма­лой пад­а­рож­най кніж­кі. 
Ніж­ні бок — ад­на са шмат­лі­кіх 
ві­нь­етак гэ­та­га вы­дан­ня. Шрыфт 
вы­ка­на­ны ў ко­ле­ры  — чыр­во
ным, па­ко­ль­кі ме­на­ві­та ў ві­лен
скіх вы­дан­нях чыр­во­ны ко­лер 
ве­ль­мі актыў­на вы­ка­рыс­тоў­ваў
ся пер­шад­ру­ка­ром.
Рэ­верс: над го­ра­дам лу­нае воб
раз Ма­ці Бо­жай, пра­сяк­ну­тай 
пяш­чо­тай і за­мі­ла­ван­нем да 
дзі­ця­ці Ісу­са, які гор­нец­ца да 
яе. Увер­се над­пі­сы на бе­ла­рус
кай і ла­цін­скай мо­вах — «ШЛЯХ 
СКА­РЫ­НЫ», «VILNA»; уні­зе  — 
«ВІ­ЛЬ­НЯ». Па­між вы­тан­ча­ны­мі 
ка­ло­на­мі зле­ва і спра­ва — зна
кі-сім­ва­лы з кніг Ска­ры­ны, што 
з’яўля­юцца мар­ке­ра­мі се­рыі. 
Воб­раз  — плас­тыч­ная рэ­плі
ка вы­явы Ба­га­ро­дзі­цы з Ма­лой 
пад­арож­най кніж­кі. Для вы­явы 
го­ра­да вы­ка­рыс­та­ны фраг­мент 
кар­ты-пла­на Ві­ль­ні 1576 г., най
бо­льш да­ўняй з вя­до­мых на сён
няш­ні дзень, у акса­на­мет­рыч­най 
пра­екцыі. У цэн­тры, пад вы­явай 
Ба­га­ро­дзі­цы вы­раз­на бач­ны 
квар­тал, у якім мес­ці­ла­ся ві­лен
ская дру­кар­ня Ска­ры­ны.
У 1522  і ў 1525 га­дах у Ві­ль­ні, 
ста­лі­цы Вя­лі­ка­га Княс­тва Лі­тоў
ска­га, па­ба­чы­лі свет два ска­ры­наў­скія вы­дан­ні — «Ма­лая пад­а
рож­ная кніж­ка» і «Апос­тал». Пер­шае з іх — збор­нік рэ­лі­гій­ных 
тво­раў. Дру­гое пры­све­ча­на жыц­цю і дзей­нас­ці апос­та­лаў і вуч
няў Хрыс­та. Гэ­тыя кніж­кі, пры­зна­ча­ныя для тых, хто ў да­ро­зе, ме­лі 
зруч­ны кі­шэн­ны фар­мат. Эстэ­тыч­ная і друкарская якасць ві­лен­скіх 
асоб­ні­каў на­сто­ль­кі вы­со­кая, што ў ХІХ ста­год­дзі біб­лі­яфі­лы пры
раў­ня­лі іх да «эль­зе­ві­раў», без­да­кор­на вы­ка­на­ных ма­ла­фар­мат
ных кні­жак сла­ву­тых га­лан­дскіх вы­даў­цоў XVI—XVII  ста­год­дзяў. 
Ві­лен­ская дру­кар­ня бы­ла пер­шай не то­ль­кі ў ста­лі­цы ВКЛ, але на 
аб­ша­рах уся­го Княс­тва — тэ­ры­то­ры­ях су­час­ных Бе­ла­ру­сі, Літ­вы, 
Укра­іны. Ві­ль­ня з’яві­ла­ся апош­нім мес­цам на жыц­цё­вым шля­ху 
Ска­ры­ны, дзе ён, хоць і не­пра­цяг­лы час, рэ­алі­зоў­ваў свае амбі­цыі 
асвет­ні­ка і вы­даў­ца.

Гра­шо­выя зна­кі лю­бой кра
іны сле­дам за гер­бам, гім­нам 
і сця­гам мо­гуць прэ­тэн­да­ваць 
на ста­тус чац­вёр­та­га сім­ва­ла 
дзяр­жаў­нас­ці. На сва­ёй спе
цы­фіч­най мо­ве яны рас­паў­сю
джва­юць ве­ды пра ма­тэ­ры­яль
ную, ду­хоў­ную і гіс­та­рыч­ную 
спад­чы­ну, ад­люс­троў­ва­юць  га­
лоў­ныя падзеі ў жыц­ці дзяр
жа­вы, з’яўля­юцца час­ткай між
на­цы­яна­ль­на­га аб­ме­ну ідэ­ямі 
і каш­тоў­нас­ця­мі. Ка­лек­цый­ныя 
ма­не­ты мо­гуць вы­кон­ваць усе 
пе­ра­лі­ча­ныя фун­кцыі най­леп
шым чы­нам. У не­ка­то­рых вы
пад­ках та­кія ма­не­ты, як і ме
д­а­лі, уз­ды­ма­юцца да вы­шы­ні 
тво­раў мас­тац­тва.
У се­рыі «Шлях Ска­ры­ны» вя­лі­кі 
асвет­нік праз сваю твор­часць 
з’явіў­ся су­аўта­рам мас­тац­ка­га 
воб­ра­за кож­най з ма­нет. Гэ­та не 
на­па­мін пра Ска­ры­ну, а апо­вед 
пра яго і Біб­лію яго ж сло­ва­мі 
і воб­ра­за­мі. За­да­ча ды­зай­не
ра бы­ла ў тым, каб знай­сці ад
па­вед­ную плас­тыч­ную фор­му, 
здо­ль­ную з мак­сі­ма­ль­най да
клад­нас­цю тран­сля­ваць сэн
са­выя і мас­тац­кія асаб­лі­вас­ці 
ска­ры­наў­скіх вы­дан­няў (яго 
лі­та­ры, гра­вю­ры, за­стаў­кі, мас
тац­кія ўва­саб­лен­ні тэк­стаў...) на 
не­арды­нар­ную па­вер­хню — ма
нет­ны дыск. Кніж­ная спад­чы­на 
Ска­ры­ны — ма­тэ­ры­ял, што за
цяг­ваў і рас­кры­ваў свае глы­бі
ні, пры­во­дзіў да не­йма­вер­на­га 
ўзрас­тан­ня па­ва­гі і за­хап­лен­ня 
май­стэр­ствам, інту­іцы­яй і твор
чай сва­бо­дай вы­даў­ца і мас­та
ка ў ад­ной асо­бе. Ён пад­каз­ваў 
ра­шэн­ні тэх­на­ла­гіч­ных і вы
яўлен­чых за­дач. Ма­ла хто мог 
са­бе ўя­віць, якую вя­лі­кую ко­ль
касць уся­го мож­на змяс­ціць на 
не­вя­лі­кай па­вер­хні срэб­ра­най 
або мед­на-ні­ке­ле­вай ма­не­ты.

На ўсіх эта­пах пра­цы над гэ­тай юбі­лей­най ма­нет­най се­ры­яй яе 
ства­ра­ль­ні­кі імкну­лі­ся ў мак­сі­ма­ль­най сту­пе­ні, маг­чы­май у меж­ах 
за­да­дзе­на­га фар­ма­ту,  даць Ска­ры­ну пля­цоў­ку для да­ня­сен­ня сва
іх сло­ваў і воб­ра­заў да но­вай рэ­ча­існас­ці.

1. «Шлях Ска­ры­ны. Ве­не­цыя».
2. «Шлях Ска­ры­ны. Пра­га». 
3. «Шлях Ска­ры­ны. Ві­ль­ня».

Се­рыя па­мят­ных ма­нет «Шлях Ска­ры­ны». На­ву­ко­вая кан­цэп­цыя — Іры­на 
Зва­ры­ка; мас­тац­кае ўва­саб­лен­не і аўтар­скі на­гляд пры ча­кан­цы — Свят
ла­на Ня­кра­са­ва.
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Культурны пласт

Напалеон Орда.  
Ілюстраваная энцыклапедыя краіны

Юлія Лі­сай 

Упер­шы­ню бе­ла­рус­кі гля­дач мо­жа ўба­чыць та­кую вя­лі­кую ко­ль
касць ары­гі­на­ль­ных тво­раў На­па­ле­она Орды (1807—1883) — вы
дат­на­га дзея­ча бе­ла­рус­кай ку­ль­ту­ры XIX ста­год­дзя, мас­та­ка, кам
па­зі­та­ра і пі­яніс­та. 110 гра­фіч­ных арку­шаў. На­ша пуб­лі­ка бо­льш 
пры­звы­ча­іла­ся да лі­таг­ра­фій, зроб­ле­ных па­вод­ле яго ма­люн­каў, 
якія не­адна­ра­зо­ва вы­стаў­ля­лі­ся ў мас­тац­кім му­зеі, а боль­шая 
част­ка за­хоў­ва­ецца ў На­цы­яна­ль­най біб­лі­ятэ­цы. Але да свят­ка
ван­ня 210-год­дзя з дня на­ра­джэн­ня Орды яго аква­рэ­лі з ка­лек
цыі На­цы­яна­ль­на­га му­зея ў Кра­ка­ве экс­па­на­валіся ў беларускім 
мас­тац­кім му­зеі да снеж­ня 2017-га. Гэ­тая ка­лек­цыя — най­вя­лік­шы 
рэ­прэ­зен­та­цый­ны збор, што на­ліч­вае 1027 ма­люн­каў і ахоп­лі­вае 
амаль усе пе­ры­яды дзей­нас­ці твор­цы: з 1840-х да 1880-х. Бо­ль
шую час­тку — 977 арку­шаў — пад­ары­ла кра­каў­ска­му му­зею ў 1886 
го­дзе Кан­стан­цыя Скір­мунт (1851—1934), бе­ла­рус­кая пуб­лі­цыс
тка і гіс­то­рык, якая да­во­дзі­ла­ся мас­та­ку ўну­ча­тай пля­мен­ні­цай 
(яе ма­ці, ску­льп­тар­ка Але­на Скір­мунт, бы­ла да­чкой сяс­тры На­па
ле­она, Гар­тэн­зіі).
Лёс На­па­ле­она Орды быў ха­рак­тэр­ным для мно­гіх яго су­айчын
ні­каў. Сын шлях­ці­ча з Коб­рын­ска­га па­ве­та не змог атры­маць аду
ка­цыю ў Ві­лен­скім уні­вер­сі­тэ­це (вы­клю­ча­ны за ўдзел у тай­ным 
сту­дэн­цкім та­ва­рыс­тве «За­ра­не») і па­сля па­ўстан­ня 1831-га быў 
вы­му­ша­ны эміг­ра­ваць у Фран­цыю. На ра­дзі­му ён вяр­нуў­ся праз 
25 га­доў дзя­ку­ючы амніс­тыі, аб­веш­ча­най ца­ром у 1856-м; пас
ля па­ўстан­ня 1863 го­да стра­ціў ра­да­вы ма­ёнтак Ва­ра­цэ­ві­чы і за
стаў­ся без срод­каў да існа­ван­ня... З гэ­та­га ча­су На­па­ле­он цал­кам 
пры­свя­ціў ся­бе збо­ру ма­тэ­ры­ялаў для аль­бо­ма, які б прад­ста
віў архі­тэк­тур­ныя по­мні­кі кра­іны. «Па­сля вяр­тан­ня мне ў га­ла­ву 
прый­шла шчас­лі­вая дум­ка на­ве­даць на­шу пра­він­цыю, так да­ра­гую 

на­ша­му сэр­цу, але так ма­ла вя­до­мую на­шым су­айчын­ні­кам. Ван
дру­ючы з алоў­кам у ру­цэ, на­ма­ля­ваў рэ­шткі на­шай мі­ну­лас­ці і цы
ві­лі­за­цыі», — пі­саў Орда ў ліс­це Ігна­ту Да­мей­ку (28 са­ка­ві­ка 1876). 
На пра­ця­гу бо­льш чым дзе­ся­ці га­доў збі­раў­ся ма­тэ­ры­ял для аль
бо­ма. Пад­час за­га­дзя спла­на­ва­ных лет­ніх ван­дро­вак аўтар зра
біў бо­льш за ты­ся­чу ма­люн­каў, але то­ль­кі 260 бы­ло апуб­лі­ка­ва­на 
ў лі­таг­ра­фіч­ным вы­дан­ні «Аль­бом гіс­та­рыч­ных ві­даў Поль­шчы, 
пры­све­ча­ны су­айчын­ні­кам» (1873—1883).
Усе мы пры­звы­ча­ілі­ся да лі­таг­ра­фій і не за­ўсё­ды ўсве­дам­ля­ем, 
што пер­шас­ным прад­уктам бы­лі ма­люн­кі. Яны ста­лі апор­ным ма
тэ­ры­ялам для мас­та­ка-лі­тог­ра­фа, які пе­ра­но­сіў іх для дру­ку на лі
таг­раф­скі ка­мень. Гэ­та не стоп­ра­цэн­тнае ка­пі­яван­не, а мас­тац­кая 
пе­ра­пра­цоў­ка. Лі­тог­раф «Аль­бо­ма гіс­та­рыч­ных ві­даў» Ала­із Мі
се­ро­віч (1825 — ка­ля 1905) быў пра­фе­сій­ным мас­та­ком, не то­ль­кі 
вы­кла­даў ма­лю­нак у гім­на­зіі, але і су­пра­цоў­ні­чаў з вар­шаў­скай 
лі­таг­раф­скай май­стэр­няй, вы­даў так­са­ма два аль­бо­мы па­вод­ле 
сва­іх ма­люн­каў («По­мні­кі ста­ра­жыт­най Ма­ла­по­льш­чы», 1858, 
і «Ма­ляў­ні­чы аль­бом Аўгус­тоў­скай гу­бер­ні», 1861). Спе­цы­фі­ка іх 
грун­ту­ецца на тым, што гра­вю­ра­мі не ад­но ўпры­гож­ва­лі інтэр’еры, 
але яны пры­зна­ча­лі­ся, каб ба­віць час, пе­ра­гор­тва­ючы ста­рон­кі з 
ма­ляў­ні­чы­мі ві­да­мі. Та­му пей­за­жы вы­ма­га­лі дэ­та­лі­за­цыі, па­трэб
ны бы­лі ста­фаж­ныя фі­гу­ры, якія б ажыў­ля­лі архі­тэк­тур­ны пей­заж. 
Усё гэ­та лі­тог­раф да­даў да ма­люн­каў Орды, зра­біў­шы іх бо­льш 
пры­дат­ны­мі для фар­ма­ту аль­бо­ма. Але іншым раз­ам пра­пор­цыі 
по­мні­каў архі­тэк­ту­ры на лі­таг­ра­фі­ях змя­ня­юцца амаль не­па­зна
ва­ль­на, бо лі­тог­раф не ба­чыў аб’екта жыў­цом. На­сам­рэч і на вы
явах Орды ёсць хі­бы ў пра­пор­цы­ях, у па­бу­до­ве пра­сто­ры. І не
каль­­кі раз­оў зме­не­ны ру­кой мас­та­ка, а по­тым лі­тог­ра­фа, бу­ды­нак 
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тра­ціць су­вязь з рэ­аль­нас­цю. На­прык­лад, лі­таг­ра­фія з ві­дам По
ла­цка з інак­шы­мі пра­пор­цы­ямі Са­фій­ска­га са­бо­ра. Ка­лі б бу­ды
нак не за­ха­ваў­ся і мы ўзя­лі­ся яго ад­на­ўляць па ма­люн­ках аль­бо 
лі­таг­ра­фі­ях, то атры­ма­лі б не­шта зу­сім іншае...
Ёсць не­ка­ль­кі фак­та­раў з’яўлен­ня ві­да­во­га аль­бо­ма На­па­ле­она 
Орды. З ад­на­го бо­ку, гэ­та агу­ль­на­еўра­пей­ская мо­да — вы­да­ваць 
аль­бо­мы з пей­за­жа­мі роз­ных мясц­ін і га­ра­доў, якія мас­так уба­чыў 
пад­час ван­дро­вак. Та­кія вы­дан­ні на­зы­ва­лі­ся «ма­ляў­ні­чыя і гіс­та
рыч­ныя пад­арож­жы» — «voyage pittoresque et historique» — і бы­лі 
па­пу­ляр­ныя на пра­ця­гу ўся­го ХІХ ста­год­дзя. Айчын­нае мас­тац­тва 
так­са­ма актыў­на да­лу­чы­ла­ся да гэ­та­га пра­цэ­су з ся­рэ­дзі­ны ХІХ 
ста­год­дзя. Кан­цэп­цыя на­шых 
вы­дан­няў ад­роз­ні­ва­ла­ся ад 
еўра­пей­скай яркай па­тры­ятыч
най афар­боў­кай. Аль­бо­мы ста
лі фак­та­рам пра­па­ган­ды на
цыя­на­ль­ных ідэй, што асаб­лі­ва 
вос­тра за­гу­ча­лі па­сля падзе­лаў 
Рэ­чы Па­спа­лі­тай і вы­бу­хаў паў
стан­няў. На ва­чах па­ка­лен­ня 
ся­рэ­дзі­ны ХІХ ста­год­дзя руй
на­ва­ла­ся цэ­лая цы­ві­лі­за­цыя, 
пра якую праз не­ка­то­ры час 
маг­лі за­стац­ца то­ль­кі ўспа­мі
ны. Па­ўста­ва­ла пра­бле­ма за
ха­ван­ня спад­чы­ны хоць бы ў 
воб­ра­зах. Та­му бо­льш знач­ным 
ста­ла не мас­тац­кае вы­ка­нан­не, 
а інфар­ма­тыў­насць вы­яў, што 
свед­чы­ла пра да­ўнюю ку­ль­ту
ру і гіс­то­рыю краю, яго бы­лую 
ве­ліч і не­за­леж­насць. «[...] гэ
тая вы­дат­ная і адзі­ная ў сва
ім ро­дзе пуб­лі­ка­цыя ня­се ў са­бе 
по­ўны і пыш­ны воб­раз на­шай 
ста­ра­даў­няй цы­ві­лі­за­цыі ва ўсіх 
пра­він­цы­ях да­ўняй Поль­шчы», — 
на­пі­ша пра аль­бом Орды ча­со
піс Tygodnik ilustrowany (T.  VI. 
1878). Мас­тац­тва бра­ла на ся­бе 
фун­кцыю фар­ма­ван­ня ку­ль­тур
най ідэн­тыч­нас­ці гра­мад­ства. 
По­мні­кі архі­тэк­ту­ры, айчын­ныя 
кра­яві­ды раз­гля­да­лі­ся праз 
пры­зму гіс­та­рыч­най свя­до­мас
ці, сфа­ку­са­ва­най на знач­ных 
падзе­ях айчын­най гіс­то­рыі.
На­па­ле­он Орда, які здзей­сніў 
та­кі знач­ны пра­ект, быў мас­та­ком-ама­та­рам. Фар­му­лёў­ка «ама
тар» не мае зне­ва­жа­ль­на­га ха­рак­та­ру, Орда не атры­маў пра­фе
сій­най мас­тац­кай ад­ука­цыі і ў гэ­тай га­лі­не быў амаль са­ма­ву­кам. 
То­ль­кі пад­час зна­хо­джан­ня ў Па­ры­жы ў яго з’яві­ла­ся маг­чы­масць 
за­няц­ца ма­люн­кам у сту­дыі П’ера Жы­ра­ра, удас­ка­на­ль­ва­ючы­ся ў 
архі­тэк­тур­ным пей­за­жы і разь­бе па дрэ­ве. Але спа­дар Орда не 
пла­на­ваў за­ймац­ца мас­тац­твам пра­фе­сій­на. Па вяр­тан­ні на ра
дзі­му ён бя­рэ на ся­бе фун­кцыі мас­та­ка-пра­фе­сі­яна­ла, што бы­ло 
да­во­лі рас­паў­сю­джа­най з’явай у мясц­овым ку­ль­тур­ным по­лі. У ХІХ 
ста­год­дзі істот­на змя­ні­лі­ся са­цы­яль­на-эка­на­міч­ныя ўмо­вы жыц
ця кра­іны, яны па­ўплы­ва­лі на раз­ла­жэн­не шля­хец­ка­га сас­лоў­я 
і фар­ма­ван­не твор­чай інтэ­лі­ген­цыі. Шлях­та, стра­ціў­шы ма­ёнткі 
(аль­бо доб­ры да­ход ад іх), шу­ка­ла са­бе но­выя за­нят­кі, і най­менш 
траў­ма­тыч­ным вы­йсцем (без га­нь­бы шля­хец­ка­га імя) стаў зва­рот 

да во­ль­ных пра­фе­сій або да вай­ско­вай кар’еры. Тыя, хто ра­ней 
ма­ля­ваў то­ль­кі для ся­бе, вы­хо­дзі­лі на пра­фе­сій­ны ўзро­вень. Ме
на­ві­та ў та­кой сі­ту­ацыі апы­нуў­ся На­па­ле­он Орда ў 1867 го­дзе, 
ка­лі стра­ціў пра­ва арэн­ды Ва­ра­цэ­ві­чаў. Бы­лое за­хап­лен­не пе­раў
тва­ры­ла­ся ў кры­ні­цу да­хо­ду. Хоць сён­ня цяж­ка сцвяр­джаць ад
на­знач­на, бо ў ліс­тах да ды­рэк­та­ра адной з поль­скіх біб­лі­ятэ­к, 
публіцыста і гісторыка Лю­ба­мі­ра Га­дана ў 1882 го­дзе ён на­пі
саў: «То­ль­кі па­тры­ятызм доб­ра­зыч­лі­вых зем­ля­коў да­зво­ліў мне 
вы­да­ваць за та­кія вя­лі­кія кош­ты... Я не шу­каў вы­га­ды, то­ль­кі жа
даў па­кі­нуць на­па­мі­нак айчы­не, якой пры­свя­ціў усё сваё жыц­цё». 
Трэ­ба адзна­чыць, што ро­ля мас­та­коў-ама­та­раў бы­ла знач­най для 

мясц­ова­га мас­тац­ка­га пра­цэ­су, 
бо па­сля за­крыц­ця Ві­лен­ска­га 
ўні­вер­сі­тэ­та на пра­ця­гу не­ка­ль
кіх дзе­ся­ці­год­дзяў край стра­ціў 
маг­чы­масць рых­та­ваць сва­іх 
мас­та­коў-пра­фе­сі­яна­лаў.
У скла­дан­ні аль­бо­ма На­па­ле­он 
Орда не аб­ме­жа­ваў­ся вы­ява
мі то­ль­кі бе­ла­рус­кіх аль­бо, як 
бы ў той час ска­за­лі, літ­він­скіх 
по­мні­каў. Ве­ра­год­на, аўтар кі
ра­ваў­ся ка­мер­цый­ны­мі мер
ка­ван­ня­мі рас­паў­сю­джан­ня і 
про­да­жу вы­дан­ня: бо­льш шы
ро­кая ге­агра­фія прад­стаў­ле­ных 
по­мні­каў па­шы­ра­ла і ко­ль­касць 
маг­чы­мых па­куп­ні­коў, якія пра
гну­лі ўба­чыць зна­ёмыя мясц­іны 
ў та­кім вы­дан­ні. За га­ды ван
дро­вак Орда аб’ехаў амаль усе 
тэ­ры­то­рыі бы­лой Рэ­чы Па­спа
лі­тай. Па­чаў­шы з бліз­кіх мяс
цін — Грод­на, Ва­ра­цэ­ві­чы, Янаў, 
Коб­рын, Мо­ла­да­ва, на­па­чат­ку 
1870-х ван­дра­ваў па Укра­іне, 
у  ся­рэ­дзі­не 1870-х — па тэры­
то­ры­ях су­час­ных Бе­ла­ру­сі, Літ­
вы і Лат­віі, на­па­чат­ку 1880-х — 
па Вя­лі­ка­по­льш­чы. За­стаў­шы­ся 
без срод­каў да існа­ван­ня, На-
палеон Орда быў за­ці­каў­ле­ны 
ў ка­мер­цый­ным по­спе­ху альбо­
ма, які ён вы­да­ваў улас­ным 
кош­там. Ка­лі рас­ійскія ўла­ды ў 
чар­го­вы раз за­ці­ка­ві­лі­ся пер
со­най Орды, які быц­цам «за
ни­ма­ется чер­че­ни­ем ка­ких-то 

пла­нов, по слу­хам на­ших кре­пос­тей, ко­то­рые от­прав­ля­ет за гра
ни­цу» (з да­ня­сен­ня кі­раў­ні­ка Мін­ска­га гу­бер­нска­га жан­дар­мска
га ўпраў­лен­ня мін­ска­му гу­бер­на­та­ру ад 4 са­ка­ві­ка 1880 го­да), то 
вы­свет­лі­лі, што: «и как не имел при ста­рос­ти лет ни­ка­ких опре­де
лен­ных за­ня­тий, из­брал се­бе спо­соб дос­тав­ле­ния средств к жиз­ни 
чрез по­сред­ство сня­тия чер­те­жей не­ко­то­рых за­ме­ча­те­ль­ных по 
древ­нос­ти раз­но­го ро­да за­мков, го­ро­дов и по­ме­щи­чь­их име­ний в 
гу­бер­ни­ях: Мин­ской, Ко­вен­ской, Во­лын­ской и Грод­нен­ской и час­ти 
Цар­ства Поль­ско­го, сня­тые чер­те­жи от­сы­ла­ет в ли­тог­ра­фию 
Фа­янсо­ва в Вар­ша­ву для от­пе­чат­ки, и по­лу­чен­ные в го­то­вом ви­де 
аль­бо­мы про­да­ет в Ха­рь­ко­ве, Вар­ша­ве и за гра­ни­цей чрез сво­их 
зна­ко­мых, с по­лу­че­ни­ем за это дей­стви­те­ль­но не­ма­ло­го воз­наг
раж­де­ния за труд свой» (да­ня­сен­не пін­ска­га па­вя­то­ва­га спраў­ні­ка 
ад 7 са­ка­ві­ка 1880). 
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Вы­дан­не аль­бо­ма пры­нес­ла Орду шы­ро­кую вя­до­масць. Ужо ў 
1875 го­дзе, ка­лі вы­йшла з дру­ку пер­шая се­рыя, у пе­ры­ёды­цы 
аца­ні­лі знач­насць гіс­та­рыч­на­га кан­тэк­сту пей­за­жаў: «Вы­дан­не 
гэ­тае свед­чыць пра цы­ві­лі­за­цыю тых мес­цаў бо­льш кра­са­моў­на, 
чым су­хія апі­сан­ні, ка­лі гля­дач, гар­та­ючы ста­рон­кі аль­бо­ма, уяў­на 
пад­арож­ні­чае па род­ным краі. Яно з’яўля­ецца ма­ля­ва­най гіс­то­ры­яй 
кра­іны» (Tygodnik illustrowany. T. XVI. Nr. 405. 1875).
Да вы­ста­вы ў На­цы­яна­ль­ным мас­тац­кім му­зеі ў Мінску быў пад
рых­та­ва­ны вя­лі­кі ка­та­лог, дзе прад­стаў­ле­ны вы­явы ўсіх 110 гра
фіч­ных тво­раў. Су­пра­ва­джа­ль­ныя тэк­сты па гіс­то­рыі ўва­соб­ле­ных 
бу­дын­каў на­пі­са­лі мас­тац­тва
знаў­цы з поль­ска­га і бе­ларус
ка­га бакоў  — Уршу­ля Ка­за
коў­ска-За­уха, Аляк­сей Ха­рак і 
аўтар гэ­тых рад­коў. Нам бы­ло 
ці­ка­ва не то­ль­кі даць гіс­та­рыч
ную да­вед­ку, але і па­зна­чыць, 
у якім ста­не по­мні­кі зна­хо­дзяц
ца сён­ня, правесці не­вя­ліч­кую 
рэ­ві­зію, на­кшталт зроб­ле­най 
Ордам амаль 150 год та­му, ка­лі 
ён ка­заў, што спра­буе «за­ха­ваць 
рэ­шткі на­шай бы­лой сла­вы і 
цы­ві­лі­за­цыі». Мно­гія по­мні­кі 
за са­вец­кім ча­сам бы­лі моц­на 
па­шко­джа­ныя, пе­ра­бу­да­ва­ныя 
аль­бо на­ват зруй­на­ва­ны, не­ка
то­рыя ад­ноў­ле­ны і за­раз зна
хо­дзяц­ца ў доб­рым ста­не. Усю 
гэ­тую «на­йноў­шую гіс­то­рыю» 
дой­лід­ства ха­це­ла­ся ад­люс­тра
ваць у ка­та­ло­гу. Асаб­лі­ва цяж­ка 
шукала­ся інфар­ма­цыя па по­м
ні­ках, якія за­раз зна­хо­дзяц­ца 
на тэ­ры­то­рыі су­час­най Лат­віі, 
па­тра­ба­ва­лі­ся пе­ра­кла­ды на­ват 
з лат­га­льс­кай мо­вы.
Пры на­пі­сан­ні тэк­стаў ка­та­ло­га 
бы­лі зроб­ле­ны не­вя­ліч­кія но
выя ад­крыц­ці. Бо­льш дэ­та­лёва 
вы­ву­чэн­не бі­ягра­фіі Орды, яе 
су­па­стаў­лен­не з вы­ява­мі і гіс
та­рыч­ны­мі фак­та­мі да­зво­лі­лі 
даць сап­раў­дныя на­звы не­ка­то
рым арку­шам. На­прык­лад, ма
лю­нак, які доў­гі час па­мыл­ко­ва 
лі­чыў­ся вяз­ні­цай аль­бо шпі­та­лем у Коб­ры­не, на­сам­рэч з’яўля­ецца 
вы­явай Но­ва­га за­мку ў Грод­не. Коб­рын­ская тур­ма, па­бу­да­ва­ная ў 
1821 го­дзе, доб­ра за­ха­ва­ла­ся, маг­чы­ма, та­му, што ўсі­мі ўла­да­мі 
(ад рас­ійскіх да са­вец­кіх) вы­ка­рыс­тоў­ва­ла­ся па пры­зна­чэн­ні. Га
лоў­ны фа­сад вы­хо­дзіў на ад­ну з га­лоў­ных ву­ліц го­ра­да (ця­пер — 
Са­вец­кая). Па­ра­ўнан­не бу­дын­ка коб­рын­скай тур­мы з ма­люн­кам 
Орды па­каз­ва­ла два роз­ныя бу­дын­кі: вы­со­кія вок­ны, скла­да­ная 
архі­тэк­ту­ра злу­ча­ных па­між са­бою кар­пу­соў, раз­мяш­чэн­не на да
во­лі вы­со­кім уз­гор­ку, драў­ля­ны плот ва­кол бу­дын­ка — усё свед
чы­ла су­праць Коб­ры­на. У інтэр­нэт-пра­сто­ры сус­тра­ка­юцца мер
ка­ван­ні, маў­ляў, на вы­яве кор­пус Спас­ка­га ма­нас­ты­ра ў Коб­ры­не, 
дзе маг­лі тры­маць Орду, але пра тое, што ў Коб­ры­не быў шпі­таль, 
ні­якіх звес­так ня­ма. Вер­сіі пра ма­нас­тыр­скі кор­пус су­пя­рэ­чыць 
той жа арты­кул, які сцвяр­джае, што на вы­яве ма­нас­тыр (з 1839 
го­да ма­нас­тыр за­чы­не­ны, у яго кар­пу­сах ду­хоў­нае ву­чы­ліш­ча, а ў 
дру­гой па­ло­ве XIX ст. ён зга­рэў і быў ад­бу­да­ва­ны то­ль­кі ў 1920-я). 

Пры­чы­на ўсіх гэ­тых па­мы­лак — не­дас­тат­ко­вае вы­ву­чэн­не архіў
ных да­ку­мен­таў. Вы­дат­ны гро­дзен­скі гіс­то­рык Алесь Ра­дзюк да
сле­да­ваў да­ку­мен­ты На­цы­яна­ль­на­га гіс­та­рыч­на­га архі­ва (Грод
на), якія да­ты­чац­ца лё­су На­па­ле­она Орды. Ме­на­ві­та яго арты­кул 
даў маг­чы­масць уста­на­віць мес­ца («Асо­ба і час. Бе­ла­рус­кі бі­ягра
фіч­ны аль­ма­нах». Вып. 5. — Мн., 2013).
Пад­час апош­ня­га су­до­ва­га пра­цэ­су 1866—1867 Орда зна­хо­дзіў­ся 
ў зня­во­лен­ні не то­ль­кі ў Коб­рын­скім ту­рэм­ным за­мку (27 лю­та­га — 
май 1866) і ў гро­дзен­скім ту­рэм­ным астро­гу (май 1866 — 30 мая 
1867). Не­ка­то­ры час ён пра­вёў у ва­енным шпі­та­лі, ве­ра­год­на, 

з пры­чы­ны сла­ба­га зда­роў­я. 
Над­піс на вы­яве свед­чыць: 
«Від ма­ёй вяз­ні­цы ў Шпі­та­лю». 
Зна­чыць, гэ­та Грод­на. Вай­ско­вы 
шпі­таль у Грод­не зна­хо­дзіў­ся 
ў Но­вым за­мку з 1797 па­сля 
вы­ся­лен­ня бы­ло­га ка­ра­ля Ста
ніс­ла­ва Аўгус­та. Тэ­ры­то­рыя аб
не­се­на пло­там. Яшчэ на гра­вю
рах ся­рэ­дзі­ны ХІХ ста­год­дзя з 
бо­ку Нё­ма­на плот гэ­ты доб­ра 
ві­даць. На ма­люн­ку Орды «шпі
таль» прад­стаў­ле­ны з інша­га 
бо­ку, дзе схі­лы ўзвыш­ша не та
кія вя­лі­кія. Мы ве­ль­мі ўдзяч­ныя 
гіс­то­ры­ку Андрэю Ваш­ке­ві­чу, 
за­гад­чы­ку ад­дзе­ла на­вей­шай 
гіс­то­рыі Гро­дзен­ска­га дзяр­жаў
на­га гіс­то­ры­ка-архе­ала­гіч­на
га му­зея, які па­цвер­дзіў на­шу 
вер­сію і на­ват да­слаў зды­мак 
з пан­ара­май Грод­на 1920-х, 
зроб­ле­ны з ве­жы Бер­нар­дзін
ска­га кас­цё­ла. Ха­рак­тар па­бу
доў Но­ва­га за­мка та­го ча­су су
па­дае з ма­люн­кам На­па­ле­она 
Орды, што зды­мае апош­нія 
сум­не­вы на­конт ад­люс­тра­ва
на­га бу­дын­ка (су­час­ны вы­гляд 
Но­ва­га за­мка — вы­нік пе­ра­бу
до­вы 1950-х).
Ма­люн­кі На­па­ле­она Орды і 
сён­ня ці­ка­выя нам у пер­шую 
чар­гу сва­ёй ідэ­яй, гіс­та­рыч
ным кан­тэк­стам, тым, што на іх 
ува­соб­ле­ны мясц­іны і бу­дын­кі, 

якія не да­йшлі да на­шых дзён. Але яны ста­но­вяц­ца для нас не 
про­ста энцык­ла­пе­ды­яй стра­ча­ных архі­тэк­тур­ных аб’ектаў, а, як і 
ра­ней, у ХІХ ста­год­дзі, за­ста­юцца «ма­ля­ва­най гіс­то­ры­яй» бы­лой 
Рэ­чы Па­спа­лі­тай. Гіс­то­ры­яй, па­ка­за­най скрозь пры­зму гіс­та­рыч
най свя­до­мас­ці па­за­мі­ну­ла­га ста­год­дзя.

1. Мір. Ру­іны за­мка Ра­дзі­ві­лаў. Від з бо­ку ра­кі Мі­ран­кі. Па­пе­ра, ало­вак, 
аква­рэль. 1864—1876. 
2. Грод­на. Но­вы за­мак. Вай­ско­вы шпі­таль. Па­пе­ра, ало­вак.1866.
3. Пан­ара­ма Грод­на з ве­жы Бер­нар­дзін­ска­га кас­цё­ла. Фо­та­зды­мак.
1920-я.
4. По­лацк. Ма­нас­тыр на Вер­хнім за­мку і са­бор Свя­той Са­фіі. Від з бо­ку 
За­ход­няй Дзві­ны. Па­пе­ра, ало­вак, аква­рэль.1875—1876.
5. Н я­свіж. З а­мак Ра­дзі­ві­лаў. В ід з бо­ку ўяз­ной бра­мы. П а­пе­ра, ало­вак, 
аква­рэль. 1876.
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● 
У сту­дзе­ні тру­па па­рыж
скай «Гранд-апе­ра» па­ка­жа 
дзве прэ­м’е­ры. Пер­шая з 
іх — опе­ра Гео­рга Фрыд­ры­ха 
Ген­дэ­ля «Іеў­фай». Рэ­жы­сё­рам 
вы­сту­пае Клаўс Гут,  ды­ры­жо
рам — Уі­ль­ям Крыс­ці. Пуб­лі
цы аб­яца­юць во­сем па­ка­заў. 
Сю­жэт опе­ры (а да­клад­ней, 
ара­то­рыі) грун­ту­ецца на 
рас­паў­сю­джа­най пры­па­вес­ці 
Ста­ро­га за­па­ве­ту. Іеў­фай, які 
хо­ча мець пад­трым­ку Бо­га ў 
бу­ду­чай ба­ра­ць­бе за вы­зва
лен­не свай­го на­ро­да, аб­яцае 
ў вы­ні­ку пе­ра­мо­гі пры­нес­ці ў 
ахвя­ру пер­ша­га, ка­го ён сус
трэ­не, вяр­нуў­шы­ся да­до­му. 
Ахвя­рай аказ­ва­ецца Іфі­за, 
адзі­ная і лю­бі­мая да­чка 
Іеў­фая... Дру­гая па­рыж­ская 
опер­ная прэ­м’е­ра сту­дзе
ня — «За­ста­ецца то­ль­кі гук». 
Кам­па­зі­тар Кая Са­ары­аха, 
рэ­жы­сёр Пі­тэр Се­ларс.
●
Жэ­неў­скі Вя­лі­кі тэ­атр звы
чай­на вы­пус­кае на пра­ця­гу 
се­зо­на дзве ба­лет­ныя прэ
м’е­ры і да ва­сь­мі опер­ных. 
Кож­ны спек­такль у ад­па­вед
нас­ці з пра­ві­ла­мі ка­лек­ты­ву 
ідзе на яго­най сцэ­не не 
бо­лей за 10-12 раз­оў. На 
афі­шы звяр­та­еш ува­гу на 
ад­мет­ны пра­ект — сво­еа­саб
лі­вую тры­ло­гію пра Фі­га­ра. 
Пер­шая час­тка — «Се­ві­льс­кі 
цы­ру­ль­нік» Рас­іні. Дру­гая — 
«Вя­сел­ле Фі­га­ра» Мо­цар­та. 
Трэ­цяя мае на­зву «Фі­га­ра 
раз­во­дзіц­ца». Кам­па­зі­тар­ка 
Але­на Лан­гер, рэ­жы­сёр Дэ­від 
Пут­ні. Тры­ло­гію па­каз­ва­лі на 
пра­ця­гу ве­рас­ня. У ліс­та­па
дзе тэ­ма се­ві­льс­ка­га хіт­ру­на 
доў­жы­ла­ся, бо тэ­атр па­ка­заў 
спек­такль для юных гле­да­чоў 
пад на­звай «Фі­га­ра тут, Фі­га
ра там».
У снеж­ні і сту­дзе­ні, ка­лі ў 
Еўро­пе пан­уе ка­ляд­ны на
строй, на афі­шы жэ­неў­ска­га 
тэ­атра да­мі­нуе ад­на на­зва — 
апе­рэ­та Іа­га­на Штра­уса 
«Цы­ган­скі ба­рон» (рэ­жы­сёр 
Крыс­ці­ян Рэт, ды­ры­жор Стэ
фан Блю­нье). За­яўле­на 11 
прад­стаў­лен­няў гэ­та­га тво­ра.
На лю­ты за­пла­на­ва­ныя два 
пра­екты, звя­за­ныя з воб­ра
зам Фаў­ста. Гэ­та во­сем па

ка­заў опе­ры «Фаўст» Шар­ля 
Гу­но і опе­ра-кан­цэрт «Сцэ­ны 
з «Фаў­ста” Гё­тэ» з му­зы­кай 
Ро­бер­та Шу­ма­на.
У са­ка­ві­ку ў Жэ­не­ве на пра
ця­гу ад­на­го ве­ча­ра бу­дуць 
ува­соб­ле­ны дзве опе­ры — 
«Сель­скі го­нар» Мас­ка­ньі 
і «Па­яцы» Ле­анка­ва­ла. На 
парт­ыю Сан­ту­цы за­про­ша­на 
бе­ла­рус­кае мец­ца-сап­ра­на 
Акса­на Вол­ка­ва. З яе ўдзе­лам 
ча­ка­ецца сем спек­так­ляў. 
Кра­са­вік і май про­йдуць пад 
зна­кам прэ­м’е­ры опе­ры Ген
ры Пёр­сэ­ла «Ка­роль Артур, 
або Бры­тан­скі ге­рой». 
●
На опер­най афі­шы Пра­гі 
ёсць вя­до­мыя на­звы. Гэ­та 
«Па­пя­луш­ка» і «Се­ві­льс­кі цы
ру­ль­нік» Рас­іні, «Дон Жу­ан», 
«Ча­ра­дзей­ная флей­та» і «Вы
кра­дан­не з се­ра­ля» Мо­цар­та. 
А так­са­ма та­кія «хі­ты», як 
«Кар­мэн», «Тос­ка», «Тра­ві­я
та», «Аі­да», «Баль-мас­ка­рад». 
Па­ва­га да на­цы­яналь­най 

му­зыч­най спад­чы­ны вы
яўля­ецца ў раз­на­стай­нас­ці 
айчын­ных аўта­раў. «Яну­фа» 
і «Пры­го­ды лі­січ­кі-хіт­рун
ні» Ле­аша Яна­ча­ка, «Чорт і 
Ка­ча», а так­са­ма «Ру­сал­ка» 
Анта­ні­на Двор­жа­ка, «Прада
дзе­ная ня­вес­та» Бед­ржы­ха 
Сме­та­ны. Ха­пае на пра­жскіх 
афі­шах і ра­ры­тэт­ных на
зваў — кштал­ту «Раз­умні­ца/
Ме­сяц» Кар­ла Орфа, «Андрэ 
Шэ­нье» Умбер­та Джар­да
на, «Арфей у пек­ле» Жа­ка 
Афен­ба­ха.
Спек­так­ляў на роз­ных 
пля­цоў­ках (На­цы­яна­ль­ны і 
Сас­лоў­ны тэ­атры, Му­зыч­ны 
тэ­атр Кар­лін, Но­вая сцэ­на) 
па­каз­ва­ецца шмат, пра­ўда, 
прэ­м’е­ра пры кан­цы го­да ад
бу­дзец­ца то­ль­кі ад­на — «Дон 
Гра­бал» кам­па­зі­та­ра Мі­ла­ша 
Орса­на Штэд­ра­ня.
●
Мас­коў­скі му­зыч­ны тэ­атр 
«Ге­лі­кон-опе­ра», ство­ра­ны 
ў 1990 го­дзе, вя­до­мы сва­ім 

інта­рэ­сам да на­ва­цый і 
экс­пе­ры­мен­таў. Мас­тац­кім 
кі­раў­ні­ком і за­сна­ва­ль­ні­кам 
ка­лек­ты­ву з’яў­ля­ецца рэ­жы
сёр Дзміт­рый Бер­тман. На 
кас­трыч­ніц­кай афі­шы тэ­атра 
да­мі­на­ва­лі опе­ры «Сад­ко» 
Рым­ска­га-Кор­са­ка­ва і «Піг
ма­лі­ён» Ке­ру­бі­ні (аказ­ва­ецца, 
сю­жэ­там ці­ка­ві­лі­ся не то­ль­кі 
Бер­нард Шоу і Фрэ­дэ­рык 
Лоу!). Звяр­та­еш ува­гу на та­кія 
ары­гі­на­ль­ныя пра­екты, як 
опе­ры «Ца­ры­ца» з му­зы­кай 
Да­ві­да Тух­ма­на­ва (ідзе ў за­ле 
«Стра­він­скі») і «Рас­пу­цін» 
аме­ры­кан­ска­га кам­па­зі­та­ра 
Джэя Ры­за. Па­ста­ноў­шчы­кам 
двух апош­ніх спек­так­ляў вы
сту­пае Дзміт­рый Бер­тман.
У снеж­ні ча­ка­ецца пяць прэ
м’ер­ных па­ка­заў «Пі­ка­вай да
мы» Чай­коў­ска­га. Рэ­жы­сё­рам 
опе­ры з’яў­ля­ецца мас­тац­кі 
кі­раў­нік тру­пы. Му­зыч­ны 
кі­раў­нік ад­на­ўлен­ня — зна
ка­мі­ты ды­ры­жор Ула­дзі­мір 
Фе­да­се­еў. Мас­та­кі-па­ста­ноў

шчы­кі Ігар Не­жны і Тац­ця­на 
Ту­луб’ева. Ха­рэ­ограф Эдва­льд 
Смір­ноў.
●
У Ека­ця­рын­бур­гу, які здаў­на 
лі­чыц­ца ад­ной з му­зыч­ных 
ста­ліц Рас­іі і Сі­бі­ры, Тэ­атр 
опе­ры і ба­ле­та пад­рых­та­ваў 
шэ­раг прэ­м’ер, якія ідуць з ве
рас­ня і па сне­жань. Гэ­та «Ча
ра­дзей­ная флей­та» Мо­цар­та 
(рэ­жы­сёр Дэ­ні­эль Слэй­тэр) і 
«Ру­сал­ка» Анта­ні­на Двор­жа
ка (рэ­жы­сёр То­маш Пі­лар). 
Ды­ры­жор-па­ста­ноў­шчык 
аб­одвух тво­раў — Олі­вер фон 
Дох­на­ньі. Опе­ра «Па­са­жыр
ка» бе­ла­рус­ка-поль­ска­га кам
па­зі­та­ра Ма­ісея Вай­нбер­га 
па-ра­ней­ша­му лі­чыц­ца прэ
м’е­рай (на афі­шы па­зна­ча­на 
і пры­свя­чэн­не — «Па­мя­ці 
ахвяр Асвен­ці­ма»).
●
Но­ва­сі­бір­скі тэ­атр опе­ры і 
ба­ле­та здзіў­ляе інтэн­сіў­нас
цю свай­го твор­ча­га жыц­ця. 
Пры кан­цы ве­рас­ня ад­бы­ла
ся прэ­м’е­ра: «Пі­ка­вая да­ма. 
Гу­ль­ня» Пят­ра Чай­коў­ска­га 
(му­зыч­ны кі­раў­нік і ды­ры­жор 
Дзміт­рый Юроў­скі, рэ­жы­сёр 
Вя­час­лаў Ста­ра­дуб­цаў). У кас
трыч­ні­ку па­ба­чы­ла свет но
вае ўва­саб­лен­не «Лю­боў­на­га 
на­пою» Да­ні­цэ­ці. Услед — но
вая вер­сія «Ба­лю-мас­ка­ра­ду» 
Вер­дзі (па­ста­но­вач­ны тан­дэм 
трох спек­так­ляў той жа). 
Прэ­зен­та­ва­ная так­са­ма прэ
м’е­ра «Па­яцаў» Ле­анка­ва­ла, 
а по­тым «Ба­ры­са Га­ду­но­ва» ў 
аркес­троў­цы Дзміт­рыя Шас
та­ко­ві­ча.

Ві­зу­аль­ныя­мас­тац­твы
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●
У­Му­зеі­Гу­ген­хай­ма­ў­іспан­
скім­Бі­ль­баа­па­17­ве­рас­ня­
пра­цуе­вы­ста­ва­«Па­рыж,­
ка­нец­ста­год­дзя:­Сі­нь­як,­
Рэ­дон,­Ту­луз­Лат­рэк­і­іх­
су­час­ні­кі».­Як­вы­ні­кае­з­
на­звы —­пра­ект­пра­эпо­ху­
па­лі­тыч­ных­ка­так­ліз­маў­і­
мас­тац­кіх­пе­ра­ўтва­рэн­няў,­
у­вы­ні­ку­ча­го­з’яві­лі­ся­но­
выя­плы­ні,­якія­вы­зна­чы­лі­
раз­віц­цё­арту­на­пра­ця­гу­
ўся­го­ХХ­ста­год­дзя.­Вы­ста­ва­
ўні­ка­ль­ная­га­лоў­ным­чы­нам­
та­му,­што­экс­па­на­ва­ныя­ра­
бо­ты —­з­пры­ват­ных­ка­лек­
цый:­120­кар­цін,­ма­люн­каў,­
аква­рэ­лей.­Ку­ра­тар­ка­Віў­ен­
Грын­за­ся­ро­дзі­ла­ся­на­неа­­
ім­прэ­сі­яніз­ме,­сім­ва­ліз­ме­
і твор­час­ці­гру­пы­«На­бі».
●
У­лон­дан­скай­Barbican­
Art­Gallery­да­21­ве­рас­
ня­прэ­зен­ту­юць­спад­чы­ну­
зна­ка­мі­та­га­аме­ры­кан­ска­га­
са­ма­ву­ка­Жа­на­Мі­шэ­ля­
Бас­кія —­гра­фі­ціс­та­(пі­яне­ра­
нью­ёрска­га­стрыт­арту­
1980­х)­і­ня­ўрым­слі­ва­га­
не­аэк­спрэ­сі­яніс­та.­Да­сва­ёй­
ран­няй­смер­ці­ў­27­га­доў­ён­
па­спеў­ства­рыць­бо­льш­за­
тры­ты­ся­чы­ра­бот,­якія­сён­
ня­рас­кі­да­ныя­па­пры­ват­
ных­ка­лек­цы­ях,­з іх­і­бы­лі­
ад­абра­ныя­ка­ля­ста­прац­
для­прэ­зен­та­цыі­ў Бар­бі­кан­
цэн­тры.­Бас­кі­еўская­«Boom­
for­Real» —­пер­шая­по­ўна­
маш­таб­ная­яго­вы­ста­ва­ў­
Англіі,­яна­пла­на­ва­ла­ся­як­
сво­еа­саб­лі­вая­рэ­кан­струк­
цыя­пер­шай­вы­ста­вы­Бас­кіі,­
пра­ве­дзе­най­у­1981­го­дзе,­
з­ча­го­і­па­ча­ла­ся­яго­сус­
вет­ная­сла­ва.­Лон­дан­ская­
экс­па­зі­цыя­па­чнец­ца­сё­ле­та­
21­ве­рас­ня­і­пра­цяг­нец­ца­
да­28­сту­дзе­ня­2018.
●
Вы­ста­ва­«Рэ­не­санс­у­
Ве­не­цыі.­Тры­умф­пры­га­
жос­ці­і­крах­жы­ва­пі­су»­ў­
Му­зеі­Ці­сэ­на­Бор­не­мі­сы­
прэ­зен­туе­май­строў­XVI­
ста­год­дзя,­та­кіх­як­Ты­цы­
ян,­Ве­ра­не­зэ,­Цін­та­рэ­та­і­
Ла­то.­Пра­цы­свед­чаць­пра­
эва­лю­цыю­та­га­час­на­га­жы­

ва­пі­су —­ад ува­гі­да­ко­ле­ру­
і­на­зі­ран­няў­за­рэ­аль­нас­цю­
да­падзен­ня­тэх­ніч­на­га­май­
стэр­ства­ў­по­зніх­ра­бо­тах­
аўта­раў.­Ве­не­цы­янская­шко­
ла­ў­пе­ры­яд­Рэ­не­сан­су­вы­
лу­ча­ла­ся­сва­імі­вы­ключ­ны­мі­
ка­ла­рыс­тыч­ны­мі­якас­ця­мі.
●
У­ні­дэр­лан­дскай­ла­ка­цыі­
Foam­пра­хо­дзіць­вы­ста­ва­
ле­ген­дар­на­га­фа­тог­ра­фа­
Гор­да­на­Па­ркса.­Ён­стаў­
пер­шым­рэ­жы­сё­рам­афра­
аме­ры­кан­цам­у­Га­лі­ву­дзе,­
які­зняў­по­ўна­мет­раж­ны­
мас­тац­кі­фі­льм.­Паркс­на­
зы­ваў­сваю­ка­ме­ру­«збро­яй­
вы­ба­ру»­і­праз­фо­та­здым­кі­
звяр­таў­агу­ль­ную­ўва­гу­на­
сег­рэ­га­цыю,­мар­гі­на­лі­за­
цыю,­не­спра­вяд­лі­васць­і­
бед­насць.
●
Між­на­род­ны­цэнтр­фа­та­
гра­фіі­ў­Нью­Ёрку­па­каз­вае­
«Ма­ні­фест­Magnum».­Вы­ста­

ва­пры­све­ча­ная­зна­ка­мі­та­
му­аген­цтву,­за­сна­ва­на­му­
не­ўза­ба­ве­па­сля­за­кан­чэн­ня­
Дру­гой­сус­вет­най­вай­ны­
та­кі­мі­зна­ка­мі­ты­мі­май­стра­
мі,­як­Ро­берт­Ка­па,­Анры­
Кар­цье­Брэ­сон,­Джордж­
Ро­джар­і­Дэ­від­Сей­мур.­Для­
аген­цтва­бы­ла­ство­ра­ная­
ве­лі­зар­ная­ко­ль­касць­куль­­
та­вых­фа­таг­ра­фій.­У­ро­лі­
арга­ні­за­та­ра­гэ­тай­вы­ста­вы­
вы­сту­піў­Кле­ман­Шэ­ру­з­
Му­зея­су­час­на­га­мас­тац­
тва­Сан­Фран­цыс­ка,­які­
ра­ней­пра­ца­ваў­у­Цэн­тры­
Па­мпі­ду.­Фа­таг­ра­фіі­аген­ц­
тва­бу­дуць­прад­стаў­ле­ны­ў­
тым­вы­гля­дзе,­як­яны­бы­лі­
апуб­лі­ка­ва­ныя­пер­ша­па­чат­
ко­ва —­у­га­зе­тах,­ча­со­пі­сах­і­
мас­тац­кіх­кні­гах.
●
У­Му­ні­цы­па­ль­ным­му­зеі­ў­
Га­азе­да­24­ве­рас­ня­пра­цуе­
пра­ект­«Ад­крыц­цё­Ман­
дры­яна.­Амстэр­дам,­Па­рыж,­

Лон­дан,­Нью­Ёрк»,­пры­све­
ча­ны­юбі­лею­ўзнік­нен­ня­
мас­тац­ка­га­кі­рун­ку­De­Stijl.­
Му­зей­ва­ло­дае­най­буй­ней­
шай­ка­лек­цы­яй­ра­бот­Пі­та­
Ман­дры­яна —­300­тво­раў,­
якія­і­пла­нуе­па­ка­заць.­
Га­ра­ды,­пе­ра­лі­ча­ныя­ў­наз­
ве,­Ман­дры­ян­лі­чыў­сва­ім­
до­мам,­па­куль­не­пе­ра­ехаў­
у­Нью­Ёрк,­дзе­пра­жыў­да­
са­май­смер­ці.
●
Тэ­ма­тыч­ная­вы­ста­ва­«Пі­ка­са­
на­пля­жы»­бу­дзе­па­ка­за­
ная­ў­Ве­не­цыі.­Экс­па­зі­цыя­
вы­бу­да­ва­ная­ва­кол­кар­ці­ны­
Па­бла­Пі­ка­са­«Ку­па­льш­чы­
цы»­(1937)­з­ка­лек­цыі­Пе­гі­
Гу­ген­хайм,­а­сам­пра­ект­
пры­све­ча­ны­тэ­ме­пля­жа­
як­лей­тма­ты­ву­твор­час­ці­
мас­та­ка­пад­час­яго­жыц­ця­ў­
Пра­ван­се.­Сё­ле­та­па­чы­
на­ецца­се­рыя­з­40­вы­стаў­
пра­су­вя­зі­вы­на­ход­ні­ка­
ку­біз­му­з­Між­зем­на­мо­р’ем,­

якую­арга­ні­зуе­па­рыж­скі­
Му­зей­Пі­ка­са.­Пер­шай­у­ёй­
ста­не­экс­па­зі­цыя­кас­цю­маў­
і­дэ­ка­ра­цый,­ство­ра­ных­мас­
та­ком­для­ба­ле­та­«Па­рад»­
тру­пы­Сяр­гея­Дзя­гі­ле­ва,­яна­
ад­кры­ецца­ў­кра­са­ві­ку­ў­
не­апа­лі­тан­скім­му­зеі­Ка­па­
дзі­мон­тэ.­Вы­ста­ву­«Спа­га­да­
і­жах.­Пі­ка­са­на­шля­ху­да­
“Гер­ні­кі”»­мож­на­бу­дзе­
ўба­чыць­з­кра­са­ві­ка­ў­Му­зеі­
ка­ра­ле­вы­Са­фіі­ў­Мад­ры­дзе.
● 
7­е­Мас­коў­скае­бі­ена­ле­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ад­кры­
ецца­19­ве­рас­ня­ў­Но­вай­
Трац­ця­коў­цы­на­Крым­скім­
Ва­ле­і­пра­цяг­нец­ца­да­18­
сту­дзе­ня.­Ку­ра­тар­кай­асноў­
на­га­пра­екта­«За­воб­лач­ныя­
ля­сы»­ста­ла­Юка­Ха­сэ­га­ва,­
га­лоў­ная­ку­ра­тар­ка­Му­зея­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ў­То­кіа.­
Згод­на­з­яе­кан­цэп­цы­яй,­
лес­з’яўля­ецца­ме­та­фа­рай­
зям­лі­і­ку­ль­тур­ных­ка­ра­нёў,­
у­той­час­як­аб­ло­кі­звя­за­ныя­
з­маг­чы­мас­ця­мі­су­час­
ных­тэх­на­ло­гій­у­аб­ме­не­
інфар­ма­цы­яй­і­зно­сін­без­
меж­аў.­Ся­род­за­про­ша­ных­
зор­ных­удзе­ль­ні­каў­бі­ена­ле­
мож­на­адзна­чыць­спя­вач­ку­
і­мас­тач­ку­Б’ёрк,­якая­прад­
ста­віць­на­вы­ста­ве­сваю­
ві­дэ­аін­ста­ля­цыю­аль­бо­
digital­пра­ект.­

1.­Пол­Фус­ко.­Аген­цтва­
Magnum.­Фа­таг­ра­фія­зроб­
ле­ная­з­жа­лоб­на­га­цяг­ні­ка­
Ро­бер­та­Фрэн­сі­са­«Бо­бі»­
Ке­нэ­дзі.­1968.
2.­Жан­Мі­шэль­Бас­кія.­Без­
на­звы.­Зме­ша­ная­тэх­ні­ка.­
1982.
3.­П’ер­Ба­нар.­Лю­дзі­на­ву­лі­
цы.­Алей.­1894.
4.­Піт­Ман­дры­ян.­Пе­ра­мо­га­
бу­гі­ву­гі.­Алей.­1942—1945.
5.­Па­бла­Пі­ка­са.­Ку­па­льш­
чы­цы.­Алей.­1937.
6.­Поль­Сі­нь­як.­Сэн­Тра­пэ.­
Фан­тан­дэ­Ліс.­Алей.­1895.
7.­Джа­ко­ма­Па­ль­ма­Ста­
рэй­шы.­Парт­рэт­дзяў­чы­ны.
Алей.­1520.
8.­Гор­дан­Паркс.­Му­ха­мед­
Алі,­Ма­ямі,­Фло­ры­да.­Фа­та­
гра­фія.­1966.

1. Ве­не­ра Гі­ма­дзі­ева (Ві­яле
та). «Тра­ві­ята». Вя­лі­кі тэ­атр 
Рас­іі. 
2. «Яўген Ане­гін». На­цы­я
наль­ная опе­ра Пра­гі.
3. За­ла Пра­жскай На­цы­я
наль­най опе­ры.
4. Цюрыхская опера. 
5. Марк Ша­гал. Рос­піс пла­фо
на Па­рыж­скай опе­ры.
6. «Са­ць­ягра­ха». 
Екацярынбургскі тэатр 
оперы і балета. 
7. Рэ­жы­сёр Дзміт­рый 
Бертман.
8. «Ту­ран­дот». Сцэ­на са спек
так­ля. «Гранд-апе­ра».
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Наталля Ганул
Найперш у камерных жанрах 

Яшчэ адзін год за­вяр­шае свой кру­газ­ва­рот і за­ста­ецца ў мі
ну­лым. Пад­во­дзяц­ца вы­ні­кі, акрэс­лі­ва­юцца пер­спек­ты­вы, 
а  ў аса­біс­тай кні­зе па­мя­ці кож­на­га на асоб­ных па­ліч­ках 

рас­кла­да­юцца ўспа­мі­ны. Аса­біс­та для мя­не сё­ле­та асаб­лі­вую 
каш­тоў­насць на­бы­лі му­зыч­ныя падзеі, якія ад­бы­ва­лі­ся ў ка­мер
ным жан­ры.
У іх лі­ку ха­ра­вы ве­чар «Ад­цен­ні ха­рас­тва» Яўге­на Па­плаў­ска­га 
з удзе­лам поль­скіх кам­па­зі­та­раў з По­зна­ні і Кра­ка­ва — Агнеш­кі 
Здро­ек-Су­ха­до­льс­кай, Лі­дзіі Зя­лін­скай, Вой­це­ха Від­ла­ка, Мар
цэ­ля Хы­жын­ска­га. Бо­ль­шая час­тка тво­раў пра­гу­ча­ла на Бе­ла­ру­сі 
ўпер­шы­ню. У вы­ка­нан­ні ка­лек­ты­ваў Мін­ска­га му­зыч­на­га ка­ле
джа імя Глін­кі (ды­ры­жор Аляк­сей Сніт­ко) і Ха­ра­вой ка­пэ­лы імя 
Шыр­мы (ды­ры­жор Дзміт­рый Хля­віч) вы­яві­лі­ся но­выя маг­чы
мас­ці хо­ру як цэ­лас­на­га арга­ніз­ма, бы­лі ві­да­воч­ныя раз­ва­жан
ні над фі­ла­соф­скай тэ­май ду­хоў­най пры­га­жос­ці і вы­со­ка­га пры
зна­чэн­ня Мас­та­ка, які, па сло­вах Яўге­на Па­плаў­ска­га, «улас­най 
твор­час­цю вя­дзе за са­бой». Му­зыч­ны ве­чар ад­быў­ся ў меж­ах 
III Між­на­род­на­га ма­ла­дзёж­на­га ад­ука­цый­на­га пра­екта «Да вяр
шынь твор­час­ці», што ла­дзіў­ся ў ся­рэ­дзі­не ліс­та­па­да ў Мін­скім 
му­зыч­ным ка­ле­джы. Пад­час ме­рап­ры­емства ад­бы­лі­ся сус­трэ­чы, 
кан­цэрт элек­тра­акус­тыч­най му­зы­кі з са­чы­нен­няў поль­скіх і бе
ла­рус­кіх кам­па­зі­та­раў.
У за­ле Ака­дэ­міі му­зы­кі ў са­ка­ві­ку пра­йшла ве­ча­ры­на па­мя­ці вы
дат­на­га спе­ва­ка і пед­аго­га Ва­ле­рыя Ку­чын­ска­га, у якой пры­ня­лі 
ўдзел яго сяб­ры і ка­ле­гі — Ва­ле­рый Уко­лаў, Іна Зуб­рыч, На­тал­ля 
Гай­да, Ры­гор Са­ро­ка, Эду­ард За­рыц­кі. Цёп­лыя шчы­рыя ўспа­мі
ны і му­зыч­ная час­тка пра­гра­мы пе­ра­мя­жоў­ва­лі­ся з ві­дэ­аза­пі­са­мі 
на­тхнё­ных спе­ваў Ку­чын­ска­га. І та­кім чы­нам уз­ні­каў глы­бо­кі ды
ялог па­ка­лен­няў і тра­ды­цый.
У юбі­лей­ных імпрэ­зах айчын­ных кам­па­зі­та­раў вы­лу­чу фі­лар­ма
ніч­ны аўтар­скі ве­чар Сяр­гея Бе­ль­цю­ко­ва, на якім бы­ла вы­ка­на­на 
ха­рэ­агра­фіч­ная фан­та­зія «На Ка­ля­ды» для вя­лі­ка­га сім­фа­ніч­на­га 
аркес­тра, твор, што мае свя­точ­ны ха­рак­тар; мед­ыта­тыў­най-фі­ла
соф­скі опус «Ша­алінь» для ўдар­ных, арфы і струн­ных, на­пі­са­ны 
кам­па­зі­та­рам пад ура­жан­нем ад па­ездкі па Кі­таю і на­вед­ван­ня 
ста­ра­жыт­на­га ма­нас­ты­ра. Эма­цый­на-вір­ту­озным акцэн­там ве­ча
ра зра­бі­ла­ся прэ­м’е­ра Фар­тэ­пі­янна­га кан­цэр­та (са­ліс­тка Во­ль­га 
Па­по­ва), а па­глыб­лен­не ў без­дань Сус­ве­ту ў «Кас­міч­най сім­фо
ніі» ад­бы­ло­ся ў лі­та­ра­ль­ным сэн­се, бо па­ра­ле­ль­на з парт­ыту­рай 
раз­гор­тва­лі­ся пра­екцыі зор­на­га не­ба. Адзна­чу ўдум­лі­вае і якас
нае гу­чан­не Дзяр­жаў­на­га сім­фа­ніч­на­га аркес­тра пад кі­раў­ніц
твам Юрыя Ка­ра­ва­ева.

У Між­на­род­ны дзень му­зы­кі ад­быў­ся кан­цэрт «Ра­дас­ны свет дзя
цін­ства» Вік­та­ра Вой­ці­ка, яшчэ ад­на­го сё­лет­ня­га юбі­ля­ра. У за­ле 
сап­раў­ды ад­чу­ва­лі­ся асаб­лі­вая энер­ге­ты­ка і твор­чыя імпу­ль­сы, 
што зы­хо­дзі­лі ад юных вы­ка­наў­цаў. З якім за­да­ва­ль­нен­нем і ра
з­у­мен­нем яны інтэр­прэ­та­ва­лі воб­раз­ныя, шчы­рыя і эма­цый­ныя 
са­чы­нен­ні кам­па­зі­та­ра!
Ка­лі звяр­нуц­ца да буй­ной фор­мы, не ма­гу не адзна­чыць сне­
жань­с­кую маш­таб­ную па­ста­ноў­ку ха­ра­вой сім­фо­ніі-дзей­ства 
«Пе­ра­зво­ны» Ва­ле­рыя Гаў­ры­лі­на. Сту­дэн­цкі хор Бе­ла­рус­кай ака
дэ­міі му­зы­кі пад кі­раў­ніц­твам Інэ­сы Ба­дзя­ка ў твор­чым тан­дэ­ме 
з рэ­жы­сёр­кай Іры­най Га­ра­нец і ха­рэ­огра­фам Сяр­ге­ем Мі­ке­лем 
уз­мац­ні­лі за­кла­дзе­ны ў парт­ыту­ры тэ­атра­ль­на-сцэ­ніч­ны склад
нік. Ідэя ха­ра­во­га тэ­атра,  акту­аль­ная для су­час­на­га мас­тац­тва, 
вы­яўля­ла­ся так­са­ма праз пер­фор­манс і та­нец, а тэм­бры бе­ла­рус
кай дуд­кі і ака­ры­ны ў інстру­мен­та­ль­ных інтэр­ме­ды­ях, на­пі­са­ных 
Гаў­ры­лі­ным для га­боя со­ла, вы­клі­ка­лі глы­бо­кія аса­цы­ятыў­на-
сім­ва­ліч­ныя гу­ка­выя воб­ра­зы.
І вя­до­ма, жа­лоб­най но­тай гу­чыць у па­мя­ці згад­ка пра сла­ву­та­га 
опер­на­га спе­ва­ка Дзміт­рыя Хва­рас­тоў­ска­га, які на­пры­кан­цы го
да па­йшоў з жыц­ця. Як не ўспом­ніць інтэр­прэ­та­цыю ім ва­ка­ль­на
га цык­ла Гео­ргія Сві­ры­да­ва «От­ча­лив­шая Русь», тра­гіч­на-пра­нік
нё­ную і сап­раў­ды ге­ні­яль­ную?

Надзея Бунцэвіч
На мове мінімалізму 

Ся­род мнос­тва му­зыч­ных падзей 2017-га спы­ню ўва­гу на 
дзей­нас­ці Му­зыч­най ка­пэ­лы «Са­но­рус», якая адзна­чы­ла 
30-год­дзе. І спра­ва тут не ў юбі­леі (ку­ды бо­льш важ­кія да

ты спраў­ля­лі ле­тась ста­ліч­ная фі­лар­мо­нія і Ака­дэ­мія му­зы­кі), а ў 
скі­ра­ва­нас­ці ка­лек­ты­ву на но­выя для Бе­ла­ру­сі тво­ры. Ды­ры­жор 
Аляк­сандр Ху­ма­ла ўпар­та пра­цяг­вае пры­ву­чаць пуб­лі­ку да спас
ці­жэн­ня не­вя­до­ма­га, ро­біць для яе му­зыч­ныя экс­кур­сы ў су­час
ную кам­па­зі­тар­скую твор­часць, вы­кон­ва­ючы парт­ыту­ры бе­ла
рус­кія і за­меж­ныя, у тым лі­ку з ма­ла вя­до­май для нас Па­ўноч­най 
Еўро­пы. Вось і свой юбі­лей ка­пэ­ла адзна­ча­ла скрозь прэм’ера­мі, 
дзе бы­ла і Кан­цэр­тная сім­фо­нія «Ве­цер ахі­нуў лес» Во­ль­гі Пад
гай­скай, на­пі­са­ная для не­ча­ка­на­га скла­ду: аркестр, арган, змя
ша­ны хор, со­ль­нае фар­тэ­пі­яна.
Жанр сім­фо­ніі, у тым лі­ку бе­ла­рус­кай, пе­ра­жы­вае сён­ня чар­го­вы 
ві­ток пе­ра­асэн­са­ван­ня, пры­чым надзвы­чай грун­тоў­на­га. Ра­ней
шыя яго ма­ды­фі­ка­цыі пра­цяг­ва­лі бет­хо­вен­скую лі­нію сім­фа­ніз
му, што ад­па­вя­да­ла ло­гі­цы ара­тар­ска­га май­стэр­ства. Вяр­шы­няй 
та­ко­га раз­віц­ця ў бе­ла­рус­кай му­зы­цы зра­бі­лі­ся экс­прэ­сіў­ныя, 

Вы­ні ­кі  го­да
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па-фі­ла­соф­ску за­ся­ро­джа­ныя, іра­ніч­на тра­гіч­ныя сім­фо­ніі Дзміт
рыя Смо­льс­ка­га, які за­ўчас­на па­кі­нуў нас у ве­рас­ні.
У твор­час­ці Вя­час­ла­ва Куз­ня­цо­ва, па­чы­на­ючы з 1990-х, скла­ла­ся 
«ці­хая» сім­фо­нія, па­бу­да­ва­ная на дроб­ных са­нор­на-ка­ла­рыс­тыч
ных ад­цен­нях, што ства­ра­юць не фе­ерыю яркіх фар­баў, а тон­кія 
«пе­ра­лі­вы» ад­на­го-двух па­стэ­ль­ных то­наў. Ме­на­ві­та яго Пя­тая 
сім­фо­нія, на­пі­са­ная ў 2013-м для хо­ру, арга­на і струн­ных, мо­жа 
лі­чыц­ца гэт­кім «пра­воб­ра­зам» зга­да­на­га тво­ра Пад­гай­скай (да
рэ­чы, яна ву­ча­ні­ца Куз­ня­цо­ва, па кла­се яко­га і скон­чы­ла ў 2005-
м на­шу Ака­дэ­мію му­зы­кі, а праз год — ма­гіс­тра­ту­ру пры ёй). Але 
ёсць пры­нцы­по­вае ад­роз­нен­не: тое, што ў Куз­ня­цо­ва «за­шыф
ра­ва­на» ў надзвы­чай пры­го­жых, але інтэ­лек­ту­аль­на эстэц­кіх, 
у чым­сь­ці ма­тэ­ма­тыч­на-фі­ла­соф­скіх збу­да­ван­нях, у Пад­гай­скай 
«пе­ра­кла­дзе­на» на бо­льш про­стую мо­ву мі­ні­ма­ліз­му, інту­ітыў­на 
эма­цый­ных ад­чу­ван­няў: па­вет­ра-ве­цер, га­лін­кі-дрэ­вы, под­ых-
ша­ма­цен­не ліс­ця. А над усім — да­бры­ня, пры­га­жосць і лю­боў.

Святлана Уланоўская 
Юбілеі, прэм’еры, фестывалі 

Ад­ыхо­дзя­чы год вы­даў­ся як ні­ко­лі ба­га­тым на ха­рэ­агра­фіч
ныя падзеі. Най­перш гэ­та дзі­вос­ны збег юбі­ле­яў, важ­ней
шы з якіх — 70-год­дзе сла­ву­та­га ха­рэ­огра­фа Ва­лян­ці­на 

Елі­зар’ева. Акра­мя ўра­чыс­тас­цей, пра якія пі­са­ла «Мас­тац­тва», 
адзна­чу кан­цэрт «На­стаў­нік і вуч­ні», зла­джа­ны ка­фед­рай опер
най пад­рых­тоў­кі і ха­рэ­агра­фіі Бе­ла­рус­кай ака­дэ­міі му­зы­кі. Ве
чар прад­ста­віў не то­ль­кі цэ­лае сук­вец­це твор­чых інды­ві­ду­аль
нас­цей (ад пер­ша­га вы­пус­ку 1999—2000 га­доў да ця­пе­раш­ніх 
сту­дэн­таў): упер­шы­ню так пе­ра­ка­наў­ча бы­лі прад­эман­стра­ва­ныя 
зда­быт­кі пед­ага­гіч­най дзей­нас­ці май­стра.
Ся­род юбі­ля­раў зга­даю і Вік­та­ра Сар­кі­сь­яна — не­пе­раў­зы­дзе­на
га Кра­са («Спар­так»), Д’ябла («Ства­рэн­не све­ту»), ка­ра­ля Фі­лі­па 
(«Ціль Улен­шпі­гель»), у го­нар яко­га ад­бы­лі­ся імпрэ­зы ў Тэ­атры 
опе­ры і ба­ле­та і Бе­ла­рус­кім ха­рэ­агра­фіч­ным ка­ле­джы.
На жаль, амаль не­заў­ва­жа­ным за­стаў­ся ад­мет­ны твор­чы ве­чар, 
пры­мер­ка­ва­ны да 50-год­дзя На­тал­лі Фур­ман, вы­ха­ван­кі Ва­лян
ці­на Елі­зар’ева, лаў­рэ­аткі На­цы­яна­ль­най тэ­атра­ль­най прэ­міі, да
свед­ча­най вы­клад­чы­цы і ха­рэ­ограф­кі. Кан­цэрт буй­ным пла­нам 
прад­эман­стра­ваў са­ма­быт­насць і шы­ро­кі жан­ра­ва-сты­лё­вы ды
япа­зон мас­тац­ка­га мыс­лен­ня Фур­ман. 
Мы па­ба­чы­лі і вы­тан­ча­на-не­ара­ман­тыч­ны ба­лет «Раз­ві­тан­не з 
ра­дзі­май. 1830 год», пры­све­ча­ны зна­ка­мі­та­му Мі­ха­лу Кле­афа
су Агін­ска­му, і экс­прэ­сіў­ныя, су­час­ныя па воб­раз­на-плас­тыч­ных 
фар­бах мі­ні­яцю­ры, і дзяр­жэк­за­мен па кам­па­зі­цыі і па­ста­ноў­цы 

тан­ца, які прэ­зен­та­ваў плён­ныя вы­ні­кі пед­ага­гіч­най пра­цы На
тал­лі.
Не ма­гу не зга­даць 30-год­дзе Між­на­род­на­га фес­ты­ва­лю су­час
най ха­рэ­агра­фіі ў Ві­цеб­ску, най­ста­рэй­ша­га з пад­обных фо­ру­маў 
на ўсёй по­стса­вец­кай пра­сто­ры. На­цы­яна­ль­ны кон­курс, што пра
во­дзіў­ся ў яго меж­ах, стаў­ся ад­ным з са­мых моц­ных і прад­стаў
ні­чых за ўсю гіс­то­рыю IFMC.
Ся­род ба­лет­ных прэм’ер адзна­чу най­перш уз­наў­лен­не ў Вя­лі­кім 
тэ­атры елі­зар’еўска­га «Спар­та­ка», які ні­ко­ль­кі не сас­та­рэў, але 
за­ззяў но­вы­мі фар­ба­мі на фо­не ня­выз­на­ча­най рэ­пер­ту­арнай 
па­лі­ты­кі і сум­неў­ных па мас­тац­кіх якас­цях апош­ніх па­ста­но­вак 
тру­пы. Не аб­мі­ну і прэм’еру ба­ле­та «Віш­нё­вы сад» у Бе­ла­рус­кім 
му­зыч­ным тэ­атры. Гэ­та дып­лом­ная ра­бо­та ма­ла­до­га ха­рэ­огра
фа Сяр­гея Мі­ке­ля, ад­на­го з та­ле­на­ві­тых вы­ха­ван­цаў Ва­лян­ці­на 
Елі­зар’ева. Ме­на­ві­та та­кіх спек­так­ляў ве­ль­мі не ха­пае ба­лет­най 
тру­пе Му­зыч­на­га: не чар­го­вых пе­ра­но­саў і «рэ­дак­цый», а ары
гі­на­ль­ных аўтар­скіх па­ста­но­вак, на­ро­джа­ных у плён­ным су­пра
цоў­ніц­тве ха­рэ­огра­фа з артыс­та­мі.
У га­лі­не су­час­на­га тан­ца на­га­даю пра бліс­ку­чую пе­ра­мо­гу Воль­
гі Ла­боў­кі­най у кон­кур­се ма­ла­дых ха­рэ­огра­фаў у меж­ах Між­на
род­на­га фес­ты­ва­лю Context. Diana Vishneva (Мас­ква). Ся­род но
вых ра­бот вы­лу­ча­ецца спек­такль «Ці свяш­чэн­ная вяс­на...» Во­ль­гі 
Сквар­цо­вай — аса­біс­тае пры­свя­чэн­не ахвя­рам ге­на­цы­ду і тра­ге
дый­ных гіс­та­рыч­ных ка­так­ліз­маў, што вы­па­лі на ХХ ста­год­дзе. 
Вар­ты ўва­гі і пра­ект Сяр­гея Па­ярко­ва «Structures», які прэ­зен­туе 
но­вы для айчын­на­га contemporary dance спо­саб ка­му­ні­ка­цыі па
між артыс­та­мі і пуб­лі­кай: пад­час ка­лек­тыў­най імпра­ві­за­цыі гле
да­чы да­лу­ча­юцца да тан­цоў­шчы­каў і на­роў­ні з імі ўдзе­ль­ні­ча­юць 
у ства­рэн­ні пер­фор­ман­са.
Вя­лі­кую ці­ка­васць вы­клі­ка­ла пер­фар­ма­тыў­ная экс­кур­сія па ву­лі
цы Кас­трыч­ніц­кай «Гле­дзя­чы з яко­га бо­ку па­гля­дзець», што ад
бы­ла­ся ў меж­ах фес­ты­ва­лю Vulica Brasil (аўтар­ка ідэі і ку­ра­тар­ка 
Ва­ле­рыя Хры­пач). Зга­да­ны між­дыс­цып­лі­нар­ны пра­ект — пер­шы 
ў гіс­то­рыі бе­ла­рус­ка­га су­час­на­га тан­ца дос­вед уз­ае­ма­дзе­яння 
contemporary dance і urban art.

1. Харавая сімфонія «Перазвоны». 
Студэнцкі хор Беларускай акадэміі музыкі. 
Фота Сяргея Ждановіча. 
2. «Сельскі гонар». Нацыянальны тэатр оперы і балета. 
Сцэна са спектакля. Фота Сяргея Лукашова. 
3. «Вішнёвы сад». Беларускі музычны тэатр. Сцэна са спектакля.
Фота Марыі Каляды. 
4. Перфарматыўная экскурсія па вуліцы Кастрычніцкай. 
Фота Георгія Заборскага.
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Агляд

Ве­цер «Тра­ман­та­ны»
Ка­лі пра­ект, з’ядна­ны ад­ным эпіг­ра­фам і 
пра­гра­май-ідэ­яй, па­ўстае ў трэ­ці раз, пе
ра­кон­ва­ешся: гэ­та ўжо за­ка­на­мер­насць, 
падзея, якую ча­ка­юць па аб­одва ба­кі рам
пы і рых­ту­юцца да яе па­сля­доў­на і сіс­тэм
на на пра­ця­гу го­да. На­га­да­ем: іні­цы­ята­ра­мі 
і арга­ні­за­та­ра­мі пра­екта зра­бі­лі­ся кам­па
зі­та­ры Га­лі­на Га­рэ­ла­ва, Вя­час­лаў Пя­ць­ко 
і Мі­ха­іл Кан­стан­ці­наў, бліс­ку­чы вы­ка­наў
ца-інтэ­лек­ту­ал на ўдар­ных інстру­мен­тах. 
«Тра­ман­та­на» пер­спек­тыў­ная і не­абход­ная, 
гэ­та бы­ло зра­зу­ме­ла ўжо пад­час пер­ша­га 
пра­екта ў 2015 («Мас­тац­тва», №  3, 2016). 
На трэ­цім віт­ку спі­ра­лі важ­на адзна­чыць, 
што твор­чая ідэя за­ха­ва­ная: прэ­зен­та­ваць 
му­зы­ку су­час­ных бе­ла­рус­кіх кам­па­зі­та­раў, 
ад­кры­ваць но­выя гу­ка­выя пра­сто­ры, прад
стаў­ляць опу­сы, ад­мыс­ло­ва на­пі­са­ныя для 
гэ­тай падзеі. «Тра­ман­та­на-III», як і па­пя­рэд
нія, змаг­ла па­ка­заць кан­трас­ныя воб­раз­на-
змяс­тоў­ныя, жан­ра­ва-сты­ля­выя, тэм­бра­выя 
по­шу­кі ў га­лі­не ака­дэ­міч­най ка­мер­най му

Філасофія гуку
Пра­гра­мы «Тра­ман­та­на-III», «Пяць анё­лаў», «Ме­ся­цо­вы П’еро» 

зы­кі. Тво­ры дзе­ся­ці бе­ла­рус­кіх аўта­раў бы
лі прад­стаў­ле­ны ў кан­цэр­тнай пра­гра­ме. 
Трэ­цяя «Тра­ман­та­на» ад­люс­тра­ва­ла і ген
дар­ны ба­ланс: як тон­ка пры­кме­ціў вя­ду­чы 
Вя­час­лаў Пя­ць­ко, бо­ль­шую час­тку пра­гра
мы скла­лі кам­па­зі­та­ры-жан­чы­ны (шэсць 
су­праць ча­ты­рох). Мо та­му ў фо­нас­фе­ры 
ве­ча­ры­ны асаб­лі­ва глы­бо­кім пад­аўся фі­ла
соф­ска-лі­рыч­ны акцэнт.
Ва­ка­ль­ны цыкл Але­ны Атраш­ке­віч «Ча­ты
ры жа­но­чыя пес­ні» для го­ла­су і ба­ла­лай­кі 
(на вер­шы Алі­ны Ле­гас­та­евай) успры­маў
ся як бяс­спрэч­ная кам­па­зі­тар­ская ўда­ча. 
Воб­раз-сім­вал сла­вян­скай Жан­чы­ны, яе 
лёс, ка­хан­не, пе­ра­жы­ван­ні і не­ве­ра­год­ная 
сі­ла на­ту­ры вы­ра­ша­юцца ў на­род­най сты
ліс­ты­цы, але на асно­ве цал­кам ары­гі­на­ль
на­га аўтар­ска­га ма­тэ­ры­ялу. Кам­па­зі­тар­ка 
звяр­ну­ла­ся да пер­шас­ных плас­тоў фа­льк
лор­нага кірунку ды інта­на­ван­ня і па­ўста­ла 
сап­раў­дным «май­страм род­най мо­вы» (Ба
рыс Аса­фь­еў). «Му­зыч­ныя воб­ра­зы цык­лу, — 
згад­вае Але­на, — на­ра­дзі­лі­ся лі­та­ра­ль­на за 

адзін дзень і ад­ра­зу за­гу­ча­лі ў свя­до­мас­ці 
га­то­вы­мі час­тка­мі, якія за­ста­ло­ся то­ль­кі 
за­пі­саць». Інтэр­прэ­та­цыя цык­лу ака­за­ла­ся 
не­ве­ра­год­на гар­ма­ніч­най і ду­шэў­най. Пра
нік­нё­ны моц­ны го­лас, пры­го­жае ва­ло­дан­не 
ба­гац­цем аўтэн­тыч­ных пры­ёмаў на­род­на­га 
ва­ка­лу і яркая артыс­тыч­ная на­ту­ра ва­ка
ліст­кі Ва­лян­ці­ны Аль­шан­скай на­ту­ра­ль­на 
спа­лу­ча­лі­ся з да­лі­кат­ным, тра­пят­кім тэм
брам ба­ла­лай­кі ў вір­ту­озным вы­ка­нан­ні 
Ма­ры­ны Іль­іной.
Са­мыя тон­кія гра­ні фа­льк­лор­ных тра­ды
цый знай­шлі ад­люс­тра­ван­не і ў тво­ры Ла
ры­сы Сі­ма­ко­віч — дып­ты­ху «Вес­на­ван­не» 
для скрып­кі со­ла. Ма­ры­на Но­вак здо­ле­ла 
пе­рад­аць сам дух аб­наў­лен­ня, ад­ра­джэн
ня і та­ямні­чы пра­цэс на­блі­жэн­ня вяс­ны, яе 
сім­ва­ліч­ных ско­каў, за­ха­ва­ных у гэ­тай са
на­рыс­тыч­най парт­ыту­ры.
Па­глыб­лен­не ў мед­ыта­тыў­ную пра­сто­ру, 
звя­за­ную з фі­ла­со­фі­яй гу­ку, ад­бы­ло­ся ў опу
се Але­ны Гу­ці­най «Му­зы­ка вет­ру для флей
ты і спеў­най ты­бец­кай ча­шы» (вы­ка­наў­цы 

На­тал­ля Га­нул

Як бы ха­це­ла­ся не­ве­ра­год­ную кан­цэн­тра­цыю кас­трыч­ніц­кіх і ліс
та­па­даў­скіх му­зыч­ных пра­грам, якія ад­люс­троў­ва­юць роз­ныя гра
ні су ­час­най твор ­час­ці, на ­рэш­це на ­зваць до ў­га­ча­ка­ным бу ­мам, 
пра­ры­вам най ­ноў­ша­га мас ­тац­тва  ў ку ­ль­тур­ную пра ­сто­ру. Шмат у 
чым гэ­та сап­раў­ды ад­бы­ло­ся, і ко ­ль­касць но­вых са­чы­нен­няў, што 
ўва­саб­ля­юць рух ад аван ­гар­ду да по­стма­дэр­ну, па ­чы­нае пе­ра­рас
таць у якас­нае яе ўспры­ман­не. У гэ­тым ка­ла­рыт­ным му­зыч­ным па
лат­не пры­кмет­на вы­лу­чы­лі­ся тры падзеі: кан­цэрт но­вай ка­мер­най 
му­зы­кі  «Тра­ман­та­на-III» у ма  ­лой за ­ле  Бел­дзяр­жфі­лар­мо­ніі і дзве  
пра­гра­мы Му­зыч­най ка­пэ­лы «Са­но­рус» у кан­цэр­тнай за­ле «Вер­хні 
го­рад» і Ма­ла­дзёж­ным тэ­атры эстра­ды.
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Лі­за­ве­та Ка­ва­лен­ка і Мі­ха­іл Кан­стан­ці­наў). 
А ў вы­раз­ным ма­на­ло­гу «Recito» для фа
го­та со­ла (Іван Бла­хін) кам­па­зі­тар­кі Ка­ця
ры­ны Шы­ма­но­віч быў ува­соб­ле­ны глы­бо­кі 
ўнут­ра­ны свет аб­ра­на­га тэм­бра-воб­ра­за, і ў 
не­ка­то­рай сту­пе­ні змя­ні­ла­ся ўяў­лен­не пра 
тра­ды­цый­нае амплуа гэ­та­га інстру­мен­та.
Лі­ры­ка-псі­ха­ла­гіч­ным цэн­трам уся­го пра
екта зра­бі­ла­ся вы­ка­нан­не «Ся­мі эле­гій Лі 
Бо» Га­лі­ны Га­рэ­ла­вай для гі­та­ры і ўдар­ных 
(Па­вел Бе­льс­кі і Мі­ха­іл Кан­стан­ці­наў). У гэ
тай «ці­хай му­зы­цы» кам­па­зі­тар­ка імкнец­ца 
да маг­чы­май кан­цэн­тра­цыі, пра­зрыс­тас
ці фак­ту­ры, ла­ка­ніч­нас­ці му­зыч­най дум­кі. 
У цык­ле пан­уе эле­гіч­ны тон вы­каз­ван­ня, які 
да­зва­ляе па­чуць ды­ялог тра­ды­цый, ку­ль­тур 
і го­лас па­мя­ці. Фі­ла­соф­ская лі­нія кан­цэр­та 
доў­жы­ла­ся і бы­ла па-свой­му рас­кры­тая ў 
ся­мі ва­ка­ль­ных ма­на­ло­гах Алі­ны Без­енсон 
«Мы раз­ву­чы­лі­ся слу­хаць ці­шы­ню» на вер
шы На­тал­лі Іллю­шы­най для го­ла­су, фар­тэ
пі­яна і ўдар­ных.
Прэ­м’е­рай у Бе­ла­ру­сі ста­ла ад­на­час­тка­вая 
фар­тэ­пі­янная Са­на­та №  4 Ва­ле­рыя Во
ра­на­ва (опус 2003 го­да). Гэ­тае му­зыч­нае 
раз­ва­жан­не, му­зы­ку-прад­чу­ван­не, ка­лі, па 
сло­вах аўта­ра, «не ма­еш маг­чы­мас­ці ні­чо
га змя­ніць», вы­раз­на і эма­цый­на вы­ка­на­ла 
та­ле­на­ві­тая пі­яніс­тка Аляк­сан­дра Па­ўлю­ка
вец. Со­ль­ны фар­тэ­пі­янны імпу­льс быў пад
хоп­ле­ны ары­гі­на­ль­ным цык­лам «Рэ­флек­сія 
і фу­га» Вік­та­ра Вой­ці­ка. У яго вір­ту­озных 
па­лі­фа­ніч­ных кан­тра­пун­ктах (са­ліст Яўген 
Га­ль­цоў) пе­ра­пля­лі­ся і знай­шлі ад­люс­тра
ван­не пе­ра­кры­жа­ван­ні ака­дэ­міч­най і джа
за­вай ку­ль­тур.
Жы­вую і не­пас­рэд­ную рэ­акцыю слу­ха­чоў 
вы­клі­ка­ла тэ­атра­лі­за­ва­ная сцэн­ка, ва­ка­ль
ная са­ты­ра ў жан­ры жах­лі­вай пес­ні «Па
ву­кі» Вя­час­ла­ва Пя­ць­ко на сло­вы Мак­сі­ма 
Баг­да­но­ві­ча ў вы­ка­нан­ні Сяр­гея Доўгу­ша­ва 
і Яўге­на Га­ль­цо­ва. «Ге­роі» пес­ні — злас­лі­выя 
па­ву­кі, якіх па­эт сі­лай свай­го па­этыч­на­га 
ўяў­лен­ня ўба­чыў у да­жджа­вых хма­рах.
Фі­на­ль­нае шмат­кро­п’е ў «Тра­ман­та­не-III» 
бы­ло па­стаў­ле­на тво­рам Андрэя Цал­ко 
«Па­ко­ра» (ка­мер­ны апа­ка­ліп­сіс для ба­яна 
і акцё­ра). Гра­ніч­на экс­прэ­сіў­ны, экзіс­тэн
цый­ны му­зыч­ны пер­фор­манс у вы­ка­нан­ні 
кам­па­зі­та­ра і артыс­та Мі­хея На­са­ро­га­ва 
ад­бы­ваў­ся ў цем­ры, якая сім­ва­лі­за­ва­ла 
па­глыб­лен­не ў без­дань ня­бы­ту. І ўсё ж, ня
гле­дзя­чы на дра­ма­тыч­ны эпі­лог ве­ча­ра, хо
чац­ца ве­рыць, што но­выя му­зыч­ныя вят­ры 
«з-за гор» ужо па­ча­лі дзь­муць у бок на­ступ
най «Тра­ман­та­ны».

Кар­ма­наў, Пад­гай­ская, Шас­та­ко­віч
Юбі­лей­ны кан­цэр­тны се­зон Му­зыч­най ка
пэ­лы «Са­но­рус» пра­цяг­вае здзіў­ляць раз
на­стай­нас­цю пра­грам, сме­лы­мі экс­пе­ры
мен­та­мі і ра­да­ваць прэ­м’е­ра­мі.

Рас­ійскі кам­па­зі­тар Па­вел Кар­ма­наў, вы
пус­кнік Мас­коў­скай кан­сер­ва­то­рыі, па­ста
янны ўдзе­ль­нік між­на­род­ных фес­ты­ва­ляў 
су­час­най му­зы­кі, і га­лоў­ны ды­ры­жор ка­пэ
лы Аляк­сандр Ху­ма­ла ўпер­шы­ню ў Бе­ла­ру­сі 
прад­ста­ві­лі адзін са сва­іх яркіх і за­пат­ра
ба­ва­ных са­чы­нен­няў  — ара­то­рыю «Пяць 
анё­лаў» (2013). Яна ство­ра­на ў па­мяць пра 
дзя­цей цар­скай ся­м’і Ра­ма­на­вых, за­бі­тых і 
да­лу­ча­ных да лі­ку свя­тых. Як лі­чыць кам­па
зі­тар, гэ­тая му­зы­ка не па­вiн­на ўспры­мац­ца 
з па­лі­тыч­ным ці агі­та­цый­ны­мі акцэн­там: 
«Я пра­чы­таў шмат успа­мі­наў пра Мі­ка­лая II 
і яго дзя­цей. У вы­ні­ку атры­маў­ся збор­ны і 
свет­лы воб­раз. Я не за­дум­ваў рэ­кві­ем, які 
аплак­вае за­гі­ну­лых. Мая ара­то­рыя — пра 
анё­лаў у раі, гэ­та спе­вы анё­ла. Му­зы­ка 
боль­­шас­ці час­так жыц­ця­ра­дас­ная, лі­рыч
ная і кры­ху па-дзі­ця­чы на­іўная».
Ма­ну­мен­та­ль­ная кам­па­зі­цыя ара­то­рыі 
мае пра­лог і эпі­лог, а яе цэн­тра­ль­ныя пяць 
ну­ма­роў  — гэ­та воб­ра­зы цар­скіх дзя­цей. 
Вер­ба­ль­ную асно­ву скла­лі тра­ды­цый­ныя 
ма­літ­вы, вер­шы роз­ных па­этаў, а так­са­ма 
верш цэ­са­рэў­ны Во­ль­гі. У свет­лай, кра­на­ль
най і гар­ма­ніч­най парт­ыту­ры да­мі­нуе ідэя 
пе­ра­мо­гі сі­лы ду­ху, ве­ліч­на­га ў сва­ёй пра
ста­це. Вы­ка­нан­не ара­то­рыі Па­ўла Кар­ма
на­ва бы­ло на дзі­ва пра­нік­нё­ным і шчы­рым, 
асаб­лі­ва адзна­чым юна­га са­ліс­та дыс­кан­та 
Мат­фея Ма­лі­шэў­ска­га.
Яшчэ ад­ной прэ­м’е­рай ве­ча­ра, гэ­тым ра­зам 
сус­вет­най, стаў опус Во­ль­гі Пад­гай­скай «Ноч 
на­суп­раць» для фар­тэ­пі­яна (Аляк­сандр Му
зы­кан­таў) і ка­мер­на­га аркес­тра. Су­пра­цоў
ніц­тва Му­зыч­най ка­пэ­лы з Воль­­гай Пад
гай­скай не­ве­ра­год­на плён­нае, мно­гія яе 
са­чы­нен­ні бы­лі на­ро­джа­ныя ў сад­руж­нас­ці 
з Аляк­сан­драм Ху­ма­лой і ўпер­шы­ню вы­ка
на­ны ка­лек­ты­вам. Сім­ва­ліч­ная ідэя «Но­чы 
на­суп­раць» — глы­бо­кае ўнут­ра­нае су­пе­ра
жы­ван­не тра­гіч­ным падзе­ям, свед­ка­мі якіх 
па во­лі лё­су мы час­та аказ­ва­емся, — знай
шла ад­люс­тра­ван­не ў кан­цэн­тра­ва­най 
шма­туз­роў­не­вай парт­ыту­ры.
У той жа ве­чар не­ве­ра­год­на све­жа і акту
аль­на пра­гу­чаў Пер­шы кан­цэрт для фар­тэ
пі­яна, тру­бы і струн­на­га аркес­тра Дзміт­рыя 
Шас­та­ко­ві­ча, опус у не­ка­то­рай сту­пе­ні за
дзі­рыс­та-пра­ва­ка­цый­ны. На ад­ным ды­хан
ні быў вы­ка­на­ны тэм­пе­ра­мен­тны вір­ту­озны 
па­яды­нак тру­ба­ча Па­ўла Дзят­ко і пі­яніс­та 
Аляк­сан­дра Му­зы­кан­та­ва.

Снеж­ная лі­ры­ка і ме­ся­цо­вае свят­ло
Ві­зу­аль­на-му­зыч­ная інста­ля­цыя «Ме­ся­цо
вы П’е­ро» да­зво­лі­ла да­кра­нуц­ца да дзі­вос
на­га і гар­ма­ніч­на­га му­зыч­на-вір­ту­аль­на
га ды­яло­гу Во­льф­ган­га Ама­дэя Мо­цар­та і 
Арно­ль­да Шон­бер­га. У злу­чэн­ні гэ­тых імё
наў, акра­мя ві­да­воч­ных кан­трас­таў — перш 
за ўсё ў му­зыч­на-інта­на­цый­ных воб­ра­зах, 

жан­ра­вых ра­шэн­нях, гіс­то­ры­ка-ча­са­вай ад
да­ле­нас­ці, — ёсць і па­ра­ле­лі-зблі­жэн­ні. Або
два прад­стаў­ні­кі Вен­скай (і На­ва­вен­скай) 
кам­па­зі­тар­скай шко­лы, аб­одва на­ва­та­ры 
і сме­лыя экс­пе­ры­мен­та­та­ры. Імкнен­не да 
да­ска­на­лас­ці кам­па­зі­цыі, сін­тэз ма­тэ­ма
тыч­на­га ра­цы­яна­ліз­му і глы­бо­кай унут­ра
най экс­прэ­сіі па-свой­му зблі­зі­лі му­зыч­ныя 
пла­не­ты Мо­цар­та і Шон­бер­га, эпо­хі кла­сі
цыз­му і ХХ ста­год­дзя, а іх спад­чы­на пры
цяг­вае ўсё но­выя па­ка­лен­ні вы­ка­наў­цаў, 
да­след­чы­каў і слу­ха­чоў. Та­му так важ­на сён
ня раз­вен­чваць мі­фы і ня­слуш­ныя ўяў­лен­ні, 
што му­зы­ка пер­ша­га з іх за­над­та про­стая, 
а  тво­ры дру­го­га не­ве­ра­год­на скла­да­ныя 
для ўспры­ман­ня. Пра стаў­лен­не да ўласных 
опу­саў з іро­ні­яй ка­заў і сам Шон­берг: «Маю 
му­зы­ку вар­та слу­хаць так­са­ма, як іншую, 
за­быў­шы­ся пра тэ­орыі, два­нац­ца­ці­то­на­вы 
ме­тад, ды­са­нан­сы, а так­са­ма, ха­цеў бы я да
даць, па маг­чы­мас­ці — пра аўта­ра».
У кан­цэп­цыі пра­екта пад кі­раў­ніц­твам 
Аляк­сан­дра Ху­ма­лы «не­да­сяж­ная» ве­ліч 
41-й сім­фо­ніі «Юпі­тэр» Мо­цар­та кан­трас
та­ва­ла з да­лі­кат­ным, гра­тэс­ка­вым экс­прэ
сі­яніс­цкім све­там ва­ка­ль­на­га цык­ла «Ме­ся
цо­вы П’е­ро» Шон­бер­га. Сцэ­ніч­ная пра­сто­ра 
бы­ла падзе­ле­на на тры вы­ка­на­ль­ніц­кія сек
та­ры (для ка­мер­на­га ансам­бля, са­ліс­ткі і 
сім­фа­ніч­на­га аркес­тра). Пад­час гу­чан­ня му
зы­кі Шон­бер­га ў по­ўнай цем­ры жур­бот­на 
вы­свеч­ва­ла­ся фі­гу­ра ва­ка­ліс­ткі, а на экра­не 
ў па­ра­ле­ль­ным све­це ажы­ваў муль­ты­плі
ка­цый­ны ге­рой П’е­ро (ві­дэа-арт — Во­ль­га 
Са­ла­хе­ева). Мо­цар­таў­ская сім­фо­нія асвят
ля­ла­ся яркі­мі са­фі­та­мі, ува­саб­ля­ючы До-
ма­жор­ную энер­гію «Юпі­тэ­ра».
З ня­лёг­кай вы­ка­на­ль­ніц­кай за­да­чай асаб
лі­вай тэх­ні­кі рас­пе­ву тэк­сту Sprechgesang, 
му­зыч­ным но­ва­ўвя­дзен­ні Ш он­бер­га, па
спя­хо­ва спра­ві­ла­ся На­тал­ля Іся­лё­нак. 
У ство­ра­ным ёю воб­ра­зе Ме­ся­цо­ва­га П’е­ро 
ад­чу­ва­ла­ся шчы­расць і не­ве­ра­год­ная су­гес
тыў­ная сі­ла. Адзна­чым асаб­лі­вае імкнен­не 
ўсіх вы­ка­наў­цаў да чыс­ці­ні інта­на­цыі і сты
лё­вай да­клад­нас­ці, яснай фра­зі­роў­кі і глы
бі­ні пра­чы­тан­ня за­ду­мы, што ідзе ад ды
ры­жо­ра Аляк­сан­дра Ху­ма­лы. Яму ўлас­ці­вая 
эма­цый­ная са­ма­адда­ча, а па­ста­янны во­пыт 
пра­цы з сус­вет­ны­мі аркес­тра­вы­мі ка­лек
ты­ва­мі ад­точ­вае тэх­ні­ку, за­бяс­печ­вае шы
ры­ню му­зыч­на­га да­ляг­ля­ду. А та­му гу­чан­не 
«Са­но­ру­са» сён­ня ці­ка­вае і пер­спек­тыў­нае.
Рэ­акцыя за­лы свед­чы­ла: эма­цый­нае па
глыб­лен­не ў му­зы­ку ад­бы­ло­ся. І тыя з 
слу­ха­чоў, хто змог ру­шыць услед за кам
па­зі­тар­скай дум­кай і яе інтэр­прэ­та­цы­яй, 
сап­раў­ды атры­ма­лі не­вы­каз­ную эстэ­тыч
ную і інтэ­лек­ту­аль­ную аса­ло­ду.

1. Аркестр капэлы «Санорус».
2. «Ме­ся­цо­вы П’е­ро». На­тал­ля Іся­лё­нак.
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Таццяна Мушынская

Сярэднявечная легенда пра каханне рыцара Трыстана і каралевы 
Ізольды такая ж папулярная ў заходнееўрапейскай літаратуры і 
ў свеце, як гісторыя Рамэа і Джульеты. Кельцкая легенда спачат-
ку была занатаваная на валійскай мове, потым перакладзена на 
французскую. У перапрацаваным выглядзе ўвайшла ў літаратуру 
асноўных еўрапейскіх народаў (існуюць рэдакцыі італьянскія, 
іспанскія). Ёсць і славянскія версіі (нагадаю пра беларускую апо-
весць «Аб Трышчане ды Іжоце»).
Легенда, дзе прысутнічаюць востры канфлікт, напружанне, уну-
траная барацьба, сумненні і пакуты, канфлікт паміж пачуццём і 
абавязкам, імкненне да шчасця і ўсведамленне яго немагчымасці, 
неаднойчы натхняла творцаў у розных жанрах мастацтва. Зга-
даю оперу Рыхарда Вагнера «Трыстан і Ізольда» (1864), карціну 
Сальвадора Далі з такой самай назвай (1944), ягоны жывапісны 
твор «Звар’яцелы Трыстан» (1938—1939) і серыю з 21 літаграфій 
(1970), прысвечаную абодвум персанажам. Пры канцы мінулага 
стагоддзя з’явіўся еўрапейскі міні-серыял «Трыстан і Ізольда». 
У  2001-м — мюзікл яшчэ аднаго французскага аўтара Жака-
Франсуа Бертэля. «Трышчан ды Іжота» — п’еса беларускага дра-
матурга Сяргея Кавалёва, увасобленая ў шэрагу драматычных ды 
лялечных калектываў. У 2006-м у Амерыцы знятая аднайменная 
мастацкая стужка. У 2010-м на афішы нашага Вялікага тэатра 
з’яўляецца назва аднаактовага балета «Трыстан і Ізольда» на му-
зыку Рыхарда Вагнера. Так што гісторыя ўсепераможнага, але і 
гаротнага кахання хвалюе творцаў і гледачоў па ўсім свеце.
А цяпер больш канкрэтна пра новую пастаноўку Музычнага тэа-
тра. У яе ёсць перадгісторыя. Першае ўвасабленне мюзікла Алана 
Сімона адбылося ў французскім Нанце. Прычым там пастаноўка 
паказвалася на агромністай пляцоўцы на 6 тысяч гледачоў. 
Адпаведнымі былі сцэнаграфічныя і светлавыя эфекты. Менавіта 

тады кампазітар запрасіў Мікалая Андросава (рэжысёра і харэо
графа мінскай версіі) для ўвасаблення танцавальных эпізодаў 
французскага спектакля.
Потым узнікла ідэя рускамоўнага лібрэта. Яно зроблена менавіта 
Андросавым. Спачатку для Новасібірска, дзе «Трыстан» быў пас
пяхова пастаўлены некалькі сезонаў таму. Тое ж лібрэта сталася 
асновай мюзікла і ў Мінску. Зразумела, калі ад пачатку партытура 
стваралася на французскі тэкст, а рускі трэба было прыстасаваць 
да існуючых нот, гэта зручна кампазітару, але не надта зручна 
лібрэтысту. На маю думку, Андросаў з такой задачай справіўся. 
Тэкст у размоўных дыялогах і вакальныя фрагменты гучыць на-
туральна.
Музыка Алана Сімона ў «Трыстане» шматслойная. У ёй ёсць і рок-, 
і фолк-складнікі. У асобных фрагментах адчуваецца даніна тра-
дыцыйнай эстраднай стылістыцы. Аранжыроўкі, якія тэатр заказаў 
вядомаму Льву Карпенку, надаюць твору яшчэ больш сучаснае 
гучанне.
Велізарную працу зрабілі аркестр (дырыжор-пастаноўшчык 
Мікалай Макарэвіч) і хор (хормайстарка і вакальная кіраўніца 
Святлана Пятрова), каб з’яднаць усе музычныя часткі ў адну плынь. 
У дадатак ударная група (фактычна бэнд) увесь час знаходзіцца 
ў глыбіні сцэны, за выканаўцамі. Дырыжору такая акалічнасць 
стварае дадатковыя клопаты, але нечаканае рашэнне надае 
спектаклю экспрэсіі. У сольных вакальных нумарах музыка да-
статкова празрыстая, не перагружаная. Таму тэкст добра чуваць, 
а сэнс спеваў зразумелы (якасць, прысутная далёка не ва ўсіх 
пастаноўках у жанры мюзікла і оперы). Вельмі эфектна па музыцы 
і харэаграфіі выглядаюць у «Трыстане» танцавальныя фрагменты. 
Гэта датычыць і масавых танцаў (пераважна ірландскіх, дзе шмат 
дробных і віртуозных рухаў), і дуэтаў герояў, якія ў праграмцы па

На па ­чат­ку снеж ­ня  Бе­ла­рус­кі му ­зыч­ны тэ ­атр 
па­ка­заў прэм ’еру фолк -рок-мю­зік­ла  «Трыс­тан 
і  Ізоль­­да». Інта­рэс да спек  ­так­ля пад ­агра­ваў­ся 
і не ­звы­чай­ным вы ­зна­чэн­нем жан ­ру, і тым  , што 
аўтар му ­зы­кі  Алан  Сі­мон — су ­час­ны фран ­цуз­скі 
кам­па­зі­тар. Ён пры­язджаў у Мінск, пры­сут­ні­чаў на 
апош­ніх рэ­пе­ты­цы­ях і прэм ’еры. Вы­ні­кам за­стаў
ся за­да­во­ле­ны. 

Ірландскія танцы, 
бэнд і кельцкая  
легенда
Мюзікл «Трыстан і Ізольда» ­
ў Музычным тэатры

Рэ­цэн­зія
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значаны як Душа Трыстана (Ігар Вяршынін) 
і Душа Ізольды (Ангеліна Гурбанмухамеда-
ва). «Двайнікі» не спяваюць і маюць вы-
ключна пластычную характарыстыку. Але 
дадаюць да аблічча персанажаў сэнсавыя 
і эмацыйныя фарбы. Мо гэта і не ноў-хаў, 
але чысціня ліній, пачуццёвасць танцораў 
узмацняюць гучанне вядучых вобразаў.
Бясспрэчная ўдача новай пастаноўкі — вы-
бар артыстаў на галоўныя партыі. На ролю 
Ізольды заяўлены тры маладыя салісткі. 
Вольгу Жалезскую глядач памятае як, 
магчыма, лепшую выканаўцу ролі Соф'і 
Гальшанскай у аднайменным мюзікле 
Уладзіміра Кандрусевіча. Вольгу Здзяр-
скую — як экспрэсіўную Берту ў «Джэйн 
Эйр» Кіма Брэйтбурга.
На першай прэм'еры партыю Ізольды вы-
конвала Марыя Швядко — імя новае, шы-
рокаму гледачу незнаёмае. Да нядаўняга 
часу была артысткай хору тэатра. Выбар 
рэжысёра прыхоўваў пэўную рызыку, бо 
гераіня амаль увесь час на сцэне. Спа-
чатку Ізольда рамантычная, чыстая і кры-
ху наіўная дзяўчына. Хоць і з трывалым 
характарам. Потым тая, што памылкова 
выпівае любоўны напой, — закаханая ў 
Трыстана. Аддадзеная замуж за кара-
ля Марка. Беспадстаўна абвінавачаная ў 
здрадзе. У чаканні кары, побач з кастром, 
на якім яе мусяць спаліць. Адда­дзеная пракажоным. Нарэшце — 
на смяротным ложку. Ізольда — першая значная партыя Марыі 
Швядко. І на дзіва ўдалая. У гэтым пераконвае чысты і выразны го-
лас артысткі. Да таго ж у салісткі няма дэбютнай нясмеласці, праз-
мернай сарамлівасці. Вабіць разняволенасць, свабода паводзін, 
здольнасць эмацыйна «выкладвацца». Гэтая Ізольда, жывая, 
імпульсіўная, узвышаная, успрымаецца як увасабленне лепшых 
рыс жаночага характару. Хачу спадзявацца, што партыя зробіцца 
пачаткам сур’ёзнай артыстычнай кар’еры Марыі.
У двух прэм'ерных паказах партыю Трыстана спяваў Арцём 
Хамічонак. Раней даводзілася бачыць саліста ў вядучых ролях 
спектакляў «Цыганскі барон» і «Тайны шлюб». Увогуле героям 
Хамічонка заўжды ўласцівая абаяльнасць, яны нараджаюць адчу-
ванне нейкай непахіснай чалавечай трываласці і надзейнасці. Ар-
тыст пераканаўча перадае душэўныя пакуты рыцара, які не можа 
адмовіцца ад Ізольды і ўласнага шчасця і ў той жа час адчувае 
віну перад каралём Маркам.
Большасць касцюмаў, пашытых па эскізах мастачкі Ірыны Лабуш, 
разнастайныя і гістарычна дакладныя. Каралеўскія строі, вопрат-
ка галоўных герояў, выканаўцаў ірландскіх танцах. Адзіны мінус: 
калі ў фінале 1-й дзеі на сцэне з’яўляецца кампанія ластавак (яны 
ўсе чамусьці ў ярка-бірузовым бліскучым убранні, якое неяк неда-
рэчна нагадвае надзіманыя аб’ёмныя цацкі), гэта выклікае ў каго 
лёгкую ўсмешку, у каго іранічныя заўвагі.
Пытанне рэжысёру. Дзівіць «нездаровая», празмерная 
ўзбуджанасць герояў, калі тыя выпіваюць любоўны напой. Героі 
чамусьці пачынаюць насіцца па сцэне і перакрыкваць адзін ад-
наго. Магчыма, для такой сцэны варта пашукаць нейкія іншыя ва-
рыянты паводзін? Бо часам эпізоды, калі героі маўчаць, а на іх 
тварах адбіваецца эмацыйны стан, робяць большае ўражанне.
Той, хто добра ведае рэпертуар Музычнага тэатра, у прыватнасці 
мюзікл «Соф’я Гальшанская», адшукае шмат падобнага ў дра

матургічных хадах «Соф'і» і «Трыстана». 
Думаю, з часам які студэнт ці аспірант 
напіша на гэтую тэму навуковае даследа-
ванне. Так, спектаклі і лібрэта ад пачатку 
былі створаны ў розных краінах. У рознай 
культурнай прасторы і на розных мовах. 
Таму лібрэтысты наўрад ці маглі штосьці 
адзін у другога запазычыць ці падгледзець. 
У розных краінах існавала традыцыя, калі 
па нявесту ў іншыя землі ехаў не сам ка-
роль, а, скажам так, ягоная давераная асоба. 
Мо паралелі ўзнікаюць і таму, што Ягайла і 
Марк — той самы выканаўца, імпазантны 
і прадстаўнічы Антон Заянчкоўскі. Або
двух каралёў зводзяць пакуты і сумненні. 
Барацьба з самім сабой, калі не ведаеш, 
каму даць веры — каханай жонцы або 
інтрыганам.
Хапае блізкіх рысаў і ў двух нягоднікаў 
з розных пастановак, якіх зноў-такі вы-
конвае той самы Дзяніс Нямцоў. У Соф’і 
ён — канц­лер Уга, у «Трыстане» — вядзьмар 
Фрасін. На пытанне, чым адрозніваюцца 
яго персанажы, сам артыст пераканаўча 
заўважыў: Уга абараняе інтарэсы ўлас
най краіны, а Фрасін ад нараджэння 
пазбаўлены любові і спачування, таму 
злосць і агіду хоча распаўсюдзіць вакол 
сябе. Тут цяжка размежаваць: ці тэатр удала 
выкарыстоўвае амплуа вядучых салістаў, ці 

сюжэтныя хады вымагаюць блізкіх псіхалагічных фарбаў.
Яшчэ адзін момант. Падалося, што тройца адмоўных герояў — Ан-
дрэ, пляменнік Марка (Яўген Ермакоў), і два бароны, Дэнаален 
(Сяргей Гелда) і Генелон (Міхаіл Ліла), — намаляваныя выключна 
тлустай чорнай фарбай. Зразумела, злосныя зайздроснікі — яны 
такія! У тым выпадку, калі згаданыя персанажы эпізадычныя, яны 
важныя як рухавікі інтрыгі. Але разнастайнасць адценняў, пэўна, 
можа прысутнічаць.
Спектакль, у якім заняты ці не ўвесь калектыў, атрымаўся эфект-
ным. У ім шмат светлавых эфектаў, у чым заслуга мастака Сяр-
гея Азярана. У «Трыстане» багаты візуальны шэраг (сцэнаграфія 
Андрэя Меранкова). Робіць уражанне маляўнічая суперзаслона, 
якая адразу настройвае на адпаведны лад. «Раскіданыя» па аван
сцэне камяні нагадваюць пра Стоунхэндж. Ш матлікімі дэталямі 
ствараецца атмасфера сярэднявечнага замка, крыху змрочнага, 
халоднага і не заўсёды ўтульнага. Высока над пляцоўкай гараць 
свяцільні. Агромністым і непераможным выглядае вынаходліва 
зроблены змей, з якім змагаецца Трыстан. Прастора сцэны транс-
фармуецца ў палац, дзе разам з бацькамі жыве Ізольда. Потым у 
карабель, палац караля Марка, месца пакарання закаханых.
Увогуле стваральнікамі спектакля (і найперш рэжысёрам) до-
бра прадумана ўзаемадзеянне розных складнікаў — музыкі, 
візуальнага шэрагу, вакальных і танцавальных нумароў. Відавочна: 
над увасабленнем жорсткай, але разам з тым кранальнай і раман-
тычнай легенды тэатр працаваў захоплена. Але ж і дасканаласці 
няма мяжы. Так што засталося схадзіць і паглядзець «Трыстана» 
яшчэ і з іншым складам салістаў. І праз некалькі месяцаў.

1. «Трыстан і Ізольда». Сцэна са спектакля.
2. Марыя Швядко (Ізольда), Арцём Хамічонак (Трыстан).
Фота Марыі Каляды.



 «Мастацтва» № 12 (417)                                   Снежань, 201728  «Мастацтва» № 12 (417)                                   Снежань, 2017

Тац­ця­на Міхайлава

Час ад ча­су ў ста­лі­цы прэ­зен­ту­юцца му
зыч­ныя пра­екты, што не­ль­га аб­мі­нуць або 
пра­пус­ціць. Ні з якой пры­чы­ны. Ка­лі жы
вы і ў ста­не ру­хац­ца, — на­пе­рад! Ме­на­ві­та 
та­кой падзе­яй успры­маў­ся гра­мад­скас­цю 
со­ль­ны кан­цэрт Надзеі Ку­чар, што ад­быў
ся ў ся­рэ­дзі­не ліс­та­па­да ў вя­лі­кай за­ле 
Бел­дзяр­жфі­лар­мо­ніі. Не­вы­пад­ко­ва на ім 
мож­на бы­ло па­ба­чыць ды­ры­жо­раў, кі­раў
ні­коў ха­роў, ва­ка­ліс­таў (ста­лых і ма­ла­дых), 
кры­ты­каў — усіх, хто мае пра­фе­сій­ныя ста
сун­кі з му­зы­кай.
Для тых, хто па­куль ма­ла ве­дае імя спя
вач­кі, па­тлу­ма­чу. Надзея — яшчэ ма­ла­дая 
артыс­тка. Ёй 34 га­ды. На­ра­дзі­ла­ся ў Мін
ску. Як му­зы­каз­наў­ца скон­чы­ла Мін­скі 
му­зыч­ны ка­ледж. Тры га­ды спя­ва­ла ў хо
ры Опер­на­га. Або не за­ўва­жы­лі, або го­лас 
та­ды быў іншы, чым ця­пер. На­ву­ча­ла­ся ў 
Пе­цяр­бур­гскай кан­сер­ва­то­рыі. Яе пед­агог 
Та­ма­ра На­ві­чэн­ка вы­ха­ва­ла ра­ней Ве­ра
ні­ку Джы­ое­ву і Ган­ну Ня­трэб­ка. Надзея 
зда­бы­ла пер­шыя мес­цы на прэс­тыж­ных 
ва­ка­ль­ных кон­кур­сах (у тым лі­ку ў Ма­гі
лё­ве, Алма-Аце, Ка­зах­ста­не, Пе­цяр­бур­гу 
і Чэ­бак­са­рах). Два га­ды та­му, у чэр­ве­ні 
2015-га, яна вы­йгра­ла Між­на­род­ны кон
курс опер­ных спе­ва­коў у Кар­дзі­фе. З уся­го 
све­ту саб­ра­лі 350 кан­ды­да­таў, з іх вы­лу
чы­лі 20 най­бо­льш пер­спек­тыў­ных. Ці­ка­ва: 
з’яўля­ючы­ся з 2007 го­да са­ліс­ткай Пер­м
скай опе­ры, Надзея, тым не менш, прад
стаў­ля­ла пад­час спа­бор­ніц­тва Бе­ла­русь. 
Пе­ра­мо­га ад­кры­ла спя­вач­цы дзве­ры ў 
вы­шэй­шую опер­ную лі­гу, да­лу­чы­ла да лі­ку 
артыс­таў, якіх жа­да­юць па­чуць у леп­шых 
тэ­атрах све­ту.
Але бо­льш кан­крэт­на пра мін­скі со­ль­нік. 
Чым ён здзі­віў? Най­перш ары­гі­на­ль­ным 
рэ­пер­ту­арам, дзе да­мі­на­ва­лі фран­цуз
скія кам­па­зі­та­ры. Уво­гу­ле яны гу­чаць у 
фі­лар­ма­ніч­ных пра­ектах ня­час­та. За­ўва
жу, кан­цэрт не быў агром­ніс­ты па ча­се. То
ль­кі дзве га­дзі­ны, ка­лі ва­ка­ль­ныя ну­ма­ры 
чар­га­ва­лі­ся з аркес­тра­вы­мі, — і ні­якіх вам 
«бі­соў»!

Спявачка  
свету  
і адценні 
французскай
Со­ль­ны кан­цэрт Надзеі Ку­чар­
 у Мін­ску

Рэ­цэн­зія

Але ве­ча­ры­на скла­да­ла­ся з ра­ры­тэт­ных, 
рэ­дка вы­кон­ва­емых арый і фраг­мен­таў. 
Шарль Гу­но — арыі Джу­ль­еты і Мар­га­ры
ты. Сцэ­на і ле­ген­да Лак­мэ з ад­на­ймен­най 
опе­ры Леа Дэ­лі­ба. Арыя Та­іс з ад­на­ймен
най опе­ры Жу­ля Мас­нэ. Арыя Са­ла­меі з 
яго­най жа «Іра­ды­яды». Ні­вод­най з гэ­тых 
парт­ытур не­ль­га ця­пер па­чуць і па­ба­чыць 
у Мін­ску ў по­ўным ва­ры­янце. Зга­да­ла, што 
апош­нім раз­ам я слу­ха­ла «Лак­мэ» цал­кам, 
як ка­жуць, «за са­вец­кім ча­сам». Па тэ­ле
ба­чан­ні, у цык­ле пе­рад­ач «Пад­арож­жа па 
ста­рон­ках опер».
Ві­зу­аль­нае ўра­жан­не ад зор­най са­ліс­ткі — 
вы­со­кая, тон­кая, строй­ная (гэ­та істот­на, 
бо ча­сам го­лас успры­ма­еш, то­ль­кі за­мру

жыў­шы во­чы). Не мя­ня­ла сцэ­ніч­ныя строі, 
не дэ­ман­стра­ва­ла аздаб­лен­ні. Ура­жан­ні 
слы­ха­выя, дзе­ля якіх і збі­ра­ецца пуб­лі­ка. 
За­ўва­жу, го­лас Ку­чар — не «сце­на­біт­ны». 
Хоць, маг­чы­ма, пад­час вы­ка­нан­ня ў фі­лар
мо­ніі спя­вак свя­до­ма ўсё-та­кі кры­ху зні
жае яго ма­гут­насць. Але ў фі­на­лах арый, 
фраг­мен­тах эма­цый­на­га ўзды­му ва­ка­ліс­т
ка лёг­ка пе­ра­кры­ва­ла аркестр.
Ура­жан­не, што сап­ра­на Надзеі ве­ль­мі 
«куль­тур­нае», вы­шту­ка­ва­нае. Вір­ту­ознасць 
і сту­пень ва­ло­дан­ня ва­ка­ль­ным май­стэр
ствам — за меж­амі ўяў­лен­ня. Гук за­ўжды 
раз­на­стай­ны і на­сы­ча­ны пры­га­жос­цю. 
Згуш­ча­ны ці не­прык­мет­на рас­тае ў пра
сто­ры. Пра­зрыс­ты або тра­пят­кі. Зі­хат­лі­вы 
ці «ма­та­вы». Той, які сла­віць шчас­це ка
хан­ня, або трым­ціць пе­рад не­вя­до­май, не
акрэс­ле­най бу­ду­чы­няй.
Асаб­лі­ва яркі­мі пад­алі­ся фраг­мент з «Лак
мэ», дзе так пра­чу­ла і тон­ка быў пе­рад­а
дзе­ны спя­вач­кай і аркес­трам ары­енталь­
ны ха­рак­тар му­зы­кі, і фі­на­ль­ны ну­мар, 
куп­ле­ты Алім­піі з «Ка­зак Гоф­ма­на» (ка
лісь­­ці гэ­ты спек­такль ішоў на на­шай сцэ­не, 
а ге­ра­іню вы­кон­ва­ла Люд­мі­ла Ко­лас).

Пя­вун­ня Алім­пія — ля­ль­ка, якая мае аб­ліч
ча жан­чы­ны. Ча­сам «за­вод» у ля­ль­кі сы
хо­дзіць, і яна без­да­па­мож­на хі­ліц­ца до­лу. 
Усе ка­ме­дый­ныя мо­ман­ты бы­лі аб­ыгра­ныя 
спя­вач­кай вір­ту­озна і вы­клі­ка­лі радасны 
смех за­лы. А яе ня­зму­ша­ныя ва­ка­ль­ныя 
фі­яры­ту­ры — ава­цыі.
Пад­обныя пра­гра­мы вы­клі­ка­юць па­ва­гу 
і за­хап­лен­не ва­ка­ліс­та­мі, што не хо­дзяць 
пра­тап­та­ны­мі сцеж­ка­мі. Ня­чу­тыя ці да­ўно 
чу­тыя му­зыч­ныя фраг­мен­ты па­шы­ра­юць 
кру­гаг­ляд, ад­кры­ва­юць но­выя да­ля­чы­ні. 
І на­гад­ва­юць, які ве­лі­зар­ны і не­абдым­ны 
сус­вет кла­січ­най опе­ры. Атрым­лі­ва­ецца, 
з гэ­та­га сус­ве­ту мы за­сво­ілі не­вя­ліч­кую тэ
ры­то­рыю. Бо пад­час па­ста­но­вак у род­ным 
го­ра­дзе на­звы ні­бы­та хо­дзяць па ко­ле. Гэ
та 10-15 опер­ных хі­тоў.
Не­ль­га не зга­даць яшчэ двух ге­ро­яў ве­ча
ры­ны. Гэ­та сім­фа­ніч­ны аркестр Бе­ла­рус­ка
га ра­дыё (ды­ры­жор Андрэй Га­ла­наў). А між 
аркес­тра­вых ну­ма­роў адзна­чу той бляск і 
імпэт, з які­мі бы­лі ўва­соб­ле­ны Антракт з 
«Кар­мэн» Бі­зэ і «Вак­ха­на­лія» з «Сам­со­на 
і Да­лі­лы» Мас­нэ. У ну­ма­рах экс­прэ­сіў­ных, 
на­поў­не­ных не­ве­ра­год­най энер­ге­ты­кай 
Га­ла­на­ву, зда­ецца, ня­ма роў­ных. Год­ным 
са­ліс­там па­ўста­ваў і скры­пач Па­вел Ба­цян 
з яго­ным мяк­кім, плас­тыч­ным гу­кам і раз
ня­во­ле­най вір­ту­ознас­цю (асаб­лі­ва ў двух 
са­чы­нен­нях Сен-Сан­са).
Што ад­чу­ва­еш, пра што ду­ма­еш, ка­лі па­сля 
імпрэ­зы вы­хо­дзіш з ярка асвет­ле­най за
лы ў во­се­ньс­кую цем­ру? Імкнеш­ся як ма
га да­ўжэй за­ха­ваць у са­бе, не рас­пляс­каць 
ад­чу­ван­не гу­ка­во­га і мас­тац­ка­га цу­ду, да 
яко­га не­зна­рок, не­спа­дзя­ва­на да­кра­нуў
ся. Ра­ду­ешся: на­ша зям­ля па-ра­ней­ша­му 
ба­га­тая на ўні­ка­ль­ныя спеў­ныя та­лен­ты. 
Га­на­рыш­ся: пе­ра­мо­га ў Кар­дзі­фе ўзнес­ла 
Надзею Ку­чар на опер­ны Алімп. Вя­до­ма, 
шка­да, што яна не са­ліс­тка на­ша­га тэ­атра. 
У Мінск яе ця­пер час ад ча­су за­пра­ша
юць — ле­тась спя­ва­ла Мар­фу ў «Цар­скай 
ня­вес­це», сё­ле­та на Опер­ным фо­ру­ме — 
Ца­ры­цу но­чы ў «Ча­ра­дзей­най флей­це».
А каб Надзея Ку­чар пра­ца­ва­ла ў нас, ці 
атры­ма­ла б яна дзве «За­ла­тыя мас­кі»? Ці 
спя­ва­ла б парт­ыі ў опе­рах Бе­лі­ні, Га­ле­ві, 
Мас­нэ, Афен­ба­ха, Да­ні­цэ­ці і Глін­кі, якія не 
ідуць у Мін­ску? Пы­тан­ні ры­та­рыч­ныя. Як 
ба­чым, іншыя ка­лек­ты­вы змаг­лі пра­па­на
ваць на­шай су­айчын­ні­цы бо­льш ба­га­ты і 
раз­на­стай­ны рэ­пер­ту­ар і бо­ль­шую пра­сто
ру для са­ма­вы­яўлен­ня. Та­му бу­дзем га­на
рыц­ца вір­ту­ознай спя­вач­кай, са­чыць за яе 
тры­умфа­мі і но­вы­мі парт­ыя­мі. І, вя­до­ма, 
ча­каць но­вых вы­ступ­лен­няў на ра­дзі­ме.

Надзея Ку­чар пад­час со­ль­на­га кан­цэр­та 
ў Мін­ску. 
Фо­та Сяр­гея Жда­но­ві­ча.
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Тэатр
Арт-да­йджэст

● 
Сё­лет­няя пра­гра­ма фес­ты
ва­ль­на­га цык­ла «Мас­коў
скія се­зо­ны» (ла­дзіц­ца 
з 2013 го­да) мае на­зву 
«Пад­арож­жа ў Ка­ля­ды» 
і бу­дзе пры­све­ча­на тэ
атра­ль­на­му мас­тац­тву — 
у го­нар Го­да тэ­атра, якім 
аб­веш­ча­ны ў Рас­іі 2018-ы. 
З 22 снеж­ня да 14 сту
дзе­ня на 69 пля­цоў­ках 
рас­ійскай ста­лі­цы ад­бу
дуц­ца спек­так­лі ву­ліч­ных 
тэ­атраў, тэ­атра­лі­за­ва­ныя 
кан­цэр­ты, свет­ла­выя інста
ля­цыі, шмат­лі­кія май­стар-
кла­сы для дзя­цей і да­рос
лых, а так­са­ма ба­лет на 
лё­дзе. Упер­шы­ню вя­лі­кая 
свя­точ­ная пра­гра­ма за­хо
піць зна­ка­мі­тую Цвяр­скую 
ву­лі­цу: 31 снеж­ня, 1 і 2 
сту­дзе­ня на ёй спы­няць 
тран­спар­тны рух і аста­лю
юць тэ­ма­тыч­ныя пля­цоў
кі, афор­мле­ныя ў го­нар 
спек­так­ляў з сус­вет­най 
вя­до­мас­цю. Фес­ты­ва­ль
ныя гос­ці ўба­чаць сцэ­ны 
з кла­січ­ных па­ста­но­вак 
і су­час­ныя пра­па­но­вы 
рас­ійскіх і за­меж­ных 
ка­лек­ты­ваў з Іспа­ніі, 
Да­ніі, Вен­грыі, Фін­лян
дыі, Эсто­ніі. Яны так­са­ма 
вы­сту­пяць на Цвяр­ской 
плош­чы, дзе ў меж­ах фэс­ту 
ад­кры­ецца Між­на­род­ны 
ка­ляд­ны тэ­атр з іспан­скі­мі 
тру­ба­ду­ра­мі, вен­гер­скі­мі 
ма­ры­янет­ка­мі і фін­скі­мі 
му­мі-тро­ля­мі.
Ідэю аб­вяс­ціць 2018-ы 
Го­дам тэ­атра пра­су­нуў 
і ўма­ца­ваў Аляк­сандр 
Ка­ля­гін, вя­до­мы артыст і 
рэ­жы­сёр, які ўзна­ча­ль­вае 
Са­юз тэ­атра­ль­ных дзея
чаў Рас­ійскай Фе­дэ­ра­цыі. 
Мі­ніс­тэр­ства ку­ль­ту­ры РФ 
свед­чыць: каб зла­дзіць 
тэ­ма­тыч­ны год, па­трэб­ныя 
вя­лі­кія гра­шо­выя ўнёс­кі, 
але ідэя ўхва­ле­на прэ­зі
дэн­там як най­важ­ней­шая 
для раз­віц­ця ку­ль­ту­ры і 
гра­мад­ская свя­до­мас­ці. 
Год тэ­атра му­сіць па­ўплы
ваць на ці­ка­васць пуб­лі­кі 
да пра­він­цый­ных тэ­атраў, 

за­ці­ка­віць тэ­атра­ль­ным 
мас­тац­твам сучасную мо
ладзь, па­вя­лі­чыць ко­ль- 
­касць гас­тро­ляў і спек
так­ляў.
●
9—13 лю­та­га 2018 го­да 
Цэнтр імя Усе­ва­ла­да 
Ме­ерхо­ль­да ў Мас­кве 
ла­дзіць IV Што­га­до­вы 
фес­ты­валь «Пра­тэ­атр. 
Між­на­род­ныя сус­трэ­чы» 
з леп­шы­мі сус­вет­ны­мі 
па­ста­ноў­ка­мі інклю­зіў­ных 
ка­лек­ты­ваў і ўдзе­лам вы
ка­наў­цаў з інва­лід­нас­цю. 
«Пра­тэ­атр» — фес­ты­валь 
асаб­лі­ва­га тэ­атра, які 
не экс­плу­атуе лю­дзей з 
інва­лід­нас­цю, а да­па­ма
гае ім шу­каць рэ­сур­сы ва 
ўлас­ным це­ле і псі­хі
цы; тэ­атр па­ры­тэт­ных 
да­чы­нен­няў. У пра­гра­ме 
плас­тыч­ны спек­такль з 
ЮАР «З-пад по­пе­лу» — 
пра са­ма­ідэн­ты­фі­ка­цыю і 

гіс­то­рыю на­цыі; рас­ійскі 
«Ане­гін» сту­дыі «Круг»; 
«На­ра­джэн­не па­мя­ці» з 
Вя­лі­каб­ры­та­ніі тан­ца­ва­ль
най кам­па­ніі Exim Dance 
Company CIC — фі­зіч­ны 
дос­лед зга­дак ча­ла­ве­ча
га це­ла (ха­рэ­агра­фіч­ная 
парт­ыту­ра за­сна­ва­ная на 
по­шу­ку ця­лес­най арга­ніч
нас­ці кож­на­га вы­ка­наў
цы) і зна­ка­мі­тая «Бу­ра» 
Уі­ль­яма Шэк­спі­ра тэ­атра 
«Блаў­майр» з Гер­ма­ніі, 
праз якую да­сле­ду­юцца 
вос­тра­су­час­ныя этыч­ныя 
пы­тан­ні. 
«Пра­тэ­атр. Між­на­род­ныя 
сус­трэ­чы» з’яўля­ецца су
мес­ным пра­ектам Цэн­тра 
імя Усе­ва­ла­да Ме­ерхо­ль­да 
і Рас­ійскага гра­мад­скага 
аб’яднан­ня са­цы­яль­на-
твор­чай рэ­абі­лі­та­цыі дзя
цей і мо­ла­дзі з ад­хі­лен­ня
мі ў раз­віц­ці ды іх ся­мей 
«Круг».

●
З 9 снеж­ня да 1 лю­та­га 
ў Ка­рэт­най ад­ры­не Тэ­ат
раль­­на­га му­зея імя Бах­ру
шы­на (Мас­ква) доў­жыц­ца 
вы­ста­ва «Ка­чар­гін. Тэ­атр», 
сво­еа­саб­лі­вая рэ­трас­пек
ты­ва твор­час­ці зна­ка­мі­та
га тэ­атра­ль­на­га мас­та­ка і 
пі­сь­мен­ні­ка Эду­арда Ка
чар­гі­на, пры­мер­ка­ва­ная да 
яго­на­га юбі­лею. З 1972 го
да Качар­гін ства­рыў бо­льш 
за 200 спек­так­ляў і з’яўля
ецца га­лоў­ным мас­та­ком 
Вя­лі­ка­га дра­ма­тыч­на­га 
тэ­атра імя Гео­ргія Таў­ста
но­га­ва ў Санкт-Пе­цяр­бур­гу. 
Ся­род экс­па­на­таў — эскі
зы дэ­ка­ра­цый і кас­цю­маў 
да «Ка­ра­ля Ген­ры­ха IV», 
«Трох сяс­цёр», «Ма­ль
ера», «Бра­тоў і сяс­цёр», 
«Д’яблаў», «Гам­ле­та» ў рэ
жы­су­ры Гео­ргія Таў­ста­но
га­ва, Сяр­гея Юрска­га, Льва 
До­дзі­на, Ка­мы Гін­ка­са, 

Юрыя Лю­бі­ма­ва. У экс­па­зі
цыю так­са­ма ўвай­шлі 119 
эскі­заў і ма­ке­таў з аса­біс
тай ка­лек­цыі мас­та­ка, у 
тым лі­ку да не­ажыц­цёў­ле
ных па­ста­но­вак.
●
З 1 са­ка­ві­ка аж дзе
сяць вес­на­вых тыд­няў у 
ста­ра­жыт­ным мяс­тэч­ку 
Эспа­рэ­ге­ра (пры­га­рад 
Бар­се­ло­ны) цяг­нец­ца фэст 
La Passio d’Esparreguera, 
дзе кож­ную ня­дзе­лю мож
на ўба­чыць міс­тэ­рыю на 
біб­лей­скую тэ­му. Пе­рад
усім гэ­та «Жар­сці» — пад 
та­кой на­звай яшчэ ў XVII 
ста­год­дзі га­ра­джа­не разы
гры­ва­лі дра­му на тра­ды
цый­ны сю­жэт пра апош­нія 
дні Ісу­са Хрыс­та. З ця­гам 
ча­су пля­ца­выя па­ка­зы і 
ву­ліч­ныя шэс­ці пе­ра­мяс
ці­лі­ся ў мясц­овы тэ­атр да 
пра­фе­сій­ных артыс­таў, але 
га­ра­джа­не па-ра­ней­ша­му 
бя­руць удзел у спек­так
лі. За­тое сцэ­на над­ала 
«Жар­сцям.. .» сто­ль­кі пе
ра­ка­наў­чай мо­цы, што іх 
аб­вяс­ці­лі падзе­яй на­­цыя
на­ль­на­га маш­та­бу і на­ват 
ства­ры­лі ту­рыс­тыч­ныя 
ту­ры з адзі­най мэ­тай — пе
ра­жыць «Жар­сці Эспа­рэ
ге­ры».

1. Эду­ард Ка­чар­гін.
2,3. «Жар­сці Эспа­рэ­ге­ры» 
(Эспа­рэ­ге­ра, Іспа­нія).  
Фо­та з сай­та lapassio.net.
5. Эду­ард Ка­чар­гін. «Хал
ста­мер». Эскіз кас­цю­ма. 
Па­пе­ра, гра­фіт­ны ало­вак.
7. Эду­ард Ка­чар­гін. Эскіз 
дэ­ка­ра­цый да спек­так­ля 
«Бра­ты і сёс­тры». 1985.
Фо­та з сай­та 
hermitagemuseum.org.
Фес­ты­валь ­
«Пра­тэ­атр. Між­на­род
ныя сус­трэ­чы». 
4, 8. «З-пад по­пе­лу». 
Unmute Dance Company 
(Кей­пта­ун, ЮАР). Фо­та з 
сай­та unmutedance.co.za.
6. «Бу­ра». Тэ­атр «Блаў
майр» (Брэ­мен, Гер­ма­нія). 
Фо­та М. Мен­ке.

Ві­зу­аль­ныя­мас­тац­твы
Арт­да­йджэст
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●
У­Му­зеі­Гу­ген­хай­ма­ў­іспан­
скім­Бі­ль­баа­па­17­ве­рас­ня­
пра­цуе­вы­ста­ва­«Па­рыж,­
ка­нец­ста­год­дзя:­Сі­нь­як,­
Рэ­дон,­Ту­луз­Лат­рэк­і­іх­
су­час­ні­кі».­Як­вы­ні­кае­з­
на­звы —­пра­ект­пра­эпо­ху­
па­лі­тыч­ных­ка­так­ліз­маў­і­
мас­тац­кіх­пе­ра­ўтва­рэн­няў,­
у­вы­ні­ку­ча­го­з’яві­лі­ся­но­
выя­плы­ні,­якія­вы­зна­чы­лі­
раз­віц­цё­арту­на­пра­ця­гу­
ўся­го­ХХ­ста­год­дзя.­Вы­ста­ва­
ўні­ка­ль­ная­га­лоў­ным­чы­нам­
та­му,­што­экс­па­на­ва­ныя­ра­
бо­ты —­з­пры­ват­ных­ка­лек­
цый:­120­кар­цін,­ма­люн­каў,­
аква­рэ­лей.­Ку­ра­тар­ка­Віў­ен­
Грын­за­ся­ро­дзі­ла­ся­на­неа­­
ім­прэ­сі­яніз­ме,­сім­ва­ліз­ме­
і твор­час­ці­гру­пы­«На­бі».
●
У­лон­дан­скай­Barbican­
Art­Gallery­да­21­ве­рас­
ня­прэ­зен­ту­юць­спад­чы­ну­
зна­ка­мі­та­га­аме­ры­кан­ска­га­
са­ма­ву­ка­Жа­на­Мі­шэ­ля­
Бас­кія —­гра­фі­ціс­та­(пі­яне­ра­
нью­ёрска­га­стрыт­арту­
1980­х)­і­ня­ўрым­слі­ва­га­
не­аэк­спрэ­сі­яніс­та.­Да­сва­ёй­
ран­няй­смер­ці­ў­27­га­доў­ён­
па­спеў­ства­рыць­бо­льш­за­
тры­ты­ся­чы­ра­бот,­якія­сён­
ня­рас­кі­да­ныя­па­пры­ват­
ных­ка­лек­цы­ях,­з іх­і­бы­лі­
ад­абра­ныя­ка­ля­ста­прац­
для­прэ­зен­та­цыі­ў Бар­бі­кан­
цэн­тры.­Бас­кі­еўская­«Boom­
for­Real» —­пер­шая­по­ўна­
маш­таб­ная­яго­вы­ста­ва­ў­
Англіі,­яна­пла­на­ва­ла­ся­як­
сво­еа­саб­лі­вая­рэ­кан­струк­
цыя­пер­шай­вы­ста­вы­Бас­кіі,­
пра­ве­дзе­най­у­1981­го­дзе,­
з­ча­го­і­па­ча­ла­ся­яго­сус­
вет­ная­сла­ва.­Лон­дан­ская­
экс­па­зі­цыя­па­чнец­ца­сё­ле­та­
21­ве­рас­ня­і­пра­цяг­нец­ца­
да­28­сту­дзе­ня­2018.
●
Вы­ста­ва­«Рэ­не­санс­у­
Ве­не­цыі.­Тры­умф­пры­га­
жос­ці­і­крах­жы­ва­пі­су»­ў­
Му­зеі­Ці­сэ­на­Бор­не­мі­сы­
прэ­зен­туе­май­строў­XVI­
ста­год­дзя,­та­кіх­як­Ты­цы­
ян,­Ве­ра­не­зэ,­Цін­та­рэ­та­і­
Ла­то.­Пра­цы­свед­чаць­пра­
эва­лю­цыю­та­га­час­на­га­жы­

ва­пі­су —­ад ува­гі­да­ко­ле­ру­
і­на­зі­ран­няў­за­рэ­аль­нас­цю­
да­падзен­ня­тэх­ніч­на­га­май­
стэр­ства­ў­по­зніх­ра­бо­тах­
аўта­раў.­Ве­не­цы­янская­шко­
ла­ў­пе­ры­яд­Рэ­не­сан­су­вы­
лу­ча­ла­ся­сва­імі­вы­ключ­ны­мі­
ка­ла­рыс­тыч­ны­мі­якас­ця­мі.
●
У­ні­дэр­лан­дскай­ла­ка­цыі­
Foam­пра­хо­дзіць­вы­ста­ва­
ле­ген­дар­на­га­фа­тог­ра­фа­
Гор­да­на­Па­ркса.­Ён­стаў­
пер­шым­рэ­жы­сё­рам­афра­
аме­ры­кан­цам­у­Га­лі­ву­дзе,­
які­зняў­по­ўна­мет­раж­ны­
мас­тац­кі­фі­льм.­Паркс­на­
зы­ваў­сваю­ка­ме­ру­«збро­яй­
вы­ба­ру»­і­праз­фо­та­здым­кі­
звяр­таў­агу­ль­ную­ўва­гу­на­
сег­рэ­га­цыю,­мар­гі­на­лі­за­
цыю,­не­спра­вяд­лі­васць­і­
бед­насць.
●
Між­на­род­ны­цэнтр­фа­та­
гра­фіі­ў­Нью­Ёрку­па­каз­вае­
«Ма­ні­фест­Magnum».­Вы­ста­

ва­пры­све­ча­ная­зна­ка­мі­та­
му­аген­цтву,­за­сна­ва­на­му­
не­ўза­ба­ве­па­сля­за­кан­чэн­ня­
Дру­гой­сус­вет­най­вай­ны­
та­кі­мі­зна­ка­мі­ты­мі­май­стра­
мі,­як­Ро­берт­Ка­па,­Анры­
Кар­цье­Брэ­сон,­Джордж­
Ро­джар­і­Дэ­від­Сей­мур.­Для­
аген­цтва­бы­ла­ство­ра­ная­
ве­лі­зар­ная­ко­ль­касць­куль­­
та­вых­фа­таг­ра­фій.­У­ро­лі­
арга­ні­за­та­ра­гэ­тай­вы­ста­вы­
вы­сту­піў­Кле­ман­Шэ­ру­з­
Му­зея­су­час­на­га­мас­тац­
тва­Сан­Фран­цыс­ка,­які­
ра­ней­пра­ца­ваў­у­Цэн­тры­
Па­мпі­ду.­Фа­таг­ра­фіі­аген­ц­
тва­бу­дуць­прад­стаў­ле­ны­ў­
тым­вы­гля­дзе,­як­яны­бы­лі­
апуб­лі­ка­ва­ныя­пер­ша­па­чат­
ко­ва —­у­га­зе­тах,­ча­со­пі­сах­і­
мас­тац­кіх­кні­гах.
●
У­Му­ні­цы­па­ль­ным­му­зеі­ў­
Га­азе­да­24­ве­рас­ня­пра­цуе­
пра­ект­«Ад­крыц­цё­Ман­
дры­яна.­Амстэр­дам,­Па­рыж,­

Лон­дан,­Нью­Ёрк»,­пры­све­
ча­ны­юбі­лею­ўзнік­нен­ня­
мас­тац­ка­га­кі­рун­ку­De­Stijl.­
Му­зей­ва­ло­дае­най­буй­ней­
шай­ка­лек­цы­яй­ра­бот­Пі­та­
Ман­дры­яна —­300­тво­раў,­
якія­і­пла­нуе­па­ка­заць.­
Га­ра­ды,­пе­ра­лі­ча­ныя­ў­наз­
ве,­Ман­дры­ян­лі­чыў­сва­ім­
до­мам,­па­куль­не­пе­ра­ехаў­
у­Нью­Ёрк,­дзе­пра­жыў­да­
са­май­смер­ці.
●
Тэ­ма­тыч­ная­вы­ста­ва­«Пі­ка­са­
на­пля­жы»­бу­дзе­па­ка­за­
ная­ў­Ве­не­цыі.­Экс­па­зі­цыя­
вы­бу­да­ва­ная­ва­кол­кар­ці­ны­
Па­бла­Пі­ка­са­«Ку­па­льш­чы­
цы»­(1937)­з­ка­лек­цыі­Пе­гі­
Гу­ген­хайм,­а­сам­пра­ект­
пры­све­ча­ны­тэ­ме­пля­жа­
як­лей­тма­ты­ву­твор­час­ці­
мас­та­ка­пад­час­яго­жыц­ця­ў­
Пра­ван­се.­Сё­ле­та­па­чы­
на­ецца­се­рыя­з­40­вы­стаў­
пра­су­вя­зі­вы­на­ход­ні­ка­
ку­біз­му­з­Між­зем­на­мо­р’ем,­

якую­арга­ні­зуе­па­рыж­скі­
Му­зей­Пі­ка­са.­Пер­шай­у­ёй­
ста­не­экс­па­зі­цыя­кас­цю­маў­
і­дэ­ка­ра­цый,­ство­ра­ных­мас­
та­ком­для­ба­ле­та­«Па­рад»­
тру­пы­Сяр­гея­Дзя­гі­ле­ва,­яна­
ад­кры­ецца­ў­кра­са­ві­ку­ў­
не­апа­лі­тан­скім­му­зеі­Ка­па­
дзі­мон­тэ.­Вы­ста­ву­«Спа­га­да­
і­жах.­Пі­ка­са­на­шля­ху­да­
“Гер­ні­кі”»­мож­на­бу­дзе­
ўба­чыць­з­кра­са­ві­ка­ў­Му­зеі­
ка­ра­ле­вы­Са­фіі­ў­Мад­ры­дзе.
● 
7­е­Мас­коў­скае­бі­ена­ле­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ад­кры­
ецца­19­ве­рас­ня­ў­Но­вай­
Трац­ця­коў­цы­на­Крым­скім­
Ва­ле­і­пра­цяг­нец­ца­да­18­
сту­дзе­ня.­Ку­ра­тар­кай­асноў­
на­га­пра­екта­«За­воб­лач­ныя­
ля­сы»­ста­ла­Юка­Ха­сэ­га­ва,­
га­лоў­ная­ку­ра­тар­ка­Му­зея­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ў­То­кіа.­
Згод­на­з­яе­кан­цэп­цы­яй,­
лес­з’яўля­ецца­ме­та­фа­рай­
зям­лі­і­ку­ль­тур­ных­ка­ра­нёў,­
у­той­час­як­аб­ло­кі­звя­за­ныя­
з­маг­чы­мас­ця­мі­су­час­
ных­тэх­на­ло­гій­у­аб­ме­не­
інфар­ма­цы­яй­і­зно­сін­без­
меж­аў.­Ся­род­за­про­ша­ных­
зор­ных­удзе­ль­ні­каў­бі­ена­ле­
мож­на­адзна­чыць­спя­вач­ку­
і­мас­тач­ку­Б’ёрк,­якая­прад­
ста­віць­на­вы­ста­ве­сваю­
ві­дэ­аін­ста­ля­цыю­аль­бо­
digital­пра­ект.­

1.­Пол­Фус­ко.­Аген­цтва­
Magnum.­Фа­таг­ра­фія­зроб­
ле­ная­з­жа­лоб­на­га­цяг­ні­ка­
Ро­бер­та­Фрэн­сі­са­«Бо­бі»­
Ке­нэ­дзі.­1968.
2.­Жан­Мі­шэль­Бас­кія.­Без­
на­звы.­Зме­ша­ная­тэх­ні­ка.­
1982.
3.­П’ер­Ба­нар.­Лю­дзі­на­ву­лі­
цы.­Алей.­1894.
4.­Піт­Ман­дры­ян.­Пе­ра­мо­га­
бу­гі­ву­гі.­Алей.­1942—1945.
5.­Па­бла­Пі­ка­са.­Ку­па­льш­
чы­цы.­Алей.­1937.
6.­Поль­Сі­нь­як.­Сэн­Тра­пэ.­
Фан­тан­дэ­Ліс.­Алей.­1895.
7.­Джа­ко­ма­Па­ль­ма­Ста­
рэй­шы.­Парт­рэт­дзяў­чы­ны.
Алей.­1520.
8.­Гор­дан­Паркс.­Му­ха­мед­
Алі,­Ма­ямі,­Фло­ры­да.­Фа­та­
гра­фія.­1966.
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Вы­ні ­кі  го­да

Ме­на­ві­та ў пер­са­на­ль­ныя на­мі­на­цыі афор­мі­лі­ся мае раз­ва
жан­ні аб тым, што ця­гам го­да ад­бы­ва­ла­ся ў Бе­ла­ру­сі.
Пер­шая, са­мая гла­ба­ль­ная — «Ста­бі­ль­насць го­да». Шчы

ра ка­жу­чы, пад яе трап­ля­юць 85 % тэ­атраў і ме­рап­ры­емстваў, як 
дзяр­жаў­ных, так і не­за­леж­ных, пра­цу­ючы без экс­цэ­саў, пра­ва­лаў 
і ху­лі­ган­стваў. Ста­бі­ль­на не­да­ся­га­ль­ны ўзро­вень дэ­ман­стру­юць 
фес­ты­валь «ТЭ­АРТ» і айчын­ныя тэ­атры ля­лек (та­кі вы­со­кі, што 
аж сум­на ста­но­віц­ца). Ста­бі­ль­на не­за­да­во­ле­ная і зня­сі­ле­ная тэ
атра­ль­ная кры­ты­ка, якая чар­го­вы год за­пар вы­кон­вае вы­ключ­на 
прад­стаў­ні­чую фун­кцыю без маг­чы­мас­цяў рэ­аль­на ўплы­ваць на 
пра­цэс.
Адзін дзяр­жаў­ны тэ­атр атрым­лі­вае га­лоў­ны прыз у на­мі­на­цыі 
«Па­ва­га го­да» — Рэ­спуб­лі­кан­скі тэ­атр бе­ла­рус­кай дра­ма­тур­гіі, які 
сё­ле­та свят­куе 25-год­дзе. Дзя­ку­ючы на­ма­ган­ням ка­ман­ды тэ­атр 
атры­маў брэн­да­вае аб­ліч­ча: фір­мо­вы ко­лер, адзі­ны стыль афіш 
і іншай мед­ыяп­ра­дук­цыі, зруч­ны і шмат­фун­кцый­ны сайт. Арга­ні
зу­юцца сус­трэ­чы гле­да­чоў з артыс­та­мі, тэ­ма­тыч­ныя тыд­ні — так 
РТБД ста­но­віц­ца блі­жэй да свай­го па­тэн­цы­яль­на­га спа­жыў­ца. 
Упер­шы­ню тэ­атр удзе­ль­ні­чаў у між­на­род­ным фес­ты­ва­лі ў Аві­нь
ёне (пра­гра­ма «оф»), што да­вя­ло­ся па­ба­чыць на ўлас­ныя во­чы. 
Не­ль­га не адзна­чыць і рэ­пер­ту­арную па­лі­ты­ку і шэ­раг знач­ных 
прэм’ер. Ва­кол тэ­атра збі­ра­ецца ко­ла інтэ­лек­ту­аль­най пуб­лі­кі.
Пе­ра­мож­цаў у на­мі­на­цыі «Тэн­дэн­цыі го­да» ў мя­не не­ка­ль­кі. Па-
пер­шае, гэ­та бе­ла­рус­кія дзі­ця­чыя не­за­леж­ныя ка­мер­ныя тэ­атры 
(так зва­ныя «бэ­бі-тэ­атры»). Ко­ль­касць пад­обных ка­лек­ты­ваў па 
кра­іне да­сяг­ну­ла двац­ца­ці, і на да­дзе­ны мо­мант я лі­чу гэ­ты кі­ру
нак са­мым пер­спек­тыў­ным.
Дру­гі пе­ра­мож­ца  — ву­ліч­ны тэ­атр. Упер­шы­ню ву­ліч­ны артыст 
Аляк­сей Сту­кін, які пра­цуе ў жан­ры жы­вой ста­туі, атры­маў пра
фе­сій­ны сер­ты­фі­кат твор­ча­га ра­бот­ні­ка. Не­ль­га не ра­да­вац­ца за 
ці­ка­васць роз­ных га­ра­доў Бе­ла­ру­сі да ву­ліч­на­га ру­ху. У лі­пе­ні 
пер­шы ву­ліч­ны фес­ты­валь ад­быў­ся ў Баб­руй­ску. Раз­ам з мін­скім, 
ві­цеб­скім і гро­дзен­скім ён ства­рае інфрас­трук­ту­ру для раз­віц­ця 
кі­рун­ку ў кра­іне.
«Па­тэн­цы­ял го­да» — га­рад­скі аўды­япра­ме­над-спек­такль «Brest 
stories guide» брэс­цка­га не­за­леж­на­га тэ­атра «Кры­лы ха­ло­па». 
Ка­лек­тыў зра­біў пра­ект на мя­жы мас­тац­тва і IT, што, на маю дум
ку, мож­на на­зваць пра­ры­вам для айчын­на­га тэ­атра.
«Скан­дал го­да» — гіс­то­рыя ня­доў­га­га сцэ­ніч­на­га жыц­ця спек­так
ля «Вой­цэк» у На­цы­яна­ль­ным тэ­атры імя Янкі Ку­па­лы.
«Інтры­га го­да» — доў­га­ча­ка­ны кон­курс рэ­жы­сёр­скіх экс­плі­ка
цый, аб­веш­ча­ны Мі­ніс­тэр­ствам ку­ль­ту­ры Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь у 
кас­трыч­ні­ку і на­кі­ра­ва­ны на пад­трым­ку най­бо­льш ці­ка­вых ідэй 
у сцэ­ніч­ным мас­тац­тве. Па­куль што яго­ныя вы­ні­кі не­вя­до­мыя. 
Інтры­га мац­нее дзень пры дні.

Што рас­ча­ра­ва­ла?
1. 2017  — са­мы ша­ра­го­вы тэ­атра­ль­ны год. Сціп­лыя 
прэм’еры, не­прык­мет­ныя «сен­са­цыі», рэ­дкія «пе­ра­мо­гі». 

Ад­сюль і тэн­дэн­цыя зні­жэн­ня ці­ка­вас­ці з бо­ку гле­да­чоў. Іх ста­ла 
менш у па­ра­ўнан­ні з па­пя­рэд­нім го­дам. Гэ­та тры­вож­ны зва­но
чак не то­ль­кі тэ­атра­ль­ным ад­мі­ніс­тра­та­рам, але і ўсёй на­шай 
гра­ма­дзе.
2. Пра­цяг­нуў­ся пра­цэс «здраб­нен­ня» не­ка­то­рых тэ­атра­ль­ных 
фэс­таў («М.@.rt.кан­такт», «Бе­лая ве­жа»). Ад­на з га­лоў­ных пры
чын — брак кон­кур­сных пра­грам, якія ра­ней ства­ра­лі ад­мет­ную 
дра­ма­тур­гію падзеі, на­ра­джа­лі ці­ка­васць пра­фе­сі­яна­лаў і гле
да­чоў. Ця­пер — звы­чай­нае свя­та для го­ра­да (так­са­ма па­трэб­ная 
спра­ва!), але ста­тус між­на­род­на­га фес­ты­ва­лю вы­ма­гае знач­на 
буй­ней­шых мэ­таў і за­дач.
3. Рас­ча­ра­ваў чар­го­вы спра­ваз­дач­на-вы­бар­чы з’езд Бе­ла­рус­ка­га 
са­юза тэ­атра­ль­ных дзея­чаў. З’езд, на які з 758 чле­наў БСТД бы
ло аб­ра­на аж цэ­лых 25 дэ­ле­га­таў (у лік гэ­тых «вы­бран­цаў лё­су» 
тра­піў і я), у чар­го­вы раз за­свед­чыў, што бе­ла­рус­кая тэ­атра­ль­ная 
су­по­ль­насць (ме­на­ві­та як адзі­ная і аўта­ры­тэт­ная!) ужо дру­гое 
дзе­ся­ці­год­дзе фак­тыч­на ад­сут­ні­чае ў ку­ль­тур­най пра­сто­ры на
шай кра­іны.
Што аб­на­дзе­іла?
4. Да­во­лі вы­со­кі кон­курс пад­час пры­ёмнай кам­па­ніі на тэ­ат
раль­­ны фа­ку­ль­тэт Бе­ла­рус­кай дзяр­жаў­най ака­дэ­міі мас­тац­тваў. 
Па­куль но­выя Трэп­ле­вы ўсё яшчэ ўпар­та імкнуц­ца пра­фе­сій­на 
за­ймац­ца тэ­атра­ль­най дзей­нас­цю (хоць са­цы­яль­ны ста­тус твор
цы ў наш на­скрозь пра­гма­тыч­ны час упаў «ні­жэй за плін­тус»), 
гэ­та на­ра­джае пэў­ны апты­міс­тыч­ны по­гляд на бу­ду­чы­ню бе­ла
рус­ка­га сцэ­ніч­на­га мас­тац­тва.
5. Ко­ль­кі но­вых па­ста­но­вак у ста­ліч­ных тэ­атрах вы­клі­ка­лі пра
фе­сій­ную ці­ка­васць: «Ваў­кі і авеч­кі» Аляк­сан­дра Астроў­ска­га 
ў Тэ­атры-сту­дыі кі­на­акцё­ра, «Пад­вод­ні­кі» Андрэя Ку­рэй­чы­ка ў 
На­цы­яна­ль­ным ака­дэ­міч­ным тэ­атры імя М.Гор­ка­га, «Сін­дром 
Мед­эі» Юліі Чар­няў­скай у Рэ­спуб­лі­кан­скім тэ­атры бе­ла­рус­кай 
дра­ма­тур­гіі. Аб­на­дзей­ва­юць і твор­чыя вы­сіл­кі так зва­на­га пра
ектна­га тэ­атра, дзе актыў­на і ча­сам плён­на шчы­ру­юць ма­ла­дыя 
дра­ма­тур­гі, рэ­жы­сё­ры, акцё­ры, кры­ты­кі, ме­не­джа­ры, прадзю­
сары.
6. Пры­кмет­най з’явай го­да ста­ла пра­вя­дзен­не ў Баб­руй­ску чар
го­ва­га VI  Рэ­спуб­лі­кан­ска­га фес­ты­ва­лю на­цы­яна­ль­най дра­ма
тур­гіі імя Він­цэн­та Ду­ні­на-Мар­цін­ке­ві­ча. На­сы­ча­ная пра­гра­ма 
фэс­ту за­свед­чы­ла, што су­час­ная на­цы­яна­ль­ная дра­ма­тур­гія не 
про­ста жы­ве, але і до­сыць па­спя­хо­ва раз­ві­ва­ецца. А но­вы спек
такль рэ­жы­сёр­кі Тац­ця­ны Тра­яно­віч па п’есе Дзміт­рыя Ба­гас­лаў
ска­га «Кроп­кі на ча­са­вай во­сі», які быў па­стаў­ле­ны на сцэ­не 

Уладзімір Галак 
персанальныя намінацыі

Рычард Смольскі  
сем уражанняў 
года
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Ма­гі­лёў­ска­га аб­лас­но­га тэ­атра дра­мы і ка­ме­дыі імя Він­цэн­та 
Ду­ні­на-Мар­цін­ке­ві­ча, за­слу­жа­на стаў аб­са­лют­ным пе­ра­мож­цам 
у гэ­тым аўта­ры­тэт­ным твор­чым спа­бор­ніц­тве.
7. У чэр­ве­ні 2017 го­да пра­йшло па­ся­джэн­не ка­ле­гіі Мі­ніс­тэр­ства 
ку­ль­ту­ры Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь, на якім до­сыць грун­тоў­на і за­ці
каў­ле­на аб­мер­ка­ва­лі раз­на­стай­ныя пра­бле­мы раз­віц­ця су­час
на­га тэ­атра­ль­на­га мас­тац­тва. 
Ве­ль­мі хо­чац­ца спа­дзя­вац­ца, што ра­шэн­ні ка­ле­гіі бу­дуць па
сля­доў­на ажыц­цяў­ляц­ца ўсі­мі ўдзе­ль­ні­ка­мі тэ­атра­ль­на­га жыц
ця на ка­рысць бе­ла­рус­кай на­цы­яна­ль­най ку­ль­ту­ры, гра­мад
ства і дзяр­жа­вы.

2017-ы я па­ча­ла з «Ка­ляд­най гіс­то­рыі» Бе­ла
рус­ка­га дзяр­жаў­на­га тэ­атра ля­лек. Спек
такль рэ­жы­сё­ра Іга­ра Ка­за­ко­ва мож

на на­зваць леп­шым з мі­ну­лай ста­ліч­най на­ва­год­няй кам­па­ніі: 
шчым­лі­выя зон­гі Аляк­сан­дра Літ­ві­ноў­ска­га, за­па­мі­на­ль­ныя 
акцёр­скія ра­бо­ты раз­ам са шмат­гран­ным воб­ра­зам Эбэ­нэ­зе
ра Скру­джа — пра­ктыч­на бе­не­фіс­най рол­яй Аляк­сан­дра Ва­сь­ко, 
кра­на­ль­ная пра­ца мас­тач­кі Тац­ця­ны Не­рсі­сян. Праз шмат­слой
ныя ту­ма­ны за­сло­наў, праз ад­мет­на за­кру­ча­ную за­ві­ру­ху з жы
вых пла­наў і ля­лек усіх маг­чы­мых сіс­тэм рэ­жы­сёр і мас­так скла
лі пры­па­весць для шчы­рай ся­мей­най раз­мо­вы пра мэ­ту, дзе­ля 
якой ча­ла­век жы­ве, і пра вар­тасць тых кро­каў, які­мі ён спра­буе 
гэ­тай мэ­ты да­сяг­нуць.
На­бі­ра­ючы аб­аро­ты, год па­бег ад прэм’еры да прэм’еры, за­па­мі
на­ючы­ся на­стро­ем прад­стаў­ні­коў но­вай плы­ні, якія мо не заў­сё
ды да­клад­на і без хі­баў, але шчы­ра і па­лка імкнуц­ца асэн­са­ваць 
тое, што ад­бы­ва­ецца з на­шым гра­мад­ствам тут і ця­пер. Так з’яві
ла­ся ў РТБД па­ста­ноў­ка Ка­ця­ры­ны Авер­ка­вай «Сін­дром Мед­эі», 
якая ды­ягнас­та­ва­ла ма­ра­ль­ную хва­ро­бу інтэр­нэт-супольнасцей, 
у ме­ма­ры­яль­ным му­зеі-май­стэр­ні За­іра Азгу­ра — да­ку­мен­та­ль
ны спек­такль «Anti[gone]» Аляк­сан­дра Мар­чан­кі, у Ма­ла­дзёж
ным тэ­атры «Ці свяшчэнная вясна.. .» — ба­лет-пе­ра­асэн­са­ван­не 
Во­ль­гі Сквар­цо­вай. Тэ­атр ля­лек раз­жыў­ся на сап­раў­дны гля­дац
кі блак­бас­тар «Пан­сі­ён «Belvedere”»: спек­такль-імпра­ві­за­цыю, 
што су­по­ль­на скла­да­лі іта­ль­янскі рэ­жы­сёр Ма­тэа Сп’яцы і на­шы 
артыс­ты (з вяс­ны на яго раз­ля­та­юцца не то­ль­кі квіт­кі ў ка­се, але 
і мес­цы для тэ­атра­ль­най та­ла­кі на бан­кет­ках).
Ля­леч­ні­кі не ўзво­дзяць на сцэ­не ма­ке­ты пад­вод­ных ло­дак у рэ
аль­ным па­ме­ры, не ла­дзяць маш­таб­ныя кас­цю­ма­ва­ныя пра­ме
на­ды і біт­вы з ме­ха­ні­за­ва­ным дра­ко­нам. Ад­мет­ныя спек­так­лі 
на­ра­джа­юцца з да­клад­нас­ці ві­зу­аль­ных ра­шэн­няў у па­мкнен­ні 
спаз­наць ча­ла­ве­чую існасць: та­кія як «Сі­няя-сі­няя» Ма­гі­лёў­ска­га 
аб­лас­но­га тэ­атра ля­лек (ізноў зла­джа­ны тан­дэм Ка­за­коў-Не­рсі

сян!) — мо­нас­пек­такль па фор­ме, эпіч­нае па­лат­но па сут­нас­ці.
Са­мым моц­ным ура­жан­нем го­да ста­ла­ся ві­зу­аль­ная па­эзія 
«Бе­тон» Яўге­на Кар­ня­га ў РТБД. Звы­чай­на я па­збя­гаю вы­зна
чэн­ня «без­да­кор­на», але ме­на­ві­та яно ад­люс­троў­вае ўзро­вень 
надзвы­чай скла­да­най рэ­жы­сёр­скай кан­цэп­цыі плас­тыч­най па
ста­ноў­кі — па­вод­ле за­ду­мы, акцёр­скай тэх­ні­кі, мас­тац­ка­га ўва
саб­лен­ня. Трэ­цяя ў ма­ім агля­дзе пра­ца Тац­ця­ны Не­рсі­сян чар­го
вы раз па­цвер­дзі­ла, што на­ват ад­на­стай­насць шэ­рай роў­ня­дзі 
сця­ны-за­дні­ка мо­жа даць пад­ста­ву твор­цу да без­лі­чы ме­та­фар, 
якія да­па­ма­га­юць рэ­жы­сё­ру за­глы­біц­ца ў жор­сткую раз­мо­ву пра 
вы­зна­ча­ль­ныя па­чуц­ці ча­ла­ве­ка.

Ад­ной з са­мых важ­ных тэн­дэн­цый апош­ніх га­доў з’я­віў­ся 
пра­цэс ама­ла­джэн­ня рэ­жы­сёр­скіх кад­раў. Для мя­не ві­да
воч­на, што тыя ма­ла­дыя па­ста­ноў­шчы­кі, якія ра­на за­йме­лі 

маг­чы­масць рэ­алі­зоў­ваць ся­бе на вя­лі­кіх па­ўна­вар­тас­ных пля
цоў­ках, сён­ня дэ­ман­стру­юць за­йздрос­ную ста­бі­ль­насць. Сё­ле­та 
ўсё са­мае ці­ка­вае звя­за­на з імё­на­мі Іга­ра Ка­за­ко­ва, Ка­ця­ры­ны 
Авер­ка­вай, Аляк­сан­дра Мар­чан­кі, Яўге­на Кар­ня­га.
Най­бо­ль­шае ўра­жан­не аса­біс­та на мя­не зра­біў спек­такль Кар
ня­га «Бе­тон». Ён з’яўля­ецца яскра­вым уз­орам та­го, як вы­на­ход
лі­ва пад­абра­ная фор­ма ўзба­га­чае на­ша ўспры­ман­не кла­січ­на­га 
ма­тэ­ры­ялу.
Па­ка­за­ль­ныя падзеі звя­за­ныя з дзвю­ма прэ­м’е­ра­мі на ма­лой 
сцэ­не Ку­па­лаў­ска­га тэ­атра. Пе­ра­ка­на­ны, што тэ­атр быў за­ці­каў
ле­ны ў яскра­вых і дзёр­зкіх спек­так­лях, але ў аб­одвух вы­пад­ках 
над­арыў­ся кры­зіс да­ве­ру — па­між ад­мі­ніс­тра­цы­яй тэ­атра, тру
пай, рэ­жы­сё­ра­мі. Ве­ль­мі шка­да, але гэ­тыя кан­флік­ты раз­вя­за­лі­ся 
най­бо­льш не­пра­дук­тыў­на, сі­ту­ацыі ва­кол іх на­ват не раз­гля­да
лі­ся ў плос­кас­ці мас­тац­кай твор­час­ці.
У цэ­лым ад­чу­ва­ецца за­кры­тасць інсты­ту­цый і пра­цэ­саў, ня­ма 
пра­сто­ры для аб­ме­ну дум­ка­мі і ідэ­ямі, ня­ма ад­чу­ван­ня ўза­е
ма­­дзе­яння, гра­мад­ска­га ды­яло­гу, раз­умен­ня агу­ль­ных мэ­таў. 
Дыс­ку­сіі і круг­лыя ста­лы на фес­ты­ва­лях збо­ль­ша­га ла­дзяц­ца 
фар­­маль­на, тэ­атры кі­ру­юцца мер­ка­ван­ня­мі экс­пер­тнай су­пол­кі 
то­ль­кі та­ды, ка­лі ім вы­гад­на. А без уз­аем­най за­ці­каў­ле­нас­ці цяж
ка ка­заць пра раз­віц­цё тэ­атра­ль­на­га пра­цэ­су.

1. «Войцэк». Нацыянальны тэатр імя Янкі Купалы.
2. «Сіндром Медэі». Рэспубліканскі тэатр беларускай драматургіі.
3. «Сіняя-сіняя». Магілёўскі абласны тэатр лялек.
4. «Запалкі». Нацыянальны тэатр імя Янкі Купалы.
Фота Яўгеніі Налецкай (3) і з архіваў тэатраў.

Настасся панкратава 
спектаклі ДЫ імправізацыі

Аляксей Стрэльнікаў  
крызіс даверу
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Пуш­кін, Пі­ран­дэ­ла, Чэ­хаў, Шміт (хай на­ват і не ўсе за­яўле­ныя спек
так­лі да­бра­лі­ся да фэс­ту), ды не па ад­ным разе! Ма­тэ­ры­ял, вя
до­ма, не за­ўсё­ды пад­да­ецца і ча­сам су­пра­ці­віц­ца так, што мо­жа 
на акцё­рах і па­ста­ноў­шчы­ку жы­во­га мес­ца не па­кі­нуць, ад­нак жа 
і ў гэ­тым вы­пад­ку ці­ка­ва і па­ву­ча­ль­на гля­дзець, «як гар­та­ва­ла­ся 
сталь».
Тых, хто ста­віць (на) кла­січ­ныя тво­ры, ча­кае эстэ­тыч­ная па­стка. 
Пра­чыт­ваць ма­тэ­ры­ял гэ­так­са­ма, як тое ра­бі­лі да вас, — сум­на. 
Інтэр­прэ­та­ваць яго так, як гэ­та­га яшчэ ніх­то не ра­біў, як мі­ні­мум 
скла­да­на (бо вы не дру­гія і на­ват не двац­ца­тыя), а як мак­сі­мум — 
ры­зы­коў­на, та­му што трэ­ба пе­ра­адо­ль­ваць пі­етэт пе­рад «тра­ды
цый­ным» чы­тан­нем і інер­цыю мыс­лен­ня, пры­тым не то­ль­кі ў гле
да­чоў, але і ў ся­бе. Так, «На­тат­кі юна­га ле­ка­ра» хоць і інсцэ­ну­юцца 
Андрэ­ем Саў­чан­кам па па­ра­дку, ад са­ма­га «Руч­ні­ка з пеў­нем», але 
не мо­гуць вы­йсці з це­ню «Мор­фія», да яко­га і імкнуц­ца... як ма­га 
хут­чэй. Што ж, так ро­біць бо­ль­шасць па­ста­ноў­шчы­каў бул­га­каў
ска­га тво­ра на сцэ­не і ў кі­но — ня­гле­дзя­чы на тое, што «Мор­фій» 
не на­ле­жыць да цык­лу апа­вя­дан­няў і ўклю­ча­ны ў яго то­ль­кі рэ­тра
спек­тыў­на. У вы­ні­ку пе­рад гле­да­ча­мі апы­ну­лі­ся два спек­так­лі, аб’
ядна­ныя то­ль­кі сцэ­наг­ра­фі­яй, і пер­шы з іх за­стаў­ся як бы ня­скон
ча­ным, бяз­мэт­ным — ад усіх тэм, якія ўзды­ма­юць «На­тат­кі юна­га 
ле­ка­ра», мы ад­цяг­ну­лі­ся на гу­тар­ку пра на­рка­ма­нію і ўжо бо­льш 
ні да ча­го інша­га не вяр­ну­лі­ся. 
Каб па­збег­нуць гэ­тай па­сткі, па­ста­ноў­шчы­кі «Тры...» тэ­атра  
«МОДЕРНЪ» (па­вод­ле «Трох сёс­траў») вы­да­лі­лі з п’есы Чэ­ха­ва ўсё, 
без ча­го зду­жа­лі аб­ысці­ся, раз­ам з усі­мі пер­са­на­жа­мі дру­го­га пла
ну і знач­най час­ткай тэк­сту. Спек­такль за­ся­ро­дзіў­ся на­ват не на 
«сэн­се» дра­мы, што і так да­ўно ўсім вя­до­мы, а на ўнут­ра­ным све­це 
ге­ра­інь і акцёр­скіх пра­цах, якія той унут­ра­ны свет ува­саб­ля­юць. 

Аляк­сей За­мскі

Мас­тац­тва за­ўсё­ды зна­хо­дзіц­ца ў па­ло­не ма­тэ­ры­ялу. На што 
здоль­­ныя фар­бы пад­час змя­шан­ня, што маг­чы­ма вы­ка­заць сло
ва­мі, які ды­япа­зон пры­ла­ды, што да­зва­ляе сі­ла аб’­екты­ва, што 
скла­дае ня­су­чую здо­ль­насць па­лі — на­рэш­це, ча­го вар­тыя жы­выя 
лю­дзі, якія ру­ха­юцца і пра­маў­ля­юць тэкст на сцэ­не?.. Але тэ­атр, 
як усе іншыя ві­ды мас­тац­тва, дзе для ўва­саб­лен­ня за­ду­мы па­тра
бу­юцца су­мес­ныя вы­сіл­кі мнос­тва лю­дзей, моц­на за­леж­ны і ад 
інша­га ро­ду ма­тэ­ры­ялу: п’е­сы, гіс­та­рыч­на­га да­ку­мен­та, вы­дум­кі 
ці фак­та, што кла­дуц­ца ў асно­ву на­ра­ты­ву, іні­цы­ююць спек­такль. 
Ма­тэ­ры­ял вы­зна­чае, які тэ­атр на­за­вуць су­р’ёз­ным, існым, акту­аль
ным (і яшчэ ты­ся­чай іншых эпі­тэ­таў), а які — не. Доб­рыя на­ві­ны: 
ця­пер тэ­атр ва­ло­дае тым, што ра­ней ня­мож­на бы­ло і ўя­віць, і, 
ма­быць, са­мым шы­ро­кім ся­род усіх пер­фар­ма­тыў­ных мас­тац­т
ваў ды­япа­зо­нам для вы­ба­ру ма­тэ­ры­ялу. Дрэн­ныя на­ві­ны: што ні 
абя­ры, ма­тэ­ры­ял па­цяг­не за са­бой мнос­тва кан­тэк­стаў. І лю­бое 
«вы­зна­чэн­не», атры­ма­нае тэ­атрам, бу­дзе ка­н’юн­ктур­ным і «па­лі
тыч­на» за­ра­джа­ным праз тое, якое мес­ца тэ­атр за­ймае ў су­час­най 
ку­ль­ту­ры, якое зна­чэн­не яму над­ава­ла­ся ўчо­ра і якое над­аец­ца 
сён­ня. Але ча­сы (і кан­тэк­сты) не вы­бі­ра­юць, і са­ма­выз­на­чэн­нем 
тэ­атр па­ві­нен за­ймац­ца ў тых умо­вах, у якіх жы­ве.
Каб пры­сут­ні­чаць пры по­шу­ках тэ­атрам свай­го за­ўтраш­ня­га аб
ліч­ча — і, маг­чы­ма, у гэ­тых по­шу­ках удзе­ль­ні­чаць, — трэ­ба пі­ль
на­ваць фэс­ты мо­ла­дзе­вых сту­дый, з якіх у Бе­ла­ру­сі са­мы буй­ны і 
знач­ны, вя­до­ма, між­на­род­ны «Тэ­атра­ль­ны ку­фар». Там тэ­ат­раль­
ныя дзея­чы аб­вяш­ча­юць са сцэ­ны пра тое, як яны збі­ра­юцца ста
віць спек­так­лі ў тэ­атры бу­ду­чы­ні, які ма­тэ­ры­ял ма­юць на ўва­зе і 
якім чы­нам му­сяць з ім пра­ца­ваць.
Здо­ль­нас­цю пер­шак­ры­ні­цы над­аваць ва­гу па­ста­ноў­цы актыў­на 
ка­рыс­та­лі­ся ўсе тэ­атры-ўдзе­ль­ні­кі. На афі­шы Эўры­під, Шэк­спір, 

Як мага бліжэй  
да эпіцэнтра
Фэст мо­ла­дзе­вых і сту­дэн­цкіх тэ­атраў ­
«Тэ­атра­ль­ны ку­фар»-2017

Агляд
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У гэ­тым сэн­се ці­ка­вей за ўсё па­ра­ўноў­ваць спек­такль, што транс
фар­муе Чэ­ха­ва то­ль­кі па не­абход­нас­ці (урэш­це, пяць ча­ла­век 
пры­вез­ці ку­ды пра­сцей, чым ча­тыр­нац­цаць), з ад­на­ймен­ным філь­
мам Юрыя Гры­ма­ва, мас­тац­ка­га кі­раў­ні­ка тэ­атра, — фі­льм якраз 
бу­ду­ецца ва­кол рэ­інтэр­прэ­та­ван­ня дра­мы, пра­вер­кі тэк­сту на тры
ва­ласць праз пе­ра­ня­сен­не яго ў іншы час і іншыя ака­ліч­нас­ці.
«Дэ­ман і пра­рок» сер­бска­га тэ­атра «Вук Ка­ра­джыч» вы­ра­ша­лі 
яшчэ бо­льш скла­да­ную за­да­чу: чы­таць з по­стса­вец­кіх пад­мос­ткаў 
Пуш­кі­на так, каб гле­да­чу не бы­ло сум­на і не тхну­ла на­фта­лі­нам. 
Вы­йсце — на­га­даць аўды­то­рыі пра бліс­ку­чыя, але не час­та цы
та­ва­ныя тэк­сты: «Сцэ­ну з Фаў­ста» і «Егі­пец­кія но­чы». «Мо­царт і 
Саль­­еры», на жаль, не пад­да­лі­ся на­ват вы­дат­ным акцё­рам, якія 
ка­рыс­та­лі­ся ве­ль­мі доб­рым пе­ра­кла­дам — што­сь­ці да­даць да гэ
тай ма­ле­нь­кай тра­ге­дыі не­ве­ра­год­на цяж­ка.
Як цяж­ка, на­прык­лад, пе­ра­нес­ці ў плас­тыч­ны тэ­атр біб­лей­скія 
гра­вю­ры Гус­та­ва Да­рэ, хоць май­стэр­ня «Сту­ды­ёзы» Бе­ла­рус­ка­га 

ўні­вер­сі­тэ­та ку­ль­ту­ры і мас­тац­тваў у дзень ад­крыц­ця фэс­ту здзей
сні­ла ве­ль­мі год­ную спро­бу. Гэ­та бы­ло ві­до­віш­чна: сцэ­ны, якія ўва
саб­ля­ла гру­па тан­цоў­шчы­каў, пе­ра­ця­ка­лі ад­на ў ад­ну і ства­ра­лі­ся 
з ад­ных эле­мен­таў, тым са­мым сім­ва­ліч­на ўказ­ва­ючы на адзі­ную 
сут­насць злу­ча­ных сю­жэ­таў, іх агу­ль­ную на­тхнё­насць Бо­гам. На 
жаль, ка­лі гра­вю­ра-пер­шак­ры­ні­ца і плас­тыч­ная кам­па­зі­цыя апы
ну­лі­ся по­бач, з Да­рэ ака­за­ла­ся ве­ль­мі скла­да­на спа­бор­ні­чаць...
Ста­ра­жыт­ныя грэ­кі ў сэн­се пад­атлі­вас­ці на­ра­ты­ву для па­ста­ноў
кі вы­яўля­юцца пра­сцей­шы­мі. Су­час­ны тэ­атр час­ця­ком вы­свеч­вае, 
што «но­вае — гэ­та доб­ра за­бы­тае ста­рое», і ў сва­іх тэх­ні­ках і ме­та
дах пе­ра­вы­на­хо­дзіць (у доб­рым сэн­се) тое, што ўжо не­каль­­кі ты
ся­ча­год­дзяў вя­до­ма ча­ла­вец­тву. Та­му «Эдып» фі­лі­пін­ска­га тэ­атра 
«Dulaang Filipino» так лёг­ка злу­чыў мі­ну­лае і сап­раў­днае тэ­атра-
ві­до­віш­ча, тэ­атра як ві­зу­аль­на­га пе­ра­жы­ван­ня, пад­обна­га да ры
ту­алу. У апош­ні дзень фэс­ту «Мед­эя» «ORZU Arts» з Лон­да­на, якая 
спа­лу­чы­ла тры ку­ль­ту­ры (Эўры­пі­да, Се­не­ку, Хай­не­ра Мю­ле­ра), 
на­огул зніш­чы­ла мя­жу па­між антыч­ным тэ­атрам, які па­чы­наў­ся з 

ад­на­го артыс­та без рэ­кві­зі­ту, і доб­ра вя­до­мым «тэ­атрам ад­на­го 
акцё­ра», дзе ад­на актры­са ў чор­ным тры­ко зна­хо­дзі­ла­ся ў «чор
ным кабінеце» і ме­ла пэў­ны мі­ні­мум вы­яўлен­чых срод­каў (ну і са
мую ся­бе, вя­до­ма ж). Гэ­та зна­чыць, хоць атры­бу­ты­ка і змя­ні­ла­ся, 
га­лоў­нае за­ста­ло­ся ня­змен­ным.
Та­кім жа зліў тра­ды­цый на­зі­раў­ся ў «Ча­ла­ве­ку, які пе­ра­йшоў ра­ку», 
да­ку­мен­та­ль­ным спек­так­лі пра Усе­ва­ла­да Ме­ерхо­ль­да, дзе ма­тэ
ры­ял ад­люс­троў­ваў­ся ў пры­ёме, а пры­ём — у ма­тэ­ры­яле. Без­умоў
на, спек­такль пра вя­лі­ка­га рэ­жы­сё­ра цяж­ка ад­цяг­нуць ад ме­та­даў 
гэ­та­га рэ­жы­сё­ра. Та­му да­ку­мен­та­ль­ны тэ­атр, што вы­ма­гае да­клад
нас­ці як па­ва­гі, гар­ма­ніч­на злу­чыў­ся з ме­ха­ніс­тыч­ным, на­ват «дрэ
саж­ным» аспек­там тэ­атра Ме­ерхо­ль­да, пра­кла­да­ючы шлях праз 
ста­год­дзе. Мо­жа быць, не так шмат бы­ло да­да­дзе­на рэ­жы­су­рай 
і акцё­ра­мі да зы­ход­на­га ма­тэ­ры­ялу, але ў гэ­тым сэн­се да­ку­мен
та­ль­ны тэ­атр асаб­лі­ва скла­да­ны: у ад­роз­нен­не ад дра­мы, яго­ны 
змест не за­ці­каў­ле­ны ў фор­ме. Каш­тоў­насць гіс­та­рыч­на­га фак­ту, 
на што аб­апі­ра­ецца та­кая па­ста­ноў­ка, мо­жа лёг­ка пе­ра­ва­жыць яе 
са­мую. Гэ­та ад­бы­ва­ецца час­та: чы­лій­скі спек­такль «Ка­ры­зал Аб­а
ха: успа­мі­ны пра го­рад без свят­ла» быц­цам бы і зу­сім не меў па
трэ­бы ў пры­ёмах, які­мі ка­рыс­таў­ся. Акцё­ры ма­ні­пу­ля­ва­лі на­бо­рам 
прад­ме­таў, уз­во­дзя­чы і руй­ну­ючы на ва­чах у гле­да­чоў мі­ні­яцюр
нае мяс­тэч­ка, але гэ­та вы­гля­да­ла хут­чэй як «аб­авяз­ко­вы эле­мент 
тэ­атра­ль­нас­ці», чым не­абход­ны склад­нік па­ста­ноў­кі. Пе­рад за­лай 
ста­ялі но­сь­бі­ты гіс­то­рыі, гу­ча­лі сло­вы рэ­аль­най тра­ге­дыі, і вяд­ро 
і цэг­ла то­ль­кі ад­цяг­ва­лі ад на­ўпрос­та­ва­га ўза­ема­дзе­яння з тым, 
што ад­бы­ло­ся на іншым ба­ку Зям­лі, па­мян­ша­лі, а не ўзбуй­ня­лі да
чы­нен­ні.
Ніх­то не ве­даў, ча­го ча­каць ад гіс­то­рыі чы­лій­скай вёс­кі, і гэ­та 
ўзмац­ня­ла ад­чу­ван­не сап­раў­днас­ці фак­та. Але п’е­су та­кая гля­дац
кая не­дас­вед­ча­насць мо­жа як уз­вы­сіць, так і за­гу­біць. У ва­ры­янце 
тэ­атра «Nie Ma» п’е­са Андрэя Іва­но­ва «Гэ­та ўсё яна» па­збаў­ля­ла­ся 
ці амаль па­збаў­ля­ла­ся фі­на­ль­най сцэ­ны, лей­тма­ты­вы гіс­то­рыі не 
зна­хо­дзі­лі за­вяр­шэн­ня. Тым са­мым рас­кі­даў­ся аўтар­скі па­сыл і яго 
мес­ца не за­ймаў ні­які іншы, так што тра­ге­дыя за­ста­ла­ся без тра­ге
дыі і пе­ра­тва­ры­ла­ся ў про­стую за­ма­лёў­ку.
За кошт вы­ба­ру дэ­та­ляў, якія раз­мы­ва­юць мес­ца падзей у ча­се, ды 
імё­наў пер­са­на­жаў, што мо­гуць быць айчын­ны­мі, але счыт­ва­юцца 
як за­меж­ныя, «Вус­тры­ца» Ула­дзі­мі­ра Сту­пін­ска­га, ува­соб­ле­ная го
ме­льс­кім «Тэ­атрам ад­кры­тых», лёг­ка мо­жа быць пры­ня­тая за еўра
пей­скую п’е­су трыц­ца­ці­га­до­вай да­ўні­ны, і ў гэ­тай якас­ці, на­пэў­на, 
успры­ма­ецца інакш, чым су­час­ная бе­ла­рус­кая дра­ма (з чым і гу
ляе), вы­мы­ка­ецца з ад­ных кан­тэк­стаў і пе­ра­но­сіц­ца ў іншыя. А вось 
«Лю­боў лю­дзей» Дзміт­рыя Ба­гас­лаў­ска­га ў па­ста­ноў­цы тэ­атра «На 
бал­ко­не» пры­му­со­ва змяш­ча­ецца ў аб­ме­жа­ва­ныя пэў­ныя ака­ліч
нас­ці — праз тэ­ле­рэк­ла­му дзе­вя­нос­тых, якую па­каз­ва­юць у якас
ці ата­чэн­ня дзея­ння, за­да­ецца «гіс­та­рыч­ны мо­мант», каб не бы­ло 
спа­ку­сы інтэр­прэ­та­ваць спек­такль за яго меж­амі.
Усё гэ­та ад­бы­ва­ла­ся, трэ­ба за­ўва­жыць, у шчы­ль­ным, амаль інтым
ным кан­так­це тэ­атра і гле­да­ча. Сё­лет­ні «Ку­фар», на жаль, не за­й
меў да­стат­ко­ва пля­цо­вак. Па­ста­ноў­кі, пры­зна­ча­ныя для ка­мер­ных 
сцэн, ігра­лі­ся ча­сам у ра­ман­тыч­най, а ча­сам дыс­кам­фор­тнай цес
на­це — на ад­ным уз­роў­ні з гле­да­ча­мі. Але гэ­та ад­на з тых пра­блем, 
якія мож­на бу­дзе вы­пра­віць — да ўсе­агу­ль­на­га за­да­ва­ль­нен­ня. 
Урэш­це, ка­лі вам кар­ціць пры­сут­ні­чаць пры по­шу­ках бу­ду­чы­ні, 
няў­жо вы не па­го­дзі­це­ся быць як ма­га блі­жэй да эпі­цэн­тра па
дзей?

1. «Кніга Кніг: жывыя гравюры». Т эатральная майстэрня «Студыёзы» 
(Мінск).
2. «Тры…». Маскоўскі драматычны тэатр «МОДЕРНЪ».
3. «Нататкі юнага лекара». Тэатральны праект Андрэя Саўчанкі (Мінск).
Фота з архіва фестывалю.
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Рэ­цэнзія

Ка­ця­ры­на Яро­мі­на 

За­ўжды зда­ва­ла­ся: ка­лі доб­ра ўгле­дзец­ца 
ў «Юдзіф» Джар­джо­нэ, у по­зір­ку ге­ра­іні 
на Ала­фер­на — вы­ба­чай­це, на яго­ную га
ла­ву — мож­на за­ўва­жыць спа­гад­лі­васць... 
і ўсмеш­ку на вус­нах гэ­тай са­май га­ла­вы, 
ад­чуць не­йкую дзіў­ную, та­ямні­чую су­вязь 
па­між пер­са­на­жа­мі. Маг­чы­ма, гэ­та то­ль­кі 
фан­та­зіі, маг­чы­ма — не, бо існуе ж мер­ка
ван­не, што ме­на­ві­та з Джар­джо­нэ па­ча­ла
ся тра­ды­цыя пры­ўно­сіць у ад­люс­тра­ван­не 
біб­лей­ска­га сю­жэ­та эра­тыч­нае ад­цен­не, 
якое на­бы­ло яркай пэў­нас­ці на па­лот­нах 
Гус­та­ва Клім­та і Фран­ца Шту­ка, а пры­га
жу­ня-іўдзей­ка па­ўста­ла ў воб­ра­зе femme 
fatale.
Воб­раз Юдзі­фі быў надзвы­чай па­пу­ляр
ным у еўра­пей­скім мас­тац­тве, і за ста­год
дзі яно на­за­па­сі­ла со­тні ва­ры­янтаў пра­чы
тан­ня гіс­то­рыі ма­ла­дой уда­вы, ство­ра­ных 
жы­ва­піс­ца­мі, ску­льп­та­ра­мі, кам­па­зі­та­ра­мі, 
пі­сь­мен­ні­ка­мі. Ка­лі па­кі­нуць уба­ку сфе­ру 
сак­ра­ль­на­га, то гэ­ты воб­раз пе­ра­важ­на 
інтэр­прэ­та­ваў­ся як сім­вал лю­бо­ві да свай
го на­ро­да, а за­бой­ства Ала­фер­на — вы
ключ­на як ге­ра­ічны ўчы­нак. На­ват Фран
цыск Ска­ры­на ў сва­ёй прад­мо­ве да «Кні­гі 
Іўдзіф» дэ­ман­струе пад­обнае стаў­лен­не 
да біб­лей­скай ге­ра­іні. Яна — уз­ор па­трыя
тыз­му. Ды то­ль­кі ча­сы змя­ня­юцца. І ка­лі ў 
мі­ну­лым ста­год­дзі на­бож­ная Юдзіф па­ча
ла вы­пра­ме­нь­ваць сэк­су­аль­насць, дык на 

Асуджэнне Юдзіфі
«Ка­ме­дыя Юдзі­фі» Сяр­гея Ка­ва­лё­ва ў Гро­дзен­скім аб­лас­ным тэ­атры ля­лек

па­чат­ку ХХІ пад сум­неў па­ста­ві­лі ўжо са
мую ма­ра­ль­насць та­го, што яна ўчы­ні­ла: 
сап­раў­ды Юдзіф — ге­ра­іня і па­тры­ётка ці, 
мо­жа, пер­шая ў све­це тэ­ра­рыс­тка?
Ад­мыс­ло­ва для ка­лек­ты­ву Гро­дзен­ска­га 
аб­лас­но­га тэ­атра ля­лек «Ка­ме­дыю Юдзіф» 
па­вод­ле ска­ры­наў­ска­га пе­ра­кла­ду «Кні­гі 
Іўдзіф» на­пі­саў Сяр­гей Ка­ва­лёў, ува­со­бі­лі 
рэ­жы­сёр Алег Жуг­жда, мас­тач­ка Ла­ры­са 
Мі­кі­на-Пра­ба­дзяк, ха­рэ­ограф Дзміт­рый 
Ка­ра­ку­лаў ды кам­па­зі­тар Ві­таль Ля­во­наў. 
Спа­лу­чэн­не «тэ­ма-дра­ма­тург-рэ­жы­сёр» 
ад па­чат­ку да­ва­ла шмат спа­дзе­ваў. Сяр­гей 
Ка­ва­лёў — май­стар гер­ме­неў­тыч­ных гу­ль
няў з вя­до­мы­мі мі­фа­ла­гіч­ны­мі, лі­та­ра
тур­ны­мі і бі­ягра­фіч­ны­мі сю­жэ­та­мі, шмат 
пра­ца­ваў з тэ­атрам ля­лек і ў пры­ват­нас­ці 
з Але­гам Жуг­ждам. Уз­га­дай­ма хоць бы іх 
су­мес­ную ра­бо­ту «Ма­гіч­нае люс­тра пана 
Твар­доў­ска­га». «Юдзіф», зда­ецца, пра­цяг
вае шэ­раг экзер­сі­саў на пад­ста­ве кла­січ
ных сю­жэ­таў і тэк­стаў, ад­кры­та звяр­та
ецца да мас­тац­кіх ба­гац­цяў, на­за­па­ша­ных 
ста­год­дзя­мі, і аса­біс­та­га ку­ль­тур­на­га ба
га­жу кож­на­га з чы­та­чоў/гле­да­чоў. Дра­ма
тург цы­туе Ска­ры­на­ву прад­мо­ву да «Кні­гі 
Іўдзіф», фраг­мент «Апо­вес­ці аб смер­ці і 
мар­нас­ці» Над­ара Джы­на, ара­то­рыі Аля
сан­дра Скар­ла­ці і Анто­ніа Ві­ва­ль­дзі, ге
роі вя­дуць га­вор­ку пра про­ць­му тэк­стаў, 
ство­ра­ных з на­го­ды гіс­то­рыі Юдзі­фі і 

Ала­фер­на... Ха­рак­тар ма­тэ­ры­ялу цу­доў
на па­суе Але­гу Жуг­жду, які да пэў­най сту
пе­ні так­са­ма за­йма­ецца гер­ме­неў­ты­кай, 
рас­кры­ва­ючы сэн­сы і аб­ліч­чы зна­ёмых 
тво­раў, ча­сам не­ча­ка­ныя. Зва­рот да ку­ль
тур­ных артэ­фак­таў роз­ных эпох і вы­бу
до­ва з іх да­лі­кат­ных аса­цы­ятыў­ных лан
цуж­коў у спек­так­лях рэ­жы­сё­ра вы­яўляе 
шмат­слой­насць струк­ту­ры, як, на­прык­лад, 
у «Дэ­ма­не» аль­бо «Чай­цы». «Ка­ме­дыя 
Юдзі­фі» (ме­на­ві­та пад та­кой на­звай ідзе 
па­ста­ноў­ка), з ад­на­го бо­ку, успры­ма­ецца 
сво­еа­саб­лі­вай гу­ль­нёй з ба­га­тым плас­том 
ку­ль­ту­ры, з інша­га — ства­ра­ль­ні­кі спры­чы
ня­юцца да яго ўзба­га­чэн­ня і да­піс­ва­юць 
свой аркуш у гіс­то­рыі, ня­скон­ча­най за ты
ся­ча­год­дзі.
На сцэ­не ў не­акрэс­ле­най пра­сто­ры і ня
выз­на­ча­ным пе­ры­ядзе ба­вяць час Юдзіф 
і Ала­ферн. Слу­ха­юць плы­ты, чы­та­юць кні­гі, 
раз­гля­да­юць кар­ці­ны, дзе ад­ны і тыя ж ге
роі, адзін і той жа сю­жэт — гіс­то­рыя Юдзі­фі 
і Ала­фер­на. Юдзіф усё спра­буе раз­абрац
ца: ча­му яна і Ала­ферн апы­ну­лі­ся раз­ам? 
Ад­шу­каць ад­каз гле­да­чам бу­дзе ня­цяж­ка. 
Зра­біў­шы ад­ной з цэн­тра­ль­ных тэм па­ста
ноў­кі пра­бле­му ма­ра­ль­нас­ці ўчын­ку Юдзі
фі, уз­няў­шы пы­тан­не, кім яна бы­ла, ге­ра
іняй ці за­бой­цай, ства­ра­ль­ні­кі спек­так­ля 
ад­ка­за­лі на яго да­стат­ко­ва ад­на­знач­на і 
вы­нес­лі Юдзі­фі свой пры­суд.
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Па­за­ча­са­вая пра­сто­ра, ку­ды змеш­ча­ны 
ге­роі, — гэ­та чыс­цец аль­бо пек­ла, дзе ў 
жу­дас­ным чыр­во­ным свят­ле да Юдзі­фі 
(Ла­ры­са Мі­ку­ліч) пры­хо­дзяць стра­шыд­лы-
гар­піі (па­ка­за­ль­на, ка­лі ўзга­даць, што гар
пій ча­сам ядна­лі з фу­ры­ямі, якія ў антыч
най тра­ды­цыі пе­ра­сле­да­ва­лі за­бой­цаў), 
рэ­трас­пек­тыў­ны апо­вед біб­лей­скай гіс
то­рыі — сво­еа­саб­лі­вае пад­арож­жа-трыз
нен­не, якое ге­ра­іня вы­му­ша­на зноў і зноў 
пе­ра­жы­ваць, та­ва­рыс­тва Ала­фер­на (Аляк
сандр Ш аў­кап­ля­саў), кні­гі, плы­ты, кар­ці
ны — па­ста­янны на­па­мін пра яе ўчы­нак. 
Юдзіф лі­та­ра­ль­на «пры­ку­тая» да іх, да 
свай­го «ге­ра­ічна­га воб­ра­зу». Мас­тач­ка і 
рэ­жы­сёр та­кім чы­нам арга­ні­за­ва­лі сцэ­ніч
ную пра­сто­ру і дзея­нне, што Юдзіф увесь 
час зна­хо­дзіц­ца на не­вя­лі­кім па­ста­мен­це, 
за­ва­ле­ным кні­га­мі і плы­та­мі. Яе пра­сто­ра 
аб­ме­жа­ва­на гэ­тай вы­спач­кай, у той час як 
Ала­ферн во­ль­на пе­ра­мяш­ча­ецца па ўсёй 
сцэ­ніч­най пля­цоў­цы. Та­кім чы­нам, пры­суд 
ві­да­воч­ны: Юдзіф, якая спа­чат­ку пад­ма­ну
ла, а по­тым за­бі­ла ча­ла­ве­ка ўва сне, асу
джа­ная на па­ку­ты, а ўсё, што ад­бы­ва­ецца 
на сцэ­не, — пад­ра­бяз­нас­ці яе па­ка­ран­ня.
Ства­ра­ль­ні­кам па­ста­ноў­кі ру­піць ад­каз на 
пы­тан­не гла­ба­ль­на­га маш­та­бу: ці маг­чы­ма 
апраў­даць гвалт і за­бой­ства, якія б вы­са­ка
род­ныя ма­ты­вы іх ні вы­клі­ка­лі? І, мяр­ку
ючы па ўсім, ад­каз­ва­юць «не, не­маг­чы­ма». 
Ды то­ль­кі не ўсё так про­ста. І спек­такль 
Ка­ва­лё­ва-Жуг­жды не быў бы спек­так­лем 
гэ­та­га сла­ву­та­га ду­эту, ка­лі б аб­ме­жа­ваў
ся про­ста­лі­ней­най кан­ста­та­цы­яй вя­до­май 
ісці­ны, маў­ляў, зла­чын­ства не­ль­га апраў
даць, а за кож­ны ўчы­нак да­вя­дзец­ца ад
каз­ваць. Па­ста­ноў­ка гу­ляе шмат­мер­нас­цю. 
Акра­мя пы­тан­ня пра ві­ну Юдзі­фі, (не)маг
чы­мас­ці апраў­даць за­бой­ства, у ёй па­ўстае 
пра­бле­ма вы­ба­ру па­між аса­біс­тым шчас
цем і аб­авяз­кам. Бо Юдзіф і Ала­ферн... 
ка­ха­юць ад­но ад­на­го. Чор­ны вэ­люм, якім 
Юдзіф па­кры­вае га­ла­ву па­сля за­бой­ства, — 
ці не сім­вал жа­ло­бы па адзі­ным стра­ча
ным ка­хан­ні, ахвя­ра­ва­ным аб­авяз­ку? Ці 
не свед­чан­не та­го, што ча­сам пра­­віль­­ны 
вы­бар і шчас­лі­вы зы­ход не­маг­чы­мыя ў 
пры­нцы­пе? Але ж спек­такль на­зы­ва­ецца 
«Ка­ме­дыя Юдзі­фі»! І ў яго пра­сто­ры, дзе 
пе­ра­кры­жоў­ва­юцца роз­ныя ча­са­выя плас
ты, па­ста­ноў­шчы­кі ўсё ж прад­угле­дзе­лі 
ней­кую шчас­лі­вую маг­чы­масць...
...Бо па­ста­ноў­ка з’яўля­ецца не то­ль­кі 
інтэр­прэ­та­цы­яй вя­до­ма­га сю­жэ­та, але і 
сво­еа­саб­лі­вай ку­ль­ту­ра­ла­гіч­най гу­ль­нёй. 
Акра­мя цы­та­ван­ня лі­та­ра­тур­ных тво­раў, 
згад­ван­ня тво­раў му­зыч­ных і жы­ва­піс
ных, якія на­ту­ра­ль­ным чы­нам увай­шлі ў 
спек­такль, «Ка­ме­дыя Юдзі­фі» ўтрым­лі­вае 
і шэ­раг спа­сы­лак на тэ­атра­ль­ную ку­ль­ту
ру мі­ну­лых ча­соў. Са­ма на­зва ад­сы­лае да 

пры­двор­ных прад­стаў­лен­няў XVII  ста­год
дзя (у тэ­атры, арга­ні­за­ва­ным пры два­ры 
Аляк­сея Мі­хай­ла­ві­ча, па­каз­ва­лі «Ка­ме­дыю 
з кні­гі Іўдзіф» — «Ала­фер­на­ва дзей­ства»), 
а вус­на­мі Ала­фер­на дра­ма­тург і рэ­жы­сёр 
свед­чаць, што ка­ме­ды­ямі ў ча­сы Шэк­спі­ра 
на­зы­ва­лі п’есы са шчас­лі­вым фі­на­лам.
Еўра­пей­скі пры­двор­ны тэ­атр уз­гад­ва­ецца, 
ка­лі ба­чыш вы­дат­на па­стаў­ле­ныя Дзміт
ры­ем Ка­ра­ку­ла­вым ха­рэ­агра­фіч­на-плас
тыч­ныя сцэ­ны ў вы­ка­нан­ні Аляк­сан­дры 
Ліц­ві­нё­нак і Ва­ле­рыя Ка­ры­ша­ва. За­бой
ства асі­рый­ска­га ва­ена­ча­ль­ні­ка раз­ыгры
ва­ецца імі для Юдзі­фі і Ала­фер­на, бы тэ
ат­раль­­нае прад­стаў­лен­не, ба­роч­ны ба­лет, 
яко­му быў улас­ці­вы зва­рот да мі­фа­ла­гіч
ных, гіс­та­рыч­ных сю­жэ­таў. Цал­кам арга­ніч
ным тут вы­гля­дае і зва­рот да му­зы­кі Жа­н-
Ба­ціс­та Лю­лі, у фі­на­ль­най ха­рэ­агра­фіч­най 
сцэ­не — да ара­то­рыі «Пе­ра­мо­га Юдзі­фі» 
Аля­сан­дра Скар­ла­ці, што з цы­та­ты-ўпры
гож­ван­ня пе­ра­тва­ра­ецца ў арга­ніч­ны 
эле­мент па­ста­ноў­кі і ста­віць сэн­са­вую 
кроп­ку спек­так­ля. Смеш­ныя, ня­зграб­ныя 
ля­ль­кі іўдзей­ска­га на­ро­да, Юдзі­фі, яе 
служ­кі і Ала­фер­на, якія сва­імі сціп­лы­мі 
ру­ха­мі на шыр­ме лі­та­ра­ль­на ілюс­тру­юць 
тэкст, што пра­маў­ля­ецца артыс­та­мі ў жы
вым пла­не, на­гад­ва­юць тра­ды­цый­ныя ста
ра­даў­нія ву­ліч­ныя прад­стаў­лен­ні. Ля­лек, 
да­рэ­чы, ня­шмат, ды не­ль­га ска­заць, каб у 
«Ка­ме­дыі Юдзі­фі» гэ­та ўспры­ма­ла­ся не­да
хо­пам. Бо вы­ка­рыс­тан­не ля­лек, зда­ецца, у 

да­дзе­ным вы­пад­ку не сто­ль­кі да­дае сэн
су, ко­ль­кі ды­на­мі­зуе дзея­нне, пе­ра­клю­чае 
і ўтрым­лі­вае гля­дац­кую ўва­гу — асаб­лі­ва 
пад­ве­ша­ная ў шкля­ным ку­бе мі­мі­ру­ючая 
га­ла­ва Ала­фер­на, якая ані­му­ецца Аляк
сан­драм Ш аў­кап­ля­са­вым. Яе з’яўлен­не 
ро­біц­ца ад­ным з эфек­тных «тру­каў». Тое 
ж мож­на ска­заць, на­пэў­на, і пра актыў
нае вы­ка­рыс­тан­не пра­екцыі ў ства­рэн­ні 
ві­зу­аль­на­га шэ­ра­гу спек­так­ля. Тры экра
ны, што вы­кон­ва­юць ро­лю і шыр­маў для 
ля­лек, пе­ра­тва­ра­юцца ў па­лы­мя­на-чыр­во
ныя ды­ва­ны Ала­фер­на­ва шат­ра, у кар­ту, на 
якой адзна­ча­ецца на­ступ­лен­не вой­скаў 
На­ву­ха­да­но­са­ра. Дзя­ку­ючы пра­екцыі на 
сцэ­не з’яўля­юцца і шмат­лі­кія жы­ва­піс­ныя 
інтэр­прэ­та­цыі сю­жэ­та аб Юдзі­фі, ство­ра
ныя Кра­на­хам, Джар­джо­нэ, Ка­ра­ва­джа, 
на­ват гра­вю­ра са ска­ры­наў­ска­га вы­дан
ня. Пра­ўда, гэ­ты «ка­та­лог» збо­ль­ша­га так 
і за­ста­ецца пе­ра­лі­кам-цы­та­ван­нем. Іншая 
рэч, ка­лі з да­па­мо­гай ад­па­вед­ных тэх­на
ло­гій у ру­ках Юдзі­фі апы­на­ецца га­ла­ва 
Ала­фер­на...
Ды ўсё ж асноў­ны ця­жар і ўва­га пры­па
да­юць не на ля­ль­кі аль­бо тэх­ніч­ныя тру­кі, 
а на ха­рэ­агра­фіч­ныя сцэ­ны і дра­ма­тыч
нае вы­ка­нан­не ро­ляў Юдзі­фі і Ала­фер­на. 
Асаб­лі­ва вы­лу­ча­ецца ра­бо­та Ла­ры­сы Мі
ку­ліч. Актры­са пра­цуе ў пра­сто­ры, аб­ме­жа
ва­най не­вя­лі­кім под­ыу­мам, та­му плас­ты­ка, 
мі­мі­ка, ра­бо­та з го­ла­сам на­бы­ва­юць асаб
лі­вую вы­раз­насць. 
Адзін з са­мых уда­лых мо­ман­таў спек­так
ля — яе пе­ра­ўва­саб­лен­не пе­рад сус­трэ­чай 
з Ала­фер­нам, ка­лі асоб­ныя дэ­та­лі кас­цю
ма (га­лаў­ны ўбор з доў­гім чыр­во­ным вэ
лю­мам, бран­за­лет­кі) пе­ра­тва­ра­юць стом
ле­ную ты­ся­ча­год­дзя­мі па­кут жан­чы­ну ў 
міс­тыч­ную пры­га­жу­ню. Сваю ро­лю ў гэ­тым 
пе­ра­ўтва­рэн­ні ад­ыграе і ра­бо­та Ла­ры­сы 
Мі­кі­най-Пра­ба­дзяк: спа­лу­чэн­не чор­на­га, 
які да­мі­нуе ў афар­млен­ні сцэ­ны і кас­цю
мах, і чыр­во­на­га, ко­ле­раў смер­ці, кры
ві, ка­хан­ня і жыц­ця, да­поў­не­на­га бе­лы­мі 
акцэн­та­мі ства­рае ваб­ны ві­зу­аль­ны воб
раз па­ста­ноў­кі. Ш то да ха­рэ­агра­фіі, дык 
ме­на­ві­та праз яе раз­вяз­ва­ецца ву­зел па
кут. Ма­ла­дыя Юдзіф і Ала­ферн, Аляк­сан­дра 
Ліц­ві­нё­нак і Ва­ле­рый Ка­ры­шаў, ядна­юцца 
ў тан­цы-ка­хан­ні пад гу­кі ка­лы­хан­кі з ара
то­рыі Скар­ла­ці. Му­зы­ка пры­но­сіць за­мі
рэн­не і пра­ба­чэн­не, а Юдзіф-Мі­ку­ліч на
рэш­це па­кі­дае свой па­ста­мент, каб раз­ам 
з Ала­фер­нам-Шаў­кап­ля­са­вым за­зір­нуць у 
тую, іншую рэ­аль­насць, дзе шчас­лі­вы фі
нал быў бы маг­чы­мы.

1. «Ка­ме­дыя Юдзі­фі». Сцэ­на са спек­так­ля.
2. Аляк­сандр Шаў­кап­ля­саў (Ала­ферн).
3. Ла­ры­са Мі­ку­ліч (Юдзіф).
Фо­та Сяр­гея Ку­ры­лы.
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Рэцэнзія

Ніякіх праблем, 
акрамя адзіноты?
«Бе­тон» Яўге­на Кар­ня­га ў РТБД

Лі­да На­ліў­ка

Прэм’ера спек­так­ля «Бе­тон» (аўтар  ідэі, р э­жы­сёр, 
мас­так па свят­ле — Яўген Кар­няг) ад­бы­ла­ся на­пры
кан­цы ве­рас­ня, а ці­ка­васць да па­ста­ноў­кі то­ль­кі 
мац­нее — на кож­ным па­ка­зе аншлаг. 
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Яўген Кар­няг не пе­ра­стае здзіў­ляць і за­хап­ляць. У твор­чай ка­ла
ба­ра­цыі з мас­тач­кай Тац­ця­най Не­рсі­сян (яна ж афар­мля­ла кар
ня­гаў­скае «Інтэрв’ю з ве­дзь­ма­мі» ў Дзяр­жаў­ным тэ­атры ля­лек, 
ад­нак гэ­тая згад­ка — адзі­нае луч­во між спек­так­ля­мі, яны атры­ма
лі­ся вы­раз­на і пры­ўкрас­на роз­ны­мі) і кам­па­зі­та­рам Мі­кі­там За
ла­та­ром (му­зыч­ны шэ­раг у «Бе­то­не» — жы­выя пу­ль­су­ючыя згус­ткі 
эмо­цый). Но­вая па­ста­ноў­ка — су­час­ная без­на­дзея пра Арфея і 
Эўры­ды­ку ў жан­ры «ві­зу­аль­ная па­эзія» — бяз­лі­тас­ная, пра­ўдзі
вая і аша­лам­ля­ль­на пры­го­жая: вы­ве­ра­ная сін­хрон­ная плас­ты­ка 
артыс­таў, най­глы­бей­шыя воб­ра­зы, якія мя­жу­юць з архе­ты­па­мі і 
ад­гу­ка­юцца зі­хот­кай без­дан­ню, што па­мя­тае, зда­ецца, ства­рэн­не 
све­ту, ад­сут­насць сло­ваў, якая ў гле­да­ча пе­ра­кі­да­ецца ча­ра­дой 
пы­тан­няў да са­мо­га ся­бе. І бе­тон­нае ўсве­дам­лен­не-ад­крыц­цё: 
на­ко­ль­кі ж на­сам­рэч ча­ла­век са­мот­ны… 
За па­лос­кай аван­сцэ­ны — бе­тон­ная сця­на на ўсю вы­шы­ню, да 
каласнікоў. Спра­вяд­лі­ва: шэ­рань — ко­лер на­шай цы­ві­лі­за­цыі, яе 
га­ра­доў і, па вя­лі­кім ра­хун­ку, плы­ні жыц­ця: роў­на, глад­ка, антыў
та­піч­на. На­вер­се — бя­гу­чы ра­док з аб’ява­мі. Ча­ла­век шу­кае ча
ла­ве­ка. Па­куль гле­да­чы рас­са­джва­юцца і ча­ка­юць па­чат­ку, гэ­ты 
ра­док вы­клі­кае ўсмеш­ку — пер­шае ві­тан­не з мі­ну­ла­га, па­куль 
не­да­лё­ка­га: у дзе­вя­нос­тых і па­чат­ку двух­ты­сяч­ных та­кая схе­ма 
зна­ёмства бы­ла па­пу­ляр­ная, зда­ецца, на­ват са­мі аб­вес­ткі ад­туль: 
«шу­каю», «без шкод­ных звы­чак», «ма­тэ­ры­яль­на за­бяс­пе­ча­ны», 
«ста­мі­ла­ся ад са­мо­ты»… Бе­тон — ві­да­воч­ная су­час­насць. Гэ­та го
рад, у якім ба­га­та лю­дзей і, як след­ства, маг­чы­мас­цей згу­біц­ца. 
Пры­чым зва­рот­ны по­стфікс апош­ня­га дзея­сло­ва трап­ны: згу­біць 
ся­бе.

...Пяць Арфе­яў і пяць Эўры­дык — на па­чат­ку акцё­ры ўсім скла­дам 
з’яўля­юцца пе­рад гля­дзе­ль­няй: з пра­ста­кут­най ад­ту­лі­ны ў бе­тон
най сця­не за­дні­ка, са сляпучага святла, клубком целаў, з ха­осу, які, 
зда­ецца, не мае ні па­чат­ку, ні кан­ца, па ад­ным. Та­кое «драб­нен
не» га­лоў­ных ге­ро­яў то­ль­кі пад­крэс­лі­вае ўні­вер­са­ль­насць аса­біс
тых, інтым­ных па­чуц­цяў і пе­ра­жы­ван­няў, пры­чым іх ва­га ані не 
ні­ве­лю­ецца — на­адва­рот. Ча­ла­век моц­ны сва­ёй крох­кас­цю, як бы 
па­ра­дак­са­ль­на гэ­та ні гу­ча­ла. 
Тэкст спек­так­ля, ство­ра­ны це­ла­мі акто­раў, не сто­ль­кі па­ўта­рае вя
до­мы міф, ко­ль­кі вы­яўляе, што, на­ват без пе­ра­но­су на су­час­ную 
гле­бу, ён рэ­за­нуе, бо га­во­рыць пра існае, кра­нае не­да­ты­ка­ль­нае, 
ка­зы­ча знут­ры. Бо ўсім нам бра­куе сап­раў­дна­га. 
Арфей ка­хае, і гэ­та як пад­крэс­лі­вае яго са­мо­ту па­сля сы­хо­ду 
Эўры­ды­кі, так і «са­ло­дзіць», су­па­кой­вае яе. Адзі­но­та, як і боль, 
пры­кме­та жыц­ця. 
Эўры­ды­ка, на­па­ло­ха­ная па­жа­дай са­ты­ра, бя­жыць па ле­се, не раз
бі­ра­ючы да­ро­гі (ура­жа­ль­ная ві­зу­аль­ная пра­екцыя на сця­ну за
дні­ка), вы­пад­ко­ва на­сту­пае на змяю і, уджа­ле­ная, па­мі­рае. З цяж
кас­цю ад­пус­ціў­шы яе ў цар­ства Аі­да, Арфей, не ў змо­зе жыць без 
ка­ха­най, вы­ра­ша­ецца спус­ціц­ца па яе ў пек­ла. Пад­час умы­ван­ня, 
пад­рых­тоў­кі це­ла да іншас­ве­ту, Эўры­ды­ка ад­туль ад­чу­вае ка­ха
на­га, аб­ды­мае яго­ныя но­гі, па якіх сця­кае ры­ту­аль­ная па­ха­ва­ль
ная ва­да, ад­на­ча­со­ва спра­бу­ючы і вы­брац­ца да яго, на свет, і не 
пус­ціць сю­ды, у цар­ства смер­ці, змро­ку і це­няў. Але мы ве­да­ем, 
што гэ­тыя спро­бы мар­ныя, ён усё ад­но пры­йдзе, бо так­са­ма ка
хае. Ве­да­ем, але ад гэ­тай ве­ды хі­ба з яшчэ бо­ль­шым спа­чу­ван
нем, сціс­кан­нем сэр­ца на­зі­ра­ем за рос­пач­чу Эўры­ды­кі. 
Ад­на з са­мых кар­ка­лом­ных сцэн, ка­лі на­ват, зда­ецца, за­бы­ва­еш, 
як ды­хаць, — ка­лі Арфей рых­туе па­ха­ван­не Эўры­ды­кі. З пра­ва­га 
бо­ку сця­ны Арфей ро­біць усё згод­на з тра­ды­цы­ямі, ла­дзіць па­ха
ва­ль­ны аб­рад па пра­ві­лах, кры­ху ме­ха­ніч­на, як гэ­та­га па­тра­буе 
цы­ры­мо­нія, тут — рас­чэс­вае ва­ла­сы ка­ха­най, упля­тае ў іх квет­ку, 
ад­пус­кае. Але з ле­ва­га — не мо­жа, не хо­ча мі­рыц­ца са стра­тай, аб
ды­мае, ца­луе мёр­твую Эўры­ды­ку, не ад­ымае рук. Ба­дай, вы­раз­ней 
па­ка­заць Эрас і Та­на­тас у рэ­аль­ным жыц­ці ча­ла­ве­ка не­маг­чы­ма. 
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Як не­маг­чы­ма раз­вес­ці ду­алізм ча­ла­ве­чай пры­ро­ды.
Па смер­ці Эўры­ды­кі ў жыц­ці Арфея бы­лі іншыя жан­чы­ны. Хут
чэй на­ват не бы­лі, а з’яўля­лі­ся. Ка­ра­год ты­по­вых, па­зна­ва­ль­ных 
воб­ра­заў, якія кру­цяц­ца ва­кол ге­роя, пра­гну­чы яго, ста­сун­каў з 
ім, ува­гі, і якія, ад­нак, ка­лі Арфей сы­шоў у Аід, за­ня­тыя вы­ключ­на 
са­бой: за­веш­ва­ючы люс­тра чор­най тка­ні­най, бо­льш гля­дзяць на 
ся­бе, па­праў­ля­ючы ўбран­ні і ма­кі­яж, і ўрэш­це ні­чо­га для свай
го «ка­ха­на­га» не ро­бяць. Агрэ­сіў­на-сэк­су­аль­ная ка­бе­та; «шэ­рая 
мыш­ка»; лёг­кая дзяў­чы­на на пу­антах, што ўва­хо­дзіць у жыц­цё ге
роя, апра­нуў­шы ба­хі­лы — і да­лі­кат­на не за­бру­джва­ючы яго­нае 
жыц­цё, і раз­ам з тым не па­кі­да­ючы па са­бе сля­доў; жан­чы­на з 
ке­лі­хам ві­на, якая ўрэш­це, не да­ча­каў­шы­ся ўва­гі Арфея, ад­дае 
пе­ра­ва­гу алка­го­лю. У сцэ­не з апош­няй, да­рэ­чы, Кар­няг іра­ні­зуе 
з яшчэ ад­ной ста­ра­жыт­най по­каз­кі з су­час­ным фі­на­лам. Да муд
ра­ца пры­йшла ка­бе­та і за­пы­та­ла­ся, ча­му, ка­лі ў муж­чы­ны ба­га­та 
ка­ха­нак, гэ­та на­рма­ль­на, а ка­лі ў жан­чы­ны, дык яе гра­мад­ства 
асу­джае, на што фі­ло­саф ад­ка­заў, маў­ляў, ка­лі з ад­на­го імбрыч
ка раз­ліць гар­ба­ту па роз­ных куб­ках, смак яе не зме­ніц­ца, а ка
лі ў адзін ку­бак на­лі­ваць з роз­ных чай­ні­каў, то за­мест гар­ба­ты 
атры­ма­ецца абы-што. У най­ноў­шай вер­сіі ка­бе­та ад­каз­вае: «А па 
мне, дык гар­ба­та й гар­ба­та, роз­ні­цы ня­ма», — і фі­ло­саф уз­ды­хае: 
«Дур­ні­ца, та­кую пры­тчу сап­са­ва­ла». Лёг­кая дзяў­чы­на на пу­антах 
з ба­хі­ла­мі кру­жыць, мя­ня­ючы куб­кі, у якія лі­ецца ва­да з роз­ных 
імбры­каў, пры­го­жа і ад­ста­ро­не­на. Так ёсць. Не ўсім вы­па­дае за
знаць сап­раў­днае ка­хан­не, а жыць трэ­ба. 
Уво­гу­ле ва­да ў спек­так­лі ні­бы грае сваю, асаб­лі­вую ро­лю. Гэ­та не 
то­ль­кі ме­та­фа­ра ачыш­чэн­ня, але яшчэ й на­па­мін пра Стыкс і Ле
ту — мя­жу і за­быц­цё, ня­па­мяць, якая ўсё ад­но жы­ве ў ча­ла­ве­ку і 
му­ляе не­вя­до­мым-ня­спраў­джа­ным.
Па­вод­ле ад­на­го з ва­ры­янтаў за­кан­чэн­ня мі­фа, Арфей за­йграў 
та­кую пес­ню, што вак­хан­кі, якія пра­но­сі­лі­ся не­па­да­лёк, па­збаў
ле­ныя ўсіх ча­ла­ве­чых стра­хаў і ўмоў­нас­цей, у ятры раз­дзер­лі 
яго жы­во­га на дроб­ныя ка­вал­кі. Ці мож­на на­зваць гэ­та са­ма­губ
ствам? І… ці вар­та гэ­так ка­заць? Коў­зкая сцеж­ка. У спек­так­лі сю
жэт скан­чва­ецца ня­вый­сцем — шмат­кроп’ем, якое кож­ны раз­умее 
па-свой­му і ў якім усё тая ж без­дань, то­ль­кі ця­пер яна ўзі­ра­ецца 
ў ця­бе тва­імі ва­чы­ма.
«…Ні­якіх пра­блем, акра­мя адзі­но­ты», — свед­чыць ад­на з аб’яваў 
бя­гу­ча­га рад­ка. Як даць гэ­та­му ве­ры?..

«Бетон» Яўгена Карняга. Сцэны са спектакля. РТБД. 
Фота з архіва тэатра.
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Кіно
Арт-да­йджэст

●
З 2 па 16 сту­дзе­ня 2018 
го­да ў ка­лі­фар­ній­скім 
Палм-Спрынгс про­йдзе 
двац­цаць во­сь­мы Між
на­род­ны кі­на­фес­ты­валь 
(PSIFF). Ён ці­ка­вы ў тым 
лі­ку тым, што на ім уру­ча
ецца Прыз Між­на­род­най 
Фе­дэ­ра­цыі Кі­нап­рэ­сы 
(ФІП­РЭС­СІ) за леп­шы за
меж­ны фі­льм го­да. Кар­ці
на-пе­ра­мож­ца аб­іра­ецца 
ся­род не­англа­моў­ных 
сту­жак, прад­стаў­ле­ных на 
атры­ман­не пры­зоў Аме­ры
кан­скай кі­на­ака­дэ­міі. Пры 
гэ­тым не мае зна­чэн­ня, 
ка­лі фі­льм ра­ней вы­йграў 
рэ­гу­ляр­ны прыз жу­ры 
ФІП­РЭС­СІ на іншым фэс­це. 
Кі­не­ма­таг­ра­фіс­ты і кі­на
кам­па­ніі з не­англа­моў­ных 
кра­ін вы­ка­рыс­тоў­ваць 
фес­ты­валь для пра­соў­ван
ня сва­іх сту­жак на­пя­рэ
дад­ні прэ­мій «За­ла­ты 
гло­бус» і «Оскар».
●
7 сту­дзе­ня ў га­тэ­лі «Бэ­вер
лі-Хіл­тан» (Бэ­вер­лі-Хілз, 
Лос-Анжэ­лес, Ка­лі­фор­нія) 
ад­бу­дзец­ца 75-я цы­ры
мо­нія ўру­чэн­ня ўзна­га­род 
прэ­міі «За­ла­ты гло­бус» за 
за­слу­гі ў га­лі­не кі­не­ма
тог­ра­фа і тэ­ле­ба­чан­ня за 
2017 год. Прэ­мія па вы­ні
ках га­ла­са­ван­ня 90 прад
стаў­ні­коў акрэ­ды­та­ва­ных 
пры Га­лі­ву­дзе інша­зем­ных 
жур­на­ліс­таў уру­ча­ецца 
з 1944 го­да, скла­да­ецца 
ця­пер з 26 на­мі­на­цый 
і лі­чыц­ца ге­не­ра­ль­най 
рэ­пе­ты­цы­яй уру­чэн­ня 
«Оска­раў».
●
З 12 па 20 сту­дзе­ня ў Да
ке (Бан­гла­дэш) про­йдзе 
ХVI Між­на­род­ны кі­на
фес­ты­валь. Як за­яўля­юць 
арга­ні­за­та­ры, яго га­лоў
най мэ­тай сё­ле­та бу­дзе 
«пра­соў­ван­не зда­ро­вай 
кі­на­ку­ль­ту­ры ў Бан­гла­дэш, 
яе са­цы­яль­ная знач­насць і 
гла­ба­ль­ны кі­на­мэй­нстрым. 
Ча­ка­ецца, што ўдзел у 
кі­на­фо­ру­ме пры­муць ка­ля 
170 фі­ль­маў з 60 кра­ін. 
Асноў­ным кон­кур­сам ста

не пра­гра­ма сту­жак з Азіі 
і Аўстра­ліі. Так­са­ма бу­дуць 
прад­стаў­ле­ны пра­гра­мы 
рэ­трас­пек­тыў, сус­вет­на­га і 
скан­ды­наў­ска­га кі­но, дзі
ця­ча­га, жа­но­ча­га, ка­рот­ка
мет­раж­на­га, сек­цыя кі­но 
не­за­леж­ных кі­на­выт­вор
цаў і пра­гра­ма ду­хоў­ных 
фі­ль­маў.
●
23 сту­дзе­ня бу­дзе аб­на
ро­да­ва­ны спіс га­лоў­ных 
на­мі­нан­таў на прэ­мію 
Аме­ры­кан­скай ака­дэ­міі 
кі­не­ма­таг­ра­фіч­ных мас
тац­тваў і на­вук «Оскар». 
У на­шы ча­сы прэ­мія ўру
ча­ецца па 24 на­мі­на­цы­ях, 
на кож­ную з якіх прэ­тэн
ду­юць па пяць на­мі­нан­таў. 
Вы­клю­чэн­нем з’яў­ля­ецца 
на­мі­на­цыя «За леп­шы 
фільм», на якую з 2009 
го­да вы­лу­ча­ецца 10 на
зваў. На да­дзе­ны мо­мант 
вя­до­мыя ўла­да­ль­ні­кі 

га­на­ро­вых прэ­мій за да
сяг­нен­ні ў кі­но — аме­ры
кан­скі рэ­жы­сёр, сцэ­на­рыст 
і апе­ра­тар Чар­льз Бёр­нэт, 
аме­ры­кан­скі кі­на­апе­ра­тар 
Оўэн Рой­зман, ка­над­скі 
акцёр До­на­льд Са­зер­ленд 
і фран­цуз­ская рэ­жы­сёр­ка 
Ань­ес Вар­да. Гэ­так­са­ма 
Прэ­міі за асаб­лі­выя да­сяг
нен­ні ўдас­то­ены мек­сі
кан­скі рэ­жы­сёр Аля­хан­дра 
Ган­са­лес Інь­яры­ту за ства
рэн­не ка­рот­ка­мет­раж­на­га 
фі­ль­ма — інста­ля­цыі вір­ту
аль­най рэ­аль­нас­ці «Плоць 
і пя­сок».
●
З 24 сту­дзе­ня па 4 лю­та­га 
ў Ра­тэр­да­ме (Ні­дэр­лан
ды) бу­дзе пра­хо­дзіць 
адзін з са­мых вы­біт­ных 
фес­ты­ва­ляў не­за­леж­на­га 
сус­вет­на­га кі­но. Ён лі­чыц
ца вы­дат­ным мес­цам для 
ад­крыц­ця но­вых імё­наў у 
кі­на­мас­тац­тве.  

Сё­ле­та яго кон­кур­сная 
пра­гра­ма бу­дзе скла
дац­ца з ча­ты­рох час­так. 
«Bright Future» («Бліс­ку
чая бу­ду­чы­ня») — стуж­кі 
аўта­раў, якія ўзба­га­ча­юць 
мо­ву кі­но сва­ёй вы­со­ка
інды­ві­ду­аль­най, іна­ва
цый­най пра­цай, «Voices» 
(«Га­ла­сы») — фі­ль­мы, 
што вы­лу­ча­юцца ста­лай 
якас­цю і моц­ным, рэ­ле
ван­тным успры­ман­нем, 
«Deep Focus» («Глы­бо­кі 
фо­кус») — кар­ці­ны, аўта
ры якіх ма­юць шы­ро­кія 
по­гля­ды на па­ка­за­ныя 
пра­бле­мы, і «Perspectives» 
(«Пер­спек­ты­вы») — стуж­кі, 
што рэ­прэ­зен­ту­юць са­мі 
ся­бе з роз­ных пун­ктаў 
гле­джан­ня.  
Апроч гэтага, на фес­ты­ва
лі бу­дзе так­са­ма пра­ве
дзе­ная сек­цыя «Trainee 
Project» для ма­ла­дых 
кі­нак­ры­ты­каў.

●
25 сту­дзе­ня ў рус­ка­моў­ны 
пра­кат вы­хо­дзіць апош­няя 
па ча­се стуж­ка Мі­ха
эля Ха­нэке «Хэ­пі-энд». 
Кар­ці­на бы­ла ўклю­ча­на 
ў кон­кур­сную пра­гра­му 
Кан­ска­га кі­на­фес­ты­ва
лю 2017 го­да, а так­са­ма 
па­ка­за­на па-за кон­кур­сам 
на МКФ «Ліс­та­пад» у Мін
ску. Аўстрый­скі кі­нак­ла­сік 
ізноў дэ­ман­струе ўпа­дак 
бур­жу­азна­га гра­мад­ства 
і ся­м’і ў пры­ват­нас­ці. 
У стуж­цы зды­ма­лі­ся звык
лыя па па­пя­рэд­ніх фран
цуз­скіх ра­бо­тах Ха­нэ­ке 
акцё­ры Жан-Луі Трэн­ці­нь
ян, Іза­бэль Юпэр, Ма­цьё 
Ка­са­віц, а так­са­ма га­лі­вуд
ская зор­ка То­бі Джонс.
●
З 26 сту­дзе­ня па 5 лю­та
га ў Гё­тэ­бор­гу (Шве­цыя) 
ад­бу­дзец­ца Між­на­род­ны 
кі­на­фес­ты­валь сус­вет­на
га ма­ла­до­га кі­но. Раз­ам з 
тым фес­ты­валь ужо шмат 
год з’яў­ля­ецца цэн­трам 
прэ­зен­та­цыі скан­ды­наў
скай кі­на­індус­трыі. Фес
ты­ва­ль­ныя стуж­кі бу­дуць 
прад­стаў­ле­ны ў двух раз
дзе­лах: кон­кур­сным «Паў
ноч­ным спа­бор­ніц­тве» і 
«Па­ўноч­ным кі­на­рын­ку». 
Апош­ні пра­хо­дзіць на 
пра­ця­гу ча­ты­рох дзён і 
пра­па­нуе но­выя кар­ці­ны 
са Шве­цыі, На­рве­гіі, Да­ніі, 
Фін­лян­дыі ды Іслан­дыі з 
суб­ціт­ра­мі на англій­скай 
мо­ве.

1. Аляхандра Гансалес 
Іньярыту.
2. «Хэпі-энд». Рэжысёр 
Міхаэль Ханэке.
3. Дональд Сазерленд.
4. Мар'яна Співак у стуж-
цы «Нелюбоў». Рэжысёр 
Андрэй Звягінцаў.
5. «Плоць і пясок». Рэжы-
сёр Аляхандра Гансалес 
Іньярыту. 
6. Статуэткі прэміі Аме-
рыканскай кінаакадэміі 
«Оскар».

Ві­зу­аль­ныя­мас­тац­твы
Арт­да­йджэст
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●
У­Му­зеі­Гу­ген­хай­ма­ў­іспан­
скім­Бі­ль­баа­па­17­ве­рас­ня­
пра­цуе­вы­ста­ва­«Па­рыж,­
ка­нец­ста­год­дзя:­Сі­нь­як,­
Рэ­дон,­Ту­луз­Лат­рэк­і­іх­
су­час­ні­кі».­Як­вы­ні­кае­з­
на­звы —­пра­ект­пра­эпо­ху­
па­лі­тыч­ных­ка­так­ліз­маў­і­
мас­тац­кіх­пе­ра­ўтва­рэн­няў,­
у­вы­ні­ку­ча­го­з’яві­лі­ся­но­
выя­плы­ні,­якія­вы­зна­чы­лі­
раз­віц­цё­арту­на­пра­ця­гу­
ўся­го­ХХ­ста­год­дзя.­Вы­ста­ва­
ўні­ка­ль­ная­га­лоў­ным­чы­нам­
та­му,­што­экс­па­на­ва­ныя­ра­
бо­ты —­з­пры­ват­ных­ка­лек­
цый:­120­кар­цін,­ма­люн­каў,­
аква­рэ­лей.­Ку­ра­тар­ка­Віў­ен­
Грын­за­ся­ро­дзі­ла­ся­на­неа­­
ім­прэ­сі­яніз­ме,­сім­ва­ліз­ме­
і твор­час­ці­гру­пы­«На­бі».
●
У­лон­дан­скай­Barbican­
Art­Gallery­да­21­ве­рас­
ня­прэ­зен­ту­юць­спад­чы­ну­
зна­ка­мі­та­га­аме­ры­кан­ска­га­
са­ма­ву­ка­Жа­на­Мі­шэ­ля­
Бас­кія —­гра­фі­ціс­та­(пі­яне­ра­
нью­ёрска­га­стрыт­арту­
1980­х)­і­ня­ўрым­слі­ва­га­
не­аэк­спрэ­сі­яніс­та.­Да­сва­ёй­
ран­няй­смер­ці­ў­27­га­доў­ён­
па­спеў­ства­рыць­бо­льш­за­
тры­ты­ся­чы­ра­бот,­якія­сён­
ня­рас­кі­да­ныя­па­пры­ват­
ных­ка­лек­цы­ях,­з іх­і­бы­лі­
ад­абра­ныя­ка­ля­ста­прац­
для­прэ­зен­та­цыі­ў Бар­бі­кан­
цэн­тры.­Бас­кі­еўская­«Boom­
for­Real» —­пер­шая­по­ўна­
маш­таб­ная­яго­вы­ста­ва­ў­
Англіі,­яна­пла­на­ва­ла­ся­як­
сво­еа­саб­лі­вая­рэ­кан­струк­
цыя­пер­шай­вы­ста­вы­Бас­кіі,­
пра­ве­дзе­най­у­1981­го­дзе,­
з­ча­го­і­па­ча­ла­ся­яго­сус­
вет­ная­сла­ва.­Лон­дан­ская­
экс­па­зі­цыя­па­чнец­ца­сё­ле­та­
21­ве­рас­ня­і­пра­цяг­нец­ца­
да­28­сту­дзе­ня­2018.
●
Вы­ста­ва­«Рэ­не­санс­у­
Ве­не­цыі.­Тры­умф­пры­га­
жос­ці­і­крах­жы­ва­пі­су»­ў­
Му­зеі­Ці­сэ­на­Бор­не­мі­сы­
прэ­зен­туе­май­строў­XVI­
ста­год­дзя,­та­кіх­як­Ты­цы­
ян,­Ве­ра­не­зэ,­Цін­та­рэ­та­і­
Ла­то.­Пра­цы­свед­чаць­пра­
эва­лю­цыю­та­га­час­на­га­жы­

ва­пі­су —­ад ува­гі­да­ко­ле­ру­
і­на­зі­ран­няў­за­рэ­аль­нас­цю­
да­падзен­ня­тэх­ніч­на­га­май­
стэр­ства­ў­по­зніх­ра­бо­тах­
аўта­раў.­Ве­не­цы­янская­шко­
ла­ў­пе­ры­яд­Рэ­не­сан­су­вы­
лу­ча­ла­ся­сва­імі­вы­ключ­ны­мі­
ка­ла­рыс­тыч­ны­мі­якас­ця­мі.
●
У­ні­дэр­лан­дскай­ла­ка­цыі­
Foam­пра­хо­дзіць­вы­ста­ва­
ле­ген­дар­на­га­фа­тог­ра­фа­
Гор­да­на­Па­ркса.­Ён­стаў­
пер­шым­рэ­жы­сё­рам­афра­
аме­ры­кан­цам­у­Га­лі­ву­дзе,­
які­зняў­по­ўна­мет­раж­ны­
мас­тац­кі­фі­льм.­Паркс­на­
зы­ваў­сваю­ка­ме­ру­«збро­яй­
вы­ба­ру»­і­праз­фо­та­здым­кі­
звяр­таў­агу­ль­ную­ўва­гу­на­
сег­рэ­га­цыю,­мар­гі­на­лі­за­
цыю,­не­спра­вяд­лі­васць­і­
бед­насць.
●
Між­на­род­ны­цэнтр­фа­та­
гра­фіі­ў­Нью­Ёрку­па­каз­вае­
«Ма­ні­фест­Magnum».­Вы­ста­

ва­пры­све­ча­ная­зна­ка­мі­та­
му­аген­цтву,­за­сна­ва­на­му­
не­ўза­ба­ве­па­сля­за­кан­чэн­ня­
Дру­гой­сус­вет­най­вай­ны­
та­кі­мі­зна­ка­мі­ты­мі­май­стра­
мі,­як­Ро­берт­Ка­па,­Анры­
Кар­цье­Брэ­сон,­Джордж­
Ро­джар­і­Дэ­від­Сей­мур.­Для­
аген­цтва­бы­ла­ство­ра­ная­
ве­лі­зар­ная­ко­ль­касць­куль­­
та­вых­фа­таг­ра­фій.­У­ро­лі­
арга­ні­за­та­ра­гэ­тай­вы­ста­вы­
вы­сту­піў­Кле­ман­Шэ­ру­з­
Му­зея­су­час­на­га­мас­тац­
тва­Сан­Фран­цыс­ка,­які­
ра­ней­пра­ца­ваў­у­Цэн­тры­
Па­мпі­ду.­Фа­таг­ра­фіі­аген­ц­
тва­бу­дуць­прад­стаў­ле­ны­ў­
тым­вы­гля­дзе,­як­яны­бы­лі­
апуб­лі­ка­ва­ныя­пер­ша­па­чат­
ко­ва —­у­га­зе­тах,­ча­со­пі­сах­і­
мас­тац­кіх­кні­гах.
●
У­Му­ні­цы­па­ль­ным­му­зеі­ў­
Га­азе­да­24­ве­рас­ня­пра­цуе­
пра­ект­«Ад­крыц­цё­Ман­
дры­яна.­Амстэр­дам,­Па­рыж,­

Лон­дан,­Нью­Ёрк»,­пры­све­
ча­ны­юбі­лею­ўзнік­нен­ня­
мас­тац­ка­га­кі­рун­ку­De­Stijl.­
Му­зей­ва­ло­дае­най­буй­ней­
шай­ка­лек­цы­яй­ра­бот­Пі­та­
Ман­дры­яна —­300­тво­раў,­
якія­і­пла­нуе­па­ка­заць.­
Га­ра­ды,­пе­ра­лі­ча­ныя­ў­наз­
ве,­Ман­дры­ян­лі­чыў­сва­ім­
до­мам,­па­куль­не­пе­ра­ехаў­
у­Нью­Ёрк,­дзе­пра­жыў­да­
са­май­смер­ці.
●
Тэ­ма­тыч­ная­вы­ста­ва­«Пі­ка­са­
на­пля­жы»­бу­дзе­па­ка­за­
ная­ў­Ве­не­цыі.­Экс­па­зі­цыя­
вы­бу­да­ва­ная­ва­кол­кар­ці­ны­
Па­бла­Пі­ка­са­«Ку­па­льш­чы­
цы»­(1937)­з­ка­лек­цыі­Пе­гі­
Гу­ген­хайм,­а­сам­пра­ект­
пры­све­ча­ны­тэ­ме­пля­жа­
як­лей­тма­ты­ву­твор­час­ці­
мас­та­ка­пад­час­яго­жыц­ця­ў­
Пра­ван­се.­Сё­ле­та­па­чы­
на­ецца­се­рыя­з­40­вы­стаў­
пра­су­вя­зі­вы­на­ход­ні­ка­
ку­біз­му­з­Між­зем­на­мо­р’ем,­

якую­арга­ні­зуе­па­рыж­скі­
Му­зей­Пі­ка­са.­Пер­шай­у­ёй­
ста­не­экс­па­зі­цыя­кас­цю­маў­
і­дэ­ка­ра­цый,­ство­ра­ных­мас­
та­ком­для­ба­ле­та­«Па­рад»­
тру­пы­Сяр­гея­Дзя­гі­ле­ва,­яна­
ад­кры­ецца­ў­кра­са­ві­ку­ў­
не­апа­лі­тан­скім­му­зеі­Ка­па­
дзі­мон­тэ.­Вы­ста­ву­«Спа­га­да­
і­жах.­Пі­ка­са­на­шля­ху­да­
“Гер­ні­кі”»­мож­на­бу­дзе­
ўба­чыць­з­кра­са­ві­ка­ў­Му­зеі­
ка­ра­ле­вы­Са­фіі­ў­Мад­ры­дзе.
● 
7­е­Мас­коў­скае­бі­ена­ле­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ад­кры­
ецца­19­ве­рас­ня­ў­Но­вай­
Трац­ця­коў­цы­на­Крым­скім­
Ва­ле­і­пра­цяг­нец­ца­да­18­
сту­дзе­ня.­Ку­ра­тар­кай­асноў­
на­га­пра­екта­«За­воб­лач­ныя­
ля­сы»­ста­ла­Юка­Ха­сэ­га­ва,­
га­лоў­ная­ку­ра­тар­ка­Му­зея­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ў­То­кіа.­
Згод­на­з­яе­кан­цэп­цы­яй,­
лес­з’яўля­ецца­ме­та­фа­рай­
зям­лі­і­ку­ль­тур­ных­ка­ра­нёў,­
у­той­час­як­аб­ло­кі­звя­за­ныя­
з­маг­чы­мас­ця­мі­су­час­
ных­тэх­на­ло­гій­у­аб­ме­не­
інфар­ма­цы­яй­і­зно­сін­без­
меж­аў.­Ся­род­за­про­ша­ных­
зор­ных­удзе­ль­ні­каў­бі­ена­ле­
мож­на­адзна­чыць­спя­вач­ку­
і­мас­тач­ку­Б’ёрк,­якая­прад­
ста­віць­на­вы­ста­ве­сваю­
ві­дэ­аін­ста­ля­цыю­аль­бо­
digital­пра­ект.­

1.­Пол­Фус­ко.­Аген­цтва­
Magnum.­Фа­таг­ра­фія­зроб­
ле­ная­з­жа­лоб­на­га­цяг­ні­ка­
Ро­бер­та­Фрэн­сі­са­«Бо­бі»­
Ке­нэ­дзі.­1968.
2.­Жан­Мі­шэль­Бас­кія.­Без­
на­звы.­Зме­ша­ная­тэх­ні­ка.­
1982.
3.­П’ер­Ба­нар.­Лю­дзі­на­ву­лі­
цы.­Алей.­1894.
4.­Піт­Ман­дры­ян.­Пе­ра­мо­га­
бу­гі­ву­гі.­Алей.­1942—1945.
5.­Па­бла­Пі­ка­са.­Ку­па­льш­
чы­цы.­Алей.­1937.
6.­Поль­Сі­нь­як.­Сэн­Тра­пэ.­
Фан­тан­дэ­Ліс.­Алей.­1895.
7.­Джа­ко­ма­Па­ль­ма­Ста­
рэй­шы.­Парт­рэт­дзяў­чы­ны.
Алей.­1520.
8.­Гор­дан­Паркс.­Му­ха­мед­
Алі,­Ма­ямі,­Фло­ры­да.­Фа­та­
гра­фія.­1966.
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На пра­кты­цы гэ­та вы­ра­жа­ецца ў з’яў­лен­ні но­вай ге­не­ра­цыі бе
ла­рус­кіх кі­не­ма­таг­ра­фіс­таў, стуж­кі якіх не прэ­тэн­ду­юць на вы
хад на вя­лі­кі экран. Зня­тыя на мік­ра­бю­джэт­ным уз­роў­ні фі­ль­мы 
зна­хо­дзяц­ца па-за меж­амі тра­ды­цый­най індус­трыі. Іх эстэ­ты­ка 
шмат у чым ад­па­вя­дае ама­тар­ска­му ўзроў­ню арга­ні­за­цыі зды­мак, 
а фі­ла­со­фія па­куль цал­кам ня­выз­на­ча­ная. Тым не менш но­вае 
бе­ла­рус­кае кі­но па­сту­по­ва па­чы­нае пра­яўляць свае ры­сы. Раз­ві
ва­ецца яно па­ра­ле­ль­на звык­лым індус­тры­яль­ным фор­мам. Скан
цэн­тра­ва­нае ў асноў­ным у ста­лі­цы, бе­ла­рус­кае кі­на­жыц­цё ў 2017 
го­дзе па­тро­ху па­збаў­ля­ецца ад шмат­га­до­вай спяч­кі.

ФІ­ЛЬ­МЫ
На жаль, стуж­кі, якая аб’ядна­ла б усіх гле­да­чоў, доў­га­ча­ка­на­га 
«на­цы­яна­ль­на­га блак­бас­та­ра» ў 2017 го­дзе на­ша кі­но пра­па­на
ваць не здо­ле­ла. Га­лоў­ная прэм’ера На­цы­яна­ль­най кі­нас­ту­дыі, рэ
тра-дэ­тэк­тыў «Сля­ды на ва­дзе» не па­ра­да­ваў глы­бо­кі­мі мас­тац­кі
мі ўра­жан­ня­мі.
Сап­раў­дная сен­са­цыя ад­бы­ла­ся на МКФ «Ліс­та­пад», дзе ад­ра­зу 
ў дзвюх пра­гра­мах бы­ла па­ка­за­на кар­ці­на не­вя­до­май да­сюль 
аўтар­кі Юліі Ша­тун «За­ўтра». Сціп­лая па маш­та­бах, але ве­ль­мі 
глы­бо­кая па вы­сно­вах, по­ўна­мет­раж­ная стуж­ка за­ка­на­мер­на пе
ра­маг­ла ў на­цы­яна­ль­ным кон­кур­се Мін­ска­га між­на­род­на­га.
Ка­рот­ка­мет­раж­нае кі­но па­ра­да­ва­ла яскра­вы­мі дэ­бю­та­мі ма­ла­дых 
вы­пус­кні­коў БДАМ Нэ­лы Ва­сі­леў­скай і Андрэя Каш­пер­ска­га «Сяб
ры па пе­ра­піс­цы» і «Тут быў Са­ша». На­пры­кан­цы го­да на экра­ны 
вы­йшаў аль­ма­нах, ство­ра­ны вы­сіл­ка­мі ма­ла­дых аўта­раў, «Мы».
Мі­кі­та Лаў­рэц­кі прад­ста­віў сё­ле­та свой пер­шы вэб-се­ры­ял «Сі
не­ма­гія» — да­лей­шае раз­віц­цё сты­лю мі­ні­ма­ліс­тыч­на­га рэ­аліз­му 
гэ­та­га ма­ла­до­га рэ­жы­сё­ра.

ДА­КУ­МЕН­ТА­ЛІС­ТЫ­КА
Тра­ды­цый­на бо­льш да­ска­на­лы­мі і па­спя­хо­вы­мі бы­лі бе­ла­рус­кія 
да­ку­мен­та­ліс­ты. Мож­на адзна­чыць, бе­ла­рус­кае неігравое кіно 
па-ра­ней­ша­му за­ся­ро­джа­на на парт­рэ­тах су­час­ні­каў. Па­сля шмат
га­до­ва­га пе­ра­пын­ку Бе­ла­русь вяр­ну­ла­ся ў кон­кур­сную пра­гра­му 

2017: Год новага кіно

Антон Сі­да­рэн­ка

Бе­ла­ру­сы так пры­звы­ча­ілі­ся не ча­каць ад свай ­го род ­на­га кі ­но цу­даў, што на­ват не­вя­ліч­кія пе­ра­мо
гі і да ­сяг­нен­ні айчын­ных кі­не­ма­таг­ра­фіс­таў не мо­гуць не ра ­да­ваць. У сы ­хо­дзя­чым го ­дзе ма­ле­нь­кіх 
кро­каў у кі  ­рун­ку ад ­на­ўлен­ня на ­ша­га кі ­на­мас­тац­тва бы ­ло да ­во­лі  шмат. За­вяр­шы­ла­ся  шмат­га­до­вая 
рэ­кан­струк­цыя бу ­дын­ка  На­цы­яна­ль­най кі ­нас­ту­дыі «Бе­ла­ру­сь­фі­льм». Кі­на­тэ­атры  (у тым лі­ку пры ­ват
ныя) ахвот ­ней ста ­лі  ўклю­чаць у свой рэ   ­пер­ту­ар стуж ­кі бе ­ла­рус­кіх кі ­не­ма­таг­ра­фіс­таў. Пра­во­дзі­лі­ся 
ад­мыс­ло­выя май­стар-кла­сы, прэм ’еры, фес­ты­ва­лі. Гля­дач, ня ­хай у асноў­ным у ста ­лі­цы, па ­кры­ху так
са­ма вы­каз­вае за­ці­каў­ле­насць да бе­ла­рус­ка­га кі­но на вя­лі­кім экра­не. Але стан ня­ўпэў­не­нас­ці ні­ку­ды 
не падзеў­ся. На­ша кі­но, як і кі ­на­мас­тац­тва шмат якіх ін шых дзяр­жаў, зна­хо­дзіц­ца ў не­тры­ва­лым, пе
ра­ход­ным ста­не ад буй­ных індус­тры­яль­ных фор­маў да кі­но сет­ка­вых ча­соў, не­пас­рэд­на­га вы­ха­ду да 
пер­са­на­ль­ных экра­наў кож­на­га з гле­да­чоў.

Між­на­род­на­га да­ку­мен­та­ль­на­га фес­ты­ва­лю (IDFA) у Амстэр­да­ме. 
По­ўна­мет­раж­ны кі­на­пар­трэт жан­чын-асу­джа­ных Анас­та­сіі Мі
раш­ні­чэн­ка «Дэ­бют» атры­маў ве­ль­мі доб­рыя вод­гу­кі і ўва­гу сус
вет­най аўды­то­рыі.
Лі­дар айчын­най да­ку­мен­та­ліс­ты­кі Вік­тар Аслюк зняў ка­рот­кую, 
але пра­ніз­лі­вую кар­ці­ну «Янка Ку­па­ла», пры­вя­за­ную да юбі­лею 
на­род­на­га па­эта. Фак­тыч­на гэ­та мас­тац­кі парт­рэт, імгнен­ны зды
мак су­час­най бе­ла­рус­кай на­цыі.
Сту­дыю «Ле­та­піс» на МКФ «Ліс­та­пад» прад­стаў­ляў но­вы фі­льм 
Во­ль­гі Да­шук «Сяргей Плыткевіч. Ча­ла­век з фо­та­апа­ра­там» — ма
ляў­ні­чая ван­дроў­ка ў свет бе­ла­рус­кай пры­ро­ды і лю­дзей, якія ёй 
апя­ку­юцца. А так­са­ма кар­ці­на «Агмень» Юрыя Ці­ма­фе­ева — та
ле­на­ві­ты апо­вед аб сы­хо­дзе су­час­най бе­ла­рус­кай вёс­кі і яе на
се­ль­ні­каў.
На­пры­кан­цы го­да стуж­кі-парт­рэ­ты бе­ла­ру­саў-су­час­ні­каў «Цар 
га­ры» Андрэя Ку­ці­лы, «Пе­ра­зі­ма­ваць» Ка­ця­ры­ны Ма­ха­вай і 
«Бел79» Во­ль­гі Пру­сак пры­ня­лі ўдзел у прэс­тыж­ным фо­ру­ме 
«АРТдок­фест» у Мас­кве.

МЕ­РАП­РЫ­ЕМСТВЫ
2017 адзна­чыў­ся вя­лі­кай ко­ль­кас­цю ад­ука­цый­ных ме­рап­ры
емстваў, кі­нап­раг­ля­даў. У меж­ах ХXIV МКФ «Ліс­та­пад» ладзіліся 
ме­рап­ры­емствы г.зв. «ад­ука­цый­най плат­фор­мы». Яна скла­да­ла
ся з лек­цый на роз­ныя тэ­мы кі­на­выт­вор­час­ці і піт­чын­гу пра­ектаў 
ма­ла­дых бе­ла­рус­кіх кі­не­ма­таг­ра­фіс­таў.
Пад­обная час­тка бы­ла і ў фес­ты­ва­лю «Па­ўноч­нае ззян­не», які 
ад­быў­ся ў кра­са­ві­ку. У снеж­ні пра­йшло асоб­нае ме­рап­ры­емства 
«Па­ўноч­нае ззян­не DocHub» у вы­гля­дзе піт­чын­гу пра­ектаў і трэ
нін­гу ма­ла­дых бе­ла­рус­кіх да­ку­мен­та­ліс­таў.
У лі­пе­ні ў Па­стаў­скім ра­ёне ў арт-вёс­цы Кап­та­ру­ны адбылася 
ІІ  лет­няя кі­наш­ко­ла, якой па­пя­рэд­ні­чаў ад­ука­цый­ны се­мі­нар з 
удзе­лам кі­не­ма­таг­ра­фіс­таў Бе­ла­ру­сі, Рас­іі і Укра­іны. Па­сля ўдзель­
ні­ка­мі кі­наш­ко­лы бы­лі зня­тыя стуж­кі ў меж­ах пра­екта «Хра­на
топь» рэ­жы­сё­ра Андрэя Ку­дзі­нен­кі. На па­чат­ку снеж­ня яны бы­лі 
прад­эман­стра­ва­ныя ў Мін­ску.

Вы­ні ­кі  го­да
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1, 7.  «Заўтра». Рэжысёрка Юлія Шатун. ­
2.  «Бел79». Рэжысёрка Вольга Прусак.
3.  «Сляды на вадзе». Рэжысёр Аляксандр Анісімаў.
4.  «Сяргей Плыткевіч. Чалавек з фотаапаратам». Рэжысёрка Вольга Дашук.
5.  Альманах «Мы», навела «Папутчык». Рэжысёрка Анастасія Мірашнічэнка.
6.  Вэб-серыял «Сінемагія». Рэжысёр Мікіта Лаўрэцкі.
8.  «Сябры па перапісцы». Рэжысёрка Нэла Васілеўская.
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Рэпетыцыйная зала

Задача — не страціць твар
Ані­ма­цыя як су­ця­ша­ль­нае люс­тэр­ка бе­ла­рус­ка­га кі­но

Па­ра­дак­са­ль­на, але пер­спек
тыў­ны тэ­ма­тыч­ны план у пэў
най ме­ры тар­мо­зіць раз­віц­цё 
айчын­най ані­ма­цыі. Да прык
ла­ду, тэ­мы не­ка­то­рых ло­таў: 
«Вы­ха­ваў­чыя гіс­то­рыі для дзя
цей», «На­ву­ча­ль­ныя пра­екты 
для да­шко­ль­ні­каў» і інш. 
У вы­пад­ку з бе­ла­рус­кай ані­ма
цы­яй жор­сткі тэ­ма­тыч­ны фі­льтр 
і за­да­ча акуп­нас­ці прад­укцыі 
пры­во­дзяць да абмежавання  
па змес­це, у пры­ват­нас­ці — да
мі­нуе на­ву­ча­ль­ная тэ­ма­ты­ка.
У вы­ні­ку ані­ма­цый­ная сту­дыя 
На­цы­яна­ль­най кі­нас­ту­дыі «Бе
ла­ру­сь­фі­льм», якая за­ста­ецца 
ба­за­вай струк­ту­рай на­шай ані
ма­цыі, вы­му­ша­на раз­ві­ваць 
ад­ука­цый­ны век­тар. Ця­пер на 
сту­дыі зды­ма­юцца пе­ра­важ­на 
фі­ль­мы на­ву­ча­ль­най і па­зна
ва­ль­най скі­ра­ва­нас­ці: «Цу­ды 
ў дзень на­ра­джэн­ня» і «Акі
яны» Іга­ра Воў­ча­ка, «Бе­ла­рус
кая азбу­ка» і «Вя­сё­лыя лі­та­ры» 
Ула­дзі­мі­ра Пят­ке­ві­ча, «Азбу­ка 
не­бяс­пекі» Тац­ця­ны Куб­ліц
кай. Імё­ны гэ­тых аўта­раў доб­ра 
вя­до­мыя ў еўра­пей­скай ані­ма

цый­най пра­сто­ры, гэ­та на­шы 
кла­сі­кі. Але яны за­гна­ныя ў вуз
кія рам­кі пры­клад­ной ані­ма
цыі. Ня­даў­на скон­ча­ны здым­кі 
се­ры­яла «Пра дзяў­чын­ку Жэ
ню» рэ­жы­сё­рак Тац­ця­ны Жыт
коў­скай і На­тал­лі Кас­цю­чэн­ка, 
які скла­да­ецца з шас­ці час­так. 
Мас­тац­кі кі­раў­нік ані­ма­цый
най сту­дыі Аляк­сандр Лен­кін 
так­са­ма ары­енту­ецца на пра
екты для са­мых ма­ле­нь­кіх гле
да­­чоў:  скон­чыў­шы ва­сь­мі­се
рый­ны фільм «Рыб­ка па іме­ні 
Не­ль­га», ён па­чаў пра­цу над 
се­ры­яй пра пры­го­ды Тош­кі — 
бе­ла­рус­кай бу­ль­бы. Ма­ла­дых 
аўта­раў так­са­ма ары­енту­юць 
на дзі­ця­чую аўды­то­рыю, та­кія 
фі­ль­мы «Не­звы­чай­ны дзі­ця­чы 
са­док» і «Ча­раў­ніц­тва ў дзі­ця
чым сад­ку» Ма­ры­ны Лук’яна
вай і Рус­ла­на Сін­ке­ві­ча.
У вы­ні­ку амаль знік­ла так зва
нае фес­ты­ва­ль­нае, арт-хаў­снае 
кі­но. Ка­лі ў 2015 го­дзе гэ­тую ні
шу за­няў фі­льм «Рон­да-кап­ры
чы­оза» Іга­ра Воў­ча­ка, а ў 2016 
стуж­ка «Марк Ша­гал. Па­ча­так» 
Але­ны Пят­ке­віч, дык у 2017 

го­дзе скла­да­на зга­даць стуж
кі та­ко­га кі­рун­ку. Вы­лу­ча­ецца 
толь­­кі фі­льм «Ня­неч­кі­ны каз­кі» 
Але­ны Пят­ке­віч, што атры­маў 
сур’ёзныя ўзна­га­ро­ды: сла­ву
тыя та­ямні­чыя гіс­то­рыі бра­тоў 
Грым рас­ка­за­ныя доб­рым го­ла
сам Аляк­сан­дра Тка­чон­ка, ма
ляў­ні­чы­мі фар­ба­мі, ма­гіч­ным 
сю­жэ­там, які па­сту­по­ва раз­мот
ва­ецца, як бяс­кон­цая ніт­ка ў 
ча­роў­ным клуб­ку.
Пер­спек­тыў­ным уяў­ля­ецца і 
пер­шы бе­ла­рус­кі по­ўна­мет
раж­ны ані­ма­цый­ны мю­зікл 
«Зор­кі сё­ма­га не­ба» рэ­жы­сёр­кі 
Але­ны Ту­ра­вай па кні­зе Ге­на­дзя 
Да­­выдзь­кі. За­раз над ім ідзе 
актыў­ная пра­ца. «Зор­кі сё­ма­га 
не­ба» — за­йма­ль­нае і ды­на­міч
нае ві­до­віш­ча, што за­хап­ляе 
імклі­вым тэм­пам і скла­да­ны­мі 
воб­раз­ны­мі пе­ра­ўтва­рэн­ня
мі. Му­ль­тып­лі­ка­цый­ных пер
сана­­жаў агуч­ва­юць па­пу­ляр
ныя спе­­ва­кі Тэа, Свят­ла­на Бень, 
Дзя­ніс Ду­дзін­скі, Дзя­дзя Ва­ня.
На жаль, сту­дыя не мо­жа ары
ента­вац­ца на сіс­тэм­ны вы­пуск 
по­ўна­мет­раж­ных ані­ма­цый­ных 

фі­ль­маў, бо з на­яўным сас­та­рэ
лым аб­ста­ля­ван­нем і ве­лі­зар
най за­ня­тас­цю спе­цы­яліс­таў 
по­ўна­мет­раж­ная стуж­ка бу­дзе 
зды­мац­ца бо­льш за тры га­ды. 
Усе раз­уме­юць, што по­ўны метр 
блі­жэй не аўтар­ска­му, а ка­мер
цый­на­му кі­но, якое прад’яўляе 
ве­ль­мі вы­со­кія тэх­ніч­ныя па
тра­ба­ван­ні. Ска­заць шчы­ра, на
ша ані­ма­цыя яшчэ не га­то­выя 
для по­ўна­га мет­ра. Звы­чай­на 
пер­шым бе­ла­рус­кім по­ўна­мет
раж­ным му­льт­фі­ль­мам на­зы­ва
юць «Не­сцер­ку» Іга­ра Воў­ча­ка. 
Але гэ­ту стуж­ку збі­ра­лі з ва­сь
мі асоб­ных се­рый, зня­тых на 
пра­ця­гу шас­ці га­доў. Да­рэ­чы, 
по­ўна­мет­раж­ная вер­сія бы­ла 
до­сыць за­пат­ра­ба­ва­ная і пры
нес­ла бо­льш пры­быт­ку, чым 
асоб­ныя се­рыі.
Ня­гле­дзя­чы на скла­да­нас­ці 
роз­на­га кштал­ту, бе­ла­рус­кая 
ані­ма­цыя яшчэ не стра­ці­ла 
ўлас­ны твар. Не то­ль­кі та­му, 
што яна доб­рая і па­зі­тыў­ная. 
Важ­на тое, што яна пе­ра­важ
на ру­кат­вор­ная. На­шы аўта­ры 
пра­цу­юць у кла­січ­ных тэх­ні­ках 

Анта­ні­на Кар­пі­ла­ва

2017 год пры­нёс бе­ла­рус­кай ані­ма­цыі па­чуц­цё фі
нан­са­вай ста ­бі­ль­нас­ці і за  ­пат­ра­ба­ва­нас­ці пра
ектаў, але ад­на­ча­со­ва і ад ­чу­ван­не не­ка­то­рай паў
зы і на  ­ват тайм -аўту  ў сва ­ім мас ­тац­кім раз ­віц­ці. 
Што ма­ецца на ўва­зе?

Агляд
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ма­ля­ва­на­га фі­ль­ма ці тра­ды
цый­най пе­ра­клад­кі. Ці шмат 
ця­пер у све­це ані­ма­та­раў, якія 
звяр­та­юцца да ўні­ка­ль­ных тэх
нік «вы­ра­зан­кі», пяс­ку, плас­ты
лі­ну? Між тым у нас ёсць та­кія 
май­стры: Мі­ха­іл Ту­ме­ля, Ула­дзі
мір Пят­ке­віч, Рус­лан Сін­ке­віч 
і іншыя. Ад­нак сён­ня ва ўсім 
све­це бо­льш за­пат­ра­ба­ва­ная 
3D-ані­ма­цыя, якую з пры­чы­ны 
тэх­ніч­най не­пад­рых­та­ва­нас­ці 
на­ша га­лоў­ная сту­дыя ра­біць 
не ў ста­не. Па­пу­ляр­ная флэш-
ані­ма­цыя   так­са­ма вы­гля­дае 
бо­льш пры­мі­тыў­на ў па­ра­ўнан
ні з ру­кат­вор­ны­мі тэх­на­ло­гі­ямі.
Да­ўно вя­до­ма  — раз­гля­даць 
ані­ма­цыю то­ль­кі як ка­мер
цый­ны прад­укт не­ль­га. Гэ­ты від 
мас­тац­тва мае сур’ёзны ду­хоў
ны па­тэн­цы­ял, па­трэб­ны і дзе
цям, і да­рос­лым.
У трох­том­най энцык­ла­пе­дыі 
«Ані­ма­цыя: сус­вет­ная гіс­то
рыя» (2015) вы­біт­на­га гіс­то
ры­ка ані­ма­цый­на­га мас­тац­тва 
Джа­на­ль­бер­та Бен­да­цы ёсць і 
бе­ла­рус­кая ста­рон­ка. Ад­нак ця
пер на­ша ані­ма­цыя пе­ра­жы­вае 

не леп­шыя ча­сы,   між тым ёй 
трэ­ба па­ста­янна ўдзе­ль­ні­чаць у 
вя­лі­кіх між­на­род­ных пра­ектах, 
пры­сут­ні­чаць на буй­ных кі­на
фэс­тах, да­каз­ваць сваё існа
ван­не і раз­віц­цё.
На апош­нім XXIV Мін­скім 
між­на­род­ным кі­на­фес­ты­ва
лі «Ліс­та­пад» дып­ло­ма­мі бы­лі 
адзна­ча­ны фі­ль­мы «Ня­неч
кі­ны каз­кі» Але­ны Пят­ке­віч і 
«Тош­ка і яго сяб­ры. Гіс­то­рыя 
пер­шая: «Тош­ка і ге­ра­ічны 
ўчы­нак”» Аляк­сан­дра Лен­кі­на. 
Га­лоў­ны прыз «Ліс­та­па­да» да
стаў­ся кар­ці­не «І ме­сяц спы­ніў
ся» рэ­жы­сёр­кі Юліі Ру­дзіц­кай, 
якая ў жор­сткай ма­нах­ром­най 

сты­ліс­ты­цы рэ­алі­за­ва­ла пры
павесць пра стра­ча­ны ме­сяц, 
пра ба­ра­ць­бу свят­ла і цем­ры, 
ка­лі ча­ла­век — у да­дзе­ным вы
пад­ку архе­ты­піч­ны воб­раз бе
ла­ру­са  — за­ста­ецца па­сіў­най 
«ба­лот­най» істо­тай. Гэ­та і ёсць 
арт-ані­ма­цыя, што не за­баў­ляе 
або па­ву­чае, а мыс­ліць ві­зу
аль­ны­мі мас­тац­кі­мі воб­ра­за­мі. 
Ра­ду­юць так­са­ма фес­ты­ва­ль
ныя «ад­га­лос­кі» па­пя­рэд­ня­га 
го­да: ані­ма­цый­ны фі­льм «Пес
ня Жаў­ру­ка» Тац­ця­ны Куб­ліц
кай быў адзна­ча­ны пры­зам «За 
па­этыч­насць» Між­на­род­на­га 
фес­ты­ва­лю ані­ма­цый­на­га кі­но 

для дзя­цей і юнац­тва «За­ла­тая 
ма­не­та Кан­стан­ці­на» (Ніш, Сер
бія, 2017), стуж­ка «Марк Ша­гал. 
Па­ча­так» Але­ны Пят­ке­віч атры
ма­ла дып­лом Між­на­род­на­га 
кі­на­фо­ру­му «За­ла­ты Ві­цязь» 
(Се­вас­то­паль, 2017) і прыз «За 
леп­шае мас­тац­кае ра­шэн­не» 
Між­на­род­на­га фес­ты­ва­лю ані
ма­цый­на­га кі­но «Ані­ма­ёўка» 
(Ма­гі­лёў, 2017).
Але спра­ва не то­ль­кі ў пры
зах. Па­куль што сур’ёзных кан
ку­рэн­таў у дзяр­жаў­най сту­дыі 
ня­ма, хоць імклі­вае раз­віц­цё 
камп’ютар­ных тэх­на­ло­гій і па
шы­рэн­не ко­ла спе­цы­яліс­таў з 
ве­дан­нем камп’ютар­най гра

фі­кі пры­вя­ло да з’яўлен­ня кан
ку­рэн­таз­до­ль­ных пры­ват­ных 
сту­дый. З 2010 го­да ў Мін­ску 
пра­цуе ані­ма­цый­ная сту­дыя 
пры Свя­та-Елі­са­ве­цін­скім жа
но­чым ма­нас­ты­ры. Сту­дыя 
«Digital light studio» ў тэх­ні­цы 
3D ства­ры­ла дзі­ця­чы му­льт
се­ры­ял «Со­неч­ныя за­йчы­кі» 
(рэ­жы­сёр Андрэй Ле­дзя­нёў). 
Па­пу­ляр­насць у гле­да­чоў зда
быў се­ры­ял «Да­ма­ві­чок Плюх» 
(«Пер­шая Кі­на­Ві­дэ­аКам­па­нія», 
рэ­жы­сёр Сяр­гей Та­лы­баў). Ані
ма­цый­ная сту­дыя «CubinCup» 
вы­пус­кае за­пат­ра­ба­ва­ны ма­
лень­кі­мі гле­да­ча­мі се­ры­ял 

«Ро­бі­кі» пра жыц­цё ро­ба­таў 
(рэ­жы­сё­ры Ана­толь Ба­ро­дзіч, 
Рус­лан Сі­ва­чоў).
Ад­на з пры­чын, ча­му му­льт­
філь­мы ста­лі так за­пат­ра­ба
ва­ныя, — ска­чок у тэх­на­ло­гі­ях. 
Ця­пер у кож­на­га да­рос­ла­га і 
амаль у кож­на­га дзі­ця­ці ёсць 
у ру­ках пры­ла­да, якая да­зва
ляе не­абме­жа­ва­на спа­жы­ваць 
муль­ты­ме­дый­ны кан­тэнт. По­пыт 
сты­му­люе і ко­ль­касць, і раз
на­стай­насць, і крэ­атыў­насць, і 
на­віз­ну. Бе­ла­рус­кая ані­ма­цыя 
за­раз не ў по­ўнай сту­пе­ні ад
люс­троў­вае гэ­тую тэн­дэн­цыю, 
ма­ючы пры­тым вя­лі­кую мас
тац­кую тра­ды­цыю, кры­тыч­нае 
стаў­лен­не да сва­ёй пра­цы і жа
дан­не ву­чыц­ца на сус­вет­ным 
во­пы­це. Не ха­пае спе­цы­яліс­таў 
з су­час­ным, све­жым ба­чан­нем. 
Усе адзна­ча­юць, што сфе­ра ані
ма­цыі ў на­шай кра­іне ад­чу­вае 
не­да­хоп ідэй.
Рас­ійскія ані­ма­та­ры, у тым лі­ку 
ства­ра­ль­нік вя­до­ма­га мульт­
се­ры­яла «Смя­ша­ры­кі» Ілля 
Па­поў, лі­чаць, што індус­трыя 
ані­ма­цыі па­він­на быць пры
роў­не­ная да сфе­ры IT і му­сіць 
ка­рыс­тац­ца та­кі­мі ж іль­го­та­мі і 
фі­нан­са­мі. У арга­ні­за­цый­ным 
і эка­на­міч­ным пла­не роз­ні­цы 
па­між ані­ма­цый­най сту­ды­яй і 
буй­ной тэх­на­ла­гіч­най кам­па
ні­яй-вы­твор­цай пра­грам­на­га 
за­бес­пя­чэн­ня фак­тыч­на ня­ма. 
Са­праў­­ды, у пра­цы над су­час
ны­мі му­льт­фі­ль­ма­мі ў роў­най 
сту­пе­ні за­ня­тыя і ані­ма­та­ры, і 
тэх­ніч­ныя спе­цы­яліс­ты. Рас­ій
ская ані­ма­цыя ў апош­нія га
ды пра­цуе ме­на­ві­та па та­кой 
схе­ме, яна актыў­на раз­ві­ва
ецца, мульт­­фі­ль­мы рас­ійскай 
вы­твор­час­ці вы­клі­ка­юць ці
ка­васць за­меж­ных парт­нё­раў. 
Маг­чы­ма, і нам вар­та пад­умаць 
пра век­тар інфар­ма­цый­ных 
тэх­на­ло­гій. Ня­ма сум­нен­няў, 
ані­ма­цыя і вы­твор­часць кан
тэн­ту для дзя­цей у Бе­ла­ру­сі 
па­він­ны стаць стра­тэ­гіч­на важ
ным на­прам­кам.

1. «Нянечкіны казкі». Рэжысёрка 
Алена Пяткевіч.
2. «Азбука небяспекі». Рэжысёрка 
Таццяна Кубліцкая.
3. «Акіяны». Рэжысёр Ігар Воўчак.
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Антон Сі­да­рэн­ка

Кож­ны да­ку­мен­та­ліст ма­рыць па­тра­піць у мес­ца, ку­ды яшчэ не 
сту­па­ла на­га яго ка­ле­гі. Бе­ла­рус­кая пе­ні­тэн­цы­ярная сіс­тэ­ма — да
лё­ка не такая за­кры­тая сфе­ра, як тое мож­на пад­умаць. Рэ­пар­та­жы 
і арты­ку­лы аб мес­цах зня­во­лен­ня ў на­шай кра­іне пе­ры­ядыч­на 
з’яўля­юцца ў срод­ках ма­са­вай інфар­ма­цыі. Але на да­ку­мен­та­ль
ным экра­не гэ­тая тэ­ма ў най­ноў­шыя ча­сы не ўзды­ма­ла­ся. І вось 
шмат­га­до­вае та­бу ака­за­ла­ся па­ру­ша­нае.
У стуж­цы «Дэ­бют» Анас­та­сіі Мі­раш­ні­чэн­ка (вы­твор­ца «Пер­шая 
Кі­на­Ві­дэ­аКам­па­нія», прадзю­са­ры Вік­тар Лаб­ко­віч, Дар’я Лаб­ко
віч) па­ка­за­нае жыц­цё ў па­праў­чай ка­ло­ніі №4, якая мес­ціц­ца 
наў­прост ся­род жы­лых квар­та­лаў Го­ме­ля. Асаб­лі­васць ка­ло­ніі ў 
тым, што ў ёй утрым­лі­ва­юцца жан­чы­ны, пры­чым тыя, хто ўпер
шы­ню па­тра­піў за вы­со­кі плот з ка­лю­чым дро­там на­вер­се. Шмат 
хто з іх і ра­ней меў пра­бле­мы з за­ко­нам. Але для ўсіх на­се­ль­ніц 
ПК №4 гэ­та дэ­бют­нае з’яўлен­не ў мес­цах зня­во­лен­ня.
«Дэ­бю­там» на­зы­ва­ецца і стуж­ка Анас­та­сіі Мі­раш­ні­чэн­ка. У асно­ву 
сю­жэ­та па­кла­дзе­на пра­ца ўні­ка­ль­на­га пра­екта «Тэ­атр у тур­ме». 
У 2004 го­дзе Бе­ла­русь на­ве­даў швед­скі акцёр Ён Ёнсан, які ста
віў у тур­мах Шве­цыі і Аме­ры­кі спек­так­лі з удзе­лам па­жыц­цё­ва 
зня­во­ле­ных і асу­джа­ных на вя­лі­кія тэр­мі­ны. Пра­ект быў ухва­ле
ны Дэ­пар­та­мен­там вы­ка­нан­ня па­ка­ран­няў МУС Бе­ла­ру­сі і па­чаў 
жыць і ў бе­ла­рус­кіх па­праў­чых уста­но­вах. Да­рэ­чы, яго спра­ба­ва­лі 
рэ­алі­за­ваць ва Укра­іне і Рас­іі, але там усё скон­чы­ла­ся па­ста­ноў
кай уся­го то­ль­кі ад­на­го тво­ра. У ПК-4 спек­так­лі ста­вяць кож­ны 
год з но­вым акцёр­скім скла­дам. У якас­ці рэ­жы­сё­ра-па­ста­ноў­шчы
ка вы­сту­пае акцёр Го­ме­льс­ка­га аб­лас­но­га дра­ма­тыч­на­га тэ­атра 
Аляк­сей Быч­коў. Па­ка­зы звы­чай­на ла­дзяць у клу­бе ка­ло­ніі, але 
на гэ­ты раз актрыс ча­кае сюр­прыз — прэм’ера на вя­лі­кай сцэ­не 
га­рад­ско­га тэ­атра з удзе­лам кі­раў­ніц­тва МУС і, га­лоў­нае, род­ных 
і бліз­кіх...

Сю­жэт «Дэ­бю­ту» чап­ляе гле­да­ча сам па са­бе. Адзі­нац­цаць асу­джа
ных жан­чын на пра­ця­гу бо­льш чым па­ўго­да рэ­пе­ці­ру­юць на сцэ­не, 
па­сту­по­ва рас­кры­ва­ючы свае ха­рак­та­ры пе­рад ка­ме­рай. У кадр 
трап­ля­юць амаль што ўсе аспек­ты жыц­ця ка­ло­ніі. Швей­ная вы
твор­часць, ста­ло­вая з кух­няй, жы­лыя па­мяш­кан­ні. Спе­цы­фіч­ныя 
дэ­та­лі — г.зв. «су­шыл­кі» — ад­па­вед­ныя мес­цы для ві­ль­гот­най бя
ліз­ны, па­стра­енні па атра­дах, воб­шук па чар­зе не­ка­ль­кі раз­оў на 
дзень...
Гля­дач, які ча­кае ад «Дэ­бю­ту» не­йкіх сма­жа­ных фак­таў, ба­дай, 
бу­дзе рас­ча­ра­ва­ны. Пры ўсёй стро­гас­ці і за­мкнё­нас­ці па­праў­чай 
уста­но­вы, у ёй ня­ма ві­да­воч­най су­во­рас­ці. Ня­ма на­ват, зда­ва­ла­ся 
б, аб­авяз­ко­вых кра­таў на вок­нах інтэр­на­таў, дзе жы­вуць асу­джа
ныя. І тым не менш «Дэ­бют» — ад­на з рэ­дкіх сту­жак, дзе ве­ль­мі 
да­клад­на пе­рад­аец­ца па­чуц­цё ня­во­лі.
Са­ма Анас­та­сія Мі­раш­ні­чэн­ка да­ўно не дэ­бю­тан­тка. Ко­ліш­няя 
вы­пус­кні­ца двух­га­до­вых рэ­жы­сёр­скіх кур­саў Бе­ла­рус­кай дзяр
жаў­най ака­дэ­міі мас­тац­тваў мае ба­га­ты во­пыт у тэ­ле­ві­зій­най да
ку­мен­та­ліс­ты­цы. У 2013 го­дзе яна зня­ла на­шу­ме­лую не ў ад­ной 
кра­іне стуж­ку «Пе­ра­кры­жа­ван­не» аб лё­се го­ме­льс­ка­га мас­та­ка 
Ва­ле­рыя Ляш­ке­ві­ча, а лі­та­ра­ль­на ме­сяц та­му быў па­ка­за­ны ігра­вы 
аль­ма­нах «Мы»: на­ве­ла рэ­жы­сёр­кі «Па­пут­чык» шмат кім пры­зна
ецца ў ім за леп­шую.
Як і «Пе­ра­кры­жа­ван­не», «Дэ­бют» па­чы­наў­ся так­са­ма па ўлас
най іні­цы­яты­ве, з да­па­мо­гай сцэ­на­рыс­ткі Але­ны Анта­ні­шы­най, 
прадзю­са­ры пад­клю­чы­лі­ся кры­ху па­зней. Здым­кі пра­хо­дзі­лі кож
ную суб­оту, дзень рэ­пе­ты­цыі ў ту­рэм­ным тэ­атры, на пра­ця­гу во­се­ні 
2015 — зі­мы-вяс­ны 2016 га­доў. У вы­ні­ку апе­ра­та­рам Аляк­сан­драм 
Ма­ро­зам бы­ло адзня­та не­ка­ль­кі дзя­сят­каў га­дзін ві­дэ­ама­тэ­ры­ялу. 
Спат­рэ­біў­ся амаль год пра­цы над ім і тры пра­цоў­ныя ман­таж
ныя вер­сіі, па­куль «Дэ­бют» у ся­рэ­дзі­не кас­трыч­ні­ка быў на­рэш­це 

Жыццё і слёзы. І няволя
«Дэ­бют» Анас­та­сіі Мі­раш­ні­чэн­ка

Рэ­цэнзія
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прад­стаў­ле­ны мін­скай пуб­лі­цы. Да­лей, у ліс­та­па­дзе, бы­лі кон­курс
ныя па­ка­зы на IDFA — ба­дай, са­мым уплы­во­вым фес­ты­ва­лі да­ку
мен­та­ль­на­га кі­но ў Амстэр­да­ме — і кан­тракт на сус­вет­ную дыс­тры
бу­цыю з ад­ной з ад­па­вед­ных кам­па­ній-лі­да­раў.
Фі­льм Анас­та­сіі Мі­раш­ні­чэн­ка вы­клі­каў вя­лі­кую ці­ка­ваць фес­ты
ва­ль­най пуб­лі­кі і пра­фе­сі­яна­лаў не то­ль­кі сва­ёй тэ­май і кра­інай 
па­хо­джан­ня. Бе­ла­рус­кія да­ку­мен­та­ліс­ты кож­ны год бы­ва­юць на 
амстэр­дам­скім фэс­це, але ў кон­кур­се IDFA на­шай стуж­кі не бы­ло 
да­во­лі да­ўно. «Дэ­бют» бя­рэ гле­да­ча не ге­агра­фіч­най экзо­ты­кай, 
а да­вер­лі­вай інта­на­цы­яй.
Су­час­ная да­ку­мен­та­ліс­ты­ка да­ўно пе­ра­рас­ла межы тэ­ле­ві­зій­на­га 
фар­ма­ту. Кар­ці­ны-на­зі­ран­ні, экс­пе­ры­мен­ты без за­кад­ра­ва­га тэк
сту і на­ват на­огул без сло­ваў, на­рэз­ка рэ­аль­нас­ці — звы­чай­ныя 
гос­ці фес­ты­ва­ль­ных пра­грам. Бе­ла­рус­кі «Дэ­бют» не са­ро­ме­ецца 
па­каз­ваць рэ­аль­насць та­кой, якой яна ёсць на­сам­рэч, але без за
ліш­няй дра­ма­ты­за­цыі. Яе і не трэ­ба: га­лоў­ная эмо­цыя ў стуж­цы — 
гнят­лі­вае ад­чу­ван­не ня­во­лі, мар­кот­нае ця­чэн­не ча­су, вы­ра­жа­нае 

га­да­мі пры­су­ду. Агу­ль­ны план мар­кот­ных, ад­но­ль­ка­вых ра­доў 
пус­тых ко­ек у інтэр­на­це-ка­зар­ме або вы­гляд ве­лі­зар­най ван­ны з 
буль­­бай, пад­рых­та­ва­най на вя­чэ­ру асу­джа­ным, самі па сабе над-
звычай гаваркія, не па­тра­бу­юць ані­яка­га за­кад­ра­ва­га ка­мен­та­рыя.
Бо­ль­шая час­тка фі­ль­ма скла­да­ецца з на­зі­ран­ня за рэ­пе­ты­цы­ямі 
спек­так­ля. П’еса для тэ­атра за вы­со­кім пло­там пад­абра­на ад
мыс­ло­вая — яе падзеі раз­гор­тва­юцца ў псі­хі­ятрыч­най клі­ні­цы. 
У цэн­тры дра­мы — лёс не­спра­вяд­лі­ва па­крыў­джа­най жан­чы­ны. 
Фраг­мен­ты рэ­пе­ты­цыі на сцэ­не ўда­ла спа­лу­ча­юцца з раз­мо­ва­мі 
актрыс, якія ча­ка­юць свай­го вы­ха­ду ў гля­дзе­ль­най за­ле. Так па­сту
по­ва рас­кры­ва­юцца ха­рак­та­ры ге­ра­інь. Кож­ная з іх пра­жы­вае на 
экра­не аса­біс­тую дра­му. Рэ­жы­сёр­ка то­ль­кі не­ка­ль­кі раз­оў ка­рыс
та­ецца пры­ёмам сін­хрон­на­га інтэрв’ю. Лепш за сло­вы га­во­раць 
тва­ры жан­чын, час­цей за ўсё най­гра­на вя­сё­лыя. Сап­раў­дныя боль 
і ад­чай пра­яўля­юцца ў мо­ман­ты раз­мо­вы з род­ны­мі па тэ­ле­фо­не, 
у не­ве­ра­год­на эма­цый­най сцэ­не спат­кан­ня з сям’ёй і дзе­ць­мі.
Час­тка эпі­зо­даў сты­лі­за­ва­на пад здым­кі з ка­мер ві­дэ­ана­зі­ран­ня. 
Рэ­жы­сёрка ка­рыс­та­ла­ся ка­ме­ра­мі GoPro, але то­ль­кі та­му, што ары
гі­на­ль­ныя за­пі­сы ма­юць над­та ніз­кую якасць для дэ­ман­стра­цыі 
на вя­лі­кім экра­не. Але ад­чу­ван­не ня­во­лі да­юць не гэ­тыя кад­ры, 
а трап­на за­ўва­жа­ныя ры­сы мясц­ова­га існа­ван­ня — но­гі і аб­утак 
асу­джа­ных жан­чын, па­шых­та­ва­ных па атра­дах у ка­ло­ны, чэр­гі на 
аб­авяз­ко­вы пе­ры­ядыч­ны воб­шук, бяс­кон­цыя пе­ра­хо­ды з кор­пу
са ў кор­пус пад пі­ль­ным на­гля­дам кан­тра­лё­раў. На­рэш­це, са­ма 
прэм’ера ў бу­дын­ку сап­раў­дна­га тэ­атра і надзея на тва­рах актрыс-
дэ­бю­тан­так — маг­чы­ма, па­сля гэ­та­га ў іх жыц­ці не­шта зме­ніц­ца.
Аўтар­ка свя­до­ма не рас­па­вя­дае пад­ра­бяз­нас­ці спраў сва­іх ге­ра
інь. Аб тэр­мі­нах і кры­мі­на­ль­ных арты­ку­лах удзе­ль­ніц ту­рэм­на­га 
тэ­атра мы да­вед­ва­емся то­ль­кі пад са­мы ка­нец, у ка­рот­кіх, трап
ных кад­рах ад­мыс­ло­вых кар­так над кой­ка­мі асу­джа­ных. По­ўна
мет­раж­ны (80 хві­лін) «Дэ­бют» дэ­ман­струе дэ­та­лі фун­кцы­яна­ван
ня бе­ла­рус­кай пе­ні­тэн­цы­ярнай сіс­тэ­мы ўскос­на. Але дра­ма­тур­гія 
стуж­кі па­бу­да­ва­на так, што га­лоў­ным у ёй ста­но­віц­ца лёс асу­джа
най бе­ла­рус­кай жан­чы­ны І апош­няе ве­ль­мі аца­ні­лі ўдзель­­ні­кі па
куль адзі­на­га пуб­ліч­на­га па­ка­зу кар­ці­ны ў Мін­ску.
У Бе­ла­ру­сі ёсць і яшчэ ад­на па­праў­чая ка­ло­нія для жан­чын, праў
да, ужо для рэ­цы­ды­віс­так. Ве­ра­год­на, там рэ­жым утры­ман­ня 
больш стро­гі. А ка­ло­нія ў Го­ме­лі знеш­не на­гад­вае вя­лі­кую фаб­ры
ку — пра­цоў­ныя інтэр­на­ты з па­ко­ямі на па­ру дзя­сят­каў ча­ла­век, 
швей­нае прад­пры­емства, дзі­ця­чы са­док-яслі... Так, ка­лі жан­чы­на-
асу­джа­ная ча­кае дзі­ця, то па­сля на­ра­джэн­ня яно так­са­ма за­ста
ецца за вы­со­кім пло­там. Як гэ­та ад­бы­ло­ся з 23-га­до­вай актры­сай 
спек­так­ля Алі­най і яе сы­нам. Зня­во­ле­ныя ма­ці ма­юць пра­ва двой
чы на дзень на­вед­ваць сва­іх дзя­цей. Ме­на­ві­та кад­ры на­вед­ван­ня 
Алі­най свай­го хлоп­чы­ка ад­ны з са­мых кра­на­ль­ных у «Дэ­бю­це». 
У пер­ша­па­чат­ко­вых ман­таж­ных вер­сі­ях гэ­тых кад­раў бы­ло бо­льш. 
Але Мі­раш­ні­чэн­ка свя­до­ма па­кі­ну­ла то­ль­кі два эпі­зо­ды, каб пад
крэс­ліць роз­ні­цу ва ўзрос­це ма­ло­га, які за па­ўго­да пры­кмет­на вы
рас за ка­лю­чым дро­там.
Дру­гі эпі­зод — фі­на­ль­ная сцэ­на вы­ха­ду Алі­ны з ка­ло­ніі. Вы­ха­ва
це­ль­ка пе­рад­ае пад­рос­ла­га сы­на на ру­кі ма­ці, і тая ста­віць яго на 
зям­лю. Па­куль ішлі рэ­пе­ты­цыі спек­так­ля, ма­лы на­ву­чыў­ся ха­дзіць. 
На­пу­жаў­шы­ся не­зна­ёмых лю­дзей на ву­лі­цы, хлоп­чык рап­там скі
ра­ваў­ся да дзвя­рэй свай­го пер­ша­га до­ма — ПК №4...
Анас­та­сіі Мі­раш­ні­чэн­ка да­вя­ло­ся дзя­сят­кі га­дзін раз­маў­ляць са 
сва­імі ге­ра­іня­мі, каб вы­клі­каць іх да­вер да аб’екты­ва. У вы­ні­ку — 
шчы­рыя слё­зы з аб­одвух ба­коў. Пра­ўда, слё­зы са­мой аўтар­кі за
ста­лі­ся за кад­рам.
P.S.  Пра­ктыч­на ніх­то з бы­лых асу­джа­ных актрыс у го­ме­льс­кай 
ПК № 4 за кра­ты бо­льш не трап­ляе.

1—4. «Дэ­бют». Кадры з фі­ль­ма.
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Змест ча­со­пі ­са «Мас­тац­тва» за 2017 год

Ары­енці­ры 

І, ІІ, ІІІ, IV, V, VI, VIІ, VIІІ, ІХ, ХІ — 2, ХІІ — 2.

АД­АМСКІ Ма­тэ­вуш. Вар­ша­ва — Мінск: 554 км аль­бо 554 на­го­ды быць блі
жэй. Х — 2.
АРТ-МА­ПА 2018. Х — 48.

вы­яўлен­чае і дэ  ­ка­ра­тыў­на-пры­клад­ное мас ­тац­тва, ды
зайн, архі­тэк­ту­ра

БАР­ХАТ­КОЎ Ігар. Збор Іга­ра Бар­хат­ко­ва. V — 48.
БЕ­ЛЯ­ВЕЦ Але­ся. Арт-да­йджэст. І, ІІ, ІІІ, I V, V, VI, VIІ, VIІІ, ІХ, ХІ, ХІІ — 3; Фун­к
цыя: па­мяць. Ды­зайн інтэр’ера вы­ста­вач­най за­лы му­зея ў Ня­сві­жы. І — 5; 
Збор Андрэя Пля­са­на­ва. І — 48; Ка­ліг­ра­фіч­ная кам­па­зі­цыя. ІІ — 4; Па­між 
роз­ны­мі пол­юса­мі. ІІ — 6; Ва­да ды іншыя пра­цэ­ду­ры. «Чыс­ці­ня і гі­гі­ена» 
ў На­цыя­на­ль­ным цэн­тры су­час­ных мас­тац­тваў. ІІІ — 14; Ула­да ма­тэ­ры­ялу. 
Мак­сім Пят­руль пра ме­та­фі­зіч­ныя су­вя­зі. IV — 15; Па­між чор­ным і чыр­во­ным. 
«Поле кве­так» у На­цы­яна­ль­ным гіс­та­рыч­ным му­зеі. V — 8; Драз­до­віч і іта­ль
янскі фу­ту­рызм. «Да­то­ры, Ша­гал, Су­цін, Ха­да­се­віч-Ле­жэ. Энер­гія, экс­прэ­сія, 
сім­во­лі­ка і сны. По­гляд на мас­тац­тва Іта­ліі і Бе­ла­ру­сі пер­шай па­ло­вы ХХ 
ста­год­дзя». VIІ —10; Воб­раз, сло­ва — ды іншае аса­біс­тае. «Плюс/Мі­нус» Ула
дзі­мі­ра і Ма­ры­ты Го­лу­бе­вых. VIІ — 14; Код пі­сь­ма. Ге­надзь Ма­зур пра фор­му, 
рух і лі­та­ру. VIІІ — 6; Ад­біт­кі го­ра­да. Пле­нэр «Пад зна­кам Ска­ры­ны. По­лацк у 
гра­вю­рах су­час­ных мас­та­коў». ІХ — 4; Zacheta… Сур’ёзна пра мі­сію. На­цыя
на­ль­ная га­ле­рэя мас­тац­тва ў Вар­ша­ве. Х — 10; Пры­ват­нае… і не для ўсіх. 
Ры­шард Кая пра сап­раў­днасць ма­ры. Х — 18; Ру­жо­вае на кры­ві. Вы­ста­ва Сяр
гея Кі­руш­чан­кі «Вы­хоў­ваць но­выя гус­ты» ў га­ле­рэі «Ста­лоў­ка ХYZ». ХІІ — 10.
БЕМ­БЕЛЬ Тац­ця­на. Цык­ла­піч­ны сер­віз. «Ка­лей­дас­коп» Аляк­сан­дра Не­кра
шэ­ві­ча ў га­ле­рэі «А&V». VIІ — 19.
БЛА­ГУ­ЦІН Ге­надзь. Твор­ца і яго тэ­атр. Вы­ста­ва Юрыя Ні­кі­фа­ра­ва ў Баб­руй
скім мас­тац­кім му­зеі. ІІ — 18.
ВАЙ­НІЦ­КІ Па­вел. Мес­цы па­мя­ці ў гра­мад­скай пра­сто­ры. Су­час­ныя ме­ма­рыя
лы ге­на­цы­ду. V — 4; Як пра­ві­ль­на тры­ена­ліць. Пер­шае тры­ена­ле рас­ійска­га 
су­час­на­га мас­тац­тва ў мас­коў­скім му­зеі «Га­раж». V — 22; Ту­тэй­шы по­гляд 
на В е­не­цы­янскае бі­ена­ле. VI  — 13; Су­па­стаў­лен­не. С у­пра­ць­пас­таў­лен­не. 
Асэн­са­ван­не. Пра­ект «Мыс­ле­фор­мы» Га­лі­ны Га­ра­вой у Му­зеі-май­стэр­ні Заі
ра Азгу­ра. VIІ — 20; Ве­не­цы­янская Па­ло­нія. З гіс­торыі і су­час­нас­ці на­цы­я
на­ль­на­га па­ві­ль­ёна ў Ве­не­цыі. Х — 15; До­за анты­до­ту. Вы­ста­ва су­час­на­га 
мас­тац­тва Чэ­хіі ў На­цы­яна­ль­ным цэн­тры су­час­на­га мас­тац­тва. ХІ — 8; Ве
не­цы­янскае вяр­тан­не це­ла. З на­го­ды вы­ста­вы Дэм’ена Хёр­ста на «Скар­бы 
кру­шэн­ня “Не­ве­ра­год­на­га”». ХІІ — 12.
ВА­СІ­ЛЕЎ­СКІ Пёт­ра. Збор Бе­ла­рус­ка­га са­юза мас­та­коў. VI — 48; Леп­шы ды
зайн-пра­ект кра­іны. На­цы­яна­ль­ны шрыфт на ска­ры­нін­скіх уз­орах. VIІІ — 4.
ВОР­ША Антон. Ка­лі гу­чыць жы­ва­піс… «Му­зы­ка без меж­аў». Вы­ста­ва кар­цін 
бе­ла­рус­кіх му­зы­кан­таў у пра­сто­ры «ЦЭХ». ІІІ — 13.
ГАР­ДА Фе­лікс. Роз­насць у адзін­стве. Вы­ста­ва «Ад Лі­са­бо­на праз Мінск да 
Ула­дзі­вас­то­ка» ў Мас­тац­кай га­ле­рэі Мі­ха­іла Са­віц­ка­га. І — 16; Пе­ры­фе­рыя, 
што ста­ла цэн­трам. 40-год­дзе фа­ку­ль­тэ­та ды­зай­ну і дэ­ка­ра­тыў­на-пры­клад
но­га мас­тац­тва. ІІІ — 16.
ГАЎ­РЫ­ЛЮК Лю­боў. По­стпраў­да фа­таг­ра­фіі пра сва­іх і чу­жых. «Сля­пая зо
на» Мак­сі­ма Са­ры­ча­ва ў пра­сто­ры «ЦЭХ». ІІІ — 18; Пры­ват­на ці пуб­ліч­на, 
але «так, як пла­на­ваў мас­так». Тац­ця­на Ра­дзі­віл­ка пра кан­цэп­ты і по­шу­кі. 
IV — 12; Сяр­гей Брат­коў. Мас­так як бар’ер пе­рад ня­праў­дай. ІХ — 16; Су­праць 
гвал­ту. Documenta 14. ХІ — 10; Патрабуецца рэвізія. «Во­се­ньс­кі са­лон з Бел
газ­прам­бан­кам». ХІІ—6.
ГЕ Але­на. Мас­тац­тва сніць. Вы­ста­ва аб’ядна­ная М’АRТ у Ві­цеб­скім ЦСМ. IV — 18.
ДУ­ХАН І гар. Ма­дэр­нізм — не­за­вер­ша­ны пра­ект? Рэ­спуб­лі­кан­ская вы­ста­ва 
«Вяр­тан­не воб­ра­за. Да 130-год­дзя Мар­ка Ша­га­ла». V — 18.
ЗВА­РЫ­КА Іры­на, НЯ­КРА­СА­ВА Свят­ла­на. Шэсць га­ра­доў на шля­ху. Се­рыя па
мят­ных ма­нет да 500-год­дзя бе­ла­рус­ка­га кні­гад­ру­ка­ван­ня. (Час­тка пер­шая) 
VІІІ — 14, (Час­тка дру­гая ) ХІІ — 14; «Не­сур’ёзная» гра­вю­ра Фран­цыс­ка Ска
ры­ны. VІІІ — 18.
КА­ЛЬ­МА­ЕВА Люд­мі­ла. Ма­ла­дзік і со­нца Друі. Хра­ма­вы пле­нэр «Ска­ры­нэр». 
VІІІ — 11.
КА­РОЛЬ Дзміт­рый. Фа­та­ль­нае і вы­пад­ко­вае. «Уцё­кі» На­тал­лі За­лоз­най у га
ле­рэі 11.12, арт-пра­сто­ра «Він­за­вод». ІІ — 16.
КА­РЫЦ­КАЯ Яна. Год аван­гар­ду ў Поль­шчы. Х — 6.
ЛІ­САЙ Юлія. На­па­ле­он Орда. Ілюс­тра­ва­ная энцык­ла­пе­дыя кра­іны. ХІІ — 18.
ЛІ­САЎ Аляк­сандр. Фё­дар Фогт і ві­цеб­ская шко­ла 1930-х. VІІІ — 26.
МАР­КА­ВЕЦ-ГА­РАН­СКАЯ Тац­ця­на. Ві­да­ры­сы Вік­та­ра Сташ­ча­ню­ка. І — 12; Ко
ле­ры зям­лі і не­ба. Лён, По­лацк і па­эзія ў твор­час­ці Тац­ця­ны Ко­зік. ІІ — 12; 
Са­мы ба­га­ты — гэ­та ко­лер зям­лі. Фор­му­лы кра­яві­даў Аляк­сан­дра Грыш­ке­ві
ча. ІІІ — 4; Кар­ці­на як ма­дэль сус­ве­ту. Док­шыц­кая се­рыя Вік­та­ра Мар­каў­ца. 
V — 14; Но­выя воб­ра­зы звык­ла­га. Ме­ха­ніз­мы фор­ма­бу­до­вы Анта­ні­ны Фа
лей. VI — 4; Сім­ва­лы і воб­ра­зы мас­тац­кіх тка­нін. Рэ­спуб­лі­кан­ская вы­ста­ва 
мас­тац­ка­га тэк­сты­лю «Зна­кі і шыф­ры». VIІ — 4; Пер­лі­ны ў па­жух­лай тра­ве. 

За­ча­ра­ва­ныя імгнен­ні Мі­ко­лы Іса­ёнка. VIІІ — 20; Мі­фа­ла­ге­мы пра Ло­шы­цу. 
Фо­та­плас­тыч­ная дра­ма­тур­гія Ва­ле­рыя Вяд­рэн­кі. ІХ — 12.
МЯ­ДЗВЕ­ДЗЕ­ВА Іры­на. Вы­со­кі га­ры­зонт. «Аб зям­лі і не­бе» Ана­то­ля Куз­ня­цо­ва 
ў На­цы­яна­ль­ным мас­тац­кім му­зеі. VIІІ — 24.
ПА­ЎЛА­ВЕЦ Вя­час­лаў. Аква­рэль. І — 10.
РА­ДА­ЕЎ Аляк­сандр. Збор сям’і Ра­да­евых. IV — 48.
РЫБ­ЧЫН­СКАЯ Во­ль­га. Пе­ра­ход у но­вы стан. «Changing Views» з Аўстрыі. І — 
18.
СВІ­РЫН Ілля. За­сты­лы ха­ос і шкля­ное ды­хан­не. «Аса­біс­ты Чар­но­быль» Паў
ла Вай­ніц­ка­га ў Мас­тац­кай га­ле­рэі По­ла­цка­га му­зея-за­па­вед­ні­ка. І — 20.
СТРО­ГІ­НА С вят­ла­на. П ра­зрыс­тыя раз­ва­гі. Юбі­лей­ная экс­па­зі
цыя Фё­да­ра Кі­ся­лё­ва ў вы­ста­вач­най за­ле го­ра­да Ма­гі­лё­ва. І  — 22.  
Суд­лян­коў Алег. Збор гра­фі­кі. ХІІ — 48.
СУ­ХА­ДО­ЛАЎ Алесь. Кар­па­ра­тыў­ная ка­лек­цыя Бел­газ­прам­бан­ка. ХІ — 48.
УСА­ВА Надзея. Свой ся­род чу­жых… Аква­рэ­ль­ныя вя­дзь­мар­ствы Сяр­гея Пі
са­рэн­кі. V — 10.
ХА­ДЫ­КА Аляк­сей. За­пра­шэн­не ў зо­ну кам­фор­ту. «Я Ма­нэ Я Шыш­кін Я Ма­ле
віч» у «До­ме кар­цін». ІІ — 22.
ХА­РЫ­ТО­НА­ВА Вік­то­рыя. Гу­кі жы­ва­пі­су. «Зва­ны» Ула­дзі­мі­ра Чар­ны­шо­ва ў га
ле­рэі «Ра­курс» На­цы­яна­ль­най біб­лі­ятэ­кі Бе­ла­ру­сі. ХІ — 7.
ША­РАН­ГО­ВІЧ На­тал­ля. Стол як та­та­ль­ная інста­ля­цыя. VI — 12.
ЦЫ­БУ­ЛЬС­КІ Мі­хась. Ла­ка­ніч­ная вы­раз­насць. Ві­цеб­ская шко­ла гра­вю­ры. ІІІ — 
20; Су­час­ны мас­тац­кі тэк­стыль. Асноў­ныя пра­бле­мы і тэн­дэн­цыі раз­віц­ця. 
VIІ — 7; Інспі­ра­цыі ды інтэр­прэ­та­цыі. Ка­ла­рыс­тыч­ная пра­сто­ра Мі­ка­лая Та
ран­ды. ХІ — 14.
ЭРЭН­БУРГ Ма­ры­на. Ме­ло­дыі ня­бач­на­га. Гу­кі ко­ле­ру Іры­ны Ло­бан. VI — 7; 
Раз­ва­гі ў ма­тэ­ры­яле. «Па­ра­ле­лі» ў Па­ла­цы мас­тац­тва. ІХ — 8.

тэ­атр

ВА­СІ­ЛЕ­ВІЧ Анас­та­сія. Ка­ва­лак мо­ра. «Жоў­ты за­яц» у На­цы­яна­ль­ным цэнтры 
су­час­ных мас­тац­тваў. VI — 47.
ВА­СЮ­ЧЭН­КА Пят­ро. Па-за дог­ма­мі. «Бе­ла­рус­кі тэ­атр 1920—1930-х: Ад­абра
ная па­мяць» Андрэя Мас­кві­на. VIІ — 32.
ГА­ЛАК Ула­дзі­мір. П ад­арож­жа па по­шу­ках і маг­чы­мас­цях. Спек­такль «А3: 
Asinus Aureus Apuleus» на сцэ­не На­цы­яна­ль­на­га цэн­тра су­час­ных мас­тац
тваў. ІІ — 39; «ПлаSтфор­ма» 2013—2017: шлях са­му­рая. ІІІ — 42; Мі­ну­лае як 
поле ба­ра­ць­бы з са­бой. «Anti[gone]» у Ме­ма­ры­яль­ным му­зеі-май­стэр­ні За
іра Азгу­ра. VIІ — 42; У ліч­ба­вым фар­ма­це. «Brest stories guide» тэ­атра «Кры
лы ха­ло­па». ІХ — 36.
ГА­ТОЎ­ЧЫЦ І за­бэ­ла. С трэл пра­ба­чэн­ня. Пе­ра­гля­да­ючы «Чай­ку» ў Ку­па­лаў
скім. ІІ — 40.
ГРА­ЧО­ВА Во­ль­га. Ніт­кі па­ра­ле­ль­ных све­таў. VII Тэ­атра­ль­ны фес­ты­валь «Па
ра­ле­ль­ныя све­ты» ў Ба­ра­на­ві­чах. V — 34.
ДЗВІН­СКІ Ві­таль. Што доб­ра, а што так са­бе… ХІІ Між­на­род­ны тэ­атра­ль­ны 
фо­рум «М.арт-кан­такт». IV — 36.
ЕРМА­ЛО­ВІЧ-ДА­ШЧЫН­СКІ Дзміт­рый. Як на рус­ка­га Шэк­спі­ра. «Ша­лё­ныя гро
шы» Аляк­сан­дра Астроў­ска­га ў Су­час­ным мас­тац­кім тэ­атры. V — 40; Бог адзі
но­ты — не ка­хан­ня. «Бог ко­зы­ту» ў «Ста­лоў­цы XYZ». VI — 46; Агонь, рас­па­ле
ны Раг­не­дай. «Вы­гнан­не ў рай» Н.Рап­па ў па­этыч­ным тэ­атры «Зніч». ІХ — 37.
ЗА­БЛОЦ­КАЯ А нта­ні­на. Н а­ву­чан­не+, аль­бо Я к ства­рыць свай­го гле­да­ча. 
Інсты­тут імя Збіг­не­ва Ра­шэў­ска­га. Х — 34.
ЗА­МСКІ Аляк­сей. Лю­боў з уз­ае­ма­дзе­яннем. Фэст мо­ла­дзе­вых і сту­дэн­цкіх тэ
атраў «Тэ­атра­ль­ны ку­фар». І — 42; Над­та пры­стой­ны скан­дал. «Тэс­тас­тэ­рон» 
Анджэя Са­ра­ма­но­ві­ча ў На­цы­яна­ль­ным тэ­атры імя Мак­сі­ма Гор­ка­га. ІІІ — 45; 
Як ма­га блі­жэй да эпі­цэн­тра. Фэст мо­ла­дзе­вых і сту­дэн­цкіх тэ­атраў «Тэ­ат
раль­­ны ку­фар-2017». ХІІ — 32.
ІВА­НОЎ­СКІ Юрый. Вер­ная адзі­на­му тэ­атру. Юбі­лей Свят­ла­ны Акруж­ной. ІІІ — 
38.
КУР­ГА­НА­ВА Свят­ла­на. С энс, зной­дзе­ны ў бес­сэн­соў­нас­ці. «Вой­цэк» на Ка
мер­най сцэ­не Ку­па­лаў­ска­га тэ­атра. VII — 40.
ЛАШ­КЕ­ВІЧ Жа­на. Арт-да­йджэст. І — 41, ІІ, ІІІ — 37, IV — 35, V — 33, VI — 39, VIІ — 
31, VIІІ — 41, ІХ — 33, ХІ — 27, ХІІ — 29; Пер­спек­ты­ва ло­гі­кі. «Круг­лы стол» 
па вы­ні­ках На­цы­яна­ль­най тэ­атра­ль­най прэ­міі. І — 46; Што я ска­жу све­ту. 
Юбі­лей «Ка­ме­дыі…» Ка­ята­на Ма­ра­шэў­ска­га. І — 46; «Іншас­вет­нае» на­сен­не. 
«Анё­лы Да­ста­еўска­га» Бі­ру­тэ Мар у Ма­ла­дзёж­ным тэ­атры. І — 47; Ані вы­шэй
ша­га сэн­су. «Шын­кар­ка» Кар­ла Га­ль­до­ні ў На­цы­яна­ль­ным тэ­атры імя Мак
сі­ма Гор­ка­га. ІІІ — 46; Шлях не на­ўпрост. IV Мін­скі між­на­род­ны дзі­ця­чы тэ
атра­ль­ны фо­рум «Кро­кі». IV — 38; Про­сты сэнс жыц­ця. Лі­тоў­скія спек­так­лі на 
сцэ­не Бе­ла­рус­ка­га му­зыч­на­га тэ­атра. IV — 40; Анджэй Сэ­вэ­рын. Па­тры­ятызм 
ад­кры­ты і цяр­плі­вы. Х — 36; Хлеб, мя­са, гу­ль­ня. «Ма­тух­на Ку­раж і яе дзе­ці» 
ў На­цы­яна­ль­ным тэ­атры ў Вар­ша­ве. Х — 40; Жар­сці па жа­ні­ць­бе. ХІ — 29.
МАР­ЦІ­НО­ВІЧ Дзя­ніс. Адзі­но­та ў тлу­ме. IV — 45.
НА­ЛІЎ­КА Лі­да. Фран­цыск Ска­ры­на на шля­ху да дзэ­ну. «Кар’ера док­та­ра Ра
уса» ў РТБД. VIІІ — 42; Пя­соч­ны дзён­нік бы­ло­га ча­ла­ве­ка. «Сі­няя-сі­няя» Ма­гі
лёў­ска­га аб­лас­но­га тэ­атра ля­лек. ХІ — 40; Ні­якіх пра­блем, акра­мя адзі­но­ты? 
«Бе­тон» Яўге­на Кар­ня­га ў РТБД. ХІІ — 36.
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ПАД­ЛУЖ­НАЯ А ла. В ы­клік су­час­нас­ці. В я­сёл­ка над А ндрэ­еўскім спус­кам. 
Між­на­род­ны фес­ты­валь ка­мер­ных спек­так­ляў «AndriyivskyFest». ІХ — 40.
ПА­СТАР­НАК Яўге­нія. Ві­рус «Сі­ры­уса», аль­бо Пан­ядзе­лак не кан­ча­ецца ў су
б­о­ту. Шко­ла юных дра­ма­тур­гаў. ІХ — 39.
РА­ГАТ­КА Да­на. Ані­якае мі­сіі. То­ль­кі зда­ва­ль­нен­не. На­цы­яна­ль­ны тэ­атр у Вар
ша­ве. Х — 38.
СМО­ЛЬС­КАЯ  Крыс­ці­на. Т а­бу or not та­бу? «Гэ­та ўсё яна» ў РТБД і «Ка­ме
ра, якую да­ла мне ма­ці» ў НЦСМ. І — 44; Пе­ра­пі­саць жыц­цё. «Тры сяс­тры» 
Анто­на Чэ­ха­ва ў Но­вым дра­ма­тыч­ным тэ­атры. VI — 43; Тэ­ры­то­рыя сва­бод
на­га вы­каз­ван­ня. ІІ Кон­курс-фес­ты­валь су­час­най бе­ла­рус­кай дра­ма­тур­гіі 
«WriteBox». VIІ — 38.
СТРЭ­ЛЬ­НІ­КАЎ Аляк­сей. Ме­ра ўсіх рэ­чаў. ХІ — 35.
СТУ­ПІН­СКІ Ула­дзі­мір. Ле­кі ад пра­гма­тыз­му. «Ша-ша ў ле­вым ча­ра­ві­ку» па
вод­ле каз­кі Але­ны Ма­ль­чэў­скай у Го­ме­льс­кім аб­лас­ным тэ­атры ля­лек. І — 47.
ТРА­ФІМ­ЧЫК Ана­толь. Фор­му­ла дзі­ця­ча­га спек­так­ля. Су­час­ная дра­ма­тур­гія 
для дзя­цей. VIІ — 34.
ХА­РОШ­КА Ган­на. Сен­ты­мен­та­ль­ная ван­дроў­ка, пад­фар­ба­ва­ная сі­нім. «Ка
ляд­ная гіс­то­рыя» Чар­ль­за Ды­кен­са ў Дзяр­жаў­ным тэ­атры ля­лек. ІІ — 38; Бры
ка­лаж у за­сцен­ку. «Ча­ла­век, які пе­ра­йшоў ра­ку» ў На­цы­яна­ль­ным цэнтры 
су­час­ных мас­тац­тваў. V — 37; «А ча­го жа­да­еш ты?». Укра­інскія спек­так­лі на 
сцэ­не Бе­ла­рус­ка­га рэ­спуб­лі­кан­ска­га тэ­атра юна­га гле­да­ча. V — 38; Атрак
цы­ён «Вя­сё­лы эша­фот». «Не па сва­ёй ахво­це ле­кар» Ма­ль­ера ў Бе­ла­рус­кім 
рэ­спуб­лі­кан­скім тэ­атры юна­га гле­да­ча. VI — 44; Вы­брац­ца з ша­фы. «Та­нец 
ма­не­ке­наў» тэ­атра-сту­дыі «Ад­кры­тая пра­сто­ра» Па­ла­ца дзя­цей і мо­ла­дзі. 
ІХ - 38.
ЯРО­МІ­НА Ка­ця­ры­на. «Ня­бё­сы» на зям­лі. ІІІ Між­на­род­ны фес­ты­валь бат
ле­ечных і ля­леч­ных тэ­атраў. ІІ — 42; Мед­ыя Мед­эя. «Сін­дром Мед­эі» Юліі 
Чар­няў­скай у Рэ­спуб­лі­кан­скім тэ­атры-ла­ба­ра­то­рыі бе­ла­рус­кай дра­ма­тур­гіі. 
IV — 42; Ці ёсць жыц­цё ў ста­рас­ці? «Пан­сі­ён “Бе­ль­ве­дэр”» Ма­тэа Сп’яцы ў 
Дзяр­жаў­ным тэ­атры ля­лек. I V — 46; Тэ­атр — бу­ду­чы­ні? ХІ­ІІ Між­на­род­ны 
тэ­атра­ль­ны фес­ты­валь «Сла­вян­скія тэ­атра­ль­ныя сус­трэ­чы». VI — 40; Па­ско
ра­ны курс дра­ко­наз­наў­ства. «Дра­кон» Яўге­на Швар­ца ў Го­ме­льс­кім аб­лас
ным дра­ма­тыч­ным тэ­атры. ІХ — 34; Цянь-Шань за­мест Каў­ка­за. «Дэ­ман» 
па­вод­ле ад­на­ймен­най па­эмы і ра­ма­на «Ге­рой на­ша­га ча­су». ХІ — 39; Асу
джэн­не Юдзі­фі. «Ка­ме­дыя Юдзі­фі» ў Гро­дзен­скім аб­лас­ным тэ­атры ля­лек. 
ХІІ — 34.

му­зы­ка, ха­рэ­агра­фія

АБ­РА­МО­ВІЧ Іры­на. Смех, які сха­ваў­ся ў мех. Прэ­зен­та­цыя збор­ні­каў для дзі
ця­чых ха­роў. ІІ — 36.
АНДРЭ­ЕВА Юлія. Тэр­мен­вокс, ман­да­лі­на і Рэ­кві­ем. ХХХІ­ІІ Фес­ты­валь мас­тац
тваў «Мін­ская вяс­на». V — 27; Мо­царт, «Нім­фы» і ста­ра­англій­скі стыль. Фес
ты­валь у кан­сер­ва­то­рыі. VIІ — 26; Фі­лар­ма­ніч­ныя згад­кі. ІХ — 25; Аляк­сандр 
Ані­сі­маў. Не­юбі­лей­ная раз­мо­ва. ІХ — 30; Му­зыч­нае ба­ля­ван­не. ХІІ Між­на
род­ны фес­ты­валь Юрыя Баш­ме­та. ХІ — 18.
БАЙ­ДАЎ Ула­дзі­мір. Агу­ль­ная спад­чы­на. Х — 32.
БА­ЛА­БА­НО­ВІЧ Але­на. Та­ка­то­шы Ма­чы­яма. Ма­ле­нь­кі прынц Вя­лі­ка­га тэ­атра. 
IV — 30; Тац­ця­на Ша­ме­та­вец. Вы­тан­ча­насць праз пя­ке­ль­ную пра­цу. VI — 32; 
Бе­ла­рус­кая му­зы­ка ў Па­ры­жы. Кан­цэрт у са­бо­ры «Ля Мад­лен». ХІ — 22.
БУН­ЦЭ­ВІЧ Надзея. Зроб­ле­на in Academia. Опе­ра Ра­вэ­ля «Дзі­ця і ча­раў­ніц
тва» ў Мін­ску. V — 32; Вяр­тан­не за­бы­тых тра­ды­цый? Прэм’ера ба­ле­та «Ор і 
Ора». VIІІ — 37.
ВА­СІ­ЛЬ­ЕВА Але­на. Па ма­гут­ных гу­ка­вых хва­лях. Фес­ты­валь ста­ра­даў­няй і 
су­час­най ка­мер­най му­зы­кі ў По­ла­цку. VIІІ — 30.
ГА­НУЛ На­тал­ля. Дзіў­ны Пе­цяр­бург у вер­сіі Ці­тэ­ля. І — 34; Ві­цебск. Са­ляр
цін­скі. Ві­зу­алі­за­цыя му­зы­кі. ІІІ — 28; Гу­ль­ні тро­наў, хо­бі­ты, оркі і… кры­ху 
Мо­цар­та. IV — 26; Па­куль не ідуць ціт­ры. Згад­ва­ючы Алё­ну Ца­гал­ка. V — 31; 
Ды­хаць і ду­маць раз­ам. Фар­тэ­пі­яннае ду­этнае вы­ка­на­ль­ніц­тва. VI — 28; Міс
тэ­рыя трэ­ця­га на­прам­ку. «Жар­сці па Ці­лю» ў тру­пе «Тэ­ры­то­рыя мю­зік­ла». 
VІІI — 33; Тут і ця­пер! Пі­лот­ны вы­пуск фес­ты­ва­лю Artemp. VІІI — 34; Тра­ві­ята 
ў джын­сах. ІХ — 22; Тран­са­ван­гард: па­чуць ня­чу­тае. Фес­ты­валь «Вар­шаў­ская 
во­сень». Х — 28; Фі­ла­со­фія гу­ку. Пра­гра­мы «Тра­ман­та­на-3», «Пяць анё­лаў», 
«Ме­ся­цо­вы П’еро». ХІІ — 24.
ГУ­ДЗЕЙ-КАШ­ТА­ЛЬ­ЯН Ве­ра. Ка­ляд­нае свя­та ў Вя­лі­кім. І — 36.
КАР­ДАШ Юлія. Іры­на Лой. Спя­вач­ка, пед­агог і па­ліг­лот. ІІІ — 34; Му­зы­ка на 
сцэ­не і ў сэр­цы. ІХ — 27; Кла­сі­ка як асно­ва. ІХ — 29.
КОР­САК Іна. Сяр­гей Мі­кель. Пры­хі­ль­нік дзей­сна­га тан­ца. VI — 35.
МА­ТУ­СЕ­ВІЧ Аляк­сандр. Фан­та­зій­ная «Флей­та». IV — 28; Пра вар­тых і ня­вар
тых. Вы­ні­кі «За­ла­той мас­кі». VIІ — 24.
МДЫ­ВА­НІ Ма­ры­на. Лю­бі свой ды­ямен­та­вы го­лас! І — 39; Тай­на пры­свя­чэн
ня. ІІ — 34; Кан­так­тны сус­вет. ІІІ — 40.
МУ­ШЫН­СКАЯ Тац­ця­на. Арт-да­йджэст (ха­рэ­агра­фія). І, ІІ — 23, IV — 29, VI — 31, 
VIІІ — 35, ХІ — 23; Арт-да­йджэст (му­зы­ка). І, ІІ — 27, ІІІ — 23, IV — 19, V — 25, 
VI, VIІ — 21, VIІІ — 29, ІХ — 19, ХІ — 17, ХІІ — 21; Па­вет­ра «Джэйн Эйр». Но­вая 
па­ста­ноў­ка Му­зыч­на­га тэ­атра. І — 30; Як зра­біць го­рад ка­ра­леў­скім? Юбі­лей 
за­сна­ва­ль­ні­ка Ма­гі­лёў­скай га­рад­ской ка­пэ­лы. І — 32; Усё вы­ра­шае ха­рыз­ма. 

І — 37; Ша­ман­кі ў іль­ня­ных су­кен­ках. Этна-гурт «Ма­ла­ла». IV — 22; Па­па­ге­на 
шу­кае Wi-Fi. IV — 25; Елі­зар’еў вяр­та­ецца? «Ва­лян­цін Елі­зар’еў. Рэ­пар­таж з 
ця­пе­раш­ня­га ча­су». Мас­тац­кая га­ле­рэя «Уні­вер­сі­тэт ку­ль­ту­ры». IV — 34; А ў 
но­тах за­ста­ла­ся ду­ша… Кан­цэрт па­мя­ці кам­па­зі­та­ра Але­ся Раш­чын­ска­га. V — 
30; У аван­гар­дзе. Свя­точ­ная пра­гра­ма ка­пэ­лы «Са­но­рус». VI — 30; Крох­касць 
кра­сы. «Віш­нё­вы сад» у Му­зыч­ным тэ­атры. VI — 37; За­ча­ра­ва­ныя тан­цам. Но
выя пра­екты ка­фед­ры БДУ ку­ль­ту­ры і мас­тац­тваў. VI — .38; Сі­цы­лій­скія жар
сці. «Сель­скі го­нар» у На­цы­яна­ль­ным тэ­атры опе­ры і ба­ле­та. VIІ — 28; Дух 
ма­гут­на­га стэ­пу. Гас­тро­лі тру­пы «Аста­на Ба­лет» у Мін­ску. VІIІ — 36; Іспан­цы, 
фран­цу­зы і 1830 год. Два пра­екты Бе­ла­рус­ка­га ха­рэ­агра­фіч­на­га ка­ле­джа. 
VІIІ — 40; Гіс­то­рыя хва­ро­бы Ві­яле­ты Ва­ле­ры. ІХ — 20; Не­вы­нос­ная лёг­касць 
ба­ле­та. Пра­екты да юбі­лею Ва­лян­ці­на Елі­зар’ева. ХІ — 24; Ірлан­дскія тан­цы, 
бэнд і ке­льц­кая ле­ген­да. Мю­зікл «Трыс­тан і Ізо­ль­да» ў Му­зыч­ным тэ­атры. 
ХІІ — 26; Спя­вач­ка све­ту і ад­цен­ні фран­цуз­скай. Со­ль­ны кан­цэрт Надзеі Ку
чар у Мін­ску. ХІІ — 28.
ЕРМА­КО­ВІЧ Але­на. Яна Штан­гей. Па-са­му­рай­ску ад­да­ная пра­фе­сіі. І — 24.
ПАД­БЯ­РЭЗ­СКІ Дзміт­рый. Аса­біс­ты ка­бі­нет. І, ІІ — 28, ІІІ — 24, IV — 20, VI — 22; 
Ду­да. Ма­гіч­ны гук. І — 29; Гу­кі «Му­га». ІІ — 29; Ака­ры­на. Гук ты­ся­ча­год­дзяў. 
ІІІ — 25; «Рэ­не­санс»: 40 га­доў у джа­зе. Тра­ды­цыі і су­час­насць. ІІІ — 26; Шмат 
аб­ліч­чаў ад­ной лют­ні. IV — 21; Пра­слу­ха­нае Дзміт­ры­ем Пад­бя­рэз­скім. VI — 
23; Час і джаз. Гу­тар­ка з Па­ўлам Бра­доў­скім. Х — 23.
ПАН­КРА­ТА­ВА На­стас­ся. Ядна­ль­ная пра­сто­ра тан­ца. V Між­на­род­ны ку­ль­тур­ны 
фо­рум. ІІ — 24.
СА­ВІЦ­КАЯ Во­ль­га. Юрый Га­ра­дзец­кі. Tenore di grazia. ІІ — 30.
САП­РАН­КО­ВА Анас­та­сія. Кла­сі­ка над Со­жам. Юбі­лей Го­ме­льс­кай фі­лар­мо­ніі. 
VI — 24; Пра­фе­сія на кон­чы­ках па­ль­цаў. VI — 25.
САС­НОЎ­СКІ Гео­ргій. Ры­ца­ры і ка­ра­ле­вы дра­мы. Эсэ пра па­рыж­скія прэм’еры. 
VIІ —22.
СВІ­РЫН Ілля. Інсты­тут гу­ка­во­га пей­за­жу. Поль­ская элек­трон­ная му­зы­ка. Х — 
26.
УЛА­НОЎ­СКАЯ Свят­ла­на. Вя­лі­кая ахвя­ра. Но­вая па­ста­ноў­ка Во­ль­гі Сквар­цо
вай. VIІІ — 38; Grand monsieur су­час­на­га ба­ле­та. ХІ — 36.
ХУ­МА­ЛА Аляк­сандр. Гу­рэц­кі і Лю­тас­лаў­скі ў Мін­ску. Х — 33.

мас­тац­кае фо­та

ГАЎ­РЫ­ЛЮК Лю­боў. Пра не­зва­рот­нае. Хут­кая раз­мо­ва аб па­во­ль­най фа­таг
ра­фіі. ІІ — 20; У глы­бі­ні кад­ра. «Ма­ла­досць. Бе­ла­русь» у Лі­та­ра­тур­ным му­зеі 
Пет­ру­ся Броў­кі. VI — 18; Пры­мус да мі­ру. «Ку­ра­соў­шчы­на, лю­боў мая» ў арт-
пра­сто­ры «Цэх». VI — 20; Пе­ра­тва­рэн­не ча­су. «Міс­тэ­ріі.1989—1996» Іга­ра 
Саў­чан­кі ў «Кніж­най ша­фе». VIІ — 16; Не­кан­вен­цый­ная фа­таг­ра­фія Аляк­сан
дра Угля­ні­цы. ІХ — 18; Струк­ту­ры, пра­сто­ры, ча­кан­ні… IV «Ме­сяц фа­таг­ра­фіі 
ў Мін­ску». ХІ — 4.

кі­но

ГАЎ­РЫ­ЛЮК Лю­боў. Ад­бы­ва­ецца з ча­ла­ве­кам. ІХ Фес­ты­валь «Ча­ла­ве­чая год
насць, рэ­ўнасць, спра­вяд­лі­васць». ІІ — 46.
КАР­ПІ­ЛА­ВА Анта­ні­на. За­да­ча - не стра­ціць твар. Ані­ма­цыя як су­ця­ша­ль­нае 
люс­тэр­ка бе­ла­рус­ка­га кі­но. ХІІ — 42.
СІ­ДА­РЭН­КА Антон. Арт-да­йджэст. ІІ — 45, V — 41, VІІ - 43, VІІІ — 45, ІХ — 43, 
ХІ — 41, ХІІ — 39; Ма­ятнік кіў­нец­ца. Ва­еннае рэ­тра ў бе­ла­рус­кім кі­но: у по
шу­ках сэн­су. V — 42; Бо­льш чым про­ста фэст. «Па­ўноч­нае ззян­не — 2017». 
V — 46; Што ў іме­ні та­бе яго? «Янка Ку­па­ла» Вік­та­ра Аслю­ка і Во­ль­гі Да
шук. VІІ — 44; Тан­дэм. Но­выя імё­ны ў бе­ла­рус­кім кі­но. VІІ — 46; У по­шу­ках 
Фран­цыс­ка С. Ска­ры­ні­яна на экра­не — воб­ра­зы і стуж­кі. VІІІ — 46; За­ба­вы 
ма­ла­дых. Аль­ма­на­хі дэ­бю­тан­таў у бе­ла­рус­кім кі­но - гіс­то­рыя і су­час­насць. 
ІХ — 44; А  мо­жа, гэ­та кі­но?.. Ві­дэ­астры­мы як прад­вес­нік но­ва­га жыц­ця 
экра­на. ІХ — 46; Sztuka filmova: но­вы поль­скі кі­наг­ла­са­рый. Х — 43; «Ліс
та­пад-2017»: І сці­на, Лю­боў і Ха­рас­тво. ХХІV Мін­скі між­на­род­ны кі­на­фес
ты­валь. ХІ — 42, Жыц­цё і слё­зы. І ня­во­ля. «Дэ­бют» Анас­та­сіі Мі­раш­ні­чэн­ка. 
ХІІ — 44.

гіс­то­рыя мас­тац­тва

ВАЙ­ЦЭ­ХОЎ­СКАЯ Ва­лян­ці­на. «Ста­ры май­стра» Антон Бар­хат­коў. ІІІ — 8.
КАС­ПЕР­СКАЯ На­тал­ля. На­па­ле­оні­ка Іва­на Ка­ла­дзе­ева. VІІІ — 48.

ПА­ПКО Во­ль­га. Збор му­зея «За­мка­вы ком­плекс “Мір”». ІХ — 48.
СУР­МА­ЧЭЎ­СКІ І гар. Збор І га­ра Сур­ма­чэў­ска­га. ІІ - 48; Пяш­чот­ны до­тык да 
це­ла. IV — 6.
УСА­ВА Надзея. Фран­суа Жэ­рар. Парт­рэт Юліі Та­ціш­ча­вай. Бе­ла­рус­кая ге­не
ало­гія еўра­пей­скай кла­сі­кі. VI — 10; Ма­за­ікі Надзі Ха­да­се­віч-Ле­жэ ў Зем­бі­не. 
VII — 48.
ХА­ДЫ­КА Аляк­сей. Вяр­тан­не кла­сі­кі. Вы­ста­ва Пёт­ры Сер­гі­еві­ча і Мі­ха­ся Сеў
ру­ка ў На­цы­яна­ль­ным мас­тац­кім му­зеі. І — 21; Збор кня­зя Ма­цея Ра­дзі­ві­ла. 
ІІІ — 48.
ЧА­ПУ­ЦЬ­КА Алі­сія. Ула­дзіс­лаў Стрэ­мін­скі і еўра­пей­скі аван­гард. Х — 8.
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summary Калекцыя

The last issue of Mastactva in 2017 traditionally 
greets its readers with the topical rubric 
Orientations, where our authors Alesia Bieliaviets, 
Dzmitry Padbiarezski and Zhana Lashkievich 
readily suggest what is worthy of attention in 
the country’s cultural art field at the end of the 
passing year (p. 2).
The Visual Arts set opens with an overview — the 
Foreign Art Events Digest compiled by Mastactva’s 
knowledgeable authors (p. 3). Then follow The 
Results of the Year in the field of the visual arts. 
After that, there are Reviews and Critiques: topical 
events in the field of visual arts are discussed 
by Liubow Gawryliuk (review of the exhibition 
«Autumn Salon», p. 6), Alesia Bieliaviets (Siargey 
Kiruschanka’s exhibition «To Raise New Tastes» at 
the S talowka XYZ Gallery, p. 10). The December 
Theme includes two fundamental materials: 
Pavel Vainitski  — in connection with Damien 
Hirst’s exhibition «Treasures from the Wreck of 
the Unbelievable» (The Venice Return of the Body, 
p. 12), Iryna Zvaryka, Sviatlana Niakrasava — part 
two about the series of memorial coins for the 
500th anniversary of Belarusian book printing 
(Six Cities on the Way, p. 14). I n the Cultural 
Layer rubric, Yulia Lisai presents to the readers 
a precious edition of N apaleon Orda’s artistic 
legacy, whose value can hardly be overestimated 
(Napaleon Orda. Illustrated Encyclopedia of the 
Country, p. 18). 
After the panorama of the Foreign Art Events 
Digest in its domain (p. 21), the Music section 
offers The Results of the Year — a summing-up 
of this year’s music scene of Belarus (p. 22), and 
then reviews and appraisals by Natallia Ganul of 
the programs «Tramontana—3», «Five Angels» 
and «The Local Pierrot» (The Philosophy of Sound, 
p. 24), by Tattsiana Mushynskaya of the new 
musical Tristan and Isolde at the Music Theatre 
(Irish Dances, the Band and the Celtic Legend, p. 26) 
and by Tattsiana Mikhailava of Nadine Koutcher’s 
recital in Minsk (The World  Singer and French 
Nuances, p. 28).
The December Theatre rubric carries a series of 
noteworthy materials. First, the reader can see 
the theatrical Foreign Art Events Digest (p. 29), 
The Results of the Year in the Belarusian theatre 
field (p. 30) and then find reviews and appraisals: 
Aliaksey Zamski  — the Teatralny Kufa—2017 
Festival of Youth and Students’ Theatres (As Close 
to the Epicentre as Possible, p. 32), Katsiaryna 
Yaromina  — Judith’s Comedy at the Grodna 
Regional Puppet Theatre (Condemnation of Judith, 
p. 34), Lida Naliwka — Yawgen Karniag’s Concrete 
at the RTBD (No Problem Except Loneliness?, p. 36).
At the beginning of the winter and the end of 
the year, the Cinema rubric, for the pleasure of 
its amateurs, offers a number of notable articles. 
After the introductory Art Digest overview (p. 39) 
and The End of the Year summing-up, we look at 
the reviews and considerations of well-known 
critics: about animation as «the consoling mirror 
of the Belarusian cinema» by Antanina Karpilava 
(The Aim Is Not to Lose Face, p. 42) and by Anton 
Sidarenka about the film Debut of Anastasia 
Mirashnichenka, who has received enthusiastic 
reviews from many film critics (Life and Tears. And 
Bondage, p. 44).
Exacting readers will also find in this issue The 
Year Contents (p. 46) — a guide to the authors and 
publications of Mastactva—2017.
Traditionally, the publication is concluded with 
the Collection rubric — a virtual journey in search 
of unique works of Belarusian art (p. 48).

Алег Суд­лян­коў

Гіс­то­рыя ма­іх ка­лек­цый, пры­све­ча­ных гра­фіч­на­му мас­тац­тву, па­ча­ла­ся, ка­лі я ву­чыў­ся 
ў Бе­ла­рус­кім по­лі­тэх­ніч­ным інсты­ту­це. У 1966 го­дзе ў інсты­туц­кай шмат­ты­раж­цы «Са
вец­кі інжы­нер» быў над­ру­ка­ва­ны мой арты­кул па экс­ліб­ры­се, пра­ілюс­тра­ва­ны шэ­ра
гам вы­яў роз­ных эпох. Не­ча­ка­на для мя­не, дый для рэ­дак­та­ра, па­сы­па­лі­ся ліс­ты з уся­го 
Са­вец­ка­га Са­юза з про­сь­бай да­слаць асоб­нік га­зе­ты і з пры­кла­дзе­ны­мі экс­ліб­ры­са­мі. 
Не вы­кі­даць жа іх бы­ло — і я стаў іх збі­раць. У гэ­ты ж час мас­так Ва­лян­цін Ці­ха­но­віч 
вы­ка­наў экс­ліб­рыс на маё імя, які да­гэ­туль за­стаў­ся ад­ным з са­мых лю­бі­мых.
Я вы­ра­шыў вы­ву­чыць тэх­ніч­ныя пры­ёмы, асно­вы ма­люн­ка, гіс­то­рыю тэх­ні­кі гра­вю
ры. Мне па­шчас­ці­ла па­зна­ёміц­ца з вы­дат­ны­мі мас­та­ка­мі-гра­фі­ка­мі Са­вец­ка­га Са­юза, 
за­вя­за­ла­ся ці­ка­вая пе­ра­піс­ка і аб­мен з най­леп­шым ксі­лог­ра­фам ХХ ста­год­дзя іта­ль
янцам Тран­кві­ла Ма­ран­го­ні. Вя­лі­кая друж­ба звяз­ва­ла мя­не з най­буй­ней­шы­мі бе­ла
рус­кі­мі гра­фі­ка­мі: Арле­нам Каш­ку­рэ­ві­чам, Ба­ры­сам За­бо­ра­вым, Яўге­нам Ці­ха­но­ві­чам 
і яго сы­нам Ген­ры­хам, з ужо зга­да­ным Ва­лян­ці­нам Ці­ха­но­ві­чам, Ба­ры­сам Мал­кі­ным, 
Мі­ка­ла­ем Ла­за­вым, Львом Алі­ма­вым...
Спа­чат­ку я клаў у ка­лек­цыю ўсё, што пры­хо­дзі­ла ў ру­кі. За­тым, са з’яў­лен­нем ве­даў, 
па­ча­ло­ся бо­льш дбай­нае па­паў­нен­не. Арлен Каш­ку­рэ­віч стаў ма­ім на­стаў­ні­кам: ён не 
то­ль­кі рас­каз­ваў пра гіс­то­рыю ма­люн­ка, але і да­да­ваў у маю ка­лек­цыю як улас­ныя ма
люн­кі, так і пра­цы сва­іх сяб­роў.
Ця­пер ка­лек­цыя скла­да­ецца з не­ка­ль­кіх раз­дзе­лаў.
Бе­ла­рус­кая гра­фі­ка (з пад­раз­дзе­ла­мі: ма­лю­нак XX ста­год­дзя, у тым лі­ку ві­лен­ская шко
ла 1930-х, гэ­та Мі­хась Сеў­рук і Пёт­ра Сер­гі­евіч, экс­ліб­рыс, у тым лі­ку зна­кі кні­гаў­ла
даль­­ні­каў Вя­лі­ка­га Княс­тва Лі­тоў­ска­га і да­рэ­ва­лю­цый­ныя).
Ма­люн­кі рус­кіх мас­та­коў.
Кніж­ныя зна­кі да­рэ­ва­лю­цый­най і су­час­най Рас­іі.
Ма­люн­кі і экс­ліб­ры­сы за­меж­ных мас­та­коў.
Асоб­ны раз­дзел пры­све­ча­ны гіс­то­рыі гра­вю­ры. У ім саб­ра­ныя ўзо­ры кла­січ­най гра­вю
ры па­чы­на­ючы з XVI ста­год­дзя.
Кож­ны ка­лек­цы­янер за­ўсё­ды га­на­рыц­ца шэ­дэў­ра­мі свай­го збо­ру, і тут мне ха­це­ла­ся б 
асоб­на спы­ніц­ца на тым, ча­му я за­ся­ро­дзіў­ся на ма­лой гра­фі­цы.
Каб мець у збо­ры жы­ва­піс ці вя­лі­кія гра­вюр­ныя арку­шы сус­вет­ных май­строў, не­абход
ныя вя­лі­кія фі­нан­са­выя маг­чы­мас­ці і па­мяш­кан­ні. Да та­го ж ко­ль­касць вы­дат­ных аўта
раў аб­ме­жа­ва­ная, а твор­часць іх вы­ву­ча­на так, што вя­до­ма, які шэ­дэўр у якой ка­лек­цыі.
У той жа час ма­лая гра­фі­ка мае вя­лі­кія на­кла­ды і ніз­кі кошт. Бо­льш за тое, мож­на яе 
не куп­ляць, а аб­ме­нь­вац­ца ёю. Я да­гэ­туль па­мя­таю свой стан, ка­лі адзін з ма­іх сяб­роў-
ка­лек­цы­яне­раў па­ка­заў экс­ліб­ры­сы Дзю­рэ­ра і Лу­кі Кра­на­ха-ста­рэй­ша­га, пад­піс­ныя 
зна­кі Клім­та, Пі­ка­са, Фа­вор­ска­га і рас­ка­заў, што ён іх вы­ме­няў.
З та­го ча­су я зра­зу­меў ха­рас­тво ма­ле­нь­кіх гра­вюр. Тое па­чуц­цё, ка­лі ў тва­ім збо­ры 
аказ­ва­юцца тво­ры сус­вет­най гра­фі­кі, цяж­ка апі­саць. Ча­сам шэ­дэў­ры і рэ­дкас­ці пры
хо­дзяць вы­пад­ко­ва, трэ­ба про­ста гэ­ты мо­мант не пра­пус­ціць. На­прык­лад, у мя­не ёсць 
ма­лю­нак вя­до­ма­га рус­ка­га мас­та­ка Пят­ро­ва-Вод­кі­на, які я атры­маў ад ула­да­ль­ні­ка ў 
аб­мен на двац­цаць экс­ліб­ры­саў. Гэ­так жа вы­пад­ко­ва я па­клаў у ка­лек­цыю тры кні­гі з 
ксі­лаг­ра­фі­ямі Са­ла­мо­на Юдо­ві­на.
Вар­та па­мя­таць вя­до­мы вы­раз, які пры­піс­ва­юць Луі Па­стэ­ру: «Вы­пад­ко­вас­ці бы­ва­юць 
у ча­ла­ве­ка з пад­рых­та­ва­ным роз­умам».
Ка­лі ка­заць пра ко­ль­кас­ны склад ка­лек­цыі экс­ліб­ры­саў, то ў ёй ка­ля 6000 кніж­ных 
зна­каў — бе­ла­рус­кіх аўта­раў і май­строў амаль усіх кі­рун­каў еўра­пей­ска­га экс­ліб­ры­су.
Асоб­на пад­бі­ра­юцца гра­вю­ры за­ход­не­еўра­пей­скіх мас­та­коў. У мя­не ў збо­ры ка­ля 300 
гра­вюр ад кан­ца XV ста­год­дзя. Лу­ка Кра­нах-ста­рэй­шы і яго сын прад­стаў­ля­юць Ня­меч
чы­ну, Стэ­фа­на дэ­ла Бе­ла — Іта­лію, Ка­ло і Ла­фаж — Фран­цыю, і г.д.
Пад­арыў­шы мне кні­гу «За­пис­ки со­би­ра­те­ля», вя­до­мы мас­тац­тваз­наў­ца Аляк­сей Сі­да
раў на­пі­саў: «Дру­гу-со­би­ра­те­лю — да бу­дет Вам бла­гос­клон­на МУ­ЗА кол­лек­ци­онной 
су­ма­сшед­шин­ки». Цал­кам маг­чы­ма, што яна на­ве­дае і вас, і жыц­цё на­поў­ніц­ца сус­трэ
ча­мі з не­вя­до­май ра­ней пры­га­жос­цю.

Збор графікі



Арлен Каш­ку­рэ­віч. ­
Па­вод­ле па­эмы Янкі Ку­па­лы «Кур­ган». ­
Аква­рэль, туш, ало­вак. 1967.
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