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●
ВыставаўНацыянальныммастацкім
музеі«МаркШагал:КолерЛюбові» 

звязаназкнігай.Прадстаўленыяўэкс
пазіцыілітаграфіізробленыаўтараму
перыяд1950—1960х —гэтаілюстрацыі
давыданняў,прысвечаныхсамомуШа
галу.Тамуз’яўляюццаізнаёмыяаўтар

скіясюжэты:пейзажыВіцебска,Парыжа,
СенПольдэВанса,закаханыяпары,
фантастычныяістоты,музыканты, 

івобразсамогамайстра...
●

Нагрупавойвыставе*SCAPEупрасторы
«Цэх»сваетворыпакажуцьмаладыя
мастакізЧэхіі,якіяпрацуюцьзновымі
медыя.Уасновепраекталяжыцьтэма

пейзажуіяеадлюстраваннеўмастацтве
сродкамісучасныхтэхналогій.

●
Навыставу«Майстрыпольскагамалюн-
ка»ўНММбыліўзятыдзвекалекцыіз
ПадляшскагамузеяўБеластокуіАкруж

ногамузеяўСувалках.Шэрагработ
складваеццаўадзінаецэлае,галоўным
сувязнымзвяномякогаз’яўляеццаасоба

мастакакалекцыянераАляксандра
МанаіягожонкіЯнінызПеражыньскіх,
уладальнікаўвілы«Ave»ўКанстанціне.

●
УмінскімПалацымастацтваадкрыліся
адразутрывыставы:рэспубліканская

моладзевая«Оpenyouth»,«Impression»
ТаццяныМалышавай —аб’ектысашкла
іграфічныякампазіцыііартпраект
ЛарысыЖуравовіч«Пратворчасць,
каханнеісамуюзвычайнуюглыбін

ку...»,наякойаўтаркапрадстаіласерыю
ўражальныхпартрэтаў.Усетрыэкспазі

цыіможнапабачыцьда23ліпеня.
●

Умастацкайгалерэі«Універсітэткульту
ры»ўрамкахVIIЗ’ездабеларусаўсвету
працуевыставаэкслібрыса«Зкалыхан
кі»ВольгіКрупянковай,ТаццяныСіпле
вічіГанныЦіханавайЁрданавай.Гэтыя
беларускіяаўтаркіактыўнаўдзель 
нічаюцьуміжнародныхпраектах 

уэкслібрысеімалыхграфічныхформах.
Працыстваралісядлякалекцыйдвацца

цікраінсвету.

●
4—6жніўнянатэрыторыіЛітоўскагаму
зеянароднагапобытупройдзеўжопяты
палікуфестываль«GranatosLive».Свае
выступыпацвердзілібрытанскаяпоп
зоркаЭліэГулдзінг,нарвежскідыджэй
АланУолкер,Кунгс,якоганазываюць
адкрыццёмусвецефранцузскайэлек
троннаймузыкі,атаксамабрытанская
спявачкаАннэМары.Усе,хтонабудуць
квіткінагэтыфэст,змогуцьбясплатна

атрымацьмесцыпаднамёты.
●

8—13жніўняўвёскахЧарэяіБелая
ЦаркваЧашніцкагараёнаадбудзецца

гісторыкамузычныфестываль«SPRAVA»,
наякізапрашаюццаархітэктары,ра
меснікі,гісторыкі,мастакідзеляства

рэнняневялікіхархітэктурныхаб’ектаўі
лэндартуўнаваколліЧарэйскагавозера.
Урамкахфэстуадбудуццалекцыіімай
старкласы,сасваіміпраграмаміпака
жуццагуртыShuma,PortMone,дыджэй

Stereobeaver,хорSalutaris.
●

19жніўняпадсценаміМірскагазамка
пройдзечарговы«MirumMusicFestival»,
хэдлайнерамякогасёлетаабвешчанапе
раможца«Еўрабачання2016»Джамала.
Сяродіншыхудзельнікаў —выканаў
цаэлектроннаймузыкіIshome,праект
«БЦХ»,браспраект«1/2Orchestra»

(Расія),гуртыSecretGuest,BeissoulEinius
(Літва),Navi,BYSoulfamJamдыПаліна

Рэспубліка(усе —Беларусь).
●

Атым,хтоцяжкінапад’ём,жнівень
прапануенекалькіканцэртаўуцэнтры
сталіцыўмежахпраграмы«Класікаля
ратушы».Так,30ліпеняпіяністХуан

АнтоніаСімара,гітарысткаАндрэаГанса
лесКабальера,віяланчэлістМікаэлСам
сонаўіскрыпачАлегЯцынапрадставяць
праграму«Класікапаіспанску».6жніўня
ДзяржаўныкамерныаркестрБеларусі

падкіраўніцтвамЯўгенаБушковазапра
шаенаінтэрактыўныканцэртзудзелам
дзяцейвундэркіндаў.Апразтыдзень
сябры«МузычнайгасцінайТаццяны

Старчанка»прадэманструюцьмузычныя
жарты,танга,музыкусавецкагакіно 

ікласікуўджазе.

1.Уэкспазіцыі«МаркШагал:КолерЛюбові»
ўНацыянальныммастацкіммузеі.

Фотазсайтаartmuseum.by.
2.Афішавыставы*SCAPE.

3.ГустаўПілаці.Сцэнаўпіўной.
Папера,пастэль.1908.
4.ТрыаPortMone.

5.СпявачкаДжамала.
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●
УньюёркскімМоМАўка
лабарацыіз«ТэйтМодэрн»
прадэманстраваліновы
погляднатворчасцьпапя
рэднікапопартуРоберта
Раўшэнберга.Акцэнтэкспа
зіцыіпадназвай«Роберт
Раўшэнберг:сяродсяброў»
зробленынаакружэнні
майстра,бозапяцьдзясят
гадоўкар’ерыённетолькі
актыўнаэксперымента
ваўзформайіпрасторай,
алеізадзейнічаўусваіх
праектахіншыхмастакоў,
паэтаў,музыкаў,пісьменні
каўітанцораў.Атаксама —
гледача.
●
«Формаўфрагментах:
абстракцыяўнямецкім
мастацтве1906—1925» —
экспазіцыяўЛосАнджэле
сеўмузеіLACMAасвятляе
ўнікальнуюз’явупачатку
мінулагастагоддзя.Вы
стаўленыпалотныВасіля
Кандзінскага,ОтаДзікса,
ЭрыхаХекеля,ЭрнстаЛюд
вігаКірхнера,ПаўляКлееі
іншыхмайстроўнямецкага
абстрактнагамастацтва.
●
УМузеісучаснагамастац
твагорадаПарыжапрацуе
выстава«КарэлАпель.
Мастацтва —гэтасвята!».
Апель —адзінззаснаваль 
нікаўавангардысцкайгру
пы«КоБрА».Святапаводле
гэтагааўтара —свабода
выяўлення,энергіяіэкс
перымент,колері«кольцы
жывыхгукаў,падобныяда
рыкузгрудзільва».Выстава
адбыласяневыпадко
ва:ФондКарэлаАпеляў
Амстэрдамеперадаўудар
Музеюсучаснагамастацтва
горадаПарыжадваццаць
аднупрацу,іяныста
лічасткайсамайвялікай
рэтраспектывымайстраў
Францыі.Уэкспазіцыі —
ранніякалажы,асамбляж
ібрыкалажы,абстрактны
жывапіс,кераміка,вялікія
поліптыхі1980х,гранды
ёзныяінсталяцыі1970хі
1990хінедаацэненаепа

латнозапавет,закончанае
незадоўгадасмерціаўтара
ў2006годзе.
●
Сёлетасвяткуеццаюбілей
«Фантана»МарселяДзю
шана.Французскідадаіст
МарсельДзюшанстварыў
працу,якаяпадштурхнула
дановагаасэнсаваннясут
насцімастацтва.Ёнадпра
віўнавыставуТаварыства
незалежныхмастакоўпі
суарпадназвай«Фантан»,
падпісаўшысяпсеўдані
мамR.Mutt(аднямецкага
Mutt —асталоп).Значэнне
гэтагажэстуўразвіцці
мастацтваскладанапера
ацаніць:творстаўасновай
усягоканцэптуальнага
напрамку,прадэманстра
ваўшы,штопаўсядзённая
рэчстановіццаартаб’ектам
празвыбараўтара.
УМастацкіммузеіФіла 
дэльфіізахоўваеццасамая

вялікаякалекцыяаб’ектаў
Дзюшана.Да3снежня
можнапазнаёміццаякса
скульптурай,такізфатагра 
фіямі,публікацыяміды
іншымітворамімастака.
●
КіеўскіPinchukArtCentre
увыставе«Крохкістан» 
прадставіўдзесяцьсусветна
вядомыхмастакоў,якія
распавядаюцьпрасваё
бачаннесучаснасціякча
госьціэфемернагаінетры
валага.Куратарэкспазіцыі
Б’ёрнГельдхофназваўгэтае
адчуванне«момантамураз
лівасці»,пераходупункт
незвароту,штозакранае
ўсесферыжыццясучасна
гачалавека —адпалі
тычнайдаінтымнай.Урс
Фішартаксамазвяртаецца
даасабістайуразлівасці,
аднакяготэмапаходзіцьад
звычайнага,штодзённага
жыццяіраскрываеццаў

такіхработах,як«Унутра
наенадвор’е»(2000),«Крэс
ладляпрывіду:Урс»(2003).
Ягоскульптуразвасковай
свечкі«Безназвы»(2011)
выяўляемастака,якісядзіць
засталомзпляшкайвіна,
павольназнікаючыцягам
працывыставы.Мінімаліс
тычныперформансіспанца
Сант’ягаСьера«Воіныўку
це»(2017)змяшчаегледача
ўадзінпакойзветэранам
рэальныхбаявыхдзеянняў.
Тутпадымаюццатакіяпраб 
лемы,яквінаграмадства
перадветэранамі,канфлікт
рэальнасцеймірнагаі
ваеннагачасу.Урабоце
«Каланіяльныяфарты№10»
(2013)КарласМоціадсачыў
архітэктурныясляды,што
пакінуліпасабекаланісты
ЛацінскайАмерыкі,якія
падчасзаваёўваннякан
тынентазруйнаваліцэлыя
цывілізацыі.Гэтаятэма

працягваеццаўрозных
формахпаўсёйвыставе,і
замыкаепоўнаеколапраца
ДугласаГордана«Канец
цывілізацыі»(2012).На
гэтайкарціневыяўлены
раяль,штопалаенатле
панарамымяжыШатландыі
зАнгліяй,поручзРымскім
Валам.Ягоработамае
глыбокісэнс:адсылаючы
дарымскайцывілізацыі,
якаязаканчваласяменавіта
тут,наРымскімВале,а
ўсучаснымпалітычным
разуменніпрацазаахвоч
ваезадумаццапратое,
штогэтаямяжаазначае
дляАнгліідыШатландыі
сёння.Найбольшыажыятаж
выклікаўпраект«Генера
тар»(2014—2017)Марыны
Абрамавіч:удзельнікам
завязвалівочы,апраналі
гукаізалюючыянавушнікі
іадпраўляліўаўтаномнае
падарожжапапрасторы
перформансу.Паняцце
крохкагастануасэнсоў
ваеццатутукатэгорыях
цялеснасці,раскрываецца
прыдапамозеаднагоз
цэнтральныхпаняццяў
творчасціМарыныАбрама
віч —«пустаты».
Выставапрацуеда7студзе
ня2018года.
1.КарэлАпель.Чалавек
пужальнік1.Аб’ект.1960.
2.ОтаДзікс.Жанчынана
леапардавайшкуры.Алей.
1927.
3.ДугласГордан.Канеццы
вілізацыі.Відэаінсталяцыя
згукамнатрохэкранах.
2012.
4.УрсФішар.Крэсла
дляпрывіду:Урс.Ліцій,
алюміній,фарба,лак,
кабелі.2003.
5.УрсФішар.Безназвы.
Парафінаваясумесь,
пігмент,сталь,гнёт.2011.
6.МарынаАбрамавіч.
Генератар.Перформанс.
2014—2017.
7.РобертРаўшэнбергі
ДжасперДжонс.Фатагра
фія.1954.
8.Сант’ягаСьера.Воіныў
куце.2017.
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Рэспубліканскаявыставамастацкагатэкстылю«Знакіішыфры»прайшлаўВіцебскімабласным
краязнаўчыммузеі(Ратуша).Згэтайнагодыадбыўся«круглыстол»,запісягопадаемнасваіхста
ронках.АмастацтвазнаўцаТаццянаМаркавецГаранскаяразважаепратэкстыікантэксты,якія
яназаўважылападчасэкспазіцыі.

Сімвалыівобразымастацкіхтканін
ТаццянаМаркавецГаранская

Прадстаўнікі кожнага новага пакалення творцаў выпрацоўва
юць адрозныя ад папярэднікаў погляды і ўяўленні. Таму «тэк
сты»і«кантэксты»ўіхтаксамарозныя,зменлівыя,бытаярака,
уякуюнемагчымаўвайсцідвойчы, —немагчымадвойчыпатра
піцьуадзін ітойжа гістарычныасяродак і соцыум.Беларускія
габелены1960хбыліпадобныядасатканыхзнітакжывапісных
палотнаў —пасляваеннаяэпохапрагнулахараства.Эрасурова
гастылю1970хпрыўнеслаапафеозманументальнагагабелена,
гарманічнага з архітэктурай і эстэтыкай урачыстых інтэр’ераў.
У 1980х пафасу і гучным інтанацыямтворчасці супрацьстаяла
культурамінігабелена.1990яактывізаваліпрагуданародных
традыцый. 2000я сінтэзавалі ў прастору сучаснага мастацкага
тэкстылюкрасамоўнасць,ачасамісемантыкувобразаўмалява
нагадывана.2010яабумовілізмяшэннестыляў,відаўіформаў
мастацтва.
Урбанізацыйныяпрацэсыстымулявалібагаццетэхнік іматэры
ялаў,адыходадтрадыцыйнасценнайтканіны,перайманнекуль
турыпопарту,акцыідыперформансы,усялякія«ізмы»... —гэта
тойкантэкст,дзеайчыннаямастацкаятканінаразвіваеццасёння,
не губляючыпры гэтым грунт каласальнай культурытрадыцый
народа,якіпераасэнсоўваецца,аўлепшыхузорахкультывуецца
наўзроўніканцэптуальнага,філасофскагамысленнясуайчынні
ка. Галоўная адметнасць сучаснага мастацкага тэкстылю ў тым,
штоёнтатальнастраціўповязьзілюстрацыйнасцю.Калізыход
нымпунктамлічыцьтрадыцыйнуюнароднуюпосцілкузпраста
кутнай формай і семантыкай узаемадачыненняў старажытных
знакавыхсістэм,толюбыязрухіімадыфікацыіёсцьпраявайно
выхэпохіновыхэтапаўразвіццямастацтва,новагамысленняі
адаптацыічалавекаўчарговайрэальнасці,аяготворы —артам
новагачасу.Наборызнакаў і вобразаў, спосабаў і ступеняўва
лоданнямовайархетыпаў,дыяпазонаўтэхнік іматэрыялаўвы
кананняіёсцьшыфрамікожнаганаступнагапакаленняаўтараў
якпасыл,зваротдагледача,спасцігнуцьякітаксамадапамагае
слова,назва,тэкставыясэнсы.

«Знакіішыфры»адначаснаіназва,іканцэптуальныдэвізпята
гапалікуВіцебскагабіеналетэкстылютворцаўМінска,Віцебска,
Брэста,Полацка,Магілёва,Жодзіна,БраславаіЗаслаўя.Гэтатая
інтэлектуальнаятэрыторыя,усэнсахівобразахякойцікавара
забрацца.Канцэпцыявыставывыразнаўвасобленаяяекуратара
мі.ВольгаРэднікінадэманструепамкненнімастакоўновагачасу
данайноўшыхтыпаўвыяўленчагамыслення.НаталляЛісоўская
апелюедазнакавыхсістэм,эксперыментуезматэрыяламііфор
мамі выяўленчай прасторы габелена. Ужо назвы твораў Лісоў
скайсведчацьпразваротдатэмаўархаікііархетыпаўнароднай
культуры.Трыпціхзпаасобныхмінігабеленаў«Шлях»,«Ікамяні
пераймаюць нашыя імёны» і «Старыдом» — аб’ект нашай ува
гі. Ёнсфармаванызшэрагуаднолькавыхпамераў габеленавых
квадратаў,каларыстычназбліжананыхпаміжсабой,зужываннем
гладкагадыворсавагаткацтваіўвядзеннемувыяўленчуюпра
стору мастацкай вобразнасці натуральных, адшліфаваных ста
годдзямі існавання на зямлі невялікіх каменьчыкаў. Прыблізна
аднагопамеруваўсіхтрохкампазіцыях,яныпрыўносяцьнапру
жаны,падобныдарэхарытм,асаблівуюэнергетыкупраўдзівасці
вобразаў і выразны дух даўніны,што пераступаемежытвораў
і ўздзейнічае на выставачную прастору. Уражанне ўзмацняюць
выбудаваныя кожны паасобку сімвалы і прыкметы лабірынта,
старогадомаікрыжаяквобразапераходуададнагоэтапужыц
цядадругога,аджыццядасмерці.Знакаваявобразнасцьгэтых
работ увасабляе вызначальныя парадыгмыжыцця чалавека як
удаўніну,такіцяпер,унашычасы.Невялікіяі,здаваласяб,да
статковасціплыямінігабеленыНаталліЛісоўскайпрэтэндуюць
наролюсакральнагацэнтраўсёйэкспазіцыі.Уполіптыху«Пуця
выянататкі»ВольгіРэднікінайувасобленановая ідэявыяўлен
чайвобразнасці.Тутарганізаванаўзаемадзеяннетвораірамыяк
ягогарманічнагапрацягу.Празвыкарыстаннерамыўякасцімі
ніткацкагастанкаВольгаўводзіцьасацыятыўныяпаралеліпаміж
ходамцягніка,аўтобусацімашыны,увокнахякіхкраявідыівоб
разымільгацяць, пакідаючыпа сабе ідэюруху, і... выцягнутымі

Тэма
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пагарызанталізперахлёстамінарамукаляровымініцяміасно
выткацтва,штосімвалізуюцьрухякупрасторы,такіўпрацэсах
ткацкайвытворчасці.Вынікаюцьнетолькіасацыяцыі,алейяркія
паралелі.Ідэяпрыцягальнаянетолькіпатэнцыяламабагульнення
назапашаныхэмоцый.Яна«цяжарная»стварэннеміндывідуаль
нагашыфру ўражанняў ад той або іншай гістарычнаймясціны,
яскрава,маляўнічаінепаўторнаарыгінальна,якіметадпаслой
нагавыкананнягабеленазінтэрваламііпустотамі.
І гледачы, і спецыялісты аднагалосна вылучаюць кампазіцыю
маладоймастачкі зМінска ВіялетыНякрасавай «Hände hoch!»
(2015)манументальнагафармату,зхарызматычнымзместам.Гэ
татворправакацыя,творгульня,выкананыадвольна,здобрым
пачуццёмгумаруіздаровайіроніі.Моладзеваемастацтвапрад
стаўленаедаволішырока —амальтрэцьэкспазіцыі.Сяродіхужо
ёсцьпрызнаныяаўтары.Напрыклад,студэнткаВіцебскагадзяр
жаўнагатэхналагічнагаўніверсітэтаВольгаКунац.Янапаказала
прасторавуюкампазіцыю«Чатырыстыхіі»,якуюўганараваліпад
час экспанавання наУральскім трыеналеДПМ (2016) заахвоч
вальнымпрызам.
ЯшчэстудэнткайБеларускайакадэміімастацтваўХрысцінаВы
соцкаянетолькінепрапускалалюбоймагчымасцівыставіццана
рэспубліканскіхіміжнародныхпраектах,алеізаявілапрасябе
якпрагрунтоўнуюіпаслядоўнуюдаследчыцусучаснайкультуры
мастацкайтканіны.Яедаклад«Прафесійнаемастацкаеткацтва
ў экспазіцыіХVМіжнароднагатрыеналетэкстылюўЛодзі»да
даепавагііцікавасцідааўтара.УВіцебскуХрысцінапрадставіла
прасторавуюкампазіцыю«Пранікненне».

Сярод адметныхтвораўмаладыхмастакоў адзначым сумесную
кампазіцыю вучаніц Ірыны Мазюк з Беларускай акадэміі мас
тацтваў Марыі Разумовіч і Насці Пухоўскай «Шляхі» на тэму
экалагічныхпраблем,дзеначашышаляўкладуццасупрацьста
янні з’яваў чыстай прыроды і тэхнагенных працэсаў. Тэма рас
крываеццапраз паралельна развешаныябелы і чорныручнікі.
Зразумела,чорныхручнікоўународнымпобыценеіснуе —гэта
нонсэнс, сімвал катаклізмаў. Вобразыпарадоксы, вобразыпра
тэсты вырашаюцца мовай шокавых інтанацый. Маладыя мас
тачкі адметна выказваюць негатыўнае стаўленне да знішчэння
традыцый.У «Чырвонайспадчыне»АнастасііБалышвыкананыя
зчырвоныхнітакархетыпызнакібеларускагаткацтваівышыўкі
накладзеныянаперакрыжаваныяміжсабой(накшталтарнамен
ту)сатлелыяштыкетнікібылогадзедавагаплота.Такіўяўляю,як
усясям’ямастачкізбіраештыкеціныспісанайназнішчэннетрухі,
кабдапамагчыАнастасііздзейсніцьмаляўнічуюакцыюрэквіем,
акцыюплач аб знішчэнні першаасноў нацыянальнай культуры:
яшчэжывуцьарнаментынарода,папулярызаваныясённяштам
паванымі ўзорамі на вышымайках (вышываць і ткаць марудна,
часуне стае,таксамаяк і разбіраццаўтым,што значаць гэтыя
ўзоры,якіятаямніцыўсабезахоўваюць)...
Аднымікампазіцыямітворцылямантуюць,удругіх —аповедпра
ціхуюзатокужыцця,якучароўнымтворынядаўняйвыпускніцы
Акадэміімастацтваў,потымзагадчыцыкафедрытэкстылю іма
дэлявання адзення Веранікі Рассыльнай — мінігабелен «Гняз
дзечка ўспамінаў». Праца камернымі сродкамі апавядае пра
найважнейшыяз’явыўжыццічалавека.Аленамработацікавая
выкарыстаннемтэхнікілямцу,вельміпапулярнайсённяўасярод
кахякмаладых,такісталыхмастакоў.Напрыклад,твор«Разва
жанні»выкладчыцУніверсітэтакультуры імастацтваўЛюдмілы
Дам’янковай і Наталіі Аджэр, дзе канцэпцыя мадэлюецца праз
кантрастыфарматаўіколераўаб’ёмныхформаўлямцу,унікальна
гасваіміадметнымімагчымасцямі.Сучасныбеларускілямецяк
мастацкаятэхналогіяшматаблічныіраскрываешырокіпатэнцы
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Класічны беларускі насценны габелен
быўпрадстаўленытворамізсерыі«Рытмы
зямлі» Алы Непачаловіч: кананічнае мас
тацтва — узорыстае ткацтва, іканапіс або
егіпецкі насценны роспіс — за кошт тэх
налагічных абмежаванняў заглыбляецца
ўсэнсыз’яваўжыцця.Вонкавадэкаратыў
ныя, але знакаваканцэптуальныя габеле
ны і тэкстыльныяпрацыТаццяныБелаву
савайПятроўскай, Уладзіміра Лісавенкі,
МаргарытыШчамялёвайіВалянціныБар
тлавай. Творчасць ураўнаважвае любыя,
самыя смелыя і адчайныя эксперыменты
калегзформайіматэрыяламі...
Выставу «Знакі і шыфры» ў пэўным сэн
се можна характарызаваць як эталонную,
інетолькітаму,штоянапазбаўленаявы
падковых, недастаткова прафесійных або
другасныхпрац.Здабытакяе іўтым,што

кожныблокработякэлементэкспазіцыі,усваючаргу,таксама
з’яўляецца выразным, калектыўным творам мастацтва, на гэты
раз —саміхэкспазіцыянераў.Аўтарскіяаб’ектыцікаваіадметна
скампанаваныяміжсабойіўтвараюцьяксэнсавыя,такітэматыч
ныяканцэпты,сугучныядэвізуназвевыставы.Ітутвартазгадаць,
якствараласяэкспазіцыя.
Адметнасць праекта «Знакі і шыфры» ў адкрытым фармаце:
прадстаўляцьсваеработымаглінетолькікласікіісфармаваныя

аўтары,алеістудэнты,інядаўніявыпуск
нікі мастацкіх устаноў. Папярэдні адбор
быў калегіяльны.У ім бралі ўдзел кура
тарківыставыНаталляЛісоўская іВоль
гаРэднікіна,атаксамакіраўніцтваСаюза
мастакоў. Крытэрый абраны прынцыпо
вы —выставабезслабых,кічавыхработ,
безвізуальныхштампаў.Увынікуадхілілі
блізу чвэрці прапанаваных кампазіцый.
Над стварэннем экспазіцыі працавалі
Наталля Лісоўская і Святлана Баранкоў
ская; ад Мінска  — Валянціна Бартлава
і  ГалінаКрываблоцкая,АлаНепачаловіч
іВольгаРэднікіна.

1. Наталля Лісоўская. Шлях. Мінігабелен.
Воўна,сігаль,ручноеткацтва.2015.
2. Наталля Лісоўская. Камяні пераймаюць
нашыімёны.Мінігабелен.Воўна,сігаль,руч-
ноеткацтва.2015.
3.НаталляЛісоўская.Старыдом.Мінігабелен.
Воўна,сігаль,ручноеткацтва.2015.
4. ВіялетаНякрасава. «Hände hoch!». Змеша
наятэхніка.2015.
5.Фрагментэкспазіцыі.Напершымпланера-
ботаХрысціныВысоцкай«Пранікненне».
6. Галіна Крываблоцкая. Палёт. Габелен, руч-
ноеткацтва,змешанаятэхніка.2017.
7.ВольгаРэднікіна.Дрэздэн.Зполіптыху«Да-
рожныя нататкі». Габелен, ручное ткацтва,
змешанаятэхніка.2016.
8. Ксенія Ралінская. Навасёлы. Лён, акрыл,
бавоўна,штучнынапаўняльнік.2016–2017.

ялдляпошукаўновыхпрыёмаў.Ёнцудоў
на ўпісаўся ў практыку тэкстыльных пле
нэраў,дземастацтватворыцца закароткі
час,паводлесвежыхуражанняўіпачуццяў,
штопараўнальнацяжкадля габеленавага
ткацтва. Захапленне беларускіх тэкстыль
шчыкаў міжнароднымі і айчыннымі пле
нэрамістымуляваларазвіццёпрасторавых
напрамкаўтворчасці.Нельга сказаць,што
ранейтутневялісяпошукіінемелісязна
ходкіідасягненні.Прыгадаем,дапрыкла
ду,габеленГаліныКрываблоцкай«Рэквіем.
Трасцянец» (1984), які шэрагам дробных
і буйнейшых прасторавых габеленавых
кампазіцыйадарваўсяадсцяныі«рушыў»
увыставачнуюзалу,дапаўняючыасноўны
насценныгабеленаўтаркі.Твораб’ектыўна
можнаназвацьпіянерамз’явы,штоцяпер,
у  сучаснай культуры мастацкай тканіны,
адваёўвае сабе прастору, у актыве якой і далейшыя шматлікія
кампазіцыі Крываблоцкай — шэраг работ 2013 года «Каарды
наты быцця», «Вада, агонь і зямля», «РаРадасцьРадугаРай»,
наступныя «Быў месяц май», «Няма слоў». На выставе «Знакі і
шыфры»мастачкаэкспануепрасторавыгабелен«Палёт»,форма
якогаспадобленаякрыламптушкі.
«Абертоны» Алены Обадавай экспанаваныя на шматлікіх пер
санальныхігрупавыхвыставах,арганізуюць іпоўняцьэнергіяй
колераў,формаўігукаўвыставачныязалы.
Другаяработамастачкі«Гукавыягалюцы
нацыі» патрапіла на пятае біенале габе
лену. Яна заняла лесвічны пралёт музея,
алеўтакойпадачыўнечымстрацілаэкс
пазіцыйнуюгоднасць.Чагонельгасказаць
прапрасторавуюкампазіцыю«З днёмна
раджэння,МаркЗахаравіч»СвятланыБа
ранкоўскай, Таццяны Макляцовай і Аляк
сандра Гвоздзікава,штораскошна заняла
цэлыэркер.З вялікімінацяжкаміяеможна
прылічыць да тэкстыльнай творчасці, як і
прадстаўленую ў экспазіцыі працуТацця
ныКозік «Выжыць з апаленымі крыламі»
зметалічныхсеткііпрутоў.Прыстварэнні
канцэптуальныхработмастакі ўсё часцей
аддаляюццаадсамаетканіны,толькііміту
юцьідэюперапляценнявалокнаў.Яшчэад
на канцэптуальная кампазіцыя спадарыні
Козікнагэтайвыставе —«Часіпрастора» —
увасабляекардынальнаіншыявыяўленчыя
актуаліі. Яе вобразная арганізацыя мае ў
сваёйструктурыдрэваякдамінуючыкам
панентілёнуягоатачэнні.Матэрыяльныя
складальнікіработыадсылаюцьгледачада
простыхасацыяцыйзткацкімстанкоміні
цянымі ўтварэннямі.Але самоепрыстаса
ванне,падобнаедаткацкага,празмастацкі
вобраз упадобленае касмічным сферам,
дзелётаюцьаб’ектыіўгэтыжчасуфантас
магорыі адбываюцца працэсы, здавалася
б,элементарнагаткацтватканіны.Моцныя,
яскрава вобразныя метафары характэр
ныядляТаццяныКозік.Янапастаяннашу
каеновыятэмыіформы.
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Таццяна Макляцова: Наш тэкстыль
ны дызайн сёння на высокім узроў
ні... Існуе некалькі школ, але нельга
незгадацьпраблемы.Ябачуіхутым,
штогульнёйзматэрыялам,тэхналогі
ямі,тэхнікамі,фактурамімыпадмяня
емідэю.
Святлана Баранкоўская: Таццяна ка
жа пра ідэю, канцэпцыю твора. Але
сёння важна, каб у працы ядналіся і

ідэя,чалавечнасць,тэхніка,тэхналогія,традыцыя.Гэтамыможам
назірацьуработахэксперыментальнагатэкстылю.

Міхась Цыбульскі: Я не думаю, што
таквольна,лёгкаікатэгарычнамож
на вызначаць асноўны вектар раз
віццясучаснагатэкстылю.Датагожу
кожнагамастакасвойшлях.
Наталля Лісоўская: Так, у кожна
га свой. І не варта з гэтым змагац
ца. Інакш мы ўсе будзем вельмі па
добныя.
Валянціна Бартлава: Цудоўна, што ў
васначалеабласнойарганізацыіста
іцьтэкстыльшчык,якішматклапоціц
ца пра лёс гэтага мастацтва. Акрамя
таго,быловельміхорашасказана,што
Віцебскз’яўляеццацэнтрамтэкстыль
нага мастацтва.Мы, мінчукі, згодныя
з гэтым.Алеёсцьяшчэпрамысловае
мастацтва,наяговартазвярнуцьува
гу, бо гэта творы тэкстылю, якімі мы
карыстаемсякожныдзень.
НаталляЛісоўская:Штотычыццапра
мысловагатэкстылю,томагусказаць:
сёння большасць вытворчых май
стэрняўукамплектаванаянашымівы
пускнікамі. Але на прадпрыемствах
у Віцебску, Брэсце, Гродна працуюць
не толькі мастакі па спецыяльнас
ці «ткацтва», але таксама выпускнікі
камунікатыўнага дызайну, мастацка
графічных факультэтаў. Не хапае са 

праўдныхпрафесіяналаў,ігэтапраблемавельмісур’ёзная.Явяду
заняткінапершымкурсеібачу,хтоданасідзе,зкіммыбудзем
працаваць.Чамусьцісамыяталенавітыярвуццанамадэляванне
адзення.Ясутыкаюсяізіншайпраблемай.Студэнтыпрыходзяць
саспадзяваннямінавучыццаісур’ёзназаймаццатворчасцю,як
упрамысловасці,такіўмастацкімтэкстылі.Алеўнашыхвучэб
ныхпланахколькасцьгадзіннаспецыяльныяпрадметыістотна
скарацілася. Раней было 8 гадзін жывапісу, 8 гадзін малюнка,
а сённяўсёпамінімуме.Мырыхтуемспецыялістаўтэкстыльш
чыкаў,аўнаснавывучэннегабеленавыхтэхнікусяго34гадзіны
на5 гадоўітолькіаднапрактыка.Ігэтыягадзінызнікліб,калібя
незмагалася...Усёастатняе —камп’ютар,камп’ютар,камп’ютар...
А тэкстыльшчыкіўвесьчаспатрэбныя.Іпраблемзразмеркаван
немуіхняма.Акудыпадзецьмадэльераў,мыневедаем...

Святлана Баранкоўская: Асэнсаваць
развіццёбеларускагатэкстылюўсус
ветнымкантэксце —даволіадказная
іпрэтэнцыёзнаязаява,алекалімыне
будземведаць,дземы,тонебудзем
разумець,кудынамрухацца.. .Цудоў
на,штовіцебскаяабласнаяарганіза
цыя БСМ і секцыя тэкстылю вельмі
шчыльна супрацоўнічаюць, вынікам
чаго і стала сёлетняя выстава. І яна

непершая.Скажубольш:некаліўсярэднявеччыФранцыязада
валакірунакразвіццясусветнагатэкстылю,пазнейгэтуюфун
кцыювыконвалаЛодзь,якаяіцяперз’яўляеццаактыўнымцэнт
рам.ШтожтычыццаБеларусі,тотуттакіцэнтр —Віцебск.Імы
падмацоўваем статус гэтага горада як сапраўднай культурнай
сталіцы.

Сучаснымастацкітэкстыль
Асноўныяпраблемыітэндэнцыіразвіцця

Месцамправядзеннячарговага«круглагастала»
папраблемахразвіццясучаснагатэкстылюста
лапляцоўкаВіцебскагаабласногакраязнаўчага
музея.УімпрымаліўдзелНаталляЛісоўская—
дацэнткафедрыдызайнуімодыВіцебскагадзяр
жаўнага тэхналагічнага ўніверсітэта, мастачка
тэкстылю,сакуратаркаРэспубліканскайвыста
вы«Знакіішыфры»;ВольгаРэднікіна—стар
шынясекцыітэкстылюБеларускагасаюзамас
такоў,мастачкатэкстылю,сакуратаркавыставы
«Знакі ішыфры»;ЛеанідХобатаў—намеснік
старшыніБСМ;СвятланаБаранкоўская—стар
шыня Віцебскай абласной арганізацыі БСМ,
мастачка тэкстылю; Валянціна Бартлава —
прафесар кафедры касцюма і тэкстылю Ака
дэміі мастацтваў, мастачка тэкстылю; Таццяна
Макляцова—дацэнткафедрыдызайнуімоды
Віцебскага дзяржаўнага тэхналагічнага ўнівер
сітэта,мастачкатэкстылю;АлаНепачаловіч—
дацэнт кафедры народнага дэкаратыўнапры
кладнога мастацтва Універсітэта культуры,
мастачкатэкстылю;ХрысцінаВысоцкая—ма
гістр мастацтвазнаўства, выкладчыца кафедры
касцюма і тэкстылю БДАМ, мастачка тэксты
лю; Ксенія Ралінская — магістр мастацтва
знаўства,мастацтвазнаўцагалерэі«Мастацтва».
МадэратарМіхасьЦыбульскі—дацэнтВіцеб
скагадзяржаўнагаўніверсітэтаімяПятраМашэ
рава,кандыдатмастацтвазнаўства.



8    «Мастацтва» № 7 (412)                                   Ліпень, 2017

МіхасьЦыбульскі:Напрадпрыемствахпрацуемногаталенавітых
мастакоў,алештояныробяць,штомыбачымурэальнасці,чаму
такатрымліваецца?Чамупрамысловытэкстыльстаўтакім?..Мож
наспытацьмастакоўпрамысловасці,іяныраскажуць,чагоадіх
патрабуюць,штоянывымушанырабіць,хтокіруепрацэсам,куды
падзелісямастацкіясаветыічый«густ»абумоўліваевытворчасць.
Ітадывызразумееце:праблемынавучання,магчыма,неадзіныя.
Алежвернемсядамастацкагатэкстылю. Ён стаў вельмі разна
стайныпапластычнымрашэнні,тэхнікахітэхналогіяхвыканання.
Наколькігэтаўплываенахарактармастацкагавобраза?
ТаццянаМакляцова:Сёння,як,здаецца,іраней,гэтатоеснаўза
емазвязаныя рэчы.XXI стагоддзе — час найноўшых тэхналогій.
Інавацыі закранулі і тэкстыль, забяспечыўшы яго «інтэлектам».
Фактура паверхні тэкстыльнага вырабу аказвае эстэтычнае
ўздзеянне на чалавека і займае важнае месца сярод сродкаў
мастацкайвыразнасці —нароўнізколерам,кампазіцыйнымра
шэннеміматэрыяламі.Распаўсюджаныэксперыментызматэры
яламі, іхспалучэнні,штодазваляестварацьаб’екты,якіянясуць
у сваёй «генетыцы» шматузроўневую культурную інфармацыю.
Прыгэтымсучаснытэкстыль —першзаўсёканцэптуальнаяідэя.
Аленіякаяідэянеможаіснаваць,калінебудзе,напрыклад,уда
лагаколеравагарашэння,улікугістарычнагавопыту,выпрацава
нагачалавецтвам.
НаталляЛісоўская:Длянас вельмі важна ўяўляць, як выглядае
габеленукультурнайпрасторыБеларусіапошніхгадоў.Хтобудзе
займацца тэкстылем заўтра, хто будзе пісаць пра ўнікальнасць
гэтай з’явы? У Беларускім саюзе мастакоў нас крыху больш за
40 чалавек,нібыняшмат,алеколькізробленазаапошнічасгэтай
маленькайгрупайапантаныхлюдзей.Угабеленесённязасталіся
толькітыя,хтолюбяцьгэтуюсправуіцалкамаддадзеныёй.Мне
хацелася б заклікаць беларускіхмастацтвазнаўцаў да большай
увагі,дааналізумастацкайпрактыкітэкстылю.
Сюжэты, матывы, вобразы, якія выкарыстоўваюць мастакі стан
ковага габелену, самыя розныя — фальклорныя, літаратурныя,
гістарычныя,архаіка...Адзначуіберажліваестаўленнедаспад
чыны.Мастакоўтэкстылю,напрыклад,цікавяцьпраблемысучас
най трактоўкі народнага арнаменту як шматзначнага сімвала.
Пераасэнсаваннекультурнайспадчыныадбываеццазакоштвы
карыстанняразнастайныхтэхналогійіматэрыялаў,яктрадыцый
ных,такінетрадыцыйных —напрыклад,метаніт,люрэкс,джынс,
дрэва, шкло, кераміка, сізаль, дрот, папера... Сёння ў тэкстылі
актуальны лямец, пэчворк, артаб’ект... Гэта дапамагае выявіць
нацыянальнуюадметнасцьіэксперыментальныхарактартвораў.
Дарэчы,нанашайвыставепадобныхработшмат.
Нафестывалі «Славянскі базар у Віцебску» беларускія мастакі
тэкстылюнеаднойчыладзілівыставы габелену.Праведзенане
калькітэкстыльныхпленэраў.Можнапералічыцьшэрагзначных
групавыхіперсанальныхвыстаўуМінскуіВіцебскузаапошнія
1015гадоў.Цікавытаксама івопытвыставыконкурсу«Артсе
сія»,наякімбыўраздзелмастацкагатэкстылю.Студэнтырыхтава
лісядаягозагадзяіззадавальненнемпрымаліўдзел.Магчыма,
я нештанепалічыла,неназвала...
МіхасьЦыбульскі:Хочаццападзякавацьвам,Наталля,затуювя
лікуюпрацуўгалінепапулярызацыімастацтвабеларускагатэк
стылю,якуювыробіце, інетолькіўВіцебску.Адляпрысутных
адзначу:НаталляЛісоўскаянепростакуратаркацікаардынатар
капрактычнаўсіхпраектаўзбеларускімтэкстылем,штоладзяц
цанавіцебскайзямлі,ачасаміўзамежжы.Янаадназтых,хто
стаяўлявытокаўвядомайвіцебскайшколыгабелена,тэкстылю,
школы,якуюўсецудоўнаведаюцьіякаяадрозніваеццаадмін
скай.Усётое,штомымаемуВіцебску, здзейсненанайпершяе
ўласнымінамаганнямі.

Наталля Лісоўская: Я лічу вялікай нашай агульнай удачай вы
даннеальбома«Беларускігабелен»,праякімымарылі20гадоў.
Сяродмастакоўтам13выпускнікоўнашайкафедры.Дарэчы,мы
падрыхтавалі да выдання і каталог віцебскага мастацкага тэк
стылю,алеўжочацвёртыгодвыдацьнеможам…Аўбліжэйшай
данасЛатвііпрактычнакожнымастацкітэкстыльныпраектза
вяршаеццакаталогам.Настаўчасузняцьпытаннеіпрастварэн
неБеларускагамузеядэкаратыўнапрыкладногамастацтва,пра
фармаваннеісістэматызацыюкалекцыйцэлагапакаленнямас
такоўтэкстылю,яксавецкагачасу,так ісучаснасці.Яперакана
ная:дэкаратыўнапрыкладноемастацтваможналічыцьвізітнай
карткайкраіны.

Ала Непачаловіч: Сёння нават сту
дэнты могуць удзельнічаць у выста
вах разам з прафесіяналамі, ёсць
намінацыя «дэбют».А ў свой часмы
і ўявіць не маглі, што моладзі мож
напрымаць удзел урэспубліканскай
выставе.Аднойчынампрыйшла ідэя
зладзіць экспазіцыю прафесійных і
маладыхмастакоў.Тэкстыльікерамі
кападназвай«Цацаёсцьцаца».Было

прыемна —выставіласяВольгаРэднікіна.Гэтабыўсвоеасаблівы
штуршокдлямногіхмаладыхмастакоўтэкстылю.Адалейузнікла
жаданнезрабіцьвыставуна«Славянскімбазары»ў2011годзе,
такіз’явілася«Каляроваянізка».Нашытэкстыльныявыставыза
цікавілі і прадстаўнікоўМіністэрства замежныхспраў.Некалькі
праектаўпачыналісяўвыставачнайпрасторыМЗС,апотымпра
цягвалісяўПольшчы,Сербіі,Германіі,Літве…Насзапрасілінават
наміжнародныфестывальуПАР.Выставымелірэзананс.Уіншых
краінахубачылі,штонаБеларусіёсцьсвойтэкстыль —зусімне
падобныданечагаіншага.Такнаграмадскіхпачатках,безякой
бытонібылофінансавайпадтрымкі,рабілісявыставы.Яккажуць,
празвялікуюлюбоўдамастацтва…

Хрысціна Высоцкая: Беларускі тэк
стыль,якужоадзначалася,важнараз
глядацьуеўрапейскімкантэксце.Так,
мнедавялосяпабывацьнаэкспазіцыі
прафесійнага мастацкага ткацтва, XV
Міжнароднымтрыеналетэкстылюле
тасьуЛодзі.Трапіцьнавыставуіўба
чыцьтэкстыльнепасрэднаўінтэр’еры,
экспазіцыю ў прасторы, а не на фо
таздымках у каталогу, — зусім іншыя

ўражанні.Тымбольшштотамбыліпрадстаўленыўсекірункі.
МіхасьЦыбульскі:Ужокаторыгодязадаюсабепытанне:ачаму
тамнямабеларускіхмастакоў?Богэта,наколькіяведаю,вельмі
прэстыжнаявыстава.Паслятагояку1995годзеўшвейцарскай
ЛазанеперасталаправодзіццаМіжнароднаетэкстыльнаебіена
ле,Лодзьпачалаадыгрывацьвядучуюролю.
ХрысцінаВысоцкая:Так,міжнароднаетрыеналетэкстылюўЛо
дзі з’яўляецца адной з найстарэйшых выстаў у свеце, а з 1975
года ўяўляе з сябе выставуконкурс.Асноўнае фармальнае па
трабаванне арганізатараў да мастакоў  — выкананне твора ў
тэкстыльных і калятэкстыльных тэхніках. Яго памер не павінен
перавышаць300х300х300,вагада100 кг.Умовынетолькінеаб
мяжоўваюцьаўтараў у выбарыканцэпцыі, пластычнайформы і
тэхніківыканання,алеізаахвочваюцьувядзенненавацыйіўні
кальных падыходаў. Што ж датычыцца непасрэдна экспазіцыі
пятнаццатага трыенале, то тут былі прадстаўлены плоскасныя,
рэльефныяіаб’ёмныятворы.Вялікаяўваганадаваласяаб’ёмна
прасторавымінсталяцыямітэкстыльнайскульптуры.Дэманстра
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валісяпрацы,выкананыяякукласічныхтэхніках(ткацтва,гафт,
аплікацыя, лямцаванне, размалёўка, макрамэ і іншыя), так і з
ужываннемсучасныхтэхналогій(жакардаваеткацтва,машынная
вышыўка…).
Многія аўтары ўключаюць у свае творы асамбляжы з розных
прадметаўпобытуці іх асобных элементаў.Мастакі ўводзяць у
тэкстыльныяпалотнычасамдалёканетэкстыльныяматэрыялы.
Разам з тыммастацкае ткацтва складала на згаданымтрыена
леасаблівуюгрупуработ.Увогулегабеленаваеткацтвазаймала
ўэкспазіцыівыставы2016годаўстойлівуюпазіцыю.Мастакіза
хоўваюцькласічныятрадыцыівыкананнятканыхпалотнаў,уво
дзячыўіхсучасныятэмыівыяўленчуюмову.

КсеніяРалінская:Яхацелабзвярнуць
вашу ўвагу на лямцаванне і яго па
пулярнасць у мастацкім тэкстылі. Ля
мец — адзін з найстаражытнейшых і
распаўсюджаныхматэрыялаўумногіх
народаў.АлеўXXстагоддзілямцаван
непачынаежыцьсамастойнымжыц
цёмістановіццагалінойпрафесійнай
творчасці. Сёння існуе асацыяцыя,
якая ставіць за мэту захаванне тра

дыцыйных і пашырэнне новыхметадаў мастацтва лямцавання.
Разнадвагадыправодзяццаз’ездыівыставыпаабменевопы
там, праходзяць сустрэчы,міжнародныя сімпозіумы і семінары,
якіясуправаджаюццавыставамі імайстаркласамі.Адбываецца
актыўнаеўзаемадзеяннеўэксперыментальныхпрацэсахмаста
коў ідызайнераўзрозныхкраін.Апошняйтакойпадзеяйбыло
культурнаадукацыйнаемерапрыемства«Feltrosa2017»,аргані
заванаеўІталіі,угорадзеНацана.Уімбралаўдзелібеларуская
мастачкаАляксандраГірас.
НаталляЛісоўская:Сапраўды,нашытворцыдзякуючышведскай
мастачцыпалямцыГунілеШобергадкрылідлясябеўХХІ ста
годдзіновуюэстэтычнуюпрыгажосцьгэтагаматэрыялу. Ішмат
граннасцьягомагчымасцяўякувыкананніаб’ёмнапрасторавых
кампазіцый,такіўстварэнніневялікіхдэкаратыўнапрыкладных
вырабаў,уафармленніінтэр’еру.
КсеніяРалінская:Лямецусёчасцейстановіццаматэрыяламдля
нетрадыцыйныхрэчаў.СпецыфікагэтагамастацтваўБеларусіў
тым, што майстрышмат эксперыментуюць, спалучаюць розныя
тэхнічныя спосабы качання і прыёмы арнаментацыі.Творчасць
беларускіхмастакоўтэкстылюканцэптуальнагакірункуўяўляез
сябехутчэйнеэмацыйнае,а інтэлектуальнаеасэнсаваннеяко
ганебудзьпрадмета,з’явыціпрацэсу іможамецьлюбуюфор
му.Магчыма, з часамвынікі пошукуновыхсродкаўвыразнасці
безстратынатуральныхуласцівасцяўматэрыялаўзмогуцьстаць
адметнайасаблівасцюгэтагавідумастацтваўХХІстагоддзі.Бо
сінтэзтрадыцыйінавацыйуаднолькаваймерыдазваляевыявіць
як індывідуальнасцьаўтара, так і цеснуюсувязьнацыянальных
рысаўзагульнакультурнымрухам.
НаталляЛісоўская:Існуеяшчэаднапраблема:некаторыякіраў
нікі прадпрыемстваў адкрыта заяўляюць пра тое, што мастакі
любыкапрызгатовывыканаць.Ігэтанепрыватнывыпадак,гэта
тэндэнцыя.Тыямастацкіясаветы,дзебыліпрафесійныямастакі
іякіяіснаваліўМінску,зніклі.Сённяўнасчыноўнікі,эканамісты,
інжынерывырашаюць,якімалюнакзапусціцьувытворчасць
МіхасьЦыбульскі:Дыаўтарскіхтвораў,напрыклад,амальштоне
стала.
Наталля Лісоўская:Яшчэ адна праблема — як навучання, так і
творчасці —«спампоўванне»з Інтэрнэту,кампіляцыі…Ястолькі
сілтрачуўасяроддзістудэнтаў,кабсфармавацьіхгуст,аштояны
бачаць, калі прыходзяць на вытворчасць? Безгустоўшчыну. Да

тычнападрыхтоўкістудэнтаў:некаторыязіх,разумеючыпэўную
бесперспектыўнасць сваіх высілкаў, пераводзяцца ў мастацкія
акадэмііПольшчы,Чэхіі.Прычымгэтазвычайналепшыястудэн
ты,якіязаймаюцьнейкіямесцыўконкурсахіякіхзамежныяна
вучальныяўстановыбяруцьнаватпераводам…
АлаНепачаловіч:Унас у БДУКіМтаксама ёсць праблемы.Тэк
стыль пакуль набіраем, але часцей абітурыенты ідуць на раз
малёўку. І гэта не дзіўна: студэнты разбэшчаныя прыцягальнай
лёгкасцювыканання.Яныведаюць,штозатрыдніраспішуцьма
ляванкуіспакойнаатрымаюцьдыплом.Амаезастанкамімеся
цаміпрацуюцьнадтэкстыльнымтворам…
ВалянцінаБартлава:Ужодвагадыняманаборунатэкстыль…Ка
ліяпрацавалазагадчыцайкафедры,топростахадзіладарэктара
іпераконвалаўтым,штоякбытамнібылозразмеркаваннем,
попытам, але мы павінны ўтрымаць гэтую спецыяльнасць. Мы
прафесіяналыэнтузіясты сваёй справы, імногаетрымаеццана
нас з вамі.Пройдзепяць гадоў, і нікога небудзе…Але акрамя
захапляльнагаэксперыментальнагатэкстылюёсцьяшчэ ідзяр
жаўныя прадпрыемствы, якія патрабуюць спецыялістаў. Мусіць
быць дзяржаўная праграма.Мыпавінны аб’яднаць нашынама
ганні.«Круглыстол»мусіцьстацьпадставайдляраспрацоўкіта
койпраграмы.Мыпавіннызахавацьтрадыцыііспецыяльнасці.
СвятланаБаранкоўская:Так, сапраўды,мыможамад імяБСМ і
выкладчыкаўшэрагунавучальныхустаноўзвярнуццадаўсіхад
казныхасоб.Алеважна і самімпрапагандавацьмастацтватэк
стылю.Стварацьлепшыягабеленыіэкспанавацьіхулепшыхза
лахкраіны.

ЛеанідХобатаў:Дазвольцелітараль
на некалькі разважанняў, як кажуць,
«звонку». Мне падаецца, што акцэнт
назахаваннітрадыцыйрабіцьтрэба.
Але пры гэтым неабходна стварыць
умовыдлятаго,кабпраектнае ікан
цэптуальнае мысленне знаходзіла
сваё месца на выставах. Інакш, калі
мы «прасядзем» у гэтай частцы, мо
ладзь тым больш не пойдзе ў такія

ВНУінатакіяспецыяльнасці.Азрабіцьпрэстыжнымдэкаратыў
напрыкладное мастацтва можна за кошт сучасных канцэптаў.
Мастацтвасённяўжоненастолькіцэхавае,якгэтабылораней.
Многіяцяпернедаканцаразумеюцьнаватсэнсслова«прыклад
ное».Дыіслова«дэкаратыўнае»неадлюстроўваесутнасцьраз
гляданыхнаміформ.Усёгэтатрэбаацэньвацьуплоскасцімас
тацтваўвогуле.
Наталля Лісоўская: Наконт прыкладнога характару мастацтва
тэкстылюянезусімзгодна.Такітэрмініснуеіадносіццадамас
такоў тэкстылю, якія займаюцца афармленнем інтэр’ераў. Яны
працуюцьзрозныміматэрыяламі.Гэтааб’екты,інсталяцыі,батыкі,
лямец,тэкстыльныякампазіцыі…
ТаццянаМакляцова:Працуючысастудэнтамі,яадназначнапе
раканалася,штомоладзьнепойдзетолькінатрадыцыйныману
ментальнытэкстыль.
АлаНепачаловіч:Алемывядземгаворкунепранародныяра
мёствы.Традыцыяпавіннабыцьунутры.Улюбымвыпадкузадача
школы —спрыяцьтрадыцыі.Трэбавучыцьмастацтвувыканання,
анепадтрымлівацьгэтыя«бабуліныручкі»,якіямыбачымчасам
навыставах.Трэбавучыцьпрафесійнамумысленню.Давацьака
дэмічныяасновы.Адалейразвівайцесяякхочаце.

ПадрыхтаваўМіхасьЦыбульскі.
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Выстава ў Нацыянальным мастацкім му
зеісталацэнтральнайпадзеяйкультурнай
праграмыАмбасады Італіі ўМінску ў Год
італьянскай культуры, прымеркаваны да
25годдзя ўстанаўлення дыпламатычных
адносінпаміжнашымікраінамі.
КуратарвыставыМасімаДуранцісумесна
зАндрэаБафонііФранчэскайДуранціада 
браўсазборуМузеяпалацаПалацадэла
Пэна ў Перуджы і прыватных калекцый
творы Джэрарда Даторы ў памяць 40х
угодкаў з дня яго смерці. Ідэя экспазіцыі
ўмінскіммузеі — адшукаць паралелі па
між працамі мастакафутурыста і трыма

Драздовічіітальянскіфутурызм
«Даторы,Шагал,Суцін,Хадасевіч-Лежэ.Энергія,экспрэсія,сімволікаісны.
ПогляднамастацтваІталіііБеларусіпершайпаловыХХстагоддзя»

АлесяБелявец

аўтарамі пачаткуХХ стагоддзя —Маркам
Шагалам, Хаімам Суціным (усе працы з
карпаратыўнай калекцыі Белгазпрамбан
ка)іНадзяйХадасевічЛежэ(сазборуНа
цыянальнагамастацкагамузеяРэспублікі
Беларусь).Куратарызбеларускагабоку —
Вольга Клёцкіна з Нацыянальнага мас
тацкагамузея іАляксандрЗіменказ Бел
газпрамбанка. Словы ў назве «Энергія,
экспрэсія, сімволіка і сны» акрэсліваюць
агульныя рысы ў творчасці ўсіх чатырох
мастакоў, трое з якіх маюць беларускае
паходжанне і ўнеслі значны ўклад у ста
наўленнееўрапейскагаавангарду.

Масіма Дуранці агледзеў пастаянную
экспазіцыюНацыянальнага мастацкага
і, убачыўшы працы Язэпа Драздовіча,
пашкадаваў, што не ведаў пра яго ра
ней:беларускітворцаідэальнападыхо
дзіцьпадканцэпцыювыставы«Даторы,
Шагал, Суцін, ХадасевічЛежэ. Энергія,
экспрэсія, сімволіка і сны. Погляд на
мастацтва Італіі і Беларусі першай па
ловыХХстагоддзя».
Надзея Усава і Вольга Архіпава — да
следчыцызНацыянальнагамастацкага
музея —разважаюцьпрапаралелі,якія
янызаўважыліўтворчасціДраздовічаі

Гу таркі навыставе
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італьянскімфутурызме —большідэалагіч
ныя,чымстылістычныя.

НадзеяУсава:Калімыўпершынюпабачы
лі гэтую найцікавейшую выставу, адразу
амальва ўсіхмастацтвазнаўцаў склалася
пытанне —анашЯзэпДраздовіч?Ёнбыў
бытутдарэчысасваімікасмічнымівізіямі
1930хпобачзлятаючыміўнебеперсана
жаміШагала, з «аэражывапісам»Даторы,
з яго рэальнымі пейзажамі Умбрыі, якія
выглядаюцьфантастычнымі...УДраздові
ча, праўда, усё наадварот — прыдуманыя
(убачаныя ў сне) пейзажы касмічных га
радоў выглядаюць рэальнымі. І мы заду
маліся — а ціможна назвацьДраздовіча
футурыстам,акалі —так,чымёнякмастак
адрозніваеццаадітальянскіхфутурыстаў?
Іўвогуле:цібыўбеларускіфутурызм?Каб
адказацьна гэтыяпытанні,трэбазгадаць
гісторыюгэтаганапрамкуўмастацтве.
Футурызм узнік у 1909 годзе ў Італіі з
маніфеста Марынеці. Гэтая новая мас

тацкая ідэалогія была напорыстай, нават
агрэсіўнай,скіраванайсупрацьтрадыцыі,
музеяў, бібліятэк, класічнага мастацтва...
Футурысты ўхвалялі мастацтва будучы
ні — мастацтва тэхнічнага прагрэсу, хут
касці, руху, новых тэхналогій, лаканізму,
урбанізму.Футурызмухваляўвайну —дзе
ля «гігіены» свету. Быў мужчынскім, вы
разнаантыфеміністычным, экстрэмісцкім
напрамкам. Другая хваля футурызму  — 
з1921га па1930я —ужокрытыкуеМа
рынеці, страчвае пафас агрэсіі і факусу
еццана«перабудовесвету».Даяеадно
сіцца малодшае пакаленне футурыстаў, 
у тым ліку і Даторы. На першы погляд,
Драздовічнемаедагэтаганіякагадачы
нення.Ёнбыўціхімчалавекам,імастацтва
яго пазбаўлена агрэсіўнасці і тэхніцыз
му. Яго прыцягвалі гісторыя і этнагра
фія. Як і італьянцыфутурысты, Даторы
быў не толькі мастаком, але і пісьменні
кам —стваральнікамшматлікіхнеалагіз
маў, самабытным утапічным тэарэтыкам

касмізму.Алеж...Намаляваныя імсатур
ніянскія ці марсіянскія гарады  — такія
злавесныя, —што гэта, як не інтуітыўнае
прадбачаннетаталітарызму?Тутёнсупа
дае зфутурыстамі.Асобнатрэба згадаць
архітэктуру касмічных гарадоў розных
планетнакарцінахДраздовіча,якаяхоць
ізмяшчаеццаўкосмасе,алеўспрымаецца
намі як архітэктура будучыні. Гэтым зай 
маюцца ў 1920я і савецкія авангардыс
тыфутурысты, яны ўвасаблялі касмічныя
гарады —гэтатакзваная«папяроваяархі
тэктура»,што існавалатолькі ўпраектах.
Тоежбачыміў і італьянскіхфутурыстаў,
у прыватнасці ў Антоні СантЭліана, які
ствараў вялізную колькасцьфутурыстыч
ных краявідаў гарадоў, і сёння падобная
архітэктурасапраўдысталаз’яўляцца.На
мойпогляд,архітэктурныякраявідыДраз
довічазаснаванывыключнанаягокніж
найэрудыцыі,боў гэтыхвыявахугадва
юцца і Вялікая кітайская сцяна, і сцены
Крамля,егіпецкіяпірамідыізікураты.
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Вольга Архіпава: А той жа сатурніянскі
святлафор —ямунямааналагаў.Абсерва
торыя —будынакзаднымакном.Удзённі
куДраздовічапісвае,якпрыляцеўнаСа
турн і ўбачыўдомтолькі з аднымакном,
ён туды зазірае і бачыць тысячы вачэй.
Тобок сатурніяне назіралі за космасам,
гэта такая абсерваторыя. ЯзэпДраздовіч
быўневерагоднымэрудытам,шматчытаў,
усваіхдзённікахпішапраІндыю,Канаду.
Футурызм  — гэта такі ж авангардны кі
рунак, як супрэматызм ці кубізм, дзе ад
бываўся актыўны пошук новых форм.
Верагодна, у беларускіх мастакоў можна
знайсці эксперыменты, калі яны спраба
валісябеўфутурыстычнайплыні,алета
когапрамогацытавання,кабсказалі,што
гэтаработанапісанапаводлезаконаўфу
турызму... Напрыклад, у нашай калекцыі
такіхпрацняма.
Калімы глядзімнатворыДаторы,тоба
чым,штоёнствараўкампазіцыі,уякіхда
следаваў розныя формы руху. Стаяла за
дача паказаць хуткасць, таму з’яўляецца
сімультанізм —раскладкарухунаспыне
ныяфрагменты.Сцвярджаюць,маўляў,фу
турызм запазычыў стылістычныя прыёмы
фавізму і кубізму, але для кубізму змена
формынебылазвязаназхуткасцю,зру
хам.Сказаць,штоўДаторывыразныяку
бістычныя формы, нельга, але фармаль
ныя прыёмы прысутнічаюць. Напрыклад,
сонца становіцца цэнтрам кампазіцыі  — 
і ўсёда ягорухаецца, выбіраевясёлку —
і ўся кампазіцыя падначальваецца ёй.
Круг —іўсёкружыцца.ШтотычыццаДраз

довіча,ёнуасновесваёйбыўрэалістам —
увасабляўтыяформы,якіябачыў.Ягокам
пазіцыі вельмі статычныя, у іхнямаруху,
і кампазіцыя не падначальваецца ніякім
футурыстычным фармальным прыёмам.
Агульнасцьможнаўбачыцьтолькіўзмес
цетвораў...Слова«футурызм»янесустра
калаўяготэкстах.Бопаслярэалістычнай
школыТрутнёваённеімкнуўсянідафа
візму,нідакубізму,абачыўсваюзадачуў
іншым:Драздовічнавуковец,ігэтакжа,як
расказваенампраСкарынуіУсяславаЧа
радзея,распавядаеіпракосмас —якпра
нештарэальнае.
Ёнлічыўсябевучоным,асветнікаміпро
ста расказваў, як выглядаюць жыццё на
іншых планетах і іх насельнікі. Напрык
лад, паказваў, што сатурніяне без вушэй,
штоўіхбезбялковыявочы,штокамуніку
юць пры дапамозе магнетызму. У 1930я
навукаяшчэневедала,штоўбліжэйшым
космасенямажыцця,гэтавысветліліпасля
смерцімастака —у1960я.Датульіснавалі
касмічныяўтопіі,Драздовічнаасновегэ
тых утопій рабіў прагнозы, казаў, маўляў,
я ў самнамбулічным сне наведаў Месяц,
а потым, разглядаючы карту Месяца, яго
кратары,морыіакіяны,зразумеў,дзезна
ходзіццаўбачаныгорадТрывеж,анаад
варотнымбакуМесяцазнаходзіцца«Бас
тылія»івыглядаевосьтак...
Надзея Усава: І футурысты Італіі лічылі,
штомастакпавіненбыцьагітатарам,зма
гаромпрапагандыстам,актыўнакантакта
вацьзпублікай.
АлеДаторы ўвасабляе аэражывапіс, зям
люзвышынісамалёта(прычымневядома,
цібыўёнкалінебудзьнаборце).Гэтабыў
новыпогляднаЗямлю:«Здапамогайаэ
ражывапісуязрабіўпейзажпазапрасто
райічасам,адкульнашазямляпадаецца
раем», —пісаўДаторы.Гэталічыццаадмет
нымдасягненнемфутурызму.АнашДраз
довіч падняўся вышэй — у космас, пісаў
касмічныягарады,апісаў«расы»іхжыха
роў.Тое,якёнвельміпадрабязна іхапіс
вае,паказваечалавекабудучага,таго,што
будзевандравацьздапамогайпромняў.
ВольгаАрхіпава:Гэтатаксамановая ідэя
святла,бобылоадкрыта:усё,штомыба
чым, уся гэтая разнастайнасць колераў —
толькісонечныпрамень.Гэтабударажыла
мастакоў. Даторы дэманструе ідэальнае
ўяўленне пра свет, нават калі паказвае
прыродныматыў,ёнягоўсёроўнаідэалі
зуе,робіцьзягоіконупрыгажосці.
Надзея Усава: Марынеці марыць пра
«механічнага чалавека са зменнымі зап 
часткамі», Драздовіч першым увасабляе
іншапланецянінаўбеларускіммастацтве.
ВольгаАрхіпава:Напэўна,нетолькіўбе
ларускім.Яшукала,алегэтыяіміджыз’яві

лася ў масавай культуры пазней, але ён,
верагодна, першы, хто прадставіў інша 
планецянзчорнымівачыма.
Уягоесцьлунідыантрапоідыілунідыхі
мероіды —«уцюгатварыстыя».
Цівозьмеммарсіян.Драздовічведаў,што
на Марсе вельмі нізкі атмасферны ціск,
тамужыхарыгэтайпланетымаленькія,як
васьмігадовыяхлопчыкі.
Ён таксама ўяўляў, як людзі паляцяць у
космас,прыдумаўракету.Длятворчайна
турыгэтанатуральна —уяўляцьрэчызбу
дучага, згадаем Леанарда, які намаляваў
прапелер.Калічалавекможалятацьсама
лётам,тонаступныягокрок —ёнсадзіцца
ўракетуіляціцьнаМесяц.
Чарцяжыракеты —гэтафутурызм.Паўта
раю, ідэйнаДраздовіч — футурыст, чала
век,якімарыўпрабудучыню.Гэтавельмі
характэрнадлятагочасу,калімастакіне
простараспавядаліпрасвет,уякімжылі, 
а сталі ўвасабляць новыя сусветы. Гэта
было звязана з навуковатэхнічным пра

грэсам, саз’яўленнеммашын і самалётаў.
Дзякуючыпераменаммайстрысталіфан
таніравацьідэямібудучага.
НадзеяУсава:Драздовічнеадзінытвор
цазфутурыстычныміідэямі,згадаемяшчэ
АляксандраАхолаВало,праякогатаксама
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неведаюцьпакульнібеларусы,ні —тым
больш —італьянцы.
Кніга пра наробак гэтага цікавага мас
такафілосафа яшчэ ў нас не выдадзена. 
Аменавітаёну1925годзенадрукаваўма
люнак«Кастрычнікнаарбіце» —марупра
сусветнуюрэвалюцыю,нават упланетар
ныммаштабе.
ВольгаАрхіпава:Згадаемірускуюплынь,
тагожМаякоўскагазягоэпатажамівізу
альнайпаэзіяй...
Надзея Усава: Гэтыя творцы актыўна су
працоўнічалі зпануючымірэжымамі. Іта
льянскі футурызм скампраметаваў сябе
тым, што падтрымліваў Мусаліні, Даторы
ўдзельнічаў у «Выставе Фашысцкай рэ
валюцыі» ў1932 годзе.Драздовічпасля
доўна пазбягаў усялякага сутыкнення з
уладай,алеянаінецікавіласянейкімдзі
вакоммастаком.
ВольгаАрхіпава:Мастакіхацеліператва
рыцьрэальнасць.Адбываеццарэвалюцыя,
іАхолаВалоўсавецкайБеларусімарыць
прановае грамадства, пратое, якможна
ператварыцьсвет,кабёнстаўлепшым.
Надзея Усава: Дарэчы, футурысты Італіі
таксамамарацьправыхаванненовагача
лавека,чалавекаробата.
ВольгаАрхіпава:Дафармальнагамастац
тва ў нашыммузеі блізкія карціна «Мас
тацтвакамуны»МайсеяКуніна.Намнават
вядомая сапраўдная пецярбургская газе
та«Искусствокоммуны»за1919 год,дзе
эпіграф — «Довольно шагать, футуристы!
В будущее —прыжок!».
НадзеяУсава:ШтояшчэяднаеДраздові
ча зДаторы — яны абодва пачынаюць з
сімвалізму.ІтакаякарцінаДаторы —парт
рэтягосястры —нездармапрысутнічаена
гэтай выставе, каб паказаць караніфуту
рызму. Мы ведаемДраздовічасімваліста
па яго раннім жывапісе, напрыклад яго
карціна «Прарок», дзе ён выкарыстоўвае
прынцып анаморфнага мастацтва, калі
жывапісныяконтурысцензамкавізуальна
іілюзорнаператвараюццаўсілуэтфігуры
Прарока,Хрыста.
ВольгаАрхіпава:Так,Драздовічблізкіда
сімвалізму Чурлёніса. Яго карціна «Дух
зла»або«Духпомсты»,якаянемаедачы
неннянідаякіхкасмічныхрэчаў,атолькі
дадухоўнагаператварэнняасобы,паказ
ваетое, чагоне існуе, алешто звязана з
моцнымічалавечыміпачуццямі.
НадзеяУсава:Драздовіч,хутчэйзаўсё,не
ведаў пра існаванне італьянскага футу
рызму,аднакстылістычназфутурызмаму
ягоможназнайсціперасячэнні.Інетолькі
ўтэматыцы.Напрыклад,ёнужываетакіяж
яркіялакальныяфарбы,якіфутурысты.
Што мне яшчэ цікава: італьянскія футу
рысты жылі ў цэнтры Еўропы — у Італіі, 

уПарыжы круціліся, сустракаліся з аван
гардыстамі з усяго свету.Драздовіч жа ў
Заходняй Беларусі  — мастакадзіночка,
абсалютна маргінальны — займаўся тым
жасамымнапрасторахбеларускіхдарог
ці седзячы на падстрэшку віленскага до
ма і ствараўсваюкасмічнуютэорыюбез
ніякай падтрымкі. Яго зза гэтага лічылі
дзіваком,ледзьневар’ятам —наватблізкія
сябры.Нарэшцеў1930яёнрастварыўся
ўнароднаймасе,стаўвандроўнікам...Па
сляёнпісаўкасмічныяпейзажы,алеўжо
ўрамкахнароднагамастацтва, дыванкоў.
Дзіўна, але і гэта суадносіцца з прынцы
памфутурызму —неабходнасцьахвярнай
працы: «Трэба проста тварыць, тварыць
без узнагароды, у невядомасці, у заняпа
дзе,словам —гераічна», —пісаўМарынеці.
Вольга Архіпава: Касмічныя матывы ён
сапраўды выкарыстоўваў і пазней, ёсць
успаміны,штоўхаце,дзенекаліжыўДраз
довіч,знаходзілішафу,размалявануюкас
мічныміпланетамі.Увёскахёнмаляваўна
мэблі, на тканінах. Шмат займаўся разь

бой, рабіў скрыні для дзённікаў з гэтымі
матывамі.
Надзея Усава:Драздовіч — шматгранная
асоба, якую належыць уключыць у гісто
рыюеўрапейскагафутурызму.Ягокасма
гонія — гэта яшчэ непадняты і невядомы
пласт, асабліва яго графічныя карты, ма
люнкі,апісаннікасмічныхгарадоў...
І як асоба ён абсалютна не раскручаны,
ягоневедаесвет.Ігэтанашазадача:зра
біцьзягофеноменеўрапейскагамаштабу,
як гэтаадбылося зАленайКіш,тамушто
ягокасмічнаятэорыявельмі самабытная,
блізкаядаавангардныхтэорыйсвету.Да
торы,напрыклад,маевялікуюэкспазіцыю
ўмузеіўПеруджы.Драздовіч,хоць імае
помнікуМінску,таксамазаслугоўваепер
санальнагамузея.Мыможамягоназваць
нетолькіпрымітывістам,рэалістам,сімва
лістам...
ВольгаАрхіпава:Наваткрыхусюррэаліс
там можам яго назваць. Фантазія Драз
довіча была настолькі зямная, што нават
марсіянскіхзвяроўёнпаказваеякгібрыд
зямных —вярблюдастраус,амфібіі.
Надзея Усава: Нездарма яго называюць
фантастычнымрэалістамвізіянерам...Але
яшчэчастковаёнбыў іфутурыстам,таму
што нейкай сваёй граннюДраздовіч да
тыкаецца да гэтай плыні. Хоць, канешне,
шматучымённастолькісамабытны,што
неможацалкамбыцьзалічаныданейкага
канкрэтнагастылю.
Вольга Архіпава: Беларускіх мастакоў
увогулецяжкапакласціўгэтаепракруста
валожа —сюррэаліста,рэаліста,абстрак
цыяніста. Яны заўсёды спрабуюць сябе
ў розныхплынях, бомы існуемнапера
крыжаванні розных шляхоў. Мы на пра
цягустагоддзяўстваралісваё«тутэйшае»
мастацтва.Беларускі іканапіс,беларускае
барока,сацрэалізм,«суровыстыль»,аван
гард і постмадэрнізм. Гэта сведчыць пра
таленавітае пераасэнсаванне ідэй, што
прыходзяць з захаду і ўсходу, з поўначы
іпоўдня,ідэй,якіямастакіразумеюцьпа
свойму.

1.ДжэрардаДаторы.Пейзаж.Алей.1931.
2. Язэп Драздовіч. Над безданню. Знак пера
сцярогінакраікальцаСатурна.Алей.1931.
3.ДжэрардаДаторы. Возера, рэкі, горы. Зме
шанаятэхніка.Канец1940х —пачатак1950х.
4.ЯзэпДраздовіч.ЦыркПлатона.ГараСігнална
Месяцы.Папера,туш,пяро.1932.
5. Джэрарда Даторы. Аліўкавыя дрэвы. Алей.
1930я.
6.ЯзэпДраздовіч.Астранабсерваторыязквад
рантамнакальцыСатурна.Алей.1931.
7.ДжэрардаДаторы.Пейзажзвясёлкай.Алей.
1932.
8.ЯзэпДраздовіч.Прарок.Алей.1931.
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Гу таркі навыставе

Уназвевыставы —дваполюсы.Паміжгэтымісупрацьлегласця
мі з’яўляеццаполе, дзенараджаеццатвор.Аўтарыладзяць экс
пазіцыюнакантрастахіўзаемаперасячэннях:тутлогікаіэмоцыі
мяняюццамесцамі,«рацыянальныяведыперараджаюццаірацы
янальныміпачуццямі,акультурабудуеццавакол“мерычалавека”
якадзінагасуаўтарааўтаномнагасвету,уякімплюсможабыць
мінусам,амінусплюсам».
Практычнаўсепрацынавыставепатрабуюцьдэшыфроўкі.Безу
моўна,глядачвынесесваюдолюўражанняўібезгэтайстамляль
найпрацэдуры:зчароўнасціручныхтэхнік,злогікікампазіцый
ныхпабудоў,зглыбініколеруібагаццясэнсавыхнапластаванняў.
Алетут,якнідзе,«д’ябалкрыеццаўдробязі».Шклянказгарбатай
падае, —думаешты, —тамуштоцягнікспыніўся.Аднактрыпціх
УладзіміраГолубевамаесакрэтнуюназву«ГаннаКарэніна»,і гэ
тая асуджаная разбіцца шклянка ўжо ўспрымаецца як кульмі
нацыя чалавечай драмы. РаботыМарыты Голубевай — след яе
асабістыхгісторый,няважна,пададзеныяныўформеінвентары
зацыіціякнапаўабстрактныяпалімпсесты...
АлесяБелявец:Увасамаль35гадоўсумеснагажыцця,іпершае
маёпытаннезаканамернае:вызладзіліэкспазіцыю,тамуштовы
сям’я,цісапраўдынештаўпрацахіншагадапамагаевысвеціць,
падкрэсліцьасаблівасціўласнагастылю?
МарытаГолубева:Унас —могэтаіненадтадобра —нямадуху
суперніцтва, імывельміарганічнапрацуемуадноймайстэрні.
Часамзраблюпрацу,іВалодзяпрыдумваедаяеназву.Такіпінг
понг:адзінаднамупадкідваемновыяідэі.
УладзімірГолубеў:Самае галоўнае, чамуМарытамяненавучы
ла, — далікатнасці, тонкасці, пэўнай вытанчанасці. Я больш ра
дыкальны, прыхільнік эпатажу, правакацыі, але з узростам стаў
разумець, наколькі важна адчуваць меру. Нам сорамна быць
вульгарнымі.
АлесяБелявец:Выстава —выніктакіхузаемаўплываў?
УладзімірГолубеў:Безумоўна,гэтанаштрэцісумесныпраект,на
зва«Плюс/Мінус»адсылаенасдавытокаўвыставыякабавязко
ваманіфестарнайпадзеі,таквядзеццаадзнакамітайэкспазіцыі
КазіміраМалевіча«0,10».Лічбыіадсоткі —яксупрацьлегласць
пачуццяісамотнасці.

Вобраз,слова—дыіншаеасабістае
«Плюс/Мінус»УладзіміраіМарытыГолубевых

Уасновеканцэпцыі —усведамленнетаго,штосучаснаемастацт
ватрапіла ўпастку.Яно сталарэпрэсіўным,творцыпачынаюць
працавацьпаводлешаблонаў,перастаюцьвыяўляцьсваюіндыві
дуальнасць.Выратаваннемможастацьзваротдатаго,штоніколі
намнездраджвае, —давобраза«Рэчы».Ці,якуМарыты —зяе
любоўюдатонкасціпрасторы, —давобраза«Святла»!Гэтаплюс,
амінустутвыяўляеццаўтым,якмыназываемвыставу:«несучас

АлесяБелявец
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наемастацтва»,боўнаскласічныятэхналогіі.Мынесучасныя,
аленесаромеемся,бопагонязазнешняйсучаснасцюносьбітаў
мастацтва —гэтамана,спробаапраўдацьсваемануальныяняў
меласціціхуткуюквазіадукаванасцьтэхнічнымісродкамі.
АлесяБелявец:Размыпачалі гутарку з узаемаўплываў, то пы
таннедаМарыты:канцэптуалізацыя,працасерыямі —гэтаўплыў
мужадызайнера?
МарытаГолубева:Не,гэтанібыкіно,якоетылюбішіглядзішне
адзінраз,ягоможнараскласцінаасобныякадры.Такатрымліва
еццаскладзень,ціполіптых.Туттэмадамашнягаагмяню,бабулі
ныхрэчаўзбуфета.Зусімігэтыміпрадметамізвязаныўспаміны.
Школьныяўрокібатанікі:асабістыгербарыйісшыткіззамалёў
камікветак,гістарычныядробязізрынкаўВенецыііКоўна.Ста
рыяхатынашыхвёсакісядзіб.Усёгэтакрыніцынатхнення.
АлесяБелявец:Штовыбачыцеўтворчасціадноаднаго?
УладзімірГолубеў:УМарытыёсцьдвакласічныяпрыёмы,мно
гія пазнаюць яе па залатых работах, літаральна залатых, бо
зробленыянызужываннемпаталі,гэтаяеаўтарскаятэхналогія.
Янывалодаюцьсакральнайцеплынёй. Гэтыяпрацымнеблізкія
ізразумелыя,яведаю,якМарытаіхробіць, —так,якраблюіхі
я: працуешпрацуеш і ведаеш, кудырухаешся, выпраўляешне
шта,алетворпаслядоўнавыбудоўваеццаперадтабойякнейкае
адлюстраванаебачаннебудучыні.АвоськаліМарытапрацуеў
тэхналогіяхгарачагабатыку,зяговельміскладаныміхімічнымі
складнікамі, з мнагаслойнымі карцінамі... Калі такі палімпсест
атрымліваеццазвоскуіфарбаў,тодаапошняйхвіліныневядо
ма,штоатрымаецца іці атрымаеццанаогул. І гэтадзіўна,боя
традыцыйнымастак:задума,эскіз,падмалёвак...Глядзіш —крок
закрокамработа«ўтрамбавалася».Явосьнемагукідаццаўгэ
туюпрорвуневядомага,ябнерашыўся.
«Плюс»зпунктугледжанняпраектнагапачаткуўмастацтве —гэ
тая,аМарыта —«плюс»зкропкідухоўнагаўзлёту,адраджэння
спантаннайінспірацыідэміурга.
Язаўсёдыпаслядоўны —якхатняягаспадыня,уякойусёпапа
лічкахакуратнараскладзена,палічанаіпадпісана.Ядумаю,ка
ліпішу.АМарытаідзеадунутранагабачання,адімпэтутворцы
і ўвесьчасзмагаеццазматэрыялам.Матэрыялперамагаерэдка,
тамуштомайстэрстваз’яўляеццаадзінайнязменнаймерайякас
ціяепрацы.Авосьлюбоўдаматэрыялу —тое,штонасаб’ядноў
вае.
МарытаГолубева:НайбольшцанюВалодзеванеардынарнаеба
чаннепрадметаў,рэчаў,якён іхможастылізаваць,асамаене
звычайнае —якёніхпрапісвае,прапрацоўвае.Валодзюпрацэс
захоплівае, ён вельмі самаадана працуе над сваімі палотнамі,
укладваеў іхшмат ідэйіэнергіі.Падмалёвак,карпатліваяпра
ца —іраптамусёнабываеаб’ёміматэрыяльнасць.
Авуснаягісторыя,якаясуправаджаеягопрацы?ЯкВалодзяпры
думваеназвыэсэ!..Іхтрэбаўмецьпрачытацьіасэнсаваць,тады
ўсёстановіццазразумелым.
УладзімірГолубеў:Карцінапавіннагаварыць.

Алеся Белявец: Прычым слова можа быць нават не напісана,
а меццанаўвазе.
УладзімірГолубеў:Сучаснаемастацтваскладанаетаму,штояно
напоўненафармальныміпрыёмамі.Мянечастапытаюць,чамуне
займаюсяабстрактнайкарцінай,фармальнайкампазіцыяй.Боя
яевыкладаю.Длямяненефігурытаўнаемастацтва —гэтападруч
нікдля12класа.Калімывяртаемсядафігуратыўнагамастацтва,
унасз’яўляеццамагчымасцьсклеіцьлогікусловаілогікувобраза.
Гэтавыключнапрыгожысплаў —тэкстуякасновысучаснайкуль
турыівобраза,якісупрацьстаіцьтэкстуідаенамцэльнаеадзінае
эмацыянальнапачуццёваеўспрыманне.Такаягармонія —у пад
мурку нашай канцэпцыі. Мы можам з’яднаць і цікавую задуму,
і класічныяформыяепадачы,іканцэптуалізацыю,ідэканструк
цыювобраза.Прыгэтымнехаміцьінебыцьвульгарнымі,пава
жаць гледача.Вартадыстанцыявацца і ад грубага эпатажу, і ад
чыстайдэкаратыўнасці, адмеханічнагарэалізму і абстрактнага
экспрэсіянізму,адтыхпадыходаў,якіясённявельміпапулярныя.
Тамуўвыставе«Плюс/мінус»галоўнае —пошукнеплюсаціміну
са,атойрысы,мяжы,яназываюяекультурнаймембранай,якая
павіннааддзяляцьдлянасідлягледачасапраўднаеадвыпад
ковага,ботакаядэмаркацыя —гэтасвядомаячасткамастацкага
працэсу,поглядздыстанцыікультуры.
МарытаГолубева:Выстававажнаяяшчэітаму,штоўмайстэрні
нямаадыходу,кабубачыцьсвойтворцісерыютвораўнаадлег
ласці.НамвельмідапамогУладзімірХобатаў,ёнзрабіўзнашых
карцінэсэ,бокарціна —гэтааўтарскіаповед.
АлесяБелявец:Аякаягісторыяўвашыхпрацах?
УладзімірГолубеў:Глыбокаяівельміасабістая.Напрыклад,вось
«Паёкдэлегата» —нашасямейнаярэліквія.Мойдзед,удзельнік
трохрэвалюцый,быўу1917годзеўМаскведэлегатамадпра
цоўныхЛібаваРоменскай чыгункі, ад абеду, які далі «хадакам
за праўдай», пакінуў акрайчык хлеба, загарнуў яго ў сурвэтку і
прывёздадому.Іёнз1917годазахоўваеццаўнасусям’і.Язэп
ПятровічГолубеўбыўчалавекамглыбокаверуючыміўспрымаў
рэвалюцыюякспробуўсталявацьцарствабожаеназямлі.Зінша
габоку —гэтыстогадовыкавалакчорнагахлебанагадвае«Чор
ныквадрат»Малевіча.Ікалідлядзядуліважнаябыларэвалюцыя
сацыяльная,тодлянас —мастацкая.
УМарытытаксамаўсеработыэкзістэнцыяльныя,тутіплюс,імі
нуснашагаасобнагабыцця.Успаміныімары,вандроўкііроспа
чы,намянызразумелы, але, калі гледачу янымогуць здавацца
штучнымі, мудрагелістымі, прыцягнутымі ці выпадковымі, наша
парада:глядзіцесэрцам,разважайцевокам...Магчыма,мытолькі
акрэсліліпраблему,асапраўдныадказ —гэтазаўсёдыпытанне.

1.МарытаГолубева.Грані.Акрыл,патэль.2017.
2.Фрагментэкспазіцыі.
3.МарытаГолубева.31снежня.Акрыл,патэль.2017.
45.УладзімірГолубеў.Літэрны—017біс.Дыптых.Акрыл.2017.
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 Рэцэнзія

Ператварэннечасу
«Містэрыi.1989—1996»ІгараСаўчанкі
ў«Кніжнайшафе»

ЛюбоўГаўрылюк

Гэтаявыставапавіннабыластацьпадзеяйхоць
бы з той нагоды, што папярэдні персаналь
ны праект Ігара Саўчанкі ў Беларусі адбыўся
ў2002м—15гадоўтаму.Тоебыла «Спакуса
Сяргеева»—разгорнутаярэтраспектываўМу
зеісучаснагавыяўленчагамастацтвазвыданнем
кнігі.ПрытымштоІгарпрацуевельміактыўна,
нарадзімеёнудзельнічаўтолькіўгрупавыхвы
ставах.
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Неабходныяадрозніванні
Камубылобкарыснаўбачыць«Містэрыі»?ЧленамжурыНацыя 
нальнайпрэмііпавыяўленчыммастацтве,аматарамфатаграфіі,
якіянаведваюцьспецыяльныякурсыілекцыі.Аматарамсучасна
гаарту,калекцыянерамівыдаўцам.
Сказаць,што«Містэрыi»трэбабачыць,кабведаць,якіўзровень
фатаграфііёсцьуБеларусі, —мала.Бачыць,кабразумець,якмож
напрацавацьзвізуальнайархіўнайтрадыцыяй, —таксамамала.
Настойвацьнатым,штоІгарСаўчанкаўБеларусі —№ 1 ісамы
вядомы ў свеце, — значыць захапіцца тлумачэннямі.Але я, ма
быць,рызыкну.
Першае:самывядомыўсвецесучасныбеларускiфатограф,але
нефотажурналіст.Апошняякатэгорыяаўтараўцяперзапатраба
ванаябольш,уасноўнымарыентаванаянасацыяльнуюпрабле
матыку, ігэтакрыхуіншаеполедзейнасці.Другое:ІгарСаўчан
ка —фатограф,якіўпэўненапераходзіцьунамінацыю«мастак»,
і ёндалёканезаўсёдыпрацуезфатаграфіяй.Гэтаважнаязаўвага,
іперспектыўнаядлядаследчыка:можнапрааналізавацьпраекты
зтэкстамі,музыкай,аб’ектамi.Цікавабылобуспомніцьпрасторы,
дзепрацаваўмастакСаўчанка,ітамнебылофатаграфіі:Палац
РумянцавыхПаскевічаў у Гомелі, нямецкая кірха, НЦСМ.Так ці
інакш, распазнаванне «фатограф — мас
так» мяняе рамкі, пункты адліку стано
вяццаіншымi.
Нарэшце,вядомымІгарстаўупостсавец
кімсвеце.Кожнычасмаесваю іерархію
імёнаў.Угісторыіфатаграфіінельганеве
даць Бенедыкта Тышкевіча, Яна Булгака,
МаісеяНапельбаума,аўсучаснай —Ігара
Саўчанку.

Спакусыіпрынады
З часам можна шмат што зрабіць: пагу
ляць, апярэдзіць, вярнуцца… Доўжыць —
акцэнтаваць увагу на прыметах, якія
сышлі, самому нікуды не сыходзячы,  —
у Саўчанкіатрымліваеццанайлепш.«Міс
тэрыі. 1989—1996» у «Кніжнайшафе» —
тамупацверджанне.Ідарэчы,янымаюць
папярэдніка:упершынюгэтаяназвабыла
скарыстанаяў2013годзедлявыставыў
СанктПецярбургу, у Дзяржаўным музей
навыставачнымцэнтры«РОСФОТО».
Другуюверсіюадборузадбіткаў1980—1990хзрабіўкуратарга
лерэйныхпраектаў«Шафы» ІванДудкоў —эстэтычнадакладна
паформе ізперажываннемкніжнагамесца,дзеўсенаратывы
аб’ядноўваюцца.
Перазняць стары кадр з пэўнай дыстанцыі, з пачуццём адкла
дзенага цяперашняга — адзін з прыёмаў «Містэрый». Некалькі
тлумачэнняў Ігар даў на іх адкрыцці. Напрыклад, пра тое, што
ягопрыцягваечас, калі яго«яшчэнебыло».Заходнія галерыс
ты —а спісперсанальныхвыстаўфатографаадХельсінкідаНью
Ёркасапраўдыўражвае —частавыбіраюцьадбіткі,якімздаецца,
звязаныя з «вопытамтраўмаў» ваеннапалітычных катаклізмаў.
Насамрэчяныпрысвечанынепадзеям,якіяможназафіксаваць
дакументальна,чаго,уласна,ічакаюцьадфатаграфіі,анябачным,
падспуднымпрычынампадзей.Гэтазаўсёдыспробаразабрацца
ўадносінахіўзаемасувязях,штонябачнаспеюцьабозгасаюць,
падтрымліваюцьівыключаюцьадноаднаго.Несавецкіярэпрэсіі
інацызмяктакі,алетое,штоляжыцьзагэтымiрамкамі,углыбіні,
уплоскасцінепрагаворанага,аледаступнагадляглядацкайрэ
флексіі дзякуючыфатографу. І пачуццёвасць здымкаўСаўчанкі,

рэальнаяіхякасцьдазваляюцьбеспамылковапазнавацьаўтараі
запамінацьягопрацу,датагожідуцьменавітаадсюль.Ідэальны
прыклад —«Алфавітжэстаў» (1989—1994), зякіму«Містэрый»
ёсцьпераклічка.
Пасловахмастака,ённешукаедляпрацыархівыканкрэтнада
ваеннагаабопасляваеннагачасу,тэмурэпрэсійцінейкіяасаблі
выясюжэты.Нешукаеімесцаздымкі:калекцыі —частавыпад
ковыя,безназоўныя,штоізборамненазавеш, —збылогаСССР
цалкаммогуцьсуседнічацьзнямецкімi.Тамунічогапрыватнага:
ніўмадэляхікадрахдляпераздымак,ніўчасеімесцы.

Дзеепрыметнікізкатэгорыяйчасу
Уназвахсваiхработ,якіядаецяперужонаш,анеархіўныаўтар,
відавочны постмадэрнізм, і можна прасачыць прыхільнасць да
яшчэаднагоцікавагаметаду.
Дыквось,большзаўсёўназвахфотаздымкаўдзеепрыметнікаў
у цяперашнім часе!Аб працэсах, якiя адбываюцца тут і цяпер,
Саўчанкапіша:

«входящийвполосу,идетпоезд,быстропролетающая,постепен-
ностьугасания,станутзаметными,бьющиевечером,пытающа-

яся выхватить картинку, обернувшийся, вступая, неопознанный,
невлияющаяпостепенностьугасания,продолжающиеприседать,
появившиесявокруг,стоявшиймежду,стоящаяперед,проходящий
мимо».

Прааб’ектыілюдзейгаворыццакудыбольшсціпла:Ён,Яна,со
нечнаесвятло,светлаяпаласа,адзінокаяптушка,самалёт,далёкі
берагнатымбаку.

Фатаграфія,адкрытаяяктэкст
Цяперскладанамеркаваць,алеўперыяд«Савецкагафота»Саў
чанка наўрад ці стаў бы вядомымфатографам.Аднак змяніўся
час,іўіміпраягоздымацьтрэбабылоінакш.Даследавацьгэты
новычасСаўчанкастаўіметадампераздымак,адбудоўваючыся
бецяперашнягаадчасубацькоў,адстратэгійірэалій,якіясышлі
ўмінулае.
Інакш  належала пісаць пра новаемастацтва, пра новую «мін
скуюшколу»,напрыклад.Фатаграфіяіяеаналізперасталібыць
герметычнымі.

  «Мастацтва»№7(412)                                 Ліпень,2017



Рэцэнзія

Серыя артаб’ектаўАляксандра Некрашэвіча ў выглядзе карцін
круглайформы (тонда) з’яўляецца своеасаблівымі «скрыншота
мі» дзіўнага калейдаскопа, дзе замест рознакаляровыхшкель
цаў —фрагментыкласічныхтвораўжывапісурозныхэпох.
Тэхнічнаемайстэрствамастака,віртуознасцьягокапійныхпрак 
тык, у літаральным сэнсе памножаны самі на сябе 16 разоў —
па колькасці паўтаральных сегментаў круглага калейдаскопна
га «акна», — і ствараюцьамаль застрашальнаеўражанне.Утой
жачасгэтыягіганцкіянасценныяпалотныталеркіцыклапічнага
сервізападназвай«Калейдаскоп»незвычайнаэфектныя.
Іхдэкаратыўнаяпышнасцьлітаральнагіпнатызуе(працуеімаш
таб!).Наімгненнезакрадаеццасупакойліваядумка:аможа,гэта
проста пано?Простажывапіс, прыгожыжывапіс, палатноалей,
усёдобра...Алене.Хвіліннаяілюзіяразвейваеццаітолькіўзмац
няе нешта накшталт жаху перад бясконцыммеханічнабессэн
соўным, інфернальным кручэннем аскепкаў некалі прыгожага, 
ацяперразбітагацэлага,якоемыназіраемякбыццамуакенцы
кімсьцізаведзенайжахлівайпральнаймашыны,аскепкаўнекалі
цэласныхмастацкіхсветаў —светуБрэйгеля,светукветкавагага
ландскаганацюрморта,светуміфалагічныхсюжэтаў...
Тыякарцінысветубеззваротнарассыпаліся,стаўшымалюначка
місветукалейдаскапічнага,уякімжывемцяпермы. Іхабломкі
прымусова злепленыя нівелюючай сілай калейдаскопа ўштуч
на створанае арнаментальнае (па сутнасці — лапікавае ці віт
ражнае)цэлае. Зрэшты,тут гаворкахутчэйпра генныямутацыі
і сіямскіх блізнятаў, прыдворных «вырадкаў» і курдупеляў, пра 
кунсткамеры,інцэстнаевыраджэннеінарцысізм,чымпракельц
кіабоскандынаўскіарнамент.
АляксандрНекрашэвіч стварыў пераканальнуюметафару абяс 
сэнсавання механічна прайграванай, уручную кланаванай
«плоці»жывапісу і ягофрагментаў.Кажуць, д’ябал — у дэталях. 
У серыі «Калейдаскоп» гэта сітуацыйна набывае літаральны
сэнс: у кампазіцыі «Анёлы і дэманы» персанажы шматкроць,
проста віруснамножацца ў бясконцым і безвыходным кара
годзе.
Быццамгіганцкайлупайаўтарпавялічыў,выявіў,зрабіўвіда
вочнайманументальнуюўсваёйсутнасціпраблему:бясплод
дзямастацкайцывілізацыіўяесучаснымстане,яеняздоль
насці стварыць нешта новае, роўнае прарывам папярэдніх
часоў.Гэтышлях —вычарпаны.Засталісятолькіабалонкі,хі
цінаваепокрыва, —хай івыдатныя,якпрывабныямёртвыя
жукіФабра.
Гэтымпраектаммастак,паводлеягослоў,ставіцькропкуўсва
ёйпрацызжывапісам.Калігэтаведаць,тоягосерыяможада
датковаасацыяваццаздзіцячымі«Сакрэцікамі» —цудоўнымі
таемнымікалажаміскарбніцамі,якіяўпяскуладзілісабедзеціў
тыячасы,каліяшчэнеадцягвалісяаддваровыхгульняўнагаджэты. 
Утыячасы,каліжывапісцыверылі,штомогуцьзлавіцьсваімпэн
дзлемСвятло,Колер,Анёлаў іСамога. «Калейдаскоп» —прыго
жае,сумленнаеразвітанне,унутраналагічнаедлягэтагааўтара,
які,мяркуючыпаягоранейшыхпраектах,добраведаемагічны
законсвету:длятаго, кабучалавекунарадзіласянештановае,
нештаўімпавіннапамерці.

1,6.Анёлыідэманы.Алей.2013.
2.Гульня.Алей.2015.
3.Flowers.Алей.2016.
4.Сялянскітанец.Алей.2016.
5.Ваколсвету.Алей.2014.
7.Аркестр.Алей.2017.

Цыклапічнысервіз
«Калейдаскоп»АляксандраНекрашэвіча
ўгалерэі«A&V»

ТаццянаБембель
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Супастаўленне.Супрацьпастаўленне.
Асэнсаванне
Праект«Мыслеформы»ГаліныГаравойуМузеі-майстэрніЗаіраАзгура

ПавелВайніцкі

Незлічоныягіпсавыяпартрэтыістатуіпатанаюцьупрыцемкуля
сценаў былой майстэрні легендарнага скульптарасацрэаліста,
пасярэдзіне якой — высветленая ў промнях пражэктараў —не
звычайнаяпрацэсіядзіўныхдраўляных істот.Ціто ідалаў,ціто
нейкіхабагульненыхдазнакавасціпостацейігалоў —чырвоных
дычорных.Ігук,дакладней,гул —няспыннаеваркатанненізкіх
частот.
Таквыглядаеасноўнаячасткавыставыадной знайцікавейшых
беларускіх мастачак сучаснасці — Галіны Гаравой. Яшчэ колькі
твораў Галіны сабраныя побач, умалым выставачным залему
зея,даіхпрыкладаеццаасобнаяшумаваяпартытура.Скульптар
ка прадстаўлена толькі драўлянымі паліхромнымі працамі, ся
родякіх«Татэмы»,«Здані» і«Маскі»,зробленыяпаміж1990мі
іпачаткамдвухтысячных.Абедзвечасткіэкспазіцыілучыцьгук,
створаны спецыяльна для выставы саўнддызайнерам Яўгенам
Рагозіным.
УпараўнаннізапошняймемарыяльнайэкспазіцыяйГаравой,што
адбылася ў 2014 годзе як частка вялікага праекта «Беларуская
скульптура:ХХІ»уПалацымастацтва,бягучаявыстава —узорна
куратарская. Гэта сапраўдная крышталізацыя аўтарскага выказ
вання зпэўныхмесца, асяроддзя і асэнсаванаабраныхтвораў.
ГаннеБабіч,куратарцы,зноўудалосязрабіцьпераканаўчыпраект
упрасторы,якуюянадобраведае —яксупрацоўніцамузея.
Сацрэалістычнапартрэтны «паноптыкум» аўтарства Азгура, са 
бранынавысачэзныхстэлажахіпобачзіміўздоўжсценаў,да
лёканефондлявытанчаных«афрыканізмаў»Гаравой.Усягалоў
ная зала музея — адзіная прастора, напоўненая скульптурнымі
выявамі. Але на перыферыі, па краях, азгураўская скульптура
маепазнавальныярысы:восьМаркс,восьСталін,восьЯкубКо

лас. Па цэнтры ж адбываецца
дыстыляцыя постаці да знаку.
Галіна Гаравая адкідае дроб
насці і індывідуальнасці, яе
драўляныятатэмы —гэтафар
малізаваныя сімвалы, «мыс
леформы».Адпомніка ібюста
застаюццатолькіканцэптуаль
ныясхемы:вертыкаль —фігура,
яйка на цыліндры  — партрэт.
Супастаўленнедвухпадыходаў
да скульптурнага выяўлення
постаціміжвольнавыклікае іх
супрацьпастаўленне.Алеціне
праадноітоежпрацыабодвух
ваяцеляў —прачалавека,знач
насць,уладу?Цінез’яўляюцца
работы Гаравой пэўным вы
цісканнем названых сэнсаў —
у  сімвалічныя безасобасныя
формы?
Кожны з творцаў — і Азгур, і
Гаравая  — бадай, найлепшы

выразніксвайгопакаленняўбеларускайскульптуры.Кожнывы
датнаўвасабляечалавекасвайгочасу:Азгурдэталізуе —Гаравая
сімвалізуе.Абодвухскульптараўяднаесацыяльнасць —іпостаць
уякасціаб’ектамастацкагааналізу.Ітой,ідругаязаключаюцьса
цыяльныяміфыўфігуратыўныяабалонкі.Алеякікантрастпады 
ходаў!Настолькімоцны,штопадштурхоўваедакрыхушалёнай
думкі: гук,што пульсуе ў вушах наведвальнікаў выставы, —на
ступнаяступеньабстрагаванняміфалагічнаганаватіадвыявы.
Вядомымайстар гуку Яўген Рагозін даўно працуе з мастацкімі
экспазіцыямі і перформансамі. Але «Мыслеформы», напэўна,
квінтэсенцыя яготворчасці ў гэтымкірунку. Гукавая інсталяцыя
Яўгена  — найважнейшы складнік выставы. Нізкачастотнае гу
дзенне як падспудны рух нябачных вялікіх масаў — незаўваж
ны,няўцямныіняўмольны.Алечутны!Саўндуключаедварозныя
трэкі ў дзвюх залах, дземесціцца выстава, —амальнасупраць.
Гукаб’ядноўваеабодвапамяшканні і ўпэўныхкропкахпрасто
ры зліваецца, ствараючы трэцюю — новую (умоўна музычную)
тэму.І хоцьсамЯўгенканцэптуалізуесваюпрацуяксімуляцыю
«размовытатэмаў»паміжсабой, гукзвяртаеццанепасрэднада
нашага цела.Адчуваеш гул ва ўласнай галаве — як пасля цяж
кайфізічнайпрацы.Сапраўды,пераднамінібытадэманстрацыя
паслядоўныхузроўняўабстракцыі:адімітацыйнадэталізаванай
ідэалізацыіАзгура —празфармалістычнае агаленне сэнсаў Га
равой —дазусімбезвыяўнагагукавоганапружанняРагозіна.Па
радаксальна,алеўтойжачасгэтаяпаслядоўнасцьзацыкленая,
богукуплываенайпершнанас —рэальныхжывыхлюдзей,агля
дальнікаўвыставы.

Фрагментэкспазіцыі«Мыслеформы».
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●
ФестывальПучыніпрахо
дзіцьуТаскане(Італія)зся
рэдзіныліпеняпасярэдзіну
жніўня.Гэтаадзіныўсвеце
фэст,прысвечаныславутаму
кампазітару,ёнладзіццаў
«ТорэдэльЛага»,побачз
вілаймаэстра,якаяўлетні
часадкрытадлянавед
вання.ТутПучыніпражыў
большза30гадоў,тутбылі
напісаныягоныязнакамі
тыяоперы«Тоска»,«Мадам
Батэрфляй»,«Дзяўчыназ
Захаду»,«Ластаўка»,«Трып
тых».Наберазевозера
Масачуколізнаходзіцца
адкрытыамфітэатрна3370
месцаў,атаксамазакрытая
залана500.Уселетнія
спектакліпачынаюцца
вечарам,у21:15.Сёлетаў
праграмуфестывалюўвай
шліоперы«Багема»,«Тос
ка»,«МадамБатэрфляй»,
«Турандот»,«Ластаўка»з
розныміскладамівыканаў
цаў.Атаксаматвор«Апошні
дзеньасуджанага»мала
догасучаснагакампазітара
ДавідаАланьі,напісанына
асновеаднайменнайапо
весціВіктораГюго.
●
Уневялікімкурортным
Пезара,штонаўзбярэжжы
Адрыятыкі,штогодладзіцца
летніэлітарныфестываль
Расіні.Фэст,якіўзнікна
радзімеславутагаіталь
янца,звычайнапраходзіць
ужніўнінапрацягу23
тыдняў.Праграмаўключае
шэрагназваўрэдкавы
конваемыхтвораўспадара
Джаакіна,часаміхняма
магчымасціпачуцьанідзе,
акрамяякуПезара.
Першыміфестывальнымі
пляцоўкаміПезаразра
білісяТэатрРасініна850
месцаў,залаМузычнай
кансерваторыі(Аўдыторыя
Педроці)на500месцаў,
пазнейузнікспартыўны
комплекс«Палафестываль»
(на1500месцаў).Пера
абсталяваныпадправя
дзеннеопер,ён,апроч
іншага,маевыдатную
акустыку.Большза10гадоў

фестывальныяпастаноўкі
адбывалісяўкомплексепад
назвай«АдрыятыкАрэна».
Апошнімчасамасноўны
міпляцоўкамі форуму
з’яўляюцца«ТэатрРасіні»
і«АдрыятыкАрэна»,ана
сцэнеАўдыторыяПедроці
ладзяццасольныяканцэрты.
Затрыдзесяцігоддзі
існаванняфестывалюна
імвыступалітакіязорныя
выканаўцы,якМансерат
Кабалье,ЛучанаПаваро
ці,ЧэчыліяБарталі,Ільдар
Абдразакаў,ВольгаПера
цяцька.Увогулерасініеўскі
форумзаймаеадноз
першыхмесцаўурэйтын
гуітальянскіоперныхсвят,
якіяладзяццаўлетнічас.
Яквядома,Расінібыў
надзвычайпладавітым
аўтарам,пісаўневерагодна
хутка,ягонаятолькіоперная
спадчынаналічваеамаль
40твораў.Сёлетападчас
фестывалюпрагучацьна

ступныясачыненніспадара
Джаакіна:«АсадаКарынфа»,
«Пробныкамень»,«Тар
вальдаіДарліска».У гэтых
спектакляхудзельніча
юцьаркестріхортэатра
КамуналезБалоньі.Опера
«ПадарожжаўРэймс»будзе
выкананавыхаванцамілет
няйAccademiaRossinianaі
Філарманічнымаркестрам
ДжаакінаРасіні.Умежах
фэступройдуцьсольныя
канцэртывядомыхспева
коўЛукіПізароні,Ільдара
АбдразакаваіМаргарыты
Грыцковай.
●
Традыцыйныяоперныя
фестывалінемагчымаўявіць
сабебез«АрэныдзіВеро
на»,антычнагаамфітэатра,
якізмяшчае16тысячгледа
чоў.У2013мадзначалася
стогадоўзчасу,каліарэна
пачалаіснавацьуякасці
ўнікальнайтэатральнакан
цэртнайпляцоўкі.

Звычайнаўпраграмегэтага
фэступераважаюцьмаш
табныяоперы,дзешмат
харавыхсцэн.Гэтавідаць
інасёлетнімпрыкладзе.
У афішуфоруму,якіраспа
чаўсяпрыканцычэрвеняі
будзедоўжыццадаканца
лета,увайшлі«Набука»,
«Рыгалета»,«Аіда» —
партытурыспадараВердзі.
Апошняяоперабудзепрад
стаўленаўдзвюхверсіях.
Упастаноўцыкультавага
іспанскагатэатра«Ла
ФурадэльБаус»,вядома
гаарыгінальныміівельмі
нечаканыміўвасабленнямі
класікі,азканцаліпеня
дзевяцьразоўбудзепака
занагістарычнаятрактоўка,
натхнёнаяпершымувасаб
леннем«Аіды»на«Арэне
дзіВерона».Рэжысёрам
выступаеДжанфранкадэ
Бозіа.Усёлетняйафішы
звяртаешувагунашэраг
цікавыхімпрэз.Падчаспа

казу«МадамБатэрфляй»за
дырыжорскімпультамбудзе
стаяць...вядомырэжысёр
ФранкаДзэфірэлі.21ліпеня
адбудзеццасольныканцэрт
ПласідаДамінга,а15жніўня
аркестрісалістыпрадста
вяцьДзявятуюсімфонію
Бетховена.
●
Упапярэднімнумары
«Мастацтва»паведамляла:
прэм’ерабалета«Нурэеў»
пройдзеўВялікімтэатры
Расіінапачаткуліпеня.
Будучыспектакльшматхто
ўспрымаўякгалоўнуюмас
тацкуюпадзеюсезона.На
прэм’ерубылізапрошаны
дырэктарытэатраўзмногіх
краін,імпрэсарыа,крытыкі.
Прычынпавышанагаінта
рэсушмат:асобалегендар
нагатанцоўшчыкаРудольфа
Нурэева,музыкасучаснага
расійскагакампазітараІллі
Дзямуцкага,лібрэтаКірыла
СярэбранікаваіЮрыяПо
сахава.Першызіхвыступаў
яклібрэтыстісцэнограф,
другі —якхарэограф.
Алетэатр —рэчмалапрад
казальная.Літаральназа
некалькідзёндапершага
паказутэатрадмяніў«Нурэ
ева».Матывацыякіраўніц
тва:спектакльнегатовы,
тамупрэм’ерапераносіцца
насезон2018—2019,ада
кладней —на4—5 мая2018
года.Пасловахдырэктара
УладзіміраУрына,кіраўніц
тватэатравыдатнаразумее,
штоадменаспектаклянясе
рэпутацыйныястраты,але
дляВялікагатэатрабольш
важназрабіцьякаснуюпа
станоўку…

1.Пляцоўка,наякойадбы
ваеццафестывальПучыні.
2,5.«Аіда»ДжузэпеВердзі.
«АрэнадзіВерона».
3.СпявакЛукаПізароні,
удзельнікфорумуўПезара.
4.«ПіруВавілоне»
ДжаакінаРасіні.Фестываль
уПезара.
6.«Турандот»ДжакамаПу
чыні.«АрэнадзіВерона».

Музыка
Артдайджэст
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Я заўсёды чакаў зручнай нагоды схадзіць у Оперу. І варта бы
лопачакацьсямнаццацьгадоў,кабпершаезнаёмствазОперай
Бастылііадбылосяменавітатады,калінаяесцэнеставіліся«Ла
энгрын»і«Снягурка» —якразтыятворы,якіхяніколінебачыў(не
блытацьз«нечуў!»).

«Хтоён? —Хтогэтысветлырыцар?»
Мяркую, знаёмства з музыкай Вагнера трэба пачынаць з «Ла
энгрына».Скразное,няспыннаедзеяннеімаксімальнаянасыча
насцьсюжэта,адсутнасцьпаўзпаміжнумарамііразвітаясістэма
лейтматываў робяць ягоныя музычныя драмы складанымі для
ўспрымання. «Лаэнгрын» з гэтага пункту гледжання з’яўляецца
найбольшдаступнайоперайкампазітара.
У юнацтве «Лаэнгрын» быў для мяне хутчэй чымсьці кшталту
музычнайкнігі.Ячуўтолькігаласыперсанажаўімузыку,штоіх
суправаджала.Нагэтымсувязьзрэальнасцюабрывалася, імаё
ўяўленнедапаўнялакарціну.ЯбачыўЛебедзяічовен,якіяплылі
парацэўсонечныхпромнях,аўчоўне,уззяючыхдаспехах,аба
піраючысянамеч,стаяўЛаэнгрын,рыцарГрааля!Намянегэтая
сцэна рабіла неменшае ўражанне, чым на персанажаў оперы.
Я быццамбыўаднымзіх,перажываўтыяжэмоцыі,захапляўся
разамзімі,здзіўляўсяіперажываў.
Вагнерпадумаўпраўсё,іўтымасаблівасцьягоныхтвораў —у іх
нямадругасныхдэталяў.Кампазітарубыловельміважна,якме
навітабудуцьвыглядацьіпаводзіцьсябенасцэнеягоныяперса
нажы.Аленічогаагульнага з яснавяльможнымрыцарамГрааля
Лаэнгрын,якогаяўбачыўнасцэнеОперыБастыліі,немеў —ні
шлемазкрыльцамі,нідаспехаў,німяча,ніладдзі,ніЛебедзя...
Ствараласяўражанне,нібынашгеройтолькіўскочыўзложкаіў

паніцыневедаў,штоапрануць.Увынікуёнбыўбольшпадобны
да дэзерціра, чым да воіна. Я намагаўся не глядзець на сцэну,
спадзеючыся,што якасць выканання кампенсуецца недахопамі
пастаноўкі.Нашчасце,вакальныядадзеныяЛаэнгрына(Сцюарт
Скелтан)вышэйзаўсялякуюўхвалу.
Знецярплівасцюячакаў3йдзеіоперы,алеантрактнеспяшаўся
заканчвацца.Раптамзпартэраданеслісякрыкізпросьбайабда
памозе.«Так, —сказаўясабе. —Тэракт».Заларазамзмоўкла —ві
даць,немнеадзінамудагалавыпрыйшлагэтаяжудаснаядумка
(беднаяФранцыя!).
У праходзе партэра нерухома ляжаўмужчына.У яго спынілася
сэрца.Упершынюзастолькі гадоўжыццяўПарыжыянарэшце
трапіўуОперу,атутзаместдрамынасцэнеразыгрываеццадра
мажыцця!Часішоў,ваколнебаракімітусілісядактары.Гэтапра
цягваласяамальгадзіну.Увынікупасляінтэнсіўныхрэанімацый
ныхмерапрыемстваўбедныаматарВагнеранетолькіпрыйшоўу
прытомнасць,алеізнайшоўсілыпрывітацьпубліку,якаяўзнага
родзілаавацыяміягоіягоныхвыратавальнікаў.
...Анасцэневар’яцелаЭльза,бегаўбасаножічасадчасувельмі
тэатральнападаўніцЛаэнгрын,ладзілічарговыяпадкопыФрыд
рыхіАртруда.Алеўсёнеякпамерклапаслятаго,штоадбылося
ўантракце.Толькіаркестріхорздолеліпаранейшамуўтрымлі
вацьмаюўвагу.Удачыненнідаіхмагусказацьадно:янасало
джваўся.Аастатняе —справагусту.

«Каквешнийснег,растаялаона!»
Музычныімпрэсіянізм —адназсамыхяркіхз’яўугісторыімас
тацтва.Саці,Дэбюсі,Равэль —толькінекалькікампазітараў,чые
творыз’яўляюццаўзорамівышэйшагамайстэрствагукапісу.Аса

Рыцарыікаралевыдрамы
Эсэпрапарыжскіяпрэм’еры

Кампазітар,арганізатар«БеларускіхмузычныхсезонаўуПарыжы»ГеоргійСасноўскіраспавядае
прадзвегучныяпрэм’ерысезонаўОперыБастыліі.Прыхільніктрадыцыйныхтрактовакопернай
класікіацэньваесучаснаеаўтарскаепрачытанне«Лаэнгрына»РыхардаВагнераўпастаноўцынемца
КлаўсаГутаі«Снягуркі»МікалаяРымскагаКорсакаваадрасійскагарэжысёраДзмітрыяЧарнякова.

Агляд

ГеоргійСасноўскі
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бістаядадамугэтыспісЛістаі,безумоўна,РымскагаКорсакава.
Менавітаў«Снягурцы»кампазітарупоўнымаб’ёмескарыстаўся
прыёмамгукапісу,віртуознаўжыўгіганцкіямагчымасціаркестра
вайпалітрыісваевыдатныяздольнасці,кабстварыцьспектакль,
якіззяеўсіміфарбамі.
Такімяягосабезаўсёдыўяўляў.
ТакімяягоіўбачыўуОперыБастыліі.
УпершынюўФранцыігэтуюоперупаставіліўОперыКаміку1908
годзе,ібольштэатральныхспектакляўзтагочасунебыло(толькі
ўпачатку1950хнаРадыёФрансбылазапісана«Снягурка»на
французскаймовезфранцузскімівыканаўцамі).
Трэбаадзначыць,штояпрысутнічаўціненаапошнімвыканан
ніоперыўгэтымсезоне.І,здаецца,мневельміпашанцавала,бо
некаторыямаезнаёмыя,якіябачыліпершыяпаказы«Снягуркі»,
засталісяўразгубленасці.Яныскардзіліся,штодзеянненераз
вівалася,героімаларухаліся,харыстыспявалінеразам,іўвогу
ле —былосумна.
Спектакль,наякіятрапіў,быўбліскучым —нібольш,німенш.Праў
да,дэкарацыіўпралогумянекрыхузбянтэжылі:Вяснаразмаўляла
здзецьміптушкаміўпамяшканні,штомоцнанагадваластандар
тную спартыўную залу, а побач бавілі час Мароз і Снягурка — 
учаканнісвайгоафіцыйнага«вакальнага»з’яўлення. Дзеціспя
валівыдатна —выразна,звонкаі,самаегалоўнае, —зразумела!
УгэтайсцэнеВясназМарозамнезрабілінамяненіякагаўра
жання.АвосьСнягуркаўвыкананніАідыГарыфулінайбыламе
навітатакой,якойіпавіннабыць:усяўбелым,крохкая,тонкая,
вельмі жаноцкая, апранутая па апошняй парыжскай модзе  —
у лёгкімпалітоівязанайшапачцызнатуральнымпампонам.Уяе
немагчыманезакахацца —янаўсянібыўвасабленнепрыгажосці.
ІяабсалютнанеацаніўрэплікуЛеля,маўляў,некаханнядзіцяці
шукаеён,алекаханнядарослайжанчыны.Але,беручыпадувагу,
яквыглядаўсамЛель(ЮрыйМіненка),гэтыяягоныясловынапаў

нялісяпатрэбнымсэнсам!Вялізныбландзін,контратэнарМінен
капаспяховавыконваўролюпастуха,разбэшчанагажанчынаміз
лясногакемпінга,дзеіадбываласядзеяннеоперы.Ранейпартыю
Леляспявалінізкіяжаночыягаласы,алецяперролі,падобныяда
гэтай(Ваняз«ІванаСусаніна»,Оскарз«Балямаскараду»,Керубі
наз«ВяселляФігара»імногіяіншыя)могуцьвыконвацьвысокія
мужчынскіягаласы,якіяпасуюцьпатэхніцыітэмбру.
РэжысёрДзмітрыйЧарнякоўвырашыўзвязацьсюжэтп’есыАстроў
скагазнашайрэчаіснасцюіўсёжнеадмовіўсяцалкамадэлемен
таўфальклору.Вынікатрымаўсяцудоўны —яркіянацыянальныя
касцюмыўдалаўпісалісяўбелазялёнуюсцэнічнуюпанараму.

Побачзтрагізмамусцэнічныхузаемаадносінахгерояўзнайшло
сяімесцаідлягумару.Так,каліабураная,пакінутаяКупаваскар
дзіццаБерандзею —ранейрэжысёрпрадставіўягомастаком,што
малюепартрэтВясны(якісвавольнік!), —цар,слухаючыяескаргі
істогны,перыядычназасынае(мнебтаксаманадакучыла,шчыра
кажучы),акаліпрачынаецца,падбадзёрваеяезнакамітымірэп
лікамі:«Сказывай—сказывай,сказывай,слушаю!..»
СцэнызМізгірамневыклікалініякіхстаноўчыхэмоцый:спявак
не здолеў раскрыць унутраны свет свайго персанажа і, як мне
падалося,неўдумаўсяўтэкст.Ябачыўнасцэнезвар’яцелагаад
пажадлівасці,здаволенагасынказаможнагакупца,гатовагаад
даць сваё багацце за «каханне Снягуркі», але ці за каханне?..
У дуэтнайсцэнеўлесеМізгірбыўбольшпадобныдадзікагавеп
рука,чымдазакаханага,хоцьістраціўшагагалавугероя.Ікаліб
нечарыЛесуна,усеідэалістычныяідэіСнягуркізагінуліб,бязлі
таснарастаптаныякапытамівепрукаМізгіра.
ІнакшякшэдэўрамдуэтнуюсцэнуВясныіСнягуркі,іхапошнюю
сустрэчу,яназвацьнемагу.ЦіведалаВясна,калісаступілаСня
гурцыіпадаравалаёйгарачаелюбячаесэрца,штоасуджаедач
кунанемінучуюгібель?Янамагаўсязразумець,штожнасамрэч
хацеўсказацькампазітар,якіпатаемнысэнсперадацьслухачу?
І мнездаецца,зразумеў.Гэтанагадаламнесамуювядомуюіса
муюсумнуюгісторыючалавецтва:якіВясна —пяшчотная,чуй
ная,любячаяМаці, —так іДзеваМарыяпрадчувала,чымскон
чыццазямноежыццёяесына.Адгэтыхпаралелей,адпрыгажосці
іглыбінімузыкіўмянепачалакружыццагалава.Аднакнетолькі
таму(ітоебылабліскучаярэжысёрскаязнаходка!):кабстварыць
ілюзію аб’ёмнага руху і ажывіць дзеянне, рэжысёр выкарыстаў
тэхнічныямагчымасцісучаснайсцэны.ПасюжэцеВяснасаСня
гуркайпавінныбыліпрагульваццапалесе,кожнаездрэваўякога
мацаваласянарознагадыяметракруглыхплатформах,штокру
цілісяваколаднагоцэнтра,алеўрозныхнапрамках.Гэтыэфект
настолькізачароўваў,штоадсцэнынемагчымабылоадвесціва
чэй, зала літаральна таіла дыханне — настолькі захапляльным
быловідовішча.
У сцэне раставання Снягуркі мне не спадабалася (як і ў «Ла
энгрыне»),штоказачныперсанажляжыцьнасцэненерухома,ня
гледзячынатое,шточасяго«зямной»прысутнасцімінуў.Мнене
хапаларэжысёрскагавырашэння,якоебпадзяліласветрэальны
і казачны.Увыпадкузоперайтэкстзмяніцьнельга.Так,можна
перанесцідзеяннеўіншуюэпоху,пераапрануцьартыстаў,алека
ліўлібрэтасказана,штоЛаэнгрынпрыплываеначоўнезГрааля,
нібыанёлнябесны,уззяннічыстагасвятла,ціштоСнягуркарас
таеізнікаесасветулюдзейназаўсёды,трэбападпарадкоўвацца
волікампазітараіакцэнтавацьгэтыяважныясцэны,інакшугле
дачаміжволізастаеццаадчуванненеадпаведнасцітаго,штоён
бачыць,ітаго,штоягопрымушаюцьуявіць.
Ядазволіўсабенепагадзіццазтакімтыпамтрактоўкі.
«Снягурка»пакідаедобраеўражанне,алеўвекразмаітыхгаджэ
таўрэжысёрымогуцьактыўнейвыкарыстоўвацьдасягненніна
вуковатэхнічнагапрагрэсудзелябольшайвідовішчнасціпаста
ноўкі.Менавітаўгэтымнапрамкупавіненэвалюцыянавацьтэатр.
Мне, як вялікаму аматару такога кшталту прыёмаў, гэта было б 
дадушы.

ПадрыхтавалаАленаКаваленка.

1.«Снягурка»МікалаяРымскагаКорсакава.
ФотаЭлізыХаберэр/ОперадэПары.
2.«Лаэнгрын»РыхардаВагнера.
ФотаМонікіРытэрсхаўс/ОперадэПары.
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ХХІІІ Нацыянальны ўсерасійскі тэатральны фестываль «Залатая
маска»завяршыўсяўМаскве.Ягоныоперныраздзел(зрэшты,як
і ў драматычным тэатры) апынуўся невымоўна багатым: за ўсю
амаль25гадовуюгісторыюгэтайінстытуцыібылатакаяагромніс
таяопернаяафіша.Экспертнаярадапамузычнымтэатры,ускла
дзе якой давялося папрацаваць і аўтару гэтых радкоў, выбрала
трынаццацьтвораў.Прычымугэтылікувайшлітрыцікавыяпары:
дваспектакліпаоперыШастаковіча(«КацярынаІзмайлава»Вя
лікагатэатраРасііі«ЛэдзіМакбетМцэнскагапавета»Самарскага
опернага), два —«АсуджэннеФаўста»Берліёза, кампазітара, які
раптамзрабіўсянадзвычайпапулярнымунашыхшыротах(Вялікі
тэатрРасіі іАстраханскаяопера),атаксамадзвепастаноўкіўсё
яшчэ рарытэтнага ў Расіі Гендэля («Геракл» Башкірскага тэатра
оперыібалетаі«Радэлінда»Вялікагатэатра).Акрамязгаданага
паўтузіна,на«Залатуюмаску»прэтэндавалі«Кармэн»Екацярын
бургскагаопернага,«Манон»МузычнагатэатраімяСтаніслаўска
гаіНеміровічаДанчанкі,«Арлеанскаядзева»Башкірскагаопер
нага,«Саламея»з«Новайоперы»,«СімонБаканегра»зМарыінкі,
«Травіята»Пермскагаопернага.Інарэшцеаднасучаснаяназва —
камернытвормаладогамаскоўскагакампазітараАляксеяСяргу
ніна«ДоктарГааз»,пастаўленыў«Геліконоперы».Інакшкажучы,
ужурымагло«разгуляцца» —выбірацьбылозчаго.
Нажаль,выніковаерашэнневельмірасчаравала.Апрочнаміна
цый «Лепшая мужчынская роля» (перамог ЛіпарытАвецісян за
ролюдэГрыеў«Манон»ТэатраСтаніслаўскага)і«Працамастакаў
музычнымтэатры»(лаўрэатка —ЭтэльІошпеза«Саламею»ў«Но
вай оперы»), усе іншыя оперныя «маскі», якіх было дастаткова,
улічваючыколькасцьвылучаных,атрымалітолькідзвепастаноў
кі —маскоўская«Радэлінда»іпермская«Травіята».Першаяпры
знанаяілепшымспектаклем,ілепшырэжысёрадтульжа(Рычард
Джонс),удругойлепшыміназваныдырыжор(ТэадорКурэнтзіс),
выканаўцажаночайролі(НадзеяПаўлава)імастакпасвятле(Ро

бертУілсан).Апошнягаадзначылітолькіўтакойякасці,хоць,на
маюдумку,гэтаабсурднаяідэя,боУілсан —аўтарусягоспектакля.
Атрымліваецца,штоўвелізарнымопернайРасіітолькідзвевар
тыяпастаноўкі,прычымабедзве —неайчыннагапаходжанняіма
юцьпраектныхарактар.Журынапоўнуюкатушкупрадэманстра
валаэстэтычнаекрэда:еўрапейскаелепшзасваё,незалежнаад
рэальнайякасцігэтагаеўрапейскага.
Дамомантуправядзенняфестывалю(люты—красавік2017года)
«Радэлінда»зніклазрэпертуаруВялікагатэатра:журыпаглядзе
ла яе летась у снежні, калі была прадстаўлена апошняя, трэцяя
серыяпаказаў.Такіяўмовыпракатугэтайпрадукцыі,фактычнана
бытайуАнглійскайнацыянальнайоперы(фармальна —капрадук
цыізВялікім).РоляВялікагаваўсёйгэтайгісторыіабмяжоўваецца
ўдзеламаркестра,датагожнапаловуўзмоцненагазапрошанымі
музыкантамі, спецыялістамі па барока.Пракат спектакля больш
падобныдагастроляўАнглійскайоперыўМаскве.Ускладзеспе
вакоў —ніводнагасалістатрупы,задуматворацалкамнарадзілася
наберагахАльбіёна,менавітатампрайшліпершыяпаказы,аўжо
потымоперадаехаладаМасквы.«Радэлінда»нетолькінеўпры
гожыласабойфестывальнуюафішу —яенаогулбольшнемагчыма
будзеўбачыцьуРасіі,толькіўЛондане.Застаеццазагадкай,якое
дачыненнеспектакльмаедаВялікагатэатраічамуён —лаўрэ
атнацыянальнайтэатральнайпрэміі.Апраўданнетакогарашэння
журыможнабылобзнайсці,кабпрадукцыяўяўлялазсябешэ
дэўр.Алежне:творРычардаДжонса —майстравітаяактуаліза
цыя,штозмяшчаеўмоўнаекаралеўствалангабардаўуэпохуМу
салінідыінтэрпрэтуеінтрыгіпрыварварскімдварыпразпрызму
чорнагагумаруўмафіёзнымасяроддзі,агэтанаўрадцістасуецца
зсэнсамітэатраГендэля.ТакіхпастановакнетолькіўЕўропе,але
цяперужоіўРасіігацьгаці.Сапраўдныявартасці«Радэлінды» —
у гучанніаркестраіпрацыдырыжораКрыстафераМулдса,але,на
жаль,менавітаянызасталісянезаўважаныміжуры.

Правартыхінявартых
Вынікі«Залатоймаскі»

АляксандрМатусевіч
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Зрэшты,незаўважаныміневыпадкова:ТэадорКурэнтзіс —заўсёд
ны фаварыт «Залатой маскі» і асабліва той часткі крытычнай
маскоўскай супольнасці, прадстаўнікі якой увайшлі гэтым ра
зам у склад журы. Безумоўна, яго праца ў «Травіяце» ўражвае.
Заркестравайямінылілісяжывыя,трапяткія,паўнакроўныягукі,
яркіяфарбыпартытуры.Курэнтзіспрачытаўяенечаканалірычна,
пяшчотна,саспачуваннем.Ніякагасцёбу,ніякай«гульні»,ніякага
адхілення —усё гранічнашчыра, натонкіх, алеабсалютнавер
дзіеўскіхдынамічныхнюансахітэмбравыхградацыях —яныніў
чымнеграшацьсупрацьрэмаракчараўніказБусета.Але,папер
шае,гэтаяінтэрпрэтацыя —ашаламляльныкантрастдатаго,што
адбываласянасцэне:РобертУілсанзрабіўмайстэрскіспектакль,
алестрогаўмежахтойэстэтыкі,якуювызнаеірэпрадуктуеваўсіх
сваіхпрацах.Пустаяпрастора,прасякнутаянезвычайнымсвячэн
нем,дзіўныякаларыстычныякантрасты,скупыя,аднаквыразныя
сімвалымаркеры (велізарныя крышталі, ледзяныя стрэлы або
кінжалы,штопранізваюцьсцэну).Стылёвыякасцюмы,незвычай
наяпластыкаігрымартыстаў.ГісторыяВіялетыВалерырасказана
празпаглыбленнеўтэатрмарыянетак:усеўдзельнікідрамы —ад
галоўнайгераінідастатыста —увасабляюцьлялек,кітайскіхбал
ванчыкаўнашарнірахзхарактэрнымісхематычнымірухамііза
стылаймімікайвыбеленыхтвараў.Спяваюцьпераважнанааван
сцэне, стоячышарэнгай і амаль не кантактуючы адно з адным.
Дзівакаватыканцэрт —камічныіхалодныадначасова —нагадваў
нейкіэстэцкірытуал,уякіммастацтваўсэнсештучнасцідаведзе
надамаксімуму.
Падругое,усіхгэтыхцудаўМаскванеўбачылаінеўбачыцьна
огул —нінафестывалі,ніпаза ім.Стваральнікіабвясціліспек
такльнепрыдатнымдлятранспарціроўкі,тамужурывыправілася
глядзецьягоўПерм.Хтоможаў гэтапаверыць,каліпрадукцыя
з’яўляецца сумеснай працай некалькі еўрапейскіх інстытуцый
(акрамяПярмі,тэатраўіфестываляўЛінца,ЛюксембургаіКапен

гагена)ідаПярміўжопаказваласянаіншыхсцэнах?Гэтазначыць,
ад самага пачатку ўмовы канкурэнцыі былі няроўнымі: пермякі
паказвалісваюработунаўласнайпляцоўцы,аспектакльнепрай
шоўвыпрабаваннегастрольнымпракатамусталіцы.
Нарэшце,патрэцяе,сёлетаўзнікларэальнажорсткаяканкурэн
цыяпаміждырыжорамі (АляксандрАнісімаў,ВалерыйПлатонаў,
ВалерыйВаронін,МіхаэльГютлер,ЯнЛатамКёніг,згаданыМулдс,
АрцёмМакараў, Туган Сахіеў), шматлікія працы ўспрымаліся як
сталыя івысакакласныя,тамувыбарКурэнтзісазусёйпроцьмы
гучныхімёнаў —відавочнаягустаўшчына.
Кампрамісам,кабнезусімкрыўднабыло,выглядаўспецпрызжу
ры,атрыманыБашкірскайоперайзаспектакль«Геракл», —богэ
танеасноўнаянамінацыя.Прытымайчынныспектакльпаводле
Гендэляякмінімумнегоршыза«Радэлінду»,акаліўлічыцьяго
цалкаммясцовае —датагожнесталічнае! —паходжанне...Кож
намуразважнамучалавекувідавочна,штотрэбазаахвочвацьу
гэтыхумовах.Забортамфестывальныхпрызоўзасталісяшматлі
кіявыдатныяработы.Шчырашкада.Якможнабылонезаўважыць
грандыёзнай рэжысуры выдатнага РымасаТумінаса ў «Кацяры
неІзмайлавай»Вялікагатэатра?Абогераічнаевыкананнепартыі
ІааныНадзеяйБабінцавайу«Арлеанскайпанне»зУфы?Упараў
нанні з апошняй салісткай пярмячка Паўлава глядзіцца дзіўна:
янапражываепрапанаваныУілсанаммалюнакроліпераканаўча
і здатнаябыцьвыразнайваўмовахфармальнагатэатра,алеяе
каларатурнаятэхнікадалёкаяаддасканаласці.НадзеяБабінцава
пакідаеўзрушальнаеўражаннеінараджаеўдушысапраўднаеза
хапленне:прыгажосць,моцяеголасуівыдатнаявакальнаякуль
турагарманічнаспалучаюццазпрадуманай(выканаўцайірэжы
сёрамФіліпамРазянковым)акцёрскайігрой,штоствараевобраз
складанай,супярэчлівайнатуры.
Аякможнабылопрайсціміма«АсуджэнняФаўста»зАстрахані —
спектаклядзіўнага,тонкагаіадначасоваяркага,візуальнабагата
га,зфеерычнайсцэнаграфіяй,зробленагазвелізарнайфантазіяй
іфіласофскімразуменнемзадумБерліёза і Гётэ (рэжысёрКан
станцінБалакін,мастачкаАленаВяршыніна)?Угастрольнымпра
кацеўМасквепастаноўкапрайшламаксімальнаякасна,безстрат.
Вядома,хтосьціскажа,штодагадзіцьусімнемагчымаіконкурс —
гэтазаўждыбарацьба:усеадразунемогуцьбыцьпераможцамі.
Але відавочна прыгнятае адкрытая вузкасць поглядаў і сляпая
прыхільнасцьда эстэтычных клішэ, якія так выразнапрадэман
стравалагэтымразамжурыфестывалю.

1.«Травіята».Пермскітэатроперыібалета.
2.«КацярынаІзмайлава».ВялікітэатрРасіі.
ФотаДаміраЮсупава.
3.«Радэлінда».ВялікітэатрРасіі.
ФотаДаміраЮсупава.
4.«АсуджэннеФаўста».Астраханскітэатроперыібалета.
ФотаСяргеяКарнеева.
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УбліжэйшыямесяцыБеларускаяакадэміямузыкі павінна зноў
зрабіцца кансерваторыяй. Дакументы пададзеныя, і застаецца
толькічакаць,каліяныпройдуцьусеэтапыдзяржаўнагаўзгад
нення.
Намойпогляд,вярнуцьпершапачатковуюназвуважнанетолькі
знастальгічныхмеркаванняў.Выступленнізнакамітыхвыканаў
цаўузалахМаскоўскай,Парыжскайкансерваторыі,Каралеўскай
кансерваторыіБруселяробяццачасткайгісторыіілегендамісус
ветнагамузычнагамастацтва. Вялікая зала Беларускай кансер
ваторыініколітакойлегендайненазывалася,хоцьнаяесцэне
выступалі выбітныямузыканты: РаманНодэль, ВалерыйШацкі,
ВіктарРоўда...
Кансерваторскіяканцэртынапрацягумногіхдзесяцігоддзяўбы
лі амаль заўсёды акадэмічнымі, навучальнымі. Студэнты высту
палінасцэне,кабатрымацьадзнаку.Педагогі —кабадпавядаць
кваліфікацыйным патрабаванням. Па раніцах прыгожая зала,
спраектаванаяў1958годзеархітэктарамРаманамГегартам,вы
карыстоўваласяяклекцыйнаяаўдыторыя,вечараміўёйладзіліся
выступленні,якіяіканцэртаміўпоўнымсэнсеслованеназавеш.
Боканцэрт —гэтасустрэчавыканаўцысаслухачом,актіхсумес
найтворчасці.А слухачоўу залебыловельмімала.Пераважна
сябры,сваякі.Большасцьз266месцаўхранічнапуставала.
Іраптамкрэслаўузалепачалонехапаць.Утакойступені,штосё
летавяснойкіраўніцтвавымушанабылоўвесцібілетнуюсістэму.
Бясплатныяквіткі, на якіхпазначанамесца, раздаюць за гадзі
нудапачатку.Якправіла,янывельміхутказаканчваюцца.Восьі
топчаццанароднакансерваторскімганкузнадзеяйнаславуты
«лішнібілецік».

Моцарт,«Німфы»істараанглійскістыль
Фестывальукансерваторыі

ЮліяАндрэева

Адкультакіажыятаж?Пэўна,нетаму,штоўфілармоніюпускаюць
толькізагрошы,аўкансерваторыюбясплатна.Цімалабясплат
ныхмерапрыемстваў,якіянекарыстаюццапопытам?
Рэальнаяпрычынаўтым,штоакадэмічнаямузыкараптамзра
біласяпатрэбнаялюдзям.Надакучыўмёртвымікрафоннаэлек
тронны гук, зададзенасць і прадказальнасць, закладзеныя ў
стылістыцыэстрады.Захацеласямузыкі,далёкайаднуднайпаў
сядзённасці.Ікансерваторыясасваіміканцэртаміздолелагэты
попытзадаволіць.
Напярэдадні 85годдзя кансерваторыя наладзіла першы Велі
кодныфестываль.Кажу«першы»,бонапэўнабудзеідругі,ітрэці,
ідзясяты.Мэта —прадэманстравацьусёлепшае,чымганарыцца
сённямузычнаяадукацыякраіны, а зааднодаказаць,што кан
серваторскіяканцэртымогуцьбыцьнеменш(амагчыма,нават
і больш) яскравыя, чым традыцыйныя філарманічныя выступы.
Длягэтагатрэбабылопрыдумацьцікавыясцэнарыкожнайдзеі,
кожныасобнынумар«загарнуць»упрыгожуюўпакоўку...
Ігэтаўпоўнаймерыатрымалася.Такімчынам,ініцыятаркафес
тывалю —рэктарка Беларускай акадэміі музыкі, доктаркамас
тацтвазнаўства,прафесаркаКацярынаДулава —можапаправе
ганарыццасваімдзецішчам.
Нечакана яркім апынуўся самы першы канцэрт, «Ад ансамбля
дааркестра»,уякімвыступілістудэнтыаркестравагафакультэта.
У першымаддзяленніпрагучаўцэлыроссыпэфектныхдухавых
ансамбляў.Флейтавых«Німфаў»змянілібравыякларнетысты,за
іміфаготы,затымчароўныфлейтавыдуэт —інадэсертпяцёрка
саксафаністаў,штонетолькіігралі,алеіліхаскакаліідэклама
валікрычалкі.Парадпрыгажосці,віртуознасці,адвагі,радасці і
агню.
Можабыць,неўсеаранжыроўкіўспрымалісяякаднолькаваўда
лыя.Алебыліісапраўдныязнаходкі.Прыкладам,унасзусімза
быліся на творчасць Самуіла Палонскага, густа замяшаную на
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беларускімяўрэйскімфальклоры.Намаганняміаранжыроўшчы
каМаксіма Расохі і вучняў прафесараУладзіміра Скараходава
ўдалосяажывіць«МузычныякарцінкімінулагаБеларусі»ігэткім
чынамадрадзіцьзабытуюстаронкубеларускаймузыкі.
НеменшудалымстаўсявыступкамернагааркестраАкадэмііпад
кіраваннем загадчыка кафедры аркестравага дырыжыраван
ня,дацэнтаПятраВандзілоўскага.Туттрэбазгадацькампазітара
Аляксандра Літвіноўскага (таксама выпускніка кансерваторыі),
які сваімі творамі ўпрыгожвае канцэртны рэпертуар гэтага ка
лектыву.Тымчасамвыконваласяягоноваясюітаўстараанглій
скімстылі —«ConsortLessons».Іаркестрвыдатнасправіўсязвы
танчанайпартытурай,прадэманстраваўшыўсегранімайстэрства
ідобрагагусту.
Аназаўтранакансерваторскайсцэнезіхацеўфакультэтнарод
ныхінструментаў.Іхканцэртпадназвай«Скарбымузычнайспад
чыны»быўфеерычны —адпершайдаапошняйноты.Сапраўдны
цудучыніўгітарныаркестрпадкіраўніцтвампрафесараВалерыя
Жывалеўскага.Хтобмогпадумаць,штобеларускіяпесні«Павей,
ветрык»,«Перапёлка»дыіншыямогуцьзагучаць,якрычэркары
XVIстагоддзя?Аансамбль«Лілея»паслядаўжэзнай«Малдаўскай
сюіты»яркавыканаўнацымбалахбугівугі.
Алегалоўнымупрыгожваннемканцэртабылісалісты.Масцітыя,
вядомыянаўсюЕўропумузыканты —цымбаліствіртуозМіхаіл
Лявончык(цяпержывеўНямеччыне),баяністСяргейБутар,гіта
рыстПавелКухта. І вундэркінды —дзесяцігадовыНазарЛагун,
якогаамальнебыловідацьзаагромністымбаянам,ісямігадовая
цудацымбалісткаКацярынаДрузік.
Мноства дзяцей выступіла і ў трэцім канцэрце фэсту — «Бела
русь фартэпіянная: з верай і надзеяй».Дзіўна, але ў ім наогул
неўдзельнічаліцяперашніястудэнты —толькібылыяібудучыя.
Напрыклад, навучэнка Гродзенскага музычнага каледжа Кары
наВерабей,штоў2015годзевыйгралаМіжнародныконкурспі
яністаў імяСвятаславаРыхтара, амесяцтаму —Рэспубліканскі
адкрытыконкурсвыканаўцаўфартэпіяннаймузыкі.Пераможцы
розныхдзіцячыхконкурсаў,сяродякіхасабліваеўражаннезра
білідзесяцігадоваяСоф’яБагданава(знезвычайнайдляяегадоў
элегантнасцюдзяўчына выканала «Італьянскуюпольку»Сяргея
Рахманінава) і чатырнаццацігадовы кампазітар і піяніст Мікіта
Шастакоў,пераможцатэлевізійнагаконкурсу«Таленткраіны».
Акрамядзяцей,выступіліімэтры —лаўрэатміжнародныхконкур
саўАляксейПятроўіпрафесарІгарАлоўнікаў.Апошніўчарговы
раздаказаў,штоёнідагэтульзастаеццавядучымвыканаўцаму
беларускайфартэпіяннайшколе.
Інарэшцезаключныканцэрт,якіазнаменаваўсямноствамяскра
вых падзей.Увесь вечар на сцэне блішчэў сімфанічны аркестр
Беларускай акадэміі музыкі пад кіраўніцтвам Андрэя Іванова,
а побачбыўяго«малодшыбрат» —ансамбльсалістаўРэспублі
канскайгімназіікаледжапрыАкадэміімузыкіначалесасваім
нязменныммастацкімкіраўнікомУладзімірамПерліным.
Змяняліадзінаднагорозныяартыстыіжанры.Шаснаццацігадо
вылаўрэатміжнародныхконкурсаўУладзіслаўХандогійбліскуча
выканаўзаркестрампершуючасткуДругогафартэпіяннагакан
цэртаРахманінава.Здаецца,пасляперыядунекаторай«засуша
насці»маладыартыстуступіўуновы,яркіэтапсвайготворчага
развіцця.
Яшчэадзінталенавітымузыкант, лаўрэатміжнародныхконкур
саў,віяланчэлістМіхаілРадунскіразамзаркестрамувасобіўвір
туозную«Венгерскуюрапсодыю»ДавідаПопера.
І нарэшце кульмінацыйны момант. Упершыню ў гісторыі былі
ўручаныспонсарскіяўзнагародылепшымстудэнтаміпедагогам
Акадэміімузыкіігімназіікаледжа.ІміўганаравалісяпіяністУла
дзіслаўХандогій,віяланчэлістМіхаілРадунскііхарэографСяргей

Мікель,зпедагогаў —народныартыстСССР,прафесарВалянцін
Елізар’еў,заслужаныартыстБеларусіУладзімірПерлінідырыжор
АндрэйІваноў.
Аленагэтымфестывальскончыўсятолькіфармальна.Наўздагон
яму адбылося выдатнае харавое свята — канцэртпрэзентацыя
Беларускай асацыяцыі дырыжораў хораў пад сімвалічнай на
звай«Мыразам!»АкрамяхоруАкадэміімузыкіпадкіраўніцтвам
ІнэсыБадзяка,у імудзельнічалацэлаесуквеццесамыхрозных
харавых калектываў — дзіцячых і дарослых, акадэмічных і на
родных,навучальныхісамадзейных.Іўсегэтыягучаннізлілісяў
адзінмоцныакорд.
Новыімпульснабылаіопернаястудыя.Пашыраеццарэпертуар,
наафішыз’яўляюццаназвы, якіяніколі ранейне ішлінабела
рускайсцэне.Украсавікузвелізарнымпоспехамадбыласяпа
станоўка«Дзіцяічараўніцтва»Равэля,уапошніяднімая —«Так
робяцьусе»Моцарта.Дзіўна,якмаладаярэжысёркаГаннаМатор
наялітаральназнічогаствараежывуютканінуспектакля.Увесь
антураж —дваофісныясталы,двакрэслыітэлефон,адзейства
бурліцьівіруе.
Парадавалі і студэнтывакалісты, што прадэманстравалі (ня
хайінеўсе)даволівысокіўзровеньпрафесіяналізму.Асаблівае
ўражанне зрабіла трэцякурсніца Вольга Маліноўская ў партыі
Ф’ёрдыліджы. Годна выступіла чацвёртакурсніца Вольга Гучак і
хлопцывыпускнікі —АляксейКісялёўуроліцынічнагадонаАль
фонса;нязменнакарэктныАндрэйЛогвінаўупартыіГульельмаі
яркі,імпульсіўныДзмітрыйШабецяўроліФеранда.
Шкадатолькі,ззамалыхпамераўкансерваторскайзалыўсягэ
таяраскошаапынуласянедаступнайдлябольшайчасткіпублікі.
Алеверу:укансерваторыікалінебудзьз’явяццавялікаяканцэрт
наязалаздобрайакустыкайівучэбнытэатрзусімнеабходным
абсталяваннем,атаксамазноўбудуцьладзіццаканцэртыўвялі
кайзалегімназіікаледжа.Нашапубліка,нашыпедагогіістудэн
тыгэтагавартыя.

1,2.«Такробяцьусе».Сцэнысаспектакля.
ФотаСяргеяЖдановіча.
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Ёсць назвы, да якіх наш Оперны вярта
еццаззайздроснайперыядычнасцю.Най
ноўшае ўвасабленне «Сельскага гонару»
П’етра Масканьі — чацвёртае па ліку за
чатыры з паловай дзесяцігоддзі. Версіі
1973га  і 1996га я не заспела, хоць па
мятаю, што знакамітая Алена Абразцова
спявала ў Мінску ў адной з пастановак
партыюСантуцыперадтым,яквыконваць
яе ў Італіі. Затое магу параўнаць версію
2007 года і апошнюю па часе. Інтэрпрэ
тацыя«Сельскага гонару»дзесяцігадовай
даўнасці рабілася шведскім рэжысёрам
АляксандрамНардштрэмамзразлікамна
сцэнуДомаафіцэраў(утэатрыішоўкапра
монт) —ненадтавялікую імалапрыста
савануюдляграндыёзныхоперныхпалот
наў. У тым спектаклі мелася мінімальная,
хоцьівыразная,сцэнаграфія.Памятаю,ве
лікоднамушэсцюбыловельміцесна.Але
надзвычай яркімі атрымаліся акцёрскія
працыімузычныскладнікпастаноўкі.
Новы «Сельскі гонар» ад пачатку робіць
дастатковамоцнаеўздзеянне.Папершае,
ён адпавядае маштабу сцэны. Падругое,
кранае і дзівіць неверагоднай гармоні
яйпаміжуражаннямімузычнымі(аркестр
пад кіраўніцтвам Віктара Пласкіны), ві
зуальнымі (сцэнаграфія Аляксандра Кас
цючэнкі) і рэжысёрскімбачаннем (паста
ноўшчык Міхаіл Панджавідзэ). Музыка
Масканьізадаемастацкіякаардынаты,уз
ровень,сучаснасць(іпазачасавасць)пра
чытанняканфлікту.УверцюраіІнтэрмецца
на пачатку 2й дзеі падаюцца аркестрам
яксапраўдныямузычныяшэдэўры.
ПанджавідзэіКасцючэнкалюбяцьуагуль
ных спектаклях выкарыстоўваць лесвіцы
(ёсцьяныў«Набука»,«Турандот»,«Макбэ
це»).Лесвіца—сімвалсацыяльнайіерар
хіі—уновым«Сельскімгонары»таксама
прысутнічае. Шматузроўневая пабудова
дае магчымасць эфектна размясціць хор.
А  ён у гэтай оперы — адна з асноўных
дзейныхасоб.Масавыя сцэныпа гучанні
тут надзвычай прыгожыя. І ва ўласна ха

равыхэпізодах, іўансамбляхзсалістамі
вабяць магутная плынь, злітнасць і ма
ляўнічасць гукавога патоку. Гэтыя сцэны
вывераныя, зробленыя густоўна, з улікам
шматлікіх адценняў (хормайстарка Ніна
Ламановіч).
Хор славіць дзень уваскрэсення Хрыста,
удзельнічае ў хросным шэсці. Заслуга і
артыстаў, ірэжысёра, які ўмеепрацаваць
з вялікай масай народу на сцэне, у тым,
што стракаты натоўпжывы і натуральны.
У ім кожны заняты ўласнай справай. Ня
мастатыкііопернайштучнасці.Уражанняў
дадаеіўдалавытрыманаяколераваягама
касцюмаў (мастачка Кацярына Шымано
віч). Прыглушанакарычневы, разнастай
ныяадценнішэрага і грыфельначорнага
пануюць у будзённых строях. Вішнёва
чырвоныібелы —усвяточных.Разумееш:
перад намі не надта заможная публіка.
Яна стварае пераканаўчы фон, на якім
разгортваеццадрама.
Маляўнічаясцэнаграфіяпрацуеікаліад
бываюццаэпізодывелікоднагасвята.І ка
лі авансцэна нечакана трансфармуецца
і ператвараеццаўпакоіЛючыі,дзеадбы
ваеццадыялогміжёй іСантуцай.Рэаліс
тычныя ўражанні ўзнікаюць ад сузірання
сцендамоўзабадранайтынкоўкай,драў
лянымі жалюзі (каб схавацца ад спякот
нага сіцылійскага сонца), фіранкамі, што
ўзлятаюцьадветру.
Моцнаеўздзеяннеоперызапраграмавана
ідзякуючылібрэта,скампанаванамуцвёр
дай іўпэўненайрукой.Падзеіразгортва
юццанапрацягуаднагодня,утымсамым
месцы. Праўда, рэжысёр унёс карэктывы,
бо перасунуў час, пазначаны кампазіта
рам як 1880я, на дзесяцігоддзі наперад
(у 20ягадыХХстагоддзя).
Напружанасць спектаклю надае моц
ны і нечаканы кантраст эмоцый і псіха
лагічных станаў. Святочная працэсія  — і
невымерны душэўны боль Сантуцы; па
чуццёваялюбоўнаясцэнаТурыдуіЛолы —
і  нервовы, раздражнёныдыялог Сантуцы

іТурыду.Прасветленасцьпачаткуспектак
ля —і змрочнаезабойстваўфінале.
Цяпер больш падрабязна пра галоўных
персанажаў.Паколькіўмінулайверсіімне
давялосяпабачыцьіпачуцьугэтайоперы
НінуШарубіну,СяргеяФранкоўскага,Ула
дзіміраПятрова(гэтыяжсалістыўвасобілі
ісёлетапершыпаказ«Сельскагагонару»),
я знарок выбрала той склад выканаўцаў,
з якімнебылазнаёмая.Такімчынам,Каця
рынаГалаўлёва(Сантуца),ВасільМінгалёў
(Турыду),ІнаРусіноўская(Лола),Станіслаў
Трыфанаў (Альфіа), Марына Аксёнцава
(мамаЛючыя).
У кожнага з іх атрымаўсявельміперака
наўчывобраз,трапнаеразуменнесутнасці
персанажа.ПачнемзСантуцы,штоволяй
рэжысёрасталанетолькіпакінутайкахан
кайТурыду.Жанчынапрацуе...прыбіраль
шчыцай у таверне (невялікім сямейным
рэстаране),якітрымаеЛючыя,маціТуры
ду.Танюткую,хударлявую,звялікімвыраз
нымівачыма,Сантуцунеадразуізаўважа
ешсяродтакойжапрыгнечанай,якіяна,
прыслугі.Дзяўчынабедная,лічыце,парыя,
адрынутая грамадствам і нецікавая яму.
Ітаму,штовёскаведаепраяебылуюсу
вязь зТурыду. І таму, што Сантуца стаіць
на самых нізкіх прыступках сацыяльнай
лесвіцы.Такімчынам,канфліктпсіхалагіч
ныўзмацняеццаканфліктамсацыяльным.
Калі мама Лючыя трымае рэстаранчык,
разумееш, чамуТурыду выпраўляецца па
віно (так бы мовіць, заўсёдная патрэба
«ядальняў» і наведвальнікаў), разумееш,
чамуўягоныхпакояхрасстаўленывялікія
імалыябочкізвіном.
РанеймнедаводзіласябачыцьКацярыну
Галаўлёвуўпартыяхгераіньмоцныхіўла
дарных —кшталтуАмнерыс(«Аіда»)іАбі
гайль («Набука»).Умагутныхгістарычных
спектакляхфрэсках, дзе вялікую ролю
адыгрываюць масавыя сцэны, надзвычай
істотнаяроляхору,асалістдосыцьчаста —
толькіадзінз«пазлаў»агульнайкарціны.
Калі ад спевака патрабуецца не столькі
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псіхалагічнаемайстэрства,колькімагутны
вакал,выразнаягукаваяплынь.
РоляСантуцыў інтэрпрэтацыіГалаўлёвай
дэталёвазроблена.Прадуманымізансцэ
ны,пластыка,моцныяперападынастрою.
Ад бязмернага адчаю ў знакамітым ра
мансе —дабязмернагакаханняўсцэнах
з Турыду. Ад крохкага спадзявання — да
праклёнаўпакутрэўнасці,якіялітаральна
спапяляюць знутры. Ад эмацыйнай пры
гнечанасці да жадання вярнуць з пачуц
цямі Турыду павагу аднавяскоўцаў, свой
ранейшысацыяльныстатус.Пераходыад
любові да нянавісці ўвасоблены вельмі
пераканаўча.
Турыду ў інтэрпрэтацыі Васіля Мінгалё
ва  — гэткі вясковы прыгажун. Упэўнены
ўсабе,удалы,аленездатныда глыбокіх
пачуццяў.БыўнекалізакаханыўЛолу,але
яна не дачакалася яго з войска, выйшла
замужзаіншага,багацейшагаіпрадстаў
нічагаАльфіа.Лолазамужам?Тадыпобач
апынуласяСантуца.ЗахацелаЛола,больш
заможнаяіэратычная,вярнуцьбылогака
ханка? ІТурыду імгненназабыўпраСан
туцу іабяцанніажаніццазёй.Цяпербы
лаяраўніваякаханкавыклікаеўяготолькі
раздражненне,яна —перашкоданашляху
даўяўнагашчасцязЛолай.Турыду —ма
тылёк,якіпералятаезкветкінакветку,не
задумваючысяпранаступствысваіхучын
каў.Кудывецернясе,тудыТурыдуіляціць.
МамаЛючыя,гераіняМарыныАксёнцавай,
успектакліпаўстаежанчынайфанабэрыс
тай, у нечымжорсткай, нават бяздушнай.
Такую нявестку, як Сантуца Галаўлёвай,
Лючыянездолеепрыняцьніколі.Маўляў,
гэтаяжабрачканамнероўня!ІкаліТурыду
абіраеЛолу,утымвыяўляеццападсвядо
мывыбаріягомаці.Цікава:таяжМарына
Аксёнцаваспявала гераінюўпапярэдняй
версіі. Там яна паўставала цёплай, ду
шэўнайжанчынай,штоадпачаткуспачу
вала Сантуцы, бачыла ў ёй патэнцыйную
нявестку і са шкадаваннем паглядала на
неразумнагасына,якідарэмназвязаўсяз
вяртлявай іненадзейнайЛолай —замест
таго каб адказаць на шчырасць і клопат
Сантуцы.
УмамыЛючыіновайверсііадспачування
незасталосяіследу.Наватдзівішся,якад
наітаяжартысткаўаднойітойжапартыі,
маючытыясамыяноты,здатнаястварыць
вобразыледзьнесупрацьлеглыя.
Іна Русіноўская малюе Лолу вабнай, але
хцівай і падступнай коткай. Яна пластыч
ная і сэксуальная. Прыгожа, па апошняй
модзе апранутая. У элегантнай сукенцы
вішнёвагаколеру,грацыёзнымкапялюшы
ку,Лоланібытасышлазвокладкітагачас
нагачасопісамод.Выглядгэтайпанімоцна
кантрастуезабліччамвяскоўцаў.Янатут —

каралева, аб’ект суцэльнага і татальнага
захаплення!Вядома,неўапошнюючаргу
дзякуючыграшамзаможнагамужа.Алеякі
моцны кантраст паміж знешняй прываб
насцюітатальнайадсутнасцювысакарод
ства!Гэтавыяўляеццаўсцэне,каліЛолаў
прысутнасцікаханказрадасцюпрыніжае
сваю былую саперніцу. І Турыду, і Лолу
яднае ўменне іграць на чужых пачуццях,
спрытнаібезусялякіхзгрызотаўсумлення
карыстаццатымі,хтоіхшчыралюбіць.
СтаніславуТрыфанаву заўжды імпануюць
ролі герояў таямнічых і крыху змрочных
(графдзіЛуна, Галандзец, Кізгайла, Граз
ной),удушыякіхвіруюцьмоцныяжарсці,
ідзебязлітаснаябарацьбапаміжвысокімі
нізкім.Водгуллеранейшыхгерояўміжволі
прысутнічаеіў«Сельскімгонары».Ягоны
Альфіа,«гарачы»паўднёвымужчына,пры
язджаеўвёскуненакані(улібрэтаёнвоз
чык), анашыкоўнымлімузіне чырвонага
колеру.Ваколкруціццафатограф,робячы
здымкісамагабагатагажыхарамястэчка.
Альфіа або ўладальнік, кажучы сучаснай
мовай,буйнойфірмы,абосіцылійскімафі
ёзі,чыявідавочнаядзейнасцьпрыкрывае
справыцёмныяінадтанезразумелыя,што,
магчыма, і супярэчаць закону. ГеройТры
фанава — уплывовая асоба ў паселішчы.
БонаватсвятардаруеСантуцыбылыягра
хіідазваляеўвайсціўцарквутолькіпасля
ледзьпрыкметнагакіўкаАльфіа.
Артыстпераканаўчаправодзіцьлініюпа
водзін героя. Дакладна абмалёўвае яго
псіхалагічны стан. Спачатку, падчас арыі
«ДомаЛоламянечакае...»,ёнабсалютна
шчаслівы. Упэўнены ў сабе, ён ганарыц
цакрасуняйжонкай.Будучынямалюецца
ў зіхоткіх фарбах. Дуэтная сцэна з Сан
туцай на пачатку 2й дзеі, калі жанчына
пасутнасці«здае» героюягонуюжонку і
свайго былога каханка, пазначае моцны
эмацыйнызлом,якіадбываеццаўхарак
тары Альфіа. Спачатку ён мо і не надта
хочаразмаўляць знервовай і змэнчанай
прыбіральшчыцай, ставіцца да яе грэблі

ва.Потымнеможапаверыцьуяе словы.
НаваткаліАльфіастаіцьспінайдагледача,
адчуваеш,шторобіццаўягонай,няхайне
надтасветлай,душы.Вясёлкавынаваколь
нысветразляцеўсянадрузіператварыў
ся ў смецце. Былоешчасце не вернецца.
Падманутымужнехочаверыць.Іразамз
тымздагадваешся:ягопомста,калісловы
Сантуцыпацвердзяцца,будзежудаснай.
Услед за напружаным дыялогам узнікае
(папрынцыпе кантрасту)шматлюдныха
равыэпізод:народславіцьВялікдзень,за
велізарнымсталомсядзяцьвяскоўцы,а на
сталеЛола іТурыду, захопленыя ўласны
мі жаданнямі, абдымаюцца і цалуюцца
прыўсіх.Калінасцэнез’яўляюццаАльфіа
іягоныяахоўнікісазброяй,разумееш:гіс
торыяпачынаеімкліварушыцьдатрагіч
нагафіналу.Толькіблізкасцьсмерцінеча
канапрасвятляеТурыду,іёнпросіцьмаці
паклапаціццапраСантуцу,перадякойад
чуваевіну.
Зразумела,Альфіанестаў,яккажуць,пэц
кацьрукі,кабзнішчыцьтаго,хторазбурыў
ягонае шчасце. Гэта зрабіла бязлітасная
ахова.Апрыканцыспектаклягучыцьяшчэ
і стрэл — з дома, дзе раней жыла Лола
(у  лібрэтаЛола застаеццажывой). Калі ў
фіналеАльфіагрэблівакідаеСантуцыча
маданчык з рэчамі былойжонкі, у гэтым
чытаеццашмат сэнсаў.Маўляў, некалі ты
былабеднай,ацяперможашапранацьяе
дарагіярэчы.Іяшчэ:тыхацелатакогавы
ніку?Вось ён!Хоць, вядома,Сантуцама
рыла вярнуць каханага, але не ўбачыць
ягозабітым.
Каліразважацьпрановуюверсію«Сель
скагагонару»ўвогуле,дыкяна,нягледзя
чынатрагічнынапал,атрымаласянадзіва
гарманічнай, дзе асобныя складнікі (му
зыка, рэжысура, сцэнаграфія, акцёрскія
працы)дакладнаадпавядаюцьадноадна
му.Павіншуемкалектыўзудачай.Думаю,
спектакльбудзедобранаведвацца.Ённе
зацягнуты (усяго паўтары гадзіны разам
зантрактам).Даепрасторудлявыдатных
артыстычныхпрац.Анадусім —памкнен
нямі,страхамі,страсцямі,здрадай —пануе
геніяльнаямузыкаП’етраМасканьі,акрэс
ліваючы той ідэальны свет і тую прыга
жосць, што не здолелі стварыць у сваім
жыццігероі.

1.«Сельскігонар».Сцэнасаспектакля.
2.МарынаАксёнцава(мамаЛючыя).
3. Кацярына Галаўлёва (Сантуца), Станіслаў
Трыфанаў(Альфіа).
4.ВасільМінгалёў(Турыду),КацярынаГалаўлё
ва(Сантуца).
5. ІнаРусіноўская (Лола),ВасільМінгалёў (Ту-
рыду).
ФотаСяргеяЛукашоваіАнжалікіГраковіч.
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Тэатр
Артдайджэст

●
З4 да28жніўнязна
камітыЭдынбургскі
фестываль«Фрындж» —
найбуйнейшыфэст
мастацтваўсвету —бу
дзесвяткавацьсямідзе
сяцігоддзе.Затрытыдні
жніўняШатландыюліта
ральнаакупуюцьтысячы
выканаўцаўзпрапано
ваміналюбыгуст —тан
цавальнымі,спеўнымі,
цыркавымі,пластыч
нымііг.д.:«Фрындж»
разлічанылітаральна
наўсіх,утымлікуіна
дзяцей.Гісторыяфэсту
пачаласяў1947годзе,
калісупольнаееўрапей
скаекультурнаежыццё
аднаўляласяпасляДру
гойсусветнайвайныі
Эдынбургскіміжнародны
фестываль,кудызапра
шалісясамыязнаныя
музычныякалектывы,не
патрапіўпрыняцьуафі
цыйнуюпраграмуўсіх
жадаючых.Такузнікла
паралельнаяпраграма,
якаяў1958мператва
рыласяўфорумціне
ўсіхвідаўмастацтва.Але
ігасціннаяшатланд 
скаясталіцападалася
творцамзацеснай:фэст
узбуйніўсянастолькі,
штоцягамкаляндарнага
годаладзіццаўіншых
еўрапейскіхсталіцах,
атаксамаўКанадзе.
Сяроднайцікавейшых
прапаноўсёлетняй
юбілейнайпраграмы
драматычныхтэатраў —
спектаклі«1917:Фан
тасмагорыя»Мішэля
Давіёта(своеасаблівы
зрэзгода,паваротнага 
ўгісторыіЕўропы, 
заповедампрафемі
нізм,мастацтва,вайну,
расізм,рэвалюцыю,
вар’яцтваінавуковыя
цуды),«1984»паводле
ДжорджаОруэлаТэат 
ральнайкампаніі«Ка
ралеўскаяшкола»і«100
гадоўБальфура»Джона
МолесанаіКолінаКу
перапразнакамітую

супярэчлівасцьДэкла
рацыіБальфураўзору
1917га,якаяаднуітуюж
тэрыторыюабяцалатром
рознымнародамБлізкага
Усходу.
●
З7 да13жніўнясорак
дзявятыразладзіцца
Тэатральныфестываль
уТамперэ(Фінляндыя),
найстарэйшыінайбуй
нейшыфэстпрафесійнага
тэатраўкраінахПаўноч
найЕўропы(часпочасу
фестывалібяруцьудзел
іаматарскіякалектывы).
Ягонаяпраграмаскла
даеццаздрамыдвац
цацьпершагастагоддзя,
класікі,цырку,тэатра
танцаўіпляцавагатэатра.
Сёлетняяцікавостка —
удзел«самагаамбітнага
фінскагалялечнагака
лектыву»AuraofPuppets

саспектаклем«Рамэа
іДжульета»Уільяма
Шэкспіра,які«выкры
ваеабыякавасцьірэгрэс
цёмнагабокудабрабыту»:
знакамітыягероінараджа
юццаледзьненасметніку
і,кахаючы,перадусімзма
гаюццазаправычалавека.
Нацыянальныфінскітэатр
уразіцьпубліку«Арктыч
найістэрыяй»паводле
МаркаТапіё(«Арктычная
істэрыя —гэтафеномен,
спароджанынеабходнас
цювыжыванняўсуровых
кліматычныхумовах.Гэта
найглыбейшаезасмучэн
не,якомунямамежаў», —
меркаваўпісьменнік.)
Пастаноўкаяўляесабою
своеасаблівуюпанараму
фінскагажыццяадіндуст 
рыялізацыіХІХстагоддзя
дазаможнагастану60х
гадоўстагоддзямінулага.

●
Ад17жніўняда3верасня
доўжыццанайбуйнейшы
фестывальФінляндыі —
Хельсінкскі,дзеўшэрагу
зкласічнаймузыкайі
цыркамфармуеццаіад
метнаятэатральнаяпра
грама.Насёлетняйафішы
пазначана«DeadCentre:
Першаяп’есаЧэхава»
іабвешчана,штояна
«насілкаванаямяцежнай
энергіяй. . .кабразбу
рыцьміфыправялікага
пісьменніка».Спектакль
настойлівараяцьглядзець
услухаўках,босцэнічнае
дзеяннесуправоджана
каментарыяміпастаноў
шчыкаў.
Тамсама,уХельсінкі,
28жніўняадзінфесты
вальперастрэнедругі —
«SAMPO2017»,найноўшы
міжнароднытэатральны
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фэст,дзеначатырох
пляцоўкахпавядуцьрэй
спектаклітэатралялек,
прадметаўіаб’ектаў.
Сампа —гэтанейкая
чароўнаярэч,якаядае
шчасце,дабрабыті
дастатак(ЭліясЛёнрат
у«Калевале»прадста
віўяемлынам),такшто
лялечнамуфэсту,які
прапануепастаноўкідля
ўсіхузростаў,такіназоў
пасуеідэальна.Пэўнай
адметнасцювылучыцца
спектакльдлядарослых
«Вар’ятка»французскага
BlickTheatre,штовір
туозназлучаепрыёмы
лялечнагаіфізічнагатэ
атра.Фестываль«SAMPO
2017»працягнеццада 
3верасня.
Да1жніўняпрацягне
прымацьп’есынарускай
мовеНезалежныміжна
родныконкурссучаснай
драматургіі«Зыходная
падзея —ХХІстагоддзе»
(намінацыі«ХХІстагод
дзе»і«ЖЗЛ,альбоЖыц
цёзнакамітыхлюдзей».
Вынікіабвесцяцьпры
канцысёлетнягажніўня
ўМаскве.

Тэатральныфестываль
«Тамперэ»,Фінляндыя:
1,4.«Арктычнаяістэрыя».
Фінскінацыянальны
тэатр.ФотаSakariViika/
teatterikesa.fi.
2.«ПэгіПікітбачыцьтвар
Божы».Шведскітэатр
уХельсінкі. ФотаCata
Portin/teatterikesa.fi.
3.«РамэаіДжульета».
AuraofPuppets&TEHDAS
Teatteri.ФотаJussi
Virkkumaa/teatterikesa.fi.
5.«Дэпартаваныя».
ТэатрЛюбові(Поры,
Фінляндыя)іпрацоўная
групаЭліныІзары
Алікайнен.ФотаEeva
Meusel/teatterikesa.fi.
6.«Вайскоўцы.Маё
каханне».ТэатрРыйхімякі.
ФотаAkiLoponen/
teatterikesa.fi.
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Рэцэнзія

Андрэй Масквін— даследчык,
варшаўскі прафесар, доктар
філалагічных навук, шырока
вядомы як знаўца славянскіх, 
у тым ліку і беларускай, літа
ратур. У коле яго навуковых
прыярытэтаў  — драматургія і
тэатр Беларусі, якія ён шыро
ка папулярызаваў у Еўропе і,
вядома, асабліва ў Польшчы,
выдаючы зборнікі сучасных
беларускіхп’ес,аналізуючыіх.
ЗаглыбленнеАндрэяМасквіна
ў гісторыюбеларускайдрама
тургіі і тэатра на адлегласць
амальстагоддзя —сапраўднаяінечаканаяпадзеяўбеларусісты
цысвету.Боіайчынныялітаратуразнаўцызнаходзяццаўпошуку
пераасэнсаваннягэтыхдраматычныхстаронакбеларускайкуль
турнайгісторыі,шукаюцьновыхшляхоўяеінтэрпрэтацыі,мусяць
пераадольвацьнекаторыястэрэатыпыідогмы,назапашаныяза
савецкімічасамідыйпазней.
Стэрэатыпыстарыхуяўленняўсцвярджаюцьабстанаўленнірэва
люцыйнага,савецкагаідэалуўмастацтве,падзнакамякогаразві
валасябеларускаядраматургія1920х.Якстаноўчаяразглядала
сябарацьбасупрацьбеларускаганацыяналізму,штораспачалася
ўтэатральнайкрытыцы,прывяладаславутайтэатральнайдыску
сіідыдасягнуласвайгоапагеюнапрыканцы1920х.
Паслявяртаннястрачаныхімёнаў,рэабілітацыімайстроўдрама
тургіі,утымлікуУладзіславаГалубка,ЕўсцігнеяМіровіча,Фран
цішкаАляхновіча,ЛеапольдаРодзевіча,ВасіляШашалевічады
іншых,узнікласпакусановагастэрэатыпу —закрэсліванняўсяго,
штозвязаназсавецкасцю,зідэалагемамі192030х.Творыпе
ралічаныхдраматургаўспаквалявярталісянабеларускуюсцэ
ну1990—2000х,знікалі,апаслязноўвярталіся.Адраматургіч
ны,тэатральныпрацэстагочасузаставаўсяякбыпаміждвума
полюсамі —недаацэнкіабопераацэнкі.
Трэцістэрэатып,якіназіраеццаўстаўленнідабеларускайкуль
турнай гісторыі, звязваецца ў маім уяўленні з некаторай па
блажлівасцюдаапошняйякз’явывузканацыянальнай,перыфе
рыйнай і назіраецца часам у меркаваннях як замежных, так і
айчынныханалітыкаў.
АндрэйМасквін,імкнучысяразабраццаўсутнасцітаго,штоад
бываласяўбеларускімтэатрыпаслярэвалюцыйнагачасу,неігна
руе вопыт папярэдніх даследчыкаў. Ён спасылаецца на працы
беларускіхсавецкіхнавукоўцаў,упершуючаргуУладзіміраНя
фёда,ТамарыГаробчанка,высокаацэньвае«Гісторыюбеларус
кагатэатра»ўтрохтамах(19831987)іненаракаенаідэалагіч
нуюзалежнасць гэтагавыдання,добраразумеючыпалітычныя
ўмовыстварэння«Гісторыі».Такімчынам,даследчыкзПольшчы
недэманструеўласнуюперавагузакоштчасуідыстанцыі,што
іншымразампрысутнічаеўацэнцымастацтвасавецкайэпохіў
работахзамежных(інетолькі)даследчыкаў.

Шкадатолькі,аўтарнезвярнуўналежнайувагінапрацуСцяпана
Лаўшука «Станаўленнебеларускай савецкайдраматургіі (20 —
пачатак 30х гг.)» (Мн., 1984), дзе літаратурныя і тэатральныя
рэаліі аналізуюцца памяркоўна, удумліва, з разуменнем духу
эпохіівялікаемесцанадаеццазнакамітайтэатральнайдыскусіі 
1920х.
Даследчыкабраўшляхпадрабязнагаіаб’ектыўнагааднаўлення
працэсаў,што адбываліся ў беларускай драматургіі і на сцэне
ў1920я.Ёнпаставіўперадсабойтрыняпростыязадачы:ана
ліздзейнасцітрохвядучыхнатойчастэатраў —БДТ1,БДТ2 і
тэатральнайтрупыУладзіславаГалубка;рэканструкцыяасобных
спектакляўнападставедаступныхаўтарукрыніц;аналізуздзе
яннянадраматургіюітэатрзбокуўладаўімагчымасцірэзістан
суваўмовахжорсткайідэалагізацыі.
АбапіраеццаўсваімдаследаванніАндрэйМасквінненаўлас
ныя эмоцыі, а на шматстайны, большаю часткай эксклюзіўны
дакументальныматэрыял,якіскладаюцьрэжысёрскіяэкзэмпля
рып’ес,ліставанне,дзённікавыязапісы,крытычныяпублікацыіў
прэсе,фотаздымкіігэтакдалей.Зцяжкасцюўяўляю,якнавуко
вецззамежжаздолеўасвоіцьшматлікіядакументальныякры
ніцы, але тысяча з лішкам спасылак — сведчанне карпатлівай
бібліятэчнай,архіўнайпрацы,грунт,наякімбудуюццааўтарскія
назіранніівысновы.
Спецыяліст, знаёмы з гісторыяй беларускага тэатра, лёгка рас
шыфруе не толькі абрэвіятуры БДТ1, БДТ2, але і шматлікія

іншыя, якімі перанасычаны
тэкстманаграфіі.Штож,такая
ўжо лексіка была часу пера
мен,каліз’яўлялісянаватворы,
скарачэнні і абрэвіятуры. Каб
чытачнезаблукаўулабірынтах
абрэвіятур, аўтар старанна іх
расшыфроўвае: БАНТ — Бела
рускі акадэмічны нацыяналь
ны тэатр, ТПБМ —Таварыства
працаўнікоў беларускага мас
тацтва,ТБДіК1 —Першае та
варыства беларускай драмы і
камедыі, БНТ — Беларускі на
роднытэатр,ТПБМ —Таварыс
тва працаўнікоў беларускага
мастацтваіг.д.
1920я  — эра спадзяванняў,
свежыхпамкненняў,пасіянар

ны ўсплёск беларускасці, калі шматлікія энтузіясты імкнуліся
спраўдзіцьнадзеюнанараджэннепаўнавартаснагабеларускага
тэатра.АндрэйМасквін,адзначыўшывысілкідабрадзеяўІгната
Буйніцкага, Францішка Аляхновіча, Часлава Родзевіча, Усева
ладаФальскага,ФларыянаЖдановіча,дзякуючыякімтэатрыў
маладой Беларусі вырасталі як грыбы пасля добрага дажджу,
вылучае ўсё ж тэатры, што вызначылі тры магістральныя лініі
развіццябеларускайдраматургііісцэныўпершаепаслярэвалю
цыйнаедзесяцігоддзе.
Беларускіпершыдзяржаўнытэатр(БДТ1,якімпазнейстаўна
зываццаБеларускімдзяржаўнымакадэмічнымтэатрамімяЯнкі
Купалы)меўвыразнуюарыентацыюнаразвіццёпадмуркаўна
цыянальнагамастацтва.ЕўсцігнейМіровіч,якіпрыехаўуМінск
зСанктПецярбургаіўзначаліўкалектыў,выразнаадчуўпатрэ
бы беларусаў у стварэнні нацыянальнай драматургіі. У гэтым
феноменЕўсцігнеяМіровіча:ёнхуткаўжыўсяўбеларускіярэ
аліі, гісторыю іфальклор,напісаўна іхпадставеп’есы«Машэ
ка»,«КастусьКаліноўскі»,«Кавальваявода»,«Кар’ератаварыша
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Брызгаліна»,якія,быкалоны,падтрымалірэпертуарнацыяналь
нагатэатра.Арыентацыянатрадыцыю,класіку —тое,штожывіла
тэатріраней,ісёння.
БДТ2(якіпачынаўсяякстудыяўМаскве,азгадаміпераехаўу
Віцебск і атрымаў статус Беларускага акадэмічнага тэатра імя
ЯкубаКоласа)бачыццадаследчыкамякпераважнаэксперымен
тальны,дзеапрабоўвалісянабыткірасійскіхрэжысёрскіхшкол —
Канстанціна Станіслаўскага, Яўгена Вахтангава, Усевалада Ме
ерхольда,АляксандраТаірава.Фармаваннетрупыадбываласяў
паслярэвалюцыйнайМаскве,уатмасферыавангардызмуінават
некаторайбагемнасці.Маладыябеларускіяакцёры,уіхлікубы
ліСтэфаніяСтанюта,КанстанцінСаннікаў,МікалайМіцкевіч,Па
вел Малчанаў, пачуваліся ў Маскве як дапытлівыя студыёзусы,
без правінцыяльных комплексаў, наведвалі выставы, спектаклі,
імпрэзы,кіно,уцягваліўсябешматстайнуюэстэтычнуюінфарма
цыю.КіраўнікітэатраВалянцінСмышляеў,апазнейСяргейРаза
наў,маючыўласныяпрыярытэтыігусты,дбаліпранацыянальнае
абліччатрупыіўвяліўрэпертуарбеларускіяп’есы —«ЦарМак
сіміліян», «Апраметная» ВасіляШашалевіча, «Каля тэрасы»Мі
хайлыГрамыкі,«Пінскаяшляхта»ВінцэнтаДунінаМарцінкевіча.
Хрэстаматыйныя спектаклі паводле замежнай класікі — «Сон у
летнююноч»УільямаШэкспіра,«ЭросіПсыха»ЕжыЖулаўскага,
«Бакханкі»Арыстафана —таксамагучаліпабеларуску.
Беларускі трэці дзяржаўны тэатр, або, як яго называе Андрэй
Масквін,ТэатральнаятрупаУладзіславаГалубка,меўрэпутацыю
вандроўнага, этнаграфічнага, масавага. Беларус, гэты «Хомка
няверны», як слушна заўважыў у артыкуле «Наш тэатр» Мак
сімГарэцкі,ахвочыдавідовішча,любіць,каліямупаказваюць,
«прыстаўляюць»,ігэтуюдухоўнуюпрагутэатрзадавальняў,ван
друючыпагарадах,мястэчкахівёсках.БытаваннеБДТ3нагад
ваепратуюасаблівуюпрастору,якуюствараелюбытэатр —ці
тоёнразмешчаныўкультурнайсталіцы,цітоўкалгаснымклубе
абопалацыпіянераў.Крэсла,вынесенаенасцэну, —івосьдэка
рацыякаралеўскагапалацаўтэатры«Глобус»зачасаміШэкспі
ра.Беларускіяліцадзеі«прыстаўляюць»упрасторнайсялянскай
хацеспектакль«Лодка» —сядаюцьадзінзааднымнападлозе
іўдаюцьвеславанне…Падобнытэатральнымінімалізмпаўстае
іўапісанняхпастановактрупыГалубка.БДТ3можнабезпера
большвання назваць тэатрам аднаго драматурга, бо ў ім былі
прадстаўленыамальусеп’есыУладзіславаГалубка,якіімкнуўся
запоўніцьсабойжанравуюпрасторудраматургіі,пісаўмеладра
мы,гістарычныядрамы,камедыі,аленайбольшсамасцвердзіўся,
намаюдумку,уп’есе«Пісаравыімяніны».
Тэатрскончыўсяразамзтрагічнайсмерцюдраматурга.
Цуд тэатра — эфект прысутнасці, магія сцэны — ёсць і вялікай
бядой,трагедыяй,можнасказаць,гэтагавідумастацтва.Рукапіс,
кніга, скульптура, будынак, палатно — амаль нятленныя. Спек
такльможнахібаштозапісацьнавідэа,алегэтаўжобудзене
тое. Андрэй Масквін выразна адчувае эфемернасць тэатраль
нагавідовішча,алетымнеменшнаважваеццарэканструяваць
найбольшяркіяпастаноўкітрохапісаныхтэатраў,перанесцічы
тачаўпачатакбылогастагоддзя,простаўглядзельнуюзалу.Яму
дапамагаюць тагачасныя рэцэнзіі, іншыя публікацыі, успаміны,
апісанні дэкарацый,тэксты саміхп’ес.Дзеясловыцяперашняга
часу, рэплікі персанажаў прыходзяць на дапамогу аўтару, калі
ён спрабуенадацьжыццёценямбылых спектакляў: «Паводзі
ныМатыльдырадыкальназмяняюццапаслясамагубстваМарыі.
Янапачынаевыказвацьсваепогляды: “Я,яквіхор,уварваласяў
вашуцішінарабілашкодыўспакойнымсадзевашагажыцця…Лёс
закінуўмянесюды,кабсмерцьмагларабіцьсваёжніво…Я —той
серпурукахлёсу,якімёнзразаелюдскіякаласы…”Аднойчыяна
падводзіцьСцяпанадаакнаігаворыць:“Восьглянь,тамвуліца,

там з цвёрдых каменняў брук…Мы цяпер высока. Калі кінуц
ца —напэўнасмерць.Адзінмомант,адзінскок…”».Гэтазапісання
спектакля«Цені»паводлеФранцішкаАляхновіча.
УгэткайманерыспадарМасквінперадаеатмасферусамыхроз
ных спектакляў — ад «Тутэйшых» і «Раскіданага гнязда» Янкі
КупалыдавытворчыхдрамЯўгенаРамановіча«Мост»іРыгора
Кобеца«Гута».Ягонераздражняюцьіп’есыагіткінакшталт«На
прадвесні»Мікалая Ільінскага.Пэўнаянівеліроўкаацэнакпра
дыктавана,намаюдумку,захопленасцюаб’ектамдаследавання,
ботэатр,яквышэйказалася, —заўждытэатр,наваткалідзеянне
разыгрываеццаўкабінецепалітасветы.
Таму высновы, якія робіць даследчык адносна развіцця бела
рускайдраматургіі1920х,даволістрыманыя.НайпершАндрэй
Масквінзвяртаеўвагунатакуюз’яву,як«дынаміка іўнутраная
разнастайнасцьбеларускагатэатра, якібудаваўсяадпачатку ў
даволікароткіперыяд».Меркаваннесупадаездумкаюайчын
ныхдаследчыкаў(ВіктарКаваленка)прапаскоранасцьуразвіц
цінайноўшайбеларускайлітаратуры.Простакажучы,у1920яў
беларускайлітаратуры,якуГрэцыі,былоўсё:рэалізм,мадэрнізм,
футурызм, «маладнякізм», «бурапенізм», аквітызм, парасткі бу
дучагасервільнагамастацтва.
Кансалідуючым чыннікам развіцця нашай культуры за часамі
беларусізацыідаследчыкбачыцьмову.«Беларускаямова,якую
маглапачуцьсасцэныўтыячасыпублікаўрозныхкуткахрэс
публікі,акуратфармаваласянаяевачах».
«Трэцяйнеменшістотнайз’явайбыўуплыўзнешнягаакружэння
тэатраўвыглядзеідэалогііікультурнайпалітыкі».Зместдасле
даванняАндрэяМасквінадаводзіць,штосапраўднаемастацтва
развіваеццанедзякуючыідэалогіі,апразсваеіманентныяза
коны.
«Чацвёртай з’явай, якую варта разглядаць перадусім у нацы
янальнай перспектыве, было часткова знізу, а часткова зверху
ініцыянаванаепрадпрыемства ў выглядзе стварэннячыстабе
ларускай, этнацэнтрычнаарыентаванайдраматургіі, якаякуль
тывуебеларускасцьнайпершувыглядзенароднагафальклоруі
народнайміфалогіі».Трэбададаць,штобеларускаяп’есанатой
часвыходзілазмежаўэтнаграфічнайабмежаванасці іпрэтэн
даваланазаваяваннееўрапейскайтэатральнайпрасторы.Свед
чаннем таму можа паслужыць адзначаныАндрэемМасквіным
фактвылучэнняп’есыВасіляШашалевіча«Апраметная»дляпа
казуўПарыжы.
Развітваючыся зманаграфіяйАндрэяМасквіна, яшкадую,што
даследаванне,насычанаеэксклюзіўныміфакталагічныміідаку
ментальнымізвесткамі,немаеалфавітнагапаказальнікаімёнаў
і найменняў твораў, што было б да твару такому грунтоўнаму,
аўтарытэтнаму выданню. І нумарацыя старонак у «Змесце» не
супадаезрэальнымзместам.
Учытачаможаўзнікнуцьпытанненаконтназвы:«Беларускітэ
атр 1920—1930х». Пра ліхія трыццатыя манаграфія амаль не
распавядае.Ёсцьтолькіўрэзкі:сціслыябіяграфічныязвесткіпра
драматургаў, рэжысёраў, акцёраў, звязаных з тэатрам людзей,
якіяскончыліўгадырэпрэсійсвойжыццёвышлях.Асаблівакры
важэрнымстаўся1937 год,які забраўжыцціАнтонаБаліцкага,
ФларыянаЖдановіча,УладзіславаГалубка,АлесяДудара,Міхася
Зарэцкага,АнтонаЖдановіча,МіхаілаРафальскага,АлесяЛяж
невіча,ВасіляСташэўскага…Гэтымартыралогнаводзіцьнадумку
пратое,штобеларускітэатр,нягледзячынастраты,выжыўіжы
ве,іпамяцьпраягомінуўшчынуніхтонездатныадабраць.

1.ВокладкакнігіАндрэяМасквіна«Беларускітэатр1920—1930х:
Адабранаяпамяць».
2.УладзіслаўГалубок.
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Тэатрпачынаеццазвешалкі.Спектакль —зп’есы,злітаратурнага
твора.Менавіта драматургія як род літаратуры з’яўляецца пер
шымэтапамкожнайсцэнічнайпастаноўкі.Безумоўна,эстэтычны
аналізспектаклязгэтайпрычыныўідэалепавіненпачынаццаз
разглядуякразп’есыякмастацкагатэксту.Нельгадапускацьспа
радычнага,бессістэмнагаадборуп’есдлясцэны.Зразумела,мані
торынгглядацкіхзапатрабаванняў —галоўнышлях.Галоўны.Але
ённепавіненбыцьадзіным.Тамуштоглядацкіязапатрабаванні
далёканезаўсёдыскіраваныянавысокуюэстэтыку.Масыспакон
вякоўпрагнуцьзабаўляльных,неабавязковавысокаэстэтычных
відовішчаў.Адпаведна,масынеабходнаідацягваць,падштурхоў
вацьдавысокагамастацтва.
Утакімсвятленеменшважнымвыступаеадборматэрыялаўдля
пастановакпразшырокаеіглыбокаевывучэннесцэнічныхтэк
стаў.Вызначэннелепшайчасткідраматургііўсуаднясеннізвы
нікамі маніторынгу глядацкіх інтэнцый павінна легчы ў аснову
селекцыіп’ес.Адсюльвыводзіццаформула:лепшаяп’еса+заці
каўленнегледачоў=спектакль.
Формула,аднак,патрабуеканкрэтызацыіідэталізацыі.Упершую
чаргупанапрамкахяепрымянення.Гэтавартарабіць,кабнебы
ло перакосу ў нейкі адзін пэўны бок, каб захоўваўся баланс у
кожнымзазначаныхдалейкірункаў.
1.Жанравапраблемнатэматычны.Насцэнепавіннабыцьпрад
стаўленасцьшырокага спектрадраматургічныхжанраў. За кла
січнымі формамі нельга забываць і пра эксперыментатарскія

Формуладзіцячагаспектакля
Сучаснаядраматургіядлядзяцей

АнатольТрафімчык

спробы.Усілушматграннага,шматслойнагачалавечагажыцця
неабходнаўздымацьтэмы іпраблемызрозныхузроўняў,не
зацыкліваючысянавузкаінтымныхмомантахці,наадварот,на
тэмахіпраблемахглабальнагамаштабу.
2.Гістарычны.Насцэнепавіннабыцьураўнаважанасцьпаміж
класікай і сучаснай драматургіяй. Гледачу трэба рэпрэзента
ваць і творы, што сталі камертонам сапраўднага мастацтва,
арыенцірамдлянаступныхпакаленняў,глебайдляўсёйдрама
тургічнатэатральнайкультуры,ітворы,якімсцвярджаццаяшчэ
даводзіцца,патрэбнаадкрывацьновыяімёны.
3. Геаграфічны. Абмежаванасць п’есамі толькі беларускіх, ці
толькі расійскіх, ці адно замежных аўтараў была бшкоднай.
Наўрадцігледачысамыхрозныхузроставыхісацыяльныхка
тэгорый адмовіліся б ад знаёмства з драматургіяй не толькі
айчыннай, але і блізкага і далёкага замежжа.Лепшыятэксты
сусветнай цывілізацыі (асабліва навінкі) павінны прысутні
чаць на беларускай сцэне.Нацыянальная драматургія высту
паестрыжнембеларускагатэатральнагамастацтва,якое,тым
неменш,нельгаадмяжоўвацьадвартыхздабыткаўіншыхна
родаў.
4.Узроставы.Сённянекаторыязаўважаюцьрэпертуарнуюіпе
радусімтэатральнуюбеднасцьдляпадрастаючагапакалення.
Таму ўзроставая дыферэнцыяцыя дапамагла б скарэктаваць
актуальныя хібы і ў далейшым лепей адпавядаць кан’юнкту
ры.Гледачаможнападзяліцьнатрыгрупы:1)дарослыўзрост,
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боку,янызахоўваюцьсутнасцьвобразаўііхпалярызацыю,увы
нікуякойадбываеццаканфлікт,азіншага —умногіхвыпадках
выяўляецца імкненнедамадыфікацыіпартрэтаўдзейныхасоб,
абумоўленаеякіндывідуальнасцютворчайманерыаўтара,такі
актуальнайрэчаіснасцю,атаксамаўпэўнайступеніасаблівасця
міразвіццямастацтваўцэлым.Напісаннеп’еспаматывахнарод
ныхказакпрадвызначаетыповасцьканфліктаўіархетыповасць
характараў,алеідаесвабодувыяўленняўразвіццікалізійіства
рэннівобразаў(«ПрыгодыМіхеяіМарціна»УладзіміраГраўцова,
«ХведарНабілкін —беларускікасінер»ПятраВасючэнкідыінш.).
Адназтакіххарактэрныхказак —«Дудкасамагудка»ЗінаідыДу
дзюк.Злоўвасабляюцьсваявольны,дэспатычныПаніхцівыРаз
бойнік.Імсупрацьстаіцькемлівы,мужныідобрыКастусь —тыпаж
народнагагероязбаўцы.Эпізадычная,алеканцэптуальнаяроля
адведзенаміфалагічнамуБелуну,лясномудзядку,якідорыцьге
рою чароўны сродак для сацыяльнага збавення — дудкусама
гудку,атаксамаамбівалентнамуззасвайгопрагматызмуселяні
нуКандрату.Персанажыўсваіхагульныхрысахнібытазнаёмыя
чытачу.Аднак ЗінаідаДудзюк надае ім і дудцы як мастацкаму
канцэпту элементы індывідуалізацыі: Бялун неўзабаве паўстае
глыбакадумнымфілосафам,Разбойнік,уякоганеатрымаласяза
валодацьсветам,ператвараеццаўПадпанка,адудкапакліканая
служыцьтолькідобрымсправам, інакшяе гаспадарачакаепа
каранне.
Сучаснайлітаратурнайп’есеказцыўласцівыя ітэматычнаяшы
рыня, і распрацоўкі вобразных сістэм. Характары паўстаюць
моцныя,жывыя,рэльефныя.Тамудзействаўбольшасціп’есад
бываеццанатуральнаіпераканальна.Аўтарыперманентнаўзба

2) юнацкі,3)дзіцячы(да14гадоў),якітаксамамаеасаблівасціна
розныхэтапах.
5. Сацыяльны. З аднаго боку, можна выдзеліць творы элітнага,
інтэлектуальнага кірунку —для гледачападрыхтаванага, гледа
чагуманітарыя(ціз(сама)адукацыі,ціпадуху).Зіншага —творы
длягледачамасавага(аленеўсэнсенізкім,бульварным,аўсэнсе
даступнасцімасамтвораўвысокагамастацтвабезасаблівайпад
рыхтоўкі).Прычымвартаўлічвацьіспецыфікумасавагагледача,
якіможамецьпажыцціўхіл,умоўнаіспрошчанакажучы,прале
тарскі,цісялянскі,абоінтэлігенцкі.
Гэтыяпазіцыіпавінныбыцьузаемазвязаны.Паміжімітрэбавы
трымліваць, як ужо было сказана, баланс. Перакос па адным з
пунктаў —гэтаабмежаванне імастацтва, і гледачоў,аадпавед
на —усёйкультуры.Скажам,геаграфічныперакоспростанебяс
печны ўвогуле для дзяржаўнай дактрыны.Таму нельга пускаць
адборп’еснасамацёк.Праўда,улюбычасбудуцьузнікацьпэўныя
моды (натэмыціформы). Імварта аддавацьналежнуюданіну.
Алеж —неініцыятывуўразвіццідраматургіі!Інакшатрымаецца
своеасаблівыброўнаўскі рух.Цэнтралізаваная карэкціроўка на
ўзроўнірэкамендацыйнымпрынясенетолькікарысць,алеіплён
дляўсіхбакоў,аб’ектаўісуб’ектаўтэатральнагапрацэсуўпрыват
насціікультурнагаўцэлым.
Творчасць для дзяцей вельмі складаная, гэта сінкрэтычны від
мастацтваўпершуючаргу.Датакіхадносіццаідраматургія.Тым
неменш за апошнюючвэрць стагоддзя ў Беларусі з’явілася не
менейдзвюхсоценьп’есдзясяткаўаўтараў.Такіяколькасныяпа
казчыкі,несумненна,маюцьусабеіякасныстрыжань.
Найпершвартасказацьпраплёнуфармацеказачнайп’есы.Раз
няволеныя падыходы да яе стварэння абумовілі выхад у свет
размаітыхработ —адтрадыцыйныхінсцэніровакдаарыгіналь
ныхтвораў,ускладненыхпсіхалагізмам.
Часцей за ўсё аўтары звяртаюцца да пераносу ў драматургію
ўсётыхжафальклорныхказак.Досведпаказвае,штокрэатыўны

падыходідзетолькінакарысцьтакомусцэнічнамуасэнсаванню
прозы,вобразыякойувыпадкупросталінейнагакапіраваннямо
гуцьпацярпецьуэстэтычнымплане.Драматургіяпатрабуеакрэс
ліванняхарактараў іншымісродкамі,безкаторыхнедасірады
і ўінсцэніроўцы,інакшнеадбудзеццапаўнавартаснайперадачы
канфлікту.
Больш аўтарскай крэатыўнасці прысутнічае ў п’есах, напісаных
«па матывах» (галоўным чынам фальклорных тэкстаў, нярэдка
літаратурных і нават біблейскіх). Назіраецца знешне парадак
сальнаамбівалентная тэндэнцыя ў стварэнні характараў дзе
ючыхасобп’есказакпаматывахнароднайспадчыны:заднаго
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гачаюцьарсеналмастацкіхпрыёмаў,кабактуалізавацьсвойтвор
ігерояўуім.Напрыклад,СяргейКавалёўнепазбягаерызыкіі на
сычае«Пацалунакночы»псіхалагізмам.Аленасычанасцьдася
гаеццанезакоштускладненасціхарактараў,штонепрымальна
дляадрасаванагадзіцячайаўдыторыітэксту,адзякуючыіхзра
зумелайкантраснасці,менавітагэтаіпрыводзіцьдаканфліктнай
напружанасці.Змрочнасцьдраматургічнайпалітрытворападоб 
наядатонаўп’есыМаксімаКлімковічаіМіраславаШайбакапа
матывахдзіцячагафальклору«Учорнымчорнымгорадзе».Але
ўапошняйзмрочныфонапынаеццаўрэшцефантомным,спаро
джанымдзіцячымістрахамі ізнікае,якранішнітуман.УСяргея
Кавалёва ж ён застаецца маральным, кантаўскім імператывам,
у  кантэксце якога персанажылюдзі выступаюць эвентуальным,
аленезаўсёдыстаноўчымпрыкладамжыццядзейнасці.Высно
вай гучыць голас памерлага клоўна Клаўса: «Кожны з нас ад
нойчытрапляеўсітуацыю,калітрэбавыбіраць:ратавацьжыццё
іншага чалавека ці сваю ўласную скуру. Найчасцей мы проста
непаспяваемзрабіцьналежнагавыбару.Апотымдасмерціпа
кутуеміпросімуБогатолькіаднаго:кабсітуацыяпаўтарылася, 
ітады...»
Знайшла адбітак у дзіцячай драматургіі і эпоха постмадэрну.
Адзін з яскравых прыкладаў — творчасць загадчыка літчасткі
БрэсцкагалялечнагатэатраІгараСідарука.Драматургудалаўпі
саўсяўтрэнд:адштурхнуўшысяадфальклорныхтрадыцый(п’есы
«Кветкіпадліўнем»,«ПрыгодыЛюстрынкі,абоВашанесусветнае
зладзейства!..», «Салдат і Смерць»), творча апрацаваўшыматэ
рыялызБібліі(«Мечанёла»,«СвятаРастворадасцьпрынясло»)
і айчынныхкласікаў(«ЮнакіВядзьмар»),прыйшоўданестандарт 
нагамастацкагарашэння,падказанагасучаснымірэаліяміўпла
неякзместу,такіформы(«Віртуальнаезубраня»).Аў«камічных
падзеях» «Кірмашовага балагану» Сідарук папостмадэрнісцку
прадставіўадразудзвеказкі:«Пракалабка»і«Прабычка —сма
ляногабачка».Аўтарпановамузнаёміцьнасзнібытавядомымі
персанажамі.Алевобразыатрымалісянастолькіарыгінальнымі,
штоніяны,ніразгортваннепадзейневыглядаюцьскапіяванымі,
анаадварот,уражваюцьсваёйсвежасцюінавізной.
Несумненна,як і ўсёмастацтва,п’есыдлядзяцейупэўнайсту
пенізалежныяадпераменусацыяльнымкантэксце(больш,чым
дзіцячыявершыіпроза).Гэтазвязаназтэатральнымпрацэсам:
тэатр, якпрынятаказаць, —свайгородукафедра, а з яепавін
нагучацьактуальнаяінфармацыя.Асаблівагэтабылопрыкмет
на ў 1990я.Менавіта тады загучалашмат новых імён: акрамя
названых,адзначымЛюдмілуРублеўскую,УладзіміраСіўчыкава,
АлесяЯкімовіча...Хоцьістарыяздабыткінашайказачнайдрама
тургіінедэактуалізаваліся(казкаўпрынцыпеякжанрнестарэе),
паўсталапатрэба гаварыцьзрэцыпіентамнамове,набліжанай
паняційным апаратам і праблемным полем да сучасніка. Таму
многіяаўтарыбудуюцьсваеказачныяп’есыназнаёмымзцяпе
рашнягажыццяпадрастаючагапакаленняматэрыяле.Так,Раіса
Баравіковаўдаласумясціларэчаіснуюрэальнасцьзвіртуальнай
(«Шкляныягоры,альбоПраграмістЧароўнайдаліны»).Падзеігіс
торыі ісучаснасціцеснапераплялісяўпасіянарныхп’есахСер
жукаВітушкі,якінечаканараскрыўсяякдраматургнапрыканцы
свайгожыцця.Вострыяэкалагічныяпраблемыспарадзілішэраг
адпаведных п’ес: Георгія Марчука «Начныя прыгоды Паўліка»,
МіколыАрахоўскага«Калідраконпрачнуўся»,ГаліныКаржанеў
скай«Чарнабог»іінш.Разамзтымвобразымногіхпрыгодніцкіх
п’есстворанынаміфалагічнагістарычнымматэрыяле.Яркіпрык 
лад — «Дзівосныя авантуры паноў Кубліцкага ды Заблоцкага»
ПятраВасючэнкііСяргеяКавалёва.Назіраеццатаксамапрадука
ваннетакзванайрыцарскайп’есызідэаламіівысокімікодэксамі
рыцарства.Відавочна,існуезапатрабаванасцьунавагодняйп’есе.

У цэлымтэматычнае кола дзіцячай драматургіі на цяперашнім
этапе вельмі шырокае. Думаецца, яно адпавядае надзённасці.
У тойжачаспрызаўважнаймадэрнізацыісённяшніхп’есзахоў
ваюццатрадыцыйныятворчыяпадыходы,перадусімуаксіялогіі
імаралі.Штозастаеццанязменныміўсучаснайказцы,дыкгэ
тавастрынясутыкненняпрадстаўнікоўантаганістычныхсіл.Яна
дазваляеаўтарамналежнымчынамраскрыцьхарактарыгерояў,
захоўваючыпры гэтым іхтыповыярысы і адначасна індывіду
алізуючыіх.
Прыўсімсказанымнельгапрызнацьпрацэсразвіццядраматур
гіідлядзяцейунашайкраінезадавальняючымпатрэбы —яку
мастацкім,так івыхаваўчымплане.Першае,наштохацеласяб
звярнуць увагу, — перакос на карысць казачнага фармату. Рэ
алістычную п’есу для дзяцей драматургі чамусьці абыходзяць.
Праблемы сучасных рэалій спрабуюць вырашыць у п’есах для
падрастаючагапакаленнянетакшматаўтараў (ГеоргійМарчук,
АндрэйФедарэнка,ВасільТкачоў).ЗінаідаДудзюкуздымаенай
большдалікатнуютэму —стасункаўпаміжхлопцамідзяўчынай
(«Любаўшлюбе»).
Тымнеменшрэалістычныяп’есыдлядзяцейнезаўсёдыўдалыя
змастацкагагледзішча.Напрыклад,АлаСаскавецусваёйадна
актоўцы«Старэйшыбрат»закранаесур’ёзнуютэму —збядненне
часткіграмадства,якоеадбіваеццанадзіцячайдолі.Аднакаўтар
ка,відаць,патрапілападуплыўпамылковагамеркавання,штоў
дзіцячайлітаратурынепатрэбназавастрацьканфліктнасць.Пра
блемуадсутнасцімінімальнагадабрабытуянавырашаеспрош
чана:празгазетнуюабвесткустарэйшагабратанедзеўгорадзе
добрыялюдзідаведваюццапрасітуацыюдывырашаюцьдапа
магаць.Іначай,якрэцыдывамтэорыібесканфліктнасці,п’есуі не
назавеш.Яеаналізпаказвае,штопрытойсістэмевобразаўней 
кагаканфліктуінемаглобыць:супярэчнасціняма,боледзьне
аднадумкапрапераадоленнежыццёвыхперашкодаўпаляпшае
становішчаасірацелыхдзяцей.Аабставіныдзеянняў драматур
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гічнымтворынемогуцьзаставаццатолькізнешніміўдачыненні
да характару. Атрымалася тое, ад чаго перасцерагалі яшчэ са
вецкіякрытыкі:«Здесьнеможетбытьпреуменьшениятехтруд
ностей,которыемогутвстретитьсянажизненномпути, —нужно
готовитьсякихпреодолению.<...>Вдетскойпьесе,какивлю
бой другой обязательна острота и актуальность проблематики,
смелостьправдивыхоткрытийжизненныхколлизий,анеобезду
шеннаяиллюстрация кним» (ІсакЛюбінскі, «Нарысы савецкай
драматургіідлядзяцей»).Датагож«конфликтпосамойсвоей
природе требует определенности характера, поступки и речи
должнывыражатьдостаточнояснонаправленностьволиистрас
тигероя»(АляксандрАнікст,«Гісторыявучэнняўабдраме:тэорыя
драмыадГегелядаМаркса»).
Значна вышэйшым мастацкім узроўнем характарызуюцца рэ
алістычныя п’есы, адрасаваныя падлеткам і юнацтву. Тэмы там
даволі сур’ёзныя, характары псіхалагічна складаныя, заглыбле
ныя,штохоцькіняхоцьківымушаезадумацца,падштурхоўваеда
фармаванняасабістайпазіцыі(тутадзначымтворыГеоргіяМар
чука «Каханнемаё нешчаслівае»,АнатоляДзялендзіка «Восы»,
АляксеяДударава«Кім»).
Асобна стаіць камедыя характараў на тэму студэнцкага жыц
ця«Старажытныперыяд,абоГісторыяікаханне»ЯгораКонева,
якуюзпоўнымправамможнаназвацьмаладзёжнайп’есай.Алё
нанеможаздацьэкзаменпагісторыіівыкарыстоўваеўсюсваю
абаяльнасць:нескупіццанакампліментынаадрасвыкладчыка
(кабтойпрыняўіспытнастаноўчуюадзнаку),ааднакурснікувы
датнікуРаману,закаханамуўяе,абяцаесваепрыязныяадносі
ны.У галавеАлёныдумкізусімнепрагісторыю,апрасардэчныя
перажыванні.Менавітапразіхпрызмуяназасвойваеіматэрыял
пагісторыі,якідляяе«разжоўвае»Раман.Наэкзаменедзяўчы
нараспавядаепрачасмінулыздапамогайсучасныхкатэгорый
іпаняццяў.Усумегэтаствараевысокуюступенькамедыйнасці,
прычымнепрымітыўнай,аглыбокай,інтэлектуальнай.Канфлікт

удадзенымвыпадкубудуеццаненаасновесутыкненняхарак
тараў,аўвынікуперакуленасцізногнагалавуАлёнінай інтэр
прэтацыісярэдневечнайгісторыіБеларусіітравесціраванняма
тэрыялу.Можна сказаць,штоАлёна — гэта зборны вобраз тых,
хтодапускаюцьпадобныпадыходданавучання.Такімчынам,каб
разумецьгумарп’есы,патрэбнабыцьабазнанымхоцьбыўасноў
ныхрысахнашагамінулага,аўлічваючыяшчэімомантыфілала
гічнайалюзійнасці —тоіўбеларускайлітаратуры.
Азначаныперакостаксамасведчыцьпратое,штомалахтоздра
матургаў арыентуецца на падлеткаваюнацкі ўзрост. Звычайна
паддзецьміразумеюцьмалодшыхшкольнікаў.Увынікунеахоп
ленай аказваецца ладная ўзроставая катэгорыя. Пры ўсім пры
тым,якдаводзяцьнавукоўцы,найлепшае,найбольшадэкватнае
ўспрыманнедраматургіі (асабліваякродулітаратурнага)пачы
наеццапрыкладназ14гадоў.
Алесамысур’ёзнынедахопзаключаеццаваўзаемасувязяхдра
матургііітэатра.Наватбеглыаглядафішсведчыць:наайчынныя
сцэнытрапляюцьадзінкавыятворыбеларускіхпісьменнікаў,пе
радусімсучасных,длядзяцей.Няманетоештосістэмы,збокурэ
жысёраўізагадчыкаўлітаратурныхчастак,якускоснаадлюстроў
ваюцьанонсы,адсутнічаеэлементарнаеназіраннезаз’яўленнем
п’ес,некажучыпрамэтанакіраванаеадсочваннелепшых.
Калі азначаныя прагалы стануць выпраўляцца, можна будзе з
аптымізмамглядзецьнаперспектывыдалейшагаразвіццябела
рускайдраматургіідлядзяцей.

1,5,6.«Пацалунакночы»СяргеяКавалёва.Сцэнысаспектакля.Беларус
кітэатрюнагагледача.
Фотазархіватэатра.
24.«ДзівосныяавантурыпаноўКубліцкагадыЗаблоцкага»ПятраВа
сючэнкііСяргеяКавалёва.Сцэнысаспектакля.Магілёўскіабласнытэатр
лялек.
ФотаІгараБагамазава.
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Агляд

Паміжчыткайіспектаклем
У«Пецярбургскімтэатральнымчасопісе»
прыведзены фрагмент з ліставання тэ
атразнаўцаў з характэрнай назвай «Па
міжчыткайіспектаклем»:
«Соня  — да Машы. Пачакай, Маша, але
чаму ты называеш“Накцюрн” Ваўкастрэ
лава чыткай? Я не згодная, думаю, гэта
ўжо спектакль. Тут ёсць праца з прасто
рай,упрыватнасцісвятлом:сафітпадчас
чытання згасае, і застаецца толькі твар
Дзмітрыя Ваўкастрэлава, асветлены бла
кітнаватым святлом айпада.Акрамя таго,
ён стварыўмоўныпартрэт свайгоперса
нажа —ёнледзьшапоча,кажа,часамз’я
даючыканчаткі.. .
Маша —даСоні.Соня,пагаджуся,алезне
вялікай папраўкай. Для рэжысёра чытка
непрыёмінерэпетыцыйнаяфаза,а “чыс
ты”тэатральныжанр.Акалігэтажанр,ча
мубямунебыцьспектаклем?»
Маўляў,адчыткідаспектакляадзінкрок.
Традыцыя тэатралізаванага чытання п’ес
зарадзілася на знакамітым фестывалі ў
Авіньёнеіпаступовазрабіласяабавязко
вайпрыналежнасцюзаходнягатэатраль

Тэрыторыясвабоднагавыказвання
IIКонкурс-фестывальсучаснайбеларускайдраматургіі«WriteBox»

КрысцінаСмольская

нагажыцця.Чыткапрадугледжваенепа
сіўнае«спажыванне»твора,аразважанне
ірэфлексіюгледача.Праўда,убеларускай
тэатральнайпрасторыяна,хутчэй,з’яўля
ецца спосабам прадстаўлення новых
п’ес —якглядацкайаўдыторыі,такіпра
фесіяналам,кабтыямагліўпадабацьтво
ры для пастаноўкі. Важным складнікам
такога прадстаўлення з’яўляецца абмер
каванне.Чыткаакцэнтуеўвагунападзеі,
ператвараенаўпроставыдыялогзгледа
чомзпостфактумуўскладнікмастацкай
практыкітэатра.
II Конкурсфестываль сучаснай беларус
кайдраматургіі«WriteBox»ужодругігод
запар пацвярджае сваю важную функ
цыю —увядзенненовыхп’есутэатраль
ную прастору і садзейнічанне адкры
таму дыялогу з гледачамі. Дырэктарка
«WriteBox» Вікторыя Белякова заўважае:
«Фестывальякрынакп’еспакульнепра
цуезтойсілай,зякойгэтагахацеласяб.
Магчыма, гэта пытанне часу, верагодна,
зацікаўленасці і патрэбы. Паводле фар
матухочаццаісціўбокгледача.Яперака
наная:чыткаможабыцьнеменшцікавай,

чымгатовыспектакль.Акрамятаго,утакім
фармаце ўзнікае адчуванне датычнасці
датаго,штоадбываецца.Пытаннеўтым,
штотакіфарматневельмірастыражава
ны,ізбянтэжанасцьнеазнаёмленагачала
векацалкамзразумелая,алезгэтыммож
наіцікавапрацаваць».
Гледачоў прыцягвае перш за ўсё магчы
масць на свае вочы назіраць цуд нара
джэнняспектакля,даведацца,якгэтаро
біцца, убачыцьартыстаўунефармальнай
абстаноўцы.Бонепераадольнаясцянаміж
залайісцэнай,непазбежнаяўтрадыцый
ныхпастаноўках,тутадсутнічае.Асаблівы
шарм такім прадстаўленням надае пры
сутнасць драматурга, магчымасць задаць
пытанні,пагаварыцьзартыстамі,прыняць
удзелуабмеркаванніўбачанага.
Што выяўляецца падчас такіх мерапры
емстваў?Самаегалоўнае:наколькіглядач
маепатрэбуўсучаснайп’есе,упазнаванні
самога сябе. Не Гамлета, не караляЛіра,
не Афелію, а менавіта сябе. Калі глядач
атаясамліваесябезгероямінасцэне,тэ
атрробіццамесцам,дзевядзеццаадкры
тая,часамбалючаядыскусіяпрасучасна
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гачалавека.Удзелучытцыстаесродкам
выказвання сваёй сацыяльнай пазіцыі і
спосабам крытычнага даследавання су
часнасці. Разам зтыммаладыдраматург
мае змогу выпрабаваць напісанае, атры
мацьзваротнуюсувязь.

Хтояны —сучасныягероі?
Каштоўнасць бальшыні фестывальных
п’есутым,штоаўтарытымцііншымспо
сабамвядуцьгаворкупрасучаснагачала
века.Дэкларуюццатры галоўныя законы
напісання: «я», «тут», «цяпер». Малады
геройп’есы «МоскаўДрымін»ВіталяКа
ралёва, рыхтык як знакамітыя чэхаўскія
персанажы,марыцьз’ехацьуМаскву.Убе
ларускайрэальнасціённеадчуваесваёй
запатрабаванасці. Такую самую мэту пе
радсабойставіцьіСяргей —геройп’есы
«Звучэльні»АндрэяІванова.Маладывы
кладчыкфіласофііпаўсюльбачыцьтолькі
шэрасць, дрэнчыцца і перапытвае, каму
ён«тутсасваёйфіласофіяйпатрэбны?ні
зарабіць,ні чалавекамстаць».Ягосябра,
хіпстарСлавік,нягледзячынадобруюма
тэрыяльнуюзабяспечанасць,адчуваепус
тэчуінуду,яму«нічоганехочацца,нічога
неторкае».Угэтымстанегероіздзяйсня
юцьтрагічныяўчынкі.П’есанапісанавель 
мі жывой мовай, памінанне Зыбіцкай,
Талбухіна, барбершопа робіць яе пазна
вальнай, гумар дадае вітальнасці. Герой
п’есы«Ляцеліарэлі»КанстанцінаСцешы
кахаваеццаваўспамінахмінулага,боні
якнеможавырваццаззамкнёнагакола,
пераадолецьінфантыльнасцьісправіцца
зкрызісамсярэднягаўзросту.Гэткіхпер
санажаў можна сустрэць на вуліцы, яны

жывуцьпобачзнамі.П’есыдаюцьмагчы
масць лепш зразумець навакольную рэ
альнасцьічалавека.
Кульмінацыйнымтэкстамфестывалюзра
біўся«Лабрум»МаксімаДасько,напісаны
ўформедзённіка.Дзеяннеадбываеццаў
будучыні.Галоўныгерой,журналістзБер
лінаКрыстаф, вяртаецца ў краіну свайго
дзяцінства, што раней насіла назву «Бе
ларусь», а цяпер з’яўляецца акупаванай
тэрыторыяй,своеасаблівымтурэмнымла
герам.Жыхарыдзеляццананармальныхі
«вырадкаў»,якіхпрывезлісюдывыключ
надля працы.Паўсюльрудыятуманы, іх
можнатрывацьтолькіспажываючыалка
голь, няма інтэрнэту і сучасных тэхнало
гій,жывыхдрэваў.Геройсустракаестарых
іновыхзнаёмых,жанчынуівырашаедоб
раахвотназастаццаўЛабруменазаўсёды.
Увірбеспрабуднайрэчаіснасціягозацяг
ваегенетычнаяпамяць.

Мінулаеvs.сучаснае
Асобна стаяць п’есы «Юдзіф» Сяргея Ка
валёва, «Несмяротны полк» Аляксандра
Бугрова і «Сонечны круг» Цімафея Іль
еўскага.
«Юдзіф» —працяг герменеўтычнага пра
екта, дзе з персанажамі і сюжэтамі літа
ратурнайспадчыныаўтарствараеновую
арыгінальную гісторыю, сэнсы і асацы
яцыі.Уцэнтрыўвагі —жыццёяўрэйкі,яна
выратаваласвойгорададасірыйцаў,ад
рэзаўшы галаву іх галоўнакамандуючаму
Алаферну.Уп’еседзейнічаюцьЮдзіфіГа
лава,якіяразамужошматстагоддзяў.Яны
згадваюць даўнія падзеі, і высвятляецца,
штогэтагісторыявялікагакаханняіахвя

ры.Героіасацыятыўнанагадваюцьсучас
нуюсямейнуюпару«ўгадах».
«Несмяротныполк»уяўляезсяберэфлек
сію на тэму вайны.Аповед пра маладых
людзей,якіятрапляюцьнабаявоезаданне
і паміраюць, вядзеццавельмідасканаль 
на і дакладна, з ужываннем элементаў
містыцызму.
«Сонечныкруг» адсылаеда савецкіх ча
соў (дзяцінства героя выпала на 1960я)
і з пэўным гумарам выкрывае савецкія
рэаліі:напрыклад,школьныхнастаўнікаў,
якія заклікаюць любіць Леніна, пагража
юць Сталіным («Сталіна на вас няма!»),
здзекуюццазтвораўБатычэлііТыцыяна...
Уздзеяннеабмежаванайсавецкайсвядо
масці —адна зпрычыннашайцяпераш
няйрэальнасці.Савецкіяідэалыперакіну
лісявялікайімоцнайілюзіяй.Здаецца,яе
стратумыперажываемдасёння.

P.S.
Новая п’еса мусіць уваходзіць у рэпер
туар сучасных тэатраў, і ў сувязі з гэтым
хочацца згадаць досвед расійскіх калег.
Тамтэйшыя драматургі ў сваіх пошуках
апярэджвалі практыкаў сцэны і ўжо тым
большнесупадалізпатэнцыяламглядац
кага ўспрымання. Новая п’еса не ўпісва
ласяўпрацурасійскіхтэатраў(зарэдкім
выключэннем),неабуджаларэжысёрскай
цікавасці. Гэта выклікала своеасаблівую
рэакцыюдраматургаў:яныпачаліаргані
зоўваць тэатры, чыя афіша цалкам буду
еццанасучаснайп’есеівыхоўваеновага
гледача.

ФотаІгараЧышчэні.
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. . .Працяглы час вы ўзіраецеся ў тое, як герой спектакля пера
носіцьзмесцанамесцавялікіхзайцоў.Першызаяцневыклі
каеўваспытанняў.Другітаксама.Як,зрэшты,ітрэці.Чацвёрты
правакуенаневялікаераздражненне,пяты —нанервовысмех.
Шостага —апошняга —высустракаецеўжозпалёгкаю.Гэтаможа
нештазначыць,аможанезначыцьанічога.
Адмыслова для Купалаўскага тэатра «Войцэка» перакладала
ІрынаГерасімовіч,асветэксперыментальнагавар’яцтванаКа
мернай сцэне (ідэальнай пляцоўцы для падобных пастановак)
ствараўадметныбеларускірэжысёрЮраДзівакоў,вядомыэкс
цэнтрычныміработамі —«Oratorium»,«Янеразмаўляюпашвед
ску»(LaboratoryFiguresOscarSchlemmer) —іўдзеламуіх(Гам
летуаднайменнымспектакліІгараКазакова).Дзівакоўвыбірае
нестандартныяпадыходы,выкарыстоўваенемалыкультурныба
гажі,гуляючызгледачамі,небаіцца,штоягонезразумеюць.Ён
адначасова«дляўсіх»і«недляўсіх»,агэтавыклікаесупярэчлі
выямеркаванніпраягонуютворчасць.
П’еса «Войцэк» Георга Бюхнера, чыёй падставай зрабілася рэ
альнаягісторыя(напачаткумінулагастагоддзяпраяешматпіса
ліўгазетах:жаўнерВойцэкзрэўнасцізабіўкаханую,ягосудзілі
іпублічнапакаралісмерцю,адсекшыгалаву),засталасяняскон
чанай.Іўцэнтрысцэнічнайпляцоўкі,зашклянойвітрынайкру
ціццаяркічэрап (мастачкапастаноўшчыца —ТаццянаДзівако
ва).Угэтымтолькіэпатажціпраекцыятаго,штобудзезкожным
персанажам?
Спектакль можна назвацьшоу — вонкава гламурным, але на
самрэчтрагічным.Шоу,якоесамаагаляецца,тхнеархаічнасцю
хрысціянскіхматываўідзіўнымчынамперакідаеццасучаснас
цю. Гэта тэатральны трэш, які можа значыцьшмат, а можа не
значыцьанічога.«Войцэк»Дзівакова —гэтасэнс,знойдзеныў
бессэнсоўнасці.
Напачаткуўсётаквабнаілегкадумнаблішчыць,ззяе,свеціцца…
Ачаговартыфіялетавыгарнітурдоктаратрыкстара!Увыканан
ніМіхаіла Зуя іАндрэяДробыша ён немоцны і не слабы, не
свойінесупернік —каментатар,пабочныназіральнік,спрытняк.
Гледзячынатакога,іВойцэклёгканакідваепільчакзбліскаўка
мі,цінелітаральнаператвараючысяўшоўмэнасвайгожыцця.
Акалігероіздымаюцьапранахі —бліскучыпільчак,футра, —ці
застаецца ім хоцьштосьці ад вонкавай эфектнасці?Недапіса
наядрамаБюхнера іўпастаноўцыДзіваковазавершанасціне
набыла,праўда,парадакфрагментаўурэжысёраадрозніваецца.
Кожнаму ёнпрысвойвае парадкавынумар і адлюстроўвае яго
наэкранеразамзімёнаміперсанажаў,часам —згіфкамііма
люнкамі.Фрагментыперацякаюцьадзінуадзін —бесперапын
наедзеянне,плынь,гэткаярэчка,агучанаятэкстам,зякімвель
мі цікава абыходзяцца артысты. Войцэк (АляксандрМалчанаў,
СяргейРудэня)гаворыцьізасябе,ізакахануюМары(Святлана
Анікей,КрысцінаДробыш),пакультаяўдзельнічаеўэратычнай
сцэне.АльбоБабуля(РаманПадаляка,МаксімКарасцялёў)чытае
ірэплікіперсанажаў,ірэмаркіБюхнера,апобачразгортваюцца

Сэнс,знойдзены
ўбессэнсоўнасці
«Войцэк»ГеоргаБюхнера
наКамернайсцэнеКупалаўскага

СвятланаКурганава

пластычныя эпізоды і артысты ствараюць аб’ёмныя метафары
(пляцоўказдапамогайасвятленняўмоўнападзеленаначатыры
часткі, дзеяннеможа адбывацца адначасова ў розных лакацы
ях,аможачаргавацца).Саступаючымесцапартнёрам,акцёрыне
сыходзяць —займаюцьканапу,штомесціццатутсама,пазасвет
лавымколам,альбопапростукладуццанападлогу.Такімчынам,
экранзпадказкамівельмідарэчны...
Сэнсспектаклявынікаенетакзрэплік,колькізхарэаграфічных
уставак,саспалучэнняэстэтыкітэатралялекіпластыкі.Празгэта
ствараецца нервовая, нават істэрычная атмасфера паступовага
збочвання, з’язджання з глузду, вар’яцтва. Прыёмамі тэатра ля
лекзалучаныўдзеяннешматлікіяфігуркі,маскі.Адзінітойса
мыартыстздапамогаймасакірознакаляровыхпанчохнагалаве
пераўвасабляецца ўМаргарэт,Тамбурмажора,Андрэса, Бабулю,
ДурняКарла(РаманПадаляка,МаксімКарасцялёў) —гэткічала
веклялька. Альбо красамоўна расстаўленыя ў цэнтры пляцоўкі
манекены,наякіхпазначаныўзровеньвады, —маленькічалавек
апускаеццаўсёніжэйініжэйзагэтуюпазначку...
Сваювялікуюролюўпастаноўцыадыгрываемузыка,ствараючы
адмысловынастройуКамернайзале.Простанасцэнесядзяць
музыканты (Дзмітрый Есіневіч, артыст драмы, ды Эрык Арлоў,
артыстаркестра),разамз імі гледачам,мусібыць,некамфортна,
трывожна, страшна, а невялікая прастора ўзмацняе гэтыя ад
чуванні. Іменавітамузыкапрыўносіцьновыясэнсыўсцэнічны
тэкст!Напрыклад,песня«99Luftballons»нямецкайгрупыNENA,
якуюМарыспяваележучы:99знішчальнікаўуявілісябесамымі
разумнымі,выправілісяўнеба,прадчуваючывялікітрафей,але
ўпалявалі адно 99 паветраных балонікаў... Вялікія злачынствы
здараюццапраздробязіінечыідыятызм.Ціздзяйсняюцьперса
нажы«Войцэка»вялікаезлачынстваўмежахсваіхасоб?Умежах
свету?А штовыскажаценатое,якМары,закінуўшыногінашыю
Тамбурмажора,надзімаегэтыясамыябалонікі?Эпізоднаследуе
песнііадлюстроўваетакісамызруйнаваныабсурднысвет.Альбо
«DaDaDa»гуртаTrio —яевыконваеВойцэк, —маўляў,вызначы
цеся,штовыробіце,штовыбудзецерабіцьіштовыможацезра
біць,бовамадказвацьзасваедзеянніібяздзейнасць...
Светусцэнічнагаабсурдуарганічнаадпавядаюцьнаватоперныя
партыінапачаткуіпрыканцыспектакля —прыканцы,паводле
задумы пастаноўшчыка, выканаўцаАляксандр Сідаровіч з’яўля
еццатолькі ў споднім, алепраз гэтуюакалічнасць, здаецца, не
церпіцьнічыйгуст.Гэтаксаманявіннавыглядаеэпізод,дзеВой
цэкіМарыагаляюцца:іхцелывыглядаюцькудыбольшцнатліва,
чыммногіяпластычныяфрагментыпастаноўкі.
Залатыябліскаўкі —аімінапляцоўцыабсыпаеццаўсё,адзайцаў
да людзей, — выдаюць наметафару грошай. Зайцы і качкі, фі
гуркі,якіярасстаўляюць,перастаўляюць,абдымаюць,могуцьра
біццаметафараміпавярхоўнасці,самаўпэўненасці,пажадлівасці,
а могуць...алеале,нерабіццанічым.Спектакльможапрымусіць
думаць,аможадазволіцьплысціпацячэнні.Гульнянакантрастах
попкультуры і акадэмічнага асяроддзя, куды ўплятаюццарэлі
гійныяматывы, —длятых,хтогатовыдаэксперыментаў(насцэне
іўсваёйсвядомасці).Магчыма,гэтыспектакль —яксэнсаваяцац
кадля інтэлектуалаў —якразпадобныэксперымент.Дыяго,на
жаль,выўжонеўбачыце:смелыяпастаноўкірэдкажывуцьдоўга.

1.СяргейРудэня(Войцэк),МаксімКарасцялёў(Бабуля).
2.СяргейРудэня(Войцэк).
3.АляксандрСідаровіч(Хлопец).
4.МаксімКарасцялёў(Тамбурмажор),КрысцінаДробыш(Мары).
5.МаксімКарасцялёў(Бабуля)
6.АндрэйДробыш(Доктар),МікалайКучыц(Капітан).
Фотазархіватэатра.
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УчэрвеніЦэнтрвізуальныхівыканальніц
кіх мастацтваў «Арт Карпарэйшн» прад
ставіўуМінскунезвычайныдляайчыннай
тэатральнайпрасторыпраект —спектакль
«Anti[gone]» у пастаноўцы крэатыўнага
рэжысёраАляксандраМарчанкі.
Адкуль прыйшла ідэя пастаноўкі? Летась
Аляксандр Марчанка стаў адным з пер
шыхвыпускнікоўпсіхалагічнагасемінара
«Вартасці, адказнасць, будучыня», які ла
дзіўсяўМінскупаметодыцыаспенсемі
нараў. Тэхналогія, скіраваная на крытыч
нае і глыбокае асэнсаванне лідарамі з
розных сфердзейнасці праблем грамад
скага строю і фундаментальных каштоў
насцей (для паляпшэння жыцця асобных
супольнасцей і краіны ў цэлым), не так
даўнопрыйшлаўБеларусьзАмерыкі,дзе
існуеўжобольшзашэсцьдзясятгадоў.Ця
гам некалькіх дзён удзельнікі працуюць
разам,кабчытацьіабмяркоўвацьзрозных
гледзішчаў класічныя і сучасныя тэксты, 
у якіх адлюстраваліся асновы чалавечай
цывілізацыі.Сяродіх —знакамітая«Анты
гона», яна і натхніла
рэжысёра. А героямі
пастаноўкі зрабілася
частка ўдзельнікаў се
мінаруразамса сваімі
жыццёвымігісторыямі.
Для пераасэнсавання
і актуалізацыі тэксту
п’есы Аляксандр Мар
чанка звяртаецца да
комплекснай тэатраль
най формы. Прафесій
ная актрыса Дар’я Но
вікурэжымемонаспектакляпрадстаўляе
гледачу самтвор, выкарыстоўваючысвае
вакальныяданыяіпераймаючыантычныя
выканальніцкіятрадыцыі.Звяртаючысяда
статуйумузеі,нямыхісуворыхбагоў,яна

фармуе першае сэнсавае поле спектак
ля і ягоную атмасферу. (Дарэчы, нязвык
лыраспеўтэксту,інтанаванненаантычны
манерцяжкаўспрымаюццавухам,незаў 
сёдыможнаразабрацьтое,праштогаво
рыцьактрыса.)
Паводле метаду тэатра
сведкі,рэжысёруводзіць
удзеяннедзесяцьнепра
фесійныхартыстаўгеро
яў (удзельнікаў семіна
ра). Яны знаходзяцца ў
глядзельніразамзгасця
мііадзінзаадным,пасля
пэўныхурыўкаўзСафок
ла,падымаюццаібяруць
словадляасабістыхкра
нальных гісторый: Іван
Вядзенін,крэатыўныды
рэктарпарталаTalaka.by,апавёўпрасваю
юнацкую мару і першае сутыкненне па
міжсэрцаміабавязкам;МарынаКалініна,
двухразовая чэмпіёнка свету па тайскім
боксе, —пражаночаешчасце іжахлівую

страту; Раман Касціцын,
кіруючыпартнёрPRаген
цтва,  — пра трагедыю
11 верасня 2001 года
(у той час ён знаходзіў
ся ў Франкфурце і адчуў
яднанне з усім сусветам
праз маўчанне на адной
мове...)дыіншыя.
Фактычна паводле сва
ёйформы«Anti[gone]» —
памежны варыянт між
перформансам і тэатрам,

штовызначаеццапанекалькіхкрытэрыях,
распрацаваных нямецкай даследчыцай
ЭрыкайФішарЛіхтэ:некаторыявыканаў
цысаміз’яўляюццааўтарамі,яныданосяць
свой асабісты досвед, не абапіраючыся

на драматургічны тэкст; яны бяруць не
пасрэдны ўдзел у выкананні і ўвасабля
юцьуласныягісторыі, гэтаўласціваякраз
перформансу.Апрысутнасцьпрафесійнай
актрысы, якая працуе паводле канонаў
альбошколы,вызначаетэатральнысклад

нікпастаноўкі.
У спектаклі сутыкаюцца
два сусветы  — далёкі
антычны з блізкім на
шым. Хор у выкананні
сведакнабываенечува
наераўнапраўезартыст 
кай у ролі Антыгоны
(кожны ягоны ўдзельнік
мае сваё аблічча, голас,
індывідуальнасць) —на
столькі, што, незалежна
адполу,колеруваласоў,

узростуіпасады,кожныўдаесённяшнюю
Антыгону!Парадаксальна,алетакаяакту
алізацыя дасягаецца перадусім працай з
тэкстамСафоклаіпрацайзмінулым —яна
ўзнікае нават у звязку з гісторыямі геро
яў, закансерваваных у Музеімайстэрні
(помнікідзеячаўпалітыкіальбокультуры,
бо кожны з іхтаксама з’яўляеццаносьбі
тамсваёйвялікайідэі).Мінулаевыступае
сродкамкалектыўнайтэрапіідляпрысут
ных, даемагчымасць сустрэцца са сваімі
страхамі і дэманамі, асэнсаваць сябе тут
і цяпер у абстаноўцыартэфактаў і сістэм
сэнсаў.Мінулае,безякоганемагчымаства
рыцьбудучыню.

1.Дар'яНовік(Антыгона).
2.ІванВядзенін,крэатыўныдырэктарпартала
Talaka.by.
3. Уладзімір Шаблінскі, дырэктар канцэртнага
агенцтва «Лініі гуку», арганізатар музычных
фестываляўнахутарыШаблі.
ФотаТаццяныКасьяновіч.

Мінулаеякполебарацьбызсабой
«Anti[gone]»паводлеСафоклаўМузеі-майстэрніЗаіраАзгура

УладзімірГалак

Рэцэнзія
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Кіно
Артдайджэст

●
БеларускірэжысёрВяча
слаўНікіфараўрыхтуецца
даздымакстужкі«ТУМ
ПАБІДУМ»пасцэнарыю,
якінапісаныімсумесназ
ДзмітрыемМіхлеевым.Су
часнаядрамазэлементамі
камедыіпавіннарасказаць
абпраблемеўсынаўлен
нядзетдомаўскіхдзя
цей.Здымкіпройдуцьна
Нацыянальнайкінастудыі
«Беларусьфільм».Чакаецца,
штостужкабудзегатовая
празнекалькімесяцаў.
●
Уаграсядзібе«Артвёс
каКаптаруны»сумесназ
мультымедыйнымпраектам
«Хронотопь»,кінашколай
студыяйАндрэяПалупа
наваіпаблікам«Маладое
кіноБеларусі»адбыўся
Міжнародныфорумпамеж
нагакіно«ХРОНОТОПЬ.
ART:REBOOT».Напрацягу
тыднянаадкрытымпа
ветрыпрайшлікінапаказы
праграмМіжнароднага
Канскагавідэафестывалю
(Расія),праграмыдакумен
тальнагакіноІнстытута
АдамаМіцкевіча(Поль
шча),украінскіхфільмаў
Docudays,беларускага
маладогакіно,лекцыі,
дыскусіі,якіязвярталіся
датэмыпамежжа —у му
зыцы,тэатры,філасофіі
і кіно.У кінафорумепры
няліудзелрэжысёрАндрэй
Кудзіненка,гукарэжысёр
ЯўгенРагозін,філосафы
АльміраУсманаваіАндрэй
Горных,музыкантыАнаста
сіяШпакоўская(Naka)іІлля
Чарапко(«ПетляПристрас
тия»),кінакрытыкАнтон
Сідарэнка.
Спецыяльнымігосцямівы
ступіліАндрэйСільверстаў,
прадзюсер,рэжысёрнеза
лежнагакіно,заснавальнік
Лігіэксперыментальнага
кіно,клуба«СінеФан
том»,прэзідэнтКанскага
фестывалю(Канск,Расія),
рэжысёрызПольшчыПётр
РасалоўскііУкраіныСвят
ланаШымко,чыефільмы
быліпаказаныўрамках

кінафоруму.Ёнпрадоўжыў
сяадукацыйнымкіналет
нікамАндрэяПалупанаваі
АндрэяКудзіненкі,умежах
якоганапрацягутыдня
групастудэнтаўпрайшла
экстрэмальнышляхадна
раджэнняідэідагатовага
фільма.
●
УМінскупраходзіўфорум
«Нефільтраванаекіно».
Якзаявіліягоарганіза
тары,«Нефільтраванае
кіно» —пошукквінтэсенцыі
аўтарскагакінематографа,
доўгатэрміновыдаследчы
праект,якібярэпачатакад
публічныхпрадпраглядаў
фестывалюкароткамет
ражныхфільмаў«Сінема
ПерпетуумМобіле».Уяго
асновеляжыцьдаследаван
невізуальнайDIYкультуры
іпраблемымедыйнагавы
казванняўсучаснымсвеце.
Уфорумеўзяліўдзел
аўтарыкароткаметражных

работзФранцыі,Расіі,Тур
цыі,Германіі,Англіі,Чэхіі,
Іспаніі,Нідэрландаў,Лівана,
Кубы,ЗША,Польшчы.Для
беларускагагледачабылі
падрыхтаваныяконкурсныя
іпазаконкурсныяпаказы.
КонкурсныяпаказыўНа 
цыянальнымцэнтрысучас
ныхмастацтваўуключалі
ўсябечатырыпраграмы:
анімацыйную,эксперымен
тальную,дакументальную
іігравую.Пазаконкурсны
паказнефільтраванагакіно
праходзіўуартпрасторы
«Мёд»,дземожнабылоў
нефармальнайабстаноўцы
пагутарыцьзрэжысёрамі,
паглядзецьіабмеркаваць
прадстаўленыяфільмы.
Падчасфестывалюбылі
арганізаваныятворчыя
сустрэчыімайстаркласы.
ТворчаясустрэчазДыега
Фандасам,іспанскімрэжы
сёрам,журналістам,сябрам
журышматлікіхфестываляў,

выкладчыкамПражскайкі
нашколыпрайшланабазе
Нацыянальнайкінастудыі
«Беларусьфільм».Рэжысёр
МайклФлорэс(ЗША)пра
вёўсерыюмайстаркласаў
паздымкахкароткамет
ражныхфільмаў.
Завершыўсяфорумпака
зам«УрбанСінемаВіжн»
зудзеламвандроўнага
Кіналётаамфібііўдворыку
Нацыянальнагагістарычна
гамузея.
●
Пераможцаконкурсу
«Маладосцьнамаршы»
Мінскагаміжнароднага
кінафестывалю«Ліс
тапад2014»застужку
«Цуды»італьянкаАлічэ
Рарвакерпачынаездымкі
паэтычнайдрамы«Lazzaro
felice»прапрыгодывяс
ковагапрасцякаЛазара.
Усваёйкарцінепастаноў
шчыцамаенамерасэн
савацьглыбінныязмены,

43  «Мастацтва»№7(412)                                 Ліпень,2017

якіяадбылісяўітальян
скімграмадствеза30
гадоў.Здымачныпрацэс
стартаваўуканцыліпеня
бягучагагодаібудзе
доўжыццадакастрычні
ка.Фінансаваннемстужкі
зоймеццакампаніяArte
FranceCinema.Кастынг
ііншыяпадрабязнасці
праектапакульневыда
юцца.
●
Наступнайрэжысёрскай
працайуладальніка«За
латойпальмавайгаліны»
Канскагаміжнароднага
кінафестывалю(Фран
цыя)гэтагагодашведа
РубэнаЭстлундастане
сатыранасветмоды
«TriangleofSadness».
Рэжысёрамзадумана
гісторыядзвюхфэшндзі
ваў,кар’ерыякіхідуць
дазаходуіякіяшукаюць
выгаднагамомантудля
расстаннязіндустрыяй.
«Умаімновымфільме
злаяіроніяісарказм
будуцьвыкарыстаныяяк
прыладыдлястварэння
партрэтаўлюдзей,што
спрабуюцьразабрац
цаўцынічнымсвеце
шоубізнэсу.Я маюнамер
паказаць,якэканоміка
вызначаетваргра
мадства», —паведаміў
Эстлунд.Карцінузбіра
юццачастковазняцьна
англійскаймове.

1,2.«Мастацтвазнікан
ня».Кадрызфільма.
РэжысёрыБарташКа
нопкаіПётрРасалоўскі.
Польшча,Гаіці.2013.
3,4.«Бітысвабоды».Кад
рызфільма.Рэжысёры
ЛешэкГнаіньскі,Войцэх
Слота.Польшча.2010.
Фотазсайтаculture.pl.
5,6.«Каліпадаюцьдрэ
вы».Кадрызфільма.
РэжысёркаМарысяНі
кіцюк.Украіна,Польшча,
Македонія.2017.
7.«Сказ».Кадрзфільма.
РэжысёркаМарысяНікі
цюк.Украіна.2016.
Фотазсайтаoiff.com.ua.
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Што ў імені
табеяго?
«ЯнкаКупала»ВіктараАслюка
іВольгіДашук

АнтонСідарэнка

«Датскія» кінастужкі — ад слова «дата» — неад’емны элемент
нашайкінематаграфічнайтрадыцыі.Здымаюцьіхзвычайнана
замову —даюбілеюзнакамітайасобыабонагадавінуважнай
падзеі.Штотычыццаасоб —зіміўнас,дзякуйбогу,праблемні
колінебыло:здымайнехачу.Большзатое,гісторыішматкаго
сазнакамітыхлюдзей,народжаныхнабеларускіхземлях,яшчэ
толькічакаюцьсвайгоэкраннагаўвасаблення.Алеёсць ітакія
постаці,штонеразз’яўлялісянаэкранеі,відавочна,будуцьз’яў
ляццаяшчэіяшчэ.
АсобаЯнкіКупалы —непростазкатэгорыізнакамітыхсуайчын
нікаў.Янадаўносталачасткайнацыяўтваральнайміфалогіі,якая
немаеабмежаванняўпачасеабопрасторы.135годдзездня
нараджэнняКупалы —лічбаўнушальная.Алеўнушацьянапа
вінна не толькі павагу перад забранзавелым манументам. Як
зрабіцьпостацьНароднагаПаэтаблізкайсучаснамубеларусу?
Паказаць,што«ЯнкаКупала»неаднопараграфупадручнікуі

штобезягонебылобінас?Цітакуюзадачуставіліперадсабой
стваральнікіновайкарціныстудыі«Летапіс»?

Адзінзнас
ПостацьЯнкіКупалыцяперуспрымаеццаамальвыключнапраз
рамантычнуюпрызмунацыянальнагаадраджэння.Лірычнаяфі
гура пісьменніка прываблівае сваёй трагічнай інтанацыяй, па
кручастымлёсам.МногіяпадзеізжыццяКупалымогуцьстацьвы
датныміэпізодамідлясюжэтабіяграфічнайкінастужкі.Народны
паэт —адзінзнешматлікіхдзеячаўсавецкайэпохі,жыццёяко
ганепераглядалася інепадвяргаласяпераасэнсаваннюпасля
падзеннятаталітарнайсістэмы.
Кінадакументалістыкашматразоў іўрознайформезвярталася
да яго асобы.Восьтолькі некалькі прыкладаў.У 1972 годзепа
сцэнарыіпаэтаАнатоляВялюгінавялікую (пяцьчастак)карціну
«Азязюлякукавала...»зняўВіктарДашук.У1988годзевыходзіць

Рэцэнзія
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стужкаВалерыяКаралёва«Шляхпаэта»,дзеаўтарамсцэнарыя
выступіўЯўгенЛецка.НеразгаданайтаямніцыгібеліКупалыпры
свечанааўтарскаедаследаваннеУладзіміраБокуна«Ніколіяне
паміраў...»(1992).Адноснанядаўна,у2012годзе,СяргейЛук’ян
чыкаўна«Белвідэацэнтры»выпусціўпаэтычнаеэсэзэпізодамі
спектакляўпатворахпісьменніка«ЯнкаКупала...Яадплаціўна
роду».
Аўтарывышэйзгаданыхстужакстаралісяякмагалепшадлюстра
вацьасобуітворчасцьсамогаКупалы,такціінакшвыкарыстоў
валіфрагментыяготвораў,шматлікіяфотакінадакументы.
Стужка «Янка Купала» лідараў нацыянальнай дакументалісты
кіВіктараАслюка іВольгіДашук (сцэнарый)фармальнатакса
мапрысвечаначарговайпрыгожайдаце.Алеменавітаяевельмі
цяжка назваць «датскай», або юбілейнай. Няхай «юбілейныя»,
святочныяэлементыўёйіпрысутнічаюць —праўда,толькіўвы
глядзеасобныхфрагментаўсюжэту.Новаяпрацакінематаграфіч
най«Купаліяны»адыходзіцьадстандартаўэкранныхбіяграфій.
Ісапраўды,яеназвааказваеццаневялікімпадманам —карціна
распавядае не пра біяграфію або творчасць канкрэтнага пісь
менніка,апранас,беларусаў.
Асабістую нацыянальную кінаэпапею аўтарскі тандэм Віктара
АслюкаіВольгіДашукствараеўжобольшзадваццацьгод.Най
часцей у аб’ектыве іх камеры аказваецца беларуская вёска як
квінтэсенцыя зыходзячай традыцыйнай культуры. «Нацыяналь
найідэяйможабыцьтолькібарацьбасасмерцюнацыі», —сцвяр
джаеВіктарАслюкуаднымзінтэрв’ю.Ікожнымсваімфільмам
даказвае,штопрымаеактыўныўдзелувыжываннібеларусаў,на
шайкультурыімовы.
Збольшага«ЯнкаКупала»распавядаеякразпрагэта.Постацьпа
этадаўнаператварыласяўпэўнуюабстракцыю,нейкіняўлоўны
вобраз,асобныярадківершаў,штокруцяццасашкольныхчасоў
на языку і ў падсвядомасці кожнага беларуса. Але кім з’яўля
еццаКупаладляшараговыхсучаснікаў —часткайпаўсядзённага
жыццяабоцьмянымнапамінампранацыянальнуюсвядомасць,
годнасць, прыкладам таго, якім павінен быць сапраўдны бела
рус, — зразумець цяжка. Зімовы пейзаж, партрэты звычайных
суайчыннікаў—аўтарыстужкізнаходзяцьуіхпаэзіюкраіны,пра
якуюўсёжыццёпісаўЯнкаКупала.

Праззімуітуман
ВіктарАслюкучарговыраззняўфільмпраўсіхнасіпракраіну,
застылуюўвільготныммарыве зімовыхтуманаў, яшчэадну се
рыюсваёйантрапалагічнайэпапеіпрабеларусаў і іхмесцана
карцесвету.Устужцымыбачымамбасадараўзрозныхкраін,якія

пабеларуску —кожнысасваімакцэнтам —чытаюцьвершыКупа
лынааднойзурачыстасцейузалеганаровыхпрыёмаўмінскай
Ратушы.Гэтыякадрызмяняюццаінтэрв’юзвяскоўцамі,іхрэжы
сёрпросіцьпрачытацьзКупалынапамяць.Аўтарыкарціныне
карыстаюццабагатым ілюстрацыйнымматэрыялам,што, здава
лася,самсабоюнапрошваеццаўдадзенымвыпадку.Так,пасля
Купалы засталося багата яго выяў, ёсць кінахроніка, шматлікія
ўспаміны.АлепрацаВіктараАслюкаіВольгіДашуквыкарыстоў
ваетолькіфрагментыхронікіпахаванняпаэтаідакументальныя
кадрызжыццявясковыхбеларусаўу1920я.
Пэўны пафас пасольскага мерапрыемства з яго адпаведнас
цю дыпламатычнаму пратаколу разбіваецца аб тое, як старан
наамбасадарыгаворацьнамове,зякойшматхтозіхсустрэў
сянядаўнаўпершыню.ГэтаепасольскаечытаннерадкоўКупалы
пра «людзьмі звацца» і прыродная сарамлівасць, заціснутасць
«простых» беларусаў перад аб’ектывам ствараюць незвычайны
кантраст.Наімтрымаеццаканцэпцыястужкі,яепубліцыстычны
эфект.
АўтарскістыльВіктараАслюка —сучасны,ёнадпавядаетэндэн
цыям у сусветнай дакументалістыцы. У фільме «Янка Купала»
рэжысёр адмаўляецца ад прамога кадру, доўгіх планаў і на
ўпроставага запісу гуку, як убольшасці сваіхпапярэдніхработ,
і карыстаецца прыёмамі складанага мантажу, выкарыстоўвае
ўнутрыкадраваеінтэрв’ю,накладваесучасныгукнастаруюхро
ніку.Утымлікумычуеміголассамогапаэта,якічытаесваевер
шы.Упачаткукарціныёсцьівельмітрапныя,атмасферныякад
рызімовавясеннягаМінску,знятыякамерайАнатоляКазазаева
іпамайстэрскуілюстраваныямузычнайпартытурайзнакамітай
кампазіцыі«Яварікаліна»групы«Песняры»(якзаўсёдывыбіт
наяпрацагукааператараУладзіміраМірашнічэнкі).
ПаэзіяКупалыпраяўляеццаякразтак, у самыхнечаканыхмес
цах,насуперакюбілейнамуафіцыёзу.Зрэшты,якнасуперакклі
мату, гістарычнымумовам ішматлікімперашкодам існуе іраз
віваеццасамаБеларушчына.«ЯнкаКупала»,моадназлепшых
стужакВіктараАслюказаапошніянекалькігод,распавядаеаку
ратпраапошняе.Мінорнылад,характэрныдлягэтагакінарэжы
сёра,неможанебянтэжыць.Алетужлівынастройкампенсуецца
шчырасцюівідавочнайграмадзянскайпазіцыяйаўтараўфільма.
Длястудыідакументальнагакіно«Летапіс»Нацыянальнайкіна
студыі«Беларусьфільм»стужка«ЯнкаКупала»сталіважныммо
мантамсвоеасаблівайперазагрузкіпасляпэўнагаперыядумаў
чання.Алечасаммаўчаннеідзетолькінакарысць.

«ЯнкаКупала».Кадрызфільма.2017.
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Агляд

Калі амаль дзесяць год таму прымалася
рашэнне аб стварэнні факультэта экран
ных мастацтваў БДАМ, пра хуткія вынікі,
зразумела, ніхто не думаў. Нацыянальнае
кінамастацтва патрабавала своеасабліва
гаперазапуску,азначыць,нетолькіновага
абсталяванняікапітальнагаабнаўленнякі
настудыі,алеіновыхтворчыхкадраў.Кіне
матаграфісты —спецыялістыштучныя,кан
веернайзборцыненалежаць.Усвецекіно
лічыццавельмідобрымпаказчыкам,каліз
пяцідзесяцістудэнтаў,штозбіраюццазвя
зацьсвойлёсзкінарэжысурай,упрафесіі
застаецца адзіндва. Відаць, так атрыма
лася і ў нас. Некалькі рэжы
сёрскіхвыпускаўзновагафа
культэта пакуль не парадзілі
гучных імёнаў. Маладыя пра
фесіяналы —выпускнікіБДАМ
мінулых гадоў  — збольшага
яшчэ толькі шукаюць сваё
месцаўмастацтве,выпрацоў
ваюцьстыль,падбіраюцьтэмы
будучыхшэдэўраў.Міжтымза
імі ідзеўжоноваепакаленне,
праякоеібудзегаворка.
Выпуск2017 —восемчалавек,
рэжысёрскаямайстэрняРэна
тыГрыцковай іСяргеяШульгі.
Кожнызвыпускнікоўзаслугоў
ваепадрабязнагааповеду,імы
абавязковаяшчэзвернемсяда
іхдэбютныхстужакнастарон
кахнашагавыдання.Алезараз
колькісловаўпрадваіхзгэтай
выбітнайвасьмёркі.

...ходзімпарай
ІмёныНэлыВасілеўскай іАн
дрэя Кашперскага заўсёды
стаяць побач. І ў праграмах

Тандэм
Новыяімёныўбеларускімкіно

АнтонСідарэнка

паказаў, і ў цітрах іх пакуль кароткамет
ражныхстужак.Маладыярэжысёры,віда
вочна,дапамагаюцьадноаднаму:падзяка
АндрэюКашперскамустаіцьамальукож
ным фільме Нэлы Васілеўскай, а самую
НэлупадпрозвішчамАгрэнічможнаўба
чыць у якасці актрысы ў стужкахАндрэя.
Ёсць у іх і некалькі сумесных работ, дзе
яны значацца сурэжысёрамі і суаўтарамі
сцэнарыя.Але галоўнае —менавіта гэтыя
двоезусягокурсанасённяшнідзеньблі
жэйзакалегпанавучанніпадышлідасут
насціпрафесіі«рэжысёрмастацкагакіно».
Шчыра кажучы, талент рэжысёра«іграві

ка» —рэчнастолькіняўлоўная,штосказаць
дакладна,якойгалоўнайякасцюёнадроз
ніваеццаадлюдзейіншыхтворчыхпрафе
сій,вельміцяжка.УвыпадкуНэлыіАндрэя
гэтую асноўную рысу вылучыць даволі
проста:яныжывыя.Усэнсе —іхаўтарскія
напрацоўкі выглядаюць свежымі і арыгі
нальнымі, няхай збольшага базуюцца на
прыёмах,назапашаныхкінематографамза
першаестагоддзесвайгоіснавання.Галоў
нае,штоадзначаеш,каліглядзішвучэбныя
стужкігэтыхмаладыхрэжысёраў, —зкож
най з іх янынабіраюць умайстэрстве, ва
ўменні ствараць асаблівую вобразнасць.
ЧасамКашперскагаіВасілеўскуюхочацца
папракнуць у залішняй гульні ў кінемата
графічныяатракцыёны.Алеапошняяцал
камнатуральнаядлятых,хтоадноснаня
даўнаадчуўзасабоюмоцвыказваццана
экране. Зрэшты, большую частку іх работ
глядзіш без адчування няёмкасці, частага
прыпраглядахдэбютныхістудэнцкіхфіль
маў.УвыпадкустужакКашперскагаіВасі
леўскайглядачпаглыбляеццаўсамугісто
рыюінезвяртаеўвагінатое,якімчынам
янаперанесенанаэкран.Агэтавідавочны
паказчыкталенту.
Возьмем для пачатку іх сумесную работу
«Музыка ўнутры» (2016). Яна створанапа
матывах вядомай п’есы Івана Вырыпаева
«ТанецДэлі». Тандэм студэнтаў факультэ
таэкранныхмастацтваўБДАМнепабаяўся
параўнання з даволі вядомай аўтарскай
версіяй экранізацыі гэтагатвора.Невера
годна, але студэнцкая кароткаметражка

выйшла нават лепш — больш
ёміста і эмацыйна распавяла
прасутнасцьасноўнагаканф
лікту гэтага няпростага для
пастаноўкі сучаснага драма
тургічнага твора. Размоўная,
вельмі складаная для візу
алізацыі дзея ператварылася
ў Васілеўскай і Кашперскага
ў суцэльны візуальны калей
даскопатракцыён,у якімзмя
шаліся інтэр’еры і экстэр’еры,
дзіцячыязабаўкіівагонымет
ро, людзі і думкі. Пры гэтым
АндрэйіНэлавыбітнасыгралі
ролігалоўныхгерояў.
Яшчэ адна сумесная рэжы
сёрскасцэнарная праца сяб
роўкалег —дзіцячая гісторыя
«Акуака» (2016), што прыму
шае ўзгадаць абсурдысцкія
апавяданні Данііла Хармса.
У ёйізноўпрысутнічаекалей
даскоп самых неверагодных
візуальныхатракцыёнаў.Васі
леўскаяіКашперскінапоўніцу
карыстаюцца перавагамі ка

Андрэй Каш пер скі 
Нарадзіўся ў 1995 годзе ў Брэсце.
З  шасці гадоў актыўна захапляецца
кіно. З   12 пачаў эксперыментаваць
у здымках відэаролікаў.У 16 атрымаў
сваюпершуюкінаўзнагародунарасій-
скім фестывалі «ТвориГора» за пара-
дыйную кароткаметражку «Індыйскі
фільм». У  17 паступіў у Беларускую
дзяржаўную акадэміюмастацтваў. За
часнавучаннязняўкалядзесяцікарот-
каметражныхфільмаў.

Нэ ла Ва сі леў ская
Нарадзіласяў1989годзеўвёсцыСаро-
кіВаложынскагараёна.
У2012-мскончылаБеларускідзяржаў-
ныўніверсітэткультуры імастацт-
ваўпаспецыяльнасці«рэжысураабра-

даўісвятаў»іпаступіланакурсрэжысурымастацкагафільмаў
Беларускуюдзяржаўнуюакадэміюмастацтваў.
Здымаеццаякактрысаўкароткаметражныхфільмахісерыялах.
Пішасцэнарыікароткаметражныхфільмаў.
Удзельнічаеўміжнародныхкінафестываляхкароткаметражна-
га кіноў Германіі, Казахстане, Беларусі, Польшчы, Расіі,Украіне,
Арменіідыінш.
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роткагаметра —нерасцягваюцьдзею,як
шматхтозпачаткоўцаў,аімкнуццазапоў
ніць яго дзесяціхвілінную прастору мак
сімальнай колькасцю мікраэпізодаў. Пры
тымштоўстужцынекалькідзейныхасоб,
усероліНэлаВасілеўскаябліскучавыкон
ваеасабіста.Застаеццашчырарадавацца
энергічнаму вынаходніцтву, з якім знята
гэтая, здавалася б, сціплая памаштабах і
бюджэцекарціна.

Усеяныродамздзяцінства
«Акуаку» можна лічыць найбольш «дзі
цячай» з усіх работ Кашперскага і Васі
леўскай,боаповедвядзеццаўёйвуснамі
маленькай дзяўчынкі. Зрэшты, свет дзя
цінства так ці інакш прысутнічае амаль у
кожнайсастужакрэжысёраў.Тоенедзіўна,
бокурсРэнатыГрыцковай,уфільмаграфіі
якойнекалькідзіцячыхработ,першапачат
коваарыентаваўсянакінодляадпаведнай
аўдыторыі.Іншаясправа,штотэмадзяцін
стваўНэлыіАндрэя,якіўшматлікіхаўта
раў,толькінагодадлявыказваннянавель
місур’ёзныя,«дарослыя»тэмы.
«Заплюшчы вочы» (2013) стала першай
стужкайНэлыВасілеўскай,пасляякойпра
гэтую маладую таленавітую аўтарку за
гаварылі. Падзеі ў фільме паказваюцца
таксамазпункту гледжаннядзіцяці —пя
цігадовайдзяўчынкі.Аленаяевачахраз
гортваецца сапраўдная драма адзіноты
яемаці,штодарэмнашукаекаханнеўгэ
тымжыцці.У13хвіліннайрабоценетоль
кі вельмі добра адлюстраваны вобразны
свет дзяцінства, але і ёсць выдатна пра
працаваныдругіплан,самадастатковы,ён
гаворыцьсамзасябе.Якіўкарціне«Мой
брат» (2016),уякойрэжысёркааддаеда
нінупавагісваймузахапленнютворчасцю
АндрэяТаркоўскага —празштопраходзяць
амальусеаўтарыпачаткоўцыўкіно.
Надзвычайпадобнаядастужкі«Заплюшчы
вочы»драма«Кактус»(2015)АндрэяКаш
перскага. У ёй таксама ідзе размова пра
светдзіцяці,уякіўрываюццадарослыяся
мейныяпраблемы.Паформе і выкананні
гэта,відаць,самысур’ёзныфільмрэжысёра.
Ёнпабудаванынаскладанымпсіхалагізме
мужчынскагахарактару.Апошніраскрыва
еццатутадразупраздвухгерояў —малень
кага хлопчыка і яго бацькі, яны жывуць
асобнаіабодвапачуваюццасамотнымі.
Дзяцінства,дакладней,дзяціннасць —ярка
падкрэсленая рыса творчасці і аднаго, і
другойрэжысёраў.Там,дзеўіхнямаўкад
рыдзіцяці,яныспрабуюцьператварыцьу
дзіцясамогагледача,завабіўшыягояскра
вымі жанравымі прыёмамі, або падніма
юць колішнія праблемы сваіх дарослых
герояў  — як у стужцы Нэлы Васілеўскай
«Рэканструкцыя бяссонніцы» (2014), дзе

маладая жанчына пакутуе на комплекс
віныперадмаці.Трэбатаксамаўзгадацьі
трагічную дакументальную карціну Васі
леўскай«Тата» (2016),дзеаўтаркавельмі
смелапаказваескладаную,аленепазбеж
нуютрагедыюсыходунапрыкладзесвайго
дзядулі.

АнтывірусКашперскагаВасілеўскай
Самае цікавае ў студэнцкіх фільмах Нэ
лыВасілеўскайіАндрэяКашперскагатое,
што яны не імкнуцца вынаходзіць свой
аўтарскіровар.Іхпрацывыглядаюцьсама
дастатковымі інатуральнымінаватуярка
падкрэсленых жанравых формах. Нейкім
чынам маладыя рэжысёры знайшлі свое
асаблівы антывірус супраць «галівудыза
цыі», якая непазбежна чакае кожнага дэ
бютанта ў кіно, хто хоча прывабіць увагу
нетолькіфестывальныхадборшчыкаў,але
ібольшменшшырокайаўдыторыі.
Аўтары з лёгкасцю гуляюцца з рознымі
жанрамі, хутка праходзячы шлях ад па
радыйнага хорару («Hasta la vista, baby»,
2017,«Невяртайся»,2013,абодваКашпер
скага), да сур’ёзнага трылера («Кнопка»,
2014,АндрэйКашперскі)імоладзевайка
медыйнай драмы («Сябры па перапісцы»,
2017, Нэла Васілеўская). Рэжысёры ўдала
засвоілігалоўныяпрыёмыстварэннявоб
разнасціўкадры,іхстужкінапоўненыдоб
рымідыялогамі,алевізуальнаеўіхнапер
шыммесцы,што іадрозніваесапраўднае
кінамастацтва. Прыкладам тут можа быць
невялікае шасціхвіліннае практыкаванне
натэмуўнутрыкадравагамантажу«Тутбыў
Саша»(2016)АндрэяКашперскага,знятае
адным планам, у якім змясцілася, здава
ласяб,усё,штоможахвалявацьсучаснага
маладогабеларуса, — ікаханне, імесцаў
дарослымжыцці,інаватстановішчабела
рускаймовы.Ціягокароткаякінарэпрыза
«Пад дажджом», дзе перавага аддаецца
невербальнымэмоцыямперсанажаў.
Працымаладыхвыпускнікоў якраз і ціка
выясваімпадыходамдабягучайрэчаіснас
ці.Невядома,якімістануцьпершыяпоўна
метражныя карціны Нэлы Васілеўскай і
Андрэя Кашперскага, аднак іх студэнцкія
работы дазваляюць нам паглядзець не
толькі на ўнутраны свет сваіх стваральні
каў,алейіхвачамінасвой —жывыіцікавы.

1.АндрэйКашперскііНэлаВасілеўская.
2.«Музыкаўнутры».Кадрзфільма.2016.
3.«Акуака».Кадрзфільма.2016.
4.«Мойбрат».Кадрзфільма.2016.
5.«Кактус».Кадрзфільма.2015.
6.«Рэканструкцыябяссонніцы».Кадрзфільма.
2014.
7.«Hastalavista,baby».Кадрзфільма.2017.
8.«Тата».Кадрзфільма.2016.
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Summary Калекцыя

У1972 годзена запасныяпуці ўМаскве стаўвагон, які прыбыў зФранцыі.У імбыў
незвычайныгруз —60мазаічныхпанофранцузскаймастачкібеларускагапаходжання
НадзіЛежэ(1904—1982).
ДамазаікіНадзязвярнуласяўсур’ёзу1969годзе,паслясмерцісвайгознакамітагаму
жа.Ёйбыло65,каліянавырашылазрабіцьмазаічнымфасадмузеяФернанаЛежэ.Для
гэтагаНадзязапрасілаітальянцаЛінаМелана.
ПрацуючызМелана,мастачказадумалаўласны«планманументальнайпрапаганды» —
цыклпартрэтаў«ВялікіялюдзіХХстагоддзя».Эскізыбылівыкананы,хутчэйзаўсё,на
аснове вядомыхфатаграфій альбо сваіх графічных партрэтаў.ХадасевічЛежэ стылі
завала іх да плоскасныхмалюнкаў, распрацавала і спрасціла колеравае вырашэнне.
Ператварэннемалюнкаўмазаіку —«перакладнановуюмову» —яназноўдаверыла
Мелана,якіфактычнастаўсуаўтарамтвораў.УмазаікахНадзі,якправіла,выкарыстоў
валасялаканічнаяколераваягама —шэры,сіні,чырвоны,жоўты,чорны,белы.Аднымса
сродкаўвыразнасцібыўвыбранымальтыйскікамень —вапнякколеруспелагамёду,што
пасляздабычынаМальцеакісляеццанапаветрыінабываезначнуютрываласць.Ме
ланапараіўвыкарыстоўвацьдробныякаменьчыкі —таннуюгравійкузнеапрацаванымі
бакамі —празмоцнасцьматэрыялу,ягогістарычнуюзначнасць,атаксамапрыгожыцёп
лыколерМіжземнамор’я.Гэтыкантрастгрубасціпрыроднагакаменяібляскуплоскай
каляровайсмальтыдаваўдадатковыдэкаратыўныэфект.
Устудзені1972годаўМалакофе,прыгарадзеПарыжа,адбыласяперсанальнаявыстава
Надзі,наякойбылапрадстаўленасерыяз65цімазаічныхпартрэтаў.Паслязакрыцця
выставы60твораўбыліпадоранымастачкайСавецкамуСаюзу.ДляМіністэрствакуль
турыСССРгэтыпадарунакбыўнечаканы —паўсталапраблемаразмяшчэння.20маза
ічныхпаноНадзіЛежэапынулісяўДубнеўІнстытуцеядзерныхдаследаванняў.Надзя,
наведаўшыМасквузмужамЖоржамБак’е,безпапярэджанняпрыехаланамашынеў
Дубну,кабпаглядзецьафармленнеэкспазіцыі, ізасталасявельмінезадаволенайуба
чаным —«Алеяйгерояў»ляДомакультуры,наватбезподпісаўпадпано.Надзяведала,
штомазаікіпавінныбылізнаходзіццаўцёплымпамяшканні,боітальянскаясмальтане
вытрымаеперападаўтэмпературПадмаскоўя.Такіздарылася:пазнейпано,якіяпачалі
разбурацца,быліадпраўленыяназахоўваннеўадзінсаскладаўІнстытута.У1989годзе
лёсаммазаіксваёйземлячкізацікавілісянарадзіме —уЗембіне.
ПасляадкрыццяўЗембінеКарціннайгалерэістаршыняЗембінскагавыканкамаН.М. Су
ляціцкіпраявіўініцыятывуабперадачымазаікзДубныўЗембін.Двамазаічныяпарт
рэтыўлютым1989годапагадзіласяперадацьсасваіхфондаўМіністэрствакультуры
СССРбязвыплатна.ЗДубнапрыйшоўліст, дзепаведамляласяабнаяўнасці19мазаік
НадзіЛежэ,якіяпатрабуюцьрэстаўрацыі.Інстытутядзернайфізікізгаджаўсяперадаць
мазаікі,алеперасцерагаўЗембінскірайвыканкаміпрасіўузважыцьсваемагчымасціў
справеіхперавозкіірэстаўрацыі.
Такціінакш,6мазаічныхпластоўзвыяваміУладзіміраЛеніна,мастакоўМаркаШага
ла (дзвечасткі),ПаблаПікаса,ФернанаЛежэ іпарыжскагапісьменніка,харэографа і
галерыстаДаніэляАнрыКанвейлера ўсёж з’явіліся ў Зембінскіммузеі. Янытрывала
прымацаваныдасценаўізнаходзяццаўдобрымстане.ГэтыямазаікіНадзіЛежэ,утым
лікуізпартрэтамПаблаПікаса,штолічыласяеўрапейскіміспецыялістамістрачанай, —
самабытныяіарыгінальныятворчыяпрацы.Надзяадарвалатрадыцыйнуюплоскуюма
заікуадканкрэтнайсцяны,зрабілаяесамадастатковай.Мазаікі —агітацыйныяплакаты,
парадныяпартрэты,мазаічнаяДошкагонаруХХстагоддзя?Нічогападобнаганебыло
зробленаніўСССР,ніўФранцыi.
Кудыразмеркаваліастатнія39мазаікНадзіЛежэ,застаеццаневядомым.УнучкаНадзі
ЛежэНаталіСамойлаваў2010годзеспецыяльнапрыязджалаўМінск,кабвысветліць,ці
непераправіліастатніямазаічныяпанонаБеларусь.Сталыясупрацоўнікімузеяпамята
юцьпранейкіямазаікі,складаваныяназаднімдварымузеяў1970я,алезвестак,куды
яныбыліперададзеныя,музейныяархівынеданеслі.

НадзяХадасевічЛежэ.ПаблаПікаса.Мазаіка.1972.

МазаікіНадзі
ХадасевічЛежэўЗембіне
НадзеяУсава

TheJulyissueofMastactvagreetsitsreaderswith
thetopicalrubricOrientations,whereourauthors
AlesiaBieliavietsandDzmitryPadbiarezskireadily
suggestwhatisworthyofattentioninthecountry’s
culturalartfield(p.2).
TheVisualArtssetopenswithanoverview —the
ForeignArtEventsDigestcompiledbyMastactva’s 
knowledgeable authors (p. 3). Then follows the
Theme, which carries two substantial articles
aboutthestateandperspectivesofcontemporary
Belarusian artistic textiles. Tattsiana Markaviets
GaranskayadescribestheRepublicanexhibitionof
artistictextiles“SignsandCodes”(The Symbols and 
Images of Artistic Fabrics,p.4),andMikhasTsybulski
presents the roundtable discussion of the main
problemsandtrendsofdevelopment(Contemporary 
Artistic Textiles, p. 7). Alesia Bieliaviets’s rubric
Talks at the Exhibition comes up with inner
excursions to the exhibitions “Dottori, Chagall,
Soutine, KhadasievichLeger. Energy, Expression,
SymbolsandDreams.AGlimpseoftheArtofItaly
andBelarus of the FirstHalf of the20th Century”
(p. 10) and“Plus/Minus” byUladzimir andMaryta
Golubiew(Image, Word — and Other Special Things,p.
14).ReviewsandCritiquesofJuly:topicaleventsin
theworldofthevisualartsarediscussedbyLiubow
Gawryliuk (Igar Sawchanka’s solo exhibition at
the Knizhnaya Shafa bookshop, p. 16), Tattsiana
Biembiel(AliaksanderNiekrashevich’sexhibitionat
theA&VGallery,p.18)andPavelVainitski(Galina
Garavaya’s“ThoughtsandForms”attheZairAzgur
MemorialStudioMuseum,p.20).
After the panorama of the Foreign Art Events
Digestinitsdomain(p.21),theMusicsectionoffers
acomposer’sessayaboutGeorgiSasnowski’sParis
premieres (The Knights and Queens of Drama, p.
22)andthenintroducestheresultsofthe“Golden
Mask” festival with Aliaksander Matusievich’s
detailed analysis of the event (About the Worthy 
and the Unworthy, p. 24). Then, Yulia Andreyeva
describesthefestivalattheConservatoire(Mozart, 
the ‘Nymphs’ and the Old-English Style, p. 26); and
Tattsiana Mushynskaya comments on the new,
fourth production of Cavalleria Rusticana at the
National Opera and Ballet Theatre (The Sicilian 
Passions,p.28).
The July Theatre rubric carries a series of
noteworthy materials. First, the reader can see
the theatrical Foreign Art Events Digest (p. 31)
and then find reviews of theatrical events and
critiques of prominent or noticeable productions:
Piatro Vasiuchenka (The Belarusian Theatre of
the 1920s-1930s: Deprived of Memory by Andrey
Maskvin, p. 32), Anatol Trafimchyk (gains and
horizons of contemporary Belarusian children’s
dramaturgy, p. 34), Krystsina Smolskaya (the 2nd 
WhiteBox festival competition of contemporary
drama, p. 38), Sviatlana Kurganava (Woyzeck on
the Chamber Stage of theKupalaTheatre, p. 40),
Uladzimir Galak (Anti[gone] at the Zair Azgur
MemorialStudioMuseum,p.42).
Cinema in July, for the pleasure of its amateurs,
offers a number of notable articles. After the
introductory Art Digest overview (p. 43), we look
attheReviewsandCritiquesbyAntonSidarenka,a
renownedfilmcritic.HewritesaboutViktarAsliuk’s
andVolhaDashuk’sfilmYankaKupala,dedicatedto
the135thbirthanniversaryofthegreatBelarusian
poet (What Is His Name to You?, p. 44), and about
NelaVisilewskaya andAndrey Kashpierski — new
namesintheBelarusiancinema(The Tandem,p.46).
Traditionally, the publication is concluded with
theCollectionrubric —avirtual journeyinsearch
ofuniqueworksofBelarusianart.InJuly,together
withNadzieyaUsava,welookatthemonumental
mosaic panels by Nadzia KhadasievichLeger
in the outstanding artist’s birthplace (Nadzia 
Khadasievich-Leger’s Mozaics in Zembin,p.48).
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Рэ пе ты цый ная за ла
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