
•  Белдзяржфілармонія: пенсійны ўзрост адмяняецца
•  Віялета і яе новыя джынсы

•  Не такая Лошыца Валерыя Вядрэнкі

16+

9 /2017
Верасень



Cты­пен­ды­яль­ная пра­гра­ма 
Мі­ніс­тра ку­ль­ту­ры
і на­цы­яна­ль­най спад­чы­ны 
Рэ­спуб­лі­кі Поль­шча 
На­цы­яна­ль­ны цэнтр ку­ль­ту­ры аб’яўляе кон­курс на атры­ман­не сты­
пен­дыі на шас­ці­ме­сяч­ны курс на­ву­чан­ня ў Поль­шчы ў рам­ках сты­
пен­ды­яль­най пра­гра­мы Мі­ніс­тра ку­ль­ту­ры і на­цы­яна­ль­най спад­чы­
ны Рэ­спуб­лі­кі Поль­шча «Gaude Polonia». Пра­гра­ма «Gaude Polonia» 
пры­зна­ча­на для ма­ла­дых твор­цаў і пе­ра­клад­чы­каў з кра­ін Цэн­траль­
най і Усход­няй Еўро­пы.

Курс на­ву­чан­ня ў Поль­шчы па­чнец­ца 1 лю­та­га і бу­дзе доў­жыц­ца да 
31 лі­пе­ня 2018 го­да. На­бор удзе­ль­ні­каў ажыц­цяў­ля­ецца на кон­кур­
с­най асно­ве. Кан­ды­да­ты па­він­ны ва­ло­даць поль­скай мо­вай на ба­за­
вым уз­роў­ні.

За­яўкі пры­ма­юцца да 15 кас­трыч­ні­ка 2017 го­да.

Пад­ра­бяз­ную інфар­ма­цыю аб Пра­гра­ме і блан­кі анкет мож­на атры­маць 
на інтэрнэт-старонцы 

http://nck.pl/gaude-polonia/  

і ў Нацыянальным цэнтры культуры ў Варшаве 
(тэл. +48-22-350-95-30, e-mail: bberdychowska@nck.pl

а таксама ў Польскім інстытуце ў Мінску 
(Мінск, вул. Валадарскага, 6; тэл. +37517-200-63-78, +37517- 200-95-81. 
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●
У верасні галоўнае мінскае свята — юбілей 
горада, яму прысвечаны шэраг экспазіцый. 
Напрыклад, у Мастацкай галерэі Міхаіла 
Савіцкага працуе выставачны праект 

«Мінск скульптурны», на якім акумулявана 
шырокая панарама скульптурных аб’ектаў, 

пастаўленых і задуманых у горадзе. 
На плакатах прадстаўлены персаналіі 

мастакоў, без твораў якіх ужо цяжка ўявіць 
гарадскія краявіды. Таксама ў экспазіцыю 
ўключаны фатаграфіі і рабочыя мадэлі 

твораў, якія з'явіліся ў беларускай сталіцы 
ў апошнія дзесяцігоддзі. Сярод новых — 
помнікі Францыску Скарыну, Адаму 

Міцкевічу, Еўфрасінні Полацкай, аб’екты, 
прысвечаныя значным мінскім падзеям. 

Да 1 кастрычніка.
●

Восень — таксама час вялікіх цыклічных 
праектаў, што распачынаюцца ў розных 
відах мастацтва. Чацвёрты раз адбыва­
ецца міжнародны фестываль «Месяц 
фатаграфіі ў Мінску». Сёлета гэта 16 
выстаў на 10 пляцоўках у 5 гарадах 
Беларусі, 11 майстар-класаў, лекцый і 
прэзентацый. Асноўная экспазіцыя раз­
мяшчаецца ў новай прасторы «Сталоўка 
XYZ» і ўключае 6 выстаў, кожная з якіх 

па-свойму падыходзіць да семантычнага 
поля «калектыўнага». Галоўным канцэптам 
«Месяца» выбрана тэма «калектывізацыі». 
Арганізатары прапаноўваюць вывучыць 
самыя розныя значэнні, якія могуць 

асацыявацца з гэтым паняткам і, магчыма, 
адысці ад тых, што традыцыйна звязваюць 

яго з гісторыяй Савецкага Саюза. ­
Да 6 кастрычніка.

●
27 верасня ў Вялікай канцэртнай зале 
філармоніі адбудзецца ўрачыстае ад­
крыццё ХІІ Міжнароднага фестывалю 
Юрыя Башмета. Асаблівасцю сёлетняга 
свята музыкі будзе тое, што славуты 

музыкант выступіць разам з Дзяржаўным 
сімфанічным аркестрам «Новая Россия», 

у складзе якога — каля 100 чалавек. 
Чакаецца, Юрый Башмет з’явіцца на 

філарманічнай сцэне не толькі як дыры­
жор, але і як саліст-скрыпач. 

●
1 кастрычніка на сцэне Палаца Рэспублікі 
сустрэнуцца ўдзельнікі расійскай рок-

групы «Ария» і музыканты Прэзідэнцкага 
аркестра Беларусі, каб разам паказаць 
праграму «Классическая Ария». Яна 

ўтрымлівае лепшыя песні з рэпертуару 
гурта, які першым з калектываў на пост­
савецкай прасторы адважыўся спалучыць 
цяжкі рок з яго сімфанічным увасаблен­
нем. У Мінску за пультам Прэзідэнцкага 
аркестра будзе стаяць дырыжор Ульф 

Вадэнбрандт.
●

8 кастрычніка на сцэне «Мінск-арэны» 
мусіць з’явіцца музыка, чыё імя веда­
юць ва ўсіх кутках планеты. Сам Стынг 
пасля гастроляў у абедзвюх Амерыках 
выправіўся ў Еўропу, каб прэзентаваць 
тут новы альбом «57th & 9th», а таксама 
свае найбольш вядомыя песні. Пасля 

канцэрта ў Пуэрта-Рыка адно з мясцовых 
выданняў вельмі трапна заўважыла, што 
Стынг не проста выканаўца, які раз’язджае, 

каб ладзіць шоу. Ён прыязджае, каб 
ствараць мастацтва. На мінскай сцэне 
Стынг з’явіцца ў кампаніі ўласнага сына 
Джо Самнэра. Упершыню ў Мінску Стынг 
выступіў у верасні 2010-га ў рамках 

тура «Symphonicity». А вось праз год яго 
чарговы канцэрт у сталіцы адмянілі з-за 
таго, што квіткі разыходзіліся слаба. Трэба 
спадзявацца, гэтым разам такога не ад­
будзецца, хоць кошты даволі куслівыя…

●
У праграме VІІ-га Міжнароднага тэа­

тральнага форуму «ТЭАРТ» — 19 паста­
новак розных жанраў і форм з Беларусі, 
Германіі, Італіі, Кыргызстана, Латвіі, Расіі, 
Славеніі і Францыі. Падарункам для 

сталічных тэатралаў стане магчымасць 
убачыць спектаклі тэатраў – лаўрэатаў 
і намінантаў расійскай тэатральнай 
прэміі «Залатая маска» — «Іванаў» 

маскоўскага Тэатра Нацый і «Макс Блэк, 
або 62 спосабы падперці галаву рукой» 
Электратэатра Станіслаўскага. Акрамя 
пастановак міжнароднай праграмы і 

шоу-кейса «Belarus Open» арганізатары 
фестывалю прапануюць наведаць «Школу 
ТЭАРТа», якая ўключае лекцыі, сустрэчы з 

рэжысёрамі і майстар-класы.

1. На адкрыцці «Месяца фатаграфіі ў Мінску» ­
ў «Сталоўцы XYZ». Фотапраекцыя­

 Клемана Брыена. 
2. Юрый Башмет.

3. Стынг.
4. «Макс Блэк, або 62 спосабы падперці галаву 

рукой». Электратэатр Станіслаўскага ­
(Масква, Расія). 
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Сё­ле­та­ўво­сень­у­На­цы­яна­ль­ным­мас­
тац­кім­му­зеі­ад­кры­ецца­вы­ста­ва­«На­па­
ле­он­Орда­(1807—1883).­Ілюс­тра­ва­ная­
энцык­ла­пе­дыя­кра­іны».­Экс­па­зі­цыя­
пад­рых­та­ва­ная­Фон­дам­ку­ль­тур­най­
спад­чы­ны­ў­су­пра­цоў­ніц­тве­з­На­цы­

яна­ль­ным­мас­тац­кім­му­зе­ем­Рэ­спуб­лі­кі­
Бе­ла­русь,­На­цы­яна­ль­ным­му­зе­ем­у­Кра­
ка­ве­і­Поль­скім­інсты­ту­там­у­Мін­ску.

У­твор­чым­да­роб­ку­На­па­ле­она­Орды —­
пі­яніс­та,­кам­па­зі­та­ра,­жы­ва­піс­ца­і­гра­фі­
ка —­шмат­кра­яві­даў,­у­якіх­ува­со­бі­лі­ся­
гіс­та­рыч­на­і­эма­цый­на­важ­ныя­як­для­
па­ля­каў,­так­і­для­бе­ла­ру­саў­мясц­іны.­

Мас­так­не­аб­мя­жоў­ваў­ся­то­ль­кі­сак­ра­ль­
­най,­рэ­прэ­зен­та­тыў­най­архі­тэк­ту­рай­ці­
ма­ляў­ні­чы­мі­ру­іна­мі,­але­ўве­ка­веч­ваў­
так­са­ма —­што­на­той­час­бы­ло­по­ўнай­
су­пя­рэч­нас­цей­на­він­кай —­пра­мыс­ло­

выя­аб’екты.
Вы­ста­ва­па­ка­жа­так­са­ма­знік­лыя­по­мні­
кі­архі­тэк­ту­ры­і­іх­стра­ча­нае­ха­рас­тво,­
дасць­маг­чы­масць­не­паў­тор­най­сен­ты­
мен­та­ль­най­ван­дроў­кі­ў­мі­нуў­шчы­ну­і,­
ад­па­вед­на,­па­зна­ёміць­з­на­шай­су­по­ль­

най­гіс­то­ры­яй.
●

У­Мас­тац­кай­га­ле­рэі­Мі­ха­іла­Са­віц­ка­
га­пра­хо­дзіць­выстава­«Спат­кан­не» 

Свят­ла­ны­Кат­ко­вай.­Яна —­пей­за­жыс­тка­
і­май­стар­на­цюр­мор­та,­вы­тан­ча­ная­ама­
тар­ка­квет­ка­вых­кам­па­зі­цый,­што­пе­ра­
ства­рае­звы­чай­ныя­сю­жэ­ты­ў­гер­ме­тыч­
ны­жы­ва­піс­ны­сус­вет,­зба­лан­са­ва­ны­па­
ко­ле­рах,­фор­мах­і­сэн­сах.­Да­3­ве­рас­ня.

●
«Артэ­рыя» —­гэ­та­вы­ста­ва­пра­ектаў­
ма­ла­дых­бе­ла­рус­кіх­мас­та­коў —­ся­мі­
вы­пус­кні­коў­Май­стэр­ні­Яго­ра­Вой­на­ва,­
якія­прад­ста­вяць­арт­­і­да­ку­мен­та­ль­ныя­
пра­екты­апош­ня­га­го­да­ў­На­цы­яна­ль­
ным­цэн­тры­су­час­ных­мас­тац­тваў.­Тэ­ма­
фа­таг­ра­фіч­на­га­да­сле­да­ван­ня —­тэ­ры­то­

рыі­свае­і­чу­жыя.­Да­9­верасня.
●

Чар­го­вы­між­на­род­ны­Koktebel­Jazz­
Festival­2017­про­йдзе­ў­Чар­на­мор­ску­
Ад­эскай­воб­лас­ці­з­24 па­27­жніў­ня.­

На­зы­ваць­яго­чыс­та­джа­за­вым­фэс­там­
да­во­лі­скла­да­на,­та­му­што­арга­ні­за­та­
ры­за­пра­ша­юць­да­ўдзе­лу­прад­стаў­

ні­коў­са­мых­роз­ных­сты­ляў,­якіх­яднае­
ад­но:­энер­гіч­на,­экс­прэ­сіў­на­па­ка­заць­

сваю­твор­часць,­прад­ста­віць­асэн­са­ва­ны­
пункт­гле­джан­ня­на­акту­аль­ную­аль­тэр­
на­тыў­ную­сцэ­ну.­Ся­род­зо­рак­сё­лет­ня­га­
фэс­ту­Джэй­Джэй­Ёхан­сан,­ТНМК­Jazzy,­
ManSound,­De­Phazz.­На­бы­тыя­аб­ане­

мен­ты­да­юць­пра­ва­без­лі­міт­на­га­ўва­хо­ду­
на­тэ­ры­то­рыю­асноў­най­і­на­чной­сцэн,­
а так­са­ма­да­зва­ля­юць­бяс­плат­на­ка­рыс­
тац­ца­сэр­ві­сам­на­мё­та­ва­га­мяс­тэч­ка.

●
Адзін­з­най­бо­льш­ста­рых­і­па­пу­ляр­

ных­фес­ты­ва­ляў­све­ту­Reading­Festival 
пры­мае­на­вед­ва­ль­ні­каў­25—27­жніў­ня.­
Шмат­жан­ра­вы­фэст­у­Англіі­дае­маг­чы­

масць­па­чуць­«сваё» —­як­рок­му­зы­ку,­так­
і­поп­панк,­ме­тал­рок,­элек­трон­ную­му­
зы­ку­і­хіп­хоп.­Сё­ле­та­ся­род­вы­сту­поў­цаў­
зна­чац­ца­Эмі­нэм,­Лі­ям­Га­ла­хер,­Kasabian,­

Major­Lazer,­Muse,­Korn.
●

У­гэ­тыя­ж­са­мыя­дні­ад­бу­дзец­ца­фес­ты­
валь­у­Лід­се.­Яго­ная­асаб­лі­васць­у­тым,­
што­ла­дзіц­ца­ён­у­пад­трым­ку­эка­ло­гіі­і­

скі­ра­ва­ны­на­змян­шэн­не­ўплы­ваў­цы­ві­лі­
за­цыі­на­ака­ля­ючае­ася­род­дзе.­Ці­ка­вос­
тка:­тра­піць­на­фес­ты­ва­ль­ную­пля­цоў­ку­
мо­гуць­асо­бы,­чый­уз­рост­бо­ль­шы­за­
16­га­доў.­Пра­гра­му­«зя­лё­на­га»­фэс­ту­

скла­да­юць­вы­сту­пы­Foo­Fighters,­Muse,­
Эмі­нэ­ма,­Radiohead,­Arctic­Monkeys,­Red­

Hot­Chili­Peppers­і­інш.
●

7—10­ве­рас­ня­ў­ва­ко­лі­цах­хар­вац­ка­га­
го­ра­да­Пу­ла­ў­ле­се­на­тэ­ры­то­рыі­за­кі­ну­
та­га­фор­та­ад­бу­дзец­ца­чар­го­вы­Outlook­
Festival,­які­спе­цы­ялі­зу­ецца­на­элек­трон­
най­му­зы­цы,­хіп­хо­пе­і­му­зы­цы­рэ­гей.­
Ко­ль­касць­вы­ка­наў­цаў,­за­про­ша­ных­
сё­ле­та,­на­блі­жа­ецца­да­300­ча­ла­век.­

Не­паў­тор­ную­атмас­фе­ру­фэс­ту­ства­рае­
пры­род­нае­на­ва­кол­ле,­а­та­му­не­вы­пад­
ко­ва­гэ­тыя­мясц­іны­ва­бяць­арга­ні­за­та­раў­
му­зыч­ных­свя­таў.­Пры­кла­дам,­на­ты­дзень­
ра­ней­тут­жа­про­йдуць­кан­цэр­ты­фес­ты­
ва­лю­Dimensions,­спе­цы­ялі­за­цыя­яко­га —­

тэх­на­му­зы­ка.

1.­Святлана­Каткова.­­Сустрэча.­Алей.­1986.
2.­Напалеон­Орда.­Полацк.­Кляштар

­на­Верхнім­Замку­і­катэдра­св.­Сафіі­—­від­
з­Дзвіны.­Папера,­аловак,­акварэль.­

1875—1876.
3.­Radiohead.­Фота­dailybruin.com.
4.­Афіша­Юрыя­Тарэева­да­выставы

­«Артэрыя».
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ле­он­Орда­(1807—1883).­Ілюс­тра­ва­ная­
энцык­ла­пе­дыя­кра­іны».­Экс­па­зі­цыя­
пад­рых­та­ва­ная­Фон­дам­ку­ль­тур­най­
спад­чы­ны­ў­су­пра­цоў­ніц­тве­з­На­цы­

яна­ль­ным­мас­тац­кім­му­зе­ем­Рэ­спуб­лі­кі­
Бе­ла­русь,­На­цы­яна­ль­ным­му­зе­ем­у­Кра­
ка­ве­і­Поль­скім­інсты­ту­там­у­Мін­ску.

У­твор­чым­да­роб­ку­На­па­ле­она­Орды —­
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ма­ляў­ні­чы­мі­ру­іна­мі,­але­ўве­ка­веч­ваў­
так­са­ма —­што­на­той­час­бы­ло­по­ўнай­
су­пя­рэч­нас­цей­на­він­кай —­пра­мыс­ло­

выя­аб’екты.
Вы­ста­ва­па­ка­жа­так­са­ма­знік­лыя­по­мні­
кі­архі­тэк­ту­ры­і­іх­стра­ча­нае­ха­рас­тво,­
дасць­маг­чы­масць­не­паў­тор­най­сен­ты­
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На­зы­ваць­яго­чыс­та­джа­за­вым­фэс­там­
да­во­лі­скла­да­на,­та­му­што­арга­ні­за­та­
ры­за­пра­ша­юць­да­ўдзе­лу­прад­стаў­

ні­коў­са­мых­роз­ных­сты­ляў,­якіх­яднае­
ад­но:­энер­гіч­на,­экс­прэ­сіў­на­па­ка­заць­

сваю­твор­часць,­прад­ста­віць­асэн­са­ва­ны­
пункт­гле­джан­ня­на­акту­аль­ную­аль­тэр­
на­тыў­ную­сцэ­ну.­Ся­род­зо­рак­сё­лет­ня­га­
фэс­ту­Джэй­Джэй­Ёхан­сан,­ТНМК­Jazzy,­
ManSound,­De­Phazz.­На­бы­тыя­аб­ане­

мен­ты­да­юць­пра­ва­без­лі­міт­на­га­ўва­хо­ду­
на­тэ­ры­то­рыю­асноў­най­і­на­чной­сцэн,­
а так­са­ма­да­зва­ля­юць­бяс­плат­на­ка­рыс­
тац­ца­сэр­ві­сам­на­мё­та­ва­га­мяс­тэч­ка.

●
Адзін­з­най­бо­льш­ста­рых­і­па­пу­ляр­

ных­фес­ты­ва­ляў­све­ту­Reading­Festival 
пры­мае­на­вед­ва­ль­ні­каў­25—27­жніў­ня.­
Шмат­жан­ра­вы­фэст­у­Англіі­дае­маг­чы­

масць­па­чуць­«сваё» —­як­рок­му­зы­ку,­так­
і­поп­панк,­ме­тал­рок,­элек­трон­ную­му­
зы­ку­і­хіп­хоп.­Сё­ле­та­ся­род­вы­сту­поў­цаў­
зна­чац­ца­Эмі­нэм,­Лі­ям­Га­ла­хер,­Kasabian,­

Major­Lazer,­Muse,­Korn.
●

У­гэ­тыя­ж­са­мыя­дні­ад­бу­дзец­ца­фес­ты­
валь­у­Лід­се.­Яго­ная­асаб­лі­васць­у­тым,­
што­ла­дзіц­ца­ён­у­пад­трым­ку­эка­ло­гіі­і­

скі­ра­ва­ны­на­змян­шэн­не­ўплы­ваў­цы­ві­лі­
за­цыі­на­ака­ля­ючае­ася­род­дзе.­Ці­ка­вос­
тка:­тра­піць­на­фес­ты­ва­ль­ную­пля­цоў­ку­
мо­гуць­асо­бы,­чый­уз­рост­бо­ль­шы­за­
16­га­доў.­Пра­гра­му­«зя­лё­на­га»­фэс­ту­

скла­да­юць­вы­сту­пы­Foo­Fighters,­Muse,­
Эмі­нэ­ма,­Radiohead,­Arctic­Monkeys,­Red­

Hot­Chili­Peppers­і­інш.
●

7—10­ве­рас­ня­ў­ва­ко­лі­цах­хар­вац­ка­га­
го­ра­да­Пу­ла­ў­ле­се­на­тэ­ры­то­рыі­за­кі­ну­
та­га­фор­та­ад­бу­дзец­ца­чар­го­вы­Outlook­
Festival,­які­спе­цы­ялі­зу­ецца­на­элек­трон­
най­му­зы­цы,­хіп­хо­пе­і­му­зы­цы­рэ­гей.­
Ко­ль­касць­вы­ка­наў­цаў,­за­про­ша­ных­
сё­ле­та,­на­блі­жа­ецца­да­300­ча­ла­век.­

Не­паў­тор­ную­атмас­фе­ру­фэс­ту­ства­рае­
пры­род­нае­на­ва­кол­ле,­а­та­му­не­вы­пад­
ко­ва­гэ­тыя­мясц­іны­ва­бяць­арга­ні­за­та­раў­
му­зыч­ных­свя­таў.­Пры­кла­дам,­на­ты­дзень­
ра­ней­тут­жа­про­йдуць­кан­цэр­ты­фес­ты­
ва­лю­Dimensions,­спе­цы­ялі­за­цыя­яко­га —­

тэх­на­му­зы­ка.

1.­Святлана­Каткова.­­Сустрэча.­Алей.­1986.
2.­Напалеон­Орда.­Полацк.­Кляштар

­на­Верхнім­Замку­і­катэдра­св.­Сафіі­—­від­
з­Дзвіны.­Папера,­аловак,­акварэль.­

1875—1876.
3.­Radiohead.­Фота­dailybruin.com.
4.­Афіша­Юрыя­Тарэева­да­выставы

­«Артэрыя».
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●
Му­зей мас­тац­тваў у 
Кліў­лен­дзе пры­свя­ціў 
угод­кам смер­ці Агюс­
та Ра­дэ­на экс­па­зі­цыю 
«Ра­дэн: 100 га­доў», дзе 
дэ­ман­струе леп­шыя 
ску­льп­ту­ры май­стра. Не­
ка­то­рыя з іх бы­лі на­бы­ты 
пе­рад ад­крыц­цём му­зея ў 
1913 го­дзе — за пяць га­
доў да сы­хо­ду аўта­ра. Вы­
ста­ва пра­цуе да 13 мая 
2018 го­да. Гэ­та не пер­шая 
пад­обная экс­па­зі­цыя, 
пры­све­ча­ная со­тай га­да­
ві­не. На­прык­лад, тво­ры 
Ра­дэ­на ле­там вы­стаў­ляў 
Гран-Па­ле ў Па­ры­жы.
●
«Drawn in Colour: Дэ­га з 
ка­лек­цыі Ба­рэ­ла» дэ­ман­
стру­ецца ў На­цы­яна­ль­най 
га­ле­рэі Лон­да­на да 7 мая. 
Дэ­га быў най­перш ма­ля­
ва­льш­чы­кам, і яго твор­чы 
шлях мож­на пра­са­чыць, 
ана­лі­зу­ючы то­ль­кі яго ма­
люн­кі і па­стэ­лі. Ка­лек­цыя 
Ба­рэ­ла ва­ло­дае ад­ным 
з най­вя­лік­шых збо­раў 
Дэ­га, аўта­ра, які апіс­ваў 
па­рыж­скае жыц­цё, актыў­
на экс­пе­ры­мен­та­ваў з 
роз­ны­мі ма­тэ­ры­яла­мі і з 
улю­бё­най па­стэл­лю. 
●
Маш­таб­ная вы­ста­ва вя­
до­ма­га аме­ры­кан­ска­га 
мас­та­ка Джас­пе­ра Джон­
са дэ­ман­стру­ецца ў Ка­ра­
леў­скай ака­дэ­міі мас­тац­
тваў у Лон­да­не. «Джас­пер 
Джонс: “Не­шта пад­обнае 
да пра­ўды”» — гэ­та 150 
кар­цін, ску­льп­тур, прын­
таў і ма­люн­каў з пры­ват­
ных ка­лек­цый і роз­ных 
му­зе­яў. Аку­му­ля­цыя ўсіх 
гэ­тых прац у ад­ным мес­
цы ро­біць экс­па­зі­цыю 
ўні­ка­ль­най. Джас­пер 
Джонс вя­до­мы іка­ніч­
ны­мі воб­ра­за­мі аме­ры­
кан­ска­га сця­га, мі­шэ­няў, 
ліч­баў. . . Па­чы­на­ючы са 
сва­ёй пер­шай пер­са­наль­­
най вы­ста­вы 1958 го­да, 
за­ймаў вя­ду­чыя па­зі­цыі ў 
аме­ры­кан­скім мас­тац­тве, 
а па­сля на пра­ця­гу шас­ці 

дзе­ся­ці­год­дзяў па­ста­янна 
мя­няў сты­лі і пад­ыхо­ды 
да вы­явы.
●
Вы­ста­ва «Марк Рот­ка: 
Воб­раз» дэ­ман­струе 11 
прац вя­до­ма­га мас­та­ка 
аб­страк­тна­га экс­прэ­сі­
яніз­му ў Му­зеі вы­яўлен­
ча­га мас­тац­тва Бос­та­на, 
прад­стаў­ля­ючы ўсе 
кі­рун­кі яго твор­час­ці — 
ад ран­ня­га сюр­рэ­аліз­му 
да жы­ва­пі­су ко­ле­ра­ва­га 
поля. 
●
Га­ле­рэя Tate Modern 
па­каз­вае рэ­трас­пек­ты­
ву «Ма­дзі­ль­яні», у та­кім 
вя­лі­кім аб’ёме — упер­шы­
ню ў Лон­да­не. Амаль сто 
тво­раў прад­стаў­ля­юць 
роз­ныя пе­ры­яды пра­цы 
мас­та­ка, фік­су­ючы ўплы­
вы роз­ных аўта­раў — ад 
Поля Се­за­на і Анры Ту­луз-
Лат­рэ­ка да Па­бла Пі­ка­са.

●
«Dali / Duchamp» — не­
ча­ка­ная на­зва вы­ста­вы, 
што пра­хо­дзіць у Лон­да­не 
ў Burlington House. Ня­
гле­дзя­чы на роз­насць 
твор­чых ары­ента­цый, са­
лон­ны твор­ца-сюр­рэ­аліст 
і ба­ць­ка кан­цэп­ту­аль­на­га 
мас­тац­тва бы­лі сяб­ра­
мі і за­хап­ля­лі­ся пра­ца­мі 
адзін ад­на­го, іх ад­но­ль­
ка­ва ці­ка­ві­лі эра­тызм, 
мо­ва і гу­ль­ня. На вы­ста­ве 
прад­стаў­ле­на 80 ра­бот — 
жы­ва­піс Да­лі, аб’екты 
Дзю­ша­на, іх фо­та­здым­кі і 
ліс­та­ван­не. 
А ў вар­шаў­скім Па­ла­цы 
ку­ль­ту­ры і на­ву­кі пра­хо­
дзіць вы­ста­ва «Dali kontra 
Warhol» (да 7 кас­трыч­ні­
ка). Гэ­тыя су­пра­ць­лег­лыя 
твор­цы яшчэ пры жыц­ці 
ста­лі ле­ген­дай, а іх пра­
цы ўвай­шлі ў гіс­то­рыю, 
змя­ня­ючы фор­мы мас­

тац­тва. Яны пе­ра­тва­ра­лі 
рэ­ча­існасць ва­кол ся­бе, 
ува­саб­ля­ючы ўлас­нае 
ба­чан­не. Пра­ва­ка­ва­лі і 
сці­ра­лі межы па­між жыц­
цём і артам. Ме­лі по­спех, 
па­ўплы­ва­лі на трэн­ды, 
мо­ду, му­зы­ку і кі­но ХХ 
ста­год­дзя. Вы­ста­ва да­сле­
дуе та­ямні­цы іх па­пу­ляр­
нас­ці. 
●
З 24 ве­рас­ня ў нью-
ёрскім Мо­Ма ад­кры­
ва­ецца вы­ста­ва «Лу­іза 
Бур­жуа. Не­раз­гор­ну­ты 
парт­рэт» — пры­нты, кні­гі і 
фік­са­цыя твор­ча­га пра­цэ­
су зна­ка­мі­тай ску­льп­тар­кі 
Лу­ізы Бур­жуа (1911—
2010). Дру­ка­ва­ныя пра­цы 
Бур­жуа — ма­ла­вя­до­мы 
аспект яе твор­час­ці. Гэ­та 
ка­ля 1200 кам­па­зі­цый, 
ство­ра­ных у асноў­ным у 
апош­нія два дзе­ся­ці­год­
дзі яе жыц­ця, а так­са­ма 

на па­чат­ку кар’еры — 
у 1940-х. Му­зей су­час­на­га 
мас­тац­тва мае цэ­лы архіў 
гэ­та­га ма­тэ­ры­ялу, і на вы­
ста­ве бу­дуць прад­стаў­ле­
ны пра­цы з ка­лек­цыі.
●
У Па­ры­жы рых­ту­ецца 
FIAC — най­буй­ней­шы кір­
маш су­час­на­га мас­тац­тва! 
Сё­ле­та ён зой­ме не­ка­ль­кі 
ла­ка­цый у го­ра­дзе і бу­
дзе доў­жыц­ца з 19 па 22 
кас­трыч­ні­ка. У па­ві­ль­ёнах 
раз­мес­цяц­ца со­тні га­ле­рэй 
з уся­го све­ту, па­ра­ле­ль­на 
асноў­най пра­гра­ме ў са­
дзе Цюіль­ры­ ад­бу­дзец­ца 
Hors les Murs — вы­ста­ва 
вы­бра­ных экс­па­на­таў 
ма­ну­мен­та­ль­на­га най­ноў­
ша­га арту. FIAC так­са­ма 
пры­ваб­лі­вае ў Па­рыж 
ка­лек­цы­яне­раў, антык­ва­
раў і про­ста ама­та­раў з 
уся­го све­ту. Каб па­спры­яць 
між­на­род­най кар’еры мас­
та­коў, FIAC што­год уру­чае 
прыз Prix Marcel Duchamp, 
які ад­кры­вае ма­ла­дым 
аўта­рам да­ро­гу ў леп­шыя 
га­ле­рэі све­ту. 
Гіс­то­рыя кір­ма­шу па­чы­на­
ецца ў 1974 го­дзе з на­звы 
«Інтэр­на­цы­яна­ль­ны са­лон 
су­час­на­га мас­тац­тва», дзе 
ўдзе­ль­ні­ча­ла 80 га­ле­рэй. 

1. Агюст Ра­дэн. Мыс­лі­цель. 
Брон­за. 1880—1881.
2. Эдгар Дэ­га. Чыр­во­ныя 
спад­ні­цы. Па­стэль. Ка­ля 
1900-х.
3. Джас­пер Джонс. На­зі­
раль­нік. Зме­ша­ная тэх­ні
ка. 1964.
4. Марк Рот­ка. Без на­звы. 
Алей. 1955.
5. Джас­пер Джонс. Жы­ва
піс з дву­ма ша­ра­мі. Зме
ша­ная тэх­ні­ка. 1960.
6. Мар­сэль Дзю­шан. 
L.H.O.O.Q. Зме­ша­ная тэх­ні
ка. 1919.
7. Ама­дэа Ма­дзі­ль­яні. Ма
ле­нь­кі се­лян­ін. Алей. 1918.
8. Са­ль­ва­дор Да­лі. 
З’яўлен­не тва­ру і та­лер­кі з 
са­да­ві­ной на пля­жы. Алей. 
1938. 

Ві­зу­аль­ныя­мас­тац­твы
Арт­да­йджэст

3­ ­ ­«Мастацтва»­№­8­(413)­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­ ­Жнівень,­2017

●
У­Му­зеі­Гу­ген­хай­ма­ў­іспан­
скім­Бі­ль­баа­па­17­ве­рас­ня­
пра­цуе­вы­ста­ва­«Па­рыж,­
ка­нец­ста­год­дзя:­Сі­нь­як,­
Рэ­дон,­Ту­луз­Лат­рэк­і­іх­
су­час­ні­кі».­Як­вы­ні­кае­з­
на­звы —­пра­ект­пра­эпо­ху­
па­лі­тыч­ных­ка­так­ліз­маў­і­
мас­тац­кіх­пе­ра­ўтва­рэн­няў,­
у­вы­ні­ку­ча­го­з’яві­лі­ся­но­
выя­плы­ні,­якія­вы­зна­чы­лі­
раз­віц­цё­арту­на­пра­ця­гу­
ўся­го­ХХ­ста­год­дзя.­Вы­ста­ва­
ўні­ка­ль­ная­га­лоў­ным­чы­нам­
та­му,­што­экс­па­на­ва­ныя­ра­
бо­ты —­з­пры­ват­ных­ка­лек­
цый:­120­кар­цін,­ма­люн­каў,­
аква­рэ­лей.­Ку­ра­тар­ка­Віў­ен­
Грын­за­ся­ро­дзі­ла­ся­на­неа­­
ім­прэ­сі­яніз­ме,­сім­ва­ліз­ме­
і твор­час­ці­гру­пы­«На­бі».
●
У­лон­дан­скай­Barbican­
Art­Gallery­да­21­ве­рас­
ня­прэ­зен­ту­юць­спад­чы­ну­
зна­ка­мі­та­га­аме­ры­кан­ска­га­
са­ма­ву­ка­Жа­на­Мі­шэ­ля­
Бас­кія —­гра­фі­ціс­та­(пі­яне­ра­
нью­ёрска­га­стрыт­арту­
1980­х)­і­ня­ўрым­слі­ва­га­
не­аэк­спрэ­сі­яніс­та.­Да­сва­ёй­
ран­няй­смер­ці­ў­27­га­доў­ён­
па­спеў­ства­рыць­бо­льш­за­
тры­ты­ся­чы­ра­бот,­якія­сён­
ня­рас­кі­да­ныя­па­пры­ват­
ных­ка­лек­цы­ях,­з іх­і­бы­лі­
ад­абра­ныя­ка­ля­ста­прац­
для­прэ­зен­та­цыі­ў Бар­бі­кан­
цэн­тры.­Бас­кі­еўская­«Boom­
for­Real» —­пер­шая­по­ўна­
маш­таб­ная­яго­вы­ста­ва­ў­
Англіі,­яна­пла­на­ва­ла­ся­як­
сво­еа­саб­лі­вая­рэ­кан­струк­
цыя­пер­шай­вы­ста­вы­Бас­кіі,­
пра­ве­дзе­най­у­1981­го­дзе,­
з­ча­го­і­па­ча­ла­ся­яго­сус­
вет­ная­сла­ва.­Лон­дан­ская­
экс­па­зі­цыя­па­чнец­ца­сё­ле­та­
21­ве­рас­ня­і­пра­цяг­нец­ца­
да­28­сту­дзе­ня­2018.
●
Вы­ста­ва­«Рэ­не­санс­у­
Ве­не­цыі.­Тры­умф­пры­га­
жос­ці­і­крах­жы­ва­пі­су»­ў­
Му­зеі­Ці­сэ­на­Бор­не­мі­сы­
прэ­зен­туе­май­строў­XVI­
ста­год­дзя,­та­кіх­як­Ты­цы­
ян,­Ве­ра­не­зэ,­Цін­та­рэ­та­і­
Ла­то.­Пра­цы­свед­чаць­пра­
эва­лю­цыю­та­га­час­на­га­жы­

ва­пі­су —­ад ува­гі­да­ко­ле­ру­
і­на­зі­ран­няў­за­рэ­аль­нас­цю­
да­падзен­ня­тэх­ніч­на­га­май­
стэр­ства­ў­по­зніх­ра­бо­тах­
аўта­раў.­Ве­не­цы­янская­шко­
ла­ў­пе­ры­яд­Рэ­не­сан­су­вы­
лу­ча­ла­ся­сва­імі­вы­ключ­ны­мі­
ка­ла­рыс­тыч­ны­мі­якас­ця­мі.
●
У­ні­дэр­лан­дскай­ла­ка­цыі­
Foam­пра­хо­дзіць­вы­ста­ва­
ле­ген­дар­на­га­фа­тог­ра­фа­
Гор­да­на­Па­ркса.­Ён­стаў­
пер­шым­рэ­жы­сё­рам­афра­
аме­ры­кан­цам­у­Га­лі­ву­дзе,­
які­зняў­по­ўна­мет­раж­ны­
мас­тац­кі­фі­льм.­Паркс­на­
зы­ваў­сваю­ка­ме­ру­«збро­яй­
вы­ба­ру»­і­праз­фо­та­здым­кі­
звяр­таў­агу­ль­ную­ўва­гу­на­
сег­рэ­га­цыю,­мар­гі­на­лі­за­
цыю,­не­спра­вяд­лі­васць­і­
бед­насць.
●
Між­на­род­ны­цэнтр­фа­та­
гра­фіі­ў­Нью­Ёрку­па­каз­вае­
«Ма­ні­фест­Magnum».­Вы­ста­

ва­пры­све­ча­ная­зна­ка­мі­та­
му­аген­цтву,­за­сна­ва­на­му­
не­ўза­ба­ве­па­сля­за­кан­чэн­ня­
Дру­гой­сус­вет­най­вай­ны­
та­кі­мі­зна­ка­мі­ты­мі­май­стра­
мі,­як­Ро­берт­Ка­па,­Анры­
Кар­цье­Брэ­сон,­Джордж­
Ро­джар­і­Дэ­від­Сей­мур.­Для­
аген­цтва­бы­ла­ство­ра­ная­
ве­лі­зар­ная­ко­ль­касць­куль­­
та­вых­фа­таг­ра­фій.­У­ро­лі­
арга­ні­за­та­ра­гэ­тай­вы­ста­вы­
вы­сту­піў­Кле­ман­Шэ­ру­з­
Му­зея­су­час­на­га­мас­тац­
тва­Сан­Фран­цыс­ка,­які­
ра­ней­пра­ца­ваў­у­Цэн­тры­
Па­мпі­ду.­Фа­таг­ра­фіі­аген­ц­
тва­бу­дуць­прад­стаў­ле­ны­ў­
тым­вы­гля­дзе,­як­яны­бы­лі­
апуб­лі­ка­ва­ныя­пер­ша­па­чат­
ко­ва —­у­га­зе­тах,­ча­со­пі­сах­і­
мас­тац­кіх­кні­гах.
●
У­Му­ні­цы­па­ль­ным­му­зеі­ў­
Га­азе­да­24­ве­рас­ня­пра­цуе­
пра­ект­«Ад­крыц­цё­Ман­
дры­яна.­Амстэр­дам,­Па­рыж,­

Лон­дан,­Нью­Ёрк»,­пры­све­
ча­ны­юбі­лею­ўзнік­нен­ня­
мас­тац­ка­га­кі­рун­ку­De­Stijl.­
Му­зей­ва­ло­дае­най­буй­ней­
шай­ка­лек­цы­яй­ра­бот­Пі­та­
Ман­дры­яна —­300­тво­раў,­
якія­і­пла­нуе­па­ка­заць.­
Га­ра­ды,­пе­ра­лі­ча­ныя­ў­наз­
ве,­Ман­дры­ян­лі­чыў­сва­ім­
до­мам,­па­куль­не­пе­ра­ехаў­
у­Нью­Ёрк,­дзе­пра­жыў­да­
са­май­смер­ці.
●
Тэ­ма­тыч­ная­вы­ста­ва­«Пі­ка­са­
на­пля­жы»­бу­дзе­па­ка­за­
ная­ў­Ве­не­цыі.­Экс­па­зі­цыя­
вы­бу­да­ва­ная­ва­кол­кар­ці­ны­
Па­бла­Пі­ка­са­«Ку­па­льш­чы­
цы»­(1937)­з­ка­лек­цыі­Пе­гі­
Гу­ген­хайм,­а­сам­пра­ект­
пры­све­ча­ны­тэ­ме­пля­жа­
як­лей­тма­ты­ву­твор­час­ці­
мас­та­ка­пад­час­яго­жыц­ця­ў­
Пра­ван­се.­Сё­ле­та­па­чы­
на­ецца­се­рыя­з­40­вы­стаў­
пра­су­вя­зі­вы­на­ход­ні­ка­
ку­біз­му­з­Між­зем­на­мо­р’ем,­

якую­арга­ні­зуе­па­рыж­скі­
Му­зей­Пі­ка­са.­Пер­шай­у­ёй­
ста­не­экс­па­зі­цыя­кас­цю­маў­
і­дэ­ка­ра­цый,­ство­ра­ных­мас­
та­ком­для­ба­ле­та­«Па­рад»­
тру­пы­Сяр­гея­Дзя­гі­ле­ва,­яна­
ад­кры­ецца­ў­кра­са­ві­ку­ў­
не­апа­лі­тан­скім­му­зеі­Ка­па­
дзі­мон­тэ.­Вы­ста­ву­«Спа­га­да­
і­жах.­Пі­ка­са­на­шля­ху­да­
“Гер­ні­кі”»­мож­на­бу­дзе­
ўба­чыць­з­кра­са­ві­ка­ў­Му­зеі­
ка­ра­ле­вы­Са­фіі­ў­Мад­ры­дзе.
● 
7­е­Мас­коў­скае­бі­ена­ле­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ад­кры­
ецца­19­ве­рас­ня­ў­Но­вай­
Трац­ця­коў­цы­на­Крым­скім­
Ва­ле­і­пра­цяг­нец­ца­да­18­
сту­дзе­ня.­Ку­ра­тар­кай­асноў­
на­га­пра­екта­«За­воб­лач­ныя­
ля­сы»­ста­ла­Юка­Ха­сэ­га­ва,­
га­лоў­ная­ку­ра­тар­ка­Му­зея­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ў­То­кіа.­
Згод­на­з­яе­кан­цэп­цы­яй,­
лес­з’яўля­ецца­ме­та­фа­рай­
зям­лі­і­ку­ль­тур­ных­ка­ра­нёў,­
у­той­час­як­аб­ло­кі­звя­за­ныя­
з­маг­чы­мас­ця­мі­су­час­
ных­тэх­на­ло­гій­у­аб­ме­не­
інфар­ма­цы­яй­і­зно­сін­без­
меж­аў.­Ся­род­за­про­ша­ных­
зор­ных­удзе­ль­ні­каў­бі­ена­ле­
мож­на­адзна­чыць­спя­вач­ку­
і­мас­тач­ку­Б’ёрк,­якая­прад­
ста­віць­на­вы­ста­ве­сваю­
ві­дэ­аін­ста­ля­цыю­аль­бо­
digital­пра­ект.­

1.­Пол­Фус­ко.­Аген­цтва­
Magnum.­Фа­таг­ра­фія­зроб­
ле­ная­з­жа­лоб­на­га­цяг­ні­ка­
Ро­бер­та­Фрэн­сі­са­«Бо­бі»­
Ке­нэ­дзі.­1968.
2.­Жан­Мі­шэль­Бас­кія.­Без­
на­звы.­Зме­ша­ная­тэх­ні­ка.­
1982.
3.­П’ер­Ба­нар.­Лю­дзі­на­ву­лі­
цы.­Алей.­1894.
4.­Піт­Ман­дры­ян.­Пе­ра­мо­га­
бу­гі­ву­гі.­Алей.­1942—1945.
5.­Па­бла­Пі­ка­са.­Ку­па­льш­
чы­цы.­Алей.­1937.
6.­Поль­Сі­нь­як.­Сэн­Тра­пэ.­
Фан­тан­дэ­Ліс.­Алей.­1895.
7.­Джа­ко­ма­Па­ль­ма­Ста­
рэй­шы.­Парт­рэт­дзяў­чы­ны.
Алей.­1520.
8.­Гор­дан­Паркс.­Му­ха­мед­
Алі,­Ма­ямі,­Фло­ры­да.­Фа­та­
гра­фія.­1966.
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Але­ся Бе­ля­вец 

У ве­рас­ні По­лацк стаў цэн­трам свя­та — Дня пі­сь­мен­ства, пры­све­
ча­на­га 500-го­дзю бе­ла­рус­ка­га кні­гад­ру­ка­ван­ня. Гэ­ты факт лёг у 
асно­ву кан­цэп­цыі пер­ша­га між­на­род­на­га пле­нэ­ру «Пад зна­кам 
Ска­ры­ны. По­лацк у гра­вю­рах су­час­ных мас­та­коў», арга­ні­за­ва­ным 
На­цы­яна­ль­ным по­ла­цкім гіс­то­ры­ка-ку­ль­тур­ным му­зе­ем-за­па­вед­
ні­кам і Бе­ла­рус­кім са­юзам мас­та­коў. Гра­фіч­нае мас­тац­тва цес­на 
звя­за­на з гіс­то­ры­яй кні­гі, а пер­шыя гра­вю­ры, ад якіх ад­ліч­ва­юць 
раз­віц­цё бе­ла­рус­кай дру­ка­ва­най гра­фі­кі, з’яві­лі­ся ме­на­ві­та ў кні­
гах Фран­цыс­ка Ска­ры­ны.
Іні­цы­ятар пле­нэ­ру Ла­ры­са Лы­сен­ка, кі­раў­ні­ца Мас­тац­кай га­ле­
рэі На­цы­яна­ль­на­га По­ла­цка­га гіс­то­ры­ка-ку­ль­тур­на­га му­зея-за­
па­вед­ні­ка, за­ўва­жы­ла, што го­рад вы­клі­каў у май­строў не­ча­ка­ныя 
ўра­жан­ні: «За час зна­хо­джан­ня тут аўта­ры змаг­лі ства­рыць ве­ль­
мі глы­бо­кія, не­адназ­нач­ныя па трак­тоў­цы арку­шы, на­поў­не­ныя 
скла­да­ны­мі сэн­са­мі. У кож­най гра­вю­ры пры­сут­ні­ча­юць фраг­мен­
ты тых сла­ву­тас­цяў, якія эма­цый­на і па-фі­ла­соф­ску па­спры­ялі 
асэн­са­ван­ню гіс­та­рыч­на­га мі­ну­ла­га, пры­му­сі­лі раз­ва­жаць пра 
веч­насць і пра тое, як ча­ла­век ад­чу­вае ся­бе ў ад­но­сі­нах да яе. 
По­лацк у пра­цах мас­та­коў па­ўстаў як го­рад, дзе ўва­со­біў­ся час. 

Ад­біт­кі го­ра­да
Пленер «Пад знакам Скарыны. Полацк у гравюрах сучасных мастакоў»

Агляд

Дзе­вяць імё­наў, дзе­вяць роз­ных асоб, дзе­вяць ба­чан­няў ад­на­го 
мес­та».
Арку­шы, зробле­ныя на пра­ця­гу гэ­тых дзе­ся­ці дзён, па­поў­ні­лі ка­
лек­цыю «По­лацк у тво­рах су­час­ных мас­та­коў», якая збі­ра­ецца 
для фон­даў На­цы­яна­ль­на­га по­ла­цка­га гіс­то­ры­ка-ку­ль­тур­на­га му­
зея-за­па­вед­ні­ка, дзе ўжо ма­ецца шмат экзэм­пля­раў стан­ко­вай і 
дру­ка­ва­най гра­фі­кі. Да­рэ­чы, ле­тась для па­паў­нен­ня збо­ру тво­раў 
пра­во­дзіў­ся жы­ва­піс­ны пле­нэр і пра­цы так­са­ма за­ста­лі­ся ў го­
ра­дзе.
Пад­час пле­нэ­ру пра­ца­ва­ла вы­ста­ва бе­ла­рус­кай гра­фі­кі — бо­льш 
за сто ра­бот ва­сям­нац­ца­ці аўта­раў зна­ёмі­лі з раз­на­стай­ны­мі ві­
да­мі і тэх­ні­ка­мі эстам­па. Па вы­ні­ках ад­кры­ла­ся яшчэ ад­на экс­па­
зі­цыя — «Пад зна­кам Ска­ры­ны».
Для та­го каб ства­рыць удзе­ль­ні­кам ад­па­вед­ны на­строй і плён­
ную атмас­фе­ру, бы­ла арга­ні­за­ва­на вя­лі­кая ку­ль­тур­ніц­кая пра­гра­
ма. Па­ча­лі са зна­ёмства з Мас­тац­кай га­ле­рэ­яй, з яе ба­га­тай, уні­­
каль­­най ка­лек­цы­яй, што збі­ра­ла­ся на пра­ця­гу мно­гіх га­доў, а ХХ 
ста­год­дзе — ад­но з са­мых рэ­прэ­зен­та­тыў­ных у кра­іне. На дру­гі 
дзень мас­та­коў ча­каў кан­цэрт арган­най му­зы­кі ў Са­фій­скім са­бо­
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ры і экс­кур­сія па хра­ме. Най­бо­льш ура­зі­лі Спа­са-Еўфра­сін­неў­скі 
ма­нас­тыр і зна­ёмства з фрэс­ка­мі ХІІ ста­год­дзя Спас­ка­га хра­ма. 
Экс­кур­сію вя­ла пра­фе­сій­ная рэ­стаў­ра­тар­ка Дар’я Скап­цо­ва, яна 
рас­ка­за­ла пра іка­наг­ра­фіч­ную пра­гра­му рос­пі­саў і пад­ра­бяз­нас­
ці рэ­стаў­ра­цыі. Зна­ёмства з хра­мам знай­шло ўва­саб­лен­не ў ра­
бо­тах гра­фі­каў, якія, да­рэ­чы, за­ўва­жы­лі: го­рад ва­ло­дае асаб­лі­вай 
энер­ге­ты­кай, што спры­яе твор­час­ці і ня­спеш­на­му су­зі­ран­ню.  
Пра­ца­ва­лі ўсе раз­ам — у вя­лі­кім па­мяш­кан­ні, у май­стэр­ні, дзе 
кож­на­му быў вы­дзе­ле­ны асоб­ны стол. Удзе­ль­ні­каў бы­ло дзе­
вяць — Андрэй Ба­са­лы­га, Ула­дзі­мір Са­віч, Во­ль­га Ні­кі­шы­на, Па­вел 
Амя­лю­сік, Та­ма­ра Шэ­лест, Андрэй Яку­баў, Са­фія Піс­кун, Ма­рыя 
Да­рож­ка і Эвал­дас Мі­ка­лаў­скіс (Літ­ва). Кож­ны з іх пры­свя­ціў твор 
го­ра­ду, ад­мет­на пе­ра­пра­ца­ваў­шы свае ўра­жан­ні.
Аб­ры­сы архі­тэк­тур­ных бу­дын­каў ці ледзь улоў­ныя сля­ды гіс­то­
рыі, гу­ль­ня свят­ла і це­ню пад скля­пен­ня­мі хра­ма ці за­гад­ка­выя 
аб­ліч­чы фрэ­сак, у не­йкіх тво­рах — ві­да­воч­на, у не­йкіх — лёг­кім 
на­мё­кам, воб­раз го­ра­да з яго ба­га­тым бэк­граў­ндам па­ўста­ваў у 
кож­ным арку­шы. І не спат­рэ­бі­ла­ся на­тур­ных на­кі­даў, гра­фі­ка — 
мас­тац­тва інтэ­лек­ту­аль­нае, тэх­на­ла­гіч­на аб­умоў­ле­нае, ме­ха­нізм 

з’яўлен­ня воб­ра­заў на плос­кас­ці арку­ша за­ле­жыць як ад дос­ве­ду 
і інту­іцыі твор­цы, так і ад на­яўнас­ці све­жых імпу­ль­саў, па­ста­ноў­кі 
но­вых за­дач. Аўта­раў, пры­вя­за­ных да інстру­мен­таў на сва­ім ста­ле, 
да дру­кар­ска­га стан­ка і скла­да­на­га тэх­на­ла­гіч­на­га пра­цэ­су, за­
пра­сі­лі па­пра­ца­ваць у «па­ля­вых» вы­язных умо­вах, і вы­нік атры­
маў­ся год­ны. Не­хта ўзба­га­ціў­ся но­вы­мі пры­ёма­мі, а арга­ні­за­та­ры 
атры­ма­лі ра­бо­ты з ары­гі­на­ль­ным аўтар­скім ба­чан­нем.
Час рас­кла­да­ецца на сён­ня і ўчо­ра ў ліч­ба­вым ка­ла­жы Па­ўла 
Амя­лю­сі­ка «Час», дзе ве­цер гіс­то­рыі «злоў­ле­ны» да­клад­ны­мі 
пры­ёма­мі — праз ра­курс і па­лім­псест. Та­мара Шэ­лест у скла­да­ным 
па струк­ту­ры гра­фіч­ным арку­шы «Фо­та на па­мяць» раз­ва­жае над 
пан­яццем воб­ра­за і яго інтэр­прэ­та­цы­яй, над ува­саб­лен­ня­мі сім­
ва­ліч­ных і не­ма­тэ­ры­яль­ных рэ­чаў, звя­за­ных з ха­дой гіс­то­рыі. Са­
фія Піс­кун раз­гля­дае го­рад з роз­ных кро­пак, ад­люс­троў­ва­ючы 
гіс­та­рыч­ныя фак­ту­ры праз опты­ку сён­няш­ня­га ча­ла­ве­ка. Во­ль­гу 
Ні­кі­шы­ну ўра­зі­лі на­паў­рас­кры­тыя фрэс­кі роз­ных ста­год­дзяў. Тры 
лі­кі як тры ўва­саб­лен­ні, што па­сту­по­ва рас­тва­ра­юцца ў гіс­та­рыч­
ным за­быц­ці, за­ста­юцца то­ль­кі сля­да­мі ў су­час­най свя­до­мас­ці… 
У афор­це «Дні і но­чы» Андрэй Ба­са­лы­га праз антра­па­мор­фныя 
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по­ста­ці ні­бы па­зна­чае ме­ха­ніз­мы фар­ма­ван­ня ча­ла­ве­ча­га воб­
ра­за роз­ных эпох, да­сле­ду­ючы хут­чэй не га­то­выя вы­явы, а сам 
пра­цэс іх афар­млен­ня.
Тэх­ні­кі вы­ка­нан­ня — афорт, лі­наг­ра­вю­ра і ліч­ба­вы друк. Афор­тны 
ста­нок, на якім дру­ка­ва­лі­ся тво­ры, быў раз­меш­ча­ны ў му­зеі бе­ла­
рус­ка­га кні­гад­ру­ка­ван­ня — пры­ла­да і су­час­ная і, як вы­свет­лі­ла­ся, 
пра­цоў­ная. 
Уні­ка­ль­насць гэ­та­га пра­екта яшчэ і ў тым, што гле­да­чы маг­лі ўба­
чыць сам пра­цэс твор­час­ці, які звы­чай­на ад­бы­ва­ецца за за­чы­не­
ны­мі дзвя­ры­ма. 
Пер­ша­га ве­рас­ня, у Дзень ве­даў, вуч­ні По­ла­цкай ся­рэд­няй шко­лы 
№1 на­ве­да­лі Мас­тац­кую га­ле­рэю, каб па­ўдзе­ль­ні­чаць у май­стар-
кла­се па ства­рэн­ні гра­вю­ры — у тэх­ні­ках лі­наг­ра­вю­ры і ксі­ла­гра­
фіі. На дзве га­то­выя дру­кар­скія фор­мы дзе­ці вы­ціс­ка­лі фар­бу, а 
па­сля пе­ра­но­сі­лі ма­лю­нак на па­пе­ру. Атрым­лі­ва­лі ад­біт­кі, якія 
мож­на бы­ло за­браць з са­бой. Пра­цэс на­сто­ль­кі за­ха­піў іх, што 
мно­гія за­ха­це­лі стаць мас­та­ка­мі.
Пэў­ныя тэх­ніч­ныя скла­да­нас­ці (ад­да­ле­насць мес­ца пра­цы ад 
мес­ца дру­ку, не­абход­насць пры­во­зіць з са­бой па­трэб­ныя ма­тэ­
ры­ялы) не над­та за­мі­на­лі ўдзе­ль­ні­кам пле­нэ­ру, ад­нак у арга­ні­за­
тар­кі Ла­ры­сы Лы­сен­ка з’я­ві­ла­ся но­выя ма­ра: зра­біць ба­зу — гра­
фіч­ную май­стэр­ню, каб ла­дзіць пад­обныя імпрэ­зы рэ­гу­ляр­на, а ў 
стар­шы­ні сек­цыі гра­фі­кі Са­юза мас­та­коў Андрэя Ба­са­лы­гі па­ўста­
ла жа­дан­не арга­ні­за­ваць лі­таг­раф­скі пле­нэр у Мін­ску — на ба­зе 
май­стэр­ні мас­тац­ка­га кам­бі­на­та. Уз­ро­вень раз­віц­ця гра­фіч­на­га 
мас­тац­тва ў нас да­стат­ко­ва вы­со­кі, каб Бе­ла­русь ста­ла ад­ным з 
цэн­траў пры­цяг­нен­ня аўта­раў з уся­го све­ту. 

1. Са­фія Піс­кун. Дзве пра­сто­ры. Афорт. 2017.
2. Андрэй Ба­са­лы­га. Дні і но­чы. Афорт. 2017.
3. Во­ль­га Ні­кі­шы­на. Аб­ліч­чы. Афорт. 2017.
4. Па­вел Амя­лю­сік. Час. Афорт. 2017.
5. Андрэй Якубаў. Пахіленне святой галавы. Афорт. 2017.
6. Та­ма­ра Шэ­лест. Фо­та на па­мяць. Афорт. 2017.
Фота Кірыла Смалякова.
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Рэ­пе­ты­цый­ная за­ла
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Пра­ект «Па­ра­ле­лі» быў пры­све­ча­ны ад­ра­
зу не­ка­ль­кім юбі­ле­ям вя­ду­чых май­стрынь 
га­бе­ле­на: ся­мі­дзе­ся­ці­год­дзю Ла­ры­сы Гус­
та­вай, Люд­мі­лы Пу­цей­ка і Люд­мі­лы Пят­
руль, са­ра­ка­год­дзю Во­ль­гі Рэ­дні­кі­най і 
са­ра­ка га­дам твор­чай дзей­нас­ці Га­лі­ны 
Мар­ка­вец-Кры­ваб­лоц­кай. 
Вы­ста­ва за­пом­ні­ла­ся не то­ль­кі вы­со­кай 
якас­цю тво­раў, але і тым, што да­зво­лі­ла 
ўба­чыць у рэ­трас­пек­ты­ве пра­цэс ста­наў­
лен­ня і по­шу­каў бе­ла­рус­ка­га га­бе­ле­на. 
Яго су­час­ны стан ня­прос­ты і су­пя­рэч­лі­
вы, ад­бы­лі­ся ад­рыў мас­тац­кай вы­явы ад 
ася­род­дзя, ад­да­лен­не ад архі­тэк­ту­ры і 
«стан­ка­ві­за­цыя». На­ша кра­іна мае да­ўнія 
і ба­га­тыя тра­ды­цыі ткац­тва, і бе­ла­рус­кі 
га­бе­лен, ня­гле­дзя­чы на ўсе пе­ра­жы­тыя 
ім тэх­на­ла­гіч­ныя і эка­на­міч­ныя скла­да­
нас­ці, не стра­ціў вы­со­кі ўзро­вень тэх­ніч­
ных і воб­раз­ных ра­шэн­няў, што яшчэ раз 
па­цвер­дзі­ла гэ­тая экс­па­зі­цыя. Без­умоў­на, 
ёсць пэў­ная не­за­да­во­ле­насць, звя­за­ная з 
не­маг­чы­мас­цю рэ­алі­за­ваць свае за­ду­мы 
ў по­ўным аб’­ёме, ад­сут­насць за­ка­заў і тэх­
ніч­най ба­зы. У сва­ім уступ­ным сло­ве на 
ад­крыц­ці вы­ста­вы Люд­мі­ла Пят­руль на­з­
ва­ла яе ўдзе­ль­ні­каў «ві­дам, які вы­мі­рае», 
ма­ючы на ўва­зе вос­трую не­абход­насць 
пры­ваб­лі­ван­ня мо­ла­дзі да ткац­тва. Пра 
зні­жэн­не ці­ка­вас­ці ма­ла­дых мас­та­коў да 
гэ­та­га ві­ду пра­фе­сій­най дзей­нас­ці шмат 
ка­жуць ужо да­ўно. Кла­січ­ны глад­кі га­бе­

Раз­ва­гі 
ў ма­тэ­ры­яле
«Паралелі» ў Палацы мастацтва

Ма­ры­на Эрэн­бург
лен — да­во­лі пра­ца­ёмкая і скла­да­ная воб­
ласць мас­тац­кай твор­час­ці, якая па­тра­буе 
цяр­пен­ня. Яго ства­рэн­не ад­бы­ва­ецца па­
этап­на — ад ідэі да эскі­за, по­тым да кар­до­
на ў на­ту­ра­ль­ную ве­лі­чы­ню, і да­лей — да 
вы­ка­нан­ня, што за­ймае ве­ль­мі пра­цяг­лы 
час. Камп’ютар­ныя тэх­на­ло­гіі то­ль­кі тро­хі 
па­ска­ра­юць пад­рых­тоў­чую час­тку, да­зва­
ля­ючы мас­та­ку бо­льш ма­бі­ль­на ўно­сіць 
зме­ны ў эскіз пад­час пра­цы. Га­бе­лен  — 
гэ­та не про­ста тка­ная кар­ці­на з ужы­ван­
нем роз­ных тэх­на­ло­гій, а, хут­чэй, воб­раз 
мыс­лен­ня, ад­мыс­ло­вая так­ты­ль­ная су­вязь 
мас­та­ка з вы­яўлен­нем. Як від дзей­нас­ці, 

ткац­тва існуе ў трох звя­за­ных адзін з ад­
ным вы­мя­рэн­нях — ру­ка­дзел­ле, ра­мяс­тво 
і мас­тац­тва. Сён­ня ў све­це, як ні­ко­лі, на­бі­
рае па­пу­ляр­насць ру­ка­дзел­ле, у тым лі­ку 
не­скла­да­ныя ткац­кія тэх­ні­кі і іх імі­та­цыя. 
У ад­мыс­ло­вай пад­трым­цы і рэ­кла­ме яно 
не мае па­трэ­бы, аб чым свед­чыць вя­лі­кая 
ко­ль­касць інтэр­нэт-рэ­сур­саў ад­па­вед­най 
тэ­ма­ты­кі (фо­ру­мы, бло­гі, анлайн-уро­кі і 
май­стар-кла­сы) і іх удзе­ль­ні­каў, а так­са­
ма ко­ль­касць на­вед­ва­ль­ні­каў роз­ных кір­
ма­шоў май­строў і ра­мёс­тваў, та­кіх як, на­
прык­лад, «Млын». Зу­сім іншая сі­ту­ацыя 
скла­ла­ся з пра­фе­сій­ным га­бе­ле­нам — ён 

Агляд
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па­тра­буе пад­трым­кі, рэ­кла­мы, ана­лі­зу з 
бо­ку жур­на­ліс­таў, мас­тац­тваз­наў­цаў і ку­
ра­та­раў. На вір­ту­аль­ных пля­цоў­ках мож­на 
ба­чыць шмат уз­ораў ру­ка­дзел­ля, якас­на і 
на­ват пра­фе­сій­на вы­ка­на­на­га, у вы­гля­дзе 
спрош­ча­най імі­та­цыі тра­ды­цый­ных тэх­
нік з бо­льш ці ме­ней уда­лай кам­па­ноў­кай 
ко­ле­ра­вых плям. Ад­нак ці з’яў­ля­юцца яны 
тво­рамі мас­тац­тва, што ма­юць змяс­тоў­
ную і эстэ­тыч­ную глы­бі­ню і сэнс? І ці за­ці­
каў­ле­ны ма­ла­дыя май­стры пра­фе­сій­на­га 
тэк­сты­лю ў по­шу­ках гэ­та­га са­ма­га сэн­су? 
У наш час пра­ктыч­на ад­сут­ні­чае по­пыт на 
скла­да­ныя маш­таб­ныя тво­ры са сва­ёй фі­
ла­со­фі­яй і дра­ма­тур­гі­яй, пры­зна­ча­ныя для 
гра­мад­скіх інтэ­р’е­раў. Ад ка­мер­ных га­бе­
ле­наў для пры­ват­на­га інтэ­р’е­ру па­тра­бу­
ецца быць кам­фор­тны­мі для ўспры­ман­ня, 
што істот­на аб­мя­жоў­вае маг­чы­мас­ці аўта­
ра. Та­му кла­січ­ная шпа­ле­ра ста­но­віц­ца 
спра­вай не­шмат­лі­кіх энту­зі­ястаў, «мас­тац­
твам дзе­ля мас­тац­тва». 
Сён­ня арт-тэк­стыль мае два асноў­ныя век­
та­ры раз­віц­ця  — кан­цэп­ту­аль­ны і дэ­ка­
ра­тыў­ны, хоць час­та май­стры пра­цу­юць у 
аб­одвух кі­рун­ках. Кан­цэп­ту­аль­ны на­пра­

мак — поле дзей­нас­ці для ку­ра­та­раў. Ад­
нак здзі­віць у гэ­тай воб­лас­ці не­чым но­вым 
скла­да­на — на пра­ця­гу апош­ніх ста га­доў 
шмат­кроць мя­ня­лі­ся фар­ма­ты, пе­ра­пля­
цен­ні, ма­тэ­ры­ялы, ад­бы­ваў­ся ад­ыход ад 
плос­кас­ці сця­ны і г.д. У вы­ні­ку — па-ра­ней­
ша­му га­лоў­ным за­ста­ецца яркі аўтар­скі 
по­чырк і ўмен­не раз­ва­жаць у ма­тэ­ры­яле. 
Як па­каз­вае ана­ліз тво­раў, прад­стаў­ле­ных 
у апош­нія га­ды на рэ­спуб­лі­кан­скіх вы­ста­
вах і Тры­ена­ле ДПМ, у аўтар­скай та­пі­се­рыі 
ў цэ­лым да­во­лі пры­кмет­ная тэн­дэн­цыя 
спраш­чэн­ня. Гэ­та ты­чыц­ца як змяс­тоў­на­га 
бо­ку, так і тэх­ніч­ных пры­ёмаў, кам­па­зі­цыі, 
плас­ты­кі, якая ве­ль­мі час­та зво­дзіц­ца да 
пры­мі­тыў­ных ге­амет­рыч­ных фі­гур, аплі­
ка­тыў­ных пры­ёмаў, што не ня­суць ні­якай 
сэн­са­вай на­груз­кі. Га­лоў­ны­мі ста­но­вяц­ца 
вон­ка­вая бес­сю­жэт­насць і хут­касць вы­ка­
нан­ня, якія звы­чай­на апраў­два­юцца по­шу­
ка­мі «акту­аль­нас­ці», але пры­во­дзяць да 
без­абліч­нас­ці і схе­ма­тыз­му. Та­му вя­лі­кай 
па­ва­гі за­слу­гоў­ва­юць май­стры ста­рэй­ша­га 
па­ка­лен­ня, што за­хоў­ва­лі ў скла­да­ны для 
айчын­на­га ДПМ пе­ры­яд вы­со­кі мас­тац­кі 
і тэх­ніч­ны ўзро­вень, за­бяс­печ­ва­ючы тым 
са­мым раз­віц­цё і пе­ра­емнасць бе­ла­рус­
кай шко­лы га­бе­ле­ну.
Мно­гія ці­ка­выя воб­раз­ныя зна­ход­кі 
ўдзель­­ніц пра­екта, якія бы­лі ў лі­ку пер­
шых вы­пус­кні­коў ка­фед­ры мас­тац­ка­га 
тэк­сты­лю, ад­кры­тай у Тэ­атра­ль­на-мас­тац­
кім інсты­ту­це ў 1964 го­дзе, не­па­рыў­на 
звязаны са зна­ка­вы­мі для бе­ла­рус­ка­га 
мас­тац­тва 1970-80-мі — ча­сам ад­ра­джэн­
ня на­цы­яна­ль­ных тра­ды­цый ткац­тва і рос­
кві­ту сю­жэт­на-тэ­ма­тыч­на­га га­бе­ле­на, што 
аса­цы­юец­ца з ураў­на­ва­жа­нас­цю, гар­мо­
ні­яй. Яго ад­мет­ны­мі ры­са­мі ста­лі пры­хіль­­
насць да тэх­ні­кі глад­ка­га ткац­тва, аб­агуль­­
не­ная сты­лі­за­цыя і вы­со­кая воб­раз­ная 
змяс­тоў­насць тво­раў, пер­ша­па­чат­ко­ва 

ве­ль­мі цес­на злу­ча­ных са стан­ко­вым і ма­
ну­мен­та­ль­ным жы­ва­пі­сам. Ува­саб­лен­нем 
гэ­та­га сты­лю ў экс­па­зі­цыі мо­жа слу­жыць 
«Ляс­ная пес­ня» (1976) Люд­мі­лы Пу­цей­ка з 
ха­рак­тэр­ны­мі для той эпо­хі ма­жор­ным гу­
чан­нем, сі­мет­ры­яй па­бу­до­вы і рыт­міч­най 
арга­ні­за­цы­яй кам­па­зі­цыі на­кшталт ма­ну­
мен­та­ль­на­га пано, фі­ла­соф­скім асэн­са­ван­
нем воб­ра­за ча­ла­ве­ка, яго мес­ца ў све­це. 
Да гэ­та­га ж пе­ры­яду ад­но­сяц­ца глы­бо­ка 
але­га­рыч­ныя і ме­та­фа­рыч­ныя га­бе­ле­ны 
«У па­мя­ці дзя­доў» (1977) і «Яблы­ня. 1941» 
(1985) Люд­мі­лы Пят­руль, пры­све­ча­ныя 
ва­еннай тэ­ме. Ма­ючы пер­ша­па­чат­ко­ва 
агуль­­ную вы­яўлен­чую ба­зу з пры­кмет­ным 
уплы­вам аб­страк­тных фор­маў і аван­гард­
ных жы­ва­піс­ных кі­рун­каў, мас­тач­кі і да­лей 
ішлі па­ра­ле­ль­ны­мі шля­ха­мі. Час­та іх ці­
ка­ві­лі ад­ны і тыя ж тэ­мы і сю­жэ­ты, ад­нак 
плас­ты­ка-ка­ла­рыс­тыч­ныя ра­шэн­ні за­ўсё­
ды на­сі­лі глы­бо­ка аса­біс­ты і інды­ві­ду­аль­
ны ха­рак­тар. Ме­на­ві­та та­му, ня­гле­дзя­чы 
на па­сту­по­вае рас­паў­сю­джван­не ў бе­ла­
рус­кім ткац­тве апош­ніх дзе­ся­ці­год­дзяў 
но­вых тэх­нік, не­тра­ды­цый­ных ма­тэ­ры­ялаў 
і не­ка­на­ніч­ных пад­ыхо­даў, па­ка­лен­не ся­
мі­дзя­ся­тых і сён­ня за­хоў­вае лі­дзі­ру­ючыя 
па­зі­цыі ў сва­ім ві­дзе твор­час­ці, што свед­
чыць пра да­лё­ка не вы­чар­па­ныя мас­тац­кія 
і плас­тыч­ныя маг­чы­мас­ці глад­ка­га га­бе­ле­
на. Тэ­ма род­най пры­ро­ды, яе пры­га­жос­ці і 
па­эзіі ста­но­віц­ца ў пе­ры­яд 1980-х ад­ной 
з вя­ду­чых і за­хоў­вае свой твор­чы імпу­льс 
для ўдзе­ль­ніц вы­ста­вы і да­гэ­туль. Знач­
нае мес­ца ў на­цы­яна­ль­най шко­ле зай­
ма­юць і эле­мен­ты на­род­най тэк­сты­ль­най 
ку­ль­ту­ры, фор­маў­тва­ра­ль­ныя пры­нцы­пы 
якой — стро­гая ге­амет­рыя га­ры­зан­та­ль­ных 
па­лос і рыт­міч­на струк­ту­ра­ва­ных мо­ду­ль­
ных арна­мен­таў, са­мі пры­ёмы ткац­тва, іх 
эма­цый­ная на­поў­не­насць, — бліз­кія су­час­
на­му воб­раз­на­му мыс­лен­ню. Архе­ты­пы і 
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зна­кі на­род­на­га мас­тац­тва ажы­ва­юць у 
аўтар­скім га­бе­ле­не або ў вы­гля­дзе інтэр­
прэ­та­цыі тра­ды­цый­ных ма­ты­ваў, пры­ёмаў 
і кам­па­зі­цый («Сві­та­нак» Ла­ры­сы Гус­та­вай, 
«Ра­даў­ні­ца» Га­лі­ны Кры­ваб­лоц­кай, «Ва­да» 
і дып­тых «По­зняя во­сень» Во­ль­гі Рэ­дні­кі­
най…), або як цы­та­та, арга­ніч­на ўпле­це­ная 
ў плас­ты­ку фор­маў («Ве­ра­сень» і «Шля­хі 
па­эта» Люд­мі­лы Пу­цей­ка). Пры гэ­тым кож­
ная з іх пры­ўно­сі­ла ў тра­ды­цыю ўлас­ныя 
аса­цы­яцыі, раз­умен­не ко­ле­рап­лас­ты­кі, 
фак­ту­ры і тэк­сту­ры, якое маг­ло змя­няц­ца 
пад­час по­шу­каў інды­ві­ду­аль­най мас­тац­
кай мо­вы.
Тво­ры Ла­ры­сы Гус­та­вай з са­ма­га па­чат­ку 
ад­роз­ні­ва­лі­ся па­зна­ва­ль­ным сты­лем і по­
чыр­кам, які чэр­паў­ся з роз­ных кры­ніц — 
з еўра­пей­скіх і на­род­ных тра­ды­цый, ма­ну­
мен­та­ль­на­га жы­ва­пі­су і аван­гар­да 1920-х. 
Яе га­бе­ле­ны — шчы­ль­ныя, на­сы­ча­ныя па 
ко­ле­ры, па­бу­да­ва­ныя на аб­агу­ль­не­ных ла­
ка­ль­ных пля­мах — ма­юць стры­ма­ную, ней­
тра­ль­ную фак­ту­ру. Яна пра­ктыч­на ні­ко­лі 
не ад­ыхо­дзі­ла ад глад­ка­га ткац­тва, але ў 
гэ­тых аб­ме­жа­ва­ных рам­ках вы­яўля­ла ся­
бе ве­ль­мі раз­на­стай­на па фор­ме і змес­ту. 
Гэ­та і ўмоў­ны пей­заж, аб­страк­тная і дэ­
ка­ра­тыў­ная кам­па­зі­цыя, сю­жэт­на-тэ­ма­
тыч­ная шпа­ле­ра. Гус­та­ва ўмее арга­ніч­на 
су­мяш­чаць су­час­нае раз­умен­не фор­мы з 
кла­січ­ны­мі ма­ты­ва­мі — інды­га­ва-зя­лё­ны і 
чыр­во­ны ко­лер яе да­во­лі аб­страк­тна сты­
лі­за­ва­ных «Ка­са­чэй» як бы ад­сы­лае да 
тра­ды­цый­ных еўра­пей­скіх «вер­дзюр» або 

«мі­льф­лё­раў». Па ра­бо­тах апош­ніх га­доў 
ві­да­воч­на, як умоў­насць і дэ­ка­ра­тыў­насць 
ран­ніх тво­раў па­сту­по­ва змяк­ча­лі­ся ўваж­
лі­ва пра­пра­ца­ва­ны­мі дэ­та­ля­мі і бо­льш 
скла­да­ным ка­ла­ры­там (трып­ціх «Цу­доў­ны 
дзень», «Ма­ры»). Ве­ль­мі не­ча­ка­ны­мі ста­лі 
яе но­выя пра­цы на чор­ным фо­не — тка­ныя 
аўтар­скія інтэр­прэ­та­цыі на­род­на­га ма­ля­
ва­на­га ды­ва­на («Ба­та­ніч­ны сад») ці ма­ты­
ваў усход­ніх тка­нін («Рыб­кі»).
У ад­роз­нен­не ад Ла­ры­сы Гус­та­вай, Люд­мі­
ла Пу­цей­ка ад­дае пе­ра­ва­гу бо­льш во­ль­на­
му, ма­ляў­ні­ча­му пад­ыхо­ду з мяк­ка пе­ра­ця­
ка­ючых вох­рыс­тых, ка­рыч­не­вых, жоў­тых, 
бла­кіт­на­ва­тых і зе­ля­ня­вых ко­ле­ра­вых 
плям, аб’­ядна­ных вер­ты­ка­ль­най сва­бод­най 
штры­хоў­кай асоб­ны­мі ніт­ка­мі і па­лос­ка­мі, 
роз­на­ка­ля­ро­вым ці зблі­жа­ным па то­не 
ме­лан­жам. Гэ­та над­ае плос­кас­ці га­бе­ле­на 
віб­ра­цыю, ды­на­мі­ку і ад­па­вя­дае лю­бі­май 
тэ­ма­ты­цы мас­тач­кі — зме­не пор го­да, пе­
ры­ядаў су­так, ста­наў пры­ро­ды. Ла­ры­са 
Пу­цей­ка да­во­лі хут­ка знай­шла свой аса­
цы­ятыў­на-па­этыч­ны кі­ру­нак і з ся­рэ­дзі­ны 
1980-х па­сля­доў­на яго раз­ві­ва­ла. Пра­во­
дзя­чы па­ра­ле­лі па­між яе «Ка­са­ча­мі» і ад­
на­ймен­ным га­бе­ле­нам Ла­ры­сы Гус­та­вай, 
мож­на ўба­чыць, на­ко­ль­кі па-свой­му абе­
дзве мас­тач­кі вы­ра­ша­юць гэ­ты про­сты і 
рас­паў­сю­джа­ны квет­ка­вы ма­тыў у рам­ках 
да­во­лі бліз­кай умоў­най сты­лі­за­цыі. Ка­лі 
квет­кі Гус­та­вай — гэ­та глад­кая, гуч­ная па 
ко­ле­ры дэ­ка­ра­тыў­на-ге­амет­рыч­ная кам­
па­зі­цыя, то ў Пу­цей­ка яны рас­сы­па­юцца 

ка­ля­ро­вы­мі блі­ка­мі пя­лёс­ткаў і зе­ля­ні­ны, 
ства­ра­ючы ру­хо­мы, да­лі­кат­ны воб­раз.
Люд­мі­ла Пят­руль ад­но­сіц­ца да мас­та­коў, 
ура­жан­не пра якіх не­маг­чы­ма склас­ці па 
ад­ной ці на­ват дзвюм-тром пра­цам, на­
сто­ль­кі не­па­доб­ны­мі яны мо­гуць быць. 
Аб­страк­тныя кам­па­зі­цыі, умоў­на-фі­гу­
ра­тыў­ныя, кан­цэп­ту­аль­ныя, тэк­сты­ль­ная 
скульп­ту­ра — яна спра­ба­ва­ла ся­бе ў са­
мых роз­ных тэ­мах і жан­рах. Твор­цу натх­
ня­юць тэ­мы пры­ро­ды, па­эзія, гіс­то­рыя, 
раз­віц­цё мас­тац­тва. Яна экс­пе­ры­мен­та­
ва­ла як са сты­ліс­ты­кай, так і з ко­ле­рам, 
з тэх­ні­кай і фак­ту­рай («У за­ча­ра­ва­ным 
цар­стве», 1980), з не­звы­чай­ны­мі фор­ма­
мі га­бе­ле­на («Над воз­ерам», 1999, «На­чны 
экран», 2013), ува­саб­ля­ла ў ткац­тве тво­
ры зна­ка­вых май­строў аван­гар­да («Га­ла­
ва ся­лян­скай дзяў­чы­ны. Ры­мейк кар­ці­ны 
Казіміра  Ма­ле­ві­ча», 2009, «Спа­ку­шэн­не. 
Ры­мейк кар­ці­ны Мар­ка Ша­га­ла», 2011). 
Здзіў­ляе, на­ко­ль­кі акту­аль­на і све­жа вы­
гля­да­юць сён­ня яе глад­кія га­бе­ле­ны на 
тэ­му аква­рэ­ль­ных ма­на­ты­пій, зроб­ле­ныя 
ў кан­цы 1980-х («Раз­від­не­ла», «Су­гуч­
насць»). Твор­часць Люд­мі­лы Пят­руль  — 
пры­клад па­ста­янных по­шу­каў мас­тац­кай 

мо­вы, вы­раз­ных срод­каў, інтэ­рак­тыў­на­га 
ды­яло­гу па­між роз­ны­мі кі­рун­ка­мі, па­між 
аўта­рам і гле­да­чом, па­этап­най эва­лю­цыі 
ад кла­січ­най шпа­ле­ры да ства­рэн­ня кан­
цэп­ту­аль­ных арт-аб’­ектаў і інста­ля­цый.
Га­бе­ле­ны Га­лі­ны Кры­ваб­лоц­кай, аўтар­
кі, якая па­ча­ла ўдзе­ль­ні­чаць у вы­ста­вах 
кры­ху па­зней за сва­іх ка­ля­жа­нак, вы­лу­
ча­юцца мяк­кім, пры­глу­ша­ным ка­ла­ры­там 
з пе­ра­ва­гай ша­ра­ва­та-бла­кіт­на­ва­тых то­
наў з украп­ван­ня­мі вох­рыс­та­га і стры­ма­на 
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чыр­во­на­га («Дзень», 1996; «Су­тык­нен­не», 
1996; «Вось і ўсё», «І зноў дзень», 1999). 
Гар­мо­нія, спа­кой, ураў­на­ва­жа­насць кам­па­
зі­цыі і плаў­ныя рыт­мы над­аюць ад­мыс­ло­
вую ма­ну­мен­та­ль­ную знач­насць пра­цам 
на­ват не­вя­лі­кіх па­ме­раў («Сві­та­нак», «Бе­
лы та­нец»). Сво­еа­саб­лі­ва і вы­раз­на яна 
вы­ка­рыс­тоў­вае пры­ёмы да­мат­ка­най под­
сціл­кі на плос­кас­ці і ў аб’­ёме, змеш­ва­ючы 
ад­цен­ні ко­ле­ру і ўпля­та­ючы ў іх лі­та­ры 
(трып­ціх «Сло­ва за­ста­нец­ца», 2016; «Ня­ма 
слоў», 2017). Акра­мя плос­ка­га га­бе­ле­на, 
Кры­ваб­лоц­кая экс­пе­ры­мен­туе з тэк­стыль­
най ску­льп­ту­рай  — яднае мі­ні-га­бе­ле­ны 
ў пра­сто­ра­выя кам­па­зі­цыі ці ства­рае аб­
страк­тныя арт-аб’­екты.

Во­ль­га Рэ­дні­кі­на  — прад­стаў­ні­ца зу­сім 
інша­га па­ка­лен­ня, але яна ўжо да­во­лі вя­
до­мая як ці­ка­вая мас­тач­ка са сва­ім сты­
лем і ад­чу­ван­нем ма­тэ­ры­ялу. Яе пра­цы 
пры­цяг­ва­юць ува­гу на вы­ста­вах — га­бе­лен 
«Ван­дроў­ні­кі» быў адзна­ча­ны на апош­
нім Тры­ена­ле ДПМ. Іх ад­роз­ні­вае кам­
па­зі­цый­ны і ка­ла­рыс­тыч­ны мі­ні­ма­лізм, 
эле­ган­тнасць і гар­мо­нія фор­мы, гра­фіч­
насць. Ко­лер у Рэ­дні­кі­най пры­глу­ша­ны і 
стры­ма­ны, аса­цы­юец­ца з ня­кід­кім ка­ла­
ры­там бе­ла­рус­кай пры­ро­ды, та­му мож­на 
ска­заць — эка­ла­гіч­ны. Для рас­крыц­ця тэ­
мы яна вы­ка­рыс­тоў­вае мі­ні­мум срод­каў, 
што ўзмац­няе вы­раз­насць. Вы­ка­рыс­тан­
не аб­ві­вак і ўклю­чэн­не ў га­бе­лен га­лі­нак 

дрэў — пры­ёмы не но­выя, але ў вы­ка­нан­ні 
Рэ­дні­кі­най вы­гля­да­юць ве­ль­мі арга­ніч­на. 
Спа­лу­чэн­не шчы­ль­на­га тка­на­га зер­ня з 
«пра­све­та­мі» і пра­рэ­за­мі над­ае плос­кас­ці 
пра­сто­ра­вае вы­мя­рэн­не, але не па­збаў­ляе 
яе «кар­цін­нас­ці». Гэ­та якраз той вы­па­дак, 
ка­лі «су­час­насць» не ста­но­віц­ца сі­но­ні­
мам ня­дбай­нас­ці вы­ка­нан­ня, а воб­раз не 
па­тра­буе вер­ба­лі­за­цыі і пра­ва­ка­тыў­нас­ці.
У су­час­най арт-пра­кты­цы, па ёміс­тым вы­
зна­чэн­ні рас­ійскай мас­тац­тваз­наў­цы Ма­
рыі Ча­га­да­евай, вер­ба­ль­нае «ідэ­ала­гіч­нае 
па­слан­не» ўсё бо­льш пад­мя­няе ві­зу­аль­ную 
фор­му. Га­бе­лен — шмат­вя­ко­вае мас­тац­тва 
са сва­ёй фі­ла­со­фі­яй, ме­та­фа­рыч­ным змес­
там, ня­спеш­нае. Вы­раз­ныя срод­кі ткац­тва 
бяс­кон­ца раз­на­стай­ныя — яно ва­ло­дае са­
мы­мі шы­ро­кі­мі маг­чы­мас­ця­мі для экс­пе­
ры­мен­таў у воб­лас­ці кам­па­зі­цыі, тэх­ні­кі, 
ма­тэ­ры­ялаў, якія ўклю­ча­юць ця­пер і ке­ра­
мі­ку, рас­лін­ныя ва­лок­ны, па­пе­ру, ме­та­ліч­
ную сет­ку ў раз­на­стай­ных спа­лу­чэн­нях, з 
улас­най аса­цы­ятыў­най актыў­нас­цю. Пры 
гэ­тым са­ма арга­ні­ка пра­цы мас­та­ка, яго 
ад­мыс­ло­вая, так­ты­ль­ная су­вязь з тво­рам 
не да­зва­ляе кан­чат­ко­ва раз­арваць змест 
і яго плас­тыч­ны экві­ва­лент. І важ­нае зна­
чэн­не тэк­сты­ль­на­га мас­тац­тва сён­ня ў тым, 
што яно, раз­ві­ва­ючы­ся на сты­ку тра­ды­цый 
і на­ва­тар­ства, за­хоў­вае ства­ра­ль­ную скі­
ра­ва­насць мас­тац­ка­га по­шу­ку.
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Партфоліа

Па­літ­ра вы­яўлен­чых інта­рэ­саў Ва­ле­рыя Вяд­рэн­кі да­во­лі шы­ро­
кая — ад пуб­лі­цыс­тыч­ных фо­та­рэ­пар­та­жаў на тэ­мы ге­агра­фіі за­
ха­ван­ня аца­ле­лых артэ­фак­таў да цык­лаў пра пры­род­на-лан­д­
шаф­тныя і архі­тэк­тур­ныя ад­мет­нас­ці кра­іны, ад раз­ваг пра лёс і 
ку­ль­ту­ру фа­ль­вар­каў бе­ла­рус­кай шлях­ты да ра­ман­тыч­на-ўзнёс­
лых асэн­са­ван­няў ста­ра­жыт­на­га дой­лід­ства. Асоб­ная ста­рон­ка 
по­шу­каў май­стра — кам­па­зі­цый­ны на­цюр­морт: шмат­лі­кія се­рыі то 
гуч­на-ко­ле­ра­вых, то ма­нах­ром­на-мед­ыта­цый­ных (ад пра­зрыс­та-
шэ­ра­га да актыў­на-чор­на­га) мас­тац­кіх ува­саб­лен­няў ад­кры­ва­юць 
гле­да­чу агром­ніс­тую пра­сто­ру сэн­саў на­ва­ко­ль­на­га жыц­ця. Тво­ры 
Ва­ле­рыя, ка­лі раз­гля­даць увесь яго на­ро­бак з удзе­лам фо­та­апа­
ра­та, дзе­сь­ці то­ль­кі на тра­ці­ну мож­на на­зваць фа­таг­ра­фі­яй у кла­
січ­ным раз­умен­ні. І тое з па­праў­кай на вы­зна­чэн­не Яна Бул­га­ка 
фа­таг­ра­фіі як мас­тац­кай фор­мы («Эстэ­ты­ка свят­ла», Ві­ль­ня, 1936). 
Бо­ль­шая ж час­тка пра­ектаў Вяд­рэн­кі з’яўля­ецца ко­ле­ра­ва-плас­
тыч­ны­мі экзіс­тэн­цы­ямі-цык­ла­мі, дзе да­ку­мен­та­ва­ны не сто­ль­кі і 
не то­ль­кі аб’­ект на­зі­ран­няў, за­хап­лен­ня, ура­жан­няў, ко­ль­кі ўлас­
ная вы­яўлен­ча-фа­таг­ра­фіч­ная эмо­цыя, пе­рад­адзе­ная ў ад­мет­най 
фор­ме. У та­кой ма­дэ­лі твор­час­ці пе­ра­меш­ва­юцца флю­іды фо­та­
гра­фі­кі, фо­та­жы­ва­пі­су, фо­та­ка­ла­жу, за­ме­ша­ных на па­чуц­цё­вас­ці 
кі­не­ма­таг­ра­фіс­та (здо­ль­насць гэ­так вір­ту­озна ман­ці­ра­ваць вы­явы 
з воб­ра­за­мі па­тра­буе спе­цы­яль­най пад­рых­тоў­кі і на­вы­каў, якія, 

да­рэ­чы, у Вяд­рэн­кі да­клад­на ў на­яўнас­ці: ад­ука­цыя рэ­жы­сё­ра кі­
но ды фо­та-  і ві­дэ­асту­дый у Мас­коў­скім дзяр­жаў­ным інсты­ту­це 
ку­ль­ту­ры, ства­рэн­не ад­мет­най кі­нап­ра­дук­цыі з атры­ман­нем 
айчын­ных і між­на­род­ных уз­на­га­род). Ка­лі ха­рак­та­рыс­ты­ка скла­
да­ль­ні­каў твор­ча­га пра­цэ­су ясная, то па­ўстае пы­тан­не: «Як не за­
блыт­ва­ецца аўтар, а за ім і гля­дач, у гэ­та­кай ко­ль­кас­ці мас­тац­кіх 
фор­маў і пры­ёмаў?» Пер­ша­му пы­тан­ню спа­да­рож­ні­чае дру­гое: 
«У якой шко­ле фа­таг­ра­фіі ву­чаць гэт­кай ме­то­ды­цы май­стэр­ства?» 
Та­кой шко­лай для Ва­ле­рыя Вяд­рэн­кі, як гэ­та ні ба­на­ль­на гу­чыць, 
ста­ла са­мо жыц­цё. Цяж­ка па­ве­рыць, але па­куль твор­цу не споў­ні­
ла­ся 50 год, ён не рас­цэ­нь­ваў фа­таг­ра­фію як пра­фе­сій­ны за­ня­так. 
Гэ­та Вяд­рэн­ка ка­жа ў шмат­лі­кіх інтэр­в’ю і фі­ль­мах пра яго і яго­
ную твор­часць. Але, ка­лі па пра­ўдзе, гэ­та не зу­сім да­клад­на, бо 
тыя ці іншыя грун­тоў­ныя на­вы­кі фо­та­май­стра су­пра­ва­джа­лі ня­ў­
рым­слі­вую асо­бу ў роз­ных пра­фе­сі­ях і за­нят­ках праз усё жыц­цё. 
Ся­род вы­зна­ча­ль­ных — дзей­насць у ра­бо­чай гру­пе па ства­рэн­ні 
Му­зея на­род­най архі­тэк­ту­ры і по­бы­ту пад кі­раў­ніц­твам Сяр­гея 
Сер­га­чо­ва. Шмат­лі­кія экс­пе­ды­цыі, у тым лі­ку па За­ход­нім і Усход­
нім Па­лес­сі. Ста­ві­ла­ся за­да­ча ад­на­час­на про­стая і скла­да­ная — 
вы­шук­ваць ары­гі­на­ль­ныя ўзо­ры дой­лід­ства, аб­мер­ваць іх і фа­та­
г­ра­фа­ваць. Па­ўплы­ва­ла на фар­ма­ван­не све­та­пог­ля­ду твор­чай 
асо­бы і аб­авяз­ко­вае на­пі­сан­не ана­лі­тыч­ных спра­ваз­дач. По­тым 

Мі­фа­ла­ге­мы пра Ло­шы­цу
Фотапластычная драматургія Валерыя Вядрэнкі

Тац­ця­на Мар­ка­вец-Га­ран­ская



13   «Мастацтва» № 9 (414)                                   Верасень, 2017

да­след­чы­кі, якім па ро­дзе дзей­нас­ці да­во­дзі­ла­ся чы­таць тыя тэк­
сты, за­хап­ля­лі­ся не то­ль­кі ана­лі­ты­кай, але і якас­ця­мі тэк­стаў як 
па­ўна­вар­тас­ных лі­та­ра­тур­ных тво­раў. За не­ка­ль­кі га­доў пра­цы ў 
гру­пе Сер­га­чо­ва (1977—1984) адзня­ты со­тні фа­таг­ра­фій (ад трох 
да пя­ці сту­жак у ме­сяц). За­да­чы ра­біць мас­тац­кае фо­та не ста­яла. 
Але так ці іна­чай пе­рад Ва­ле­рам па­ўста­ва­лі асо­бы, ты­пы, воб­ра­
зы, пра­йсці мі­ма якіх без твор­ча­га асэн­са­ван­ня ён не мог. У вы­ні­
ку, апра­ча служ­бо­ва­га, саб­раў­ся ад­мет­ны аса­біс­ты фо­та­архіў. 
Толь­кі та­ды, у тыя да­лё­кія га­ды, Вяд­рэн­ка не ба­чыў ся­бе як фа­то­
г­ра­фа і тым бо­лей не ўяў­ляў для ся­бе гэ­тую пра­фе­сію спра­вай 
жыц­ця. За­хоў­ваў, збе­ра­гаў, сіс­тэ­ма­ты­за­ваў — і сам не ве­даў, дзе­ля 
ча­го. Гэ­так жа ад­бы­ва­ла­ся, ка­лі на на­ступ­най служ­бе ра­біў фа­та­
гра­­фіч­ную пра­цу, ства­ра­ючы экс­па­зі­цыі кра­язнаў­чых му­зе­яў Бе­
ла­ру­сі (Пры­лу­кі, ся­дзі­ба Чап­скіх; Му­зей у Інсты­ту­це ра­та­ван­ня 
рас­лін; Ра­ённы кра­язнаў­чы му­зей го­ра­да Лю­бань). Як бы там ні 
бы­ло, але ўсе па­пя­рэд­нія на­роб­кі ў фа­таг­ра­фіі і кі­не­ма­таг­ра­фіі, 
ка­ла­са­ль­ны во­пыт пра­цы са стуж­кай рап­тоў­на да­лі плён, «вы­бух­
ну­лі» ўсве­дам­лен­нем ся­бе ў якас­ці фо­та­мас­та­ка. Гіс­то­рыя гэ­тая 
на­гад­вае по­каз­ку пра за­ра­джа­нае руж­жо, што ві­сіць на сцен­цы ў 
гас­цёўні і аб­авяз­ко­ва ў са­мы не­ча­ка­ны мо­мант… са­мо па са­бе 
вы­стра­ліць. Пра­ўдзі­вая шко­ла пра­цы з фо­та­апа­ра­там сфар­ма­ва­
ла жыц­цё­ва-гра­ма­дзян­скую па­зі­цыю Вяд­рэн­кі як асо­бы, ку­ль­ту­ру 
яго стаў­лен­ня да твор­час­ці, якія, у сваю чар­гу, пад­на­ча­лі­лі са­бе 
на­бы­тыя за дзе­ся­ці­год­дзі ра­бо­ты на­вы­кі і май­стэр­ства ча­ла­ве­ка, 
што ў рэ­шце рэшт ад­крыў сваё пра­ўдзі­вае пры­зна­чэн­не. Пра­рыў 
«да ся­бе» быў аб­умоў­ле­ны з’яў­лен­нем ліч­ба­вай фа­таг­ра­фіч­най 
тэх­ні­кі і за­сва­еннем мас­тац­кіх маг­чы­мас­цей у фа­та­шо­пе. Ме­на­ві­
та гэ­та на­ўпрост да­зво­лі­ла спа­лу­чыць у адзі­ную твор­чую рэ­аль­
насць усе на­быт­кі, усе да­сяг­нен­ні, увесь дос­вед жыц­ця та­ды ўжо 
ста­ла­га ча­ла­ве­ка. І зда­ры­ла­ся тое ў 2005-м. Аза­рэн­не не да­ва­ла 
спа­кою. Мас­так руп­лі­ва пра­ца­ваў, і за лі­ча­ных не­ка­ль­кі год зра­біў 
шэ­раг зна­ка­вых і да­стат­ко­ва амбі­цый­ных пра­ектаў — «За­слаў­е» 

(2006, За­па­вед­нік «За­слаў­е» — се­рыя на­бы­тая ў фон­ды му­зей­най 
уста­но­вы), «Фо­та­плас­ты­ка» (2007, га­ле­рэя «Свет фо­та»), «Пра­сто­
ра і час» (2008, Люб­лін, Поль­шча), «Фо­та­плас­ты­ка 06-08» (2008, 
к-тр «Пе­ра­мо­га»), «Мін­скі аль­бом №1» (2009, га­ле­рэя «Свет фо­
та»), «Мін­скі аль­бом №2» (2010, га­ле­рэя «Зня­та»), «Апос­та­лы Гер­
вят» (2009, Кас­цёл Свя­то­га Сы­мо­на і Свя­той Але­ны; 2010, Уні­вер­
сі­тэт імя Ад­ама Міц­ке­ві­ча, По­знань, Поль­шча). Зда­быў і 
ўзна­га­ро­ды: 2006 — 1 мес­ца ў кон­кур­се «Мая Пра­га» (Мас­ква, 
Рас­ія) і Лаў­рэ­ат 8-га між­на­род­на­га кон­кур­су фа­таг­ра­фіі ў Люб­лі­
не, Поль­шча. Між тым бы­ла за­яўле­ная пер­са­на­ль­ная фо­та­выс­та­ва 
ў мін­скім Му­зеі су­час­на­га мас­тац­тва, але там чар­га, і Ва­ле­рый 
рых­туе экс­па­зі­цыю з вы­ка­рыс­тан­нем аса­біс­та­га фо­та­архі­ва па­
пя­рэд­ніх га­доў. Та­кім стаў­ся пра­ект «Архіў. Па­лес­се. Ка­нец ХХ ста­

год­дзя» (2011, фо­та­клуб «Мінск»), у пэў­ным сэн­се пе­ра­лом­ны. 
Сам мас­так пра гэ­ты этап рас­па­вя­дае так: «Сыш­ло­ся роз­нае. За­
кон­чыў фо­та­плас­тыч­ную се­рыю. За­ймеў на­мер усту­піць у фо­та­
клуб «Мінск» і пад­умаў, што па­ступ­лен­не па­він­на быць адзна­ча­на 
вы­ста­вай. Па­каз­ваць на ёй фо­та­плас­ты­ку не ха­це­ла­ся. На той час 
для мно­гіх па­ўста­ва­ла пы­тан­не: што ра­біў Вяд­рэн­ка да ліч­ба­вай 
фа­таг­ра­фіі? Стаў пе­ра­бі­раць архіў і чар­го­вы раз пе­ра­ка­наў­ся: ма­
тэ­ры­ялаў ха­пае. Па­сля над­ання гіс­та­рыч­ным фо­та­здым­кам ад­па­
вед­най фор­мы (бо там бы­ла і вуз­кая стуж­ка, і шы­ро­кая, і слай­
ды  — усё не­апра­ца­ва­нае і ў не­пры­дат­ным ста­не), прад­ста­віў 
вы­ста­ву па сут­нас­ці да­ку­мен­та­ль­на­га змес­ту — пра­ўдзі­вую гіс­то­
рыю пра лю­дзей Па­лес­ся, пра іх жыц­цё і по­быт, што ў пэў­най 
сту­пе­ні на­бы­ла мас­тац­кую фор­му». Пра­ца над пра­ектам «Архіў. 
Па­лес­се. Ка­нец ХХ ста­год­дзя» мае не­пас­рэд­ную бліз­касць да 
пры­нцы­паў і фа­таг­ра­фіч­ных ме­та­даў фо­та­мас­тац­тва Яна Бул­га­ка. 
У гэ­тым Ва­ле­рый пе­ра­ка­наў­ся, пра­цу­ючы над пе­ра­кла­да­мі з 

поль­скай на бе­ла­рус­кую мо­ву тво­раў «За­мак у Мі­ры» і «Эстэ­ты­ка 
свят­ла». Вяд­рэн­ку за­хап­ля­лі не то­ль­кі тэ­арэ­тыч­ныя вы­клад­кі ма­
эстра, але і яго лі­та­ра­тур­ны та­лент, асаб­лі­вас­ці яго сты­лю ён у 
пе­ра­кла­дзе імкнуў­ся мак­сі­ма­ль­на за­ха­ваць. У пер­шую чар­гу пры­
цяг­ва­ла тое, што Бул­гак ра­шу­ча і па­сля­доў­на дэк­ла­ра­ваў ідэю аб­
са­лют­най еднас­ці твор­чай фа­таг­ра­фіі з усі­мі іншы­мі фор­ма­мі і 
сфе­ра­мі мас­тац­тва, бо сам Ва­ле­рый да 2005 го­да най­перш па­зі­
цы­яна­ваў ся­бе як мас­так, арт-тво­ра­мі браў удзел у роз­ных вы­ста­
вах, та­кіх як «Пан­ара­ма» ў Мін­ску ў 1990-м у скла­дзе аб’­яднан­ня 
«Бло» (Ві­таль Чар­наб­ры­саў, Артур Клі­наў і інш.) і ў двух іншых 
пра­ектах «Бло» ў Санкт-Пе­цяр­бур­гу. У 1996 го­дзе ў Му­зеі Янкі Ку­
па­лы ў Мін­ску Вяд­рэн­ка ад­крыў пер­шую пер­са­на­ль­ную вы­ста­ву 
жы­ва­пі­су, гра­фі­кі і ску­льп­ту­ры «Надзея без надзеі», якая праз год 
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экс­па­на­ва­ла­ся ў Ня­сві­жы. Тым не менш да 2005-га ні фа­таг­ра­фія, 
ні кі­не­ма­таг­ра­фія, ні вы­яўлен­чае мас­тац­тва са­мі па са­бе не за­да­
ва­ль­ня­лі твор­чыя па­трэ­бы Ва­ле­рыя. То­ль­кі су­мяс­ціў­шы маж­лі­вас­
ці гэ­тых сфер праз ліч­бу, праз фа­та­шоп, ён ад­чуў гле­бу пад на­га­мі. 
Яшчэ бо­льш да ўсве­дам­лен­ня пра­ві­ль­на­га шля­ху пад­штур­хну­лі 
тэ­арэ­тыч­ныя пра­цы Яна Бул­га­ка, які не­ка­лі, яшчэ ў 1924 го­дзе, 
вы­сту­піў па ві­лен­скім ра­дыё з да­кла­дам «На­ра­джэн­не фо­та­гра­
фі­кі» і аб’­явіў: фа­таг­ра­фія да­сяг­ну­ла та­ко­га ўзроў­ню, што сме­ла 
мо­жа прэ­тэн­да­ваць на ста­тус мас­тац­тва. А вы­клад­кі ў «Эстэ­ты­цы 
свят­ла» на­ўпрост су­па­лі з па­зі­цы­ямі Вяд­рэн­кі. У кні­зе Бул­гак пад­
крэс­лі­ваў не сто­ль­кі пад­абен­ства но­вай для яго ча­су фо­та­гра­фі­кі 
да гра­фі­кі як ві­ду мас­тац­тва, ко­ль­кі пры­нцы­по­вае ад­роз­нен­не 

фо­та­гра­фі­кі ад ра­мес­най і ама­тар­скай фо­та­прак­ты­кі. Грун­ту­ючы­
ся на зда­быт­ках яго фран­цуз­скіх ка­лег Кан­ста­на Пюё, Ра­бэр­та 
Дэ­ма­шы, Фрэ­дэ­ры­ка Дзі­лае, Ген­ры-Піч Ро­бін­са­на, мэтр па­йшоў 
да­лей — і не то­ль­кі ў інтэр­прэ­та­цыі спе­цы­фіч­най для фо­та­мас­тац­
тва эстэ­ты­кі. Ён да­каз­ваў яе іе­рар­хіч­ную пе­ра­ва­гу. 
Мі­ну­ла ХХ ста­год­дзе. Фа­таг­ра­фіч­ная ку­ль­ту­ра ўзба­га­ці­ла­ся ко­ле­
рам і фан­­тастыч­ны­мі маж­лі­вас­ця­мі ліч­ба­вай здым­кі, ма­гут­ным 
ін­­стру­­мен­та­ры­ем. Бул­гак на­пэў­на б уз­ра­да­ваў­ся. Вяд­рэн­ку ж гіс­
то­­рыя і лёс пад­ара­ва­лі пэў­ны ша­нец па­йсці на­пе­рад. У шмат­лі­кіх 
яго фо­та­се­ры­ях гу­чаць роз­ныя інта­на­цыі, ста­вяц­ца інды­ві­ду­аль­
ныя, ча­сам пры­нцы­по­ва су­пра­ць­лег­лыя твор­чыя за­да­чы, але не 
мя­ня­ецца ад­мет­ны, аб­умоў­ле­ны яшчэ ў 2004—2005 га­дах ме­тад, 
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які вы­раз­на пра­соч­ва­ецца ў фо­та­плас­тыч­ным ком­плек­се, пры­
све­ча­ным мін­скай Ло­шы­цы. 
Над «Ло­шыц­кім ды­яры­ушам» пра­ца ішла маш­таб­ная і да­стат­ко­
ва доў­га­тэр­мі­но­вая, па­чы­на­ючы ад шмат­лі­кіх фо­та­се­сій ця­гам 
2004—2012 га­доў і апра­ба­цыі на вы­ста­ве «Ло­шыц­кі ды­яры­уш» 
(2017, На­цы­яна­ль­ны цэнтр су­час­ных мас­тац­тваў) да вы­дан­ня ў 
тым жа го­дзе ад­на­ймен­на­га фо­та­аль­бо­ма. Гэ­та ма­нах­ром­ныя, ча­
сам з увя­дзен­нем то сці­ша­най, то актыў­най ко­ле­ра­вай інта­на­цыі, 
ка­лаж­ныя па ха­рак­та­ры спа­лу­чэн­ні воб­ра­заў кам­па­зі­цыі. У ві­да­
ры­сах да­мі­ну­юць дрэ­вы, бу­дын­кі і ча­ла­век у пра­сто­ры, якая гар­
ма­ні­зуе між са­бой энер­гіі вы­яў. Су­зі­ран­не іх утва­рае ўра­жан­не 
ру­ху ў рыт­мах не­йкай дзіў­най, сім­фа­ніч­най па ты­пе шмат­слой­

на­га ува­саб­лен­ня з’яў твор­час­ці. Мас­так вы­гля­дае ча­ра­дзе­ем-
кам­па­зі­та­рам ру­хо­май пра­сто­ры, дзе воб­ра­зы пры­ро­ды най­бо­
лей маш­таб­ныя і ма­ляў­ні­чыя. Ды­са­нан­сам вы­гля­да­юць воб­ра­зы 
на­паў­раз­бу­ра­най за­бу­до­вы, па­ва­ле­ных і пан­ішча­ных дрэ­ваў і ў 
не­чым ня­ўклюд­ных, не­да­рэч­ных по­ста­цей ча­ла­ве­ка… Ло­шыц­кая 
се­рыя яскра­ва інта­на­цый­ная, вы­раз­на пуб­лі­цыс­тыч­ная. У трак­­
тоўцы воб­ра­заў аўтар да­сяг­нуў мак­сі­ма­ль­най вы­раз­нас­ці. Ве­
ра­год­на, яшчэ і та­му, што тэ­ма мае жы­выя су­да­чы­нен­ні з лё­сам 
са­мо­га фо­та­мас­та­ка. Дзя­цін­ства мін­чу­ка Ва­ле­рыя Вяд­рэн­кі прай­
шло ў пры­ват­ным до­ме ў ра­ёне ця­пе­раш­няй Ка­ма­роў­кі. Ко­ль­кі 
ці­ка­ва­га і за­баў­ля­ль­на­га бы­ло на пан­адвор­ку для ня­ўрым­слі­ва­га 
хлап­чу­ка, які ў вя­ліз­най боч­цы для ва­дас­цё­ку ўтва­рыў фан­тас­
тыч­ны ва­дзя­ны сус­вет з ча­ла­ве­кам-амфі­бі­яй і шмат­лі­кі­мі іншы­мі 
не­ве­ра­год­ны­мі істо­та­мі. Пры­го­жыя і вя­ліз­ныя ма­ль­вы ў па­лі­сад­
ні­ку по­бач з дру­гі­мі са­до­вы­мі квет­ка­мі, для не­ка­га звы­чай­ны­мі, 
а для ма­ло­га Ва­ле­ры цу­доў­ны­мі, ува­саб­ля­лі не­пра­ход­ныя ляс­ныя 
гуш­ча­ры з «дра­пеж­ны­мі» ка­том ды са­ба­кам. У хруш­чоў­скую эпо­
ху пры­ват­ны сек­тар знес­лі, а лю­дзей пе­ра­ся­лі­лі ў стан­дар­тныя 
пя­ці­па­вяр­хо­ві­кі. Для ма­ле­нь­ка­га ча­ла­ве­ка рух­нуў сус­вет. Аль­
тэр­на­ты­ву ка­мен­най чу­жас­ці ён ад­шу­каў у за­пус­це­лай Ло­шы­цы. 
Ва­бі­лі яе ма­ляў­ні­чыя ста­вы і ста­рыя дрэ­вы, за­гад­ка­выя рэ­шткі 
бу­дын­каў і шмат­лі­кія пад­анні пра ко­ліш­ніх ула­да­роў фа­ль­вар­ка з 
амаль 500-га­до­вай гіс­то­ры­яй, пра пан­ну, што спаз­на­ла дра­ма­тыч­
нае ка­хан­не і па­та­ну­ла ў мясц­овай ра­чул­цы. Ры­бал­кі з ра­вес­ні­ка­
мі, пер­шыя за­ля­цан­ні да дзяў­чат і пер­шае ка­хан­не — са­мыя ра­
ман­тыч­ныя сю­жэ­ты ад­бы­ва­лі­ся тут, у за­пус­це­лай пан­скай ся­дзі­бе. 
Па­ру­ша­ныя за­бу­до­вы і за­рос­лы парк не вы­клі­ка­лі пя­рэ­чан­няў 
ра­ман­тыч­най асо­бы, тут апры­ёры не маг­лі на­ра­джац­ца цём­ныя 
дум­кі ды па­мкнен­ні, хут­чэй на­адва­рот — ата­чэн­не на­строй­ва­ла на 
год­ныя ўчын­кі, вы­со­кія па­чуц­ці. Усё пры­нцы­по­ва змя­ні­ла­ся. Ка­лі 
твор­ца на­ве­даў мясц­іну свай­го юнац­тва праз га­ды, усё ўжо бы­
ло інакш. Са­мыя ста­рыя, ве­ка­выя дрэ­вы, што ства­ра­лі атмас­фе­ру 
ся­дзі­бы і бы­лі рэ­аль­ны­мі свед­ка­мі старажытнай гіс­то­рыі мес­ца, 
пры не­вя­до­мых аб­ста­ві­нах зніш­ча­ныя. Бу­ды­нак ся­дзі­бы зне­се­ны, 
а за­мест яго ўзве­дзе­ны штуч­ны, ха­лод­ны на­ват­вор. У атмас­фе­ры 
Ло­шы­цы стра­ча­на што­сь­ці ве­ль­мі важ­нае, гэ­та не апі­саць сло­
ва­мі, не вы­ме­раць падзе­ямі ды фак­та­мі і маг­чы­ма пе­рад­аць хі­
ба на па­чуц­цё­вым уз­роў­ні ў мас­тац­кіх тво­рах. Да гэ­та­га імкнуў­ся 
ў сва­ім пра­екце Ва­ле­рый Вяд­рэн­ка. У ім раз­мо­ва не то­ль­кі пра 
стра­ты Ло­шыц­кай ся­дзі­бы як уні­ка­ль­на­га аб’­екта фа­ль­вар­ка­вай 
ку­ль­ту­ры Бе­ла­ру­сі. Пра­бле­ма гу­чыць маш­таб­на і ты­чыц­ца лё­саў 
бо­ль­шас­ці рэ­шткаў гіс­то­рыі ў на­шай кра­іне, якія або цал­кам за­
няд­ба­ныя, або дыс­крэ­ды­та­ва­ныя не­ка­рэк­тнай рэ­стаў­ра­цы­яй і аб­
наў­лен­нем. Ві­да­воч­на, ад­мет­ны ком­плекс з со­тняў фо­та­здым­каў, 
на пер­шы по­гляд лі­рыч­ны, ла­год­ны і ўраў­на­важ­ны, по­ўны свят­ла, 
му­зы­кі і па­эзіі, па­ра­ле­ль­на ўтрым­лі­вае ў са­бе да­стат­ко­ва жор­
сткую, вы­зна­ча­ную пра­бле­ма­ты­ку з су­час­на­га жыц­ця гра­мад­ства. 
Пад­обны­мі дву­хаб­ліч­ча­мі азна­ча­ны і іншыя пра­екты фо­та­мас­
та­ка, та­кія як «Апос­та­лы Гер­вят» (2009), «Свят­ло Вя­зын­кі» (2014, 
2015) і іншыя, дзе за вон­ка­вай іды­ліч­нас­цю сю­жэ­таў пра­гля­дае 
дра­ма­тыч­ная рэ­ча­існасць — не­зай­здрос­ныя пер­спек­ты­вы жыц­ця 
ста­рас­вет­чы­ны, што ра­ніць сэр­цы, ад­кры­тыя да ды­яло­гу з сум­
лен­нем.

1. Лес­ві­ца ў Ло­шы­цу. З се­рыі «Ло­шыц­кі ды­яры­уш». Фо­та­плас­ты­ка. 2016.
2. Да­до­му. З се­рыі «Ло­шыц­кі ды­яры­уш». Фо­та­плас­ты­ка. 2016. 
3. Знік­нен­не. З се­рыі «Ло­шыц­кі ды­яры­уш». Фо­та­плас­ты­ка. 2016.
4. Дрэ­ва жа­дан­няў. З се­рыі «Ло­шыц­кі ды­яры­уш». Фо­та­плас­ты­ка. 2016.
5. У по­шу­ках Л о­шы­цы. З се­рыі «Ло­шыц­кі ды­яры­уш». Фо­та­плас­ты­ка. 
2016.
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Персона

З Сяр­ге­ем Брат­ко­вым я сус­трэ­ла­ся ў Мін­ску на вы­ста­ве «Поле 
кве­так» у На­цы­яна­ль­ным гіс­та­рыч­ным му­зеі, зла­джа­най Бал­
тый­скім фі­лі­ялам рас­ійска­га Дзяр­жаў­на­га цэн­тра су­час­на­га мас­
тац­тва. Укра­інскі мас­так і фа­тог­раф, Брат­коў з 2000 го­да жы­ве і 
пра­цуе ў Мас­кве. У 2007 прад­стаў­ляў Укра­іну на Ве­не­цы­янскім 
бі­ена­ле.
Раз­мо­ву з Сяр­ге­ем Брат­ко­вым мы па­чы­на­ем з успа­мі­наў пра 
інста­ля­цыю «Да здрас­тву­ет се­год­няш­нее пло­хо за то что за­втра 
бу­дет хо­ро­шо», якую я ўба­чы­ла ў Му­ль­ты­ме­дыя Арт Му­зеі ў Мас­к­
ве. Не­она­вы ра­док на фо­не пан­арам­най фа­таг­ра­фіі вы­гля­даў та­
ды ра­ды­ка­ль­на і ве­ль­мі ла­ка­ніч­на — на­ват па фор­ме. Па­сля Брат­
коў пе­ра­йшоў да ві­дэа-арту цал­кам інша­га ха­рак­та­ру.

Ка­лі ў мі­ну­лыя га­ды са­лон, плюс не­ка­ль­кі шчы­рых вы­каз­ван­няў, 
плюс асоб­ныя пра­ва­ка­цыі ўжы­ва­лі­ся ў нашай арт-су­по­ль­нас
ці цал­кам мір­на і ўспры­ма­лі­ся гле­да­чом пры­клад­на гэ­так жа, то 
сён­ня звык­лую аб­ыя­ка­васць мо­жа пра­біць то­ль­кі аб­сурд, трэш, 
панк-ку­ль­ту­ра. У вас гэ­та скла­ла­ся знач­на ра­ней, у 2000-я. Рас­па
вя­дзі­це, як ад тра­ды­цый­най да­ку­мен­та­ль­най фа­таг­ра­фіі, пра­ўда, 
хар­каў­скай шко­лы, вы пры­йшлі да сён­няш­ня­га ві­дэа, інста­ля­цый 
і на­ват га­рад­ско­га фа­льк­ло­ру? 
— Ка­лі б у мя­не бы­ла ака­дэ­міч­ная мас­тац­кая ад­ука­цыя... Так, мас­
тац­кая ў мя­не ёсць, але ся­рэд­няя. Мяр­кую, гэ­та ня­дрэн­на, што ўсё 
так ад­бы­ло­ся ў ма­ім жыц­ці. Бо ве­ль­мі скла­да­на пе­ра­вуч­вац­ца. 
Ця­пер вы­кла­даю ў шко­ле Род­чан­кі і ба­чу вя­лі­кую ці­ка­васць да 
су­час­на­га мас­тац­тва. Але пры­хо­дзяць хлоп­цы са Стро­га­наў­ска­га 
інсты­ту­та, і ясна, што ні­як ім не пе­ра­маг­чы гэ­та, цяж­ка ве­ль­мі. А ў 
мя­не не бы­ло та­кіх пра­блем.
Я ўмеў ма­ля­ваць і ма­ля­ваў. У той час у Хар­ка­ве ў кож­най ся­м’і быў 
фо­та­апа­рат, гэ­та быў тра­ды­цый­ны за­ня­так яўрэй­скай хар­каў­скай 

інтэ­лі­ген­цыі. Быў на­ват біз­нэс: скла­дан­не ся­мей­ных аль­бо­маў, 
кам­пі­ля­цый. Мой ста­рэй­шы брат сяб­ра­ваў з Ба­ры­сам Мі­хай­ла­вым. 
Я та­ды не мог і зда­гад­вац­ца, што мы бу­дзем раз­ам пра­ца­ваць.
Па­ча­лі­ся 1990-я — фан­тас­тыч­ны, энер­гіч­ны час. Мас­так быў для 
нас га­лоў­най фі­гу­рай. На­сто­ль­най кні­гай бы­ла «Май­стар і Мар­
га­ры­та», дзе Мар­га­ры­та ад­дае ся­бе і сваю ду­шу мас­та­ку. Па­сля 
па­йшоў ужо іншы пе­ры­яд, ка­лі дзяў­ча­там ста­лі пад­аба­ецца лю­
дзі з гра­шы­ма: бан­кі­ры, бан­ды­ты. Але вось та­ды... Скла­да­на на­ват 
уявіць, што мож­на бы­ло за­мкнуц­ца ў сту­дыі і не­шта там тва­рыць. 
Ад жы­ва­пі­су я лёг­ка пе­ра­йшоў да фа­таг­ра­фіі, хут­ка на вы­ста­вах 
стаў кам­пі­ля­ваць да­ку­мен­та­ль­ную і па­ста­но­вач­ную фа­таг­ра­фію, 
мя­няў фар­ма­ты, рэ­заў, фар­ба­ваў, кам­бі­на­ваў з ві­дэа.
Ча­сам ха­це­ла­ся ма­ля­ваць, але біў ся­бе па ру­ках!
У ад­ным з інтэр­в’ю вы ска­за­лі, што ў тра­ды­цый­най фа­таг­ра­фіі 
на­сту­піў кры­зіс. Ча­му вы так ду­ма­еце?
— Па-пер­шае, вы­чар­па­на ко­ль­касць фа­таг­ра­фіч­ных пры­ёмаў. Па-
дру­гое, скон­чыў­ся час ге­ро­яў, а ў фа­таг­ра­фіі, ва ўся­кім вы­пад­ку, 

Сяр­гей Брат­коў. 
Мас­так як ба­р’ер пе­рад ня­праў­дай
Лю­боў Гаў­ры­люк
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у да­ку­мен­та­ль­най яе час­тцы, важ­ныя ге­роі, падзеі. І ты раз­уме­еш, 
што трэ­ба не­шта з ёй ра­біць — ірваць, ля­піць, ства­раць аб’­екты.
Ві­дэа-арт зда­ецца вам да­стат­ко­ва моц­ным інстру­мен­там для 
вы­каз­ван­ня? У яго ёсць асаб­лі­выя кан­цэп­ту­аль­ныя рам­кі?
— Ця­пер гэ­та нор­ма — вы­ка­рыс­тоў­ваць роз­ныя мед­ыя. Але то­ль­
кі жы­выя! Гэ­та вы­дат­ны інстру­мент: ча­сам фо­та­ка­ме­ры не ха­пае, 
ба­чыш та­кое, што трэ­ба ра­біць хут­ка, тэ­ле­фо­нам, і не­зра­зу­ме­ла, 
што лепш зды­маць — ві­дэа ці фо­та. Але гэ­та за­ўсё­ды рэ­акцыя на 
са­цы­яль­ныя падзеі і, ду­маю, усё гэ­та — пра роз­ныя ты­пы ўкра­
інскай мен­та­ль­нас­ці.
Хоць зда­ецца, што зды­ма­еш «для сва­іх». Гэ­та ж на­рма­ль­на для 
мас­та­ка — кож­ны дзень не­шта ра­біць. Ка­лі я пры­язджаў у Хар­
каў да ба­ць­коў, у мя­не не бы­ло ча­су ба­чыц­ца з сяб­ра­мі — я ха­цеў 
быць з род­ны­мі. А за­раз мы з бра­там Юры­ем зра­бі­лі цэ­лую пра­
гра­му BRAT FILM FEST (2017).
Мне ўсё ж ці­ка­выя ва­шы аб­сур­дныя сі­ту­ацыі, сю­жэ­ты, гэ­тая мо
ва. Дзе там кроп­ка ўва­хо­ду?
— Па­чнем з та­го, як раз­гля­даць мі­сію мас­та­ка. Ду­маю, яна ў тым, 
каб мак­сі­ма­ль­на ад­люс­тра­ваць свой час і на­ват зра­біць так, каб 
гле­да­чу за­ха­це­ла­ся змя­ніць гэ­ты свет да леп­ша­га. Вось вы ка­жа­
це, мой ге­рой пад­гляд­вае за су­се­дзя­мі, а гэ­та не пад­гляд­ван­не, 
гэ­та на­зі­ран­не (ві­дэа «Плот»).
Сён­ня ў гле­да­ча ка­лаж­нае ба­чан­не, і ку­ль­ту­ра так­са­ма ка­лаж­
ная. Гэ­та вы­зна­чае ад­роз­нен­не ма­ла­до­га мас­тац­тва ад ста­ро­га. 
Апош­няе бо­льш за­ня­та гіс­то­ры­яй, спад­чы­най. Ка­лаж — гэ­та ка­лі 
ты што­сь­ці ўба­чыў, і яно не злу­ча­ецца ні з чым. Ні­чо­га не спа­лу­
ча­ецца. І чым бо­льш ты ба­чыш рэ­чаў, якія не мо­гуць быць раз­ам, 
тым бо­льш ці­ка­ва. Асаб­лі­ва мас­та­ку. 
Аб­сурд не ства­ра­ецца, тым бо­льш не ства­ра­ецца з пэў­най мэ­тай. 
Ві­дэа з на­ва­год­ні­мі він­ша­ван­ня­мі на­ра­дзі­ла­ся як жарт, але вы 
ўба­чы­лі пэў­ную гіс­то­рыю з вы­каз­ван­няў, кож­ны лі­дар зна­хо­дзіц­
ца на сва­ім мес­цы, у кан­тэк­сце сва­ёй кра­іны.
І на­рэш­це, у не­йкі мо­мант вы вы­ра­шы­лі, што важ­ныя рэ­чы лепш 
пра­маў­ляць у лоб, на­ўпрост.
— Ну, яны не та­кія ўжо ла­ба­выя. Тэк­сты ў мас­тац­тве — не но­вая 
з’я­ва, яны існу­юць ка­ля 60 га­доў і пры­йшлі да нас з аме­ры­кан­ска­
га кан­цэп­ту­аліз­му. З інша­га бо­ку, гэ­та фор­ма, якая сус­тра­ка­ецца ў 
па­ўся­дзён­ным жыц­ці. У са­вец­кі час «ву­чыц­ца, ву­чыц­ца» ці «роз­ум, 
го­нар і сум­лен­не» бы­лі ман­тра­мі. Эрык Бу­ла­таў увас­крэ­сіў та­кую 
ў «сла­ва КПСС». Але на сён­няш­ні дзень гэ­та не так про­ста, гэ­та 
рэ­дка атры­моў­ва­ецца. Цяж­ка сфар­му­ля­ваць та­кое. Я рых­та­ваў­ся 
да фу­ту­рыс­тыч­най вы­ста­вы, ка­лі пры­ду­маў «Ня­хай жы­ве сён­няш­
няе кеп­ска за тое што за­ўтра бу­дзе доб­ра!». Яна тро­хі страш­ная, 
гэ­тая фра­за, яна кры­ты­куе, і ка­му гэ­та спа­да­ба­ецца — «ня­хай жы­
ве кеп­ска»? Гэ­та фра­за з ма­за­хіз­му. А «З рэ­ста­ра­на ў кос­мас не 
лё­та­юць» ві­се­ла на на­бя­рэж­най два га­ды, гэ­та зва­рот да па­ка­
лен­ня. Сяр­гей Кап­коў (та­ды кі­раў­нік дэ­пар­та­мен­та ку­ль­ту­ры Мас­
квы) сам пры­язджаў, ка­лі фра­за за­па­лі­ла­ся, бы­ло пры­емна. Па­сля 
зме­ны мі­ніс­тра ку­ль­ту­ры яе пры­бра­лі, яна вы­клі­ка­ла не­га­тыў­нае 
стаў­лен­не. Хоць на­суп­раць, уз­доўж ра­кі, дзе шмат рэ­ста­ра­наў, вы­
ве­сі­лі ад­каз: «А ў нас лё­та­юць!». Гэ­та бы­ла на­рма­ль­ная рэ­акцыя!
На­ко­ль­кі важ­ны для вас аса­біс­та гэ­ты ад­рэ­на­лі­на­вы па­фас: Ве
не­цы­янскае бі­ена­ле (2005 Рас­ія, 2007 Укра­іна), бі­ена­ле С ан-
Паў­лу (2002), Ма­ні­фес­та (2004), Пін­чук-цэнтр, прэ­мія «Іна­ва­цыя 
2010» (інста­ля­цыя «Ба­лак­лаў­скi ку­раж», 2009)? Гэ­та ж вы­шэй
шае пры­знан­не мас­та­ка.
— Пры­емна, ка­лі гэ­та ад­бы­ва­ецца. Асаб­лі­ва ця­пер, ка­лі ўся ўва­га 
скан­цэн­тра­ва­ная на ма­ла­дых мас­та­ках. У ста­рэй­ша­га па­ка­лен­ня 
не так шмат маг­чы­мас­цяў па­ка­заць свае пра­цы. Але ця­пер кож­ная 
но­вая вы­ста­ва ўспры­ма­ецца як «яшчэ ад­на».
Мой ба­ць­ка пра­явіў ці­ка­васць да мас­тац­тва сы­на ў 1988 го­дзе, 
і гэ­та быў цал­кам ма­тэ­ры­яль­ны інта­рэс, ка­лі я вяр­нуў­ся з вы­ста­вы 

ў Аўстрыі ба­га­тым ча­ла­ве­кам. Але вось сі­ту­ацыя: на маю апош­
нюю вы­ста­ву «Імпе­рыя сноў» у Regina Gallery пры­йшла япон­ская 
ку­ра­тар­ка Юка Ха­се­га­ва (7-га Мас­коў­ска­га між­на­род­на­га бі­ена­ле 
су­час­на­га мас­тац­тва 2017 го­да. — Л.Г.). Мне па­ве­да­мі­лі, што яна 
хо­ча са мной па­ра­змаў­ляць. Я па­пя­рэ­дзіў, што пры­йду са сва­імі 
сту­дэн­та­мі і ха­чу па­ка­заць не то­ль­кі свае, але і іх пра­цы. І Юка 
Ха­се­га­ва ўсе па­гля­дзе­ла. Але чы­ноў­ні­кам гэ­та не спа­да­ба­ла­ся, па­
ча­ла­ся не­йкая вал­туз­ня, ты­пу скон­чыў­ся пры­ём за­явак і г.д. І за­
раз я ду­маю: не па­трэб­нае мне та­кое бі­ена­ле. Я ма­гу са­бе гэ­та 
да­зво­ліць, а ў моладзі яшчэ ўсё на­пе­ра­дзе.
Хоць, вя­до­ма, па­спя­хо­выя рэ­чы ўспа­мі­наць пры­емна.
Вы сён­ня жы­вя­це на дзве ку­ль­ту­ры, і для ва­ша­га са­ма­адчу­ван­ня 
гэ­та — раз­два­енне або сін­тэз асо­бы? 
— Як рас­ійскі мас­так я прад­стаў­ляў на Ве­не­цы­янскім арт-бі­ена­ле 
Рас­ію. А по­тым Укра­іну — за­пра­сі­лі, зна­чыць, вы­ра­шы­лі, што я да­
стат­ко­ва ўкра­інскі мас­так. Не, з гэ­тым пра­бле­мы ня­ма.
…Што важ­на, Сяр­гей?
— Ду­маю, як пі­саў Сал­жа­ні­цын, не рас­паў­сю­джваць ня­праў­ду, 
пе­ра­тва­рыць ся­бе — мас­та­ка — у ба­р’ер пе­рад ня­праў­дай. А сам 
мас­так па­ві­нен кож­ны дзень, пра­чы­на­ючы­ся, дзя­ка­ваць, што ў яго 
ёсць маг­чы­масць за­ймац­ца мас­тац­твам. Бо яно да­зва­ляе ча­ла­ве­
ку быць бо­ль­шым, чым тое, чым ён ёсць на са­мой спра­ве.

1. Сяргей Браткоў. Фота Сяргея Ждановіча.
2. З се­рыі «Щу­ки-Шту­ки». Змешаная тэхніка. 2016. 
3. З се­рыі «Kiss My Google». Ка­лаж. 2013.
4. Ба­лак­лаў­скі ку­раж. Фа­таг­ра­фія. 2009.
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Персона

Не­кан­вен­цый­ная 
фа­таг­ра­фія ­
Аляк­сан­дра ­
Угля­ні­цы

Лю­боў Гаў­ры­люк

У ад­роз­нен­не ад эка­но­мі­кі, «не­рас­кры­ты па­тэн­цы­ял» у мас­тац­
тве не ста­но­віц­ца акты­вам, які зні­жа­ецца. На­адва­рот, ён па­вы­шае 
кошт, пры­рас­тае кан­тэк­стам, вы­яўляе не­ча­ка­ныя якас­ці і сэн­сы.
Мы рас­па­коў­ва­ем скрын­кі ў га­ра­жах, як «ко­шык, кар­ці­ну, кар­дон­
ку» з 1990-х, і ад­кры­ва­ем скар­бы, а до­каз гэ­та­му — уклю­чэн­не 
фо­та­здым­каў Аляк­сан­дра Угля­ні­цы ў трэ­ці том «Гіс­то­рыі еўра­пей­
скай фа­таг­ра­фіі. 1970—2000». Вы­дан­не пад­рых­та­ва­нае ў Бра­
ціс­ла­ве Цэн­тра­ль­ным еўра­пей­скім До­мам фа­таг­ра­фіі FOTOFO; 
у па­пя­рэд­нія та­мы ўклю­ча­ны кла­сі­кі, а Мін­ская шко­ла ўвай­шла ў 
асоб­ную главу кні­гі пра XX ста­год­дзе. З гэ­тай мін­скай хва­лі Аляк­
сандр Угля­ні­ца най­менш зна­ны для шы­ро­кай пуб­лі­кі. Хоць у скла­
дзе гру­пы «Ме­та» ме­на­ві­та яны з Вік­та­рам Ка­ле­ні­кам да мо­ман­ту 
фар­ма­ван­ня шко­лы скон­чы­лі Тэ­атра­ль­на-мас­тац­кі інсты­тут — да 
гэ­та­га ча­су та­кі факт бі­ягра­фіі не ха­рак­тэр­ны для акту­аль­ных фа­
тог­ра­фаў.
Та­ды фо­та­клуб «Мінск» шу­каў унут­ры дзей­най сіс­тэ­мы «фа­то­
граф — гра­мад­ства» но­выя ба­кі да­ку­мен­та­ль­на­га сты­лю і арт-вы­
ха­ды за межы гэ­та­га поля. Цык­лам вы­стаў «Фа­таг­ра­фі­кі» (1971—
1989) рас­пра­цоў­ва­лі фар­ма­лі­за­ва­ныя пад­ыхо­ды, за­свой­ва­лі 
но­вую сты­ліс­ты­ку.
Клуб як жы­вое твор­чае ася­род­дзе ад­чу­ваў не­абход­насць аб­наў­
лен­ня — інакш не­ль­га бы­ло сіл­ка­ваць па­ўна­вар­тас­ны ўнут­ра­ны 
рэ­сурс. З гэ­тай мэ­тай Ва­ле­рый Лаб­ко ўзяў­ся пры­цяг­нуць ту­ды 
ма­ла­дых аўта­раў, але ў вы­ні­ку, саб­раў­шы іх у «Сту­дыі», па­спры­яў 
іх ад­ыхо­ду з клу­ба. Угля­ні­ца з Ка­ле­ні­кам і тут апы­ну­лі­ся ўба­ку: 
боль­­шасць удзель­ні­каў сту­дый 1, 2 і 3, атры­маў­шы тэх­ніч­ную аду­
ка­цыю, ме­лі па­трэ­бу ў ха­рыз­ме і па­сі­янар­нас­ці Лаб­ко, ім то­ль­кі 
ха­це­ла­ся ад­чуць ся­бе мас­та­ка­мі. А Аляк­сан­дру ўсё пра но­вую эстэ­
ты­ку бы­ло зра­зу­ме­ла, ён ужо быў мас­так, за­ста­ло­ся то­ль­кі вы­браць 
інстру­мент. Угля­ні­ца і за­раз па­мя­тае, на якую ка­ме­ру што зды­маў.

Зрэш­ты, ра­мяс­твом фа­таг­ра­фіі спа­дар Угля­ні­ца ні­ко­лі не за­ймаў­
ся. У чым жа быў та­ды пра­рыў?.. Ча­му і ця­пер у дыс­ку­сій­ным клу­бе 
BlowUp у НЦСМ пра­ктыч­на на пер­шым пуб­ліч­ным па­ка­зе па­сля 
двух дзе­ся­ці­год­дзяў маў­чан­ня гэ­тыя фа­таг­ра­фіі да­юць ад­чу­ван­не 
све­жас­ці, не ба­на­ль­нас­ці, а, на­адва­рот, сус­вет­на­га ўзроў­ню. Ад­
кры­ты гэ­ты ўзро­вень быў у 1990-я фін­скім ку­ра­та­рам, а за­тым 
шэ­ра­гам еўра­пей­скіх га­ле­рэй і про­фі­ль­ных вы­дан­няў. Пра­йшоў 

час, але бе­ла­рус­ка­га аўта­ра па-ра­ней­ша­му мож­на па­ра­ўноў­ваць 
з аме­ры­кан­ца­мі Лi Фрыд­лан­дэ­рам, Ра­ль­фам Гіб­са­нам.
Пра­ектных іні­цы­ятыў у гур­та «Ме­та» яшчэ не бы­ло. Не бы­ло да­
клад­ных, пра­пра­ца­ва­ных цык­лаў. Зды­маў Аляк­сандр адзін­ка­выя 
кад­ры або не­вя­лі­кія се­рыі ў 3-5 фо­та, якія мож­на на­зваць хут­
чэй па­сля­доў­нас­цю, чым афор­мле­ным цык­лам, — здым­кі ішлі за 
сі­ту­ацы­яй, за жыц­цём. Ся­род іх не­ль­га вы­бі­раць, вы­бу­доў­ваць 
устой­лі­вую кан­струк­цыю, але мож­на пры­трым­лі­вац­ца лі­та­ра­ль­на 
кро­ка­мі, жэс­та­мі, по­зір­кам. У гэ­тым сэн­се кад­ры не­па­рыў­ныя, як 
мо­жа быць су­цэ­ль­най кі­нас­туж­ка без ман­таж­най склей­кі.
Ча­ла­век за ста­лом убу­доў­ваў­ся ў на­цюр­морт, у ле­се ён ста­на­віў­ся 
эле­мен­там пей­за­жу, а яго­ная плас­ты­ка — склад­ні­кам гра­фіч­на­га 
ма­люн­ка тра­вы і га­лін дрэ­ва. Рухі сяб­роў-ма­дэ­ляў рыф­ма­ва­лі­ся з 
плын­ню ва­ды, вет­рам, да­жджом, ту­ма­нам.
У сап­раў­днас­ці кад­ра сум­ня­вац­ца не да­во­дзіц­ца, а па ўмен­ні 
знай­сці па­трэб­ны мо­мант і ра­курс рэ­дка ка­го мож­на па­ра­ўнаць з 
Угля­ні­цам. І ў тыя га­ды, і ця­пер. Ве­дан­не кам­па­зі­цыі і на­вык мас­
та­ка імгнен­на вы­хоп­лі­ваць па­трэб­нае з па­то­ку жыц­ця — то­ль­кі 
час­тка ад­ка­зу на пы­тан­не, і гэ­та ра­цы­яна­ль­ная спро­ба. 
Не то­ль­кі ра­курс, але ў бо­ль­шай сту­пе­ні фраг­мент стаў прад­ме­
там эстэ­ты­за­цыі. І ка­лі са­ка­ві­тыя, рэ­ль­ефныя фак­ту­ры фа­тог­ра­фы 
зды­ма­лі і ра­ней, то ку­ты ў інтэр­на­тах, лу­жы­ны, вы­пад­ко­выя жэс­ты, 
прад­стаў­ні­кі суб­ку­ль­тур пры не­ча­ка­ным асвят­лен­ні і без уся­ля­ка­
га на­мё­ку на ла­кі­ра­ван­не — та­кое бы­ло ўпер­шы­ню. Да гэ­та­га пе­
ры­яду ад­но­сяц­ца і экс­пе­ры­мен­ты з сек­вен­цы­ямi: ад па­рных парт­
рэ­таў да ба­ло­ціс­тай мясц­овас­ці з аб­уткам або ра­да­мі ліх­та­роў.
Уво­гу­ле ўсё гэ­та бы­ло дзіў­на. Пра­ца з но­вы­мі гра­ня­мі, ад бру­
таль­нас­ці да раз­мы­ван­ня, плюс умен­не ўба­чыць кам­па­зі­цыю, 
інтуі­тыў­на ісці за ёю, маг­чы­ма, зра­бі­лі га­лоў­нае: зру­шы­лі акцэнт 
з «якас­на­га» здым­ка надзей­на­га «пра­фе­сі­яна­ла» на каш­тоў­насць 
са­мой фа­таг­ра­фіч­най пра­кты­кі і та­го, што ад­бы­ва­ецца ў кад­ры. 
Ужо не тэх­ніч­ная ква­лі­фі­ка­цыя, не кан­стру­яван­не, а іншыя сэн­
са­выя межы, мес­ца дзея­ння, энер­гія ста­лі га­лоў­ны­мі. Не ма­тэ­ры­
яль­ны прад­мет ацэ­нь­ваў­ся, не ілюс­тра­цыя, тым бо­льш ідэ­ала­гіч­
на за­то­ча­ная, а не­шта іншае, у чым фа­таг­ра­фія са­вец­ка­га ка­но­на 
яшчэ не ба­чы­ла вар­тас­ці.

1—5. Ракаў. Іслач. Фатаграфія. 1988.
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Музыка
Арт-да­йджэст

●
Па­рыж­ская на­цы­яна­ль­ная 
опе­ра, аль­бо Опе­ра Бас­
ты­ліі (Фран­цыя), у ве­рас­ні 
ад­кры­ла се­зон лёг­кім і 
жыц­ця­ра­дас­ным тво­рам — 
апе­рэ­тай Фран­ца Ле­га­ра 
«Вя­сё­лая ўда­ва». У ве­рас­ні 
на афі­шы раз-по­раз з’яў­ля­
ла­ся опе­ра Кло­да Дэ­бю­сі 
«Па­ле­ас і Ме­за­лін­да». 
У кас­трыч­ні­ку ча­ка­ецца 
прэ­м’е­ра «Дона Кар­ла­са» 
Вер­дзі. Склад вы­ка­наў­цаў 
сап­раў­ды зор­ны — Іль­дар 
Аб­дра­за­каў і Дзміт­рый 
Бе­ла­се­льс­кі (ка­роль Фі­ліп), 
Ёнас Ка­уфман (Кар­лас), 
Со­ня Ёнча­ва (Лі­за­ве­та), 
Элі­на Га­ран­ча (пры­нцэ­са 
Эба­лі). Па­ста­ноў­шык «Дон 
Кар­ла­са» — Кшыш­таф Вар­
лі­коў­скі, поль­скі рэ­жы­сёр 
дра­ма­тыч­на­га тэ­атра, які 
мае і вя­лі­кі спіс ува­соб­ле­
ных опер. Ся­род іх «Во­цэк» 
і «Лу­лу» Бер­га, «Іфі­ге­нія ў 
Таў­ры­дзе» Глю­ка, «Яўген 
Ане­гін» Чай­коў­ска­га, «Пар­
сі­фаль» Ваг­не­ра, «Мед­эя» 
Ке­ру­бі­ні, «Мак­бет» Вер­
дзі, «Жан­чы­на без це­ні» 
Штрау­са. Вар­лі­коў­ска­га 
за­пра­ша­юць са­мыя прэс­
тыж­ныя тэ­атры све­ту. 
Ко­ль­кі слоў пра Іль­да­ра 
Аб­дра­за­ка­ва. Адзін з са­мых 
пер­спек­тыў­ных і за­пат­ра­
ба­ва­ных ба­соў на­ша­га ча­су, 
ён на­ра­дзіў­ся і на­быў вы­
шэй­шую ва­ка­ль­ную ад­ука­
цыю ва Уфе. Ця­пер са­ліст 
Баш­кір­ска­га тэ­атра опе­ры і 
ба­ле­та і ад­на­ча­со­ва тру­пы 
Ма­ры­інска­га тэ­атра. У лі­ку 
вя­до­мых сцэ­ніч­ных пля­
цо­вак, якія па­спеў ска­рыць 
са­ліст, — тэ­атр «Лі­сеа», 
«Мет­ра­по­лі­тэн», Вен­ская 
опе­ра і Опе­ра Бас­ты­ліі. 
Цікава, што Ільдар — адзін 
з нешматлікіх салістаў, які 
не баіцца называць сумы 
ўзнагароджанняў самых 
буйных оперных зорак. 
Максімальныя ганарары за 
выкананне галоўнай партыі 
ў «Метраполітэн» дася­
гаюць 16 тысяч долараў. 
У Еўропе сумы такія: Вена— 
12 тысяч еўра, «Ла Скала» — 
17. А вышэй за ўсіх ацэньва­

юць майстэрства оперных 
салістаў у швейцарскім 
Цюрыху, дзе ганарар можа 
быць 25 тысяч еўра. 
●
Во­сен­ню мі­лан­скі тэ­атр 
«Ла Ска­ла» за­про­сіць на 
прэ­м’е­ру «На­бу­ка». У кас­
трыч­ні­ку про­йдуць тры 
спек­так­лі, у ліс­та­па­дзе 
пяць. Но­вае ўва­саб­лен­не 
опе­ры Вер­дзі пры­ваб­нае 
тым, што га­лоў­ную парт­ыю 
бу­дзе вы­кон­ваць вя­до­мы 
іта­ль­янскі спя­вак Леа Ну­чы. 
Бяс­спрэч­на, ён ува­хо­дзіць 
у сус­вет­ную ва­ка­ль­ную 
элі­ту. Сё­ле­та ба­ры­то­ну 
споў­ні­ла­ся 75 га­доў, тым не 
менш ён па-ра­ней­ша­му за­
пат­ра­ба­ва­ны, вы­сту­пае на 
гас­тро­лях, ездзіць з кан­цэр­
та­мі. Дэ­бют Ну­чы ад­быў­ся 
ў ро­лі Фі­га­ра («Се­ві­льс­кі 
цы­ру­ль­нік»). Ся­род яго 
най­больш важ­кіх артыс­тыч­
ных да­сяг­нен­няў — парт­ыі 

На­бу­ка, Ры­га­ле­та і Сі­мо­на 
Ба­ка­нег­ры.
●
У бар­се­лон­скім тэ­атры 
«Лі­сеа» ве­ра­сень пра­йшоў 
пад зна­кам опе­ры Рас­іні 
«Пад­арож­жа ў Рэймс». 
А на кас­трыч­ніц­кай афі­шы 
да­мі­ну­юць дзве на­звы — 
«Баль-мас­ка­рад» Вер­дзі 
і «Се­ві­льс­кі цы­ру­ль­нік» 
Расіні. Апош­ні спек­такль 
тэ­атр ад­ра­суе дзе­цям і пад­
лет­кам. А вось «Баль-мас­
ка­рад» ці­ка­вы ўдзе­лам у ім 
вя­до­ма­га поль­ска­га тэ­на­ра 
Пят­ра Бэ­ча­лы, які бу­дзе 
спя­ваць парт­ыю Ры­чар­да. 
●
Фран­цуз­скі кам­па­зі­тар 
Жорж Бі­зэ пад­ара­ваў сва­ёй 
опе­рай бес­смя­рот­насць 
іспан­цы Кар­мэн. На­ту­раль­
на, што тэ­атры, якія зна­
хо­дзяц­ца на Пі­ры­ней­скім 
па­ўвос­тра­ве, лі­чаць Кар­мэн 
сва­ёй на­цы­яна­ль­най ге­ра­

іняй. Не­здар­ма мад­рыд­
скі Ка­ра­леў­скі тэ­атр на 
пра­ця­гу ве­рас­ня 15 раз­оў 
па­ка­заў ба­лет­ны спек­такль 
«Кар­мэн» на му­зы­ку Бі­зэ ў 
рэ­дак­цыі Пэд­ра На­ве­рэ­та, 
ха­рэ­агра­фія Вік­то­ра Ула­тэ. 
У кас­трыч­ні­ку на сцэ­ну 
вы­йдзе Кар­мэн опер­ная 
(блок з 13 прад­стаў­лен­
няў). Рэ­жы­сёр па­ста­ноў­кі 
Ка­лік­ста Бі­ета. Між асоб­
ны­мі па­ка­за­мі опе­ры Бі­зэ 
зла­дзіц­ца акцыя, пры­све­
ча­ная фран­цуз­скай му­зы­цы 
і «Кар­мэн». Яна мае на­зву 
«Дзі­ця­чы се­мі­нар №1». Як 
ба­чым, мад­рыд­цы за­га­дзя 
рых­ту­юць пры­хі­ль­ні­каў 
кла­сі­кі. Сне­жань у іспан­
скай ста­лі­цы про­йдзе пад 
зна­кам «Ба­ге­мы» (14 прад­
стаў­лен­няў). 
●
На ве­рас­нёў­скай і кас­трыч­
ніц­кай афі­шах Дзяр­жаў
най опе­ры Штут­гар­та 

да­мі­ну­юць «Пі­ка­вая да­ма» 
Чай­коў­ска­га і рэ­дка вы­кон­
ва­емая «Смерць у Ве­не­цыі» 
Бры­тэ­на, «Па­пя­луш­ка» Ра­
сі­ні і «Тос­ка» Пу­чы­ні. Пры 
кан­цы кас­трыч­ні­ка тэ­атр 
па­ка­жа прэ­м’е­ру опе­ры 
Энге­ль­бер­та Хум­пер­дзін­ка 
«Ген­зэль і Грэ­тэль». Гэ­тая 
на­зва пры­сут­ні­чае на афі­
шы Штут­гар­та да кан­ца го­
да. У снеж­ні ме­ла­ма­наў за­
ці­ка­віць прэ­м’е­ра «Медэі» 
Ке­ру­бі­ні ў інтэр­прэ­та­цыі 
Пе­тэ­ра Кан­віч­на­га, ад­на­го з 
най­бо­льш ад­мет­ных рэ­жы­
сё­раў су­час­нас­ці. 
●
Ця­пер пра гас­тро­лі вя­до­
мых опер­ных спе­ва­коў. 
Сла­ву­ты поль­скі тэ­нар Пётр 
Бэ­ча­ла ў ве­рас­ні вы­сту­паў у 
пра­жскай кан­цэрт­най за­ле 
«Ру­да­ль­фі­нум», дзе раз­ам 
з Крыс­ці­най Апа­лайс, Рэ­нэ 
Па­пе і Янай Ку­ру­ка­вай 
удзе­ль­ні­чаў у вы­ка­нан­ні 
«Stabat Mater». У ліс­та­па­дзе 
ў Вен­скай опе­ры тэ­нар спя­
вае шэ­раг спек­так­ляў «Ад­
ры­яна Ле­куў­рэр». У опе­ры 
Чы­леа парт­нёр­кай Бэ­ча­лы 
апы­нец­ца Ган­на Ня­трэб­ка. 
У снеж­ні ў Ба­вар­скай опе­
ры Пётр вы­йдзе на сцэ­ну ў 
парт­ыі Эдра­га ў «Лю­чыі дзі 
Ла­мер­мур» Да­ні­цэ­ці. Га­лоў­
ную ро­лю бу­дзе спя­ваць 
ня­мец­кае сап­ра­на Ды­яна 
Да­мрау. 

1. Пётр Бэ­ча­ла (Лен­скі). 
«Яўген Ане­гін». «Мет­ра­по
лі­тэн-опе­ра». 
2. Іль­дар Аб­дра­за­каў (Аты
ла) у ад­на­ймен­най опе­ры. 
Ма­ры­інскі тэ­атр. Рас­ія. 
3. Рэ­жы­сёр Кшыш­таф Вар
лі­коў­скі. 
4. Венера Гімадзіева (На-
рына). «Дон Паскуале». 
Вялікі тэатр Расіі.
5.Ільдар Абдразакаў (ка-
роль Філіп). «Дон Карлас». 
Тэатр Рэджыа (Турын, 
Італія).
6. Леа Ну­чы ў парт­ыі Ры
га­ле­та. 
7. Зала Марыінскага тэатра.
8. Дырыжор Валерый 
Гергіеў.

Ві­зу­аль­ныя­мас­тац­твы
Арт­да­йджэст
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●
У­Му­зеі­Гу­ген­хай­ма­ў­іспан­
скім­Бі­ль­баа­па­17­ве­рас­ня­
пра­цуе­вы­ста­ва­«Па­рыж,­
ка­нец­ста­год­дзя:­Сі­нь­як,­
Рэ­дон,­Ту­луз­Лат­рэк­і­іх­
су­час­ні­кі».­Як­вы­ні­кае­з­
на­звы —­пра­ект­пра­эпо­ху­
па­лі­тыч­ных­ка­так­ліз­маў­і­
мас­тац­кіх­пе­ра­ўтва­рэн­няў,­
у­вы­ні­ку­ча­го­з’яві­лі­ся­но­
выя­плы­ні,­якія­вы­зна­чы­лі­
раз­віц­цё­арту­на­пра­ця­гу­
ўся­го­ХХ­ста­год­дзя.­Вы­ста­ва­
ўні­ка­ль­ная­га­лоў­ным­чы­нам­
та­му,­што­экс­па­на­ва­ныя­ра­
бо­ты —­з­пры­ват­ных­ка­лек­
цый:­120­кар­цін,­ма­люн­каў,­
аква­рэ­лей.­Ку­ра­тар­ка­Віў­ен­
Грын­за­ся­ро­дзі­ла­ся­на­неа­­
ім­прэ­сі­яніз­ме,­сім­ва­ліз­ме­
і твор­час­ці­гру­пы­«На­бі».
●
У­лон­дан­скай­Barbican­
Art­Gallery­да­21­ве­рас­
ня­прэ­зен­ту­юць­спад­чы­ну­
зна­ка­мі­та­га­аме­ры­кан­ска­га­
са­ма­ву­ка­Жа­на­Мі­шэ­ля­
Бас­кія —­гра­фі­ціс­та­(пі­яне­ра­
нью­ёрска­га­стрыт­арту­
1980­х)­і­ня­ўрым­слі­ва­га­
не­аэк­спрэ­сі­яніс­та.­Да­сва­ёй­
ран­няй­смер­ці­ў­27­га­доў­ён­
па­спеў­ства­рыць­бо­льш­за­
тры­ты­ся­чы­ра­бот,­якія­сён­
ня­рас­кі­да­ныя­па­пры­ват­
ных­ка­лек­цы­ях,­з іх­і­бы­лі­
ад­абра­ныя­ка­ля­ста­прац­
для­прэ­зен­та­цыі­ў Бар­бі­кан­
цэн­тры.­Бас­кі­еўская­«Boom­
for­Real» —­пер­шая­по­ўна­
маш­таб­ная­яго­вы­ста­ва­ў­
Англіі,­яна­пла­на­ва­ла­ся­як­
сво­еа­саб­лі­вая­рэ­кан­струк­
цыя­пер­шай­вы­ста­вы­Бас­кіі,­
пра­ве­дзе­най­у­1981­го­дзе,­
з­ча­го­і­па­ча­ла­ся­яго­сус­
вет­ная­сла­ва.­Лон­дан­ская­
экс­па­зі­цыя­па­чнец­ца­сё­ле­та­
21­ве­рас­ня­і­пра­цяг­нец­ца­
да­28­сту­дзе­ня­2018.
●
Вы­ста­ва­«Рэ­не­санс­у­
Ве­не­цыі.­Тры­умф­пры­га­
жос­ці­і­крах­жы­ва­пі­су»­ў­
Му­зеі­Ці­сэ­на­Бор­не­мі­сы­
прэ­зен­туе­май­строў­XVI­
ста­год­дзя,­та­кіх­як­Ты­цы­
ян,­Ве­ра­не­зэ,­Цін­та­рэ­та­і­
Ла­то.­Пра­цы­свед­чаць­пра­
эва­лю­цыю­та­га­час­на­га­жы­

ва­пі­су —­ад ува­гі­да­ко­ле­ру­
і­на­зі­ран­няў­за­рэ­аль­нас­цю­
да­падзен­ня­тэх­ніч­на­га­май­
стэр­ства­ў­по­зніх­ра­бо­тах­
аўта­раў.­Ве­не­цы­янская­шко­
ла­ў­пе­ры­яд­Рэ­не­сан­су­вы­
лу­ча­ла­ся­сва­імі­вы­ключ­ны­мі­
ка­ла­рыс­тыч­ны­мі­якас­ця­мі.
●
У­ні­дэр­лан­дскай­ла­ка­цыі­
Foam­пра­хо­дзіць­вы­ста­ва­
ле­ген­дар­на­га­фа­тог­ра­фа­
Гор­да­на­Па­ркса.­Ён­стаў­
пер­шым­рэ­жы­сё­рам­афра­
аме­ры­кан­цам­у­Га­лі­ву­дзе,­
які­зняў­по­ўна­мет­раж­ны­
мас­тац­кі­фі­льм.­Паркс­на­
зы­ваў­сваю­ка­ме­ру­«збро­яй­
вы­ба­ру»­і­праз­фо­та­здым­кі­
звяр­таў­агу­ль­ную­ўва­гу­на­
сег­рэ­га­цыю,­мар­гі­на­лі­за­
цыю,­не­спра­вяд­лі­васць­і­
бед­насць.
●
Між­на­род­ны­цэнтр­фа­та­
гра­фіі­ў­Нью­Ёрку­па­каз­вае­
«Ма­ні­фест­Magnum».­Вы­ста­

ва­пры­све­ча­ная­зна­ка­мі­та­
му­аген­цтву,­за­сна­ва­на­му­
не­ўза­ба­ве­па­сля­за­кан­чэн­ня­
Дру­гой­сус­вет­най­вай­ны­
та­кі­мі­зна­ка­мі­ты­мі­май­стра­
мі,­як­Ро­берт­Ка­па,­Анры­
Кар­цье­Брэ­сон,­Джордж­
Ро­джар­і­Дэ­від­Сей­мур.­Для­
аген­цтва­бы­ла­ство­ра­ная­
ве­лі­зар­ная­ко­ль­касць­куль­­
та­вых­фа­таг­ра­фій.­У­ро­лі­
арга­ні­за­та­ра­гэ­тай­вы­ста­вы­
вы­сту­піў­Кле­ман­Шэ­ру­з­
Му­зея­су­час­на­га­мас­тац­
тва­Сан­Фран­цыс­ка,­які­
ра­ней­пра­ца­ваў­у­Цэн­тры­
Па­мпі­ду.­Фа­таг­ра­фіі­аген­ц­
тва­бу­дуць­прад­стаў­ле­ны­ў­
тым­вы­гля­дзе,­як­яны­бы­лі­
апуб­лі­ка­ва­ныя­пер­ша­па­чат­
ко­ва —­у­га­зе­тах,­ча­со­пі­сах­і­
мас­тац­кіх­кні­гах.
●
У­Му­ні­цы­па­ль­ным­му­зеі­ў­
Га­азе­да­24­ве­рас­ня­пра­цуе­
пра­ект­«Ад­крыц­цё­Ман­
дры­яна.­Амстэр­дам,­Па­рыж,­

Лон­дан,­Нью­Ёрк»,­пры­све­
ча­ны­юбі­лею­ўзнік­нен­ня­
мас­тац­ка­га­кі­рун­ку­De­Stijl.­
Му­зей­ва­ло­дае­най­буй­ней­
шай­ка­лек­цы­яй­ра­бот­Пі­та­
Ман­дры­яна —­300­тво­раў,­
якія­і­пла­нуе­па­ка­заць.­
Га­ра­ды,­пе­ра­лі­ча­ныя­ў­наз­
ве,­Ман­дры­ян­лі­чыў­сва­ім­
до­мам,­па­куль­не­пе­ра­ехаў­
у­Нью­Ёрк,­дзе­пра­жыў­да­
са­май­смер­ці.
●
Тэ­ма­тыч­ная­вы­ста­ва­«Пі­ка­са­
на­пля­жы»­бу­дзе­па­ка­за­
ная­ў­Ве­не­цыі.­Экс­па­зі­цыя­
вы­бу­да­ва­ная­ва­кол­кар­ці­ны­
Па­бла­Пі­ка­са­«Ку­па­льш­чы­
цы»­(1937)­з­ка­лек­цыі­Пе­гі­
Гу­ген­хайм,­а­сам­пра­ект­
пры­све­ча­ны­тэ­ме­пля­жа­
як­лей­тма­ты­ву­твор­час­ці­
мас­та­ка­пад­час­яго­жыц­ця­ў­
Пра­ван­се.­Сё­ле­та­па­чы­
на­ецца­се­рыя­з­40­вы­стаў­
пра­су­вя­зі­вы­на­ход­ні­ка­
ку­біз­му­з­Між­зем­на­мо­р’ем,­

якую­арга­ні­зуе­па­рыж­скі­
Му­зей­Пі­ка­са.­Пер­шай­у­ёй­
ста­не­экс­па­зі­цыя­кас­цю­маў­
і­дэ­ка­ра­цый,­ство­ра­ных­мас­
та­ком­для­ба­ле­та­«Па­рад»­
тру­пы­Сяр­гея­Дзя­гі­ле­ва,­яна­
ад­кры­ецца­ў­кра­са­ві­ку­ў­
не­апа­лі­тан­скім­му­зеі­Ка­па­
дзі­мон­тэ.­Вы­ста­ву­«Спа­га­да­
і­жах.­Пі­ка­са­на­шля­ху­да­
“Гер­ні­кі”»­мож­на­бу­дзе­
ўба­чыць­з­кра­са­ві­ка­ў­Му­зеі­
ка­ра­ле­вы­Са­фіі­ў­Мад­ры­дзе.
● 
7­е­Мас­коў­скае­бі­ена­ле­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ад­кры­
ецца­19­ве­рас­ня­ў­Но­вай­
Трац­ця­коў­цы­на­Крым­скім­
Ва­ле­і­пра­цяг­нец­ца­да­18­
сту­дзе­ня.­Ку­ра­тар­кай­асноў­
на­га­пра­екта­«За­воб­лач­ныя­
ля­сы»­ста­ла­Юка­Ха­сэ­га­ва,­
га­лоў­ная­ку­ра­тар­ка­Му­зея­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ў­То­кіа.­
Згод­на­з­яе­кан­цэп­цы­яй,­
лес­з’яўля­ецца­ме­та­фа­рай­
зям­лі­і­ку­ль­тур­ных­ка­ра­нёў,­
у­той­час­як­аб­ло­кі­звя­за­ныя­
з­маг­чы­мас­ця­мі­су­час­
ных­тэх­на­ло­гій­у­аб­ме­не­
інфар­ма­цы­яй­і­зно­сін­без­
меж­аў.­Ся­род­за­про­ша­ных­
зор­ных­удзе­ль­ні­каў­бі­ена­ле­
мож­на­адзна­чыць­спя­вач­ку­
і­мас­тач­ку­Б’ёрк,­якая­прад­
ста­віць­на­вы­ста­ве­сваю­
ві­дэ­аін­ста­ля­цыю­аль­бо­
digital­пра­ект.­

1.­Пол­Фус­ко.­Аген­цтва­
Magnum.­Фа­таг­ра­фія­зроб­
ле­ная­з­жа­лоб­на­га­цяг­ні­ка­
Ро­бер­та­Фрэн­сі­са­«Бо­бі»­
Ке­нэ­дзі.­1968.
2.­Жан­Мі­шэль­Бас­кія.­Без­
на­звы.­Зме­ша­ная­тэх­ні­ка.­
1982.
3.­П’ер­Ба­нар.­Лю­дзі­на­ву­лі­
цы.­Алей.­1894.
4.­Піт­Ман­дры­ян.­Пе­ра­мо­га­
бу­гі­ву­гі.­Алей.­1942—1945.
5.­Па­бла­Пі­ка­са.­Ку­па­льш­
чы­цы.­Алей.­1937.
6.­Поль­Сі­нь­як.­Сэн­Тра­пэ.­
Фан­тан­дэ­Ліс.­Алей.­1895.
7.­Джа­ко­ма­Па­ль­ма­Ста­
рэй­шы.­Парт­рэт­дзяў­чы­ны.
Алей.­1520.
8.­Гор­дан­Паркс.­Му­ха­мед­
Алі,­Ма­ямі,­Фло­ры­да.­Фа­та­
гра­фія.­1966.
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Рэ­цэнзі і

«Тра­ві­ята» — бяс­спрэч­ны опер­ны хіт. Дра­ма­тыч­ная гіс­то­рыя жыц­
ця, ка­хан­ня і смер­ці ге­ра­іні гэ­та­га тво­ра хва­люе гле­да­чоў ужо 
не пер­шае ста­год­дзе. На мін­скай сцэ­не опе­ра Вер­дзі з’яўля­ецца 
шос­ты раз, тры апош­нія па­ста­ноў­кі па­мя­тае аўтар­ка гэ­тых рад­коў.
Для ўва­саб­лен­ня най­ноў­шай вер­сіі тэ­атр за­пра­сіў вя­до­мую асо­
бу — Андрэй­са Жа­гар­са. Ён вы­кла­дае ў мас­коў­скім ГІ­ТІ­Се, не пер­
шы се­зон вя­дзе тэ­ле­пе­ра­да­чу «Вя­лі­кая опе­ра». Сям­нац­цаць га­доў 
быў ды­рэк­та­рам Лат­вій­скай опе­ры, ста­віў у тэ­атры сва­ім і іншых. 
Яго спек­так­лі трой­чы бы­лі па­ка­за­ны ў Мін­ску: рыж­ская «Тра­ві­
ята», «Баль-мас­ка­рад» мас­коў­ска­га Мі­хай­лаў­ска­га тэ­атра (аб­одва 
ў меж­ах опер­ных фо­ру­маў) па­кі­ну­лі яркія і моц­ныя ўра­жан­ні, 
эстон­ская «Ма­нон» пад­ала­ся бо­льш су­пя­рэч­лі­вай і сум­най. 
Для спа­да­ра Жа­гар­са мін­ская «Тра­ві­ята» — трэ­цяя па­сля Ры­гі і 
Тэль-Аві­ва. Як па­тлу­ма­чыў па­ста­ноў­шчык улас­ную кан­цэп­цыю? 
Ён лі­чыць, што тэ­атр не па­ві­нен быць му­зе­ем, важ­на акту­алі­за­
ваць тэ­му, кан­флікт, ге­ро­яў, каб ві­до­віш­ча бы­ло ці­ка­вае ма­ла­до­му 
гле­да­чу. У вы­ні­ку рэ­жы­сёр пе­ра­нёс дзея­нне опе­ры з ХІХ ста­год­
дзя ў су­час­насць. Та­кім чы­нам, пе­рад на­мі су­час­ны Па­рыж. А Ві­я­
ле­та па­ку­туе не на су­хо­ты, а на анка­ло­гію. 
Што ўрэш­це атры­ма­ла­ся? Ура­жан­ні роз­ныя, шмат у чым су­пя­
рэч­лі­выя. Не бу­ду за­кра­наць улас­на му­зыч­ны склад­нік — пра­цу 
аркес­тра і хо­ру пра­ана­лі­зуе му­зы­каз­наў­ца. За­ся­ро­джу­ся на рэ­
жы­су­ры і са­ліс­тах. Спек­такль ві­до­віш­чны, сю­жэт імкне хут­ка, без 
за­тры­мак. Усё ці­ка­ва і на­ту­ра­ль­на, па­куль на пра­ця­гу 1-й і 3-й 
дзей раз­гор­тва­ецца ве­ча­рын­ка (party, ту­соў­ка) у Ві­яле­ты, по­тым 
у Фло­ры. Мо­ладзь ве­ся­ліц­ца, п’е шам­пан­скае, за­ля­ца­ецца, тан­цуе, 
ра­ду­ецца жыц­цю. Дру­гая ве­ча­рын­ка на­гад­вае на­чны да­нсінг-
клуб, ка­ба­рэ з на­паў­апра­ну­ты­мі кра­су­ня­мі. 

Ка­лі ж на сцэ­не з’яўля­ецца Жэр­мон-та­та, уз­ні­кае дзіў­ная і не над­
та зра­зу­ме­лая сі­ту­ацыя. Кан­флікт Ві­яле­ты і Жэр­мо­на, су­тык­нен­не 
чыс­та­га і ўзнёс­ла­га ка­хан­ня і пра­гма­тыз­му, — у тво­ры асноў­ны. 
У ХІХ ста­год­дзі су­вязь два­ра­ні­на і кур­ты­зан­кі вы­клі­ка­ла не­пры­
ман­не і су­ро­вае асу­джэн­не з бо­ку бур­жу­азнай ма­ра­лі. Але ў су­
час­нас­ці ста­сун­кі асоб, якія на­ле­жаць да роз­ных са­цы­яль­ных сла­
ёў, ні­ко­га асаб­лі­ва не хва­лю­юць. Ча­му? Бо свет зра­біў­ся іншым. 
Та­му кан­флікт у но­вай «Тра­ві­яце» зда­ецца пры­ду­ма­ным і ў не­чым 
штуч­ным. Маг­чы­ма, гэ­та пла­та за рэ­жы­сёр­скае сва­во­льс­тва. Мож­
на мя­няць што і як за­ўгод­на, важ­на, каб у вы­ні­ку ўсё сыш­ло­ся. Як 
для мя­не, дык пазл не склаў­ся. 
Ця­пер пра га­лоў­ных ге­ро­яў. Са­мым за­вер­ша­ным воб­ра­зам на 
прэм’еры па­ўста­ваў, як ні дзіў­на, Жэр­мон-ба­ць­ка (Ста­ніс­лаў Тры­
фа­наў). Склад­ні­кі по­спе­ху — на­сы­ча­ны ва­кал, ха­рыз­ма, здо­ль­
насць тран­сля­ваць эма­цый­ны стан пер­са­на­жа пад­час спе­ваў і 
на­ват у па­ўзах. Важ­на і тое, што ў мі­зан­сцэ­нах Жэр­мо­на ня­ма мі­
тус­лі­вас­ці. Ён мае моц­ны ха­рак­тар, здо­ль­ны ўплы­ваць на сы­на, 
глу­хі ў час раз­мо­вы з Ві­яле­тай, глы­бо­ка рас­кай­ва­ецца ў фі­на­ле. 
Альф­рэ­да спя­ваў Аляк­сей Мі­ку­цель, які пры­ваб­лі­вае мяк­кім, плас­
тыч­ным го­ла­сам. У ге­роя ня­ма па­рыж­ска­га шы­ку і вы­тан­ча­нас­ці, 
улас­ці­вай інша­му Альф­рэ­ду, Юрыю Га­ра­дзец­ка­му. Пе­рад на­мі хут­
чэй пра­він­цы­ял, які ня­даў­на пры­ехаў у ста­лі­цу і ад­чу­вае ся­бе не 
над­та ўпэў­не­на. Ён кры­ху ня­ўклюд­ны. Але тым не менш здат­ны 
шчы­ра за­хап­ляц­ца і лю­біць. І з та­кой жа страс­цю пры ўсім на­ро­
дзе зга­нь­біць ка­ха­ную. 
З Ві­яле­тай усё атры­ма­ла­ся бо­льш скла­да­на. Доб­ра па­мя­таю 
воб­ра­зы, ство­ра­ныя Та­ма­рай Гла­го­ле­вай і Але­най Бун­дзе­ле­вай 
у па­пя­рэд­няй па­ста­ноў­цы опе­ры. Ге­ра­іня пер­шай пры­ваб­лі­ва­ла 

Гіс­то­рыя хва­ро­бы 
Ві­яле­ты Ва­ле­ры 

На­цы­яна­ль­ны тэ ­атр опе ­ры і ба  ­ле­та ад ­крыў се ­
зо­н прэм ’ерай  — творам  Джу­зэ­пэ  Вер­дзі  «Тра­ві­
ята». Па­ста­но­вач­ная гру ­па лат ­вій­ска-бе­ла­рус­кая. 
Каб асэн­са­ваць не­адназ­нач­ныя мас­тац­кія вы­ні­кі 
спектакля, ча­со­піс змяш­чае дзве рэ­цэн­зіі.

Тац­ця­на Му­шын­ская
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глы­бі­нёй па­чуц­цяў і та­ямні­час­цю ўнут­ра­на­га све­ту. Ге­ра­іня дру­
гой — жа­но­чай аб­ая­ль­нас­цю, га­рэз­нас­цю; у яе вя­лі­кіх вы­раз­ных 
ва­чах чы­та­ла­ся шмат эмо­цый. Пе­рад на­мі па­ўста­ва­ла дра­ма, але 
тыя Ві­яле­ты ў лю­бым вы­пад­ку не вы­гля­да­лі та­та­ль­най ахвя­рай — 
хва­ро­бы, гра­мад­ства, на­рэш­це аб­одвух Жэр­мо­наў. 
Ве­ль­мі люб­лю та­лент Але­ны Зо­ла­вай. Цу­доў­на па­мя­таю яе Тац­
ця­ну ў «Ане­гі­не», Ія­лан­ту ў ад­на­ймен­най опе­ры. Го­лас спя­вач­кі, 
лі­ры­ка-ка­ла­ра­тур­нае сап­ра­на, лёг­кі і па­лёт­ны. Парт­ыя Ві­яле­ты 
за­сво­ена, артыс­тка ўпэў­не­на ад­чу­вае ся­бе на сцэ­не. Усё так. Ды 
то­ль­кі спек­такль на­гад­вае сіс­тэ­му злу­ча­ных са­су­даў. Рэ­жы­сёр 
пры­ду­маў кан­цэп­цыю, якая не дае вы­ка­наў­цы раз­гар­нуц­ца, ча­сам 
пе­ра­шка­джае ства­рэн­ню маш­таб­на­га воб­ра­за. Ура­жан­не: у но­вай 
па­ста­ноў­цы мед­ыцы­на, умоў­на ка­жу­чы, пе­ра­маг­ла і «за­бі­ла» паэ­
зію. Бо Ві­яле­це ўвесь час кеп­ска, млос­на, ба­ліць. У 1-й дзеі, ка­лі 
яе су­ця­шае Альф­рэд, у 2-й, ка­лі Жэр­мон-та­та пад­ае ёй ва­ду. У 3-й, 
зня­ва­жа­ная ка­ха­ным, яна ледзь не страч­вае пры­том­насць. У 4-й 
у ру­ках Альф­рэ­да-«ля­ль­ка­во­да» на­гад­вае амаль не­жы­вую ля­ль­ку 
з ла­ма­най плас­ты­кай. Пра­явы хва­ро­бы на сцэ­не ўсё-та­кі ле­пей 
да­за­ваць. Іна­чай атрым­лі­ва­ецца не тэ­атр, а ба­ль­ніч­ная па­ла­та. 
Не «Тра­ві­ята», а дэ­та­лё­ва ўва­соб­ле­ная гіс­то­рыя хва­ро­бы. Гле­да­ча 
ўсё-та­кі ці­ка­віць най­перш ду­шэў­ны і эма­цый­ны стан ге­ра­іні, а не 
мед­ыцын­скія сім­пто­мы. 
На гра­мад­скім па­ка­зе і дру­гой прэ­м’е­ры Ві­яле­ту спя­ва­ла Іры­на 
Ку­чын­ская, Альф­рэ­да — Юрый Га­ра­дзец­кі і Аляк­сандр Міх­нюк, 
Жэр­мо­на — Ілля Сі­ль­чу­коў і Ула­дзі­мір Пят­роў. 
Што на сцэ­не спры­яе маш­та­бу асо­бы, а што яго раз­бу­рае? У мі­ну­
лай вер­сіі опе­ры дзея ішла, мяр­ку­ючы па кас­цю­мах, на па­чат­ку 
ХХ ста­год­дзя. Але Ві­яле­та аказ­ва­ла­ся, як і па­рыж­ская кур­ты­зан­
ка ХІХ ста­год­дзя, у цэн­тры агу­ль­най ува­гі. Вя­до­май асо­бай за­
хап­ля­юцца, яе пры­язнас­ці шу­ка­юць. У апош­нім спек­так­лі Ві­яле­
та — гас­па­ды­ня асаб­ня­ка, дзе ла­дзіц­ца ту­соў­ка. То­ль­кі і ўся­го! Яе 
са­цы­яль­ны ста­тус не вы­зна­ча­ны. Хто яна? Чы­ясь­ці ка­хан­ка, якая 
жы­ве на чу­жыя гро­шы, мар­нат­раў­ка жыц­ця? У 2-й дзеі, ка­лі Ві­яле­
та з’яўля­ецца на сцэ­не ў ка­шу­ль­цы і джын­сах, уз­ні­кае ўра­жан­не, 
што гля­дзіш пра­цяг се­ры­яла «Уні­вер» ці «Элен і ра­бя­ты». То­ль­кі 
та­на­ль­насць не ка­ме­дый­ная і ў да­да­так ча­му­сь­ці пя­юць. Аса­біс­
та мне не ха­пі­ла ў па­ста­ноў­цы знач­най асо­бы. І спра­ва тут не ў 
са­ліс­тцы, якая шчы­ра, на­тхнё­на пяе, да­клад­на ўва­саб­ляе за­да­чы, 
акрэс­ле­ныя па­ста­ноў­шчы­кам. А ў тым, што ма­ла рэ­жы­сёр­скіх ха­
доў і ра­шэн­няў, якія пры­му­ша­юць сю­жэт і кан­флікт успры­маць з 
но­ва­га і не­ча­ка­на­га ра­кур­су. Бо кан­цэп­цыя па­куль існуе асоб­на, 
а рэ­аль­насць — асоб­на. 
«Тра­ві­ята» — та­кая на­зва, што па­ра­ўнан­ні з іншы­мі па­ста­ноў­ка­
мі і вер­сі­ямі не­паз­беж­ныя. Яркія ўспа­мі­ны па­кі­нуў ад­на­ймен­ны 
фільм-опе­ра Фран­ка Дзэ­фі­рэ­лі з Тэ­рэ­зай Стра­тас. Га­доў пяць та­му 
ад­шу­ка­ла ў Се­ці­ве вер­сію «Тра­ві­яты», па­ка­за­ную на За­льц­бур­г­
скім фес­ты­ва­лі ў 2005-м. Рэ­жы­сёр Ві­лі Дэ­кер, у га­лоў­ных парт­ы­
ях Ган­на Ня­трэб­ка, Ра­лан­да Ві­лан­зон і То­мас Хэм­псан. Раз­умею, 
па­ра­ўноў­ваць не­ка­га з Ня­трэб­ка не­ка­рэк­тна. Тое ж, што са­ліс­таў 
ба­ле­та па­ра­ўноў­ваць з Ба­рыш­ні­ка­вым, Ну­ры­евым ці Плі­сец­кай. 
Але ў да­чы­нен­ні да за­льц­бур­гскай «Тра­ві­ята» ка­жу не пра ва­каль­­
ныя і акцёр­скія рэ­чы, а пра рэ­жы­су­ру. Там бы­ла пус­тая сцэ­на, якая 
на­гад­ва­ла цыр­ка­вую арэ­ну. Ні­яка­га рэ­кві­зі­ту, акра­мя вя­лі­ка­га 
га­дзін­ні­ка. Але што за рэ­жы­су­ра! Ка­лі асэн­са­ва­ны кож­нае пе­ра­
мяш­чэн­не ў пра­сто­ры. Па­ста­ноў­ка пры­му­ша­ла са­чыць за асоб­
ным му­зыч­ным ска­зам, за зме­на­мі на тва­рах артыс­таў. Тая «Тра­ві­
ята» вы­клі­ка­ла не то­ль­кі за­хап­лен­не, але і страх, жу­дасць. Пе­рад 
на­мі па­ўста­ва­ла ме­на­ві­та тра­ге­дыя за­губ­ле­на­га жыц­ця пры­го­жай, 
яркай жан­чы­ны, здат­най на не­ве­ра­год­ныя па­чуц­ці. 
Зга­даю і та­кі ад­мет­ны пра­ект. Іта­ль­янскі прадзю­сар Андрэа 
Андэр­ман на пра­ця­гу ва­сь­мі га­доў за­ймаў­ся пад­рых­тоў­кай філь­­
ма «Тра­ві­ята ў Па­ры­жы». Здым­кі ад­бы­ва­лі­ся не­пас­рэд­на ў мес­

цах, дзе раз­гор­тва­ла­ся дра­ма. Га­лоў­ную парт­ыю спя­ва­ла гру­
зін­скае сап­ра­на Этэ­ры Гва­за­ва, парт­ыю Альф­рэ­да — арген­цін­скі 
тэ­нар Жа­зэ Ку­ра. Па­ста­ноў­ка 2000 го­да тран­сля­ва­ла­ся на пра­ця­гу 
двух дзён у пра­мым эфі­ры ў 125 кра­інах све­ту. На­ват фраг­мен­ты 
са стуж­кі ро­бяць моц­нае ўра­жан­не. Гэ­та да пы­тан­ня, якое мес­ца 
за­ймае «Тра­ві­ята» ў су­час­ным му­зыч­ным све­це.
Ска­заць, што моц­на «пра­ня­ла» і за­ча­пі­ла но­вая мін­ская «Тра­
ві­ята», не ма­гу. Ну, дзяў­чын­ка... Ну, у джын­сах... Вя­до­ма, шка­да. 
Кож­ны дзень, ад­кры­ва­ючы Се­ці­ва, чы­та­ем пра чы­есь­ці хва­ро­бы і 
ня­шчас­ныя вы­пад­кі. Гіс­то­рыя но­вай Ві­яле­ты з пад­обна­га шэ­ра­гу. 
Па­шка­да­ва­лі, уз­дых­ну­лі, па­йшлі да­лей. Ад­лег­ласць у ча­се, дыс­
тан­цыя між рэ­аль­нас­цю за сце­на­мі тэ­атра і тым, што на сцэ­не, 
між­во­лі ахут­вае ві­до­віш­ча флё­рам па­этыч­нас­ці. За­пя­рэ­чаць, маў­
ляў, я за­ну­да і не ха­чу за­ўва­жаць да­сяг­нен­няў. Маг­чы­ма, але я не 
ве­ру кры­ты­кам, якія сла­вяць усё за­пар, год­нае і ві­да­воч­на сла­бое. 
Та­ды каш­тоў­насць сап­раў­дна­га по­спе­ху аказ­ва­ецца ў свя­до­мас­ці 
гра­мад­ства бліз­кай да ну­ля. 
Шчы­ра па­ра­ду­юся за та­го, хто на спек­так­лі ўпер­шы­ню ад­крые 
для ся­бе Вер­дзі і ге­ні­яль­ную му­зы­ку яго «Тра­ві­яты». Па­пя­рэд­няя 
па­ста­ноў­ка ад­бы­ла­ся двац­цаць га­доў та­му, но­вая вер­сія бы­ла не­
паз­беж­най. Ве­ра­год­на, га­доў праз во­сем-дзе­сяць з’явіц­ца яшчэ 
ад­на інтэр­прэ­та­цыя. Мо пе­ра­но­сы і ра­шу­чае асу­час­ні­ван­не кры­
ху над­аку­чаць. І бо­льш па­этыч­ныя і ра­ман­тыч­ныя вер­сіі бу­дуць 
блі­жэй сэр­цам па­ста­ноў­шчы­каў і гле­да­чоў.

1. Іры­на Ку­чын­ская (Ві­яле­та). Фота Сяргея Лукашова. 
2. «Тра­ві­ята». Сцэ­на са спек­так­ля. Фота Паўла Баса. 
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Аса­біс­та мя­не ад­ра­зу за­ці­ка­ві­ла і глы­бо­ка кра­ну­ла пра­па­на­ва­ная 
Андрэй­сам Жа­гар­сам кан­цэп­цыя аб­ноў­ле­най «Тра­ві­яты». Ува­
саб­ля­ючы гэ­тую «га­лоў­ную опе­ру ўсіх ча­соў і на­ро­даў», рэ­жы­сёр 
вы­ра­шыў акту­алі­за­цы­яй тэ­мы па­вя­лі­чыць дра­ма­тызм. Сап­раў­ды, 
анка­ло­гія, хва­ро­ба, якая не ве­дае пе­ра­шко­даў, а так­са­ма пуб­ліч­
ная адзі­но­та, ад­сут­насць сап­раў­дных сяб­роў і ка­хан­ня — ве­ль­мі 
вос­трыя пра­бле­мы на­ша­га ча­су. Уба­ча­ная прэ­м’е­ра вы­клі­ка­ла 
рас­ча­ра­ва­нае здзіў­лен­не, бо амаль по­ўнас­цю ад­сут­ні­ча­юць яркія 
рэ­жы­сёр­скія акцэн­ты, якія маг­лі б уз­мац­ніць су­час­нае ўспры­ман­
не опе­ры. Усе ра­шэн­не ака­за­ла­ся ве­ль­мі спа­кой­ным, без прэ­тэн­
зіі на ары­гі­на­ль­насць, ба­дай цал­кам тра­ды­цый­ным у кан­тэк­сце 
скан­да­ль­ных інтэр­прэ­та­цый. Пра­па­на­ва­ная Жа­гар­сам ідэя апы­
ну­ла­ся пра­ктыч­на не чы­тэ­ль­най у сцэ­ніч­ным ува­саб­лен­ні.
Так, ге­роі гэ­та­га спек­так­ля апра­ну­тыя ў су­час­ную воп­рат­ку, джын­
сы, кра­соў­кі, как­тэй­ль­ныя і вя­чэр­нія су­кен­кі, смо­кін­гі (та­кі пры­ём 

у жан­ры лі­ры­ка-псі­ха­ла­гіч­най опе­ры, у ад­роз­нен­не ад гіс­та­рыч­
най, у най­ноў­шым пра­чы­тан­ні кла­сі­кі не вы­клі­кае вос­трых ды­са­
нан­саў). І фран­цуз­ска­му кан­ка­ну і бра­зі­льс­кім кар­на­ва­лу зна­хо­
дзіц­ца цал­кам апраў­да­нае мес­ца на ба­гем­най дыс­ка­тэ­цы ў до­ме 
Фло­ры (да­рэ­чы, тан­ца­ва­ль­ны ну­мар у па­ста­ноў­цы Юліі Дзят­ко і 
Кан­стан­ці­на Куз­ня­цо­ва мо­жа мець са­ма­стой­нае жыц­цё, ужо над­
та спа­кус­лі­ва вы­гля­да­юць тан­цор­кі ў на­паў­праз­рыс­тых чор­ных 
ту­ні­ках, з ха­рак­тэр­ным пыш­ным чыр­во­ным апя­рэн­нем). І ўсё ж 
да кан­ца ня­яснай за­ста­ецца за­яўле­ная рэ­жы­сё­рам ідэя з «шэ­рым 
гра­мад­ствам», што жы­ве па стан­дар­тах пад­во­енай ма­ра­лі, тэ­ма 
адзі­но­ты і ха­рак­тар хва­ро­бы Ві­яле­ты, якая то ха­па­ецца за жы­
вот, то не­ма каш­ляе. Не ха­пі­ла вы­раз­нас­ці ў вы­ра­шэн­ні воб­ра­
заў-анта­га­ніс­таў.
Дзе­ля спра­вяд­лі­вас­ці адзна­чу, што да­стат­ко­ва моц­ным бо­кам но­
ва­га спек­так­ля з’яў­ля­ецца ўва­га да лі­рыч­на­га ка­мер­на­га пра­чы­
тан­ня дра­мы, акцэнт на ўза­ема­адно­сі­нах ге­ро­яў. Гля­дач на­зі­рае 
за гіс­то­ры­яй ка­хан­ня і смер­ці, якая ад­бы­ла­ся ў Па­ры­жы на­шых 
дзён. Сцэ­на падзе­ле­на на дзве раз­на­ўзроў­не­выя пля­цоў­кі, драў­
ля­ныя пан­элі за­кры­ва­юць глы­бі­ню, што ства­рае спры­яль­ны акус­

Тра­ві­ята ў джын­сах 
На­тал­ля Га­нул

тыч­ны эфект. Па­вод­ле за­ду­мы мас­та­ка-па­ста­ноў­шчы­ка Рэ­йні­са 
Су­ха­наў­са, кож­ная з ча­ты­рох кар­цін-дзея­нняў, як і эле­мен­ты мі­ні­
ма­ліс­тыч­най сцэ­наг­ра­фіі, на­поў­не­ная глы­бо­кім сім­ва­ліч­ным пад­
тэк­стам. Зя­лё­ны ў 1 дзеі — ко­лер надзеі; ува­саб­лен­не ня­збыт­най 
ма­ры пра шчас­це — ад­чы­не­нае акно з цу­доў­ным ві­дам на гор­
ны пей­заж (2 дзея), чыр­во­ны ко­лер, які спа­пя­ляе на­ту­ра­ліз­мам, 
ага­ляе вы­ва­рат жыц­ця (3 дзея), ка­мен­ныя шэ­ра-чор­ныя панэ­лі 
і за­чы­не­ныя вок­ны ў фі­на­ле пад­крэс­лі­ва­юць без­вы­ход­насць і 
асу­джа­насць. У кас­цю­мах (мас­тач­ка Крыс­ці­не Па­стэр­на­ка) ак­
цэнт ро­біц­ца на інды­ві­ду­аль­насць, а ка­ла­рыс­ты­ка воп­рат­кі ад­
люс­троў­вае агу­ль­ную кан­цэп­цыю: фі­яле­та­ва-ма­ла­хі­та­вая га­ма ў 
1 акце, чыр­во­на-чор­на-за­ла­тая на ба­ле ў Фло­ры.
У мя­не бы­ла маг­чы­масць аца­ніць пер­шы прэ­м’ер­ны склад вы­
ка­наў­цаў. У сус­вет­ным тэ­атры пры­ня­та лі­чыць: ме­на­ві­та год­нае 
сап­ра­на му­зыч­на тры­мае на са­бе ўсю «Тра­ві­яту». Але­на Зо­ла­ва 
ў парт­ыі Ві­яле­ты вы­гля­дае да­стат­ко­ва пе­ра­ка­наў­ча, у яе мяк­
кі тэмбр, па­чуц­цё ска­за, яна му­зыч­ная, яе эмо­цыі на­ту­ра­ль­ныя. 
Шчы­расць воб­ра­за ад­па­вя­дае асноў­най ідэі спек­так­ля пра смя­
рот­на хво­рую дзяў­чы­ну. Хоць у пер­шай дзеі па­во­дзі­ны ге­ра­іні до­
сыць во­ль­ныя, у ча­кан­ні сап­раў­дна­га ка­хан­ня яна тан­цуе ў не­глі­
жэ на ка­на­пах, раз­бі­вае чар­ку. І ўсё ж бы­лі пры­крыя «пад’­езды» 
да но­тах, не­дак­лад­ная гу­ка­вы­шы­ня, за­па­во­лен­не тэм­паў у вір­ту­
озных ка­дэн­цы­ях, не ха­пі­ла дра­ма­тыч­най на­сы­ча­нас­ці ў ніз­кім і 
ся­рэд­нім рэ­гіс­тры.
Альф­рэд (Аляк­сей Мі­ку­цель) — сын ба­га­тых ба­ць­коў, кры­ху на­
іўны, ня­зграб­ны і інфан­ты­ль­ны. Ён не пад­обны да ўлас­на­га ася­
род­дзя, раз­ня­во­ле­ную ва ўсіх ад­но­сі­нах ба­ге­му, і на­ват не ве­дае, 
з яко­га бо­ку пад­сту­піц­ца да ка­ха­най, спа­ло­ха­на пры­ціс­ка­ючы да 
ся­бе ру­кі. Усё ж фі­нал 1 дзеі шчас­лі­ва за­вяр­ша­ецца па­ца­лун­кам 
на пад­ло­зе. Спя­вак ва­ло­дае вы­раз­ным тэм­брам го­ла­су і цал­кам 
аку­рат­на спра­віў­ся з парт­ыяй. Але яшчэ па­тра­бу­ецца агран­ка 
бе­ль­кан­то­вых ві­ра­жоў, не­абход­на вы­бу­да­ваць улас­ны ма­лю­нак 
раз­віц­ця воб­ра­за, у тым лі­ку фі­на­ль­ны ду­эт, дзе ёсць не­пе­ра­ка­
наў­чае тап­тан­не на мес­цы ў «па­во­ль­ным ва­ль­се».
Жорж Жэр­мон, рэ­спек­та­бе­ль­ны біз­нэс­мен, зу­сім бес­цы­ры­мон­на 
ўры­ва­ецца ў аса­біс­тае жыц­цё сы­на. Адзна­чым, што ў інтэр­прэ­та­
цыі Ста­ніс­ла­ва Тры­фа­на­ва асаб­лі­ва ўда­лая эма­цый­ная тран­сфар­
ма­цыя ге­роя, які спа­чу­вае па­ку­там Ві­яле­ты. Глы­бо­ка і пра­нік­нё­на 
пра­гу­ча­лі лі­рыч­ныя кан­ты­лен­ныя эпі­зо­ды.
Хор у спек­так­лі (хор­май­стар­ка Ні­на Ла­ма­но­віч) актыў­ны і інды­ві­
ду­алі­за­ва­ны, у асоб­ных сцэ­нах сап­раў­ды гу­чаў brillante, хоць не 
ўсю­ды ха­пі­ла хут­кас­ці рэ­акцыі на за­да­дзе­ныя тэм­пы, уз­ні­ка­лі до­
сыць пры­кмет­ныя і пры­крыя раз­ыхо­джан­ні. Уво­гу­ле му­зыч­нае ра­
шэн­не пад кі­раў­ніц­твам ды­ры­жо­ра Андрэя Га­ла­на­ва за­слу­гоў­вае 
ўхва­лы. Аркес­тра­вая прэ­лю­дыя (на за­кры­тай за­сло­не) і соль­­ныя 
фраг­мен­ты да­зва­ля­юць аца­ніць да­клад­ную пра­пра­цоў­ку парт­ы­
ту­ры. Аркестр не за­глу­шаў ва­ка­ліс­таў, мед­ныя ду­ха­выя бы­лі доб­ра 
зба­лан­са­ва­ны са струн­ны­мі. Парт­ыту­ра ды­ха­ла, у ёй бы­лі ві­да­
воч­ныя эма­цый­ныя акцэн­ты ад лёг­ка­га ва­ль­са да экс­прэ­сіў­на­га 
крэш­чэн­да, і бы­ло чу­ваць, што вы­ка­наў­цам до­сыць кам­фор­тна.
Зрэш­ты, ка­лі змік­шы­ра­ваць кан­крэт­ныя  акцэн­ты ў па­ста­но­вач­
ным вы­ра­шэн­ні спек­так­ля, гэ­та дасць до­сыць вя­лі­кую сва­бо­ду ў 
інтэр­прэ­та­цыі як прад­стаў­ле­най кан­цэп­цыі, так і ха­рак­та­раў ге­
ро­яў. Та­му кож­ны но­вы склад вы­ка­наў­цаў мо­жа прад­ста­віць на 
мін­скай сцэ­не зу­сім іншую жыц­цё­вую гіс­то­рыю пра Тра­ві­яту. 
А му­зы­ка Вер­дзі ні­ко­лі не па­кі­не ні­ко­га аб­ыя­ка­вым!

1. Але­на Зо­ла­ва (Ві­яле­та). 
2. Аляк­сей Мі­ку­цель (Альф­рэд), Але­на Зо­ла­ва (Ві­яле­та).
3. Іры­на Ку­чын­ская (Ві­яле­та), Ілля Сі­ль­чу­коў (Жорж Жэр­мон), Юрый Га
ра­дзец­кі (Альф­рэд).
Фота Паўла Баса (1, 2), Сяргея Лукашова (3). 
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Фі­лар­мо­нія... «Як шмат у гэ­тым гу­ку!..» З 80 фі­лар­ма­ніч­ных га­доў 
50 пра­йшлі на ма­ёй па­мя­ці.
Не, я не за­спе­ла ле­ген­дар­ную эпо­ху «вя­лі­ка­га вы­бу­ху», ка­лі па­ста­
но­вай Са­ве­та на­род­ных ка­мі­са­раў БССР «Аб сет­цы ўста­ноў Упраў­
лен­ня па спра­вах мас­тац­тваў» ад 28 ве­рас­ня 1936 го­да фі­лар­
мо­нія бы­ла ад­дзе­ле­ная ад Ра­дыё­ка­мі­тэ­та. Пер­шым ды­рэк­та­рам 
быў пры­зна­ча­ны Ры­гор Пра­гін (сап­раў­днае імя Гірш Літ­ма­но­віч), 
вы­пус­кнік Мін­ска­га му­зыч­на­га тэх­ні­ку­ма па кла­се трам­бо­на, муж 
сла­ву­тай бе­ла­рус­кай спя­вач­кі Со­ф’і Дру­кер. Мас­тац­кім кі­раў­ні­
ком — Іса­ак Лю­бан (аўтар сла­ву­тай пес­ні «Бы­вай­це зда­ро­вы»), які 
да гэ­та­га ўзна­ча­ль­ваў му­зыч­ны сек­тар Ра­дыё­ка­мі­тэ­та і фак­тыч­на 
кі­ра­ваў усім кан­цэр­тным жыц­цём Бе­ла­ру­сі.
Пер­шы айчын­ны фі­лар­ма­ніч­ны кан­цэрт ад­быў­ся 30 са­ка­ві­ка 
1937 го­да, але афі­цый­нае на­ра­джэн­не Бел­дзяр­жфі­лар­мо­ніі свят­
ку­ецца 25 кра­са­ві­ка. Зрэш­ты, да­вед­нік па Мін­ску, вы­пуш­ча­ны ў 
1954-м, за­гад­ка­вым чы­нам на­зы­вае іншую да­ту — 1 лю­та­га. Дзе 
тут ісці­на — цяж­ка ска­заць. На­ша пе­рад­ва­енная гіс­то­рыя за­над­та 
ад­рэ­да­га­ва­ная, з яе вы­крас­ле­ныя цэ­лыя ста­рон­кі. А ад­на­ўляць іх 
ой як ня­лёг­ка, бо бо­ль­шая час­тка мін­скіх архі­ваў зга­рэ­ла пад­час 
ня­мец­кай бам­бёж­кі 24 чэр­ве­ня 1941 го­да. 
На­су­пе­рак агу­ль­нап­ры­ня­та­му мер­ка­ван­ню, у скла­дзе но­ва­на­ро­
джа­най фі­лар­мо­ніі бы­лі то­ль­кі сім­фа­ніч­ны аркестр і ха­ра­вая ка­
пэ­ла. Бе­ла­рус­кі ансамбль пес­ні і тан­ца пад кі­раў­ніц­твам Ры­го­ра 
Шыр­мы арга­ні­за­ваў­ся ў Бе­лас­то­ку ў ліс­та­па­дзе 1939-га. Астат­нія 
ка­лек­ты­вы ўзнік­лі па­сля вай­ны. То­ль­кі ў 1959 го­дзе да фі­лар­мо­
ніі бы­ло да­лу­ча­на аб’­яднан­не «Бел­дзяр­жэс­тра­да», ство­ра­нае ў 
1940-м, і ўзнік­ла эстрад­на-кан­цэр­тнае бю­ро. Але спа­чат­ку ні­якая 
эстра­да ў фі­лар­мо­нію не да­пус­ка­ла­ся. Гэ­та быў храм кла­січ­на­га 
мас­тац­тва. Пры­чым у са­мым што ні на ёсць пра­мым сэн­се. Аркестр 
рэ­пе­та­ваў у раз­гром­ле­ным ка­фед­ра­ль­ным кас­цё­ле на плош­чы 
Сва­бо­ды. Ды­рэк­цыя раз­мяш­ча­ла­ся ў не­вя­ліч­кім па­кой­чы­ку на 
плош­чы Па­рыж­скай ка­му­ны. Кан­цэр­таў ла­дзі­ла­ся ма­ла, і пра­
хо­дзі­лі яны ў вы­пад­ко­вых па­мяш­кан­нях. Асноў­ным за­каз­чы­кам 
па-ра­ней­ша­му вы­сту­паў Ра­дыё­ка­мі­тэт. Ён ад­ыграў вя­лі­кую ро­лю ў 
пра­па­ган­дзе сім­фа­ніч­най му­зы­кі, якую мін­ча­не ў той час зу­сім не 
ве­да­лі, а та­му і не лю­бі­лі.
Ні­чо­га гэ­та­га я не за­спе­ла. Дзі­цем пры­хо­дзі­ла ў ква­тэ­ру ня­
бож­чы­ка скры­па­ча Арка­дзя Бяс­смер­тна­га, гу­ля­ла з яго ўнуч­кай, 
не ма­ючы ўяў­лен­ня пра тое, што ме­на­ві­та ён у 1927 го­дзе за­
сна­ваў Дзяр­жаў­ны ака­дэ­міч­ны сім­фа­ніч­ны аркестр БССР і быў 
пер­шым яго ды­ры­жо­рам. Бяс­смер­тны раз­ам з Лю­ба­нам ма­ры­лі 
пра ад­крыц­цё фі­лар­мо­ніі. Але ка­лі ма­ра спраў­дзі­ла­ся, грым­нуў 
1937  год, яго адзі­на­га сы­на арыш­та­ва­лі, а са­мо­га Арка­дзя Бяс­
смер­тна­га над­оўга ад­хі­лі­лі ад спраў.
Апус­це­лую па­са­ду га­лоў­на­га ды­ры­жо­ра за­няў 34-га­до­вы Ілля 
Му­сін, які па­зней пра­сла­віў­ся як па­тры­ярх ле­нін­град­скай ды­ры­
жор­скай шко­лы. На­стаў­нік Гер­гі­ева, Ані­сі­ма­ва, Це­мір­ка­на­ва... Ён 
вы­пі­саў да ся­бе ў па­моч­ні­кі лю­бі­ма­га вуч­ня Кан­стан­ці­на Сі­мя­о­

Філарманічныя згадкі
Юлія Андрэ­ева

Сё­ле­та ме­на­ві­та ў ве­рас­ні му­зыч­ная гра­мад­скасць кра­іны адзна­чае ад­ра­зу дзве важ­ныя 
да­ты — 80-год­дзе Бе­ла­рус­кай дзяр­жаў­най фі­лар­мо­ніі і 90-год­дзе Дзяр­жаў­на­га ака­дэ­міч­
на­га сім­фа­ніч­на­га аркес­тра Бе­ла­ру­сі. З дзей­нас­цю фі­лар­мо­ніі і вя­ду­ча­га сім­фа­ніч­на­га 
ка­лек­ты­ва кра­іны звя­за­ны са­мыя яскра­выя і маш ­таб­ныя да­сяг­нен­ні ў на­цы­яна­ль­най 
му­зы­цы ака­дэ­міч­ных жан­раў. Не­вы­пад­ко­ва на пра­ця­гу мно­гіх га­доў асвят­лен­не дзей­
нас­ці аркес­траў, ансам­бляў і са­ліс­таў фі­лар­мо­ніі з’яўля­ецца пры­яры­тэт­ным для ча­со­
пі­са. Двум істот­ным юбі­ле­ям пры­све­ча­ны шэ­раг ма­тэ­ры­ялаў, змЕш­ча­ных у гэ­тым ну­ма­
ры «Мас­тац­тва». 

на­ва, і аб­одва моц­на здзіў­ля­лі­ся, з якой пры­чы­ны ім у Мін­ску так 
ня­ўту­ль­на.
У 1940-м Бе­ла­рус­кая фі­лар­мо­нія зда­ла свой пер­шы экза­мен. 
З  ве­лі­зар­ным по­спе­хам пра­йшла Пер­шая дэ­ка­да бе­ла­рус­ка­га 
мас­тац­тва ў Мас­кве, для ча­го на год ра­ней у Мінск быў ка­ман­дзі­
ра­ва­ны Мі­ка­лай Га­ла­ва­наў, мас­тац­кі кі­раў­нік і га­лоў­ны ды­ры­жор 
Вя­лі­ка­га сім­фа­ніч­на­га аркес­тра Усе­са­юзна­га ра­дыё­ка­мі­тэ­та.
Але гэ­тай дэ­ка­ды я так­са­ма не за­спе­ла — як і дэ­ка­ды 1955 го­да, 
ка­лі сім­фа­ніч­ным аркес­трам фі­лар­мо­ніі кі­ра­ваў Марк Шней­дэр­
ман, за­бы­ты ця­пер кам­па­зі­тар і ды­ры­жор. Фі­лар­мо­нія адкрылася 
для мяне на дзе­сяць з ліш­нім га­доў па­зней, ка­лі я ста­ла ха­дзіць 
на кан­цэр­ты — спа­чат­ку з ма­май, а за­тым і са­ма.
Ка­лі ду­маю пра фі­лар­мо­нію свай­го дзя­цін­ства, то перш за ўсё 
ўспа­мі­наю ча­роў­ныя ча­сы, ка­лі мы з хо­рам ся­рэд­няй спе­цы­яль­
най му­зыч­най шко­лы рэ­пе­та­ва­лі «Stabat Mater» Пер­га­ле­зі. У во­
сем ра­ні­цы ўва­хо­дзі­лі праз па­ра­дныя дзве­ры про­ста ў цём­нае 
фае, якое змроч­на і ўра­чыс­та зі­ха­це­ла вод­бліс­ка­мі ву­ліч­ных ліх­
та­роў. Яго ка­ло­ны, як арган­ныя тру­бы, уз­ды­ма­лі­ся вы­со­ка ў ня­
бё­сы, ад­куль на нас аб­ры­нь­ва­ла­ся ве­ліч­ная та­ка­та Ба­ха. У за­ле 
так­са­ма пан­ава­ла глы­бо­кая цем­ра. То­ль­кі на­сто­ль­ная лям­па на 
арган­ным пю­піт­ры па-рэ­мбран­таў­ску вы­свеч­ва­ла юны твар Аляк­
сан­дра Фі­сей­ска­га — та­ды яшчэ сту­дэн­та Мас­коў­скай кан­сер­ва­
то­рыі. Ён пад­пра­цоў­ваў у Мін­ску і за­ймаў­ся на­ча­мі, то­ль­кі ў гэ­ты 
час за­ла бы­ла во­ль­ная.
Тра­піў­шы ў за­лу, мы ад­соў­ва­лі край гі­ган­цка­га сі­ня­га чах­ла, якім 
бы­лі пры­кры­тыя крэс­лы, рас­клад­ва­лі там свае па­лі­тон­чы­кі і ўзбі­
ра­лі­ся на сцэ­ну. А па­ло­ве на дзя­вя­тую з’яў­ля­ла­ся на­ша кі­раў­ні­ца 
На­тал­ля Іва­наў­на Жу­раў­лен­ка. У дзе­вяць — га­лоў­ны ды­ры­жор ка­
мер­на­га аркес­тра Юрый Цы­рук, а сле­дам пад­цяг­ва­лі­ся і аркес­т­
ран­ты. У дзе­сяць пры­хо­дзі­лі на­шы пры­ма­дон­ны — Люд­мі­ла Зла­
та­ва і Свят­ла­на Да­ні­люк — і па­чы­на­ла­ся са­мая сап­раў­дная пра­ца.
Не­ўза­ба­ве па­сля тры­умфа­ль­на­га вы­ка­нан­ня «Stabat Mater» у фі­
лар­мо­ніі мы за­пі­са­лі яе на ра­дыё. І якое ж бы­ло маё здзіў­лен­не, 
ка­лі да­во­лі буй­ны фраг­мент гэ­та­га за­пі­су (№12 Quando corpus 
morietur) пра­гу­чаў у фі­ль­ме Тар­коў­ска­га «Люс­тра»! Не ад­ра­зу 
гэ­та за­ўва­жы­ла. Ад­нак па­зней, пра­ана­лі­за­ваў­шы вя­ліз­ную ко­ль­
касць за­пі­саў, пе­ра­ка­на­ла­ся, што ніх­то, акра­мя нас, не вы­кон­ваў 
гэ­тае са­чы­нен­не ў той рэ­дак­цыі, якая гу­чыць у стуж­цы Тар­коў­
ска­га. Ве­ра­год­ней за ўсё, яна на­ле­жыць за­сна­ва­ль­ні­ку Мін­ска­га 
ка­мер­на­га аркес­тра, арга­ніс­ту і ды­ры­жо­ру Але­гу Янчан­ку. 
Так што фі­лар­мо­нію ў дзя­цін­стве мы асвой­ва­лі не то­ль­кі як слу­
ха­чы, але і як вы­ка­наў­цы. Ад­нак най­час­цей усё-та­кі пры­хо­дзі­лі 
слу­хаць. На ўва­хо­дзе мя­не ве­да­лі і, ка­лі не на­зі­ра­ла­ся аншла­гу, 
амаль за­ўсё­ды пра­пус­ка­лі без бі­ле­та. Та­кім чы­нам у 13-14 га­доў 
на кан­цэр­ты я трап­ля­ла амаль кож­ны ве­чар. 
Да ча­го ж вы­дат­ныя аказ­ва­ла­ся гэ­тыя вы­сту­пы! І як ма­ла збі­ра­ла­
ся на іх пуб­лі­кі! Па­пу­ляр­ны­мі бы­лі то­ль­кі арган (у апош­нія дзе­ся­
ці­год­дзі ці­ка­васць да яго знач­на па­мен­шы­ла­ся) і, вя­до­ма, Рых­тэр. 

Тэ­ма
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Ён не­да­люб­лі­ваў са­ма­лё­ты, а на­зем­ныя мар­шру­ты з Маск­вы ў 
Еўро­пу пераважна пра­ля­га­лі праз Мінск. Та­му на­ша фі­лар­ма­ніч­
ная за­ла слу­жы­ла пры­пын­кам на яго гас­тро­ль­ным шля­ху.
Імя Рых­тэ­ра бы­ло мод­ным, а та­му ўсе квіт­кі ў за­ле да­ста­ва­лі­ся 
ней­кім дзіў­ным асо­бам, часам далёкім ад музыкі. Дроб­ным на­
ча­ль­ніч­кам. Ды­рэк­та­рам буй­ных кра­маў. Мі­лі­цы­янтам. Ура­чам. 
Сап­раў­дныя ама­та­ры па­прос­ту не трап­ля­лі на кан­цэрт, а пра­фе­
сі­яна­ль­ныя вы­ка­наў­цы зда­во­ль­ва­лі­ся ўва­ход­ны­мі квіт­ка­мі. Ка­лі 
Рых­тэр пры­язджаў адзін або са скры­па­чом Але­гам Ка­га­нам, на 
сцэ­не ў ча­ты­ры шэ­ра­гі рас­стаў­ля­лі­ся крэс­лы, і шчас­лі­выя ўла­
даль­­ні­кі «ўва­ход­ных» зблі­зу су­зі­ра­лі ігру свай­го ку­мі­ра. Ка­лі ж 
ён вы­сту­паў з аркес­трам, мы з кам­фор­там у свой­скай кам­па­ніі 
рас­са­джва­лі­ся на пры­ступ­ках бал­ко­на.
Па­зней та­кая ж гіс­то­рыя на­зі­ра­ла­ся на кан­цэр­тах Спі­ва­ко­ва і 
Баш­ме­та. А яшчэ да нас пры­язджа­лі Гі­ле­льс, Ко­ган, На­тал­ля Гут­
ман... Ды­рэк­та­ры кра­маў не ад­чу­ва­лі да іх та­ко­га пі­етэ­ту, так што 
па­тра­піць на кан­цэр­ты бы­ло пра­сцей, але ўсё роў­на ня­лёг­ка.
Па­мя­таю яшчэ з 1970-х дзіў­ны Пя­ты кан­цэрт Бет­хо­ве­на ў вы­ка­
нан­ні Гі­ле­ль­са. Па­мя­таю, як Рых­тэр лі­та­ра­ль­на вы­бя­гаў на сцэ­ну 
і браў пер­шы акорд да та­го, як ся­даў на крэс­ла. Мо­жа­це ўя­віць, у 
якой сту­пе­ні элек­тры­зу­ючыя бы­лі «Сім­фа­ніч­ныя эцю­ды» бет­хо­
вен­скай са­на­ты op. 90, па­ча­тыя гэт­кім чы­нам. А прэ­лю­дыі Рах­ма­
ні­на­ва, а Сі-бе­моль ма­жор­ная са­на­та Шу­бер­та, а Во­сь­мая са­на­та 
Пра­ко­ф’е­ва? За­быць усё гэ­та не­маг­чы­ма. 
А ча­го вар­ты «Кар­на­вал» Шу­ма­на ў вы­
ка­нан­ні ге­ні­яль­на­га На­ву­ма Штар­кма­на! 
Па сва­ёй за­вя­дзён­цы пі­яніст пе­ра­блы­таў 
мес­ца­мі ўсе час­ткі, але па­этыч­насць, па­
ры­віс­тасць яго вы­ка­нан­ня бы­лі не­па­раў­
на­ль­ныя.
Зда­ра­лі­ся ў тыя га­ды зу­сім дзіў­ныя гас­тра­
лё­ры. Успа­мі­на­ецца, да пры­кла­ду, швед­
скае кан­тра­ль­та Бір­гіт Фі­ні­лё — у той час 
ужо зу­сім не юная, але ўсё яшчэ ве­ль­мі 
пры­го­жая, з моц­ным роў­ным го­ла­сам і з 
пра­гра­май, якая скла­да­ла­ся пе­ра­важ­на 
з са­чы­нен­няў Шу­ма­на і Гры­га. Ка­пе­ль­ды­
нер­ка па­пра­сі­ла, каб пас­ля кан­цэр­та я пад­нес­ла Фі­ні­лё бу­кет 
гваз­дзі­коў (най­бо­льш па­пу­ляр­ныя фі­лар­ма­ніч­ныя квет­кі). І я, у 
трым­цен­ні ад хва­ля­ван­ня, ска­за­ла ёй не­ка­ль­кі слоў па-англій­
ску — пра тое, як цу­доў­на яна спя­вае і што я з дзя­цін­ства слу­ха­ла 
яе плас­цін­кі. Гэ­та пра­ўда, у мя­не на­сам­рэч ме­ла­ся не­ка­ль­кі яе шу­
ма­наў­скіх за­пі­саў, на мой по­гляд, амаль ідэ­аль­ных.
Але са­мыя гран­ды­ёзныя падзеі тых га­доў — вы­ка­нан­не ара­то­рый. 
Сі-мі­нор­ная ме­са Ба­ха, «Сам­сон» Ген­дэ­ля і, вя­до­ма ж, Рэ­кві­ем 
Вер­дзі. У ад­роз­нен­не ад ця­пе­раш­ніх ча­соў, за­пра­ша­лі­ся лат­вій­скі 
хор і мас­коў­скія са­ліс­ты. Пры­чым не абы-якія. На Рэ­кві­еме ў мя­
не быў кві­ток у пер­шым шэ­ра­гу зле­ва, лі­та­ра­ль­на ў двух мет­рах 
ад пра­слаў­ле­ных пры­ма­дон — Ма­рыі Бі­ешу і Але­ны Аб­раз­цо­вай. 
Пяш­чот­ная і чул­лі­вая Бі­ешу, не то­ячы­ся, ры­да­ла, слё­зы ўпе­ра­меш­
ку з туш­шу цяк­лі па яе шчо­ках, а Аб­раз­цо­ва стро­га на яе па­зі­ра­ла, 
ві­да­воч­на не ўхва­ля­ючы та­кой ад­кры­тай пра­явы па­чуц­цяў.
Га­лоў­ным «хле­бам» фі­лар­мо­ніі з’яў­ля­лі­ся ў той час аб­а­не­мен­ты. 
Аб­ане­мен­тную сіс­тэ­му ў нас ука­ра­ніў кам­па­зі­тар Яўген Ці­коц­кі, 
які быў ды­рэк­та­рам фі­лар­мо­ніі ў 1944—1951 га­дах. Не­за­быў­нае 
ўра­жан­не дзя­цін­ства — Ма­рыя Грын­берг, што ўва­со­бі­ла ўсе са­на­
ты Бет­хо­ве­на, і Тац­ця­на Ні­ка­ла­ева (яна, акра­мя двух та­моў «Доб­
ра тэм­пе­ра­ва­на­га кла­ві­ра», вы­кон­ва­ла яшчэ і інвен­цыі — але ма­
гу па­мы­ляц­ца). Па­зней пад­обным ура­жан­нем стаў­ся гран­ды­ёзны 
цыкл з усіх кан­цэр­таў Мо­цар­та, якім ды­ры­жы­ра­ваў Юрый Цы­рук, 
а пі­яніс­ты бы­лі са­мыя роз­ныя — Вір­са­ла­дзэ, Пе­ту­хоў, Плят­нёў, Іга­
лін­скі — леп­шыя прад­стаў­ні­кі са­вец­кай пі­яніс­тыч­най мо­ла­дзі.

З Мас­квы пры­язджаў Дзяр­жаў­ны квар­тэт імя Ба­ра­дзі­на, вы­кон­ваў 
по­ўныя цык­лы квар­тэ­таў Бет­хо­ве­на і Шас­та­ко­ві­ча. У за­ле на­зі­ра­
ла­ся аб­са­лют­ная пус­та­та. За­тое мы, сту­дэн­ты, ад­чу­ва­лі ся­бе во­ль­
на. Пры­но­сі­лі з са­бой парт­ыту­ры, слу­ха­лі, аб­мяр­коў­ва­лі.
І, вя­до­ма ж, згад­ва­юцца ва­ка­ль­ныя аб­ане­мен­ты. Веч­нае су­пер­
ніц­тва Але­ны Аб­раз­цо­вай і Іры­ны Архі­па­вай. Блі­жэй да кан­ца 
1980-х Архі­па­ва за­ду­ма­ла шмат­га­до­вы пра­ект — «Анта­ло­гію рус­
ка­га ра­ман­са». Ужо не па­мя­таю, на якім кам­па­зі­та­ры яна спы­ні­
ла­ся, але па­сля рас­па­ду СССР пра­ект сы­шоў у ня­быт. Мно­гія та­ды 
па­крыў­дзі­лі­ся, бо аб­ане­мент каш­та­ваў не­ма­лыя гро­шы. 
Ці­ка­ва, у апош­нія га­ды існа­ван­ня СССР у на­шай фі­лар­мо­ніі вы­кон­
ва­ла­ся шмат су­час­най са­вец­кай му­зы­кі. Асаб­лі­ва та­кіх кам­па­зі­та­
раў, як Шніт­ке, Дзя­ні­саў, Гу­бай­ду­лі­на. Іні­цы­ята­рам гэ­тых падзей 
быў Ві­таль Ка­та­еў, які ў 1962—1971 га­дах уз­на­ча­ль­ваў Дзяр­жаў­
ны ака­дэ­міч­ны сім­фа­ніч­ны аркестр БССР, але і па­зней не спы­няў 
твор­чых су­вя­зей з Бе­ла­рус­сю. Асаб­лі­ва за­пом­ні­ла­ся кан­та­та «Гіс­
то­рыя док­та­ра Іа­га­на Фаў­ста» Шніт­ке, дзе­ля ўдзе­лу ў якой у Мінск 
пры­ехаў пер­шы са­вец­кі контр­тэ­нар Эрык Кур­ман­га­лі­еў.
Час­тым гос­цем у 1980-я быў і Дзяр­жаў­ны ка­мер­ны хор СССР, ён 
пры­вёз у Мінск «Пуш­кін­скі вя­нок» Гео­ргія Сві­ры­да­ва і «Пе­ра­зво­
ны» Ва­ле­рыя Гаў­ры­лі­на. Гэ­та ўспры­ма­ла­ся як сап­раў­дная сен­са­
цыя.
А по­тым на­сту­пі­лі 1990-я. Зда­ва­ла­ся б, у бур­най атмас­фе­ры тых 

га­доў му­зы­ка па­він­на бы­ла змоў­кнуць. 
Але ня­гле­дзя­чы на ма­са­вы ад’­езд вы­ка­
наў­цаў і ад­сут­насць фі­нан­са­ван­ня, му­зыч­
нае жыц­цё рас­квіт­не­ла но­вы­мі фар­ба­мі. 
Но­вы га­лоў­ны ды­ры­жор сім­фа­ніч­на­га 
аркес­тра П’ер-Да­мя­нік Панэль рэ­гу­ляр­
на «час­та­ваў» мін­чан сім­фо­ні­ямі Ма­ле­ра, 
Шас­та­ко­ві­ча і Брук­не­ра. Апа­фе­озам зра­
бі­ла­ся ўва­саб­лен­не «Пес­ні аб зям­лі» Ма­
ле­ра пад кі­раў­ніц­твам ды­ры­жо­ра Ві­та­ля 
Ка­та­ева. Мо­жа, твор быў вы­ка­на­ны не ідэ­
аль­на, але ён на дзі­ва ўраж­ваў. 
Ня­ма лі­ха без да­бра. У но­вых умо­вах не­
ча­ка­на вы­яві­ла­ся, што для інтэр­прэ­та­цыі 

та­кіх скла­да­ных са­чы­нен­няў зу­сім не­аба­вяз­ко­ва за­пра­шаць са­
ліс­таў з Мас­квы. Бе­ла­рус­кая вы­ка­на­ль­ніц­кая шко­ла на­рэш­це 
па­ве­ры­ла ў ся­бе. Але гас­тра­лё­ры пра­цяг­ва­лі пры­язджаць. Што 
пра­ўда, час­цей за ўсё гас­тра­лё­ры інша­га кштал­ту. Тыя, хто ў ра­
ней­шыя га­ды з’ехаў з кра­іны і ха­цеў прад­эман­стра­ваць улас­ныя 
по­спе­хі — рэ­аль­ныя ці ўяў­ныя. Па­мя­та­юцца сен­са­цый­ныя вы­
ступ­лен­ні Ле­ані­да Ку­зь­мі­на і яшчэ бо­льш сен­са­цый­ныя кан­цэр­ты 
Арка­дзя Ва­ла­до­ся-ма­лод­ша­га. 
З тых ча­соў шмат ча­го пе­ра­йна­чы­ла­ся. На­сту­піў но­вы век. Змя­
ні­ла­ся га­лоў­ная кан­цэр­тная за­ла ста­лі­цы, змя­ні­лі­ся мы, але ня­
змен­най за­ста­ецца лю­боў і ўдзяч­насць за ўсё тое, чым бы­ла і 
за­ста­ецца фі­лар­мо­нія ў на­шых ду­шах. Амаль усе, пра ка­го я тут 
рас­па­вя­ла, ужо па­йшлі з жыц­ця. Та­му вар­та ўспа­мі­наць іх час­цей, 
бе­раж­лі­ва збі­раць іх сля­ды на зям­лі. Бо яны гэ­та­га вар­тыя.
1. На­цы­яна­ль­ны ака­дэ­міч­ны аркестр на­род­ных інстру­мен­таў.
2. Дзяр­жаў­ная ака­дэ­міч­ная ха­ра­вая ка­пэ­ла імя Ры­го­ра Шыр­мы. 
3. Ансамбль са­ліс­таў «Кла­сік-аван­гард». 
4. Ансамбль «Пес­ня­ры». 
5. Дзяр­жаў­ны ка­мер­ны хор. Ды­ры­жорка На­тал­ля Мі­хай­ла­ва. 
6. Аляк­сандр Ці­ха­но­віч і Ядві­га Па­плаў­ская. 
7. Мю­зікл «Апок­рыф» Ла­ры­сы Сі­ма­ко­віч.  
8. Цым­ба­ліс­тка Ве­ра­ні­ка Прадзед. 
9. Ды­ры­жор Юрый Цы­рук і пі­яніст Свя­тас­лаў Рых­тэр.  
Фота Сяргея Ждановіча, Юрыя Іванова, Андрэя Спрынчана 
і з архіва часопіса.
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«Пес­ня­ры» ха­це­лі, каб ён іграў у іх ка­лек
ты­ве, але пі­яніст за­стаў­ся вер­ным кла­січ
на­му жан­ру. Ён мог зра­біц­ца скры­па­чом, 
але вы­браў фар­тэ­пі­яна. Мог ву­чыц­ца ў 
Пе­цяр­бур­гу, але аб­раў Мінск. Юрый Гі­ль
дзюк, за­слу­жа­ны артыст Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла
русь, амаль 35 га­доў з’яў­ля­ецца мас­тац­кім 
кі­раў­ні­ком Бе­ла­рус­кай дзяр­жаў­най фі­лар
мо­ніі. Ён вы­зна­чае на­прам­кі кан­цэр­тнай 
дзей­нас­ці фі­лар­мо­ніі, з’яўля­ецца пра­фе­са
рам на­шай Ака­дэ­міі му­зы­кі і перш за ўсё 
му­зы­кан­там. П ры ім у фі­лар­мо­ніі на­ра
джа­лі­ся вы­дат­ныя ка­лек­ты­вы, якія ця­пер 
ве­да­юць не то­ль­кі ў Бе­ла­ру­сі, але і ва ўсім 
све­це. Ла­дзі­лі­ся і ла­дзяц­ца кан­цэр­ты, што 
на­тхня­юць, ра­ду­юць і ўзру­ша­юць пуб­лі­ку. 

З ча­го па­ча­ла­ся ва­ша ці­ка­васць да фар­тэ­пі­яна?
— Мой ба­ць­ка быў скры­па­чом, і як ста­рэй­шы сын я па­ві­нен быў 
па­йсці па яго сля­дах. Але мне не спа­да­ба­ла­ся на за­нят­ках у пед­а­
го­га, да яко­га пры­вёў та­та. На­стаў­нік, се­дзя­чы на мес­цы, смыч­ком 
па­праў­ляў мне па­ста­ноў­ку ле­вай ру­кі. Ка­лі я ска­заў, што не бу­ду 
за­ймац­ца ў яго, ма­ма зга­дзі­ла­ся, а ба­ць­ка не ве­ль­мі зра­зу­меў маю 
па­зі­цыю. Але ў рэ­шце рэшт ён пры­вёў мя­не ў клас фар­тэ­пі­яна. 
За­тое мой ма­лод­шы брат стаў доб­рым скры­па­чом. У нас уво­гу­ле 
му­зыч­ная сям’я. Сяс­тра так­са­ма пі­яніс­тка, пра­цуе за­ву­чам у ад­ной 
з му­зыч­ных школ у Мас­кве.
Дзе ад­бы­ва­ла­ся ва­ша ста­наў­лен­не як вы­ка­наў­цы?
— Я скон­чыў адзі­нац­ца­ці­год­ку пры кан­сер­ва­то­рыі, по­тым Бе­ла­
рус­кую кан­сер­ва­то­рыю ў кла­се Іры­ны Цвя­та­евай, пра­йшоў асіс­
тэн­ту­ру і ста­жы­роў­ку ў Мас­коў­скай кан­сер­ва­то­рыі ў кла­се пра­
фе­са­ра Яка­ва Мі­льш­тэй­на і пры­ехаў пра­ца­ваць у Мінск. Спа­чат­ку 
вы­кла­даў у шко­ле-адзі­нац­ца­ці­год­цы пры кан­сер­ва­то­рыі (ця­пер 
Гім­на­зія-ка­ледж пры Ака­дэ­міі му­зы­кі). У гэ­ты час вы­сту­паў у фі­
лар­мо­ніі як са­ліст, цу­доў­на ве­даў му­зы­кан­таў і ды­ры­жо­раў, якія 
там пра­ца­ва­лі. Сяб­ра­ваў з мно­гі­мі кам­па­зі­та­ра­мі, час­та ў Са­юзе 
кам­па­зі­та­раў вы­сту­паў з прэм’ера­мі іх са­чы­нен­няў. 
У 1987-м за­пра­сі­лі ў кан­сер­ва­то­рыю за­гад­чы­кам ка­фед­ры кан­
цэр­тмай­стар­ска­га май­стэр­ства. Яна бы­ла экс­пе­ры­мен­та­ль­най. 
Гэ­та важ­ная спе­цы­яль­насць: ні­вод­ны інстру­мен­та­ліст, ва­ка­ліст, 
ды­ры­жор не мо­жа аб­ысці­ся без пі­яніс­та-акам­па­ні­ята­ра. Да­рэ­чы, 
ка­фед­ра існуе і да сён­ня. Так па­зна­ёміў­ся з са­ліс­та­мі Опер­на­га, 
фі­лар­мо­ніі, якія су­пра­цоў­ні­ча­лі з на­мі. Бо кан­цэр­тмай­стар то­ль­кі 
та­ды мо­жа на­ву­чыц­ца акам­па­на­ваць, ка­лі мае во­пыт пра­цы са 
спе­ва­ком або інстру­мен­та­ліс­там. У мя­не ме­лі­ся тры­ва­лыя су­вя­зі 
з Мас­коў­скай кан­сер­ва­то­ры­яй, вы­дат­ны­мі му­зы­кан­та­мі, што пры­
язджа­лі па ма­ёй про­сь­бе і да­ва­лі май­стар-кла­сы. Гэ­та аказ­ва­ла­ся 
ці­ка­ва сту­дэн­там не то­ль­кі на­шай ка­фед­ры. Ка­лі кан­цэр­тмай­стар 
мас­коў­ска­га Вя­лі­ка­га тэ­атра Кі­рыл Ві­наг­ра­даў прад­стаў­ляў сцэ­ну 
смер­ці Ба­ры­са Га­ду­но­ва з опе­ры Му­сар­гска­га, ён не то­ль­кі на па­
мяць чы­таў Пуш­кі­на і іграў на фар­тэ­пі­яна, а па­каз­ваў, як па­ві­нен 
па­во­дзіць ся­бе на сцэ­не ва­ка­ліст.
Вам споў­ні­ла­ся 34 га­ды, ка­лі пры­йшлі ў фі­лар­мо­нію ў якас­ці мас
тац­ка­га кі­раў­ні­ка…
— Так. Гэ­та 1983 год. За­пра­шэн­не ста­ла для мя­не не­ча­ка­нас­цю. Не 
ха­це­ла­ся па­кі­даць лю­бі­мую пра­цу, бо ў мя­не ву­чы­лі­ся і сту­дэн­

ты з ка­фед­ры спе­цы­яль­на­га фар­тэ­пі­яна. 
Най­перш у фі­лар­мо­ніі трэ­ба бы­ло не­йкім 
чы­нам струк­ту­ра­ваць эстра­ду і кла­січ­
ную му­зы­ку. У той час два гэ­тыя на­прам­кі 
існа­ва­лі па­ра­ле­ль­на. Кла­січ­ныя пра­гра­мы 
гра­лі сім­фа­ніч­ны і ка­мер­ны аркес­тры, на­
род­ны аркестр імя Жы­но­ві­ча, кан­цэр­тна-
лек­цый­нае бю­ро (ця­пер Фі­лар­мо­нія для 
дзя­цей і юнац­тва). З эстрад­ных вы­ка­наў­
цаў у фі­лар­мо­ніі пра­ца­ва­лі «Пес­ня­ры», 
«Ве­ра­сы», Вік­тар Ву­ячыч, ансамбль «То­ні­
ка» з Юры­ем Анто­на­вым. Па­трэб­на бы­ло 
ўсіх пра­слу­хаць і вы­ра­шыць, што ра­біць 
да­лей. Мы падзя­лі­лі два кі­рун­кі: кла­січ­ныя 
ка­лек­ты­вы за­ста­лі­ся пад фі­лар­ма­ніч­ным 
да­хам, эстрад­ныя вы­пра­ві­лі­ся ў са­ма­стой­
ны шлях. «Ве­ра­сы», «Пес­ня­ры», «Ча­раў­ні­

цы» яшчэ не­йкі час за­ста­ва­лі­ся ў шта­це фі­лар­мо­ніі. «Пес­ня­ры» 
ўво­гу­ле бы­лі ў фі­лар­мо­ніі да та­го мо­ман­ту, ка­лі па­мёр Ула­дзі­мір 
Му­ля­він. «Сяб­ры» з на­мі і да­гэ­туль. Інакш ка­жу­чы, мы не па­ру­шы­
лі доб­рыя ад­но­сі­ны з вы­дат­ны­мі му­зы­кан­та­мі. 
Вы пра­ца­ва­лі з артыс­та­мі, якіх мож­на на­зваць ле­ген­дар­ны­мі. Як 
скла­да­лі­ся ста­сун­кі з імі?
— З Ула­дзі­мі­рам Гео­ргі­еві­чам у нас бы­лі асаб­лі­выя ад­но­сі­ны. Ён 
за­пра­шаў мя­не пра­ца­ваць у «Пес­ня­рах», бо мы аб­одва лю­бі­лі 
Beatles, ігра­лі іх пес­ні. Мая ма­ці бы­ла за тое, каб я па­йшоў у гэ­ты 
ка­лек­тыў. А ба­ць­ка на­гад­ваў: я — ака­дэ­міч­ны вы­ка­наў­ца. Ка­заў, 
што па­пу­ляр­ная му­зы­ка хут­ка мя­ня­ецца, а кла­сі­ка за­ста­ецца за­ў­
жды за­пат­ра­ба­ва­най, ме­на­ві­та яна — кры­ні­ца эстрад­на-пе­сен­най 
ку­ль­ту­ры. Кам­па­зі­тар Дзміт­рый Смо­льс­кі ў ма­ла­дос­ці пі­саў пес­ні. 
Але ён аўтар пят­нац­ца­ці сім­фо­ній і дзвюх опер. Му­ля­ві­ну я па­ра­
іў за­пра­сіць вы­дат­на­га пі­яніс­та Іга­ра Па­лі­во­ду, які ака­заў­ся там 
ве­ль­мі да мес­ца. 
У чым за­клю­ча­ецца пра­ца мас­тац­ка­га кі­раў­ні­ка?
— Не то­ль­кі ў по­шу­ку кад­раў, але і ў ства­рэн­ні рэ­пер­ту­ару, спры­
яль­ных умоў для твор­час­ці ма­ла­дых му­зы­кан­таў, у за­да­ва­ль­нен­ні 
па­трэб во­пыт­ных артыс­таў. Ду­маю, мас­тац­кі кі­раў­нік па­ві­нен зна­
хо­дзіць кам­пра­міс па­між роз­ны­мі му­зы­кан­та­мі. Бо ў нас роз­ныя 
гус­ты і ха­рак­та­ры. Мож­на пла­на­ваць што за­ўгод­на, але зва­нок ці 
ліст з пра­па­но­вай, ідэ­яй ад ка­лег ча­сам пры­му­шае пе­ра­йна­чыць 
увесь пра­цоў­ны дзень. На­прык­лад, Дзяр­жаў­ны ка­мер­ны хор за­
пра­ша­юць у Фін­лян­дыю па­ўдзе­ль­ні­чаць у фес­ты­ва­лі хо­раў. Або 
пры­йшоў ліст ад Стэ­фа­на До­нэ­ра, арга­ніс­та, пра­фе­са­ра Вен­скай 
ака­дэ­міі му­зы­кі, дзе ён пра­па­ноў­вае вы­сту­піць на мін­скай сцэ­не. 
Ідэю трэ­ба аб­ду­маць, уз­гад­ніць. Дзень кі­раў­ні­ка час­та аказ­ва­ецца 
не­прад­ка­за­ль­ным. Хоць свой час ле­пей пла­на­ваць. Ад­ной­чы спы­
таў у сяб­ра, пі­яніс­та Ула­дзі­мі­ра Міш­чу­ка: як у яго атрым­лі­ва­ецца 
сто­ль­кі вы­сту­паць, гас­тра­ля­ваць і яшчэ вес­ці ў кан­сер­ва­то­рыі 
17 вуч­няў? Ён ад­ка­заў: про­ста трэ­ба за­ймац­ца тым, што лю­біш. 
Я так­са­ма за­йма­юся тым, што люб­лю. Люб­лю му­зы­ку, вы­ка­наў­цаў, 
слу­ха­чоў, якія пры­хо­дзяць у за­лу фі­лар­мо­ніі. На­ват не ўяў­ляю, як 
мож­на пла­на­ваць сваё жыц­цё па-за яе сце­на­мі. 
Тыя ка­лек­ты­вы, што ёсць у фі­лар­мо­ніі, існа­ва­лі не за­ўсё­ды. Як 
яны ўтва­ра­лі­ся?
— Сап­раў­ды, ця­пер у нас іх 19. Мно­гія з іх на­ра­джа­лі­ся пры мне. 
Пры­ня­лі ў штат Ака­дэ­міч­ную ха­ра­вую ка­пэ­лу імя Ры­го­ра Шыр­мы, 

Му­зы­ка на сцэ­не і ў сэрцы 
Юлія Кар­даш
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арга­ні­за­ва­лі Ка­мер­ны хор. Пе­ра­ўтва­ры­лі кан­цэр­тна-лек­цый­нае 
бю­ро ў Фі­лар­мо­нію для дзя­цей і юнац­тва. Мно­гія ў Бе­ла­ру­сі ад­
мо­ві­лі­ся ад струк­тур та­ко­га кі­рун­ку, а мы ма­дэр­ні­за­ва­лі і за­ха­ва­лі. 
На­сам­рэч ка­лек­ты­вы з’яўля­лі­ся не са­мі па са­бе, іх на­ра­джаў час. 
Нам быў не­абход­ны брэн­да­вы фа­льк­лор­ны гурт. У вы­ні­ку Ва­сіль 
Куп­ры­янен­ка і Ана­толь Каш­та­ла­паў ства­ры­лі «Свя­та». Ансамбль 
да­сяг­нуў вы­со­ка­га пра­фе­сій­на­га ўзроў­ню, пры­мае ўдзел у пра­
ектах рэ­спуб­лі­кан­ска­га і між­на­род­на­га маш­та­бу. Сплаў на­род­най 
ха­рэ­агра­фіі і на­род­най пес­ні на­ра­дзіў «Ха­рош­кі». «Ку­па­лін­ка» на 
ча­ле з Але­най Ця­ль­ко­вай існа­ва­ла як квар­тэт пры Бел­тэ­ле­ра­дыё. 
Ка­лі ў той арга­ні­за­цыі па­ча­лі­ся зме­ны, мы ўзя­лі іх да са­бе. Ра­ней 
ніх­то з ва­ка­ліс­таў не вы­кон­ваў джа­за­выя кам­па­зі­цыі, а ў нас з’яві­
ла­ся «Ка­ме­ра­та». Струн­ны квар­тэт да­па­ма­га­ла ства­раць Во­ль­га 
Па­рхо­мен­ка, вы­дат­ная скры­пач­ка, ву­ча­ні­ца Да­ві­да Ойстра­ха. 
Усе кан­цэр­ты, што ад­бы­ва­юцца ў фі­лар­мо­ніі, уз­гад­ня­юцца з ва­мі. 
Якія кры­тэ­рыі важ­ныя пры фар­ма­ван­ні рэ­пер­ту­ару?
— Рэ­пер­ту­ар фар­му­ецца ў ажыў­ле­ных ды­яло­гах з ды­ры­жо­ра­
мі, мас­тац­кі­мі кі­раў­ні­ка­мі аркес­траў, ансам­бляў, ха­роў. Мы час­та 
ўклю­ча­ем у пра­гра­мы опу­сы су­час­ных бе­ла­рус­кіх кам­па­зі­та­раў. 
Вы­со­кая ку­ль­ту­ра вы­ка­нан­ня за­бяс­печ­вае ад­экват­нае ўспры­ман­
не но­вай му­зы­кі. Кам­па­зі­тар­скае мас­тац­тва не мо­жа існа­ваць без 
інтэр­прэ­та­та­раў. Аўтар па­ві­нен па­чуць улас­ныя тво­ры. На­сам­рэч 
мы ад­кры­лі мно­гія цу­доў­ныя са­чы­нен­ні Вя­час­ла­ва Куз­ня­цо­ва, Га­
лі­ны Га­рэ­ла­вай, Сяр­гея Бе­ль­цю­ко­ва, Ула­дзі­мі­ра Да­ро­хі­на. Сё­ле­та, 
на­прык­лад, юбі­лей не то­ль­кі ў фі­лар­мо­ніі, але і ў Дзміт­рыя Смоль­
с­ка­га, Андрэя Мды­ва­ні. У му­зыч­ным жыц­ці кра­іны і све­ту ёсць 
важ­кія да­ты, якім аб­авяз­ко­ва пры­свя­ча­ем асоб­ныя пра­гра­мы. 
Так­са­ма да­во­дзіц­ца ба­лан­са­ваць па­між по­пы­там пуб­лі­кі і мас­
тац­кай важ­кас­цю пра­екта. Фі­лар­мо­нія мо­жа за­бяс­пе­чыць увесь 
се­зон кан­цэр­та­мі штат­ных ка­лек­ты­ваў. Але мы не тэ­атр і не мо­
жам аб­ысці­ся без му­зы­кан­таў-гас­тра­лё­раў, не мо­жам не гас­тра­
ля­ваць са­мі. Га­на­ру­ся су­пра­цоў­ніц­твам з усі­мі му­зы­кан­та­мі, якія 
ў нас вы­сту­па­лі. Гэ­та Свя­тас­лаў Рых­тэр, Эміль Гі­ле­льс, Да­від Ой­
страх, Ле­анід Ко­ган. Ця­пер з’яві­ла­ся но­вае па­ка­лен­не вы­ка­наў­цаў. 

Вы пра­ца­ва­лі вы­клад­чы­кам у гім­на­зіі-ка­ле­джы, по­тым у Ака­дэ
міі му­зы­кі яшчэ да та­го, як пры­йшлі ў фі­лар­мо­нію. А ча­му не па
кі­ну­лі гэ­ту спра­ву?
— Пад­аба­ецца вы­кла­даць, ву­чыць ма­ла­дых артыс­таў. На­стаў­
ніц­тва ў мя­не, ві­даць, ад ба­ць­коў. Бо ма­ці бы­ла вы­клад­чы­цай у 
агу­ль­на­аду­ка­цый­най шко­ле, ба­ць­ка — му­зы­кан­там, які 35 га­доў 
з’яўляў­ся ды­рэк­та­рам му­зыч­най шко­лы ў Грод­на. У на­шым до­ме 
на­стаў­нік за­ўсё­ды лі­чыў­ся га­лоў­най пер­со­най. І гэ­та ад­на з ма­
іх асноў­ных спе­цы­яль­нас­цей. Імкну­ся пе­рад­аваць улас­ныя ве­ды 
іншым. Га­на­ру­ся сва­імі сту­дэн­та­мі і вы­пус­кні­ка­мі. Іх імё­ны ўжо гу­
чаць на сус­вет­ных сце­нах — Андрэй Сі­кор­скі, Андрэй Пан­ачэў­ны, 
Юлія Архан­ге­льс­кая, Арцём Шап­лы­ка, Аляк­сандр Па­ля­коў.
Кож­ны дзень у фі­лар­мо­ніі вы чу­еце кла­січ­ную му­зы­ку роз­ных 
сты­ляў і жан­раў. А што слу­ха­еце ў во­ль­ны ад пра­цы час?
— Пад­аба­юцца сім­фа­ніч­ныя тво­ры, якас­ны джаз, Beatles, AC/DC, 
Led Zeppelin. У ма­ім камп’юта­ры шмат са­чы­нен­няў, аж на 350 га­
дзін гу­чан­ня. Ка­лі пра­цоў­ны дзень у фі­лар­мо­ніі скон­ча­ны і ня­ма 
кан­цэр­та, уклю­чаю гуч­на му­зы­ку і атрым­лі­ваю за­да­ва­ль­нен­не. 
Пры­ваб­лі­ва­юць мно­гія опу­сы і вы­ка­наў­цы. Ад ка­над­скай джа­за­
вай пі­яніс­ткі Да­яны Крол да трыа Лю­сь­ера, якое пры­го­жа грае 
Ба­ха ў джа­за­вай апра­цоў­цы. Апош­нім ча­сам слу­хаю сім­фо­ніі Ма­
ле­ра і по­знія квар­тэ­ты Бет­хо­ве­на. 
Пры та­кім ве­лі­зар­ным аб’ёме пра­цы як атрым­лі­ва­ецца яшчэ і 
вы­сту­паць, гас­тра­ля­ваць?
— Пла­ную ўлас­ны час, імкну­ся рэ­пе­та­ваць штод­ня. Я ў бо­ль­шай 
сту­пе­ні пі­яніст, а не на­ча­ль­нік. Па­ва­жаю сва­іх ка­лег, спа­дзя­юся, 
гэ­та ўза­емна. Ка­лі не па­зай­ма­ешся адзін дзень — ад­чу­еш сам, не 
па­зай­ма­ешся ты­дзень — ад­чуе пуб­лі­ка, а ка­лі не па­зай­ма­ешся ме­
сяц — ад­чу­еш, што на­огул не ўме­еш іграць. 

1. Пі­яніст Юрый Гі­ль­дзюк. Фота з архіва музыканта. 
2. Дзяр­жаў­ны ка­мер­ны аркестр Бе­ла­ру­сі і фар­тэ­пі­янны ду­эт На­тал­лі 
Ко­та­вай і Ва­ле­рыя Ба­ра­ві­ко­ва. Фота Андрэя Спрынчана. 
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Кож­ны дзень Аляк­сан­дра Гар­ба­ра пра­хо­дзіць ся­род му­зы­кі. Ге
не­ра­ль­ны ды­рэк­тар Бе­ла­рус­кай дзяр­жаў­най фі­лар­мо­ніі ве­дае, 
як у та­кой вя­лі­кай арга­ні­за­цыі да­сяг­нуць гар­мо­ніі з усі­мі і кож
ным. Маг­чы­ма, па­ўплы­ва­ла служ­ба ў мар­скім фло­це, дзе ся­род 
не­абсяж­на­га акі­яна ўсе раз­ам шчы­ру­юць дзе­ля агу­ль­най спра
вы. Кі­ра­ваць фі­лар­мо­ні­яй — зна­чыць не то­ль­кі кла­па­ціц­ца пра 
«вы­со­кае», але і ду­маць пра ма­тэ­ры­яль­на-тэх­ніч­ныя мо­ман­ты, 
ства­раць умо­вы для кам­фор­тнай пра­цы і ад­каз­ваць за ўсё, што 
ад­бы­ва­ецца ў бу­дын­ку, дзе не пе­ра­стае гу­чаць му­зы­ка. Бе­ла­рус
кая дзяр­жаў­ная фі­лар­мо­нія сён­ня — Вя­лі­кая кан­цэр­тная за­ла і 
Ма­лая за­ла імя Ры­го­ра Шыр­мы. А са­мае важ­нае — вя­лі­кі ка­лек
тыў пра­фе­сій­ных артыс­таў. 

Ма­ла­досць — гэ­та за­ўжды по­шук. У якіх 
сфе­рах Вы шу­ка­лі ся­бе?
— З ран­ніх га­доў быў звя­за­ны з ку­ль­ту­рай. 
Жыў у вёс­цы ў сям’і, дзе час­та чу­лі­ся спе­
вы. У дзя­цін­стве са­ма­стой­на асво­іў ігру на 
ба­яне. Не дзіў­на, што зра­біў­ся за­гад­чы­кам 
До­ма ку­ль­ту­ры. На па­са­дзе па­быў ня­доў­
га, бо мя­не на­кі­ра­ва­лі слу­жыць у флот. Ту­
ды не так про­ста па­тра­піць. На­пэў­на, па­
гля­дзе­лі, што аб­одва дзя­дзь­кі ў мя­не бы­лі 
ма­ра­ка­мі, жы­ву ка­ля Пры­пя­ці, зна­чыць, 
ва­ды не ба­юся. На служ­бе пра­вёў бо­льш за тры га­ды. Да­вя­ло­
ся па­бы­ваць у мно­гіх га­ра­дах і кра­інах, хадзіць па шасці марах, 
акіяне, у залівах Дарданелы, Басфор, Гібралтар, Ла-Манш. Пры­ся­
гу пры­маў у Севастопалі. Збо­ль­ша­га слу­жыў у Між­зем­ным мо­ры. 
Па­сля ха­цеў пад­аць да­ку­мен­ты ў Санкт-Пе­цяр­бур­гскі ўні­вер­сі­тэт 
ку­ль­ту­ры. Але ў ад­ной з га­зет уба­чыў інфар­ма­цыю, што і ў Мін­ску 
ад­кры­ва­ецца Інсты­тут ку­ль­ту­ры. Без сум­нен­няў пад­аў да­ку­мен­ты 
ў гэ­тую ўста­но­ву і па­сту­піў. 
Дзе да­вя­ло­ся на­за­паш­ваць во­пыт пе­рад тым, як стаць ге­не­ра­ль
ным ды­рэк­та­рам фі­лар­мо­ніі?
— Пра­ца­ваў у цэн­тры між­на­род­ных су­вя­зей і ту­рыз­му ў Мі­ніс­
тэр­стве ад­ука­цыі. По­тым за­пра­сі­лі ў «Бел­кан­цэрт» на­мес­ні­кам 
ген­ды­рэк­та­ра. Арга­ні­за­цыя зна­хо­дзі­ла­ся ў бу­дын­ку Бел­дзяр­жфі­
лар­мо­ніі. Праз не­йкі час уз­на­ча­ліў «Бел­кан­цэрт». Па­сля пра­па­на­
ва­лі та­кую ж па­са­ду ў фі­лар­мо­ніі. Тут якраз ад­бы­ваў­ся ка­пі­та­ль­ны 
ра­монт і трэ­ба бы­ло пры­няць ад­ноў­ле­ны бу­ды­нак. 
Ра­шэн­не ўзна­ча­ліць фі­лар­мо­нію бы­ло ня­лёг­кім, бо ве­даў, у якім 
ста­но­віш­чы яна та­ды зна­хо­дзі­ла­ся. Пад­час ра­мон­ту ўсе твор­чыя 
ка­лек­ты­вы пра­ца­ва­лі па роз­ных ад­ра­сах і ў па­мяш­кан­нях роз­
ных уста­ноў. Ка­лі ён за­вяр­шыў­ся, не­абход­на бы­ло вы­зна­чыць 
кан­цэп­цыю да­лей­ша­га раз­віц­ця. «Бел­кан­цэрт» зра­біў мя­не да­
стат­ко­ва во­пыт­ным ча­ла­ве­кам. Я ве­даў фі­нан­са­ва-гас­па­дар­чую 
час­тку, з  твор­час­цю так­са­ма быў звя­за­ны. У той час мне трэ­ба 
бы­ло не спя­шац­ца, а спа­кой­на раз­гле­дзець усе пра­па­но­вы на­
конт раз­мяш­чэн­ня ка­лек­ты­ваў у аб­ноў­ле­ным бу­дын­ку. За­пра­сіў 
кі­раў­ні­коў музычных калектываў, каб па­ра­іцца на­конт га­тоў­нас­ці 
кан­цэр­тнай за­лы пры­маць пуб­лі­ку. Бы­ло не­абход­на ве­даць, ці ха­
пае ў нас тэх­ніч­ных маг­чы­мас­цей. Ад пра­фе­сі­яна­лаў я атры­маў 
ста­ноў­чы ад­каз. 
На чым за­ся­ро­дзі­лі­ся, ка­лі пры­йшлі пра­ца­ваць у фі­лар­мо­нію?
— Лі­чыц­ца, што но­вы кі­раў­нік за­ўсё­ды па­чы­нае пе­ра­ста­ноў­кі і 
рэ­арга­ні­за­цыю. Я пры­гле­дзеў­ся і зра­зу­меў: рэ­ва­лю­цый­ныя зме­ны 
не па­трэб­ныя, трэ­ба ўдас­ка­на­ль­ваць тое, што ёсць. З пер­ша­га дня 
агу­ль­най спра­вай бы­ло ства­рыць брэнд, па­леп­шыць імідж фі­лар­
мо­ніі, бо ў гэ­тай уста­но­ве пра­цуе без­ліч вір­ту­озаў. Да нас па­ча­лі 

Кла­сі­ка як асно­ва пры­язджаць за­меж­ныя вы­ка­наў­цы. Вы­сту­піць у Бе­ла­рус­кай дзяр­
жаў­най фі­лар­мо­ніі зра­бі­ла­ся прэс­тыж­ным. Па­мя­таю вы­па­дак, ка­
лі ды­ры­жор з ЗША пры­язджаў за ўлас­ныя срод­кі, каб зла­дзіць 
кан­цэрт раз­ам з на­шым сім­фа­ніч­ным аркес­трам. Пра тое, што 
імідж фі­лар­мо­ніі па­леп­шыў­ся, свед­чаць і гас­тро­лі на­шых ка­лек­
ты­ваў за мя­жой і іх аншла­га­выя вы­ступ­лен­ні там. 
У чым вы ба­чы­це моц і асаб­лі­васць фі­лар­мо­ніі?
— Му­зыч­ная індус­трыя сён­ня не­абсяж­ная. У све­це існуе аўды­яза­
пі­саў на 20 мі­ль­ёнаў га­дзін гу­чан­ня. Ся­род іх то­ль­кі сем пра­цэн­
таў за­ймае кла­сі­ка. Яна і з’яўля­ецца асно­вай дзей­нас­ці фі­лар­мо­
ніі. Але пра­ва гу­чан­ня ма­юць і іншыя жан­ры і сты­лі: джаз, фолк, 
пе­сен­нае мас­тац­тва. Най­важ­ней­шае па­тра­ба­ван­не: не­за­леж­на ад 
на­прам­ку му­зы­ка па­він­на вы­кон­вац­ца пра­фе­сій­на. 
Ня­прос­та пра­ца­ваць, ка­лі ў кра­іне існуе ажно 65 кан­цэр­тных 
арга­ні­за­цый. Кан­ку­рэн­цыя вя­лі­кая! Але ў нас свой рэ­пер­ту­ар і 

свая аўды­то­рыя. Па ста­тыс­ты­цы ў фі­лар­
мо­нію пры­хо­дзяць слу­ха­чы, якія ма­юць 
му­зыч­ную ад­ука­цыю. Сён­ня ў Бе­ла­ру­сі 
звыш пя­ці­сот дзі­ця­чых му­зыч­ных школ і 
школ мас­тац­тваў, ка­ле­джаў, ёсць ВНУ, што 
рых­ту­юць для нас кад­ры і пуб­лі­ку. Да нас 
пры­хо­дзяць слу­ха­чы роз­на­га ўзрос­ту, роз­
ных гус­таў і са­цы­яль­на­га ста­ту­су. 
А якія жан­ры і сты­лі бо­льш бліз­кія вам?
— Ка­лі кі­ра­ваў «Бел­кан­цэр­там», дык у яго 
струк­ту­ру ўва­хо­дзі­ла ка­ля 250 артыс­таў. 
Усе ме­лі доб­рую пад­рых­тоў­ку, грун­тоў­ную 

ад­ука­цыю. У той час мне пад­аба­ла­ся эстрад­ная му­зы­ка, бо трэ­ба 
бы­ло вес­ці ды­ялог з артыс­та­мі і ары­ента­вац­ца ў іх твор­час­ці. На­
род­ная му­зы­ка так­са­ма за­ўсё­ды за­хап­ля­ла мя­не, яна дае жыц­цё 
мно­гім іншым на­прам­кам. Да та­го мо­ман­ту, як пры­йшоў у фі­лар­
мо­нію, не час­та слу­хаў кла­сі­ку. Ця­пер, ка­лі хоць раз на ме­сяц не 
трап­лю на сім­фа­ніч­ны кан­цэрт, ад­чу­ваю ў гэ­тым вос­трую па­трэ­бу. 
Пад­час юбі­лей­на­га се­зо­на вы пла­ну­еце напісаць і вы­даць кні­гу 
пра фі­лар­мо­нію. Ча­му ўзнік­ла та­кая не­абход­насць?
— У нас пра­цуе 19 ка­лек­ты­ваў, і ў кож­на­га з іх ба­га­тая гіс­то­рыя. 
Ка­лі я зра­біў­ся кі­раў­ні­ком арга­ні­за­цыі, дык стаў вы­ву­чаць яе мі­
ну­лае па кні­зе колішняга ды­рэк­та­ра Ры­го­ра За­га­род­ня­га. Ён на­пі­
саў пра фі­лар­мо­нію, па­чы­на­ючы з ча­соў Вя­лі­кай Айчын­най вай­ны 
да 1981 го­да. А да­лей інфар­ма­цыя рас­кі­да­ная — яна ў арты­ку­лах 
і інтэрв’ю, ма­тэ­ры­ялах СМІ, аўды­яза­пі­сах, тэ­ле­пе­ра­да­чах. Лі­чу, 
трэ­ба аб­агу­ліць усе ана­лі­тыч­на-інфар­ма­цый­ныя ма­тэ­ры­ялы пра 
фі­лар­мо­нію за апош­нія шас­нац­цаць год. Усе звес­ткі ёсць, і ця­
пер ду­ма­ем, у якім вы­гля­дзе іх прад­ста­віць. Ха­це­ла­ся б на­пі­саць 
пра на­род­ных артыс­таў, лаў­рэ­атаў між­на­род­ных кон­кур­саў. У кні­
зе му­сіць быць раз­дзел, што па­ка­жа дзей­насць фі­лар­мо­ніі праз 
пуб­лі­ка­цыі ў СМІ. Вар­та ад­люс­тра­ваць рэ­пер­ту­арную па­лі­ты­ку, 
афі­шы, му­зы­кан­таў, па­ка­заць між­на­род­ную актыў­насць. Ду­маю, у 
вы­ні­ку атры­ма­ецца грун­тоў­нае вы­дан­не. Ця­пер важ­на ад­шу­каць 
фі­нан­са­вую пад­трым­ку.
Якія мас­тац­кі­мі падзе­ямі бу­дзе адзна­чац­ца юбі­лей фі­лар­мо­ніі? 
— Ад­бу­дуц­ца фо­ру­мы «Бе­ла­рус­кая му­зыч­ная во­сень», фес­ты­ва­лі 
Юрыя Баш­ме­та і Ула­дзі­мі­ра Спі­ва­ко­ва. На па­чат­ку ве­рас­ня прай­
шоў фо­рум «Бе­ла­ру­сы — му­зы­кан­ты све­ту». У скве­ры за фі­лар­
мо­ні­яй уста­ля­ва­ны по­мнік Ула­дзі­мі­ру Му­ля­ві­ну. По­бач ёсць Алея 
го­на­ру — бла­кіт­ныя елкі, што ў мі­ну­лым се­зо­не па­са­дзі­лі на­род­
ныя артыс­ты Бе­ла­ру­сі. Але ха­це­ла­ся б не­як уша­на­ваць тых асоб, 
якія па­кі­ну­лі нам му­зыч­ную спад­чы­ну. Трэ­ба ра­іцца з га­рад­скі­мі 
ўла­да­мі, архі­тэк­та­ра­мі, каб да­мо­віц­ца, як афор­міць і дзе раз­мяс­
ціць Алею зо­рак з імё­на­мі вы­дат­ных му­зы­кан­таў. У скве­ры по­бач 
з по­мні­кам Му­ля­ві­ну мы пла­ну­ем зра­біць кан­цэр­тную пля­цоў­ку 
пад ад­кры­тым не­бам. 
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Рэпетыцыйная зала

Юлія Андрэ­ева 

Ён  — уні­ка­ль­ная асо­ба ў бе­ла­рус­кім мас­тац­тве. Ура­джэ­нец Мас
к­вы, вы­пус­кнік леп­шых рас­ійскіх му­зыч­ных ВНУ, ужо амаль 40 
га­доў — бес­прэ­цэ­дэн­тны тэр­мін! — ад­да­на слу­жыць бе­ла­рус­кай 
ку­ль­ту­ры. Ён даў жыц­цё ве­лі­зар­най ко­ль­кас­ці на­цы­яна­ль­ных 
тво­раў — па­чы­на­ючы з «Дзі­ка­га па­ля­ван­ня ка­ра­ля Ста­ха» Ула
дзі­мі­ра Со­лта­на, за па­ста­ноў­ку якой Ані­са­маў — пер­шы і адзі­ны 
з на­шых ды­ры­жо­раў — быў уга­на­ра­ва­ны Дзяр­жаў­най прэ­мі­яй, 
і за­кан­чва­ючы аркес­тра­вы­мі тво­ра­мі Дзміт­рыя Смо­льс­ка­га, Ан-
дрэя Мды­ва­ні, Вя­час­ла­ва Куз­ня­цо­ва, Га­лі­ны Га­рэ­ла­вай, Вік­та­ра 
Ка­пы­ць­ко.
8 кас­трыч­ні­ка ма­эстра адзна­чае 70-га­до­вы юбі­лей, ён су­па­дае 
з 90-год­дзем Дзяр­жаў­на­га ака­дэ­міч­на­га сім­фа­ніч­на­га аркес­тра 
Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь, ка­лек­ты­ву, які Аляк­сандр Мі­хай­ла­віч уз­на
ча­ль­вае па­ўта­ра дзе­ся­ці­год­дзя. На па­чат­ку се­зо­на мы сус­трэ­лі­ся 
для раз­мо­вы, што ў вы­ні­ку атры­ма­ла­ся зу­сім не юбі­лей­най. Бо 
га­лоў­ны ды­ры­жор, ка­лі ён сап­раў­ды га­лоў­ны, перш за ўсё ду­мае 
і кла­по­ціц­ца пра свой ка­лек­тыў, пуб­лі­ку, стан му­зыч­най спра­вы ў 
кра­іне. І ду­мае пра гэ­та і ў буд­ні, і ў свя­ты. 

Аляк­сандр 
Ані­сі­маў. 
Неюбілейная ­
размова

Аляк­сандр Мі­хай­ла­віч, да­зво­ль­це вас па­він­ша­ваць з тры­умфам 
ва­шых кан­цэр­таў у Ра­ту­шы і па­чат­кам юбі­лей­на­га се­зо­на. Та­кая 
падзея дае маг­чы­масць азір­нуц­ца, успом­ніць, пад­вес­ці пэў­ныя 
вы­ні­кі. Тым бо­льш што юбі­ле­яў саб­ра­ла­ся шмат. Гле­дзя­чы на вас, 
не­маг­чы­ма па­ве­рыць у ваш уз­рост. Аркестр адзна­чае 90-год­дзе. 
Вы яго ўзна­ча­ль­ва­еце 15 га­доў... Зда­ецца, ніх­то, акра­мя Юрыя 
Яфі­ма­ва, не ста­яў так доў­га за пу­ль­там гэ­та­га ка­лек­ты­ву. Я фі
маў — 19 га­доў, Марк Шней­дэр­ман — 10 га­доў, астат­нія на­шмат 
менш.
— Так, гэ­ты аркестр — мой дом, мая ся­м’я, мая ра­дзі­ма...
Не бу­дзем апе­ра­ваць вя­лі­кі­мі ліч­ба­мі. Што га­лоў­нае для вас зда
ры­ла­ся за гэ­тыя па­ўта­ра дзе­ся­ці­год­дзя?
— Га­лоў­нае — я да­мог­ся, каб кан­цэр­ты бе­ла­рус­кай му­зы­кі ў нас 
пра­хо­дзі­лі з аншла­га­мі. На «Шчыг­ры­на­вую ску­ру» Андрэя Мды­
ва­ні саб­ра­ла­ся по­ўная за­ла, на «Кле­апат­ры» Вя­час­ла­ва Куз­ня­цо­
ва быў аншлаг, на прэ­м’е­ры опе­ры «Мя­дзведзь» Сяр­гея Кар­тэ­са 
не бы­ло дзе яблы­ку ўпас­ці. 
Са­мая надзвы­чай­ная сі­ту­ацыя ад­бы­ла­ся ў Ві­цеб­ску. Ра­ней з там­
тэй­шай фі­лар­мо­ні­яй у нас быў шчы­ль­ны кан­такт, ця­пер ча­му­сь­
ці ўсё аціх­ла. Акра­мя фес­ты­ва­лю Са­ляр­цін­ска­га, аркестр што­год 
за­пра­ша­лі на кан­цэрт. Бо ве­да­лі: ка­лі пры­едзе наш ка­лек­тыў, то 
аншлаг за­бяс­пе­ча­ны і бу­дзе ці­ка­ва. Не­ка­ль­кі раз­оў мы з’ез­дзі­лі 
ту­ды з ад­мет­ны­мі пра­гра­ма­мі. А ў чар­го­вы раз яны тэ­ле­фа­ну­юць 
і пы­та­юцца: «Мы хо­чам вас за­пра­сіць. Што вы пра­па­ну­еце?» А я 
ім у ад­каз: «А вы па­го­дзі­це­ся, ка­лі я ска­жу, якая пра­гра­ма?» — 
«Ка­жы­це!» — «У пер­шым ад­дзя­лен­ні бу­дзе му­зы­ка ба­ле­та «Інка» 
Кар­тэ­са, а ў дру­гім — «Кле­апат­ра» Куз­ня­цо­ва». Уяў­ля­еце — цэ­лы 
ве­чар бе­ла­рус­кай му­зы­кі! І ве­да­еце, што мне ад­ка­за­лі? «Ка­лі бу­
дзе­це ды­ры­жы­ра­ваць вы і бу­дзе іграць ваш аркестр — згод­ныя!» 
Сап­раў­ды, мы пры­еха­лі, а там по­ўная за­ла. Ава­цыі... Уяў­ля­еце, як 
нам па­ве­ры­лі? Гэ­та трэ­ба бы­ло за­слу­жыць. Да­маг­чы­ся, каб імідж 
аркес­тра ўзняў­ся ве­ль­мі вы­со­ка. 
Як вы здо­ле­лі да­сяг­нуць та­ко­га вы­ні­ку? 
— Вы­ка­рыс­тоў­ва­лі роз­ныя пры­ёмы. Не тое каб мы пад­лаш­чва­лі­ся 
да пуб­лі­кі... Але я раз­умеў: трэ­ба шу­каць не­йкія фор­мы, каб да­ро­
га ў фі­лар­мо­нію ака­за­ла­ся шы­ро­ка ад­кры­тай. 
Па­мя­таю, вас кры­ты­ка­ва­лі, маў­ляў, не вы­кон­ва­еце бе­ла­рус­кую 
му­зы­ку...
— Так, не­ка­ль­кі се­зо­наў мы ігра­лі то­ль­кі па­пу­ляр­ную кла­сі­ку — 
тво­ры, якія маг­лі б кан­ку­ры­ра­ваць з тэ­ле­ба­чан­нем і фі­лар­ма­ніч­
най эстра­дай. У тыя га­ды мне да­во­дзі­ла­ся ад­на­му вы­трым­лі­ваць 
на­пор Са­юза кам­па­зі­та­раў. Як бед­ства мож­на бы­ло ўспры­маць і 
пле­ну­мы, на якіх вы­кон­ва­ла­ся шмат да­ўно на­пі­са­ных і не­за­пат­
ра­ба­ва­ных опу­саў. А з пуб­лі­кі бы­лі то­ль­кі сва­які кам­па­зі­та­ра і не­­
каль­кі апантаных сту­дэн­таў. Але ў вы­ні­ку шмат­га­до­вых на­ма­ган­
няў вы­сту­па­ем з аншла­га­мі. 
На­пэў­на, вам да­вя­ло­ся шмат змя­ніць і ў са­мім аркес­тры?
— Ка­лі я пры­йшоў у ка­лек­тыў, ён на­гад­ваў, пра­бач­це, асі­нае куб­
ло. Мя­ня­лі­ся кан­цэр­тмай­стры ў роз­ных гру­пах інстру­мен­таў. Мя­не 
па­пя­рэ­джва­лі: «Не зга­джай­це­ся быць га­лоў­ным ды­ры­жо­рам. Лі­
та­ра­ль­на праз не­ка­ль­кі ме­ся­цаў вас з’я­дуць!»
З ча­го вы па­ча­лі?
— Як кож­ны на­рма­ль­ны ды­ры­жор, я аб­вяс­ціў кон­курс. Перш за 
ўсё на ва­кан­тную па­са­ду кан­цэр­тмай­стра пер­шых скры­пак. Там 
кан­цэр­тмай­стра ўво­гу­ле не бы­ло, яго мес­ца па чар­зе за­йма­лі 
тыя, хто ся­дзеў за пер­шы­мі пу­ль­та­мі. Да­мо­віў­ся з цу­доў­ным му­
зы­кан­там, Юлі­яй Стэ­фа­но­віч. Да гэ­та­га яна з’яў­ля­ла­ся на­мес­ні­цай 
кан­цэр­тмай­стра пер­шых скры­пак у аркес­тры Опер­на­га тэ­атра. 
Здо­леў яе пе­ра­ка­наць, яна ўзру­ша­ль­на сыг­ра­ла кон­курс і фак­
тыч­на пе­ра­маг­ла кан­ку­рэн­таў. А яны ака­за­лі­ся моц­ныя. Я ве­ль­мі 
спа­дзя­ваў­ся і на­ват быў упэў­не­ны, што ме­на­ві­та так і зда­рыц­ца. 
Як то­ль­кі Стэ­фа­но­віч за­ня­ла мес­ца кан­цэр­тмай­стра, атмас­фе­ра ў 
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ка­лек­ты­ве па­ча­ла мя­няц­ца. Па­леп­шы­ла­ся якасць ігры. Усе ад­чу­
лі: у аркес­тры ця­пер ёсць гас­па­дар, акра­мя га­лоў­на­га ды­ры­жо­ра.
По­тым па­сту­по­ва па­ча­лі за­пра­шаць вы­со­кап­ра­фе­сій­ных вы­ка­
наў­цаў і ў іншыя гру­пы. Вяр­нуў­ся на ра­дзі­му вы­дат­ны га­ба­іст Ра­
ман Фір­стаў. Яго ба­ць­ка Ле­анід Фір­стаў ка­лі­сь­ці спя­ваў у хо­ры 
Опер­на­га тэ­атра, а ма­ці, На­тал­ля Кас­тэн­ка, бы­ла пры­ма­дон­най. 
Яны пра­цяг­ва­юць жыць у Ня­меч­чы­не, а Леанід з жон­кай вяр­нуў­
ся ў Бе­ла­русь і ўпры­гож­вае наш аркестр. У вал­тор­на­вай гру­пе за 
гэ­ты час вы­га­да­ва­лі трох ці ча­ты­рох доб­рых са­ліс­таў. Усе яны 
пе­ра­бра­лі­ся — хто за мя­жу, хто ў Прэ­зі­дэн­цкі аркестр. Але асно­
ва ка­лек­ты­ву — на­шы акса­ка­лы. Ста­рэй­шае па­ка­лен­не, на якое 
раў­ня­ецца мо­ладзь. Адзін Мі­ка­лай Кры­ва­шэ­еў ча­го вар­ты! Кан­
тра­ба­сіст, пра­фе­сар, за­слу­жа­ны артыст. Ця­пер ён у нас не на поў­
ную стаў­ку пра­цуе, а су­мяш­чае з пра­цай у Ака­дэ­міі му­зы­кі. Та­му 
яго з’яў­лен­не ў аркес­тры — за­ўсё­ды падзея. І ў іншых аркес­тра­
вых гру­пах ёсць лю­дзі, якія за гэ­тыя га­ды зра­бі­лі­ся сап­раў­дны­
мі «зуб­ра­мі». Гэ­та і кан­цэр­тмай­стар трам­бо­наў Вік­тар Каў­рэц­кі, 
і кан­цэрт­май­стар клар­не­таў Пётр На­ву­мен­ка, і кан­цэр­тмай­стар 
фа­го­таў Аляк­сей Аўра­мен­ка. З імі мы раз­ам не­ка­лі па­чы­на­лі ў сту­
дэн­цкім аркес­тры кан­сер­ва­то­рыі.
Та­кія му­зы­кан­ты, як за­слу­жа­ны артыст Ва­лян­цін Ці­хе­віч, пра­цяг­
ва­юць тра­ды­цыю тых га­доў, ка­лі ў аркес­тры пра­ца­ва­лі іншыя га­
лоў­ныя ды­ры­жо­ры. Ёсць сло­вы, з які­мі рэ­гу­ляр­на звяр­та­юся да 
артыс­таў ка­лек­ты­ву: «Вы — элі­та Бе­ла­ру­сі. Ка­лі пра­цу­еце ў гэ­тым 
аркес­тры, зна­чыць, вы са­мыя та­ле­на­ві­тыя і вы­дат­ныя му­зы­кан­ты. 
І па­він­ны гэ­та дэ­ман­стра­ваць не то­ль­кі ўлас­ным май­стэр­ствам, 
але і знеш­нім вы­гля­дам. Вы — "бе­лыя каў­не­ры­кі" на­шай му­зы­кі. 
Вы му­сі­це быць пры­го­жы­мі, да­гле­джа­ны­мі, эле­ган­тны­мі. Строй­
ны­мі і спар­тыў­ны­мі».
Ка­жу так муж­чы­нам. Але да­мы чу­юць! І па­сту­по­ва дзяў­ча­ты і жан­
чы­ны ста­лі на­бы­ваць са­бе пры­го­жыя кан­цэр­тныя су­кен­кі. У Юліі 
Стэ­фа­но­віч пад­обных стро­яў цэ­лы гар­дэ­роб. Іншыя дзяў­ча­ты так­
са­ма імкнуц­ца не ад­ста­ваць. Ку­ды б мы ні пры­язджа­лі, мне ка­

жуць: «Які ў вас пры­го­жы аркестр!» А на Но­вы год пра­шу іх апра­
наць ба­ль­ныя су­кен­кі лю­бо­га ко­ле­ру, акра­мя звы­чай­на­га чор­на­га.
І та­кія су­кен­кі яны ма­юць? 
— Так, і гэ­та вы­нік та­го, што мы ма­ем маг­чы­масць вы­язджаць з 
кан­цэр­та­мі за мя­жу. Бо, ня­гле­дзя­чы на эліт­ны ста­тус, за­роб­кі ў іх 
зу­сім не эліт­ныя. Лю­дзі па двац­цаць га­доў ву­чац­ца, а по­тым пра­
цу­юць у аркес­тры, і ву­чо­ба пра­цяг­ва­ецца. Бо ігра ў сту­дэн­цкім ка­
лек­ты­ве і бліз­ка не ста­іць з тым, што па­тра­бу­ецца ад му­зы­кан­та 
ў пра­фе­сій­ным. 
Артыс­ты ця­пер шмат ездзяць, чы­та­юць, кан­так­ту­юць у інтэр­нэ­це 
і ве­да­юць: іх ка­ле­гі ў Поль­шчы ці ў Пры­бал­ты­цы атрым­лі­ва­юць 
за­рпла­ту на па­ра­дак (у дзе­сяць раз­оў) вы­шэй­шую.
Тым не менш ніх­то не ные і не скар­дзіц­ца. Бо­льш за тое, я ад­
кры­та і жор­стка ка­жу: «Сяб­ры мае! Раз­мо­вы — не ва­шы, а ва­шых 
ка­лег, маў­ляў, да­йце нам спа­чат­ку гро­шай, та­ды мы доб­ра бу­дзем 
іграць, — ня­пра­ві­ль­ная па­ста­ноў­ка пы­тан­ня. Мы спа­чат­ку па­він­
ны доб­ра іграць, спа­чат­ку па­він­ны да­ка­заць, што вар­тыя та­го ці 
інша­га, а за­тым ужо дбаць пра тое, што з гэ­та­га атры­ма­ецца».
Бо дзяр­жа­ва ро­біць што мо­жа. Усе раз­уме­юць: трэ­ба па­ляп­шаць 
ма­тэ­ры­яль­нае ста­но­віш­ча вы­ка­наў­цаў. Бу­да­ваць су­час­ную якас­
ную кан­цэр­тную за­лу, куп­ляць но­выя інстру­мен­ты. Але па­куль та­
кой маг­чы­мас­ці ня­ма.
Мы раз­уме­ем, існуе фі­нан­са­ван­не на ку­ль­ту­ру і, акра­мя нас, існу­
юць му­зеі, тэ­атры, му­зыч­ныя на­ву­ча­ль­ныя ўста­но­вы, кан­сер­ва­
то­рыі, ака­дэ­міі, му­зыч­ныя шко­лы. І не то­ль­кі ў Мін­ску, бо на­ша 
кра­іна, дзя­куй бо­гу, вя­лі­кая! Усё гэ­та зра­зу­ме­ла. Але мне не­зра­зу­
ме­ла іншае, і я з гэ­тым ні­ко­лі, па­куль жы­вы, не па­га­джу­ся. Ка­лек­
ты­ву споў­ні­ла­ся 90 га­доў, і ён да гэ­та­га ча­су не атры­маў зван­ня 
На­цы­яна­ль­на­га! Гэ­та нон­сэнс.
Аб­са­лют­на з ва­мі згод­ная...
— Гэ­та не­спра­вяд­лі­васць у да­чы­нен­ні да леп­ша­га му­зыч­на­га 
ка­лек­ты­ву кра­іны. Так, ёсць сім­фа­ніч­ныя аркес­тры ў Опер­ным і 
Му­зыч­ным тэ­атрах, На­цы­яна­ль­най тэ­ле­ра­ды­ёкам­па­ніі. Але Дзяр­
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жаў­ны ака­дэ­міч­ны сім­фа­ніч­ны аркестр Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь — 
адзі­ны. 
Гэ­та на­цы­яна­ль­ны зда­бы­так!
— Бо­льш за тое, нас усю­ды, на кож­ным кро­ку на­зы­ва­юць на­цыя­­
на­ль­ным. Я не па­праў­ляю. Але ў рэ­аль­нас­ці што адбы­ва­ецца? 
Аркес­тран­ты На­цы­яна­ль­на­га тэ­атра опе­ры і ба­ле­та атрым­лі­ва­юць 
за­ро­бак у па­ўта­ра, а ча­сам і ў два разы бо­ль­шы, чым мы. Гэ­та не 
надта спра­вяд­лі­ва. Не то­ль­кі та­му, што ма­ла­дыя лю­дзі, якія скон­
чы­лі кан­сер­ва­то­рыю і пры­йшлі па раз­мер­ка­ван­ні ў наш аркестр, 
па­зі­ра­юць у бок Опер­на­га, як бы ту­ды пе­ра­йсці. Гэ­та аб’­ектыў­на 
не­спра­вяд­лі­ва, бо мы ка­лі не лепш, то ўжо да­клад­на не горш.
Ка­жуць, у опер­ным аркес­тры на­груз­ка бо­льш вы­со­кая… 
— Ве­даю яе, та­му што ў тэ­атры пра­ца­ваў амаль 20 га­доў. Па-пер­
шае, той аркестр мае два з па­ло­вай скла­ды...
І гэ­та ва­ша за­слу­га! Раней там ледзь на­бі­раў­ся адзін склад.
— Склад — гэ­та пры­клад­на 60 ча­ла­век, якія змяш­ча­юцца ў яме. А ў 
іх ця­пер ка­ля 200 аркес­тран­таў. У нас па­
вод­ле штат­на­га рас­кла­ду 98  і плюс ад­мі­
ніс­тра­цыя. І яны так­са­ма не ўсе аб­авяз­ко­
ва ўдзель­­ні­ча­юць у той ці іншай пра­гра­ме. 
Так, мы не ігра­ем кан­цэр­ты штод­ня. Але, 
тым не менш, мы кож­ную пра­гра­му ігра­
ем як прэ­м’е­ру — у ад­роз­нен­не ад Опер­
на­га, дзе мак­сі­мум пяць прэ­м’ер у год. Усё 
астат­няе — гэ­та па­ўта­рэн­ні. А мы аб­авя­за­
ны вы­ка­наць 50 пра­грам у год без уся­ля­кіх 
па­ўто­раў. 
Ня­ўжо ні­чо­га не «дуб­лю­еце»? 
— Такое зўдараецца, на­прык­лад, на гас­тро­
лях. Апош­нім раз­ам у Япо­ніі ад­бы­ло­ся 16 
кан­цэр­таў, дзве пра­гра­мы мы вы­кон­ва­лі па 
8 раз­оў. Або на гас­тро­лях у Эсто­ніі ад­ну пра­гра­му ігра­лі двой­чы. 
Ці вы­ка­на­лі пра­гра­му ў Мін­ску, а по­тым па­вез­лі яе, пры­кла­дам, 
у Ві­цебск ці ў Грод­на. Та­кіх па­ўто­раў бы­вае мак­сі­мум 5 за се­зон. 
А астат­нія 45 выступленняў мы кож­ны раз прэ­зен­ту­ем прэ­м’е­ры.
Гэ­та да та­го, што на­груз­кі му­зы­каў у опер­ным і фі­лар­ма­ніч­ным 
аркес­трах су­па­стаў­ля­ль­ныя. У пэў­ны пе­ры­яд у ад­ным ка­лек­ты­ве 
бо­ль­шая на­груз­ка, у дру­гім мен­шая, але лі­чыць, што мы за­ня­тыя 
менш, — гэ­та аб­сурд. Іншая спра­ва, вы­йсці на сцэ­ну і сыг­раць — 
ад­каз­насць не мен­шая, — не ха­чу ска­заць «бо­ль­шая», каб не па­
крыў­дзіць ка­лег, — чым ува­саб­ляць парт­ыту­ру, се­дзя­чы ў арке­
стравай ямі­не. 
На За­ха­дзе існу­юць рэ­йтын­гі кош­таў на квіт­кі. На пер­шым мес­
цы — сім­фа­ніч­ны кан­цэрт. У Па­ры­жы я пры­сут­ні­чаў на кан­цэр­це 
Бер­лін­ска­га фі­лар­ма­ніч­на­га аркес­тра пад кі­раў­ніц­твам Клаў­дыа 
Аб­ада. Вы­кон­ва­лі Дру­гую сім­фо­нію Ма­ле­ра, кві­ток каш­та­ваў 250 
еўра. На дру­гім мес­цы — опер­ны спек­такль, кошт квіт­ка 200 еўра. 
На трэ­цім — со­ль­ны кан­цэрт, на­прык­лад, зна­ка­мі­та­га пі­яніс­та — 
Ланг Лан­га, Плят­нё­ва або Па­лі­ні. Кошт квіт­ка — 150 еўра. На чац­
вёр­тым ба­лет — 100 еўра. Да­лей ідзе мю­зікл — возь­мем «Пры­від 
опе­ры» або «Кот­кі». Ве­ль­мі па­пу­ляр­ны, які па­тра­буе вя­лі­кіх вы­дат­
каў, мае ўзру­ша­ль­нае афар­млен­не, — 80 еўра. І на апош­нім мес­
цы эстрад­ны кан­цэрт — 50 еўра. У нас жа ўсё пе­ра­ку­ле­на да­га­ры 
на­га­мі! Кві­ток на эстрад­ны кан­цэрт — 250 до­ла­раў, ба­лет — 200, 
мю­зікл — 100, опе­ра — 50 і сім­фа­ніч­ны кан­цэрт — мак­сі­мум 40.
І так усю­ды на по­стса­вец­кай пра­сто­ры?
— Не ўсю­ды. У Мас­кве сі­ту­ацыя пры­клад­на та­кая, як у Еўро­пе. 
Ка­лі кан­цэрт аркес­тра Плят­нё­ва з удзе­лам вя­до­ма­га са­ліс­та, кошт 
квіт­ка ў інтэр­нэ­це — 500 до­ла­раў. У Ку­рэн­тзі­са квіт­кі ледзь не па 
1000 у.а. І рас­куп­ля­юцца! Адзі­нае ад­роз­нен­не ад Еўро­пы: бі­лет 
на ба­лет да­ра­жэй, чым на опе­ру. Гэ­та са­вец­кая тра­ды­цыя, ні­дзе ў 
све­це пад­обна­га ня­ма.

Дык вось, на­конт ад­каз­нас­ці. Ка­лі наш аркестр вы­сту­паў у То­кіа 
ў Suntori Hall, квіт­кі каш­та­ва­лі па 150 до­ла­раў. І пра­ві­ль­на! Бо 
ні­які CD-дыск, ня­хай на­ват Бер­лін­ска­га фі­лар­ма­ніч­на­га аркес­тра, 
ня­хай на­ват на фан­тас­тыч­най апа­ра­ту­ры, не за­ме­ніць жы­вых кан­
так­таў з вы­ка­наў­ца­мі на сцэ­не і му­зы­кі, якая жы­ве ця­пер, у гэ­ты 
міг, а по­тым яе не па­ўто­рыш ні­ко­лі ў жыц­ці.
І яшчэ ад­на рэч, якую не ма­гу зра­зу­мець ужо га­доў дзе­сяць. Ча­му 
«Сла­вян­скі ба­зар...», бе­ла­рус­кі фес­ты­валь між­на­род­на­га ўзроў­ню, 
не мае ў сва­ёй пра­гра­ме кла­січ­най му­зы­кі? Для па­ра­ўнан­ня: фес­
ты­валь «Бе­лыя но­чы» на­ра­джаў­ся як эстрад­ны, але ця­пер ён — 
цал­кам кла­січ­ны фо­рум, якім кі­руе Гер­гі­еў. Там ня­ма ні­вод­най 
эстрад­най пра­гра­мы, то­ль­кі опе­ры, сім­фа­ніч­ныя кан­цэр­ты, со­ль­
ныя вы­ступ­лен­ні скры­па­чоў, пі­яніс­таў. Вя­до­ма, я ні­ко­лі не бу­ду 
сцвяр­джаць: «Да­вай­це зро­бім у Ві­цеб­ску фес­ты­валь то­ль­кі кла­
січ­най му­зы­кі». Брэнд «Сла­вян­ска­га ба­за­ру...» існуе, ён та­кі ж па­
пу­ляр­ны, як, на­прык­лад, фес­ты­валь у Юрма­ле. Але ў Лат­віі вя­лі­кая 

ко­ль­касць фэс­таў кла­січ­най му­зы­кі — у Ры­
зе, у Дзін­та­ры. А ў нас у Мін­ску ня­ма на­ват 
лет­ня­га фес­ты­ва­лю кла­січ­най му­зы­кі. 
А як жа «Кла­сі­ка ля Ра­ту­шы»?
— Так, у нас з’я­ві­ла­ся Ра­ту­ша, дзя­куй бо­гу! 
Але гэ­та не фес­ты­валь, а цыкл кан­цэр­таў. 
Важ­на, каб пра­ект існа­ваў, і дай бог яму 
жыц­ця... Але ча­му б не пры­ду­маць не­шта 
яшчэ...
На­прык­лад?
— Уяў­ля­еце, у лон­дан­скім Ка­ра­леў­скім Аль­
берт-хо­ле на пра­ця­гу двух лет­ніх ме­ся­цаў 
кож­ны дзень ла­дзяц­ца сім­фа­ніч­ныя кан­
цэр­ты. Аркес­тры з’яз­джа­юцца з уся­го све­ту. 
Умяш­ча­ль­насць за­лы амаль 6 ты­сяч ча­ла­

век, яна за­бі­тая біт­ком, і яшчэ ча­ла­век 500 ста­яць.
Я не пра тое, каб у Мін­ску ў фі­лар­мо­ніі на пра­ця­гу двух ме­ся­цаў 
гу­ча­лі сім­фа­ніч­ныя са­чы­нен­ні. Але каб хоць 10 дзён яны гу­ча­лі ў 
за­кры­тым па­мяш­кан­ні. Або на ад­кры­тым па­вет­ры, але каб мож­на 
бы­ло сес­ці і слу­хаць. І каб афі­ша скла­да­ла­ся не про­ста з па­пу­ляр­
ных кла­січ­ных опу­саў, а існа­ва­ла не­йкая ад­мыс­ло­вая пра­гра­ма.
Я пра­па­ноў­ваў арга­ні­за­ваць фес­ты­валь — хоць бы шэсць кан­цэрт­
ных пра­грам на бу­ль­ва­ры Му­ля­ві­на. Па­ста­віць 700 крэс­лаў, зра­
біць VIP-зо­ну і прад­аваць квіт­кі, каб атры­маць хоць не­йкія гро­шы. 
Бо ў нас ня­ма спон­са­раў, якія б апла­ці­лі ўсе вы­дат­кі. У Еўро­пе ця­
пер так пры­ня­та. У ад­ной то­ль­кі Фран­цыі існуе 50 фес­ты­ва­ляў на 
ад­кры­тым па­вет­ры з про­да­жам квіт­коў. Аншлаг пад­час кан­цэр­таў 
ля Ра­ту­шы не па­ві­нен за­мя­ніць су­р’ёз­ны, ці­ка­вы фэст, што мог бы 
стаць тва­рам кла­січ­най му­зы­кі ў Мін­ску.
Упэў­не­на: з ва­шай лёг­кай ру­кі та­кі фо­рум аб­авяз­ко­ва з’я­віц­ца. 
Бо ўсё, да ча­го вы да­кра­на­еце­ся, на­паў­ня­ецца жыц­цём і шчас
цем. Пад­час кан­цэр­таў ля Ра­ту­шы гля­дзе­ла на тва­ры слу­ха­чоў і 
аркес­тран­таў. За­ўсё­ды, ко­ль­кі ся­бе па­мя­таю, тва­ры аркес­тран­таў 
бы­лі су­ро­вы­мі і за­ся­ро­джа­ны­мі, а ча­сам пан­уры­мі. Як быц­цам 
яны зна­хо­дзі­лі­ся ў шмат­га­до­вай дэп­рэ­сіі. А ця­пер пра­чну­лі­ся і 
рас­квіт­не­лі ўсмеш­ка­мі…
— Вя­до­ма! Яны ж за­пат­ра­ба­ва­ныя і ба­чаць аншла­гі на кан­цэр­тах. 
Ня­хай ця­пер так бу­дзе за­ўсё­ды! І слу­ха­чы, і му­зы­кан­ты — мы ўсе 
гэ­та за­слу­жы­лі. 

1. Аляк­сандр Ані­сі­маў. 
Фота з архіва дырыжора. 
2. Дзяр­жаў­ны ака­дэ­міч­ны сім­фа­ніч­ны аркестр Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь. 
Фота Андрэя Спрынчана.
3. Му­зыч­на-дра­ма­тыч­ная дзея «Ікар». 
Фота Сяргея Ждановіча.  
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●
З 14 да 21 кастрычніка 
ў польскім Вроцлаве 
ладзіцца міжнародны 
тэатральны фэст «Дыялог», 
вядомы як сход буйных 
тэатральных дзеячаў і 
інтэлектуалаў Захаду і 
Усходу, чыя мастацкая 
мова, стыль, эстэтыка і 
тэмы ўтвараюць тэндэнцыі 
і кірункі еўрапейскага 
тэатра. Ад свайго з’яўлення 
(2001 год) прынцып 
фестывалю палягаў у іх 
сутыкненні, а ў пэўным 
сэнсе і супрацьстаянні, але 
з цягам часу (са зменамі 
сацыяльных і палітычных 
рэалій свету) форум 
абсалютна пераўвасобіўся: 
тэатральныя дзеячы 
перадусім шукаюць на ім 
паразумення. Фестываль 
падтрымлівае і паслядоўна 
пасоўвае творцаў, якія вы­
вучаюць самае набалелае, 
не ўнікаючы ні жорсткага 
авангарду, ні моднай 
правакатыўнасці, ні вос­
трай спрэчнасці, але да­
водзяць жыццяздольнасць 
тэатра як віду мастацтва. 
«Дыялог» даследуе 
самае важнае з гледзішча 
мастакоў розных культур і 
розных тэатральных трады­
цый: кім мы з’яўляемся? 
куды кіруемся? чаго 
баімся? — каб адказаць, 
у якім свеце мы жывем і 
што нас чакае ў бліжэйшай 
будучыні. Сярод сёлетніх 
пастановак — бельгійская 
«En avant, marche!». Яе 
галоўны персанаж — 
паміраючы музыка, які 
мусіць развітацца са сваім 
гуртом і інструментам (тру­
бою). Драматычная жыц­
цёвая акалічнасць выяўляе 
кожнага з ягоных сяброў 
ды калег, так што праз 
іх невялікую музычную 
супольнасць можна праса­
чыць гісторыю чалавечага 
жыцця. Галандскі спектакль 
«Каралі вайны» натхнё­
ныя персанажамі Уільяма 
Шэкспіра — Генрых V, 
Генрых VI і Рычард III. 

Акрамя псіхалагічнага 
доследу, пастаноўшчык 
Іво ван Ховэ мае намер 
прадставіць аўдыторыі 
свет сучаснай палітыкі і 
яе лідараў перад ваеннай 
пагрозай: асучасненыя 
героі штораз вырашаюць, 
чыім інтарэсам аддаць 
перавагу — уласным альбо 
дзяржаўным? «Лідарства — 
адна з самых важных 
праблем, з якімі мы 
сутыкаемся ў XXI стагоддзі. 
Яго класічныя формы не 
спрацоўваюць», — свед­
чыць фламандскі рэжысёр, 
ствараючы відовішча пра 
недарэчнасць і знішчэнне 
палітычнае ўлады. 
●
18—21 кастрычніка 
польскі Ольштын прымае 
Міжнародны фестываль 
Demoludy, заснаваны як 
дыялогавая платформа 
для творцаў Цэнтраль­

най і Усходняй Еўропы 
ў 2007 годзе. Асноўнай 
праграме спадарожнічае 
мноства культурных 
мерапрыемстваў. Вільнюскі 
тэатр Lėlė прадставіць 
фестывальнай публіцы 
лялечную фантасмагорыю 
«Пясочны чалавек» павод­
ле Эрнста Тэадора Амадэя 
Гофмана ў пастаноўцы 
Гінтарэ Радзвілавічутэ, 
якая называе спектакль 
«падарожжам праз пад­
свядомасць і лабірынтам 
уяўлення, аповедам пра 
дваістасць чалавечага 
духу». Персанаж Гофмана 
згубіўся між фантазіяй і 
рэчаіснасцю, але мусіць су­
працьстаяць уласнай цям­
рэчы, сумневам і эгаізму.. . 
моўчкі. Увага публікі 
засяроджваецца на змене 
карцін, на масках, ляльках, 
танцах і музыцы, але — без 
слоў. Адметным падаецца і 

з’яўленне на афішы «Пены 
дзён» паводле Барыса 
Віяна чэшскага Кліцперава 
тэатра. Гісторыю кахання, 
гэтае сюррэалістычнае 
падарожжа ў свет дзіўных 
фантазій, кахання і 
музыкі, увасобіў вядомы 
рэжысёрскі дуэт SKUTR 
(Марцін Кукушка і Лукаш 
Трпішоўскі). Ольштынскі 
тэатр імя Стэфана Яраша 
возьме ўдзел у фестывалі 
спектаклем «Ноч Гельвера» 
Інгмара Вілквіста.
●
З 20 да 29 кастрычніка 
працягнецца Фестываль у 
Марыбары — найстарэй­
шы і найбольш вядомы 
ў Славеніі (Славенскі 
нацыянальны тэатр ладзіць 
яго з 1996 года). Сярод 
пастановак праграмы 
вылучаюцца «Антыгона» 
Сафокла Славенскага 
нацыянальнага тэатра з 

Любляны (рэжысёр Эдуард 
Мілер падкрэслівае сугуч­
насць антычнай трагедыі 
сённяшняму дню), а такса­
ма «Злачынства і пакаран­
не» Фёдара Дастаеўскага 
(вытворчасці фестывальнай 
дырэкцыі; рэжысёрка — 
Мар’яна Мядоевіч).
●
20 кастрычніка ў Бухарэс­
це распачнецца Нацыя-
нальны тэатральны фэст, 
дзе румынскі тэатр Nottara 
прадставіць спектакль 
«Любоў людзей» Дзмітрыя 
Багаслаўскага — як драму 
асоб, забітых жорсткім 
жыццём, чыёй найпершай 
ахвярай робіцца жанчы­
на. Рэжысёрка Яўгенія 
Бярковіч разважае пра 
«розныя віды любові», якія 
дазваляюць звыклы пабы­
товы гвалт – а менавіта ён 
незаўважна даводзіць да 
злачынства. (Цікава, што на 
тым самым фестывалі гэтая 
праблема даследуецца 
і ў класічных творах — 
праз Шэкспіра, Мальера, 
Дастаеўскага і нават 
Булгакава.) Форум працяг­
нецца да 30 кастрычніка, 
спектакль паводле п’есы 
нашага суайчынніка 
сыграюць таксама і ў дзень 
закрыцця.

Вроцлаўскі міжнародны 
тэатральны фестываль 
«Дыялог»:
1. «Гімн каханню». Рэ-
жысёрка Марта Гурніцка 
(Польшча).
5, 7. «Каралі вайны». 
Рэжысёр Іво ван Ховэ 
(Нідэрланды).
Фота з сайта 
dialogfestival.pl. 
Міжнародны тэатральны 
фестываль Demoludy:
2 ,4. «Пена дзён». 
Кліцпераў тэатр (Градзец-
Кралавэ, Чэхія).
3, 6.  «Пясочны чалавек». 
Тэатр Lėlė (Вільнюс, Літва). 
Фота з сайта 
demoludy.art.pl.

Ві­зу­аль­ныя­мас­тац­твы
Арт­да­йджэст
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●
У­Му­зеі­Гу­ген­хай­ма­ў­іспан­
скім­Бі­ль­баа­па­17­ве­рас­ня­
пра­цуе­вы­ста­ва­«Па­рыж,­
ка­нец­ста­год­дзя:­Сі­нь­як,­
Рэ­дон,­Ту­луз­Лат­рэк­і­іх­
су­час­ні­кі».­Як­вы­ні­кае­з­
на­звы —­пра­ект­пра­эпо­ху­
па­лі­тыч­ных­ка­так­ліз­маў­і­
мас­тац­кіх­пе­ра­ўтва­рэн­няў,­
у­вы­ні­ку­ча­го­з’яві­лі­ся­но­
выя­плы­ні,­якія­вы­зна­чы­лі­
раз­віц­цё­арту­на­пра­ця­гу­
ўся­го­ХХ­ста­год­дзя.­Вы­ста­ва­
ўні­ка­ль­ная­га­лоў­ным­чы­нам­
та­му,­што­экс­па­на­ва­ныя­ра­
бо­ты —­з­пры­ват­ных­ка­лек­
цый:­120­кар­цін,­ма­люн­каў,­
аква­рэ­лей.­Ку­ра­тар­ка­Віў­ен­
Грын­за­ся­ро­дзі­ла­ся­на­неа­­
ім­прэ­сі­яніз­ме,­сім­ва­ліз­ме­
і твор­час­ці­гру­пы­«На­бі».
●
У­лон­дан­скай­Barbican­
Art­Gallery­да­21­ве­рас­
ня­прэ­зен­ту­юць­спад­чы­ну­
зна­ка­мі­та­га­аме­ры­кан­ска­га­
са­ма­ву­ка­Жа­на­Мі­шэ­ля­
Бас­кія —­гра­фі­ціс­та­(пі­яне­ра­
нью­ёрска­га­стрыт­арту­
1980­х)­і­ня­ўрым­слі­ва­га­
не­аэк­спрэ­сі­яніс­та.­Да­сва­ёй­
ран­няй­смер­ці­ў­27­га­доў­ён­
па­спеў­ства­рыць­бо­льш­за­
тры­ты­ся­чы­ра­бот,­якія­сён­
ня­рас­кі­да­ныя­па­пры­ват­
ных­ка­лек­цы­ях,­з іх­і­бы­лі­
ад­абра­ныя­ка­ля­ста­прац­
для­прэ­зен­та­цыі­ў Бар­бі­кан­
цэн­тры.­Бас­кі­еўская­«Boom­
for­Real» —­пер­шая­по­ўна­
маш­таб­ная­яго­вы­ста­ва­ў­
Англіі,­яна­пла­на­ва­ла­ся­як­
сво­еа­саб­лі­вая­рэ­кан­струк­
цыя­пер­шай­вы­ста­вы­Бас­кіі,­
пра­ве­дзе­най­у­1981­го­дзе,­
з­ча­го­і­па­ча­ла­ся­яго­сус­
вет­ная­сла­ва.­Лон­дан­ская­
экс­па­зі­цыя­па­чнец­ца­сё­ле­та­
21­ве­рас­ня­і­пра­цяг­нец­ца­
да­28­сту­дзе­ня­2018.
●
Вы­ста­ва­«Рэ­не­санс­у­
Ве­не­цыі.­Тры­умф­пры­га­
жос­ці­і­крах­жы­ва­пі­су»­ў­
Му­зеі­Ці­сэ­на­Бор­не­мі­сы­
прэ­зен­туе­май­строў­XVI­
ста­год­дзя,­та­кіх­як­Ты­цы­
ян,­Ве­ра­не­зэ,­Цін­та­рэ­та­і­
Ла­то.­Пра­цы­свед­чаць­пра­
эва­лю­цыю­та­га­час­на­га­жы­

ва­пі­су —­ад ува­гі­да­ко­ле­ру­
і­на­зі­ран­няў­за­рэ­аль­нас­цю­
да­падзен­ня­тэх­ніч­на­га­май­
стэр­ства­ў­по­зніх­ра­бо­тах­
аўта­раў.­Ве­не­цы­янская­шко­
ла­ў­пе­ры­яд­Рэ­не­сан­су­вы­
лу­ча­ла­ся­сва­імі­вы­ключ­ны­мі­
ка­ла­рыс­тыч­ны­мі­якас­ця­мі.
●
У­ні­дэр­лан­дскай­ла­ка­цыі­
Foam­пра­хо­дзіць­вы­ста­ва­
ле­ген­дар­на­га­фа­тог­ра­фа­
Гор­да­на­Па­ркса.­Ён­стаў­
пер­шым­рэ­жы­сё­рам­афра­
аме­ры­кан­цам­у­Га­лі­ву­дзе,­
які­зняў­по­ўна­мет­раж­ны­
мас­тац­кі­фі­льм.­Паркс­на­
зы­ваў­сваю­ка­ме­ру­«збро­яй­
вы­ба­ру»­і­праз­фо­та­здым­кі­
звяр­таў­агу­ль­ную­ўва­гу­на­
сег­рэ­га­цыю,­мар­гі­на­лі­за­
цыю,­не­спра­вяд­лі­васць­і­
бед­насць.
●
Між­на­род­ны­цэнтр­фа­та­
гра­фіі­ў­Нью­Ёрку­па­каз­вае­
«Ма­ні­фест­Magnum».­Вы­ста­

ва­пры­све­ча­ная­зна­ка­мі­та­
му­аген­цтву,­за­сна­ва­на­му­
не­ўза­ба­ве­па­сля­за­кан­чэн­ня­
Дру­гой­сус­вет­най­вай­ны­
та­кі­мі­зна­ка­мі­ты­мі­май­стра­
мі,­як­Ро­берт­Ка­па,­Анры­
Кар­цье­Брэ­сон,­Джордж­
Ро­джар­і­Дэ­від­Сей­мур.­Для­
аген­цтва­бы­ла­ство­ра­ная­
ве­лі­зар­ная­ко­ль­касць­куль­­
та­вых­фа­таг­ра­фій.­У­ро­лі­
арга­ні­за­та­ра­гэ­тай­вы­ста­вы­
вы­сту­піў­Кле­ман­Шэ­ру­з­
Му­зея­су­час­на­га­мас­тац­
тва­Сан­Фран­цыс­ка,­які­
ра­ней­пра­ца­ваў­у­Цэн­тры­
Па­мпі­ду.­Фа­таг­ра­фіі­аген­ц­
тва­бу­дуць­прад­стаў­ле­ны­ў­
тым­вы­гля­дзе,­як­яны­бы­лі­
апуб­лі­ка­ва­ныя­пер­ша­па­чат­
ко­ва —­у­га­зе­тах,­ча­со­пі­сах­і­
мас­тац­кіх­кні­гах.
●
У­Му­ні­цы­па­ль­ным­му­зеі­ў­
Га­азе­да­24­ве­рас­ня­пра­цуе­
пра­ект­«Ад­крыц­цё­Ман­
дры­яна.­Амстэр­дам,­Па­рыж,­

Лон­дан,­Нью­Ёрк»,­пры­све­
ча­ны­юбі­лею­ўзнік­нен­ня­
мас­тац­ка­га­кі­рун­ку­De­Stijl.­
Му­зей­ва­ло­дае­най­буй­ней­
шай­ка­лек­цы­яй­ра­бот­Пі­та­
Ман­дры­яна —­300­тво­раў,­
якія­і­пла­нуе­па­ка­заць.­
Га­ра­ды,­пе­ра­лі­ча­ныя­ў­наз­
ве,­Ман­дры­ян­лі­чыў­сва­ім­
до­мам,­па­куль­не­пе­ра­ехаў­
у­Нью­Ёрк,­дзе­пра­жыў­да­
са­май­смер­ці.
●
Тэ­ма­тыч­ная­вы­ста­ва­«Пі­ка­са­
на­пля­жы»­бу­дзе­па­ка­за­
ная­ў­Ве­не­цыі.­Экс­па­зі­цыя­
вы­бу­да­ва­ная­ва­кол­кар­ці­ны­
Па­бла­Пі­ка­са­«Ку­па­льш­чы­
цы»­(1937)­з­ка­лек­цыі­Пе­гі­
Гу­ген­хайм,­а­сам­пра­ект­
пры­све­ча­ны­тэ­ме­пля­жа­
як­лей­тма­ты­ву­твор­час­ці­
мас­та­ка­пад­час­яго­жыц­ця­ў­
Пра­ван­се.­Сё­ле­та­па­чы­
на­ецца­се­рыя­з­40­вы­стаў­
пра­су­вя­зі­вы­на­ход­ні­ка­
ку­біз­му­з­Між­зем­на­мо­р’ем,­

якую­арга­ні­зуе­па­рыж­скі­
Му­зей­Пі­ка­са.­Пер­шай­у­ёй­
ста­не­экс­па­зі­цыя­кас­цю­маў­
і­дэ­ка­ра­цый,­ство­ра­ных­мас­
та­ком­для­ба­ле­та­«Па­рад»­
тру­пы­Сяр­гея­Дзя­гі­ле­ва,­яна­
ад­кры­ецца­ў­кра­са­ві­ку­ў­
не­апа­лі­тан­скім­му­зеі­Ка­па­
дзі­мон­тэ.­Вы­ста­ву­«Спа­га­да­
і­жах.­Пі­ка­са­на­шля­ху­да­
“Гер­ні­кі”»­мож­на­бу­дзе­
ўба­чыць­з­кра­са­ві­ка­ў­Му­зеі­
ка­ра­ле­вы­Са­фіі­ў­Мад­ры­дзе.
● 
7­е­Мас­коў­скае­бі­ена­ле­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ад­кры­
ецца­19­ве­рас­ня­ў­Но­вай­
Трац­ця­коў­цы­на­Крым­скім­
Ва­ле­і­пра­цяг­нец­ца­да­18­
сту­дзе­ня.­Ку­ра­тар­кай­асноў­
на­га­пра­екта­«За­воб­лач­ныя­
ля­сы»­ста­ла­Юка­Ха­сэ­га­ва,­
га­лоў­ная­ку­ра­тар­ка­Му­зея­
су­час­на­га­мас­тац­тва­ў­То­кіа.­
Згод­на­з­яе­кан­цэп­цы­яй,­
лес­з’яўля­ецца­ме­та­фа­рай­
зям­лі­і­ку­ль­тур­ных­ка­ра­нёў,­
у­той­час­як­аб­ло­кі­звя­за­ныя­
з­маг­чы­мас­ця­мі­су­час­
ных­тэх­на­ло­гій­у­аб­ме­не­
інфар­ма­цы­яй­і­зно­сін­без­
меж­аў.­Ся­род­за­про­ша­ных­
зор­ных­удзе­ль­ні­каў­бі­ена­ле­
мож­на­адзна­чыць­спя­вач­ку­
і­мас­тач­ку­Б’ёрк,­якая­прад­
ста­віць­на­вы­ста­ве­сваю­
ві­дэ­аін­ста­ля­цыю­аль­бо­
digital­пра­ект.­

1.­Пол­Фус­ко.­Аген­цтва­
Magnum.­Фа­таг­ра­фія­зроб­
ле­ная­з­жа­лоб­на­га­цяг­ні­ка­
Ро­бер­та­Фрэн­сі­са­«Бо­бі»­
Ке­нэ­дзі.­1968.
2.­Жан­Мі­шэль­Бас­кія.­Без­
на­звы.­Зме­ша­ная­тэх­ні­ка.­
1982.
3.­П’ер­Ба­нар.­Лю­дзі­на­ву­лі­
цы.­Алей.­1894.
4.­Піт­Ман­дры­ян.­Пе­ра­мо­га­
бу­гі­ву­гі.­Алей.­1942—1945.
5.­Па­бла­Пі­ка­са.­Ку­па­льш­
чы­цы.­Алей.­1937.
6.­Поль­Сі­нь­як.­Сэн­Тра­пэ.­
Фан­тан­дэ­Ліс.­Алей.­1895.
7.­Джа­ко­ма­Па­ль­ма­Ста­
рэй­шы.­Парт­рэт­дзяў­чы­ны.
Алей.­1520.
8.­Гор­дан­Паркс.­Му­ха­мед­
Алі,­Ма­ямі,­Фло­ры­да.­Фа­та­
гра­фія.­1966.
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Рэ­цэнзія

Яўген Шварц не са­мы па­пу­ляр­ны аўтар су­час­на­га бе­ла­рус­ка­га 
тэ­атра. Пер­шы­мі зга­да­юцца тэ­атры ля­лек з «Чыр­во­ным Кап­тур­
ком» аль­бо «Па­пя­луш­кай», з «да­рос­лых» тво­раў пры­га­да­ецца 
мю­зікл «Звы­чай­ны цуд» Ге­на­дзя Глад­ко­ва (ліб­рэ­та і вер­шы Юлія 
Кі­ма), па­стаў­ле­ны ко­ль­кі га­доў та­му ў Му­зыч­ным тэ­атры. Сё­ле­та 
швар­цаў­скі рэ­пер­ту­ар па­поў­ніў­ся «Дра­ко­нам». Зва­рот да гэ­тай 
п’е­сы — на­пі­са­най у ня­прос­ты час і з ня­прос­тым лё­сам — здзі­віў 
і за­ці­ка­віў. 
Для рэ­жы­сё­ра Але­га Ма­літ­ві­на ра­бо­та над п’е­сай Швар­ца ста­ла 
дру­гім па­сля «Ра­мэа і Джу­ль­еты» дос­ве­дам су­пра­цоў­ніц­тва з го­
ме­льс­кім ка­лек­ты­вам, і, трэ­ба адзна­чыць, на­шмат бо­льш уда­лым. 
Жанр сва­ёй па­ста­ноў­кі рэ­жы­сёр вы­зна­чыў як «рэ­кві­ем па ма­ры», 
ад­на­ча­со­ва ў пра­грам­цы сум­лен­на на­пі­са­лі, што «Дра­кон»  — 
спек­такль «па ма­ты­вах» тво­ра Яўге­на Швар­ца. Удак­лад­нен­не 
ве­ль­мі слуш­нае, бо з тэк­стам п’е­сы па­ста­ноў­шчык па­пра­ца­ваў 
грун­тоў­на: ска­ра­ціў яго, вы­па­лаў/вы­да­ліў усю «ка­зач­насць» і пра­
ктыч­на ўвесь гу­мар, да­пі­саў экс­па­зі­цыю, змя­ніў па­ла­вую пры­на­
леж­насць не­ка­то­рых пер­са­на­жаў і… па­збыў­ся хэ­пі-энду. На­ўрад 
ці сён­ня за­ста­лі­ся тыя, хто ве­рыць у каз­кі са шчас­лі­вым кан­цом. 
Ад­ся­чэн­не асоб­ных час­так «Дра­ко­на» не ад­бі­ла­ся на цэ­лас­нас­ці 
гіс­то­рыі, на­адва­рот, над­ало спек­так­лю ды­на­мі­кі і вы­яві­ла дум­ку 
рэ­жы­сё­ра гра­ніч­на ясна. Пра­ўда, у асоб­ных мо­ман­тах (праз не­
ахай­насць ці не­даг­ляд?) уз­ні­ка­юць не­да­рэч­нас­ці, ка­лі ні з пуш­
чы ні з поля ўзгад­ва­ецца шап­ка-ня­ўглед­ка, рэ­зка змя­ня­ецца тэ­ма 
раз­мо­вы аль­бо не­зна­ёмцы звяр­та­юцца адзін да ад­на­го па іме­
ні. Пры гэ­тым цу­доў­на вы­гля­дае экс­па­зі­цыя, на­пі­са­ная Але­гам 
Ма­літ­ві­ным: пер­са­на­жы па чар­зе пад­ыхо­дзяць да мік­ра­фо­на, 

прад­стаў­ля­юцца і да­но­сяць да гля­дзе­ль­ні сут­насць падзей. Што 
да са­міх пер­са­на­жаў, у па­ра­ўнан­ні з п’е­сай яны змя­ні­лі­ся ка­лі 
не цал­кам, дык ад­чу­ва­ль­на: у го­ме­льс­кім «Дра­ко­не», на­пэў­на, не 
вар­та на­ват спра­ба­ваць знай­сці ста­ноў­чых ге­ро­яў. Мож­на шу­каць 
вар­тых спа­чу­ван­ня, мож­на — ахвяр, бо ў той пра­сто­ры і сіс­тэ­ме 
ка­арды­нат, ку­ды іх змяс­ціў Алег Ма­літ­він, ня­він­ных і не­ві­на­ва­тых 
ня­ма, на­ват бе­лы (ці вы­бе­ле­ны ча­сам шэ­ры) ко­лер дэ­ка­ра­цый і 
кас­цю­маў тхне без­жыц­цё­вас­цю, ка­зён­ны­мі па­мяш­кан­ня­мі, мае 
ад­цен­не хва­ро­бы, а не чыс­ці­ні. Дра­кон у па­ста­ноў­цы — сіс­тэ­ма-
арга­нізм, а не асоб­ны ча­ла­век, та­му ад­каз­насць за пад­тры­ман­не 
яго жыц­ця­дзей­нас­ці ня­суць усе, увам­кну­тыя ў сіс­тэ­му, — кож­ны 
га­рад­скі жы­хар. І ме­на­ві­та ў сіс­тэ­ме, дзе ча­ла­век па­збаў­ля­ецца 
ча­ла­веч­нас­ці, зме­на по­лу асоб­ных пер­са­на­жаў, на­прык­лад, пе­ра­
тва­рэн­не Бур­га­міс­тра ў жан­чы­ну, па сут­нас­ці ні­чо­га не змя­няе. 
У тым, што га­вор­ка ў спек­так­лі якраз пра сіс­тэ­му, і гэ­та ў свой 
час за­ба­ра­ні­ла п’есу Швар­ца ці лю­бую іншую, пад­обную да яе, 
сум­не­ву ня­ма. Да гэ­та­га ад­сы­ла­юць сты­лё­выя кас­цю­мы Тац­ця­ны 
Сты­сі­най, жа­но­чыя фры­зу­ры, за­гад раз­ысці­ся па да­мах і за­ба­ро­на 
збі­рац­ца бо­льш чым па трое (ён гу­чыць па­сля смер­ці Дра­ко­на), 
вы­цяг­ну­тыя Лан­цэ­ло­там з ка­ляс­кі са «збро­яй» серп і мо­лат, якія 
скла­да­юцца ў ха­рак­тэр­ную кам­па­зі­цыю. Не менш кра­са­моў­ныя і 
іншыя мі­зан­сцэ­ны, на­прык­лад, вы­бу­да­ва­ная дэ­ка­ра­цы­ямі Во­ль­
гі Га­ра­ча­вай «лес­ві­ца ўла­ды»: ад­па­вед­нае мес­ца на ёй па чар­зе 
зай­ма­юць Дра­кон, Бур­га­містр і Лан­цэ­лот. 
Спа­чу­ван­ня тут вар­тыя то­ль­кі ахвя­ры сіс­тэ­мы (што да ча­су сва­
ёй бяз­дзей­нас­цю пад­трым­лі­ва­лі яе існа­ван­нне) — Шар­ле­мань 
(Юрый Мар­ці­но­віч) і Эль­за (Іры­на Куб­ліц­кая). У архі­ва­ры­усе па­

Па­ско­ра­ны курс дра­ко­наз­наў­ства
«Дракон» Яўгена Шварца ў Гомельскім абласным драматычным тэатры

Ка­ця­ры­на Яро­мі­на
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зна­юцца лё­сы тых, хто знай­шоў сме­ласць уго­лас за­явіць аб не­
спра­вяд­лі­вас­ці, але ані­як су­праць яе не па­ўстаў. Для гра­ма­ды 
ён пе­ра­тва­ра­ецца ў ня­ўглед­ку (зна­ёмыя па­зі­ра­юць на яго праз 
бі­нокль), а што ад­бы­ва­ецца з Шар­ле­ма­нем па­сля та­го, як са сцэ­
ны яго вы­во­дзяць моц­ныя ма­ла­дыя лю­дзі ў кас­цю­мах (по­тым 
яны пе­ра­тво­рац­ца ў ахоў­ні­каў Бур­га­міс­тра), мож­на зда­га­дац­ца: 
у дру­гім акце архі­ва­ры­ус па­ўстае ста­рым і за­па­ло­ха­ным. Воб­раз, 
ство­ра­ны Юры­ем Мар­ці­но­ві­чам, — адзін з са­мых пе­ра­ка­наў­чых у 
спек­так­лі. Бо­льш актыў­най з’яўля­ецца Эль­за, ад­нак і яе ра­шу­часць 
ні­чо­га не змя­няе, бо ўсю надзею на пе­ра­ме­ны, усе ма­ры пра леп­
шае жыц­цё яна звяз­вае то­ль­кі з Лан­цэ­ло­там. Па­кор­лі­вая свай­му 
лё­су (і сіс­тэ­ме), Эль­за пе­ра­тва­ра­ецца ў свай­го ро­ду «пе­ра­ход­ны 
чыр­во­ны сцяг», які трап­ляе ад ад­на­го «ўла­да­ра» да дру­го­га, ад 
Дра­ко­на — да Бур­га­міс­тра і Лан­цэ­ло­та. І асаб­лі­вай роз­ні­цы па­
між імі ня­ма, бо кож­ны з гэ­тых пер­са­на­жаў з’яўля­ецца тым са­мым 
дра­ко­нам ці ад­ной з трох яго­ных га­лоў.
Дра­кон у вы­ка­нан­ні Сяр­гея Ла­гу­цен­кі прад­стаў­ле­ны гэт­кім доб­
рым дзя­дзеч­кам, які про­ста пад­трым­лі­вае па­ра­дак, асве­ча­ны ча­
ты­рох­сот­га­до­вай тра­ды­цы­яй, ла­год­ным і мяк­кім, зда­ецца, на­ват 
здо­ль­ным на спа­чу­ван­не. Яго ві­зіт да Эль­зы і Шар­ле­ма­ня з тор­
ці­кам ды шам­пан­скім уво­гу­ле вы­клі­кае за­мі­ла­ван­не: усё вель­мі 
шчы­ра, «са сля­зь­мі на ва­чах». Та­му бян­тэ­жаць ра­шу­часць і ха­
лод­насць, з які­мі ад­да­ецца за­гад за­біць Лан­цэ­ло­та, на­ту­ра­ль­
насць стра­ху ад раз­умен­ня маг­чы­мас­ці смер­ці. Са сціп­лым, на­ват 
рах­ма­ным Дра­ко­нам Сяр­гея Ла­гу­цен­кі кан­трас­ту­юць і істэ­рыч­
ны Бур­га­містр Алы Ля­ной, сап­раў­дны жор­сткі ты­ран, і Лан­цэ­лот 
Андрэя Шыд­лоў­ска­га. У са­ма­ўпэў­не­нас­ці апош­ня­га, у яго­ным пе­
ра­ка­нан­ні ўсіх і ўсё схі­ліць да спра­вяд­лі­вас­ці і да­бра (сут­насць 
яко­га ён хут­ка пе­ра­гле­дзіць), ужо на са­мым па­чат­ку спек­так­ля 
мож­на ад­чуць па­тэн­цы­ял дра­ко­на­ва­га спад­ка­емцы. Лан­цэ­лот, 
ува­саб­лен­не «да­бра з ку­ла­ка­мі», змя­ніў­шы бе­лае па­лі­то ры­ца­ра-
зба­ві­це­ля на чор­ны строй, бо­льш пад­обны да апра­на­хі свай­го па­
пя­рэд­ні­ка, па­чне бу­да­ваць ідэ­аль­ны свет з па­ка­ран­няў і стра­таў. 
Два стрэ­лы за сцэ­най, ку­ды па­ма­га­ты Лан­цэ­ло­та Кот (Дзміт­рый 

Бай­коў) вы­ве­дзе Бур­га­міс­тра і Ген­ры­ха (Мі­ха­іл Руч­ко), — то­ль­кі 
па­ча­так «вы­да­лен­ня дра­ко­на» з га­рад­скіх жы­ха­роў. Для Эль­зы 
гэ­тыя стрэ­лы ста­нуць кан­цом, рэ­кві­емам па ма­ры аб шчас­ці і маг­
чы­мас­ці пе­ра­мен. 
Без­умоў­на, ства­ра­ючы спек­такль «па ма­ты­вах» п’есы, Алег Ма­літ­
він меў пра­ва на та­кую інтэр­прэ­та­цыю. Ні­чо­га ра­ды­ка­ль­на­га но­
ва­га ці су­пя­рэч­лі­ва­га та­му, што за­кла­даў у свае тэк­сты Шварц, ён 
не вы­най­шаў. Рэ­жы­сёр, па­вод­ле яго са­мо­га, то­ль­кі «да­ціс­нуў гай­
кі». Ад­нак, ня­гле­дзя­чы на яснасць яго­на­га вы­каз­ван­ня, кан­струк­
цыя па­ста­ноў­кі ака­за­ла­ся сты­ліс­тыч­на хіс­ткай, і гэ­та асаб­лі­ва 
за­ўваж­на на пры­кла­дзе акцёр­скіх ра­бот. Ад пэў­на­га ад­чу­жэн­ня 
ў экс­па­зі­цыі, гу­ль­ні пра­ктыч­на на тэ­ры­то­рыі аб­сур­ду ў ад­ных сцэ­
нах рэ­жы­сёр рап­тоў­на пе­ра­хо­дзіць да рэ­аліс­тыч­ных ра­шэн­няў і 
псі­ха­ла­гіз­му (і на­ват да­стат­ко­ва доб­рай якас­ці). Гэ­та не спры­яе 
цэ­ль­нас­ці акцёр­скіх ра­бот і спа­ра­джае ня­пэў­насць у трак­тоў­цы 
воб­ра­заў, на­ват згуб­ная аб­сур­днасць сі­ту­ацый не спра­цоў­вае (ча­
го вар­ты эпі­зод, ка­лі Бур­га­містр-жан­чы­на, як вы­ра­та­ва­ль­ні­ца го­
ра­да, «па на­ту­ра­ль­ным пра­ве» бя­рэ шлюб з Эль­зай, што, зда­ецца, 
пе­ра­ка­наў­ча вы­кры­вае жах­лі­вую аб­ыя­ка­васць сіс­тэ­мы да ча­ла­
ве­ка). Ве­ра­год­на, ме­на­ві­та праз гэ­ты сты­ліс­тыч­ны раз­на­бой не 
да­ся­га­юць да­ска­на­лас­ці і эфек­ту доб­ра за­ду­ма­ныя ды па­стаў­ле­
ныя ва­ка­ль­на-ха­рэ­агра­фіч­ныя сцэ­ны (ха­рэ­ограф­ка Акса­на Раж­
ко­ва). Акра­мя плас­тыч­на вы­ра­ша­на­га эпі­зо­ду на­ра­джэн­ня ка­хан­
ня — ва­ль­са Эль­зы і Лан­цэ­ло­та, — у спек­таклі тры па­ўна­вар­т­ас­ныя 
ва­ка­ль­на-ха­рэ­агра­фіч­ныя ну­ма­ры на кам­па­зі­цыі Мі­шэль Гу­рэ­віч, 
якія вы­кон­вае Спя­вач­ка (Ве­ра Грыц­ке­віч), ад­мыс­ло­ва ўве­дзе­ны 
пер­са­наж. Два з іх фун­кцы­яна­ль­на з’яўля­юцца сво­еа­саб­лі­вы­мі 
антрак­та­мі, аб­азна­ча­юць раз­ры­вы ў ча­се (мі­нуў дзень, мі­нуў год) 
і ад­на­ча­со­ва вы­яўля­юць псі­ха­ла­гіч­ны стан Эль­зы (ме­на­ві­та пра 
яе рад­кі з кам­па­зі­цыі «Party girl»: What’s your name // What’s your 
art // Nobody knows // About my broken heart) ды тое, што па­сля 
смер­ці Дра­ко­на ні­чо­га не змя­ні­ла­ся (да­рэм­на Спя­вач­ка і яе та­ва­
рыш­кі ста­ра­юцца пра­біць бе­лую сця­ну-экран). А трэ­ці, у фі­на­ле, 
гу­чыць як «рэ­кві­ем па ма­ры» Эль­зы: усе­агу­ль­ная спра­вяд­лі­васць, 
рай, аб­яца­ны Лан­цэ­ло­там, пе­ра­кі­да­ецца тым са­мым (ці на­ват гор­
шым) пек­лам: Іt was the worst of times, it was paradise... 
Раз­ам са спрэч­ны­мі мо­ман­та­мі і не­дап­ра­цоў­ка­мі «Дра­кон» Го­
ме­льс­ка­га аб­лас­но­га дра­ма­тыч­на­га тэ­атра па­кі­дае доб­рае ўра­
жан­не, пе­рад­усім — су­час­ным і сты­лё­вым ві­зу­аль­ным ра­шэн­нем, 
вы­на­ход­лі­вас­цю асоб­ных сцэн, яснас­цю рэ­жы­сёр­скай дум­кі. 
Спек­такль — апо­вед пра сіс­тэ­му, што бу­ду­ецца на гвал­це, жор­ст­
кас­ці, пры­му­се, сіл­ку­ецца імі ды ад­на­ўля­ецца са­мі­мі пры­гне­ча­
ны­мі, і праз гэ­та зда­ецца бес­смя­рот­най. 

1—3. «Дра­кон». Сцэны са спектакля. 
Фота Уладзіміра Ступінскага.
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У айчын­най тэ­атра­ль­най пра­сто­ры на­ра­
дзіў­ся но­вы жанр: не­за­леж­ны тэ­атр «Кры­
лы ха­ло­па» з Брэс­та ад­мыс­ло­ва спа­лу­чыў 
мас­тац­тва з інфар­ма­цый­ны­мі тэх­на­ло­гі­ямі 
ў га­рад­скім аўдыя-пра­ме­над-спек­так­лі 
«Brest stories guide». Пер­шым у гіс­то­рыі 
бе­ла­рус­ка­га тэ­атра!
Што та­кое аўды­яспек­такль, зра­зу­ме­ла 
без асаб­лі­вых тлу­ма­чэн­няў. За­ла­тая скар­
бон­ка бе­ла­рус­ка­га дзяр­жаў­на­га ра­дыё да 
сён­ня ра­дуе імі на хва­лях ку­ль­тур­ніц­кіх 
FM-стан­цый. «Пра­ме­над» з фран­цуз­скай 
пе­ра­кла­да­ецца як «шпа­цыр»: слу­ха­чу да­
во­дзіц­ца ван­дра­ваць па ла­ка­цы­ях, у на­
шым вы­пад­ку — па ву­лі­цах Брэс­та. Пра­ўда, 
та­кія «ба­дзял­кі» ўжо ко­ль­кі га­доў пра­па­ну­
юць ву­ліч­ныя тэ­атры, на­прык­лад, пер­фор­
манс «Aliens» плас­тыч­на­га тэ­атра «Інжэст» 
больш за пяць га­доў зму­шае гле­да­чоў ру­
хац­ца ўслед за фан­тас­тыч­ны­мі чу­жын­ца­
мі, а бе­ла­рус­ка-сла­вен­скі «Streetwalker 
gallery» на Дру­гім мін­скім фо­ру­ме ву­ліч­
ных тэ­атраў зму­шаў дзі­віц­ца на дво­ры­
кі Вер­хня­га го­ра­да Мін­ска як на прад­мет 
мас­тац­тва. Брэс­цкі пра­ект за­сво­іў гэ­тыя 
зда­быт­кі і да­даў рэ­ва­лю­цый­ны склад­нік — 
інфар­ма­цый­ныя тэх­на­ло­гіі. 
Па­вод­ле тэх­ніч­най існас­ці «Brest stories 
guide» уяў­ляе з ся­бе аплі­ка­цыю, якую 
мож­на бяс­плат­на спам­па­ваць з сэр­ві­су 
«Google play». Па­ча­так дзея­ння вы­ма­гае 
ад вас пры­сут­нас­ці ў Брэс­це, смар­тфо­на 

У ліч­ба­вым фар­ма­це
«Brest stories guide» тэатра «Крылы халопа»

Ула­дзі­мір Га­лак

або план­шэ­та на Android, слу­ха­вак і Інтэр­
нэ­ту. Вар­та па­кла­па­ціц­ца і пра зруч­ны 
аб­утак, бо з вір­ту­аль­най ма­пай аплі­ка­цыі 
вы­па­дае за­ста­вац­ца на на­гах ка­ля трох з 
па­ло­вай га­дзін.
З мас­тац­ка­га гле­дзіш­ча пра­ект уяў­ляе з ся­
бе збор да­ку­мен­та­ль­ных свед­чан­няў пра 
жыц­цё яўрэй­скай су­пол­кі Брэс­та на па­
чат­ку Дру­гой сус­вет­най вай­ны і пад­час яе. 
На пад­ста­ве ма­тэ­ры­ялаў ра­пар­таў ня­мец­
кіх сал­дат, па­ка­зан­няў з пра­та­ко­лаў архі­
ва Брэс­цкай воб­лас­ці, а так­са­ма ўспа­мі­наў 
брэс­цкіх яўрэ­яў скла­дзе­ны пяць мар­шру­
таў-гіс­то­рый: «1937—1939», «Ле­та 1941», 
«Жыц­цё ў ге­та (1941—1942)», «Зніш­чэн­не 
ге­та» і «Тыя, хто вы­жыў». У слу­хаў­ках гу­чаць 
га­ла­сы ту­зі­ну вя­до­мых і ма­ла­дых брэс­цкіх 
артыс­таў, пе­рад гля­дац­кі­мі ва­чы­ма — су­
час­ны го­рад, чыя гіс­то­рыя ўспры­ма­ецца 
праз пад­ра­бяз­нас­ці: ла­ка­цыі вы­бра­ны ве­
ль­мі роз­ныя, але ўсе яны зна­хо­дзяц­ца ў 
цэн­тры Брэс­та, ча­сам у не­ча­ка­ных мес­цах. 
Рас­стрэ­ль­ныя два­ры про­ста за пры­го­жым 
до­мам на ву­лі­цы Са­вец­кай, рэ­шткі бы­лой 
сі­на­го­гі ў цо­ка­ль­ным па­вер­се кі­на­тэ­атра 
«Бе­ла­русь», жы­лы квар­тал на мес­цы ма­са­
ва­га рас­стрэ­лу... 
Воб­ра­зы спек­так­ля ства­ра­юцца не­пас­
рэд­на са­мім слу­ха­чом (на­ўпрост у га­ла­
ве) з да­па­мо­гай га­ла­соў і мес­цаў, а го­рад 
ста­но­віц­ца сі­му­ль­тан­най дэ­ка­ра­цы­яй. Для 
кож­на­га ка­рыс­та­ль­ні­ка аплі­ка­цыі ге­роі і 

ла­ка­цыі на­бы­ва­юць сваё аса­біс­тае гу­чан­
не і вон­ка­вы вы­гляд.
Ня­гле­дзя­чы на гіс­та­рыч­ную і мас­тац­кую 
важ­насць пра­екта, вар­та адзна­чыць не­­
каль­­кі не­да­хо­паў. З пер­ша­га по­зір­ку да­
во­лі цяж­ка раз­абрац­ца, як пра­цуе сіс­тэ­ма 
на­ві­га­цыі і гу­чан­ня, та­му па­жа­да­на бы­ло б 
да­даць ад­па­вед­ны тэх­ніч­ны раз­дзел для 
ка­рыс­та­ль­ні­каў. Па-дру­гое, усе пяць сце­
жак-гіс­то­рый ма­юць над­та вя­лі­кую да­ўжы­
ню-пра­цяг­ласць, але ўдзе­ль­нік пра гэ­та не 
па­пя­рэ­джа­ны і да кан­ца мож­на пра­йсці 
то­ль­кі ў тым вы­пад­ку, ка­лі яму хо­піць ча­су. 
Дый доў­га слу­хаць гіс­то­рыі ў ма­на­тон­ным 
рэ­жы­ме вы­кла­дан­ня до­сыць цяж­ка. Гле­да­
чы-слу­ха­чы адзна­ча­юць вы­пад­кі, ка­лі яны 
«вы­па­да­лі» з кан­тэк­сту падзей і за­глыб­ля­
лі­ся ў свае дум­кі. 
«Brest stories guide» — не­паў­тор­ны га­рад­
скі крас­сек­та­ра­ль­ны пра­ект, зроб­ле­ны су­
по­ль­ны­мі на­ма­ган­ня­мі «Кры­лаў ха­ло­па» і 
між­на­род­на­га фон­ду «CHOICE — Cultural 
Heritage: Opportunity for I mproving Civic 
Engagement», які за­йма­ецца ахо­вай і рэ­
кан­струк­цы­яй сус­вет­най ку­ль­тур­най спад­
чы­ны. Фак­тыч­на гэ­та спек­такль-фе­но­мен 
з не­вы­чэр­пным крэ­атыў­ным, ту­рыс­тыч­
ным і эка­на­міч­ным па­тэн­цы­ялам — та­кім 
не­абход­ным су­час­на­му айчын­на­му тэ­атру. 

Фота Рамана Чмяля.

Рэ­цэнзі і
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9 снеж­ня 1989 го­да прэм’ерай гэ­та­га 
спек­так­ля ў за­ле Ле­нін­скай біб­лі­ятэ­кі 
рас­па­чаў сваю гіс­то­рыю адзі­ны ў Бе­
ла­ру­сі тэ­атр мо­над­ра­мы, што атры­маў 
наз­ву ад свяш­чэн­на­га агню ста­ра­жыт­
ных ка­піш­чаў. Пер­шы на­цы­яна­ль­ны 
дра­ма­тыч­ны мо­нас­пек­такль «Вы­гнан­не 
ў рай» да сён­ня ў рэ­пер­ту­ары тэ­атра. Ён 
апа­вя­дае пра лёс ле­ген­дар­най Раг­не­
ды, уз­ды­ма­ючы гіс­то­рыю бе­ла­рус­ка­
га ся­рэд­ня­веч­ча да жар­сцяў антыч­най 
тра­ге­дыі. Пад псеў­да­ні­мам «Н. Рап­па» 
сха­ва­лі­ся рэ­жы­сёр­ка-па­ста­ноў­шчы­ца 
і аўтар­ка ві­зу­аль­на­га вы­ра­шэн­ня сцэ­
ніч­на­га тво­ра Вір­гі­нія Тар­наў­скай­тэ раз­ам з ка­ля­жан­кай Во­ль­гай 
Амро­мі­най (дзве лі­та­ры «п», бо аўтар­кі — дзве), што па­хо­дзіць 
ад бе­ла­рус­ка-лі­тоў­скай на­звы рэ­лік­та­вай жаб­кі-ра­пу­хі. Вы­кон­
вае мо­нас­пек­такль за­сна­ва­ль­ні­ца і мас­тац­кая кі­раў­ні­ца тэ­атра 
«Зніч» Га­лі­на Дзя­гі­ле­ва, і гэ­та ад­на з шас­ці яе акцёр­скіх прац у 
су­час­ным рэ­пер­ту­ары ка­лек­ты­ву. Адзі­нае па­ўна­вар­тас­нае пра­
чы­тан­не п’есы на бе­ла­рус­кай сцэ­не арга­ніч­на існуе ў пе­ра­кла­дзе 
з рус­кай Свят­ла­ны Клім­ко­віч (яе «Ба­ла­
да пра бе­лую віш­ню» на па­чат­ку 1990-х 
ка­рыс­та­ла­ся по­спе­хам у тэ­атрах ля­лек). 
Час­тко­ва тэкст п’есы раз­ам з вер­ша­мі 
Але­ся Раз­ана­ва і ўрыў­ка­мі з кні­гі «Зям­
ля пад бе­лы­мі кры­ла­мі» Ула­дзі­мі­ра Ка­
рат­ке­ві­ча вы­ка­рыс­таў Мі­ко­ла Тру­хан 
у спек­так­лі «Раг­не­да» тэ­атра-сту­дыі 
«Дзе-Я?» (з вок­лі­чу сля­пых «Дзе мы?..» 
па­чы­на­ецца мо­над­ра­ма).
У 1992 го­дзе па­ста­ноў­ка «Вы­гнан­не ў 
рай» гу­ча­ла ў між­на­род­ным кан­тэк­сце 
на IV фес­ты­ва­лі мо­нас­пек­так­ляў «В на­
ча­ле бы­ло Cло­во» ў Пяр­мі. Жу­ры фес­ты­
ва­лю ўзна­ча­ль­ваў рэ­жы­сёр і пі­сь­мен­нік, 
за­раз на­род­ны артыст Рас­іі Ула­дзі­мір 
Рэ­цэп­тэр. У той час ён быў адзі­ным, ка­
го бе­ла­рус­кая мо­ва на сцэ­не не збян­тэ­
жы­ла. Кры­тык Жа­на Лаш­ке­віч уз­гад­вае 
ў арты­ку­ле «На па­чат­ку бы­ло Сло­ва…» 
ў трэ­цім ну­ма­ры «Мас­тац­тва» за 1993 
год: «Стар­шы­ня жу­ры стаў­ся ад­мет­ным, 
рас­па­вёў­шы на­шай Га­лі­не Дзя­гі­ле­вай 
усё пра яе са­му  — «актры­су мяк­кую, 
фак­тур­ную, пісьмен­ную, гнут­кую, вы­
кштал­цо­на-пра­фе­сій­ную», і скон­чыў­шы 
па-муж­чын­ску ка­вар­на: «Вам па­трэб­ны 
рэ­жы­сёр, які бу­дзе вас лю­біць!»» Пад­
час пер­мскіх сус­трэч Рэ­цэп­тэр так­са­
ма вы­веў «пер­шы жар­таў­лі­вы за­кон 
мо­на­спек­так­ля»: «Мас­тац­тва  — гэ­та 
Без­за­кон­не. За­ко­ны мас­тац­тва з’яўля­
юцца, каб іх па­ру­шаць, але па­ру­шаць 

іх мож­на то­ль­кі ці ў бок гар­мо­ніі, ці ў 
бок энтра­піі». Дзя­ку­ючы твор­чай сме­
лас­ці і ўнут­ра­най сва­бо­дзе Га­лі­ны Дзя­
гі­ле­вай «Вы­гнан­не ў рай» не то­ль­кі 
па­спры­яла мас­тац­ка­му сцвяр­джэн­ню 
фор­мы мо­нас­пек­так­ля ў но­вым бе­ла­
рус­кім тэ­атры, але ўзня­ла та­бу­ява­ную 
тэ­му гвал­ту над жан­чы­най. Упер­шы­ню 
по­шук на­цы­яна­ль­най са­ма­свя­до­мас­ці 
і ад­крыц­цё гіс­то­рыі ад­бы­ва­юцца ў гэ­
тым тво­ры ме­на­ві­та праз свет са­мой 
Раг­не­ды. Да жыц­ця­пі­су «пра­ма­ці дзяр­
жаў­нас­ці» на­шы рэ­жы­сё­ры звер­нуц­
ца па­зней, у 1990-я, ува­со­біў­шы п’есы 

Аляк­сея Ду­да­ра­ва, Але­ся Пет­раш­ке­ві­ча, Іва­на Чыг­ры­на­ва, Мі­ха­ся 
Кар­пе­чан­кі ды іншых дра­ма­тур­гаў.
Ві­зу­аль­нае ра­шэн­не «Вы­гнан­ня ў рай» шмат у чым этнаг­ра­фіч­
нае, што ха­рак­тэр­на для шэ­ра­гу но­ва­еўра­пей­скіх па­ста­но­вак. 
Уда­ла да­паў­няе сцэ­ніч­ную пра­сто­ру сак­ра­ль­насць акцэн­тнай гу­
ка­вой парт­ыту­ры. У ка­ла­рыс­тыч­най сіс­тэ­ме спек­так­ля бе­лы ко­
лер — не­кра­ну­тасць Раг­не­ды, пун­со­вы — кня­жан­не Га­рыс­ла­вы, 

чор­ны — ма­нас­тва, чар­нец­тва Анас­та­
сіі. Вы­сыл­кай ва ўлас­ны Эдэм ста­но­
віц­ца для ге­ра­іні не пра­сто­ль­ны Кі­еў, 
ка­ро­на кня­гі­ні, «га­рэн­не сла­вай», но­
вае жыц­цё, та­кое пад­обнае да цьмя­на­
га сну, а вяр­тан­не на ра­дзі­му і шлях да 
хрыс­ці­янства.
У сім­ва­ліч­ным аске­тыз­ме, гу­ль­ні 
асноў­ных ко­ле­раў, ры­ту­але сцэ­ніч­на­га 
дзеян­ня «Вы­гнан­не ў рай» — спек­такль 
надзвы­чай экс­пе­ры­мен­та­ль­ны для ча­
су свай­го ства­рэн­ня і най­бо­льш бліз­кі 
мас­тац­кай мо­ве за­ход­не­еўра­пей­ска­га 
тэ­атра ў сё­лет­няй афі­шы «Зні­ча». Экзіс­
тэн­цы­яль­ная па­ста­ноў­ка двац­цаць во­
сем га­доў не губ­ляе за­ці­каў­ле­на­га гле­
да­ча дзя­ку­ючы мас­тац­кай эва­лю­цыі, 
па­ста­янна­му жы­во­му твор­ча­му раз­віц­
цю раз­ам са сва­ёй вы­ка­наў­цай Га­лі­най 
Дзя­гі­ле­вай, якая фак­тыч­на ад­кры­ла 
для на­цы­яна­ль­най ку­ль­тур­най пра­сто­
ры фор­му сцэ­ніч­най мо­над­ра­мы.

1. Мо­нас­пек­такль «Вы­гнан­не ў рай» на 
IV  Між­на­род­ным фес­ты­ва­лі мо­нас­пек­так
ляў «В  на­ча­ле бы­ло Cло­во» (Перм, Рас­ія, 
1992). 
Фота з архіва тэатра «Зніч».
2. «Вы­гнан­не ў рай». В ы­ка­наў­ца — Га­лі­на 
Дзя­гі­ле­ва. 2016. 
Фота Алены Юркевіч.

Агонь, рас­па­ле­ны Раг­не­дай
«Выгнанне ў рай» Н. Раппа ў паэтычным тэатры «Зніч» 

Дзміт­рый Ерма­ло­віч-Да­шчын­скі­
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Ган­на Ха­рош­ка 

Ад­на­акто­вы пер­фор­манс «Та­нец ма­не­ке­наў» па­вод­ле тра­гі­фар­су 
Арту­ра Ко­пі­та «Та­та, мой га­рот­ны та­та... Ты не вы­бя­рэш­ся з ша­фы...» 
зра­біў­ся ад­ной з не­шмат­лі­кіх прэм’ер мін­ска­га ле­та. Прэм’ерай не­
адназ­нач­най: спрэч­наю па фор­ме і змес­це, але бяс­спрэч­наю па 
сва­ёй знач­нас­ці для сту­дый­на­га ру­ху тэ­атра­ль­най Бе­ла­ру­сі. Кі­раў­
нік тэ­атра-сту­дыі, сту­дэнт Рас­ійскай ака­дэ­міі тэ­атра­ль­на­га мас­тац­
тва (май­стар кур­са Мі­ха­іл Ля­ві­цін) Да­ні­іл Фі­лі­по­віч у ка­мен­та­рыі 
ад­нос­на сва­іх мэт і за­дач адзна­чае: «Я мяр­кую, што наш гля­дач 
не га­то­вы да экс­пе­ры­мен­таў. Зна­чыць, мая за­да­ча — на­ву­чыць гля­
дзець і раз­бі­рац­ца ў якас­ным экс­пе­ры­мен­це». Па­ра­ле­ль­на ма­ла­ды 
рэ­жы­сёр-пед­агог ад­важ­ва­ецца вы­хоў­ваць но­вае па­ка­лен­не акцё­
раў-пер­фор­ме­раў, так бы мо­віць, «з ну­ля»: усе ўдзе­ль­ні­кі сту­дыі 
«Ад­кры­тая пра­сто­ра» не з’яў­ля­юцца пра­фе­сі­яна­ла­мі ад тэ­атра.
Для пер­ша­га по­ўна­мет­раж­на­га пер­фор­ман­су (да­зво­ль­це ўжо і 
да­лей так на­зы­ваць гэ­ты пра­ект, без­умоў­на ад­арва­ны ад звык­ла-
зям­но­га пан­ятку «спек­такль») аб­ра­ны тэкст аме­ры­кан­ска­га дра­ма­
тур­га — тэкст, ад па­чат­ку га­то­вы і ад­кры­ты да пе­ра­лам­лен­ня і да 
лю­бо­га, на­ват са­ма­га жор­стка­га экс­пе­ры­мен­ту. З умоў­най ша­фы 
«Га­рот­на­га та­ты» мож­на да­ста­ваць бяс­кон­цае мнос­тва тэм для рэ­
жы­сёр­ска­га роз­ду­му, і Да­ні­іл Фі­лі­по­віч у сва­ім пра­чы­тан­ні гэ­та­га 
тра­гі­фар­су вы­ра­шыў «зра­біць пры­го­жа»: на кан­трас­це тэ­мы ўсё­па­
г­лы­на­ль­най Жар­сці, здат­най пе­ра­ку­ліць свет, і ўпад­ніц­кім ад­хі­лен­
ні лю­дзей-ма­не­ке­наў, які­мі мы ўсе з’яўля­емся. Жарсць ві­ецца ва­кол 
нас у муд­ра­ге­ліс­тым тан­цы (дзея­нне пер­фор­ман­су ад­бы­ва­ецца ў 
тан­цкла­се, усе ге­роі — тан­цоў­ні­кі), ва­біць, ад­бі­рае роз­ум, пра­ні­кае 
ў це­ла, пры­му­ша­ючы то лу­наць у ня­бес­ных пі­ру­этах, то ледзь кан­
ву­ль­са­ваць, ка­лі мы не да­ем ёй вы­йсця… Ні­чо­га не на­ро­дзіц­ца ў 
гэ­тым эстэ­тыч­на да­ска­на­лым тан­дэ­ме: Жарсць (не Ка­хан­не!) і Ма­
не­кен (не Ду­ша Ча­ла­ве­чая!) — то­ль­кі дзіў­най пры­га­жос­ці та­нец, ад 
яко­га не ад­арваць ва­чэй. За­мкнё­нае ко­ла. У Арту­ра Ко­пі­та гэ­та — 
бяс­кон­цая ча­ра­да га­тэ­ляў, а ў Да­ні­іла Фі­лі­по­ві­ча — пра­ста­кут­нік 
тан­ца­ва­ль­на­га стан­ка. З за­ха­ван­нем аўтар­ска­га фі­на­лу, дзе ня­ма 
і ка­лі­ва надзеі на за­ра­джэн­не Жыц­ця і Свят­ла… Але з анту­ра­жам 
та­кой пры­га­жос­ці, ажно мі­ма­во­лі раз­уме­еш: «Ды ні­бы­та і пля­ваць, 
што ўсё ва­кол — па­ра­хня ды імі­та­цыя жыц­ця. Бо хо­ра­ша ж!» Так і 
жы­вём…

Тан­ца­ва­ль­ная аб­страк­цыя цал­кам пэў­ная, а па­сыл рэ­жы­сё­ра чы­
тэль­­ны на­ват для не над­та пад­рых­та­ва­на­га гле­да­ча, і гэ­та вяр­тае 
нас да спрэч­нас­ці фор­мы і змес­ту пер­фор­ман­су, у су­вя­зі з чым 
вар­та адзна­чыць дру­го­га пед­аго­га рэ­жы­сёр­ска­га кур­са, дзе на­ву­
ча­ецца Да­ні­іл Фі­лі­по­віч, — Ра­ма­на Вік­цю­ка. Аб­са­лют­на ві­да­воч­на, 
што гэ­ты пед­агог для ма­ла­до­га мін­ска­га рэ­жы­сё­ра — са­ма пра­ў­
дзі­вая пра­ўда ка­лі не ў апош­няй, дык у пе­рад­апош­няй інстан­цыі: 
по­чырк мэт­ра счыт­ва­ецца аб­са­лют­на ва ўсіх склад­ні­ках прад­стаў­
лен­ня (чыр­во­на-чор­ная коле­ра­вая га­ма, ад­мыс­ло­вая плас­ты­ка, 
тэкст на­рас­пеў, эро­ты­ка-эклек­тыч­нае му­зыч­нае ра­шэн­не, грым 
а-ля «Пры­служ­ні­цы», на­ват фі­на­ль­ны па­клон артыс­таў). Зрэш­ты! 
Апя­рэ­джва­ючы не­за­да­во­ле­насць ка­лег-кры­ты­каў на тэ­му па­ўто­раў, 
ха­це­ла­ся б пад­крэс­ліць той факт, што не кож­на­му сту­дэн­ту дру­
го­га кур­са па сі­лах «ска­пі­яваць» стыль пед­аго­га так, каб гэ­та не 
вы­гля­да­ла без­да­па­мож­най па­ро­ды­яй. Тут мы ма­ем гіс­то­рыю пра 
год­на­га вуч­ня — ні ў якім разе не імі­та­та­ра! — і ён за­сво­іць тое, што 
вы­кла­да­ецца ў сва­ёй май­стэр­ні, каб по­тым да­ска­на­ліць улас­ныя 
зна­ход­кі (іх, на­прык­лад, мож­на ба­га­та ўгле­дзець у бо­льш ран­нім 
пер­фор­ман­се Да­ні­іла Фі­лі­по­ві­ча, пры­све­ча­ным Да­ні­ілу Хар­мсу).
Акра­мя ўся­го, не­ль­га не ска­заць пра якас­нае зна­чэн­не та­ко­га тэ­
атра-сту­дыі, як «Ад­кры­тая пра­сто­ра»: не­пра­фе­сій­ныя артыс­ты пад 
кі­раў­ніц­твам свай­го ма­ла­до­га пед­аго­га на год­ным уз­роў­ні за­
сво­ілі сцэ­ніч­ны рух, тэх­ні­ку маўлення, рыт­мі­ку — ураж­лі­вы шэ­раг 
дыс­цып­лін тэ­атра­ль­на­га ВНУ. Ру­хо­масць іх псі­ха­ла­гіч­ных адзнак, 
здо­ль­насць уз­ае­ма­дзей­ні­чаць з парт­нё­ра­мі ві­да­воч­на дэ­ман­струе 
ста­лыя за­нят­кі ад­мыс­ло­вы­мі трэ­нін­га­мі. Пры гэ­тым ма­ла­дыя лю­дзі 
пер­ша­па­чат­ко­ва ары­ента­ва­ны на ма­ла вы­ву­ча­ны і ма­ла рэ­алі­за­ва­
ны на бе­ла­рус­кай сцэ­не кі­ру­нак «май­стэр­ства пер­фор­ман­су»: яны 
ўжо — артыс­ты-пер­фор­ме­ры. Па шмат­лі­кіх унут­ра­ных пры­кме­тах 
на­шмат бо­льш во­ль­ныя за артыс­таў кла­січ­най шко­лы. Зна­ка­ва і 
шмат­спа­дзеў­на, што з’яў­лен­не сту­дыі не­пас­рэд­на злу­ча­на з Па­ла­
цам дзя­цей і мо­ла­дзі. У ма­ла­дых экс­пе­ры­мен­та­та­раў і энту­зі­ястаў 
(свае пра­екты сту­дый­цы фі­нан­су­юць улас­ны­мі сі­ла­мі) ёсць усе 
шан­цы «вы­брац­ца з ша­фы» — каб гле­да­чы ўба­чы­лі й па­чу­лі.

Фота Данііла Філіповіча.

Рэ­цэнзія

Вы­брац­ца ­
 з ша­фы
«Танец манекенаў» тэатра-
студыі «Адкрытая прастора» 
Палаца дзяцей і моладзі
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«Сі­ры­ус» — як 34-я шко­ла з на­шай з Андрэ­ем Жва­леў­скім кні­гі 
«Я ха­чу ў шко­лу» і НІІ ЧА­ВО з апо­вес­ці «Пан­ядзе­лак па­чы­на­ецца 
ў суб­оту» бра­тоў Стру­гац­кіх. Спа­лу­чэн­не су­час­ных тэх­на­ло­гій з 
са­вец­кай фан­тас­ты­кай ХХ ста­год­дзя. Тут аб­са­лют­на не­паў­тор­ная 
атмас­фе­ра, якая кру­жыць га­ла­ву, а за спі­най вы­рас­та­юць кры­лы. 
Пад­лет­кі ка­жуць, што са­мы страш­ны дзень у «Сі­ры­усе» — дзень 
ад’езду. Я іх раз­умею. Зме­на доў­жыц­ца двац­цаць ча­ты­ры дні.
Што та­кое «Сі­ры­ус»? Гэ­та дзі­ця­чы ад­ука­цый­ны цэнтр. Спа­лу­чае 
тры кі­рун­кі — на­ву­ку, мас­тац­тва і спорт. Зна­хо­дзіц­ца ў Со­чы (Ра­сія). 
Та­кіх у све­це бо­льш ня­ма. Цэн­тру ад­да­лі алім­пій­скі прэс-цэнтр 
і адзін з алім­пій­скіх га­тэ­ляў, збя­рог­шы інфрас­трук­ту­ру ча­ты­рох 
зо­рак. Шас­ці­ра­зо­вае хар­ча­ван­не, ба­сейн, вя­лі­кая зя­лё­ная тэ­ры­
то­рыя, бяс­пе­ка (ква­лі­фі­ка­ва­ная ахо­ва, якая па­во­дзіць ся­бе без­
да­кор­на, не­маг­чы­масць вы­йсці за ва­ро­ты), пра­ль­ня, док­тар — гэ­та 
по­быт. А га­лоў­нае — аб­са­лют­на ад­мет­ныя ад­ука­цый­ныя пра­гра­
мы, склад пед­аго­гаў і пад­лет­каў, што там збі­ра­ецца. Цэнтр пра­цуе 
два га­ды, ад­на­ча­со­ва мо­жа пры­маць шэс­ць­сот ча­ла­век, але пла­
ну­ецца па­вя­лі­чыць пры­ём да ва­сь­мі­сот. Нас з Андрэ­ем Жва­леў­
скім за­пра­сі­лі на лі­та­ра­тур­ную зме­ну, бо ад­ным з пра­ектаў бы­ла 
па­ста­ноў­ка спек­так­ля па­вод­ле на­шай кні­гі «Час доб­ры за­ўжды». 
Пяць твор­чых гур­тоў атры­ма­лі свае жан­ры: мю­зікл, да­ку­мен­та­ль­
ны тэ­атр, фан­фік, пры­квел, фан­тас­ты­ка. На пра­ект вы­дат­ка­ва­на 
пяць дзён — на­пі­саць п’есу, ува­со­біць яе, ства­рыць афі­шы з пра­
грам­ка­мі, прад­умаць рэ­клам­ную кам­па­нію. І са­мым скла­да­ным у 
гэ­тай пра­цы для нас бы­ло не ўмеш­вац­ца, не пра­па­ноў­ваць свае 
ідэі, а ра­біць так, каб дзе­ці са­мі за­ўва­жы­лі і вы­пра­ві­лі па­мыл­кі. 
Ся­род да­рос­лых акра­мя нас са Жва­леў­скім — кі­раў­ні­ца пра­гра­
мы Тац­ця­на Га­лак­ты­ёна­ва, рэ­жы­сёр Вік­тар Ні­ка­ла­еў, пра­фе­сар 
ка­фед­ры рус­кай лі­та­ра­ту­ры Ма­рыя Чар­няк, а так­са­ма па­ста­янны 
май­стар кож­на­га гур­та — ма­ла­ды пед­агог, па­моч­нік, які мо­жа да­
стаць хоць пі­янер­скія га­льш­ту­кі, хоць су­кен­кі ХІХ ста­год­дзя, га­
то­вы пад­ка­заць і скі­ра­ваць, ка­лі па­ста­но­вач­ная ка­ман­да са­ма не 
спраў­ля­ецца з раз­мер­ка­ван­нем аб­авяз­каў і не со­чыць за ча­сам. 
Мы з Андрэ­ем Жва­леў­скім му­сі­лі рас­па­вес­ці агу­ль­ныя пры­нцы­
пы пі­сан­ня п’ес, але лек­цыя хут­ка скру­ці­ла­ся на аб­мер­ка­ван­не 
жыц­ця і кні­жак. За­нят­кі вя­лі па­асоб­ку — спа­чат­ку ве­ль­мі страш­
на бы­ло, а по­тым вы­свет­лі­ла­ся — так лепш, бо раз­ам мы вы­да­ем 
фан­тан ідэй і дзе­цям ні­чо­га не за­ста­ецца. Са­мае скла­да­нае для 
пад­лет­каў-лі­та­ра­та­раў не рас­кі­дац­ца дум­ка­мі і дбаць не пра тое, 
«якім гэ­та бу­дзе», а пра тое, «як мы гэ­та бу­дзем ра­біць». За два 
дні трэ­ба бы­ло на­пі­саць п’есы на пят­нац­цаць хві­лін, та­му да­вя­ло­
ся струк­ту­ра­ваць ра­бо­ту. Ка­лі ў гру­пе трап­ля­лі­ся пад­лет­кі з сіс­
тэм­ным мыс­лен­нем, ад нас, да­рос­лых, амаль не па­тра­ба­ва­ла­ся 
да­па­мо­гі, хі­ба сво­еча­со­ва пад­кі­даць пы­тан­ні, пі­ль­на­ваць ло­гі­ку 
падзей, на­гад­ваць пра асноў­ны кан­флікт, не­абход­насць пе­ры­пе­
тый ды пра за­вяз­ку з ку­ль­мі­на­цы­яй. Амаль усе спра­ві­лі­ся сво­еча­
со­ва, а по­тым пра­ца пе­ра­йшла да рэ­жы­сё­ра і нам за­ста­ва­ла­ся 
то­ль­кі за­йздрос­лі­ва ўзды­хаць... 
Атры­ма­ла­ся пяць ці­ка­вых гіс­то­рый — мю­зікл у сты­лі індый­ска­га 
кі­но, вы­тры­ма­ны па­вод­ле жан­ру, лі­рыч­ная фан­тас­ты­ка пра аген­
та Сі­ніч­ку, фан­фік, дзе па­кры­жа­ва­лі­ся плы­ні з кніг «Пан­ядзе­лак 
па­чы­на­ецца ў суб­оту» бра­тоў Стру­гац­кіх і на­шай з Андрэ­ем Жва­
леў­скім «Час доб­ры за­ўжды», сік­вел — там пер­са­на­жы трап­ля­лі ў 
Фран­цыю ХVІІІ ста­год­дзя, а так­са­ма вы­біт­ная па­ста­ноў­ка да­ку­
мен­та­ль­на­га жан­ру. Пры­сут­ні­чаць пры гэ­тым бы­ло ча­роў­на, бо тое 
твор­часць у яе сап­раў­дным аб­ліч­чы, са сва­бо­дай мер­ка­ван­няў і 
вы­каз­ван­няў, якой так бра­куе су­час­ным шко­лам. Я ўпэў­не­ная: су­
час­ная ад­ука­цыя му­сіць быць ме­на­ві­та та­кой. І ве­ль­мі спа­дзя­юся, 
што ві­рус «Сі­ры­уса» рас­паў­сю­дзіц­ца і мя­жа яму не пе­ра­шко­дзіць.

Удзельнікі праграмы «Літаратурная творчасць» падчас рэалізацыі тэа-
тральнага праекта.

Ві­рус «Сі­ры­уса», 
аль­бо ­
Пан­ядзе­лак ­
не кан­ча­ецца ­
ў суб­оту
Школа юных драматургаў

Яўге­нія Па­стар­нак

Агляд
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Ала Падлужная (Кіеў) 

Сваёй назвай гэты фэст абавязаны дзівоснай вуліцы старажыт­
нага Падолу — Андрэеўскаму спуску, які мае асаблівую славу і 
прыцягальнасць. Літаральна кожны ягоны будынак з’яўляецца 
гістарычнай, мемарыяльнай, культурнай каштоўнасцю, і менавіта 
тут асталяваўся кіеўскі акадэмічны тэатр «Колесо» — надзвычай 
актыўны творчы калектыў, што выступіў арганізатарам новага тэ­
атральнага форуму. Дырэктарка «AndriyivskyFest» — дырэктарка 
і мастацкая кіраўніца тэатра Ірына Клішчэўская — ужо зладзіла 
колькі фэстаў і лічыць фестывальны рух вельмі станоўчым сты­
мулам для творчасці.
Новым форумам, які падтрымалі Міністэрства культуры Украіны 
і сталічны Дэпартамент культуры, спадарыня Ірына працяг­
вае ўвасабляць у жыццё ідэю стварэння вакол свайго тэатра 
тэрыторыі мастацтва.
Сцэнічныя пляцоўкі «Колеса» можна назваць мініяцюрнымі 
(залы разлічаны на 60 і 40 месцаў), адсюль цікавасць да ма­
лых формаў і засяроджванне на іх. Да ўсяго менавіта камерныя 
тэатры, невялікія сцэны, маланаселеныя спектаклі апошнімі 
дзесяцігоддзямі ўсё больш уплывова фармуюць эстэтычныя 
прыярытэты гледачоў. Яны мабільныя, прадугледжваюць момант 
спавядальнасці, падрабязнасці «буйнога плану», выключаюць 
фальш на адлегласці выцягнутай рукі… Якія магчымасці для 
акцёраў, якія адкрыцці для гледачоў!
У адзін з першых дзён «AndriyivskyFest» над Кіевам прашумеў 
цёплы летні дождж і ўсе вохнулі ад выгляду вясёлкі, што выгну­
лася над Падолам. У гэтай дзіўнай з'яве прыроды можна знайсці 
шмат асацыяцый і параўнанняў, а для мяне ў такой насычанай 

шматколернасці паўстаў вобраз шматаблічнасці тэатра, які 
павінен быць разнастайным і адметным.
Палітру магчымасцяў у катэгорыі «камернае мастацтва» фэст 
прадэманстраваў напоўніцу дзякуючы тэатрам з васьмі краін — 
Беларусі, Румыніі, Грузіі, Балгарыі, Ізраіля, Польшчы, Францыі, 
Украіны. Тут і разбег творчых манер, школ, сцэнічных вырашэнняў, 
мастацкіх пераваг, драматургічных зваротаў. Агульны момант — 
чулае ўлоўліванне выклікаў сучаснасці, услухоўванне ў час, які 
ставіць катэгарычныя пытанні, аб'ядноўвае, але і раз'ядноўвае 
людзей, народы, краіны.
Сведчаннем жадання зрабіць пэўныя мастацкія абагульненні 
і асэнсаваць падзеі, што адбываюцца ў сённяшнім свеце, стаў 
спектакль «Саша, вынесі смецце» Наталлі Варажбіт Дзяржаўнага 
маладзёжнага тэатра з Мінска. У спектаклі, які адкрыў экспе­
рыментальную сцэну свайго тэатра, адбыўся рэжысёрскі дэбют 
артыста і драматурга Дзмітрыя Багаслаўскага. Ён самы стварыў і 
сцэнаграфію пастаноўкі. 
Здавалася б, немудрагелісты сюжэтны ход: ад сардэчнай 
недастатковасці памірае былы афіцэр, пакінуўшы жонку і ця­
жарную падчарку. Але ў драматычным містычным пераламленні 
сюжэт ператвараецца ў прыпавесць пра вернасць прысязе, і на­
ват смерць не апраўданне, калі трэба абараняць Радзіму. Дра­
матург мадэлюе выйгрышную для тэатра сітуацыю — злучэнне 
дзвюх рэальнасцяў: існай і тагасветнай. Жонка Каця (Наталля 
Анішчанка) і падчарка Аксана (Любоў Пукіта) рыхтуюцца да па­
хавання Сашы (Аляксандр Пашкевіч). Яны спакойныя і засяро­
джаныя. Наталля Анішчанка выяўляе псіхалагічны стан чалавека, 

Выклік 
сучаснасці. ­
Вясёлка над 
Андрэеўскім 
спускам
Міжнародны фестываль камерных 
спектакляў «AndriyivskyFest»



41   «Мастацтва» № 9 (414)                                   Верасень, 2017

які не здолеў змірыцца з тым, што здарылася. Яна размаўляе з 
дачкой і адначасова звяртаецца да мужа як да жывога, працягва­
ючы папракаць і патрабаваць. 
Галоўным выразным элементам лаканічнай сцэнаграфіі робіцца 
сямейны стол, чыя стальніца падсветлена па перыметры. Каця 
замесіць цеста, і ягонае жывое «цела» стане метафарай зара­
джэння жыцця, якое пачынаецца і калісьці скончыцца. Раскатаны 
цеставы пласт ператворыцца ў плоскасць помніка Сашу з кружком 
пустэчы для фатаграфіі, а стальніца — у сімвалічнае надмагілле. 
Багаслаўскі прапануе «пагуляць» мукой, асацыяванай з соллю 
зямлі. Муку падкідаюць, яна пырскае фантанчыкамі, асядае на 
прадметах і гледачах, але гэта нагадвае зямлю, параскіданую 
выбухамі. Успаміны жанчын, у якія ўрываюцца дыялогі з па­
мерлым Сашам, утвараюць ірваны тэмпарытм, быццам мінулае 
і рэчаіснасць суіснуюць адначасова. Актрысы паўтараюць фра­
зы ў розных рэгістрах («рэха» станаў надае перажыванням 
аб'ёму), грамадуюць праз залу, нават не глядзяць адна на адну, 
іх позіркі скіраваныя ў прастору, быццам яны ўзіраюцца ў свае 
душы, імкнучыся адшукаць там заспакаенне. Моманты адыходу 
ад рэальнасці, заглыблення ў ілюзію шчаслівага мінулага рэжы­
сёр трактуе як адзіную магчымасць выжыць эмацыйна і фізічна. 
Згадка з агульнай постсавецкай прасторы (яна лёгка пазнаецца 
праз тэму папулярнай песні «Белы цеплаход» і відэавыявы было­
га бестурботнага сямейнага жыцця Каці і Сашы) пераплятаецца 
з містыкай сучаснасці. Мяшкі з бульбай, якую нарыхтоўвае сям'я, 
нагадваюць пра блокпасты ваеннай Украіны, а простая пабыто­
вая просьба «Вынесі смецце!», звыкла звернутая да мужа, нібы 
вяртае яго з памерлых, бо, калі Саша высыпае пясок з фуражкі 
і кішэняў нясвоечасова параднай формы, робіцца зразуме­
лым — абараняць радзіму падымуцца нават мёртвыя. Такім чы­
нам закальцуецца прастора спектакля, дзе гісторыя адной сям'і 
адлюстроўвае гісторыю цэлай краіны, а мінулае злучыцца з су­
часнасцю ў імя будучыні.
Ажно дзве чэхаўскія «Прапановы» апынуліся на фестывальнай 
афішы. У польскім спектаклі «Мядзведзь і Прапанова» Тэат­
ра імя Аляксандра Сеўрука (Эльблонг, Польшча), які ажыццявіў 
украінскі рэжысёр Вячаслаў Жыла, — рэй акцёрскага майстэрства, 
а філіграннае выкананне бліскучага чэхаўскага тэксту ў класічнай 
манеры дае магчымасць цешыцца перыпетыямі сітуацый вечнага 
эмацыйнага супрацьстаяння жанчыны і мужчыны. 
Нечаканы рэжысёрскі ход для сваёй «Прапановы» знайшоў 
румынскі рэжысёр Раду Гілаш з Тэатра Ateneul Din Lasi (Ясы). 
Спрэчку аб прыналежнасці зямлі з памежных маёнткаў ён 
прадставіў метафарай... падзелу Савецкага Саюза. На сцэне — 
сапраўдны гаспадарчы двор з пакункамі саломы, касцякамі хлявоў, 
сельскагаспадарчымі прыладамі, вёдрамі кветак. Уважлівы гля­
дач налічыць іх пятнаццаць, заўважыць розную афарбоўку кветак 
ды скеміць, што гэта сцягі былых рэспублік. Так інтрыга спрэчкі 
Ломава (Кодрын Дэнілэ) і Наталлі Сцяпанаўны (Чазарэ Фантом) 
удала прыпадзе на моманты канфліктаў краін-суседак. Рэжысёр, 
не змяняючы аніводнага чэхаўскага слова, стварае алегорыю 
ўзнікнення сусветнага канфлікту. Лапік зямлі, праз які ўсчалася 
спрэчка, прадстаўлены ў выглядзе жалезнай дзіцячай ванначкі з 
зямлёй. Закаханыя суседзі маглі б купаць у ёй сваё будучае дзіця, 
але ж не — кожны ўпарта цягне ванначку сабе. Адметнае музыч­
нае суправаджэнне заснавана на жывым выкананні — скрыпка і 
акардэон граюць вядомыя мелодыі і песні часоў Савецкага Саю­
за. Камізму спаборніцтву надаюць вобразы гаспадарскіх сабак 
Адкатая (Дзіяна Букур) і Угадая (Стэфана Міхай) — яны не брэ­
шуць, а перамаўляюцца музыкай. Пастаноўка атрымалася яркай 
па форме і эмацыйнай па змесце, забілася адметным прыкладам 
перакладу на тэатральную мову літаратурнага матэрыялу.

Зрабіць немагчымае — прыспаць вайну — паспрабавалі ў 
спектаклі «Калыханка вайне» Атара Катамадзэ акцёры Тбіліскага 
драмтэатра імя Сандро Ахметэлі. Тэма — трагічныя лёсы дзяцей 
свету, загінулых праз войны, тэракты, розрух, голад. Гукавая пар­
тытура назаляе няспынным трывожным фонам, якога, здаецца, не 
пазбыцца. Такі экспрэсіўны прыём стварае атмасферу жаху ды 
ўзмацняецца ў моманты звароту да гледачоў. Набліжае да падзеяў 
дакументальнай аповесці сцэнаграфія — школьная спартыўная 
зала, дзе на матах спяць ацалелыя. Скарыстаны шматузроўневы 
палілог: свае гісторыі распавядаюць і дзеці, і баевікі, і ўцекачы, 
і закладнікі, і тэрарысты. Іх зносіны гранічна напружаныя, а га­
ласы, зліваючыся з агульным фонам, сягаюць эмацыйнага апа­
гею. Выканаўцы рухаюцца хаатычна, нібы намацваюць нейкі па­
радак траекторыямі руху, і ўсё ж не дасягаюць яго. Напружанне 
ўзмацняюць візуальныя моманты. Бязгучны крык у мегафон — ме­
тафара глухаты чалавецтва, немагчымасці дастукацца да розуму і 
сэрца. Скалечаныя дзіцячыя цацкі ў вадзе круглых акварыумаў — 
гэта ненароджаныя альбо забітыя дзеці ў матчыным улонні... На 
экране — твары цудоўных малых з дапытлівымі вачыма. Калі вы­
явы расплываюцца, знікаюць, робіцца зразумелым: іх ужо няма 
ў жывых. 
Гэты аповед — не пра канкрэтную краіну, не пра дзяцей пэўнага на­
рода, але пра трагедыю ўсяго чалавецтва, якое загразла ў войнах 
і забойствах. Спектакль-крык, роспачны лямант безвыходнасці, 
лютасці, пратэсту. Артысты крычалі так, нібы спадзяваліся, што 
іх пачуюць на ўсіх войнах свету! І фінал пакідаў гэтую надзею: 
шахідка (Вераніка Каландарышвілі) здымала свой забойчы пояс 
і сцэну ахутваў чароўны голас Ніны Мацвіенка — яна спявала ка­
лыханку... 
У пастаноўцы «Не пакідайце без нагляду сяброў» Ясміны 
Рэза Кіраваградскага муздрамтэатра імя Маркі Крапіўніцкага 



42    «Мастацтва» № 9 (414)                                   Верасень, 2017

пэўную літаратурнасць сюжэту рэжысура пераадолела выразна 
прапрацаванымі станамі персанажаў Яўгена Скрыпніка, Аляксан­
дра Малахацькі і Валерыя Ланецкага — яны даследаваліся з мэ­
тай знайсці нейкую заканамернасць у сутыкненнях характараў. 
Праз стаўленне да карціны, якую купіў адзін з сяброў, выяўляліся 
іх сапраўдныя чалавечыя якасці. Яны лаяліся, спрачаліся, 
супярэчылі, стаялі на сваім, каб у рэшце рэшт паразумецца і 
давесці, як важна дачуць іншага, памяркоўна ставіцца да іншае 
думкі, вызначаць слушныя арыенціры. Мо так і нараджаецца 
ісціна?  
Артыст Мікалай Бічук у монаспектаклі «Чаму людзі не...?» Сяргея 
Астраханцава (Творчая ініцыятыва THEATRUM MUNDI, Чарнігаў, 
Украіна) прадставіў паўнавартасны роздум пра сэнс жыцця. Для 
гісторыі пра спробу самагубства (малады чалавек прагне скок­
нуць з даху) рэжысёр Яўген Сідарэнка прапанаваў артысту рас­
кладныя драбіны, на якія караскаецца як на дах. Прыстасаванне 
дзейснае і дапамагае быць пераканаўчым. Траекторыі спускаў 
і пад'ёмаў дэманструюць сінусоіду настрояў персанажа, у яко­
га размова з самім сабой ператвараецца ў гутарку з Богам. Для 
ўзмацнення ўздзеяння разумнага, іранічнага тэксту рэжысёр 
уводзіць дакументальныя кадры, дзе на пытанне пра Бога адказ­
ваюць дзеці. Гэта не пастановачнае відэа, таму дзіцячая шчырасць 
проста скаланае. Акцёрская ігра настолькі арганічна спалучаецца 
з дзіцячай непасрэднасцю, што на сцэне ўтвараецца дзівоснае 
поле спавядальнасці, на якую здольнае толькі камернае мастацт­
ва: «Божа, не бойся, я з табой!» — запэўнівае ў фінале малая з 
экрана.  
Такой самай выключнай спавядальнасцю поўніўся і спектакль 
«Песня песняў» паводле Шолам-Алейхема Тэатра «Лесвіца» 
(Тэль-Авіў, Ізраіль). Сцэнічную адаптацыю вядомага твора пра­
панавала рэжысёрка Вольга Тубяроўская: Шымек (Мікалай 
Тубяроўскі) праз гады распавядае пра сваю дзіцячую любоў да 
Бузі (Ганна Гланц-Маргуліс). Вобраз пастаноўкі ўтварае відэа з 
пясочнай анімацыяй, якая ілюструе аповед героя, злучаючы ак­
цёрскае выкананне з наіўнымі карцінкамі Шымекава дзяцінства 
і выклікаючы мноства эмоцый. Кадры відэа накладаюцца на 
акцёраў і атрымліваецца, што яны нібы ўтвараюцца з уласных 
успамінаў. У момант пахавання ілюзій выканаўца «засыпаецца» 
пяском, аж пакуль ягоную постаць цалкам не паглынае выява на 
экране: так у пранізлівай біблейскай гісторыі кожны дачувае ме­
лодыю свайго кахання.
У спектаклі «Лёгкія» Дункана Макмілана Луганскага ўкраінскага 
муздрамтэатра (Севераданецк) падстава ўсіх канфліктаў — 
дачыненні мужчыны і жанчыны. Рэжысёр Яўген Мерзлякоў робіць 
гісторыю пластычна-візуальнай, каб як найбольш адкаснуцца по­
быту і дасягнуць узроўню прыпавесці пра адказнасць чалавека 
перад светам. Ён і яна (Вераніка Залатаверхая і Яраслаў Грошаў) 
кахаюць адно аднаго і рыхтуюцца да нараджэння дзіцяці. На 

вачах у гледачоў празрысты поліэтыленавы шар набірае аб'ём, 
сімвалізуючы пачатак новага жыцця. Праз чорны кабінет сцэ­
ны, які мігціць сінім святлом, праз шар, раскалыханы, нібы жывы 
арганізм, герой і гераіня ў цялесных трэсах нагадваюць Адама і 
Еву, адных на ўсёй зямлі перад выклікамі жыцця. Яны выдаюць 
амаль увесь спектр перажыванняў — цягу, лютасць, запал, пако­
ру, агрэсіўнасць, медытацыю, мудрасць і боязь свету, адказнасці, 
выклікаў лёсу... Форма спектакля сведчыць пра жаданне 
пастаноўшчыка не ісці банальным шляхам развязання канфлікту, 
а шукаць адпаведную вобразную ілюстрацыю. «Лёгкія», якія ў мо­
манты любові свецяцца на касцюмах герояў, звернуты перш за 
ўсё да моладзевай аўдыторыі. 
Спектакль, які міжнароднае журы назвала лепшым, прадставіў 
балгарскі Дзяржаўны тэатр лялек з Відзіна — «Дзіця» драматурга 

і рэжысёркі Магдалены Міневай. Дзеянне заснавана на старым 
балгарскім звычаі называць нованароджанага сына імем дзе­
да. Але маладая цяжарная дачка хоча даць яму імя свайго мужа. 
Маці супраць. На спрэчцы будуецца дзеянне, водгуллем якога 
становіцца канфлікт пакаленняў праз маральныя каштоўнасці 
ды традыцыі. Актрысы Радаслава Нядзелчава і Біляна Бузінарава 
працавалі жывым планам і па-майстэрску абжывалі сцэнічную 
прастору, запоўненую прадметамі народнага побыту. Гэта нара­
джала стыль ігры, манеру акцёрскага выканання з віртуознай рэ­
акцыяй, вынаходлівай пластыкай і абаяннем. У жаданні перака­
наць адна адну маці і дачка здольныя на цуды выдумкі. За што ні 
возьмуцца — усё «ажывае», становіцца адушаўлёным, а гледачы ў 
гэтым змаганні фантазій бачаць нараджэнне новага свету.
...Можна лічыць, што новы свет адкрыў і І Міжнародны фесты­
валь камерных спектакляў «AndriyivskyFest», сваім невялікім 
велічным мастацтвам годна далучыўшыся да сусветных форумаў 
малых сцэнічных формаў. 

1. «Лёгкія». Луганскі ўкраінскі муздрамтэатр (Севераданецк, Украіна).
2. «Дзіця». Дзяржаўны тэатр лялек з Відзіна (Балгарыя).
3. «Мядзведзь і Прапанова». Тэатр імя Аляксандра Сеўрука (Эльблонг, 
Польшча).
4. «Мядзведзь і Прапанова». Тэатр Ateneul Din Lasi (Ясы, Румынія).
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●
Пя­та­га кас­трыч­ні­ка ад­бу­
дзец­ца сус­вет­ная прэм’ера 
стуж­кі рэ­жы­сё­ра Дэ­ні Віль­­
нё­ва і прадзю­са­ра Рыд­лі 
Ско­та «Той, хто бя­жыць па 
ля­зе. 2049». Гэ­та во­ль­ны 
ры­мэйк ад­на­го з са­мых 
па­спя­хо­вых фі­ль­маў Рыд­лі 
Ско­та «Той, хто бя­жыць па 
ля­зе» 1982 го­да. Ары­гі­­
наль­­ная кар­ці­на па­стаў­ле­
на па ра­ма­не ку­ль­та­ва­га 
аме­ры­кан­ска­га пі­сь­мен­
ні­ка, вы­на­ход­ні­ка жан­ру 
кі­бер­панк, Фі­лі­па К. Дзі­ка 
«Ці ма­раць андро­іды пра 
элек­тра­аве­чак?». Лі­чыц­ца, 
што ары­гі­на­ль­ная стуж­ка 
Ско­та за­да­ла стан­дар­ты 
цэ­ла­му на­прам­ку ў фан­
тас­ты­цы на экра­не. Но­вую 
вер­сію зняў па­спя­хо­вы 
ка­над­скі рэ­жы­сёр Дэ­ні 
Ві­ль­нёў, доб­ра вя­до­мы ў 
Га­лі­ву­дзе па стуж­ках «За­
бой­ца» (Sicario) і «Пры­быц­
цё» (Arrival).
●
Пя­та­га кас­трыч­ні­ка на 
экра­ны вы­хо­дзіць кар­ці­на 
Ба­ры­са Хлеб­ні­ка­ва «Арыт
мія», што лі­чыц­ца ад­ной з 
леп­шых рас­ійскіх сту­жак за 
апош­ні час. Фі­льм удзе­ль­ні­
чаў у асноў­най кон­кур­снай 
пра­гра­ме XXVIII Ад­кры­та­га 
рас­ійска­га кі­на­фес­ты­ва­лю 
«Кі­на­таўр» і быў уз­на­га­ро­
джа­ны Гран-пры, пры­зам 
за леп­шую муж­чын­скую 
ро­лю і пры­зам гля­дац­
кіх сім­па­тый, а так­са­ма ў 
Між­на­род­ным фес­ты­ва­лі 
ў Кар­ла­вых Ва­рах, дзе 
вы­ка­наў­ца га­лоў­най ро­лі 
Аляк­сандр Яцэн­ка так­са­ма 
быў адзна­ча­ны як леп­шы 
акцёр. «Арыт­мія» рас­па­вя­
дае гіс­то­рыю док­та­ра, які 
пра­цуе на хут­кай да­па­мо­зе, 
і яшчэ раз да­во­дзіць дум­ку 
пра каш­тоў­насць ча­ла­ве­ча­
га жыц­ця.
●
У кас­трыч­ні­ку стар­ту­юць 
здым­кі чар­го­вы стуж­кі 
Кшыш­та­фа За­ну­сі «Ether» 
пра ва­енна­га ле­ка­ра, які 
пра­во­дзіць на па­чат­ку 
XX ста­год­дзя экс­пе­ры­мен­
ты над лю­дзь­мі. Аўта­рам 

за­ду­ма­на пе­ра­асэн­са­ван­
не ле­ген­ды пра Фаў­ста. 
Га­лоў­ныя акцёр­скія парт­ыі 
ад­да­дзе­ны Яцэ­ку Пан­ядзя­
лэ­ку, Анджэю Хы­ры, Юліі 
Ка­ва­льс­кай і Мал­га­жа­це 
Пшы­ту­ляк. Апе­ра­та­рам 
вы­сту­піць вер­ны па­плеч­нік 
рэ­жы­сё­ра Пётр Ня­мый­скі. 
Гэ­та бу­дзе кап­ра­дук­цыя 
Поль­шчы, Укра­іны, Літ­вы 
і Вен­грыі, пад­тры­ма­ная 
шмат­лі­кі­мі на­цы­яна­ль­ны­мі 
кі­на­інсты­ту­та­мі.
●
12 кас­трыч­ні­ка на экра­ны 
вы­хо­дзіць фі­льм вен­гер­
скай рэ­жы­сёр­кі Іль­дзі­кі 
Энь­едзі «Пра це­ла і ду­шу». 
У лю­тым яна атры­ма­ла 
га­лоў­ны прыз — «За­ла­то­га 
мя­дзве­дзя», — а так­са­ма 
прыз між­на­род­най кі­нап­рэ­
сы ФІП­РЭ­СІ на Бер­лін­скім 
між­на­род­ным кі­на­фес­ты­
ва­лі. Энь­едзі бы­ла ра­ней 
у асноў­ным вя­до­мая па 
стуж­цы «Маё ХХ ста­год­

дзе» з Але­гам Янкоў­скім 
у га­лоў­най ро­лі, за якую 
атры­ма­ла прыз за леп­шы 
дэ­бют на Кан­скім між­на­
род­ным кі­на­фес­ты­ва­лі ў 
1989 го­дзе. «Пра це­ла і 
ду­шу» апа­вя­дае муд­ра­ге­
ліс­тую гіс­то­рыю ка­хан­ня на 
фо­не вен­гер­скай бой­ні. Па 
сю­жэ­це стуж­кі фі­нан­са­вы 
ды­рэк­тар-інтра­верт Эндру і 
яшчэ бо­льш за­мкнё­ная ме­
не­джарка па якас­ці Ма­рыя 
во­ляй-ня­во­ляй ідуць на 
кан­такт, вы­явіў­шы, што ім 
сняц­ца ад­ны і тыя ж сны.
●
19 кас­трыч­ні­ка ў кі­на­тэ­
атрах з’явіц­ца чар­го­вая 
кар­ці­на фран­цуз­ска­га 
рэ­жы­сё­ра Фран­суа Азо­на 
«Дву­душ­ны ка­ха­нак». Яна 
ўба­чы­ла свет сё­ле­та на 
Кан­скім кі­на­фес­ты­ва­лі і 
ад­ра­зу бы­ла пры­зна­ная 
ад­ной з леп­шых сту­жак 
рэ­жы­сё­ра за апош­ні час. 
Га­лоў­ная ге­ра­іня па­ку­туе 

на не­зра­зу­ме­лую хва­ро­бу. 
Пры­чы­на хва­ро­бы ха­ва­
ецца ці не ў дзя­цін­стве 
ге­ра­іні, якую іграе Ма­ры­на 
Вакт. Актры­са ўжо пра­ца­
ва­ла з Фран­суа Азо­нам на 
фі­ль­ме «Ма­ла­дая і пры­
го­жая». У стуж­цы так­са­ма 
зня­ла­ся зна­ка­мі­тая актры­са 
Жак­лін Бі­сэт. «Дву­душ­
ны ка­ха­нак» на­зы­ва­юць 
псі­ха­ла­гіч­ным тры­ле­рам, 
а так­са­ма па­ра­ўноў­ва­юць 
з твор­час­цю іспан­ска­га 
рэ­жы­сё­ра Пэд­ра Аль­ма­
до­ва­ра.
●
26  кас­трыч­ні­ка  ад­бу­
дзец­ца сус­вет­ная прэм’ера 
фі­ль­ма «Сне­га­вік» швед­
ска­га рэ­жы­сё­ра То­ма­са 
Альф­рэд­са­на. Гэ­та экра­ні­за­
цыя дэ­тэк­тыў­на­га ра­ма­на 
на­рвеж­ска­га пі­сь­мен­ні­ка ­
Ю Нэс­бё, ад­на з час­так се­
рыі пра су­пра­цоў­ні­ка па­лі­
цыі Осла Ха­ры Хо­ле. Стуж­ка 
зды­ма­ла­ся пад эгі­дай буй­

ных га­лі­вуд­скіх кам­па­ній, 
з які­мі То­мас Альф­рэд­сан 
су­пра­цоў­ні­чаў на кар­ці­
нах «Шпі­ён, вы­йдзі вон» і 
«Упус­ці мя­не». Га­лоў­на­га 
ге­роя «Сне­га­ві­ка» сыг­рае 
ня­мец­кі акцёр Майкл Фас­
бен­дэр. У кар­ці­не так­са­ма 
за­дзей­ні­ча­ны між­на­род­ныя 
зор­кі Рэ­бе­ка Фер­гю­сан, Вэл 
Кіл­мер, Хлое Са­ві­ньі.
●
На­шу­ме­лая кар­ці­на расій­
ска­га рэ­жы­сё­ра Аляк­сея 
Учы­це­ля «Ма­ці­ль­да» аб 
ад­но­сі­нах бу­ду­ча­га рас­ій­
ска­га імпе­ра­та­ра Мі­ка­лая ІІ 
і ба­ле­ры­ны Ма­ці­ль­ды Кшэ­
сін­скай па­він­на вы­йсці на 
экра­ны 26 кас­трыч­ні­ка. 
У рас­пра­цоў­цы сцэ­на­рыя 
«Ма­ці­ль­ды» бра­лі ўдзел 
бо­льш за дзя­ся­так сцэ­
на­рыс­таў, ад­нак у вы­ні­ку 
аўта­рам стаў пі­сь­мен­нік 
Аляк­сандр Це­ра­хаў, які 
па­спя­хо­ва пра­цуе ў жан­ры 
ма­ку­мен­та­ры і з’яў­ля­ецца 
лаў­рэ­атам рас­ійскіх прэ­мій 
«Вя­лі­кая кні­га» і «На­цы­я­
на­ль­ны бес­тсе­лер».
Га­лоў­ныя ро­лі ў кар­ці­не 
сыг­ра­лі вя­до­мы ня­мец­
кі акцёр Ларс Айдзін­гер і 
поль­ская ба­ле­ры­на Мі­ха­лі­
на Аль­шан­ска, вя­до­мая па 
чэш­скай стуж­цы «Я, Во­ль­га 
Геп­на­ра­ва», прад­стаў­ле­най 
ле­тась на Мін­скім між­
на­род­ным кі­на­фес­ты­ва­лі 
«Ліс­та­пад».
Здым­кі пра­хо­дзі­лі ў Ма­ры­
інскім тэ­атры, а так­са­ма ў 
Ека­ця­ры­нін­скім, Аляк­сан­
драў­скім, Юсу­паў­скім і Ела­
гі­на­вос­траў­скім па­ла­цах 
Санкт-Пе­цяр­бур­га. Акра­мя 
та­го, для фі­ль­ма бы­лі па­бу­
да­ва­ныя дэ­ка­ра­цыі Успен­
ска­га са­бо­ра, Па­ла­ца на 
Рач­ным пан­то­не і інтэ­р’е­ры 
ва­го­наў Імпе­ра­тар­ска­га 
чы­гу­нач­на­га сас­та­ву.

1. «Той, хто бя­жыць па ля
зе. 2049». 2017.
2. «Дву­душ­ны ка­ха­нак». 
2017.
3.«Арыт­мія». 2017.
4. «Ма­ці­ль­да». 2017.
5. «Сне­га­вік». 2017.
6. «Пра це­ла і ду­шу». 2017.
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Агляд

Іх ва­дзі­ла ма­ла­досць
Мас­тац­тва кі­но на­ту­ра­ль­ным воб­ра­зам на­ра­дзі­ла­ся з аль­ма­на­ху. 
Са­мыя пер­шыя стуж­кі бы­лі та­кі­мі ка­рот­кі­мі, што іх да­во­дзі­ла­ся 
злу­чаць па не­ка­ль­кі штук, каб атры­маць па­ўна­вар­тас­ны кі­на­се­
анс. Дэ­бю­ту­юць у кі­но так­са­ма звы­чай­на ка­рот­кім мет­рам, та­му 
на­ту­ра­ль­на, што ідэя дэ­бют­ных аль­ма­на­хаў ве­ль­мі рас­паў­сю­джа­
на. Асаб­лі­ва па­пу­ляр­ны­мі кі­на­аль­ма­на­хі ста­лі ў ча­сы за­ра­джэн­ня 
еўра­пей­скіх «но­вых хва­ляў», ка­лі гэ­тую фор­му вы­ка­рыс­тоў­ва­лі 
для аб’яўлен­ня ка­лек­тыў­ных кі­на­ма­ні­фес­таў.
Аль­ма­нах як фор­ма ці­ка­вы якраз тым, што да­зва­ляе за­явіць у 
го­лас не то­ль­кі аб з’яўлен­ні но­вых імё­наў, але і но­вых плы­няў. 
У бе­ла­рус­кім кі­но та­кая фор­ма вы­ка­рыс­тоў­ва­ла­ся не­адна­ра­зо­ва. 
Пры­чым аку­рат для дэ­бют­ных ра­бот.
Адзін з са­мых зна­ка­мі­тых аль­ма­на­хаў «Бе­ла­ру­сь­фі­ль­ма» — «Апа­
вя­дан­ні аб юнац­тве». Гэ­тая стуж­ка уба­чы­ла свет у 1961 го­дзе і 
ці­ка­вая ў пер­шую чар­гу тым, 
што ад­кры­ла све­ту цэ­лае па­ка­
лен­не бе­ла­рус­кіх кі­на­рэ­жы­сё­
раў. Для Вік­та­ра Ту­ра­ва, Ба­ры­са 
Сця­па­на­ва, Мар­ка Браў­дэ, Льва 
Ду­ра­са­ва пра­ца над на­ве­ла­
мі аль­ма­на­ха ста­ла пер­шым 
гуч­ным сло­вам у вя­лі­кім кі­
но — «Апа­вя­дан­ні аб юнац­тве» 
па­тра­пі­лі ў пра­кат, бы­лі за­ўва­
жа­ны кры­ты­кай.
За­дум­ваў­ся аль­ма­нах як цэль­­
ны твор на тэ­му гіс­то­рыі і 
су­час­нас­ці ма­ла­дых «бу­даў­
ні­коў ка­му­ніз­му». Та­му і сю­
жэ­ты асоб­ных час­так бы­лі 
ад­па­вед­ныя, вы­бу­да­ва­ныя па 
гіс­та­рыч­ным пры­нцы­пе  — ад 
Гра­ма­дзян­скай вай­ны да ча­
соў ка­лек­ты­ві­за­цыі і да­лей, да 
Вя­лі­кай Айчын­най і су­час­на­га 
аўта­рам актыў­на­га ства­рэн­ня 
са­цы­яліс­тыч­най эка­но­мі­кі.
Кі­но шас­ці­дзя­ся­тых пры ўсёй 
сва­ёй раз­на­стай­нас­ці бы­ло 
пра­­сяк­ну­та адзі­ным ду­хам аў­
тар­ска­га па­чат­ку. Штур­шок 
раз­­віц­ця ў сус­вет­ным кі­на­

мас­тац­тве ве­ль­мі яскра­ва ад­біў­ся на са­вец­кай кі­на­рэ­жы­су­ры, 
і «Апа­вя­дан­ні пра юнац­тва» бы­лі та­му яркім свед­чан­нем. Пры 
тым што рэ­жы­сё­ры-сту­дэн­ты то­ль­кі шу­ка­лі свой по­чырк, кож­ны 
пра­па­на­ваў сваю вер­сію кам­са­мо­льс­кай ра­ман­ты­кі і сваё ба­чан­
не ге­роя но­ва­га ча­су. Апош­ні быў ві­да­воч­на ге­ро­ем для аўта­раў 
«Апа­вя­дан­няў аб юнац­тве» сва­ім, су­час­ным, ня­гле­дзя­чы на воп­
рат­ку двац­ца­тых, трыц­ца­тых або са­ра­ка­вых-ра­ка­вых. Не­здар­ма 
кры­ты­кам, якія пі­са­лі пра стуж­ку ў год вы­ха­ду, менш пе­ра­ка­наў­
чай пад­ала­ся апош­няя час­тка і яе пер­са­на­жы — бры­га­да бу­даў­ні­
коў элек­трас­тан­цыі, якая ў «адзі­ным па­ры­ве» вы­ра­шы­ла з’ехаць з 
Мін­ска на кам­са­мо­льс­кую бу­доў­лю ў Сі­бір.
І пер­шыя тры час­ткі, гіс­та­рыч­ныя, і фі­на­ль­ная, зра­зу­ме­ла, пад­
па­рад­коў­ва­лі­ся агу­ль­най ідэ­ала­гіч­най кан­цэп­цыі. Але іх яднае 
і ві­да­воч­ная эстэ­тыч­нае пад­абен­ства, жанр вос­тра­са­цы­яль­най 

дра­мы, ка­лек­тыў­ны ге­рой, па­
бу­да­ва­ная на кан­трас­тах чор­
на-бе­лая вы­ява. Ад­чу­ва­ецца, 
што кі­но для аўта­раў «Апа­вя­
дан­няў» бы­ло не­чым бо­ль­шым 
за маг­чы­масць са­ма­вы­яўлен­
ня, успры­ма­ла­ся імі як час­тка 
агу­ль­на­га гра­мад­ска­га і дзяр­
жаў­на­га за­пы­ту.

Мы — муж­чын­скі род, 
адзі­ноч­ны лік
Пры ўсёй зра­зу­ме­лай для сва­
іх ча­соў за­да­дзе­нас­ці «Апа­вя­
дан­ні аб юнац­тве» за­раз вы­
гля­да­юць пэў­ным па­каз­чы­кам 
мас­тац­ка­га ўзроў­ню ад­ноў­ле­
на­га па­сля вай­ны «Бе­ла­ру­сь­фі­
ль­ма». У 1961 го­дзе сту­дыя ўва­
хо­дзі­ла ў сваю леп­шую эпо­ху, а 
аўта­ры сту­дэн­цка­га аль­ма­на­ха 
на­блі­жа­лі­ся да леп­шай пра­
фе­сій­най фор­мы. Рэ­жы­сё­рам 
но­ва­га аль­ма­на­ха «Мы», што 
ўба­чыць свет гэ­тай во­сен­ню, 
ад са­ма­га па­чат­ку пры­йшло­
ся ку­ды як ця­жэй. Іх пра­екты 
аб’ядна­ныя ў ад­ну стуж­ку па 

За­ба­вы ма­ла­дых
Альманахі дэбютантаў у беларускім кіно — гісторыя і сучаснасць

Антон Сі­да­рэн­ка

Ма­ла­досць у кі  ­но — пан ­яцце ўмоў ­нае. Пры­нам­сі яно не су   ­па­дае з агу  ­ль­нап­ры­ня­ты­мі бі ­яла­гіч­ны­мі 
азна­чэн­ня­мі. Хут­чэй, у вы­пад­ку кі­но трэ­ба ка­заць пра дэ­бют. Дэ­бю­та­ваць у кі­на­рэ­жы­су­ры мож­на і ў 
ва­сям­нац­цаць год, як улю­бё­нец Ка­наў, вун­дэр­кінд з Кве­бе­ка Ксаў­е Да­лан, а мож­на ў пя­ць­дзя­сят сем, 
як ко­ліш­ні су­аўтар Ва­дзі­ма Аб­дра­шы­та­ва, Аляк­сандр Мін­да­дзэ. Га­лоў­ная ўмо­ва — кі­но вы­ма­гае пэў­най 
ста­лас­ці, не аб­авяз­ко­ва фі­зіч­най, але інтэ­лек­ту­аль­най, псі­ха­ла­гіч­най: кі­но зды­ма­юць асо­бы, якія ад­
бы­лі­ся. І не так істот­на, ко­ль­кі ім га­доў па па­шпар­це. Інфан­ты­лізм кі­не­ма­тог­ра­фу су­пра­ць­па­ка­за­ны.
Га­лоў­нае, ча­го за­ўсё­ды ча­ка­юць ад дэ­бю­тан­таў, — све­жа­га по­гля­ду і ары­гі­на­ль­ных ідэй. Яшчэ ча­ка­юць 
па­мы­лак. Апош­нія дэ­бю­тан­там да­ра­ва­ль­ныя — да пер­шых кро­каў у кі­но звы­чай­на ад­но­сяц­ца лас­ка­ва. 
Бо­льш за тое, ства­ра­юць для іх спры ­яль­ныя ўмо­вы. Адзін з са­мых рас­паў­сю­джа­ных ва­ры­янтаў — ад­
мыс­ло­выя кі­на­аль­ма­на­хі.
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вы­пад­ко­вым пры­нцы­пе, кан­
цэп­ту­аль­на іх злу­чае то­ль­кі са­
ма ідэя дэ­бю­ту і асо­бы аўта­раў, 
па­ка­за­ныя ў сво­еа­саб­лі­вых ро­
лі­ках-за­стаў­ках. Кож­ны з ма­ла­
дых рэ­жы­сё­раў прад­стаў­ле­ны 
як пэў­ная надзея на­ша­га кі­но.
Аўта­раў аль­ма­на­ха «Мы», у ад­
роз­нен­не ад аўта­раў «Апа­вя­
дан­няў аб юнац­тве», пя­цё­ра. 
Пра­ўда, не ўсе з іх аб­са­лют­
ныя дэ­бю­тан­ты — Яўген Ся­ць­ко 
бо­льш за дзе­ся­ці­год­дзе та­му 
скон­чыў курс ігра­вой рэ­жы­
су­ры Ака­дэ­міі мас­тац­тваў, меў 
ад­па­вед­ны ка­рот­ка­мет­раж­ны 
во­пыт, по­тым за­ймаў­ся да­ку­
мен­та­ліс­ты­кай. Сур’ёзна пра­
ца­ва­ла ў да­ку­мен­та­ліс­ты­цы 
Анас­та­сія Мі­раш­ні­чэн­ка. Ге­роі 
ўсіх пя­ці на­вел ма­ла­дыя, ад­нак 
та­кія не­па­доб­ныя да сва­іх па­
пя­рэд­ні­каў з 1961 го­да.
Га­лоў­нае ад­роз­нен­не — не зва­
жаючы на кра­са­моў­ную на­зву 
«Мы», но­выя гіс­то­рыі вы­гля­да­
юць гра­ніч­на інды­ві­ду­аль­ны­мі. 
«Апа­вя­дан­ні аб юнац­тве» бы­лі 
гіс­то­ры­ямі пра кра­іну, со­цы­ум, 
ад­люс­троў­ва­лі най­важ­ней­шыя 
падзеі, якія ад­бы­ва­лі­ся ў пер­
шай па­ло­ве ХХ ста­год­дзя на 
бе­ла­рус­кай зям­лі. Аўта­ры на­вел 
но­ва­га аль­ма­на­ху на­ма­га­юцца 
зра­біць ура­жан­не псі­ха­ла­гіз­
мам, а іх сю­жэ­ты ў па­ра­ўнан­ні з 
кла­січ­най стуж­кай вы­гля­да­юць 
зу­сім ка­мер­ны­мі. Ге­роі амаль 
усіх гіс­то­рый (за вы­клю­чэн­нем 
ка­ме­дый­на­га «Пад­арун­ка Сан­
та-Клаў­са» Ся­ць­ко) спра­бу­юць 
па­зба­віц­ца ад не­йкіх псі­ха­ла­
гіч­ных ком­плек­саў ды ся­мей­ных траў­маў. У «Па­пут­чы­ку» Анас­та­сіі 
Мі­раш­ні­чэн­ка, аб’ектыў­на па-мас­тац­ку са­май да­ска­на­лай з час­так 
аль­ма­на­ху, ге­рой спра­буе да­ра­ваць свай­му ба­ць­ку, які кі­нуў сям’ю 
шмат год та­му. У «Ля­ль­цы» Арсе­нія Іль­іных ге­рой так­са­ма вы­ра­
шае па­мыл­ку, зроб­ле­ную не­ка­лі ў аса­біс­тым жыц­ці. У «Ды­яло­гу» 
Надзеі Аб­рам­чук рас­па­вя­да­ецца аб дзі­ця­чай адзі­но­це і не­ра­зу­
мен­ні па­між да­чкой і ма­ці. Бо­льш скла­да­ная сі­ту­ацыя ў на­ве­ле 
Кі­ры­ла Яро­хі­на па сцэ­на­рыю вя­до­ма­га дра­ма­тур­га Дзміт­рыя Ба­
гас­лаў­ска­га «Бра­ча». Га­вор­ка ідзе аб су­тык­нен­ні ха­рак­та­раў ма­
ла­дых лю­дзей, ад­нак у вы­ні­ку ўсё вяр­та­ецца так­са­ма да ня­прос­
тых ад­но­сін ад­на­го з ге­ро­яў са сва­ёй ма­ці.
Пры гэ­тым, за вы­клю­чэн­нем «Ды­яло­гу», асноў­ны актыў­ны ге­рой 
на­вел аль­ма­на­ху — муж­чын­ска­га по­лу, жан­чы­ны на яго фо­не вы­
гля­да­юць па­сіў­на-пад­па­рад­ка­ва­на. На дзі­ва, у кар­ці­не 1961 го­да 
ген­дар­ны бок быў бо­льш зба­лан­са­ва­ным. Асноў­ны кан­флікт быў 
не ся­мей­ным, а са­цы­яль­ным.
«Мы» ад­мет­ны яшчэ і да­во­лі мі­нор­ным на­стро­ем. Ся­род ад­ной 
з га­лоў­ных прэ­тэн­зій да прад­укцыі На­цы­яна­ль­най кі­нас­ту­дыі 
апош­ніх га­доў бы­ло аб­ві­на­ва­чан­не ў злоў­жы­ван­ні доб­ра ад­пра­
ца­ва­ны­мі схе­ма­мі сац­рэ­аліз­му. За вы­клю­чэн­нем вы­шэй­зга­да­на­

га «Пад­арун­ка Сан­та-Клаў­са», 
ты­по­вай ка­ме­дыі ста­но­віш­чаў 
з лі­рыч­ным ад­цен­нем, астат­нія 
час­ткі аль­ма­на­ха «Мы» зроб­
ле­ны з прэ­тэн­зі­яй на скла­да­
ны псі­ха­ла­гізм, які не аб­яцае 
гле­да­чу лёг­ка­га баў­лен­ня ча­су 
пе­рад экра­нам. Аса­біс­тыя дра­
мы ге­ро­яў за­паў­ня­юць кадр 
цал­кам, аўта­ры амаль не па­
кі­да­юць мес­ца для са­цы­яль­
на­га фо­ну. А ў тых мо­ман­тах, 
дзе ўсё-та­кі па­кі­да­юць, гэ­та не 
аб­яцае для апош­ня­га ні­чо­га 
доб­ра­га. Дыс­кам­форт унут­ра­
ны ілюс­тра­ва­ны ў «Мы» дыс­
кам­фор­там знеш­нім — кеп­скім 
над­вор’ем, агрэ­сіў­ным ася­род­
дзем, шэ­ры­мі ко­ле­ра­мі.
«Апа­вя­дан­ні аб юнац­тве» пры 
ўсім ву­чэб­ным ха­рак­та­ры ад­
роз­ні­ва­лі­ся кан­цэп­ту­аль­ным 
ві­зу­аль­ным шэ­ра­гам. Над на­
ве­ла­мі аль­ма­на­ху 1961 го­да 
пра­ца­ва­лі вя­до­мыя ў бу­ду­чым 
апе­ра­та­ры, не­ка­то­рыя з іх на 
той мо­мант ужо бы­лі з пэў­ным 
во­пы­там. Алег Аўдзе­еў, Ігар 
Ры­мі­шэў­скі, Ана­толь За­ба­лоц­
кі, Ізра­эль Пік­ман пра­па­на­ва­
лі свае доб­ра пра­пра­ца­ва­ныя 
кан­цэп­цыі ві­зу­аль­на­га вы­ра­
шэн­ня сцэн. Мно­гія з іх бы­лі 
цал­кам у ду­ху акту­аль­на­га на 
па­чат­ку шас­ці­дзя­ся­тых не­а­
рэ­аліз­му. З усіх ві­зу­аль­ных 
кан­цэп­цый на­вел «Мы» мож­
на вы­лу­чыць хі­ба што пра­цу 
Сяр­гея Тор­бі­ка ў «Па­пут­чы­ку» 
Анас­та­сіі Мі­раш­ні­чэн­ка з не­
ка­ль­кі­мі вы­дат­ны­мі сцэ­на­мі — 
у тым лі­ку та­кі­мі скла­да­ны­мі 

для па­ста­ноў­кі, як пад­вод­ныя здым­кі. У астат­ніх апе­ра­тар­скіх 
ра­бо­тах прад­эман­стра­ва­ны якас­ны пра­фе­сій­ны ўзро­вень, але іх 
эстэ­ты­ка збо­ль­ша­га зво­дзіц­ца да тэ­ле­ві­зій­най — мас­тац­тва кі­но 
ця­пер раз­ві­ва­ецца ў асноў­ным па ка­но­нах ма­ло­га экра­на.
Зра­зу­ме­ла, па­ра­ўноў­ваць стуж­кі роз­ных ча­соў — скла­да­ная, маг­
чы­ма, не зу­сім так­тоў­ная за­да­ча. Над­та ж ад­роз­ні­ва­лі­ся ўмо­вы, 
бю­джэ­ты, тэр­мі­ны зды­мак у аўта­раў «Бе­ла­ру­сь­фі­ль­ма» ўзо­ру 
1961 і 2017 га­доў. Тым не менш пэў­ныя вы­ва­ды ра­біць мож­на — 
і  не то­ль­кі ў да­чы­нен­ні да кі­но. Хут­чэй, га­вор­ка ідзе аб са­мой мо­
ла­дзі, якая зды­ма­ла і аб якой зды­ма­лі. Аль­ма­нах «Мы» атры­маў­ся 
бо­льш чым да­рос­лым, яго ге­роі па­ку­ту­юць ад пра­блем, не­вя­до­
мых ге­ро­ям «Апа­вя­дан­няў аб юнац­тве». Су­час­нае юнац­тва над­та 
на­гад­вае аб ця­жа­ры пе­ра­жы­та­га: ка­лі ў ге­ро­яў стуж­кі 1961-га і іх 
кра­іны ўсё яшчэ то­ль­кі на­пе­ра­дзе, то «Мы» ілюс­труе пэў­ны ту­пік, 
з яко­га так хо­чац­ца аб­авяз­ко­ва знай­сці вы­йсце.

1,2.«Апа­вя­дан­ні аб юнац­тве». Кад­ры з кі­на­аль­ма­на­ху. 1961.
3,4. «Бра­ча» Кі­ры­ла Яро­хі­на. 2017. 
5. «Ля­ль­ка» Арсе­нія Іль­іных. 2017.
6. «Папутчык» Анастасіі Мірашнічэнка. 2017.
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Ро­ма ехаў, Ро­ма едзе, 
Ро­ма бу­дзе ехаць
Псі­хо­ла­гі сцвяр­джа­юць, што 
фе­но­мен па­пу­ляр­нас­ці відэа­­
бло­гін­гу кры­ецца ў пад­свя­до­
мас­ці. У ад­роз­нен­не ад тэ­­ле­зо­
рак або акцё­раў кі­но, бло­­ге­ры 
рэ­дка ўраж­ва­юць ней­­кай асаб­
лі­вай ха­рыз­май. Хут­­чэй, спра­
цоў­вае эфект пун­кту гле­джан­ня. 
Не­пра­фе­сій­на­му  ван­­дроў­­ні­ку 

або на­зі­раль­­ні­ку не­йкіх па­
дзей пра­сцей гля­дзець на свет 
ва­чы­ма та­ко­га ж, як ён, іна­чай, 
чым гэ­та ро­бяць пра­фе­сій­ныя 
жур­на­ліс­ты або кі­на­да­ку­мен­
та­ліс­ты.
Доб­рыя пры­кла­ды — рас­ійскі 
ван­дроў­нік Ілля Вар­ла­маў, які 
па­шы­рыў межы свай­го бло­гу 
з фо­та­рэ­пар­та­жаў да ві­дэ­аза­
ма­лё­вак з роз­ных кра­ін. Або 
бе­ла­ру­сы Ра­ман Свеч­ні­каў і 
Ле­анід Па­шкоў­скі, якія вя­дуць 
свае ві­дэ­абло­гі пад­час ван­
дро­вак па экза­тыч­ных кра­інах. 
У ад­роз­нен­не ад Іллі Вар­ла­ма­
ва, Ра­ман Свеч­ні­каў, які стаў 
вя­до­мы пад брэн­дам «Ро­ма 
едзе», не на­ма­га­ецца ра­біць са 
сва­іх ві­дэ­ана­та­так мі­ні­яцюр­
нае СМІ. Яго блог уяў­ляе з ся­бе 
шэ­раг да­ку­мен­та­ль­ных за­ма­
лё­вак, апо­вед у якіх вя­дзец­ца 
ад пер­шай асо­бы. Сё­ле­та бло­
гер прэ­зен­та­ваў шас­ці­се­рый­

«Ві­та­ем у но­вым дзіў­ным све­це!» Ме­на­ві­та так мо­
гуць ця­пер ка ­заць усе, хто так ці інакш звя  ­за­ны 
са сфе­рай аўды­яві­зу­аль­ных ка­му­ні­ка­цый. Асаб­лі­
ва па­сля рэ­пар­та­жаў з сус­трэч з па­пу­ляр­ны­мі ві­
дэ­абло­ге­ра­мі, на якіх не   ­ка­ль­кі ты ­сяч пад ­лет­каў 
па­ра­лі­зу­юць пра ­цу ган ­длё­ва­га цэн ­тра, каб то  ­ль­
кі па­ба­чыць свай­го ку­мі­ра. Або на­він пра ад­мыс­
ло­выя сек­цыі на про­фі­ль­ных кан­фе­рэн­цы­ях, дзе 
со­тні ўдзе­ль­ні­каў пры­хо­дзяць па­слу­хаць апо­ве­
ды ўча ­раш­ня­га шко ­ль­ні­ка з дзя  ­сят­ка­мі ды со  ­т­
ня­мі ты­сяч пра­гля­даў у YouTube. Або тран­сля­цый 
інтэр­нэт-стры­маў, па ко­ль­кас­ці гле­да­чоў ужо да­
ся­га­ючых аўды ­то­рыі цэн ­тра­ль­ных тэ ­ле­ка­на­лаў. 
Та­кі ажы ­ятаж ра ­ней на ­зі­раў­ся то ­ль­кі на сус  ­трэ­
чах з га­лі­вуд­скі­мі зор­ка­мі. Ця­пер жа кож­ны мо­жа 
за­сна­ваць свой аса  ­біс­ты тэ ­ле­ка­нал. Да­стат­ко­ва 
мець не ­муд­ра­ге­ліс­тае аб ­ста­ля­ван­не і youtube  -
акаўнт. Але ці трэ­ба мець для гэ­та­га не­йкія ары­гі­
на­ль­ныя ідэі? Або тут спра­цоў­вае зу­сім іншы фе­
но­мен?

ную кар­ці­ну «Ва­кол Бе­ла­ру­сі 
на ве­ла­сі­пе­дах з ма­то­ра­мі», 
зня­тую су­мес­на з Ба­ры­сам Ні­
ка­лай­чы­кам. У ёй звы­чай­ны 
для ві­дэ­абло­гін­гу стры­мін­га­

вы пры­нцып за­пі­су пры­кмет­на 
эва­лю­цы­януе ў бок да­ку­мен­та­
ліс­ты­кі ў жан­ры роўд-му­ві, а ў 
кож­на­га з эпі­зо­даў па­чы­нае 
пра­яўляц­ца асоб­ны сю­жэт. Але, 

што ха­рак­тэр­на, кан­чат­ко­ва ў 
тэ­ле­пе­ра­да­чу фі­льм Свеч­ні­ка­
ва не пе­ра­тва­ра­ецца.

Па­ра­воз са стан­цыі Ла-Сьё­та
Ві­дэ­абло­ге­ры за­ка­на­мер­на 
пры­й­­шлі да сва­ёй за­пат­ра­ба­
ва­нас­ці на хва­лі па­пу­ляр­нас­
ці са­цы­яль­ных се­так. То-бок 
раз­віц­цё інтэр­нэт-тэх­на­ло­гій 
вы­клі­ка­ла і са­мы ці­ка­вы эле­
мент іх дзей­нас­ці  — так зва­
ныя стры­мы. Стрым (ад англ. 
stream — па­ток) — гэ­та жы­вая 
тран­сля­цыя на ад­ной з анлайн-
плат­фор­маў. Стры­мы ста­лі маг­
чы­мыя па­сля вы­на­ход­ніц­тва 
ліч­ба­вых ка­мер з фун­кцы­
яй бес­пе­ра­пын­на­га за­пі­су. Іх 
прад­вес­ні­ка­мі бы­лі вэб-ка­ме­
ры жы­вых тран­сля­цый з ву­ліц 
роз­ных га­ра­доў, якія ма­са­ва 
з’яві­лі­ся на­пры­кан­цы дзе­вя­
нос­тых. Па сут­нас­ці, стры­мы — 
гэ­та пэў­ны ана­лаг тэ­ле­ві­зій­най 
тран­сля­цыі, за тым вы­клю­чэн­
нем, што жы­выя тэ­ле­эфі­ры вя­
дуц­ца ад­ра­зу з не­ка­ль­кіх ка­
мер, а іх сіг­нал апра­цоў­ва­ецца 
ў апа­рат­най ман­та­жу і пад­аец­
ца гле­да­чу ў вы­гля­дзе га­то­вай 
пе­рад­ачы. Бо­ль­шасць стры­маў 
мае спе­цы­ялі­за­ва­ны кі­ру­нак. Іх 
гля­дзяць вуз­кас­пе­цы­лі­за­ва­ныя 
або аб­ме­жа­ва­ныя аўды­то­рыі. 
На­прык­лад, са­мы­мі па­пу­ляр­
ны­мі стры­ма­мі на гэ­ты мо­мант 
у YouTube з’яўля­юцца тран­сля­
цыі чэм­пі­яна­таў па кі­бер­спор­
це, ка­лі гле­да­чы га­дзі­на­мі ба­
чаць пе­рад са­бой ігра­вое поле. 
Як пры­клад мож­на пры­вес­ці 
за­пі­сы вя­до­май у на­шай кра­іне 
гу­ль­ні, дзе імі­ту­юцца тан­ка­выя 
біт­вы ча­соў Дру­гой сус­вет­най 
вай­ны.
Па­пу­ляр­ныя ў апош­нія га­ды 
і стры­мы, за­пі­са­ныя з ка­бі­
ны аві­ялай­не­ра ці чы­гу­нач­
на­га ла­ка­ма­ты­ва. Яны мо­гуць 
утрым­лі­ваць дзя­сят­кі га­дзін 
не­зман­та­ва­на­га ві­дэа по­ўна­
га рэ­йса са­ма­лё­та або цяг­ні­ка. 
У  ад­роз­нен­не ад за­пі­саў, ска­
жам, з пра­ктыч­ны­мі па­ра­да­мі 

Тэма

А мо­жа, гэ­та кі­но?..
Відэастрымы як прадвеснік новага жыцця экрана

Антон Сі­да­рэн­ка
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па ра­мон­це бы­та­вой тэх­ні­кі 
або агля­да­мі на­ві­нак кі­но, яны 
не ма­юць ані­яка­га пра­ктыч­на­
га зна­чэн­ня. Гле­да­ча ў іх пры­
цяг­вае аб­са­лют­на но­вае, не 
зра­зу­ме­лае ра­ней ад­чу­ван­не 
і эмо­цыі. Не падзе­ле­ная на 
ад­рэз­кі, укла­дзе­ная ў стрым 
рэ­аль­насць не ве­дае ру­кі ман­
та­жо­ра і за­кад­ра­ва­га тэк­сту 
рэ­пар­цё­ра. Ве­ль­мі скла­да­на 
на­зваць та­кі за­піс да­ку­мен­
та­ліс­ты­кай, хоць фак­тыч­на ён 
з’яўля­ецца хро­ні­кай. Але і про­
стым хоўм-ві­дэа гэ­та ўжо не 
на­за­веш.
Не­здар­ма ле­тась з’яві­ла­ся «Да­
ро­га» (Бе­ла­русь—Рас­ія—Бос­
нія, рэ­жы­сёр Дзміт­рый Ка­
лаш­ні­каў, прадзю­сар­ка Во­ль­га 
Чай­коў­ская), цал­кам скла­дзе­
ная з за­пі­саў аўта­ма­бі­ль­ных 
ві­дэ­арэ­гіс­тра­та­раў. У рэ­жы­сё­ра 
атры­ма­ла­ся ства­рыць т.зв. ман­
таж атрак­цы­ёнаў, злу­чыў­шы ў 
ад­ну стуж­ку кад­ры роз­ных ава­
рый і зда­рэн­няў на рас­ійскіх 
аўтат­ра­сах. 
Зда­ецца, стры­мы мес­цяц­
ца не­дзе па­між ві­до­віш­чным 
атрак­цы­ёнам і су­час­ным мас­
тац­твам. Як не­ка­лі мес­ці­ла­ся 
вы­на­ход­ніц­тва бра­тоў Лю­м'­
ераў. Ёсць мер­ка­ван­не, што 
да 1915-га, го­да вы­ха­ду на 

экра­ны по­ўна­мет­раж­най стуж­
кі аме­ры­кан­ца Дэ­ві­да Уор­ка 
Гры­фі­та «На­ра­джэн­не на­цыі», 
кі­но бы­ло ў па­чат­ко­вым ста­не, 
і толь­кі з мо­ман­ту, ка­лі Гры­фіт 
увёў у кі­не­ма­тог­раф пры­нцы­
пы г.зв. «тоў­ста­га ра­ма­на», уз­
нік звык­лы нам від мас­тац­тва.
У пад­трым­ку гэ­тай тэ­орыі не­
ча­ка­на вы­сту­пі­ла ман­таж­ная 
стуж­ка «Лю­м'­еры!» фран­цуз­
ска­га кі­наз­наў­цы Цье­ры Фрэ­
мо, пра­грам­на­га ды­рэк­та­ра 
Кан­ска­га фес­ты­ва­лю. Яна бы­
ла прэ­зен­та­ва­на на Ве­не­цы­
янскім кі­на­фо­ру­ме ле­тась і 
ўяў­ляе з ся­бе доб­ра ад­рэс­таў­
ра­ва­ныя 156 ро­лі­каў, зня­тых 

бра­та­мі Агюс­там і Луі Лю­м'­
ера­мі і іх апе­ра­та­ра­мі па­між 
1895 і 1900 га­да­мі. Пра­ктыч­на 
ўсе ка­лі­сь­ці ба­чы­лі фраг­мен­
ты з пер­шых сту­жак у гіс­то­
рыі ча­ла­вец­тва — «Пры­быц­цё 
цяг­ні­ка на стан­цыю Ла-Сьё­та» 
і «Вы­хад ра­бо­чых з фаб­ры­кі 
Люм'­е­раў». Цье­ры Фрэ­мо злу­
чыў са­мыя ці­ка­выя з лю­м'­ераў­
скіх кі­на­за­ма­лё­вак у по­ўна­
метраж­­ную кар­ці­ну і па­ка­заў іх 
цал­кам упер­шы­ню за 100  год. 
Ці­ка­ва, што бо­ль­шасць гэ­тых 
кад­раў сто­га­до­вай да­ўні­ны і 
су­час­ныя стры­мы ве­ль­мі па­

доб­ныя па сту­пе­ні ўздзе­яння 
на гле­да­ча. Як пер­шыя стуж­кі 
Лю­м'­ераў або дру­гой зна­ка­
мі­тай фран­цуз­скай кам­па­ніі 
«Па­тэ», так і ві­дэ­аза­ма­лёў­кі 
су­час­ных бло­ге­раў-стры­ме­раў 
да­юць маг­чы­масць пе­ра­за­пус­
ціць свае ўра­жан­ні і зноў атры­
маць шчы­рыя эмо­цыі.

Кі­не­ма­тог­раф 2.0 — 
усё ад са­ма­га па­чат­ку
Фе­но­мен кі­но, а за ім тэ­ле­ба­
чан­ня амаль цал­кам за­сна­ва­
ны на эфек­це пры­сут­нас­ці, ка­лі 
рэ­аль­насць, ад­люс­тра­ва­ная на 
экра­не, цал­кам ата­ясам­лі­ва­
ецца ў свя­до­мас­ці гле­да­ча з 
рэ­аль­нас­цю пе­рад аб’екты­вам 
ка­ме­ры. Эфект гэ­ты доб­ра вя­
до­мы, звы­чай­на мы ка­жам: 
«Стуж­ка та­кая за­хап­ля­ль­ная, 
на­ват не за­ўва­жа­ем, што гля­
дзім кі­но». Але су­час­ны гля­дач 
ужо доб­ра пе­ра­еў экран­на­га 
прад­укту са­ма­га роз­на­га га­тун­
ку, і да­біц­ца рэ­акцыі су­па­дзен­
ня з кож­ным раз­ам ста­но­віц­ца 
ўсё ця­жэй. Маг­чы­ма, гэ­та звя­
за­на з не­ве­ра­год­ны­мі інфар­
ма­цый­ны­мі па­то­ка­мі і вы­клі­
ка­ным імі эфек­там клі­па­вай 
свя­до­мас­ці. А маг­чы­ма, спра­ва 
ў так зва­най інфля­цыі эмо­цый, 
якая не­сум­нен­на назіраецца ў 
су­час­на­га гле­да­ча.
Зра­зу­ме­ла, ка­заць аб смер­ці 
кі­но не тое каб за­ра­на — бес­
сэн­соў­на. Тым бо­льш што кі­но 
па­мі­рае ці не з па­чат­ку трыц­
ца­тых мі­ну­ла­га ста­год­дзя, ка­лі 
ў яго пры­йшоў гук і пры­хі­ль­ні­кі 
Вя­лі­ка­га Ня­мо­га аб­вес­ці­лі пра 
гі­бель сап­раў­дна­га кі­на­мас­
тац­тва. Пу­рыс­ты, упэў­не­ныя 
ў тым, што кі­но па­він­на быць 
то­ль­кі «ня­мым і чор­на-бе­лым», 
сус­тра­ка­юцца і да­сюль, на­ват 
пра­во­дзяць ад­мыс­ло­выя фо­
ру­мы і фес­ты­ва­лі, як у іта­ль­
янскім Бер­га­ма, на­прык­лад.
Яшчэ ад­ным аб­вес­ні­кам ско­ну 
кі­не­ма­тог­ра­фа быў зна­ка­мі­ты 
бры­тан­скі рэ­жы­сёр і су­час­
ны мас­так Пі­тэр Гры­ну­эй. Да­
клад­най да­тай смер­ці кі­но ў 
кла­січ­ным вы­гля­дзе ён аб­вяс­
ціў 1982  год — вы­на­ход­ніц­тва 
пуль­­та дыс­тан­цый­на­га кі­ра­ван­
ня тэ­ле­ві­за­рам. І ця­пер, упэў­не­
ны Гры­ну­эй, кі­но ўжо бо­льш не 
тое мас­тац­тва, што кі­руе свя­

до­мас­цю гле­да­ча. На­адва­рот, 
гля­дач кі­руе фі­ль­мам, тран­сля­
цыю яко­га мож­на пе­ра­рваць у 
лю­бы мо­мант. А з пе­ра­хо­дам на 
ліч­ба­вы кан­тэнт гля­дач па­зба­
віў­ся не­абход­нас­ці аб­авяз­ко­ва 
на­вед­ваць кі­на­тэ­атр або кра­му 
з ві­дэ­афі­ль­ма­мі і ўжо цал­кам 
не­за­леж­ны ад аўта­раў стуж­кі.
Сап­раў­ды, кі­на­мас­тац­тва ў 
ХХ ста­год­дзі амаль цал­кам за­
сноў­ва­ла­ся на рэ­жы­сёр­скім 
ба­­чан­ні. Аўтар­скае кі­но і ця­пер 
лі­чыц­ца леп­шым, што маг­ло 
зра­біць ча­ла­вец­тва з сі­не­ма­
тог­ра­фам Лю­м'ераў. Між тым 
гля­дач усё час­цей ад­ва­роч­ва­
ецца ад аўта­ра. Гэ­та мож­на ўба­
чыць на пры­кла­дзе се­ры­ялаў, 
шмат з якіх то­ль­кі сіл­ку­ецца 
штам­па­мі, уз­яты­мі з аўтар­ска­
га кі­но, на­сам­рэч апош­нім не 
з’яўля­ючы­ся. Яшчэ ад­ну пры­
чы­ну за­ня­па­ду кі­на­мас­тац­тва 
мож­на ад­шу­каць у вы­ра­джэн­ні 
фор­мы вя­лі­ка­га ра­ма­на. Ка­лі 
сі­не­ма­тог­раф Люм’ераў уба­
чыў свет, ба­га­та хто з яго гле­
да­чоў уво­гу­ле не ўмеў чы­таць. 
Па­сту­по­ва гля­дач ста­на­віў­ся і 
чы­та­чом, ад­нак апош­нія ча­ты­
ры дзе­ся­ці­год­дзі кі­не­ма­тог­раф 
ізноў змя­ніў век­тар раз­віц­ця з 
асвет­ніц­ка­га на за­баў­ля­ль­ны. 
Зда­ецца, ці­ка­васць да стры­
маў і ві­дэ­абло­гаў, па­збаў­ле­ных 
аўтар­ска­га ба­чан­ня, але на­поў­
не­ных на­ту­ра­ль­ны­мі эмо­цы­ямі, 
дае дру­гое жыц­цё зна­ка­мі­та­му 
вы­на­ход­ніц­тву бо­льш чым сто­
га­до­вай да­ўні­ны.
Ка­лі со­чыш за су­час­ны­мі стры­
ма­мі, то раз­уме­еш: пы­тан­ня з 
но­вы­мі Люм’ера­мі бо­льш ня­ма, 
спра­ва за но­вы­мі Гры­фі­та­мі. 
Ад­куль яны пры­йдуць, па­куль 
не­вя­до­ма, але тое, што яны 
аба­вяз­ко­ва не­ўза­ба­ве з’явяц­
ца, — ні­якіх сум­нен­няў.

1. «Ро­ма едзе». Ра­ман Свеч­ні­каў. 
2. «Ва­кол Бе­ла­ру­сі на ве­ла­сі­пе­дах 
з ма­то­ра­мі». Ра­ман Свеч­ні­каў і Ба
рыс Ні­ка­лай­чык.
3. Рас­ійскі бло­гер Ілля Вар­ла­маў.
4. «Да­ро­га». Рэ­жы­сёр Д зміт­рый 
Ка­лаш­ні­каў.
5. Стрым з ка­бі­ны чы­гу­нач­на­га ла
ка­ма­ты­ва.
6. Стрым з ка­бі­ны аві­ялай­не­ра. 
7. Агюст і Луі Лю­м'­еры.
8, 9. «Лю­м'­еры!» Цье­ры Фрэ­мо.
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summary

У Мірскім замку размешчаны адзін з самых маладых музеяў краіны. Сотні тысяч 
наведвальнікаў прыязджаюць штогод, аднак спачатку многія з іх заўважалі, што ў музеі 
вельмі мала арыгінальных рэчаў. На пасадзе дырэктара гэтай установы я хутка зразуме­
ла, што стварэнне калекцый — надзённая справа, якой трэба надаваць асаблівую ўвагу. 
Музей пачаў шмат зарабляць, таму што паток наведвальнікаў рос актыўна. Аднак мець 
грошы — яшчэ не значыць мець шэдэўры. Сабраць калекцыі нам было не лягчэй, чым 
іншым музеям, фонды якіх фармаваліся дзесяцігоддзямі.
Разам з навуковымі супрацоўнікамі мы паступова асэнсавалі, што Мірскаму зам­
ку патрэбныя калекцыі шпалер (габеленаў). У XVIII  стагоддзі ў Карэлічах працавала 
знакамітая радзівілаўская шпалерная мануфактура. У 2012 годзе ў экспазіцыі музея 
было дзве шыкоўныя старажытныя шпалеры, якія Нацыянальны мастацкі музей Беларусі 
набываў спецыяльна для адкрыцця экспазіцыі. За няпоўныя пяць гадоў гэтая калекцыя 
значна павялічылася і налічвае дзесяць адзінак. Шпалеры — гонар Мірскага замка! Усе 
яны былі атрыбутаваны супрацоўнікамі, што дасканальна высветлілі дэталі кампазіцыі, 
разабраліся з сюжэтам. Каля кожнай з іх можна стаяць гадзінамі, столькі ў іх цікавага 
і непаўторнага. Супрацоўнікі наведалі музей у невялікім французскім гарадку Абюсо­
не, дзе былі зроблены некаторыя з нашых шпалер. Удалося наладзіць супрацоўніцтва з 
еўрапейскімі спецыялістамі, з якімі зараз раяцца нашы адмыслоўцы, калі трэба правесці 
атрыбуцыю шпалеры. Летась і самі дапамаглі расійскім калегам. Крысціна Бярнацкая, 
што займае пасаду малодшага навуковага супрацоўніка, правяла атрыбуцыю шпалеры 
«Альтамор перад Готфрыдам Бульонскім», выстаўленай у Казані. 
Кожная з набытых намі шпалер не проста знаходзіла сваё месца ў музейнай прасторы, 
іх з’яўленне азначала, што са сцен Мірскага замка паступова знікаюць ксеракопіі і му­
ляжы. Шпалера — нібы акно, праз якое можна зазірнуць у старажытнасць, пачуць гукі 
ражка, што абвяшчае рух загоншчыкаў са шпалеры «Паляванне на тура» ў Сталовай 
ізбе, ці гоман удзельнікаў царыцавай світы са шпалеры «Царыца Саўская перад царом 
Саламонам» у Зале абарончага дойлідства.
Наведвальнікаў найбольш цікавяць прадметы, якія маюць непасрэднае дачыненне да 
гісторыі Мірскага замка. На жаль, іх не так шмат. Вялізны археалагічны збор пакуль 
што цалкам не даследаваны і не апісаны. Супрацоўнікі актыўна ўзаемадзейнічаюць 
і з мясцовымі жыхарамі, у якіх яшчэ можна знайсці сёе-тое, што мае дачыненне да 
замка. Часам наведваюць нашчадкі былых уладальнікаў або іх слуг, ад якіх паступа­
юць у асноўным звесткі, вельмі рэдка — прадметы. Атрымлівалі падарункі ад беларускіх 
калекцыянераў, двойчы — нават з-за мяжы, ад літоўскага калекцыянера Андрэя Ба­
лыка. Некалькі разоў у фонды музея траплялі прадметы, канфіскаваныя Брэсцкай 
і Бераставіцкай мытнямі. Спачатку не верылася, што некалі музей будзе валодаць 
сапраўды каштоўнымі экспанатамі. Музейшчыкі ўспамінаюць, як адразу пасля абвяш­
чэння юрыдычнай незалежнасці была праблема з атрыманнем ліцэнзіі на захаванне 
каштоўных металаў. Маўляў, такіх экспанатаў у музеі ніколі не будзе. Ліцэнзію ўсё ж далі. 
А сёння колькасць адных толькі рэчаў са срэбра перавышае сотню. А праца па зборы 
прадметаў, якія маюць дачыненне да шляхецкага быту, толькі пачалася.
У наш час людзі прагнуць ад музея розных забаў: квэстаў, фестываляў, канцэртаў. Усё гэта 
цудоўна, аднак нельга забываць, што адна з самых важных функцый музея — збіраць, 
захоўваць і дэманстраваць артэфакты. Толькі гэтым можам мы закласці будучыню музея.
Я супраць засілля «пластмасавых» выстаў, калі паказваюць толькі здымкі, тэксты, схемы, 
а музейных экспанатаў няма. Пры стварэнні новых музеяў часта ідуць простым шля­
хам — напаўняюць прастору копіямі, муляжамі і раздрукоўкамі. Прадмет, на якім ляжыць 
паціна стагоддзяў, што памятае цеплыню рук нашых продкаў, — вось аснова музейнай 
экспазіцыі.

Царыца Саўская перад царом Саламонам. Фрагмент.­
Паводле кардона Ісаака Муаёна. Абюсон.­

 Шпалера. XVII стагоддзе. 
Музей «Замкавы комплекс “Мір”».

Збор музея ­
«Замкавы комплекс “Мір”»
Вольга Папко

Калекцыя

The first autumn issue of Mastactva greets its 
readers with the topical rubric Orientations, where 
our authors Alesia Bieliaviets, Dzmitry Padbi­
arezski and Zhana Lashkievich readily suggest 
what is worthy of attention in the country’s cultur­
al art field (p. 2).
The Visual Arts set opens with an overview — the 
Foreign Art Events Digest compiled by Mastact­
va’s knowledgeable authors (p. 3). Then follow the 
September Reviews and Critiques: topical events 
in the field of visual arts are discussed by Alesia 
Bieliaviets (plein air “Under the S ign of S karyna. 
Polatsk in the Engravings of Contemporary Artists, 
p. 4) and Maryna Erenburg (“Parallels” in the Pal­
ace of Arts, p. 8). I n the Portfolio rubric, Tattsiana 
Markaviets-Garanskaya introduces the readers to 
the photoplastic dramaturgy of Valery Viadrenka 
(Mythologemes about Loshytsa, p. 12). The Per­
sonality rubric of the S eptember visual arts set 
features as many as two prominent figures in 
weighty interviews prepared by Liubow Gawry­
liuk — Siargey Bratkow. An Artist as a Barrier to Lies 
(p. 16) and Aliaksander Uglianitsa’s Unconvention­
al Photography (p. 18).
After the panorama of the Foreign Art Events Di­
gest in its domain (p. 19), the Music section offers 
Tattsiana Mushynskaya’s appraisal of the produc­
tion of La Traviata at the National Opera and Ballet 
Theatre (p. 20). Then follows the Theme — a series 
of materials dedicated the 80th anniversary of 
the Philharmonic and the 90th anniversary of the 
Symphony Orchestra by Yulia Andreyeva and Yulia 
Kardash (p. 24).
The September Theatre rubric carries a series of 
noteworthy materials. First, the reader can see 
the theatrical Foreign Art Events Digest (p. 33) 
and then find reviews of theatrical events and 
critiques of prominent or noticeable productions: 
Katsiaryna Yaromina (The Dragon by Yevgeny 
Shvarts at the Gomel Regional Drama Theatre, 
p. 34), Uladzimir Galak (Brest S tory Guide at the 
Kryly Khalopa Theatre, p. 36), Dzmitry Yermal­
ovich-Dashchynski (Banishment to Paradise by N. 
Rapp at the Znich Poetical Theatre, p. 37), Hanna 
Kharoshka (Mannequins’ Dance of the Adkrytaya 
Prastora Theatre School at the Palace of Children 
and Youth, p. 38), Yawgeniya Pastarnak (School of 
Young Playwrights, p. 39), Ala Padluzhnaya (Kiev 
Festival of Chamber Performances, p. 40).
The Cinema rubric in September, for the pleasure 
of its amateurs, offers a number of notable articles. 
After the introductory Art Digest overview (p. 43), 
we look at the Reviews and Critiques by Anton Si­
darenka, a renowned film critic. He writes of some 
Belarusian filmmakers’ first experiences — histori­
cally and presently (Amusements of the Young, p. 
44) as wells of videostreams as a harbinger of the 
screen’s new life (It Can be Cinema, Can’t It?, p. 46).
Traditionally, the publication is concluded with the 
Collection rubric — a virtual journey in search of 
unique works of Belarusian art. In September, we 
look at the collection of Mir Castle (p. 48).
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