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Сё­ле­та ўво­сень у На­цы­яна­ль­ным мас­
тац­кім му­зеі ад­кры­ецца вы­ста­ва «На­па­
ле­он Орда (1807—1883). Ілюс­тра­ва­ная 
энцык­ла­пе­дыя кра­іны». Экс­па­зі­цыя 
пад­рых­та­ва­ная Фон­дам ку­ль­тур­най 
спад­чы­ны ў су­пра­цоў­ніц­тве з На­цы­

яна­ль­ным мас­тац­кім му­зе­ем Рэ­спуб­лі­кі 
Бе­ла­русь, На­цы­яна­ль­ным му­зе­ем у Кра­
ка­ве і Поль­скім інсты­ту­там у Мін­ску.

У твор­чым да­роб­ку На­па­ле­она Орды — 
пі­яніс­та, кам­па­зі­та­ра, жы­ва­піс­ца і гра­фі­
ка — шмат кра­яві­даў, у якіх ува­со­бі­лі­ся 
гіс­та­рыч­на і эма­цый­на важ­ныя як для 
па­ля­каў, так і для бе­ла­ру­саў мясц­іны. 

Мас­так не аб­мя­жоў­ваў­ся то­ль­кі сак­ра­ль- 
­най, рэ­прэ­зен­та­тыў­най архі­тэк­ту­рай ці 
ма­ляў­ні­чы­мі ру­іна­мі, але ўве­ка­веч­ваў 
так­са­ма — што на той час бы­ло по­ўнай 
су­пя­рэч­нас­цей на­він­кай — пра­мыс­ло­

выя аб’екты.
Вы­ста­ва па­ка­жа так­са­ма знік­лыя по­мні­
кі архі­тэк­ту­ры і іх стра­ча­нае ха­рас­тво, 
дасць маг­чы­масць не­паў­тор­най сен­ты­
мен­та­ль­най ван­дроў­кі ў мі­нуў­шчы­ну і, 
ад­па­вед­на, па­зна­ёміць з на­шай су­по­ль­

най гіс­то­ры­яй.
●

У Мас­тац­кай га­ле­рэі Мі­ха­іла Са­віц­ка­
га пра­хо­дзіць выстава «Спат­кан­не» 

Свят­ла­ны Кат­ко­вай. Яна — пей­за­жыс­тка 
і май­стар на­цюр­мор­та, вы­тан­ча­ная ама­
тар­ка квет­ка­вых кам­па­зі­цый, што пе­ра­
ства­рае звы­чай­ныя сю­жэ­ты ў гер­ме­тыч­
ны жы­ва­піс­ны сус­вет, зба­лан­са­ва­ны па 
ко­ле­рах, фор­мах і сэн­сах. Да 3 ве­рас­ня.

●
«Артэ­рыя» — гэ­та вы­ста­ва пра­ектаў 
ма­ла­дых бе­ла­рус­кіх мас­та­коў — ся­мі 
вы­пус­кні­коў Май­стэр­ні Яго­ра Вой­на­ва, 
якія прад­ста­вяць арт- і да­ку­мен­та­ль­ныя 
пра­екты апош­ня­га го­да ў На­цы­яна­ль­
ным цэн­тры су­час­ных мас­тац­тваў. Тэ­ма 
фа­таг­ра­фіч­на­га да­сле­да­ван­ня — тэ­ры­то­

рыі свае і чу­жыя. Да 9 верасня.
●

Чар­го­вы між­на­род­ны Koktebel Jazz 
Festival 2017 про­йдзе ў Чар­на­мор­ску 
Ад­эскай воб­лас­ці з 24 па 27 жніў­ня. 

На­зы­ваць яго чыс­та джа­за­вым фэс­там 
да­во­лі скла­да­на, та­му што арга­ні­за­та­
ры за­пра­ша­юць да ўдзе­лу прад­стаў­

ні­коў са­мых роз­ных сты­ляў, якіх яднае 
ад­но: энер­гіч­на, экс­прэ­сіў­на па­ка­заць 

сваю твор­часць, прад­ста­віць асэн­са­ва­ны 
пункт гле­джан­ня на акту­аль­ную аль­тэр­
на­тыў­ную сцэ­ну. Ся­род зо­рак сё­лет­ня­га 
фэс­ту Джэй-Джэй Ёхан­сан, ТНМК Jazzy, 
ManSound, De Phazz. На­бы­тыя аб­ане­

мен­ты да­юць пра­ва без­лі­міт­на­га ўва­хо­ду 
на тэ­ры­то­рыю асноў­най і на­чной сцэн, 
а так­са­ма да­зва­ля­юць бяс­плат­на ка­рыс­
тац­ца сэр­ві­сам на­мё­та­ва­га мяс­тэч­ка.

●
Адзін з най­бо­льш ста­рых і па­пу­ляр­

ных фес­ты­ва­ляў све­ту Reading Festival 
пры­мае на­вед­ва­ль­ні­каў 25—27 жніў­ня. 
Шмат­жан­ра­вы фэст у Англіі дае маг­чы­

масць па­чуць «сваё» — як рок-му­зы­ку, так 
і поп-панк, ме­тал-рок, элек­трон­ную му­
зы­ку і хіп-хоп. Сё­ле­та ся­род вы­сту­поў­цаў 
зна­чац­ца Эмі­нэм, Лі­ям Га­ла­хер, Kasabian, 

Major Lazer, Muse, Korn.
●

У гэ­тыя ж са­мыя дні ад­бу­дзец­ца фес­ты­
валь у Лід­се. Яго­ная асаб­лі­васць у тым, 
што ла­дзіц­ца ён у пад­трым­ку эка­ло­гіі і 

скі­ра­ва­ны на змян­шэн­не ўплы­ваў цы­ві­лі­
за­цыі на ака­ля­ючае ася­род­дзе. Ці­ка­вос­
тка: тра­піць на фес­ты­ва­ль­ную пля­цоў­ку 
мо­гуць асо­бы, чый уз­рост бо­ль­шы за 
16 га­доў. Пра­гра­му «зя­лё­на­га» фэс­ту 

скла­да­юць вы­сту­пы Foo Fighters, Muse, 
Эмі­нэ­ма, Radiohead, Arctic Monkeys, Red 

Hot Chili Peppers і інш.
●

7—10 ве­рас­ня ў ва­ко­лі­цах хар­вац­ка­га 
го­ра­да Пу­ла ў ле­се на тэ­ры­то­рыі за­кі­ну­
та­га фор­та ад­бу­дзец­ца чар­го­вы Outlook 
Festival, які спе­цы­ялі­зу­ецца на элек­трон­
най му­зы­цы, хіп-хо­пе і му­зы­цы рэ­гей. 
Ко­ль­касць вы­ка­наў­цаў, за­про­ша­ных 
сё­ле­та, на­блі­жа­ецца да 300 ча­ла­век. 

Не­паў­тор­ную атмас­фе­ру фэс­ту ства­рае 
пры­род­нае на­ва­кол­ле, а та­му не­вы­пад­
ко­ва гэ­тыя мясц­іны ва­бяць арга­ні­за­та­раў 
му­зыч­ных свя­таў. Пры­кла­дам, на ты­дзень 
ра­ней тут жа про­йдуць кан­цэр­ты фес­ты­
ва­лю Dimensions, спе­цы­ялі­за­цыя яко­га — 

тэх­на-му­зы­ка.

1. Святлана Каткова.  Сустрэча. Алей. 1986.
2. Напалеон Орда. Полацк. Кляштар­

 на Верхнім Замку і катэдра св. Сафіі — від ­
з Дзвіны. Папера, аловак, акварэль. ­

1875—1876.
3. Radiohead. Фота dailybruin.com.
4. Афіша Юрыя Тарэева да выставы­

 «Артэрыя».
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●
У Му­зеі Гу­ген­хай­ма ў іспан­
скім Бі­ль­баа па 17 ве­рас­ня 
пра­цуе вы­ста­ва «Па­рыж, 
ка­нец ста­год­дзя: Сі­нь­як, 
Рэ­дон, Ту­луз-Лат­рэк і іх 
су­час­ні­кі». Як вы­ні­кае з 
на­звы — пра­ект пра эпо­ху 
па­лі­тыч­ных ка­так­ліз­маў і 
мас­тац­кіх пе­ра­ўтва­рэн­няў, 
у вы­ні­ку ча­го з’яві­лі­ся но­
выя плы­ні, якія вы­зна­чы­лі 
раз­віц­цё арту на пра­ця­гу 
ўся­го ХХ ста­год­дзя. Вы­ста­ва 
ўні­ка­ль­ная га­лоў­ным чы­нам 
та­му, што экс­па­на­ва­ныя ра­
бо­ты — з пры­ват­ных ка­лек­
цый: 120 кар­цін, ма­люн­каў, 
аква­рэ­лей. Ку­ра­тар­ка Віў­ен 
Грын за­ся­ро­дзі­ла­ся на неа­­
ім­прэ­сі­яніз­ме, сім­ва­ліз­ме 
і твор­час­ці гру­пы «На­бі».
●
У лон­дан­скай Barbican 
Art Gallery да 21 ве­рас­
ня прэ­зен­ту­юць спад­чы­ну 
зна­ка­мі­та­га аме­ры­кан­ска­га 
са­ма­ву­ка Жа­на-Мі­шэ­ля 
Бас­кія — гра­фі­ціс­та (пі­яне­ра 
нью-ёрска­га стрыт-арту 
1980-х) і ня­ўрым­слі­ва­га 
не­аэк­спрэ­сі­яніс­та. Да сва­ёй 
ран­няй смер­ці ў 27 га­доў ён 
па­спеў ства­рыць бо­льш за 
тры ты­ся­чы ра­бот, якія сён­
ня рас­кі­да­ныя па пры­ват­
ных ка­лек­цы­ях, з іх і бы­лі 
ад­абра­ныя ка­ля ста прац 
для прэ­зен­та­цыі ў Бар­бі­кан-
цэн­тры. Бас­кі­еўская «Boom 
for Real» — пер­шая по­ўна­
маш­таб­ная яго вы­ста­ва ў 
Англіі, яна пла­на­ва­ла­ся як 
сво­еа­саб­лі­вая рэ­кан­струк­
цыя пер­шай вы­ста­вы Бас­кіі, 
пра­ве­дзе­най у 1981 го­дзе, 
з ча­го і па­ча­ла­ся яго сус­
вет­ная сла­ва. Лон­дан­ская 
экс­па­зі­цыя па­чнец­ца сё­ле­та 
21 ве­рас­ня і пра­цяг­нец­ца 
да 28 сту­дзе­ня 2018.
●
Вы­ста­ва «Рэ­не­санс у 
Ве­не­цыі. Тры­умф пры­га­
жос­ці і крах жы­ва­пі­су» ў 
Му­зеі Ці­сэ­на-Бор­не­мі­сы 
прэ­зен­туе май­строў XVI 
ста­год­дзя, та­кіх як Ты­цы­
ян, Ве­ра­не­зэ, Цін­та­рэ­та і 
Ла­то. Пра­цы свед­чаць пра 
эва­лю­цыю та­га­час­на­га жы­

ва­пі­су — ад ува­гі да ко­ле­ру 
і на­зі­ран­няў за рэ­аль­нас­цю 
да падзен­ня тэх­ніч­на­га май­
стэр­ства ў по­зніх ра­бо­тах 
аўта­раў. Ве­не­цы­янская шко­
ла ў пе­ры­яд Рэ­не­сан­су вы­
лу­ча­ла­ся сва­імі вы­ключ­ны­мі 
ка­ла­рыс­тыч­ны­мі якас­ця­мі.
●
У ні­дэр­лан­дскай ла­ка­цыі 
Foam пра­хо­дзіць вы­ста­ва 
ле­ген­дар­на­га фа­тог­ра­фа 
Гор­да­на Па­ркса. Ён стаў 
пер­шым рэ­жы­сё­рам-афра­
аме­ры­кан­цам у Га­лі­ву­дзе, 
які зняў по­ўна­мет­раж­ны 
мас­тац­кі фі­льм. Паркс на­
зы­ваў сваю ка­ме­ру «збро­яй 
вы­ба­ру» і праз фо­та­здым­кі 
звяр­таў агу­ль­ную ўва­гу на 
сег­рэ­га­цыю, мар­гі­на­лі­за­
цыю, не­спра­вяд­лі­васць і 
бед­насць.
●
Між­на­род­ны цэнтр фа­та­
гра­фіі ў Нью-Ёрку па­каз­вае 
«Ма­ні­фест Magnum». Вы­ста­

ва пры­све­ча­ная зна­ка­мі­та­
му аген­цтву, за­сна­ва­на­му 
не­ўза­ба­ве па­сля за­кан­чэн­ня 
Дру­гой сус­вет­най вай­ны 
та­кі­мі зна­ка­мі­ты­мі май­стра­
мі, як Ро­берт Ка­па, Анры 
Кар­цье-Брэ­сон, Джордж 
Ро­джар і Дэ­від Сей­мур. Для 
аген­цтва бы­ла ство­ра­ная 
ве­лі­зар­ная ко­ль­касць куль­­
та­вых фа­таг­ра­фій. У ро­лі 
арга­ні­за­та­ра гэ­тай вы­ста­вы 
вы­сту­піў Кле­ман Шэ­ру з 
Му­зея су­час­на­га мас­тац­
тва Сан-Фран­цыс­ка, які 
ра­ней пра­ца­ваў у Цэн­тры 
Па­мпі­ду. Фа­таг­ра­фіі аген­ц­
тва бу­дуць прад­стаў­ле­ны ў 
тым вы­гля­дзе, як яны бы­лі 
апуб­лі­ка­ва­ныя пер­ша­па­чат­
ко­ва — у га­зе­тах, ча­со­пі­сах і 
мас­тац­кіх кні­гах.
●
У Му­ні­цы­па­ль­ным му­зеі ў 
Га­азе да 24 ве­рас­ня пра­цуе 
пра­ект «Ад­крыц­цё Ман­
дры­яна. Амстэр­дам, Па­рыж, 

Лон­дан, Нью-Ёрк», пры­све­
ча­ны юбі­лею ўзнік­нен­ня 
мас­тац­ка­га кі­рун­ку De Stijl. 
Му­зей ва­ло­дае най­буй­ней­
шай ка­лек­цы­яй ра­бот Пі­та 
Ман­дры­яна — 300 тво­раў, 
якія і пла­нуе па­ка­заць. 
Га­ра­ды, пе­ра­лі­ча­ныя ў наз­
ве, Ман­дры­ян лі­чыў сва­ім 
до­мам, па­куль не пе­ра­ехаў 
у Нью-Ёрк, дзе пра­жыў да 
са­май смер­ці.
●
Тэ­ма­тыч­ная вы­ста­ва «Пі­ка­са 
на пля­жы» бу­дзе па­ка­за­
ная ў Ве­не­цыі. Экс­па­зі­цыя 
вы­бу­да­ва­ная ва­кол кар­ці­ны 
Па­бла Пі­ка­са «Ку­па­льш­чы­
цы» (1937) з ка­лек­цыі Пе­гі 
Гу­ген­хайм, а сам пра­ект 
пры­све­ча­ны тэ­ме пля­жа 
як лей­тма­ты­ву твор­час­ці 
мас­та­ка пад­час яго жыц­ця ў 
Пра­ван­се. Сё­ле­та па­чы­
на­ецца се­рыя з 40 вы­стаў 
пра су­вя­зі вы­на­ход­ні­ка 
ку­біз­му з Між­зем­на­мо­р’ем, 

якую арга­ні­зуе па­рыж­скі 
Му­зей Пі­ка­са. Пер­шай у ёй 
ста­не экс­па­зі­цыя кас­цю­маў 
і дэ­ка­ра­цый, ство­ра­ных мас­
та­ком для ба­ле­та «Па­рад» 
тру­пы Сяр­гея Дзя­гі­ле­ва, яна 
ад­кры­ецца ў кра­са­ві­ку ў 
не­апа­лі­тан­скім му­зеі Ка­па­
дзі­мон­тэ. Вы­ста­ву «Спа­га­да 
і жах. Пі­ка­са на шля­ху да 
“Гер­ні­кі”» мож­на бу­дзе 
ўба­чыць з кра­са­ві­ка ў Му­зеі 
ка­ра­ле­вы Са­фіі ў Мад­ры­дзе.
● 
7-е Мас­коў­скае бі­ена­ле 
су­час­на­га мас­тац­тва ад­кры­
ецца 19 ве­рас­ня ў Но­вай 
Трац­ця­коў­цы на Крым­скім 
Ва­ле і пра­цяг­нец­ца да 18 
сту­дзе­ня. Ку­ра­тар­кай асноў­
на­га пра­екта «За­воб­лач­ныя 
ля­сы» ста­ла Юка Ха­сэ­га­ва, 
га­лоў­ная ку­ра­тар­ка Му­зея 
су­час­на­га мас­тац­тва ў То­кіа. 
Згод­на з яе кан­цэп­цы­яй, 
лес з’яўля­ецца ме­та­фа­рай 
зям­лі і ку­ль­тур­ных ка­ра­нёў, 
у той час як аб­ло­кі звя­за­ныя 
з маг­чы­мас­ця­мі су­час­
ных тэх­на­ло­гій у аб­ме­не 
інфар­ма­цы­яй і зно­сін без 
меж­аў. Ся­род за­про­ша­ных 
зор­ных удзе­ль­ні­каў бі­ена­ле 
мож­на адзна­чыць спя­вач­ку 
і мас­тач­ку Б’ёрк, якая прад­
ста­віць на вы­ста­ве сваю 
ві­дэ­аін­ста­ля­цыю аль­бо 
digital-пра­ект. 

1. Пол Фус­ко. Аген­цтва 
Magnum. Фа­таг­ра­фія зроб­
ле­ная з жа­лоб­на­га цяг­ні­ка 
Ро­бер­та Фрэн­сі­са «Бо­бі» 
Ке­нэ­дзі. 1968.
2. Жан-Мі­шэль Бас­кія. Без 
на­звы. Зме­ша­ная тэх­ні­ка. 
1982.
3. П’ер Ба­нар. Лю­дзі на ву­лі­
цы. Алей. 1894.
4. Піт Ман­дры­ян. Пе­ра­мо­га 
бу­гі-ву­гі. Алей. 1942—1945.
5. Па­бла Пі­ка­са. Ку­па­льш­
чы­цы. Алей. 1937.
6. Поль Сі­нь­як. Сэн-Тра­пэ. 
Фан­тан дэ Ліс. Алей. 1895.
7. Джа­ко­ма Па­ль­ма Ста­
рэй­шы. Парт­рэт дзяў­чы­ны.
Алей. 1520.
8. Гор­дан Паркс. Му­ха­мед 
Алі, Ма­ямі, Фло­ры­да. Фа­та­
гра­фія. 1966.
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На­цы­яна­ль­ны шрыфт на ска­ры­нін­скіх уз­орах

Тэма

Фран­цыск Ска­ры­на не бу­да­ваў за­во­даў, не 
зна­хо­дзіў ра­до­віш­чаў ка­рыс­ных вы­кап­няў, 
але ўвёў Бе­ла­русь-Літ­ву ў ко­ла раз­ві­тых 
дзяр­жаў, над­ру­ка­ваў­шы кні­гу  — на­цы­я­
наль­­ную Біб­лію. Гэ­та, ві­даць, са­мы па­спя­
хо­вы ды­зайн-пра­ект у гіс­то­рыі Бе­ла­ру­сі. 
Ад Ска­ры­на­вай Біб­ліі вя­дзе свой ра­да­вод 
і наш гра­фіч­ны ды­зайн. Бо ды­зай­нер уво­
гу­ле і ды­зай­нер-гра­фік у пры­ват­нас­ці пра­
цу­юць ме­на­ві­та на ты­раж.
Пя­ці­сот­год­дзе бе­ла­рус­ка­га кні­гад­ру­ка­
ван­ня — доб­рая на­го­да асэн­са­ваць, якім 
чы­нам гіс­та­рыч­ная спад­чы­на мо­жа быць 
ад­апта­ва­най да сён­няш­ня­га дня. Усе­ва­

Пёт­ра Ва­сі­леў­скі

лад Свен­та­хоў­скі — адзін з тых, хто ўжо 
не адзін год шчы­руе над ства­рэн­нем на­
ша­га на­цы­яна­ль­на­га шрыф­ту на пад­ста­ве 
ска­ры­нін­скіх уз­ораў. Гэ­тая тэ­ма для Бе­
ла­ру­сі бы­ла акту­аль­най за­ўжды, але рэ­
алі­за­ваць яе ста­ла маг­чы­мым то­ль­кі пры 
Не­за­леж­нас­ці. У Са­вец­кім Са­юзе ўні­фі­ка­
цыя рас­паў­сю­джва­ла­ся і на эстэ­ты­ку: по­
шук на­цы­яна­ль­най ку­ль­тур­най то­еснас­ці 
і яе пра­па­ган­да не ўхва­ля­лі­ся. 
Трэ­ба зга­даць, што за са­вец­кім ча­сам Бе­
ла­русь не ме­ла моц­най шко­лы мас­тац­тва 
ка­ліг­ра­фіі і шрыф­ту. Мы істот­на сас­ту­па­
лі не то­ль­кі пры­зна­ным у све­це ка­ры­фе­

ям — не­мцам, але і на­шым пры­бал­тый­
скім су­се­дзям. Так, бы­лі асоб­ныя май­стры, 
але га­ва­рыць пра сіс­тэ­му, пра шко­лу ні­як 
не вы­па­да­ла. І ка­лі сён­ня мы ма­ем ві­да­
воч­ны пра­грэс у гэ­тай га­лі­не, дык трэ­ба 
з удзяч­нас­цю зга­даць пра­фе­са­ра Бе­ла­
рус­кай дзяр­жаў­най ака­дэ­міі мас­тац­тваў 
Паў­ла Сем­чан­ку, які звя­заў з лі­та­рай свой 
твор­чы лёс яшчэ ў 1970-х. Мне як сту­дэн­
ту ка­фед­ры пра­мыс­ло­ва­га дызайну да­вя­
ло­ся пра­йсці ў яго курс на­ву­чан­ня. Ска­жу 
шчы­ра: ву­чыц­ца бы­ло цяж­ка. Бо для Сем­
чан­кі алфа­віт, пі­сь­мен­ства як сіс­тэ­ма бы­лі 
і, мяр­кую, за­ста­юцца пад­абен­ствам атры­
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бу­таў рэ­лі­гій­на­га ку­ль­ту, чым­сь­ці на­кшталт 
скры­жа­ляў За­па­ве­ту. І та­ко­га ж стаў­лен­ня 
да свай­го прад­ме­та ён ча­каў, а ка­лі-ні­ка­лі 
і па­тра­ба­ваў ад іншых. Між тым для сту­дэн­
таў, пры­нам­сі для бо­ль­шас­ці з іх, шрыф­ты 
бы­лі про­ста ад­ной са спе­цы­яль­ных дыс­
цып­лін, якая, ка­неш­не ж, не ліш­няя для ды­
зай­не­ра, але зу­сім не тая гэ­та рэч, каб з яе 
фа­на­цець. Сап­раў­дных вуч­няў і па­сля­доў­
ні­каў, што зра­бі­лі мас­тац­тва шрыф­ту сва­ёй 
пра­фе­сі­яй і ў не­чым па­йшлі на­ват да­лей 
за свай­го на­стаў­ні­ка, у Па­ўла Сем­чан­кі ня­
шмат. Усе­ва­лад Свен­та­хоў­скі — адзін з іх.
Га­доў двац­цаць та­му Па­вел Апа­на­са­віч 
агу­чыў ідэю ства­рэн­ня бе­ла­рус­ка­га на­цыя­­
наль­на­га шрыф­ту, Усе­ва­лад Свен­та­хоў­скі 
яе па­спя­хо­ва рэ­алі­зуе. Шрыфт — рэч най­
перш фун­кцы­яна­ль­ная. Але раз­ам з тым ён 
мо­жа ад­люс­троў­ваць і эма­цый­ны стан кан­
крэт­ных асоб, што пры­чы­ні­лі­ся да яго ства­
рэн­ня, і мен­та­ль­ную сут­насць эпо­хі, якая 
яго на­ра­дзі­ла. І ка­лі ўжо ў све­це існу­юць 
на­цыі і на­цы­яна­ль­нае пі­сь­мен­ства, дык 
му­сяць быць і на­цы­яна­ль­ныя шрыф­ты. Так 
зва­ны ста­рас­ла­вян­скі шрыфт, ня­гле­дзя­чы 
на пэў­ную арха­ічнасць, з’яўляец­ца па­зна­
ва­ль­най ва ўсім све­це ві­зі­тоў­кай сён­няш­
няй, ма­дэр­най Рас­іі. Антык­ва мае ка­ра­ні ў 
ка­пі­та­ль­ным шрыф­це Ста­ра­жыт­на­га Ры­ма, 
ува­саб­ляе іта­ль­янскі Рэ­не­санс і з’яўля­ецца 
ад­ным з воб­раз­ных зна­каў Іта­ліі сён­няш­
няй і ад­веч­най. Га­тыч­ны шрыфт — эстэ­тыч­
нае ўва­саб­лен­не гер­ман­ска­га мен­та­лі­тэ­ту. 
А хва­ра­ві­тая вы­тан­ча­насць шрыф­тоў ча­су 
се­цэ­сіі ве­ль­мі па­суе Аўстрыі па­чат­ку ХХ 
ста­год­дзя, ды, зрэш­ты, і сён­няш­ня­му воб­
ра­зу гэ­тай кра­іны.
Да­след­чы­кі мяр­ку­юць, што гу­ма­ніс­тыч­ны 
па сут­нас­ці, эстэ­тыч­на вы­раз­ны, чы­тэ­ль­
ны шрыфт, ана­ла­гіч­ны та­му, які Ска­ры­на 
ства­рыў для Бе­ла­ру­сі і ўся­го кі­ры­ліч­на­га 
све­ту ў ХVI ста­год­дзі, у Рас­іі стаў са­цы­яль­
на і куль­тур­на за­пат­ра­ба­ва­ным то­ль­кі ў 
Пят­роў­скую эпо­ху — на 200 га­доў па­зней. 
Гэ­тая ака­ліч­насць вы­раз­на свед­чыць пра 
ду­хоў­ны су­ве­рэ­ні­тэт, якім ва­ло­да­ла на­ша 
кра­іна ў за­ла­тую па­ру сва­ёй дзяр­жаў­нас­
ці. А су­час­ны шрыфт, рас­пра­ца­ва­ны Свен­
та­хоў­скім, цал­кам ад­па­вя­дае кры­тэ­ры­ям 
най­ноў­шай інфар­ма­цый­най пра­сто­ры, 
но­вым тэх­на­ло­гі­ям і эстэ­тыч­ным па­тра­
ба­ван­ням камп’ютар­най эпо­хі. У гэ­тым 
не­скла­да­на пе­ра­ка­нац­ца, на­ве­даў­шы пер­
са­на­ль­ную вы­ста­ву май­стра «Лі­тары і сло­
вы Скарыны» у На­цы­яна­ль­най біб­лі­ятэ­цы 
Бе­ла­ру­сі. Да­рэ­чы, пад­обную вы­ста­ву, хі­ба 
мен­ша­га маш­та­бу, Усе­ва­лад зла­дзіў у Прэ­
зі­дэн­цкай біб­лі­ятэ­цы Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь. 
Ві­да­воч­на, пад зна­кам Ска­ры­ны про­йдзе 
і чар­го­вая вы­ста­ва шрыф­та­во­га мас­тац­тва 
«Лі­тарт», у якой Усе­ва­лад аб­авяз­ко­ва возь­
ме чын­ны ўдзел.

«ШРЫФ­ТЫ СКА­РЫ­НЫ». 2017. ­
ВА­РЫ­ЯНТЫ НА­КРЭС­ЛЕН­НЯЎ ПА МА­ТЫ­
ВАХ ШРЫФ­ТОЎ ФРАНЦЫСКА СКА­РЫ­НЫ.

1. Шрыфт «Scarynka». 2016.
2. Шрыфт «Efra». 2016.
3. Шрыфт «Francysk Antic». 2016.
4. Шрыфт «Francysk». 2012.

5. «Пра­жскія шрыф­ты Ска­ры­ны». Ліч­ба­вая 
вер­сія, 2016.
6. Шрыфт «Francysk». Ва­ры­янты. 2012. 
7. Шрыфт «Valde». 2017. Ва­ры­янты дэ­ка­ра­тыў­
ных на­крэс­лен­няў.
8. Шрыфт «Francysk Wide». 2016.
9. Шрыфт «Valde». 2017.
10. Шрыфт «Efra», 2017.
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Код пі­сь­ма
Ге­надзь Ма­цур пра фор­му, рух і лі­та­ру

Але­ся Бе­ля­вец

Ге­надзь Ма­цур — гра­фіч­ны ды­зай­нер і зна­ны ка­ліг­раф, май­стар шрыф­та­вой кам­па­зі­цыі, які лёг­ка 
мо­жа ства­рыць воб­раз з да­па­мо­гай не­ка­ль­кіх ры­саў. Да та­го ж сло­ва «ка­ліг­раф» час­тко­ва ты­чыц­ца 
і гра­фі­кі. У май­стэр­ні Ге­на­дзя мож­на ўба­чыць усё — і ўзо­ры ру­ка­піс­ных шрыф­тоў, і гра­фіч­ныя 
кам­па­зі­цыі — ма­ну­аль­ныя і ліч­ба­выя, і чыс­тыя ўзо­ры аб­страк­тнай гра­фі­кі, дзе аб­ры­сы ўяў­ных лі­тар 
ста­но­вяц­ца про­ста вы­раз­най лі­ні­яй ці эфек­тнай пля­май.

У май­стэр­ні
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Як пра­цу­ецца ў бы­лой май­стэр­ні Сер­жу­ка 
Ці­мо­ха­ва?
— Так, з Ры­тай Ці­мо­ха­вай дзе­лім сён­ня гэ­
тую май­стэр­ню. Сер­жу­коў дух тут за­стаў­ся, 
дый пра­цы так­са­ма... Жыц­цё пра­цяг­ва­
ецца, і сён­ня гэ­та — па­сля пэў­на­га пе­ра­
пын­ку — цал­кам пра­цоў­нае мес­ца.
Вы скон­чы­лі Тэ­атра­ль­на-мас­тац­кі інсты­тут 
(ця­пер — Ака­дэ­мія мас­тац­тваў) па спе­цы­
яль­нас­ці, якая сёння на­зы­ва­ецца «гра­фіч­
ны ды­зайн», у да­лё­кія са­вец­кія ча­сы. На 
што на­цэ­ль­ва­лі та­ды сту­дэн­та, на вы­ка­
нан­не якіх фун­кцый?

— На­сам­рэч та­ды спе­цы­ялі­за­цыя пра­мыс­
ло­вай гра­фі­кі бы­ла ад­ной з са­мых пра­
грэ­сіў­ных у на­шай мас­тац­кай ака­дэ­міі, 
а по­тым ста­ла ўво­гу­ле за­пат­ра­ба­ва­най і 
мод­най. Шко­лы гра­фіч­на­га ды­зай­ну як та­
кой у нас не бы­ло, яна быц­цам па­ўста­ла 
на го­лым мес­цы. Сён­ня шмат хто згад­вае, 
якім за­кры­тым бы­ло са­вец­кае гра­мад­ства, 
як цяж­ка бы­ло да­ве­дац­ца пра тое, што ад­
бы­ва­ла­ся ў сус­вет­ным пра­цэ­се, але мы, 
на­прык­лад, бы­лі ў кур­се ўсіх най­ноў­шых 
плы­няў, бо мож­на бы­ло вы­пі­саць ці ў біб­­
лія­тэ­ках па­гар­таць ча­со­пі­сы, на­ват з ка­пі­
та­ліс­тыч­ных кра­ін.
Вы свя­до­ма па­йшлі на пра­мыс­ло­вую гра­
фі­ку? Чым пла­на­ва­лі за­ймац­ца па скан­
чэн­ні інстытута?
— У Мін­скім мас­тац­кім ву­чы­ліш­чы я за­кон­
чыў ад­дзя­лен­не мас­тац­ка­га афар­млен­ня, 
але ніх­то з нас «афар­мі­лаў­кай» за­ймац­
ца не ха­цеў, пра­гну­лі вы­ключ­на твор­чых 
за­дач. Та­му на пра­мыс­ло­вую гра­фі­ку ішоў 
свя­до­ма. Мне за­ўсё­ды — яшчэ з дзя­цін­
ства — пад­аба­ла­ся пры­го­жае пі­сь­мо: да­
клад­ная лі­нія, вы­тан­ча­ны рос­чырк. У ву­чы­
ліш­чы ад­ным з лю­бі­мых прад­ме­таў ста­лі 
«шрыф­ты». Прад­мет «ана­то­мія» пад­абаў­ся 
так­са­ма, ад­чу­ваю тут су­гуч­ча з архі­тэк­то­ні­
кай шрыф­ту. Дый уво­гу­ле ў ма­ле­нь­кай лі­та­
ры мож­на ўба­чыць кос­мас уся­го мас­тац­тва, 
не­здар­ма ўсе вя­лі­кія за­йма­лі­ся шрыф­та­мі.
Так, на­прык­лад, га­тыч­ны шрыфт і га­тыч­ны 
храм ма­юць агу­ль­ныя пры­нцы­пы бу­до­вы.
— Ці рым­скі ка­пі­та­ль­ны — асно­ва су­час­ных 
шрыф­тоў, ні­чо­га леп­ша­га па­куль не ство­ра­
на. На дып­лом мы з сяб­ра­мі — Сяр­ге­ем Ці­
мо­ха­вым, Пёт­рам Ру­са­ком, Ге­на­дзем Драз­
до­вым — зра­бі­лі пра­ект па рэ­кан­струк­цыі 
Ма­ла­ма­жэй­каў­скай цар­квы. Спла­на­ва­лі 
му­зей­нае па­мяш­кан­не, ма­ке­ты віт­ра­жоў і 
гра­фіч­ныя пра­цы.
Гэ­та бы­ла за­мо­ва?
— Не, на­ша іні­цы­яты­ва. Ка­лі мы ў ву­чэ­ль­
ні аб­ара­ня­лі дып­лом, за­гад­чык ка­фед­ры 
інтэр’ера Тэ­атра­ль­на-мас­тац­кага інсты­тута 
за­пра­сіў нас усіх па­сту­паць да яго, але ўсе 
ўжо вы­зна­чы­лі­ся ў сва­ім вы­ба­ры і ніх­то не 
па­даў да­ку­мен­ты на інтэр’ер. Сяр­гей Ці­мо­
хаў пайшоў на ма­ну­мен­та­ль­нае, іншыя на 
гра­фі­ку і жы­ва­піс. А я — на пра­мыс­ло­вую 
гра­фі­ку, яна ж — гра­фіч­ны ды­зайн. У 1979 
го­дзе та­кі тэр­мін, як «ды­зайн», афі­цый­на 
не ўжы­ваў­ся. Але там ві­ра­ва­лі но­выя ідэі, 
пра­хо­дзі­лі фар­ма­ль­ную кам­па­зі­цыю, ко­ле­
ра­знаў­ства — усё цал­кам упі­са­нае ў еўра­
пей­скі кан­тэкст. Шрыф­ты вы­кла­даў пра­фе­
сар Па­вел Сем­чан­ка. Пра­ця­гу ма­ёй лю­бо­ві 
да шрыф­тоў ён ве­ль­мі па­спры­яў. Яго за­слу­
га ў тым, што ён па­зі­цы­яна­ваў гэ­ты прад­мет 
як ве­ль­мі важ­ны. Гэ­та бы­ло ня­прос­та.
Ну так, ка­ліг­ра­фія  — са­ма­дас­тат­ко­вае, 
асоб­нае мас­тац­тва.

— Па­вод­ле роз­ных кла­сі­фі­ка­цый — па-роз­
на­му, але, на­прык­лад, у Кі­таі  — так, гэ­та 
асоб­ны від мас­тац­тва, пры­чым пэў­ны час 
тво­ры ка­ліг­ра­фіі ца­ні­лі­ся вы­шэй за жы­ва­
піс ці гра­фі­ку. Дык вось, Па­вел Сем­чан­ка — 
ча­ла­век-са­ма­ро­дак, да мно­га­га да­хо­дзіў 
сам. Яго шко­ла вы­кла­дан­ня за­сна­ва­на на 
англій­скай ка­ліг­ра­фіі — пі­сь­ме з на­ціс­кам. 
Але маг­чы­мас­ці тут не­абме­жа­ва­ныя. Ёсць 
вя­лі­кая та­ямні­ца ў тым, як гэ­тае пі­сь­мо пе­
ра­хо­дзіць у мас­тац­тва. На­шы кла­сі­кі-мэт­ры 
аб­ура­лі­ся, што ў нас у Са­юз мас­та­коў ужо 
за чыс­та­пі­сан­не пры­ма­юць. Ад­нак ка­ліг­ра­
фія — ве­ль­мі энер­ге­тыч­на за­трат­нае мас­
тац­тва, ты па­ві­нен скан­цэн­тра­вац­ца і ў ад­
ным рос­чыр­ку, у ад­ным ру­ху вы­клас­ці ўсю 
сваю энер­гію.
Усё мас­тац­тва па-свой­му про­стае і па-
свой­му скла­да­нае. У ка­ліг­ра­фіі цяж­ка пад­
ма­нуць — тут ты ад­кры­ты, ты — на­ві­да­во­ку. 
Я, на­прык­лад, па под­пі­се пад да­ку­мен­там 
ма­гу шмат ча­го ска­заць пра ча­ла­ве­ка. Ма­гу 
прад­ба­чыць, што ча­каць ад чы­ноў­ні­ка, які 
рэ­за­лю­цыю на­клаў на тваю за­яву.
Аўтар му­сіць быць шчы­рым, і ка­лі гэ­тая 
шчы­расць не­пад­роб­ная, то яна пе­рад­аец­ца 
гле­да­чам.
Як вы па­чы­на­еце пра­цу? З эскі­за ці, мо­жа, 
раз­мін­кі?
— Эскіз тут не­маг­чы­ма зра­біць. Ма­гу то­ль­кі 
сло­ва, на­прык­лад, за­пі­саць, каб у пра­цэ­се 
ні­чо­га не пра­пус­ціць. Але апош­ні час я зай­
ма­юся воб­раз­ны­мі кам­па­зі­цы­ямі на асно­
ве лі­та­ры, штры­ха — з улас­най ме­ло­ды­кай, 
рыт­мі­кай. На ка­ліг­ра­фію, на маю дум­ку, 
лепш гля­дзець, а не чы­таць яе...
Ад­нак зна­чэн­не сло­ва мае сваю важ­кую 
ро­лю ў струк­ту­ры воб­ра­за, ці не так?
— Рух, лі­нія — гэ­та так­са­ма пі­сь­мо. Шмат га­
лін у ка­ліг­ра­фіі. На­прык­лад, вось аб­страк­т­
ная кам­па­зі­цыя ў мя­не, про­ста ды­на­міч­ныя 
лі­ніі, усе, пра­ўда, ба­чаць пту­шак.
Ча­му трэ­ба шу­каць не­шта па­зна­ва­ль­нае? 
Мож­на праз су­зі­ран­не ісці за лі­ні­яй?..
— Усе мы ў дзя­цін­стве гу­ля­лі з воб­ра­за­мі, 
на­зі­ра­ючы за аб­ло­ка­мі. Але лю­бое тлу­ма­
чэн­не спраш­чае вы­яву.
У вас тут у май­стэр­ні — два ста­лы. На ад­
ным дош­ка і інстру­мен­ты для пі­сь­ма. Дру­гі 
бо­льш стро­гі — то­ль­кі камп’ютар. Ці про­ста 
вам змя­ніць інстру­мент?
— Камп’ютар — та­кі ж інстру­мент, як пэн­
дзаль, сты­ло. Але, пад­му­рак ма­іх кам­па­зі­
цый — ма­лю­нак ру­кой, скам­па­на­ваць па­сля 
мож­на і на кам­п’ю­та­ры: якая роз­ні­ца, як ты 
кам­па­зі­цыю ства­ра­еш. Ад­нак у асно­ве ру­
ка, бо яна да­па­ма­гае ду­маць, мыш­ка не так 
да­па­ма­гае, і на­ват план­шэт. Ало­вак, пёр­ка, 
пэн­дзаль, па­пе­ра — зу­сім іншыя ад­чу­ван­ні. 
Фак­ту­ра па­пе­ры...
Гэ­тыя ма­ну­аль­ныя пра­кты­кі вам яшчэ па­
трэб­ныя?
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1. Бе­ла­рус­кі ско­ра­піс. Алфа­віт. Па­пе­ра, туш, пя­
ро, кам­п'ю­тар­ная гра­фі­ка. 2010.
2. Ка­ха­н­не. Па­пе­ра, туш, пя­ро, кам­п'ю­тар­ная 
гра­фі­ка. 2005. 
3. Metai. Крыс­ці­ёнас Да­не­лай­ціс. Па­пе­ра, туш, 
пя­ро, пэн­дзаль, кам­п'ютар­ная гра­фі­ка. 2014.
4. Omnia vincit amor. Ars gratia artis. Се­рыя «Ла­
ці­на». Па­пе­ра, туш, пя­ро, пэн­дзаль, кам­п'ю­тар­
ная гра­фі­ка. 2012. 
5. Да­бра­вес­це ад Яна. Цэн­тра­ль­ная час­тка 
трып­ці­ха. Па­пе­ра, туш, пя­ро, кам­п'ю­тар­ная гра­
фі­ка. 2010.
6. Ка­ля­ды. Па­пе­ра, туш, пя­ро, пэн­дзаль, кам­
п'ютар­ная гра­фі­ка. 2011.
7. Ла­цін­ка і кі­ры­лі­ца. Па­пе­ра, туш, пя­ро, кам­
п'ю­тар­ная гра­фі­ка. 2011.
8. Calligraphia. Па­пе­ра, туш, пя­ро. 1999.
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— Яны аб­са­лют­на па­трэб­ныя, пры­чым  — 
кож­ны дзень. Ка­лі ты не­йкі час не па­зай­
ма­ешся, вяр­та­ешся да гэ­та­га арку­ша — і вы­
свят­ля­ецца, што ні­чо­га не ўме­еш, а по­тым 
па­чы­на­еш кра­таць ру­кой, па­хрус­тва­юць 
сус­та­вы, ты ло­віш гэ­ты рух — і ў ця­бе не­шта 
атрым­лі­ва­ецца.
У ка­ліг­ра­фіі ка­лі пад­час пі­сь­ма за­ду­ма­ешся, 
ку­ды ру­хац­ца, то ні­чо­га не атры­ма­ецца, ты 
па­ві­нен ад па­чат­ку ўсё ве­даць. Прад­ба­чыць. 
Вы­ра­ша­еш воб­раз сло­ва ці фра­зы, не­йкія 
акцэн­ты рас­стаў­ля­еш, а пра са­му фор­му 
не ду­ма­еш. І чым ты бо­ль­шы май­стар, тым 
па­літ­ра твая раз­на­стай­ней­шая. Чым бо­льш 
ча­ла­век інтэ­лек­ту­аль­на раз­ві­ты, тым бо­льш 
ру­хі ў яго гар­ма­ніч­ныя, тым бо­льш май­стэр­
скую лі­нію мо­жа пра­вес­ці.
У ве­рас­ні про­йдзе вы­ста­ва шрыфту і 
каліграфіі «Літарт–2017», пры­све­ча­ная 
ска­ры­наў­скай тэ­ме. І вы бу­дзе­це браць уд­
зел шрыф­та­вы­мі кам­па­зі­цы­ямі...
— Гэ­та бу­дзе не ска­ры­наў­скі, а су­час­ны 
шрыфт, да­клад­ней — маё ўяў­лен­не пра тое, 
што бы­ло б, ка­лі та­га­час­нае пі­сь­мо па­сля­
доў­на і бес­пе­ра­пын­на раз­ві­ва­ла­ся — пяць 
ста­год­дзяў за­пар.
Я бя­ру воб­раз той кніж­нас­ці, які ён быў і 
які мог быць ця­пер. Усе ла­цін­скія шрыф­ты 

раз­ві­ва­лі­ся эва­лю­цый­на, а на­ша кі­ры­лі­
ца — рыў­ка­мі. І сён­ня ві­да­воч­на, што кі­ры­
лі­ца ста­ла інтэр­прэ­та­цы­яй ла­цін­кі, усе яе 
шрыф­ты — ла­цін­скія, ме­ха­ніч­на пе­ра­кла­
дзе­ныя. Ка­лі па вя­лі­кім ра­хун­ку, то лі­та­ра 
«А» ў ла­цін­цы і кі­ры­лі­цы — роз­ныя лі­та­ры. 
Гэ­та па­йшло ад рэ­фор­мы Пят­ра І — з тых 
ча­соў кі­ры­лі­ца ста­ла інтэр­прэ­та­цы­яй ла­цін­
кі. Гра­фіч­ны ды­зай­нер та­го ча­су пра­ца­ваў, 
ві­даць, у ла­цін­скай тра­ды­цыі. А ска­ры­наў­
скае кі­ры­ліч­нае пі­сь­мо мае ў тра­ды­цыі на­
паў­устаў­ное. Грэ­час­кае пі­сь­мо — пад­обнае.
На­шае пі­сь­мо маг­ло быць зу­сім іншым. 

Су­час­ным, але іншым па фор­маў­тва­рэн­ні. 
Ясна, што бы­лі б не­йкія за­па­зыч­ван­ні, але 
не на сто­ль­кі ж.
Ёсць пры­клад Ста­ту­ту 1588 го­да. Зда­ецца, 
там ру­ка­піс­ныя лі­та­ры, але на­сам­рэч — дру­
ка­ва­ныя, зроб­ле­ныя на асно­ве бе­ла­рус­ка­га 
ско­ра­пі­су. Бо ру­ка­піс­ныя шрыф­ты пра­хо­
дзі­лі эва­лю­цыю, пад­обную ў лю­бой пі­сь­мо­
вай ку­ль­ту­ры, — ма­ну­мен­та­ль­ныя шрыф­ты 
(гэ­та на­ша ўстаў­ное пі­сь­мо), вы­ве­ра­ныя па 
вер­ты­ка­лі і га­ры­зан­та­лі, лі­та­ры ўпіс­ва­юцца 
ў бо­льш-менш квад­рат­ныя фор­мы. По­тым 
уз­ні­кае па­трэ­ба ў хут­кас­ці, з’яўля­ецца ды­

на­мі­ка, за­тым мы па­чы­на­ем звяр­тац­ца да 
ско­ра­пі­су, і хут­касць пра­соч­ва­ецца ва ўсіх 
пі­сь­мо­вых сіс­тэ­мах — і ў ла­цін­скім алфа­ві­
це, ка­лі на асно­ве кур­сі­ваў ста­лі бу­да­вац­ца 
дру­кар­скія шрыф­ты, по­тым антык­вы ў эпо­
ху Ад­ра­джэн­ня, ка­лі яны вяр­ну­лі­ся да рым­
ска­га ка­пі­та­ль­на­га. 
Не­маг­чы­ма су­час­на­му ды­зай­не­ру не­шта 
но­вае спра­екта­ваць без ве­дан­ня гіс­та­рыч­
на­га плас­та.
Вы за­паў­ня­еце гіс­та­рыч­ны пра­гал?
— Я та­кія амбіт­ныя за­да­чы не стаў­лю. За­
да­чы эстэ­тыч­ныя, гэ­та — мас­тац­кія спро­бы. 
У  пра­екта­ван­ні шрыф­ту ёсць як мі­ні­мум 
дзве скла­да­нас­ці.
Ёсць за­да­ча, каб ён лёг­ка ўспры­маў­ся, без 
на­ма­ган­няў. Існуе гра­фе­ма — шкі­лет лі­та­ры, 
а тое, што ты на шкі­лет на­кла­да­еш, гэ­та ўжо 
плас­тыч­ны воб­раз, але сты­ліс­тыч­на ўсе лі­
та­ры ад­на­го шрыф­ту па­він­ны быць бліз­кія. 
І ёсць за­да­ча — зра­біць шрыфт ад­мет­ным. 
Шрыф­ты ад­роз­ні­ва­юцца па ню­ансах, не­
пад­рых­та­ва­ны ча­ла­век роз­ні­цы на­огул не 
ба­чыць...
Не­хта з усход­ніх май­строў ска­заў, маў­ляў, 
ка­лі вы га­во­ры­це пра ка­ліг­ра­фію, дык трэ­
ба га­ва­рыць пра што за­ўгод­на, то­ль­кі не 
пра ка­ліг­ра­фію.
Да­вай­це та­ды пра ку­ль­тур­ную пад­асно­ву...
— У на­шай ку­ль­ту­ры — свя­до­ма ці пад­свя­
до­ма  — за­кла­дзе­на эклек­ты­ка. А пі­сь­мо 
ўтрым­лі­вае код, які ўздзей­ні­чае на ча­ла­ве­
ка з дзя­цін­ства. Не ве­даю, доб­ра тое ці кеп­
ска, але гэ­та трэ­ба ве­даць, ка­лі за­йма­ешся 
шрыф­та­мі. Як з ежай: у ад­ной ку­ль­ту­ры ней­
кая стра­ва — смач­ная, у іншай — про­ста не­
пры­ма­ль­ная. 
Ня­ма пра­ві­ль­на­га і ня­пра­­віль­на­га пі­сь­ма. 
Ёсць тра­ды­цыі, што раз­ві­ва­юцца, але пра­
грэс тут — пан­яцце ўмоў­нае. Вось кі­тай­цы 
не пе­ра­йшлі на алфа­віт­нае пі­сь­мо, хоць 
яно лі­чыц­ца бо­льш пра­грэ­сіў­ным... І мы та­
кія, якія ёсць, дзя­ку­ючы ў тым лі­ку на­ша­му 
ку­ль­тур­на­му ко­ду.
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Агляд

Люд­мі­ла Ка­ль­ма­ева

…Сё­ле­та па­чу­ла ад сяб­роў­кі, што ў Друі збі­ра­юцца пра­во­дзіць 
мас­тац­кі пле­нэр «Ска­ры­нэр». Я звя­за­ла­ся з арга­ні­за­та­ра­мі 
падзеі — про­баш­чам Друй­скай па­ра­фіі Сяр­ге­ем Су­ры­но­ві­чам ды 
мас­тач­кай Во­ль­гай Ку­ва­евай, якая за­йма­ла­ся ад­бо­рам твор­цаў-
удзе­ль­ні­каў, — і вось я еду ў Друю! Гэ­та не­вя­лі­кае (тут жы­ве ка­ля 
ты­ся­чы ча­ла­век), ма­ляў­ні­чае мяс­тэч­ка ў Ві­цеб­скай воб­лас­ці рас­
кі­ну­ла­ся ўздоўж бе­ра­гоў За­ход­няй Дзві­ны і рэ­чкі Друй­кі. 
Мас­та­кам па­шан­ца­ва­ла пра­жыць дзевяць дзён у кел­лях бер­нар­
дзін­ска­га кляш­та­ра ХVІІ ста­год­дзя пры па­ра­фіі Най­свя­цей­шай 
Трой­цы. На пер­шым па­вер­се бы­лі раз­ве­ша­ны пра­цы па­пя­рэд­ніх 

Удзел у гэ­тым пле­нэ­ры — не то­ль­кі інтэн­сіў­ная пра­ца над мас­тац­кі­мі тво­ра­мі, але і час для ду­хоў
ных по­шу­каў. Іні­цы­ятар і ме­цэ­нат падзеі, мясц­овы свя­тар Сяр­гей Су­ры­но­віч ка­жа, што пра­ект пры 
хра­ме ўзнік як жа­дан­не ды­яло­гу і бу­даў­ніц­тва мас­тоў па­між мас­тац­твам і рэ­лі­гі­яй. Пле­нэр пра­хо
дзіць ужо трэ­ці год за­пар і ад са­ма­га па­чат­ку тра­піў у поле зро­ку май­строў на­шай кра­іны. Раз­ам з 
вя­до­мы­мі айчын­ны­мі аўта­ра­мі і вы­клад­чы­ка­мі жы­ва­пі­су ў ім удзе­ль­ні­ча­юць і на­ву­чэн­цы Ака­дэ­міі 
мас­тац­тваў. Пра су­по­ль­ную твор­чую падзею, на­тхнё­ную вы­дан­нем Біб­ліі і мясц­овай пры­ро­дай, 
рас­па­вя­дае бе­ла­рус­кая мас­тач­ка Люд­мі­ла Ка­ль­ма­ева, якая ўжо да­ўно пра­цуе ў Га­лан­дыі.

Ма­ла­дзік і со­нца Друі
Хра­ма­вы пле­нэр «Ска­ры­нэр»

удзе­ль­ні­каў друй­скіх пле­нэ­раў: па да­мо­ве кож­ны аўтар па­кі­дае 
адзін свой твор у якас­ці апла­ты. Асаб­лі­ва мя­не ўра­зі­ла кар­ці­на 
Мар­ты Шма­та­вай, на якой яна вы­яві­ла Друю ў вы­гля­дзе ма­ла­дой 
дзяў­чы­ны — сім­ва­ліч­на і ве­ль­мі пры­го­жа. 
А ра­ні­цай мно­гія ад­праў­ля­лі­ся ма­ля­ваць ажно а шос­тай, бо вель­мі 
пры­го­жае бы­ло свят­ло. Пра­ца віравала. Айцец Сяр­гей ва­зіў мас­
та­коў па ва­ко­лі­цах, рас­па­вя­даў пра гіс­то­рыю Друі. На па­лот­нах 
з’яві­лі­ся ад­мет­ныя ры­сы гэ­та­га мяс­тэч­ка: тут і кас­цёл Най­свя­цей­
шай Трой­цы, і цар­ква, і бус­лі­нае гняз­до на па­ўраз­бу­ра­най сця­не, 
хат­кі, квет­кі, са­жал­ка ля кас­цё­ла, дзе жы­ве ву­жа­ка…

Ад­мыс­ло­вую экс­кур­сію пра­вёў зва­нар кас­цё­ла, пры­язджаў да нас 
так­са­ма гіс­то­рык і дзі­ця­чы пі­сь­мен­нік Юрый Усці­но­віч, які за­йма­
ецца рэ­кан­струк­цы­яй ста­ра­жыт­най воп­рат­кі, — ён па­зі­ра­ваў для 
мас­та­коў у воб­ра­зе Фран­ціш­ка Ска­ры­ны. 
Непасрэдна ў кас­цё­ле ста­яў дру­кар­скі ста­нок, вы­ка­на­ны з ду­ба, — 
да­клад­ная ко­пія ска­ры­наў­ска­га, на ім на­ват мож­на бы­ло зра­біць 
ад­бі­так гра­вю­ры з парт­рэ­там Ска­ры­ны. На сця­не ві­се­лі ста­рон­кі 
з Біб­ліі, узятыя ў рам­кі, ста­яла вя­лі­кая драў­ля­ная ску­льп­ту­ра пер­
шад­ру­ка­ра. Усё гэ­та ства­ра­ла асаб­лі­вую на­тхня­ль­ную атма­сфе­ру. 
Не­ка­ль­кі ўдзе­ль­ні­каў пле­нэ­ру, у тым лі­ку і я, на­ма­га­лі­ся выявіць 
свой воб­раз Ска­ры­ны. На мой по­гляд, самы ўда­лы парт­рэт атры­
маў­ся ў Анас­та­сіі По­ла­за­вай, мас­тач­кі з Санкт-Пе­цяр­бур­га, — ён 
най­бо­льш пад­обны да та­го воб­ра­за, які мы пры­вык­лі ба­чыць. Мой 
Ска­ры­на вы­гля­даў не ве­ль­мі звык­ла — за­над­та ма­ла­ды і пры­го­жы, 
але ча­му ж не? Ці­ка­вая ра­бо­та выйшла ў Анас­та­сіі Шы­ля­гі­най, яна 
спа­лу­чы­ла гра­фіч­ныя воб­ра­зы з біб­лей­скім тэк­стам. Ва­лян­ці­на 
Ка­лес­ні­ка­ва ў сва­іх кам­па­зі­цы­ях вы­ка­рыс­тоў­ва­ла фор­мы квад­
ра­та ды ко­ла, яе твор «Свят­ло існас­ці» так­са­ма пры­све­ча­ны Біб­ліі.1.
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свя­точ­ную вя­чэ­ру. На­ступ­ным днём на вы­ні­ко­вай вы­ста­ве мож­
на бы­ло ўба­чыць усё зроб­ле­нае пад­час пле­нэ­ру. Маю ўва­гу пры­
цяг­ну­лі дзве ма­ле­нь­кія кар­ці­ны вы­ха­ван­ца Друй­ска­га дзі­ця­ча­га 
до­ма Іллі Да­ні­ле­ві­ча, які ўвесь час пра­ца­ваў по­бач з мас­та­ка­мі. 
Ён па­ста­віў іх на акне раз­ам з ра­бо­та­мі пра­фе­сій­ных твор­цаў. Ня­
дзіў­на, што Ілля ма­рыць стаць мас­та­ком. 
І пле­нэр, і вы­ста­ва бы­лі сап­раў­дным свя­там для ўся­го на­ва­кол­ля. 
Друя на­заў­сё­ды за­ста­нец­ца ў на­шых сэр­цах і бу­дзе на­тхняць на 
плён­ную пра­цу.

Ся­род жы­ва­піс­ных вы­лу­чу пра­цы Ка­ця­ры­ны Го­вен: яна зра­бі­ла 
не­ка­ль­кі ве­ль­мі жы­вых і трап­ных эцю­даў Друі. Улад Пят­ру­чык (ён 
пры­язджае на пле­нэр што­год) пры­го­жа і да­клад­на ло­віць су­адно­
сі­ны ко­ле­раў. Асаб­лі­ва за­даў­ся яму эцюд «Тва­рам да со­нца» — на 
ім вы­яўле­на ску­льп­ту­ра Ма­ці Бос­кай пры кас­цё­ле, якая ад­бі­ва­
ецца ў са­жал­цы. Гэ­ты твор айцец Сяр­гей ад­абраў у сваю ка­лек­
цыю.
Мая су­сед­ка па кел­лі На­тал­ля Жы­га­монт ра­бі­ла дэ­ка­ра­тыў­ныя 
пей­за­жы акры­лам па пад­рых­та­ва­ным ра­ней фо­не. Для яе га­
лоў­ны­мі срод­ка­мі бы­лі кам­па­зі­цыя ды эма­цый­ны за­рад пра­цы. 
Юрый Не­ма­гай шчы­ра­ваў над на­цюр­мор­та­мі з ры­ту­аль­ны­мі рэ­

ча­мі з кас­цё­ла, вя­лі­кую ро­лю ў якіх ад­ыгры­ва­ла пол­ымя свеч­
кі. Мас­так з Ві­цеб­ска Чэс­лаў Шам­шур вы­кон­ваў ра­бо­ты па­стэл­
лю, яго тво­ры на­гад­ва­юць мне ран­ня­га Рэ­ры­ха. Бы­лі так­са­ма і 
аб’екты з ке­ра­мі­кі — на­прык­лад, Але­на Чэ­пе­ле­ва пра­ца­ва­ла над 
воб­ра­зам свя­то­га Лу­кі, сім­ва­лам яко­га, як вя­до­ма, з’яўля­ецца бык. 
Мас­так з Санкт-Пе­цяр­бур­га Аляк­сей За­ле­зін у сва­іх пра­цах вы­ка­
рыс­тоў­ваў лі­та­ры кі­ры­лі­цы, рас­кі­да­ныя па сця­не хра­ма, пра­мень 
свят­ла ў фор­ме кры­жа пад­аў на тра­ву, дзе там-сям бы­лі ма­ле­нь­кія 
по­ста­ці тру­соў, што жы­лі ва ўнут­ра­ным дво­ры­ку кас­цё­ла. Да­рэ­чы, 
мно­гія аўта­ры ма­ля­ва­лі гэ­тых мі­лых істот, пад ка­нец яны зра­бі­лі­
ся зу­сім руч­ны­мі. 
На за­крыц­ці «Ска­ры­нэ­ра» ві­цеб­скі біс­куп Алег Бут­ке­віч уз­на­
га­ро­дзіў удзе­ль­ні­каў дып­ло­ма­мі, а на за­кан­чэн­не асвя­ціў на­шу 

1. Люд­мі­ла Ка­ль­ма­ева. Мас­так Уладзіслаў Пятручык пад­час пра­цы на 
пле­нэ­ры. 2017.
2. Ула­дзіс­лаў Пят­ру­чык. Тва­рам да со­нца. Кар­дон, алей. 2017.
3. Алег Скавародка. Ранішняе святло. Алей. 2017.
4. Ва­лян­ці­на Ка­лес­ні­ка­ва. Свят­ло існас­ці. Алей. 2017.
5. Аляксей Залезін. Друя па-за часам. Алей. 2017.
6. Юрый Платонаў. Друя. Сонечны дзень. Алей. 2017.
7. Анас­та­сія По­ла­за­ва. Ска­ры­на. ХХІ ста­год­дзе. Алей. 2017.
8. Таццяна Уласевіч. Брама да сонца. Алей. 2017.
9. Чэс­лаў Шам­шур. Друя. Бос­кі дзень. Па­стэль. 2017.
10. На­тал­ля Жы­га­монт. Два бе­ра­гі. Дып­тых. 2017.
11. Крыс­ці­на Ба­ра­на­ва. Ме­лан­хо­лія. Алей. 2017.
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Тэма

Шэсць га­ра­доў на шля­ху
Се­рыя па­мят­ных ма­нет да 500-год­дзя бе­ла­рус­ка­га кні­гад­ру­ка­ван­ня

Іры­на Зва­ры­ка

Сёлета На­цы­яна­ль­ны банк Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь за­вяр­шае вы­пуск па­мят­ных ма­нет «Шлях Ска­ры
ны», пры­све­ча­ных ча­су з’яўлен­ня ска­ры­наў­скай Біб­ліі. На­зва се­рыі аб­авяз­ва­ла яе ства­ра­ль­ні­каў ад
люс­тра­ваць на ад­мыс­ло­вых пла­цеж­ных срод­ках воб­ра­зы га­ра­доў, якія ад­ыгра­лі знач­ную ро­лю ў 
жыц­ці асвет­ні­ка, да­клад­ней, у яго дзей­нас­ці, звя­за­най з вы­ха­дам у свет Біб­ліі, ім пе­ра­кла­дзе­най на 
на­род­ную мо­ву і над­ру­ка­ва­най у пе­ры­яд з 1517 па 1519 год. Апроч та­го, юбі­лей­ная да­та падказала 
прад­ста­віць на ма­не­тах са­му Кні­гу кніг, пры­чым у мас­тац­кай і тэк­ста­вай інтэр­прэ­та­цыі Ска­ры
ны — пры­га­жосць і эрга­на­міч­насць яго шрыф­тоў, раз­на­стай­насць гра­вюр, вы­тан­ча­насць дэ­ко
ру, — а так­са­ма да­нес­ці па­сыл тэк­ста­ва­га змес­ту, ад­ра­са­ва­на­га па­тэн­цый­на­му чы­та­чу. Вы­ра­шэн­не 
гэ­тых за­дач пры­во­дзі­ла да вы­раз­на­га асвет­ніц­ка­га на­паў­нен­ня кож­най ма­не­ты гэ­тай се­рыі, што 
ад­па­вя­да­ла ха­рак­та­ру дзей­нас­ці і твор­ча­му ду­ху Фран­цыс­ка Ска­ры­ны. Акрэслі­ла­ся яшчэ ад­на пра
бле­ма: выя­віць не то­ль­кі га­ра­ды ў па­зна­ва­ль­ных ві­да­ры­сах, але да­клад­на знай­сці сім­ва­лы аль­бо зна
кі, якія б ува­со­бі­лі сут­насць іх по­вя­зі з першадрукаром. Шэсць га­ра­доў — По­лацк, Кра­каў, Пад­уя, 
Ві­ль­ня, Ве­не­цыя, Пра­га — бы­лі вы­лу­ча­ны для прад­стаў­лен­ня на па­мят­ных ма­не­тах «Шлях Ска­ры
ны». У гэтым матэрыяле мы падрабязна распавядаем пра першыя тры.
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ра­кі, над якой ста­іць го­рад, плы­ве трох­
мач­та­вы ка­ра­бель; у ім пра­чыт­ва­ецца 
пры­вяз­ка да га­рад­ско­га гер­ба. Ка­ра­
бель, па­збаў­ле­ны ра­мак ге­ра­ль­дыч­на­
га шчы­та, плы­ве во­ль­на: «...І ка­ра­бель 
плы­ве», па­ча­так шля­ху. На сты­лі­за­ва­ным 
пад­ва­кон­ні — рас­кры­тая кні­га, аб­рыс яе 
ста­ро­нак упіс­ва­ецца ў хва­лі ра­кі. Кні­га ў 
кан­тэк­сце гэ­тай ма­нет­най се­рыі — воб­
раз шмат­знач­ны: яна мо­жа быць алю­зі­
яй на біб­лі­ятэ­ку по­ла­цкай Са­фіі; змеш­
ча­ная ў аб­ры­сах ве­не­цы­янска­га акна, 
яна мо­жа ўва­саб­ляць дру­кар­скі твор ад­
на­го з еўра­пей­скіх дру­кар­скіх цэн­траў, 
прад­укцыя ка­то­рых моц­на па­ўплы­ва­ла 
на вы­да­вец­кую дзей­насць Ска­ры­ны; 
воб­раз кні­гі мо­жа быць і сім­ва­лам пры­
зна­ча­най яму асвет­най мі­сіі ў ку­ль­тур­
ным раз­віц­ці на­цыі... Ма­тыў акна фан­та­
зій­ны: ня­бач­ны Ска­ры­на ні­бы­та гля­дзіць 
на свой го­рад праз «акно ча­су», са сва­ёй 
бу­ду­чы­ні, ку­ды плы­ве ка­ра­бель, у сваё 
мі­ну­лае... Увер­се, у арач­най кан­струк­цыі 
па­ўцыр­ку­ль­ны над­піс: «ШЛЯХ СКА­РЫ­
НЫ»; уні­зе, пад кні­гай лі­ней­ны над­піс: 
«ПО­ЛАЦК».
У ві­да­рыс­най кам­па­зі­цыі рэ­вер­са вы­ка­
рыс­та­ны фраг­мент рэ­пра­дук­цыі гра­вю­
ры Джа­ва­ні Ба­ціс­та Ка­вальеры (1580, 
Рым) з ары­гі­на­ль­на­га ма­люн­ка Ста­ні­
с­ла­ва Па­ха­ла­вец­ка­га (Па­ха­ла­віц­ка­га), 
зроб­ле­на­га ім у По­ла­цку ў 1579  г. По­
ла­цкі Са­фій­скі са­бор, за­фік­са­ва­ны на 
гра­вю­ры, — са­мая да­ўняя з яго вы­яваў. 
У ча­сы Ска­ры­ны ён вы­гля­даў кры­ху іна­
чай, але і на гра­вю­ры за­хоў­вае па­зна­
ва­ль­ныя ры­сы ві­зан­тый­ска­га дой­лід­ства 
ХІ ста­год­дзя. Пры фар­ма­ван­ні воб­ра­за 
акна час­тко­ва «пра­цы­та­ва­ны» фраг­мент 

гра­вю­ры «ВЗОРЪ РИЗЪ ЖРЕ­ЧЕС­КИХ ЕЖЕ БЫ­ША НА­АРО­НЕ» з 
пра­жска­га вы­дан­ня Кні­гі Вы­йсця (без да­ты вы­пус­ку).
Та­кім чы­нам, ма­не­та за­ка­ль­ца­ва­ла два ма­ты­вы — па­ча­так і апа­
гей: па­ча­так жыц­цё­ва­га шля­ху Ска­ры­ны і вы­шэй­шае да­сяг­нен­не 
яго твор­ча­га ду­ха — род­нае Сло­ва, пра­моў­ле­нае да су­айчын­ні­каў 
праз кні­гад­ру­ка­ван­не. 
Лі­рыч­нае ад­ступ­лен­не. Ды­ялог кам­па­зі­цый авер­са і рэ­вер­са ма­
не­ты не то­ль­кі рэ­аль­насць, якая існуе пе­рад ва­чы­ма та­го, хто ма­
не­ту раз­гля­дае. У ім пры­сут­ні­чае і ме­та­фі­зіч­ны сэнс: алю­зія на 
па­чуц­ці Ска­ры­ны, звя­за­ныя з го­ра­дам яго сэр­ца, — удзяч­насць, 
за­мі­ла­ван­не, «к то­му мес­ту вя­лі­кая лас­ка». Іншы наш су­айчын­
нік, мас­так, знач­на бо­льш вя­до­мы ў све­це, па­кі­нуў­шы свой го­рад 
сэр­ца — Ві­цебск, — ні­ко­лі ту­ды не вяр­таў­ся. Але мроя пра яго 
пры­сут­ні­ча­ла на бо­ль­шас­ці яго ра­бот. Не­вя­до­ма, як час­та Ска­ры­
на бы­ваў у По­ла­цку па­сля ад’езду, ад­нак на­зву яго ён дру­ка­ваў у 
кож­най са сва­іх кніг.

«Шлях Ска­ры­ны. Кра­каў»
На авер­се прад­стаў­ле­на ад­на з гра­вюр, які­мі шчод­ра пра­ілюс­
тра­ва­ны ста­ра­за­па­вет­ныя кні­гі Ска­ры­ны. На рэ­вер­се — воб­раз 
го­ра­да, дзе Ска­ры­на спас­ці­гаў па­чат­кі ўні­вер­сі­тэц­кай ад­ука­цыі.
Кра­каў, ста­ра­жыт­ная ста­лі­ца Ка­ра­леў­ства Поль­ска­га, быў най­блі­
жэй­шым да Вя­лі­ка­га Княс­тва Лі­тоў­ска­га ўні­вер­сі­тэц­кім цэн­трам. 

«Шлях Ска­ры­ны. По­лацк»
На аверс ма­не­ты, пры­све­ча­най мес­цу 
на­ра­джэн­ня Ска­ры­ны, вы­не­се­ны сло­
вы з Кні­гі, што за­ха­ва­ла імя асвет­ні­ка 
ў веч­нас­ці. На рэ­вер­сным ба­ку прад­
стаў­ле­ны воб­раз го­ра­да, які за­праг­ра­
ма­ваў яго жыц­цё­выя пры­яры­тэ­ты. 
Ад ста­ра­жыт­ных ча­соў По­лацк вы­зна­
чаў­ся сва­імі не­за­леж­ніц­кі­мі на­стро­ямі, 
што за­свед­чыў факт уз­вя­дзен­ня Са­фій­
ска­га са­бо­ра ў ся­рэ­дзі­не ХІ ста­год­дзя 
пры кня­жан­ні Усяс­ла­ва Ча­ра­дзея. У да­
лей­шым са­бор ста­ран­ня­мі Еўфра­сін­ні 
По­ла­цкай на­быў сла­ву цэн­тра кніж­най 
ку­ль­ту­ры, а яго біб­лі­ятэ­ка ад кан­ца 
XV  ста­год­дзя гэ­тую сла­ву знач­на па­
шы­ры­ла. Ка­ля ажыў­ле­най вод­най артэ­
рыі го­рад раз­віў­ся ў моц­ны ган­длё­вы 
цэнтр. Ку­пец­тва, з ася­род­дзя яко­га 
вы­йшаў Ска­ры­на, бы­ло са­мым ды­на­
міч­ным, арга­ні­за­ва­ным і да­стат­ко­ва 
ад­ука­ва­ным сег­мен­там у па­спа­лі­тым 
со­цы­уме ВКЛ XV—XVI ста­год­дзяў. Куп­
цы, як ма­ла хто, за вы­клю­чэн­нем но­
бі­ляў, ме­лі кан­так­ты з жы­ха­ра­мі еўра­
пей­скіх га­ра­доў і бы­лі ў кур­се на­він 
пра­грэ­су. У 1498 го­дзе, на­быў­шы ста­
тус во­ль­на­га го­ра­да з Маг­дэ­бур­гскім 
пра­вам, По­лацк атры­маў герб з вы­явай 
трох­мач­та­ва­га ка­раб­ля з раз­гор­ну­ты­мі 
вет­ра­зя­мі на хва­лях. Юны Ска­ры­на, ад­
чуў­шы ў род­ным го­ра­дзе смак кніж­най 
ку­ль­ту­ры, атры­маў­шы пер­шыя крэ­а­
тыў­ныя пра­кты­кі жыц­ця, быў га­то­вы да 
інтэ­лек­ту­аль­ных пад­арож­жаў у шы­ро­
кі свет. Го­рад даў бу­ду­ча­му ву­чо­на­му 
і асвет­ні­ку ад­чу­ван­не сва­бо­ды, аб­удзіў 
пра­гу ве­даў, зра­біў яго па­тры­ётам.
Тэкст на авер­се ма­не­ты — хрэс­та­ма­
тый­ная цы­та­та з прад­мо­вы Ска­ры­ны да Кні­гі Юдзіф, яго пры­знан­
не ў лю­бо­ві да Айчы­ны. Тэкст на ма­не­це, што ад­кры­вае се­рыю, 
вы­сту­пае прад­стаў­ні­ком га­лоў­на­га плё­ну дзей­нас­ці асвет­ні­ка — 
яго пе­ра­кла­ду і вы­дан­ня Кні­гі кніг. Кні­га ж — гэ­та най­перш сло­ва. 
Тэк­ста­вы фраг­мент на­бра­ны да­ска­на­лым ска­ры­наў­скім шрыф­
там, які з’яўля­ецца вы­дат­ным уз­орам дэ­ка­ра­тыў­на-ўжыт­коў­на­га 
мас­тац­тва і ад­ным з най­важ­ней­шых эстэ­тыч­ных склад­ні­каў кніж­
най гра­фі­кі Ска­ры­ны. Хоць у ары­гі­на­ле гэ­тыя сло­вы ў скла­дзе 
ўсёй прад­мо­вы ідуць звы­чай­ны­мі рад­ка­мі, на ма­не­це ім над­а­
дзе­на фор­ма ке­лі­ха, свай­го ро­ду «свя­то­га гра­аля». Ка­ла­фо­ны ў 
фор­ме раз­на­стай­ных фі­гур — ся­род ры­саў, ха­рак­тэр­ных ска­ры­
наў­скім вы­дан­ням. Тэкст скам­па­на­ва­ны згод­на з рыт­мам гу­чан­ня 
мо­вы і сэн­са­вы­мі акцэн­та­мі. Для афар­млен­ня па­чат­ку цы­та­ты з 
ся­мі ва­ры­янтаў пра­пі­са­ных лі­тар «П» аб­ра­ны іні­цы­ял з квет­кай 
ка­ню­шы­ны. Аб­авяз­ко­выя рэ­кві­зі­ты на­цы­яна­ль­на­га пла­цеж­на­
га срод­ку (дзяр­жаў­ны герб, на­зва дзяр­жа­вы, год вы­пус­ку, про­ба 
спла­ву, на­мі­нал) арга­ніч­на ўпі­са­ны ў фраг­мен­ты ска­ры­наў­ска­га 
дэ­ко­ру і тэк­ста­вую цы­та­ту. Шрыфт су­час­ных рэ­кві­зі­таў мае фор­му 
ары­гі­на­ль­ных шрыф­та­вых зна­каў, ство­ра­ных пер­шад­ру­ка­ром, за 
вы­клю­чэн­нем лі­та­ры «ў», якая скан­стру­ява­на ды­зай­не­рам.
На рэ­вер­се ма­не­ты праз арач­ны пра­ём ве­не­цы­янска­га акна, дэ­
ка­ра­ва­на­га эле­мен­та­мі рас­лін­на­га арна­мен­ту і зна­ка­мі з гра­вюр 
Ска­ры­ны, ад­кры­ва­ецца від на ста­ра­жыт­ны По­лацк. Па хва­лях 
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У 1504—1506 га­дах на пад­рых­тоў­чым 
фа­ку­ль­тэ­це кра­каў­скай alma mater 
Ска­ры­на за­свой­ваў ба­за­выя ве­ды 
еўра­пей­скай ад­ука­цыі. Важ­ным звя­
ном яе бы­ло на­ву­чан­не гра­ма­ты­цы, 
ры­то­ры­цы, ды­ялек­ты­цы, што фар­ма­
ва­ла ўмен­не сва­бод­на і аб­грун­та­ва­на 
вы­каз­ваць свае дум­кі. Арыф­ме­ты­ка, 
ге­амет­рыя, астра­но­мія і му­зы­ка так­
са­ма ўва­хо­дзі­лі ў курс пад­рых­тоў­ча­га 
фа­ку­ль­тэ­та. Тэ­арэ­тыч­ныя ве­ды пад­
ма­цоў­ва­лі­ся пра­кты­кай се­мі­нар­скіх 
дыс­пу­таў, на якіх апа­нен­ты на­бы­ва­лі 
во­пыт пуб­ліч­най аб­аро­ны сва­іх ве­даў.
Кра­каў­скі ўні­вер­сі­тэт ва­ло­даў ба­га­тай 
біб­лі­ятэ­кай, ён даў Ска­ры­не сіс­тэм­ныя 
ба­за­выя ве­ды і ад­крыў маг­чы­масць 
пе­ра­хо­ду да бо­льш вы­со­кіх уз­роў­няў 
ад­ука­цыі.
На авер­се ма­не­ты дэ­ман­стру­ецца сю­
жэт­ная гра­вю­ра з пра­жска­га вы­дан­ня 
1517 го­да, Кні­гі Ісу­са Сі­ра­ха­ва, вя­до­
мая ў ска­ры­наз­наў­стве пад на­звай 
«Дыс­пут». Над гра­вю­рай увер­се  — 
дзяр­жаў­ны герб і на­зва дзяр­жа­вы. Уні­
зе — на­зва на­мі­на­лу. Па ба­ках — эле­
мен­ты дэ­ко­ру з ары­гі­на­ль­ных гра­вюр 
Ска­ры­ны. Год ча­кан­кі (зле­ва) і про­ба 
спла­ву (спра­ва) за­кам­па­на­ва­ныя ў 
ска­ры­наў­скі дэ­кор. Вы­бар сю­жэт­най 
гра­вю­ры не­вы­пад­ко­вы. Ме­на­ві­та ў 
Кра­каў­скім уні­вер­сі­тэ­це Фран­цыск 
Ска­ры­на па­зна­ёміў­ся з на­вы­ка­мі і 
куль­­ту­рай дыс­ку­сіі.
На рэ­вер­се — сты­лі­за­ва­ная трох­час­т­
ка­вая га­тыч­ная бра­ма, за якой у пер­
спек­ты­ве ад­кры­ва­ецца від на го­рад з 
мнос­твам ка­мя­ніц. Увер­се на па­ўцыр­
ку­ль­ным кар­ту­шы, што ад­на­ча­со­ва 
з’яўля­ецца час­ткай бра­мы,  — над­піс 
«ШЛЯХ СКА­РЫ­НЫ», ні­жэй — на­зва го­ра­да Кра­ка­ва ў ла­ці­на­моў­
най пе­рад­ачы «CRACOVIA». Го­рад, які ад­кры­ва­ецца за бра­май, — 
фраг­мент гра­вю­ры з «Кні­гі хро­нік», над­ру­ка­ва­най у Нюр­нбер­гу ў 
1493 го­дзе. Гэ­тая кні­га, плён су­пра­цоў­ніц­тва гу­ма­ніс­та Хар­тма­на 
Шэ­дэ­ля (1440—1514) і вы­даў­ца Анто­на Ко­бер­ге­ра (ка­ля 1440—
1513), бы­ла шы­ро­ка рас­ты­ра­жа­ва­най і доб­ра вя­до­май на­ша­му 
асвет­ні­ку. Для ма­не­ты вы­бра­ны фраг­мент з на­звай го­ра­да.
На пя­рэд­нім пла­не па­між га­тыч­ны­мі ка­ло­на­мі — вы­ява ад­на­го з 
ва­ры­янтаў ска­ры­наў­ска­га іні­цы­яла «К». Над ім — сты­лі­за­ва­ная 
ка­ра­леў­ская ка­ро­на. Ад­ным з су­час­ных сім­ва­лаў Кра­ка­ва, апроч 
ста­ра­даў­ня­га гер­ба і вы­явы цмо­ка, з’яўля­ецца лі­та­ра «К», вы­ка­
на­ная ў ста­ра­даў­няй сты­ліс­ты­цы, ары­гі­нал якой з XIV ста­год­дзя 
ўпры­гож­вае бра­му кра­каў­ска­га ка­фед­ра­ль­на­га кас­цё­ла на Ва­
ве­лі. Та­му на ма­не­це ў цэн­тры кам­па­зі­цыі прад­стаў­ле­ны іні­цы­ял 
«К», але са шрыф­тоў Ска­ры­ны. Ён увен­ча­ны сты­лі­за­ва­най ка­ро­
най, пе­ра­не­се­най сю­ды з вы­явы сап­раў­дна­га сім­ва­ла як алю­зія 
на сім­во­лі­ку ста­ра­даў­няй ста­лі­цы Поль­ска­га Ка­ра­леў­ства. Пры­
чым з ся­мі ска­ры­наў­скіх ва­ры­янтаў іні­цы­яла аб­ра­ны той, што з 
лі­ле­ямі ў рам­цы, па­ко­ль­кі гэ­тая ге­ра­ль­дыч­ная квет­ка аса­цы­юец­
ца з ка­ра­леў­скім ста­ту­сам. Па ба­ках лі­та­ры — фраг­мен­ты дэ­ко­ру, 
ні­жэй зле­ва і спра­ва — зна­кі з гра­вюр Ска­ры­ны. Пад лі­та­рай — 
на­зва го­ра­да ў бе­ла­рус­кай арфаг­ра­фіі «КРА­КАЎ».

У па­бу­до­ве воб­ра­за бра­мы вы­ка­рыс­та­
ны фраг­мент гра­вю­ры «ЦАРЬ СА­ЛО­МОН 
СТА­ВИТ ХРАМ БО­ГУ ВЪЕ­РУ­СА­ЛИ­МЕ» з 
Трэ­цяй Кні­гі Цар­стваў 1518  г. Гэ­ты воб­
раз, які тры­мае ўсю кам­па­зі­цыю, уз­нік з 
той пры­чы­ны, што Кра­каў­скі ўні­вер­сі­тэт 
па­слу­жыў Ска­ры­ну ні­бы­та бра­май, праз 
якую ён увай­шоў у свет вы­со­кай еўра­
пей­скай ад­ука­цыі і ку­ль­ту­ры.

«Шлях Ска­ры­ны. Пад­уя»
На авер­сным ба­ку ма­не­ты — ад­на з сю­
жэт­ных ска­ры­наў­скіх гра­вюр. На рэ­вер­
се, на пер­шым пла­не  — астра­на­міч­ны 
інстру­мент, на дру­гім — пан­ара­ма Пад­уі.
Пад­уя, адзін з уні­вер­сі­тэц­кіх цэн­траў 
Ве­не­цы­янскай Рэ­спуб­лі­кі, з’яві­ла­ся для 
Ска­ры­ны мес­цам тры­умфу: тут у 1512 го­
дзе ён, ма­ла­ды док­тар сва­бод­ных мас­
тац­тваў (фі­ла­со­фіі) і ма­гістр мед­ыцы­ны, 
з бляс­кам аб­ара­ніў год­насць док­та­ра 
«ў ле­кар­скіх на­ву­ках» — най­вы­шэй­шую 
сту­пень ву­чо­нас­ці. Пра­цэс аб­аро­ны звы­
чай­на пра­хо­дзіў у фор­ме ву­чо­на­га дыс­
пу­ту, інтэ­лек­ту­аль­на­га спа­бор­ніц­тва, дзе 
прэ­тэн­дэнт у ад­ка­зах апа­нен­там му­сіў 
пры­во­дзіць на па­мяць ма­сі­вы цы­тат з 
мед­ыцын­скіх трак­та­таў. Мед­ыцы­на ча­су, 
у якім жыў Ска­ры­на, апроч ве­даў пра ча­
ла­ве­чае це­ла, прад­угле­джва­ла ве­дан­не 
астра­но­міі/астра­ло­гіі і ба­та­ні­кі. Пад­час 
сва­іх іспы­таў, што пад­ра­бяз­на апі­са­ны ў 
архіў­ных да­ку­мен­тах, Ска­ры­на пра­явіў 
ся­бе вы­дат­на. Пад­уан­скі ўні­вер­сі­тэт меў 
най­леп­шую рэ­пу­та­цыю ў га­лі­не мед­ыцы­
ны. Та­му сту­пень док­та­ра, аб­аро­не­ная ў 
Пад­уі, яшчэ бо­льш уз­вы­ша­ла прэс­тыж 
ву­чо­на­га і ўво­дзі­ла яго ў ко­ла інтэ­лек­
ту­аль­най элі­ты Еўро­пы. Ска­ры­на ца­ніў 
пры­знан­не сва­ёй вы­со­кай мед­ычнай 

аду­ка­цыі, і гэ­та знай­шло ад­люс­тра­ван­не ў аўтар­скіх прад­мо­вах 
і  па­сляс­лоў­ях вы­да­дзе­ных ім кніг.
На аверс вы­не­се­на мі­ні­яцюр­ная рэ­плі­ка гра­вю­ры з Кні­гі Ру­фі, на 
якой вы­яўле­на пра­ца жня­цоў. На вя­лі­кім по­лі — вы­со­кае жы­та з 
буй­ны­мі ка­ла­са­мі: ня­лёг­кая пра­ца пры­нес­ла вы­дат­ны плён. Гэ­
тая гра­вю­ра ў тэ­ма­тыч­ным кан­тэк­сце ма­не­ты мае ме­та­фа­рыч­ны 
сэнс: да­сяг­нен­не вяр­шынь ву­чо­нас­ці — год­ны плён упар­тай пра­
цы ма­ла­до­га Фран­цыс­ка, ад­ора­на­га ад пры­ро­ды мно­гі­мі та­лен­
та­мі. У афар­млен­ні авер­са схе­ма раз­мяш­чэн­ня над­пі­саў і ска­ры­
наў­ска­га дэ­ко­ру — тая ж, што на ма­не­це, пры­све­ча­най Кра­ка­ву.
На рэ­вер­сным ба­ку ў цэн­тры кам­па­зі­цыі да­мі­нуе не­арды­нар­ны 
аб’ект, які змеш­ча­ны на па­ста­мент, — армі­ляр­ная сфе­ра, інстру­
мент для вы­зна­чэн­ня ру­ху зо­рак і пла­нет. Аб­апал яе гір­лян­ды з 
ду­бо­ва­га ліс­ця і зна­кі з гра­вюр Ска­ры­ны, пад імі над­піс — «ПА­
ДУЯ». Гэ­ты астра­на­міч­ны інстру­мент, вя­до­мы з Антыч­нас­ці, у пе­
ры­яд по­зня­га Ся­рэд­ня­веч­ча і Рэ­не­сан­су на­быў якасць сім­ва­лу, 
што ўва­саб­ляў ве­ліч на­ву­ко­вых ве­даў. У арыс­так­ра­тыч­ным і інтэ­
лек­ту­аль­ным ася­род­дзі XV—XVI ста­год­дзяў пры­сут­насць армі­
лі ў сва­ім до­ме бы­ла зна­кам доб­ра­га то­ну; умен­не ка­рыс­тац­ца 
ёю — аб­авяз­ко­вае. Армі­ляр­ная сфе­ра ёсць і ся­род раз­на­стай­ных 
прад­ме­таў-сім­ва­лаў на аўта­пар­трэ­це Ска­ры­ны. Змеш­ча­ная на 
ма­не­це, пры­све­ча­най Пад­уі, яна сім­ва­лі­зуе вы­со­кі на­ву­ко­вы ста­
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тус бу­ду­ча­га асвет­ні­ка, які ён атры­маў у 
гэ­тым го­ра­дзе.
У ле­вай і пра­вай час­тках кам­па­зі­цыі 
вы­ка­рыс­та­ны люс­тэр­ка­ва па­ўто­ра­ны 
фраг­мент вы­явы ка­мен­на­га бу­дын­ку са 
ска­ры­наў­скай гра­вю­ры. Сі­мет­рыч­ныя 
час­ткі ка­мя­ні­цы, вы­цяг­ну­тыя ўверх, на­
гад­ва­юць ка­мен­ныя слу­пы. Аб’ядна­ныя 
ўвер­се арач­ным над­пі­сам «ШЛЯХ СКА­
РЫ­НЫ», яны ста­но­вяц­ца воб­ра­зам тры­
умфа­ль­най аркі, праз якую ад­кры­ва­ецца 
пан­ара­ма го­ра­да. На­зва яго пе­рад­адзе­на 
ла­цін­скім шрыф­там: «РАDUA». Га­рад­скі 
кра­явід  — ад­апта­цыя гра­вю­ры з «Кні­гі 
хро­нік» Харт­ма­на Шэ­дэ­ля і Анто­на Ко­
бер­ге­ра. Пры ра­бо­це з гра­вюр­най ілюс­
тра­цы­яй уз­нік­ла пра­бле­ма на­пі­сан­ня 
на­звы го­ра­да. Ва ўсіх айчын­ных ска­ры­
наз­наў­чых кры­ні­цах у якас­ці ві­да­ры­су 
Пад­уі ад­на­знач­на пры­во­дзіц­ца гэ­тая гра­
вю­ра, але аўтэн­тыч­ная на­зва мес­та, на­
бра­ная ла­цін­скім шрыф­там, ха­рак­тэр­ная 
для гэ­та­га ты­пу гра­вюр хро­ні­кі Шэ­дэ­ля, 
у іх ад­сут­ні­чае. У роз­ных кры­ні­цах на­зва 
го­ра­да ў ла­цін­скай арфаг­ра­фіі мае не­
ка­ль­кі ва­ры­янтаў: Padva, Padova, Padoua, 
Padua, Рatavium. Апроч та­го, у хро­ні­цы 
гэ­ты кра­явід вы­сту­пае як ілюс­тра­цыя да 
не­ка­ль­кіх га­ра­доў — Мар­сэ­ля, Мет­ца, ста­
ра­жыт­най Ні­кеі. Ад­нак над­піс пры­сут­ні­
чае то­ль­кі ў тэк­сце, пры­све­ча­ным Пад­уі, 
пры­чым ён вы­не­се­ны за межы гра­вю­ры 
і за­ймае мес­ца над рам­кай. Гэ­ты над­піс, 
але ўве­дзе­ны ў вы­яўлен­чае поле гра­вю­
ры, і быў аб­ра­ны для ілюс­тра­цыі на ма­
не­це.

***
Се­рыя па­ча­ла ства­рац­ца ў 2014 го­дзе, 
на­ра­дзіў­шы­ся з ідэі, пра­па­на­ва­най ды­
рэк­та­рам му­зея На­цы­яна­ль­на­га бан­ка 
Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь. На­ву­ко­вая кан­цэп­цыя бы­ла пад­рых­та­ва­ная 
су­пра­цоў­ні­кам На­цы­яна­ль­на­га гіс­та­рыч­на­га му­зея Рэ­спуб­лі­кі 
Бе­ла­русь з кан­крэт­ны­мі вы­кла­да­мі, пад­ра­бяз­нас­ця­мі, пра­па­но­
ва­мі і пры­нцы­по­вы­мі па­зі­цы­ямі; за­тым, на­ма­ган­ня­мі мас­та­ка 
На­цы­яна­ль­на­га бан­ка, кан­цэп­цыя пе­ра­ўтва­ры­ла­ся ў ві­зу­аль­ную 
да­клад­на рас­пра­ца­ва­ную мо­ву ма­люн­каў, якія ў ру­ках та­ле­на­ві­
та­га ску­льп­та­ра атры­ма­лі свае да­клад­ныя плас­тыч­ныя фор­мы, 
што, у сваю чар­гу, з да­па­мо­гай «ма­гіч­ных дзея­нняў» спе­цы­яліс­
таў па аксі­да­ван­ні пры­вя­ло да вы­пус­ку рэ­аль­ных ма­нет за­яўле­
най се­рыі.
Най­ноў­шыя тэх­на­ло­гіі, якія ўсё бо­льш шы­ро­ка вы­ка­рыс­тоў­ва­
юцца ў су­час­ным мед­аль­ерным мас­тац­тве, зра­бі­лі маг­чы­мым 
пе­рад­аць эстэ­тыч­ныя вар­тас­ці ска­ры­наў­скай гра­фі­кі мак­сі­ма­ль­
на по­ўна. На не­ка­ль­кіх ма­не­тах змеш­ча­ны мі­ні­яцюр­ныя рэ­плі­кі 
шмат­фі­гур­ных сю­жэт­ных гра­вюр Ска­ры­ны, што пе­ра­не­се­ны на 
ма­не­ты з вы­со­кай сту­пен­ню да­клад­нас­ці. Гэ­тыя рэ­плі­кі вы­клі­ка­
юць за­хап­лен­не і са­мім вы­яўлен­чым тво­рам, і май­стэр­ствам яго 
ўва­саб­лен­ня на мі­ні­яцюр­най па­вер­хні ма­не­ты ў яе мік­рон­най 
глы­бі­ні.
Шмат ува­гі за­ня­ла ра­бо­та з уні­ка­ль­ны­мі шрыф­та­мі, рас­пра­ца­
ва­ны­мі на­шым пер­шад­ру­ка­ром. Да­вя­ло­ся са­ма­стой­на кан­стру­

яваць дзве лі­та­ры — «ў» і «я». Апош­ні 
шрыф­та­вы знак пры­сут­ні­чае ў шэ­ра­гу 
іні­цы­ялаў Ска­ры­ны, ад­нак яго арха­
ічнае аб­ліч­ча ства­ры­ла б пра­бле­му 
ўспры­ман­ня для су­час­ных гле­да­чоў, а 
лі­та­ра «ў» у бе­ла­рус­кай мо­ве гра­фіч­
на афор­мі­ла­ся знач­на па­зней. Абе­
дзве гра­фе­мы скан­стру­ява­ны згод­на 
з ло­гі­кай па­бу­до­вы ска­ры­наў­ска­га 
шрыф­ту. Вы­ключ­ным для ма­нет гэ­
тай се­рыі з’явіў­ся па­вя­лі­ча­ны па­мер 
ды­ямет­ра ўнцо­вых ма­нет без стра­ты 
вы­шы­ні рэ­ль­ефу. Ды­яметр срэб­ных 
ма­нет скла­дае 50  мм, а мед­на-ні­ке­
ле­вых 37  мм (суп­роць стан­дар­тных 
38,61  мм і 33  мм ад­па­вед­на), што 
ад­кры­ла бо­льш шы­ро­кія маг­чы­мас­ці 
для вы­яўлен­ня іх эстэ­тыч­ных якас­цей.
Асоб­ным рад­ком не­абход­на адзна­
чыць май­стэр­ства і на­ма­ган­ні спе­цы­
яліс­таў Лі­тоў­ска­га ма­нет­на­га два­ра, 
перш за ўсе ску­льп­та­ра Гі­едры­уса 
Па­ўлаў­скі­са, чы­імі ста­ран­ня­мі ўда­ло­
ся вы­ка­наць ма­не­ты ў ма­тэ­ры­яле са 
стап­ра­цэн­тнай да­клад­нас­цю. Аб­ра­
ная тэх­на­ло­гія  — аксі­да­ван­не (чар­
нен­не/ста­рэн­не). Вы­гляд аксі­да­ва­най 
ма­не­ты за­ле­жыць ад без­лі­чы фак­та­
раў, на вы­нік уплы­вае во­пыт і інды­ві­
ду­аль­ная інту­іцыя май­стра.
Вір­ту­озна вы­ка­на­ныя, аксі­да­ва­ныя 
ма­не­ты ва­ло­да­юць да­дат­ко­вым эфек­
там — міг­цен­нем, ві­зу­аль­най зме­най 
то­на ме­та­лу за кошт роз­нас­ці вуг­ла 
падзен­ня свят­ла. Апроч та­го, гэ­тая 
тэх­на­ло­гія мо­жа ства­рыць на па­верх­
ні сво­еа­саб­лі­вую аптыч­ную ілю­зію 
кштал­ту 3D-эфек­ту, ка­лі на амаль 
плос­кай па­вер­хні з’яўля­ецца дзі­вос­
ная глы­бі­ня пла­наў, якая «за­цяг­вае» 
гле­да­ча ўнутр не­йкай сцэ­ны. Гэ­ты за­

да­дзе­ны эфект кан­чат­ко­ва фар­му­ецца якраз на ста­дыі аксі­да­
ван­ня: ка­лі спра­екта­ва­ная ма­не­та ўжо ад­ча­ка­не­на, па­чы­на­ецца 
«фі­на­ль­нае ча­раў­ніц­тва»...Тэх­на­ло­гія аксі­да­ван­ня ба­дай што 
руч­ная, у пэў­най сту­пе­ні не­прад­ка­за­ль­ная, у су­вя­зі з чым кож­ная 
ма­не­та ня­се ад­бі­так уні­ка­ль­нас­ці. Пер­шак­лас­нае май­стэр­ства, 
вы­со­кая ад­каз­насць спе­цы­яліс­таў і су­пра­цоў­ні­каў Лі­тоў­ска­га 
ма­нет­на­га два­ра, а так­са­ма по­ўнае ўза­ема­ра­зу­мен­не з мас­та­
ком — аўта­рам ды­зай­ну да­зво­лі­лі атры­маць вы­ключ­ную глы­бі­ню 
і кан­трас­насць кам­па­зі­цыі. Дзя­ку­ючы стры­ма­на­му се­раб­рыс­та­
му бляс­ку аксі­да­ва­най па­вер­хні ма­не­ты гэ­тай юбі­лей­най се­рыі 
ўспры­ма­юцца асаб­лі­ва пры­ваб­на і вы­са­ка­род­на.

P.S. 
Расповед аб новых памятных манетах серыі «Шлях Скарыны» 
чытайце ў наступных нумарах «Мастацтва».

Се­рыя па­мят­ных ма­нет «Шлях Ска­ры­ны». На­ву­ко­вая кан­цэп­цыя — Іры­на 
Зва­ры­ка; мас­тац­кае ўва­саб­лен­не і аўтар­скі на­гляд пры ча­кан­цы — Свят­
ла­на Ня­кра­са­ва.
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Культурны пласт

Гра­вю­ра, пра якую вя­дзец­ца 
га­вор­ка, упры­гож­вае ты­ту­ль­ны 
аркуш Кні­гі свя­то­га пра­ро­ка 
Да­ні­іла (да­лей  — Кні­га Да­ні­
іла) ска­ры­наў­скай Біб­ліі. Ад­на з 
най­бо­льш ды­на­міч­ных па сты­лі 
на­пі­сан­ня і на­сы­ча­нас­ці падзей, 
яна ста­іць у шэ­ра­гу пра­ро­чых 
кніг Ста­ро­га За­па­ве­ту. У ёй апіс­
ва­юцца гіс­то­рыі з жыц­ця Пра­
ро­ка і зда­рэн­ні, свед­кам якіх 
ён быў у кан­цы VII — па­чат­ку 
VI  ст. да н.э. Па­вод­ле су­час­ных 
кры­тэ­ры­яў, не­ка­то­рыя апо­ве­ды 
Кні­гі Да­ні­іла мож­на бы­ло б ад­
нес­ці да пры­год­ніц­ка­га жан­ру 
лі­та­ра­ту­ры. Гра­вю­ра па­ме­рам 
105х104  мм, на­зва­ная Ска­ры­
нам «Да­нийлу се­дя­ще­му со­ль­вы 
при­не­се Авва­кум об­ед», утрым­
лі­вае мнос­тва пер­са­на­жаў.
Для раз­умен­ня та­го, што па­ве­
дам­ляе гэ­тая кніж­ная ілюс­тра­
цыя, пры­вя­дзём сціс­лы пе­ра­каз 
змес­ту тво­ра. Да­ні­іл, яўрэй­скі 
юнак з вя­ль­мож­на­га ро­ду, за­
бра­ны ў ва­ві­лон­скі па­лон, дзя­
ку­ючы роз­уму, сі­ле ду­ха, да­бра­
дзей­ным якас­цям за­няў ве­ль­мі 
вы­со­кую па­зі­цыю пры цар­скім 
два­ры  — па­са­ду пер­ша­га да­
рад­цы, на якой быў да ста­рас­
ці. Пры­двор­ныя за­йздрос­ні­кі і 
па­ган­скія жра­цы спля­та­лі не­
бяс­печ­ныя інтры­гі, але Да­ні­іл 
вы­хо­дзіў пе­ра­мож­цам. І ўсё ж 
ад­ной­чы ён апы­нуў­ся пе­рад 
тва­рам не­мі­ну­чай смер­ці, ка­лі быў кі­ну­ты ў яму з га­лод­ны­мі льва­
мі. І то­ль­кі Бог, яко­му Да­ні­іл быў за­ўжды вер­ным, здзей­сніў цуд 
вы­ра­та­ван­ня. Бог за­га­даў свай­му анё­лу да­ста­віць да льві­най ямы 
свя­то­га Ава­ку­ма, у ру­ках яко­га быў ко­шык з аб­едам. Да­ні­іл, што 
шэсць дзён без ежы і ва­ды зна­хо­дзіў­ся ў яме з іль­ва­мі, уз­нёс ма­
літ­ву ўдзяч­нас­ці. На сё­мы дзень пры­йшоў да ямы цар з пры­двор­
ны­мі і ўба­чыў там Пра­ро­ка, які ся­дзеў па­ся­род львоў.
Гэ­ты най­бо­льш дра­ма­тыч­ны эпі­зод жыц­ця свя­то­га Ска­ры­на абраў 
для ты­ту­ль­най гра­вю­ры. «Кар­цін­ка», што ад­кры­ва­ецца пе­рад гле­
да­чом, ураж­вае сва­ёй на­іўнас­цю, вы­клі­кае ўсмеш­ку і здзіў­ляе 
дзёр­зкас­цю вы­яўлен­чай інтэр­прэ­та­цыі біб­лей­ска­га тэк­сту. На 
гра­вю­ры ў цэн­тры прад­стаў­ле­на іды­ліч­ная сцэ­на, хо­чац­ца ска­
заць, зрэ­жы­са­ра­ва­ная мас­та­ком: свя­ты Пра­рок чы­тае львам кні­гу.
Знаў­цы Біб­ліі і про­стыя чы­та­чы вя­лі­ка­га тво­ра ве­да­юць сю­жэт 
пра Да­ні­іла і кні­гу як асоб­ны, што не мае ані­яка­га да­чы­нен­ня 
да сю­жэ­ту пра Да­ні­іла і львоў. У ад­ным з апо­ве­даў ёсць па­саж, 
у якім згад­ва­ецца сак­ра­ль­ная кні­га, да­ру­ча­ная Пра­ро­ку, з та­ямні­

цай імё­наў, аб­ра­ных да веч­на­га 
жыц­ця (Дан. 12:1, 4). Та­кім, на­
прык­лад, з раз­гор­ну­тай кні­гай, 
ён прад­стаў­ле­ны ў фрэс­ка­вым 
рос­пі­се Мі­ке­лан­джэ­ла ў скля­
пен­нях Сік­сцін­скай ка­пэ­лы. 
Да­ні­іл з кні­гай і Да­ні­іл з іль­
ва­мі — роз­ныя гіс­то­рыі. Звес­ці 
львоў і кні­гу ў ад­ной вы­яўлен­
чай пра­сто­ры — на пер­шы по­
гляд, нон­сэнс, аб­сурд. Тым не 
менш Ска­ры­на, су­мяс­ціў­шы 
не­су­мяш­ча­ль­нае, не за­пя­рэ­чыў 
біб­лей­ска­му тэк­сту. Гэ­та бы­ло 
яго свя­до­мае ра­шэн­не, доб­ра 
прад­ума­нае, хоць да­во­лі ры­зы­
коў­нае.
Да та­кой вы­сно­вы (прад­ума­
насць ра­шэн­ня) мож­на пры­йсці 
ў вы­пад­ку, ка­лі змя­ніць сэн­са­
вую пры­вяз­ку і звя­заць кні­гу 
не з Да­ні­ілам, а са льва­мі, да­
клад­ней — ад­ным з іх. У та­кім 
ра­кур­се ўзні­кае іншая аса­цы­
яцыя  — пад­абен­ства з «кніж­
ным» іль­вом свя­то­га Мар­ка, 
сім­ва­лам Ве­не­цыі. Бо­льш за 
тое, ма­ем сме­ласць вы­ка­заць 
мер­ка­ван­не, што кам­па­зі­цый­
нае ра­шэн­не гэ­тай гра­вю­ры 
з’яві­ла­ся пад уплы­вам ура­жан­
ня, атры­ма­на­га ад кан­крэт­на­га 
плас­тыч­на­га тво­ра  — ску­льп­
тур­най кам­па­зі­цыі бра­мы По­р­
та дэ­ля Кар­та, час­ткі ком­плек­
су Па­ла­ца до­жаў у Ве­не­цыі. 
Пры па­ра­ўнан­ні ніж­няй час­ткі 

скульп­­тур­на­га тво­ра і цэн­тра гра­вю­ры ста­но­віц­ца ві­да­воч­ным, 
што ў аб­одвух вы­пад­ках вы­ка­рыс­та­на ад­на і тая ж кам­па­зі­цый­
ная схе­ма. У ніж­няй час­тцы ску­льп­тур­на­га ком­плек­су зле­ва на­
пра­ва прад­стаў­ле­ны: уклен­ча­ная фі­гу­ра ча­ла­ве­ка, ні­жэй — рас­
кры­тая кні­га, над ёю спра­ва — фі­гу­ра кры­ла­та­га льва. На гра­вю­ры 
ў цэн­тры, зле­ва на­пра­ва, ба­чым пад­обнае: ча­ла­ве­ка, які ся­дзіць, 
ні­жэй — рас­кры­тую кні­гу, над ёю спра­ва — іль­ва. Ад­роз­нен­ні ў дэ­
та­лях: зме­на ў по­зе ча­ла­ве­ка, у па­ла­жэн­ні кні­гі, кры­лах льва, якія 
«пе­ра­нес­лі­ся» да анё­ла...
На на­шу дум­ку, не то­ль­кі ніж­няя, але і вер­хняя час­тка парт­ала, 
на­сы­ча­ная раз­на­стай­ны­мі фі­гу­ра­мі, па­ўплы­ва­ла на арга­ні­за­цыю 
вер­хня­га шэ­ра­гу гра­вюр­най вы­явы. Да пры­кла­ду, увер­се парт­ала, 
у цыр­ку­ль­най ні­шы да­мі­нуе па­ясная фі­гу­ра ча­ла­ве­ка з ву­са­мі 
і ба­ра­дой, які гля­дзіць звер­ху ўніз (еван­ге­ліст Марк). У вер­хняй 
час­тцы гра­вю­ры, дзе так­са­ма скан­цэн­тра­ва­на вя­лі­кая ко­ль­касць 
по­ста­цей, вы­лу­ча­ецца па­ясная фі­гу­ра ча­ла­ве­ка з ба­ра­дой і ву­са­
мі, у ка­ро­не, які гля­дзіць звер­ху ўніз (цар ва­ві­лон­скі).

«Не­сур’ёзная» гра­вю­ра ­
Фран­цыс­ка Ска­ры­ны
Іры­на Зва­ры­ка
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У пад­трым­ку вы­ка­за­на­га мер­ка­ван­ня ад­нос­на ро­лі ўра­жан­ня ад 
бра­мы По­рта дэ­ла Кар­та пры ства­рэн­ні гра­вю­ры ска­жам не­­каль­­кі 
сло­ваў пра па­хо­джан­не гэ­та­га парт­ала. Па­бу­да­ва­ны ў 1442 го­дзе 
архі­тэк­та­ра­мі бра­та­мі Джа­ва­ні і Бар­та­ла­меа Бон, ён пры­све­ча­
ны ве­не­цы­янска­му до­жу Фран­чэс­ка Фас­ка­ры (1373—1457). Не 
вы­клі­кае сум­нен­ня, што чуй­нае да сло­ва ву­ха Ска­ры­ны ад­філь­
т­ра­ва­ла дзі­вос­ную су­гуч­насць імё­наў: Francesco  — Фран­цыск, 
Foscari — Ска­ры­на. Ура­жан­ні, эстэ­тыч­нае і фа­не­тыч­нае, не за­
бы­лі­ся, і ў да­лей­шым ма­тыў кам­па­зі­цыі По­ртэ дэ­ля Кар­та лёг у 
асно­ву мас­тац­кай інтэр­прэ­та­цыі эпі­зо­ду, аб­ра­на­га для ты­ту­ль­най 
гра­вю­ры вы­дан­ня. У да­да­так да гэ­та­га аргу­мен­та адзна­чым і той 
факт, што яшчэ ад XV ста­год­дзя ства­ра­ль­ні­кі ксі­лаг­ра­фій час­та 
на­тхня­лі­ся ску­льп­тур­ны­мі ком­плек­са­мі ся­рэд­ня­веч­ных са­бо­раў 
для па­бу­до­вы сва­іх гра­вюр. У на­шых раз­ва­жан­нях на­конт змес­
ту і кам­па­зі­цыі ты­ту­ль­най вы­явы раз­мо­ва ні ў якім вы­пад­ку не 
вя­дзец­ца пра ка­пі­яван­не ці 
пе­ра­йман­не. Гэ­тая мас­тац­кая 
інтэр­прэ­та­цыя біб­лей­ска­га 
сю­жэ­та — ма­тыў, плён аса­цы­
ятыў­на-воб­раз­на­га мыс­лен­ня, 
надзвы­чай раз­ві­та­га ў Ска­ры­
ны. Гэ­та — ура­жан­ні, пе­ра­асэн­
са­ва­ныя і пе­ра­ўтво­ра­ныя ў 
но­вую мас­тац­кую рэ­ча­існасць.
Ад­нак не то­ль­кі ве­не­цы­янскі 
фак­тар па­ўплы­ваў на з’яўлен­
не кні­гі ў ілюс­тра­цыі сю­жэт­на­
га эпі­зо­ду з іль­ва­мі. Не­абход­
на адзна­чыць, што гіс­то­рыя 
вы­ра­та­ван­ня Пра­ро­ка ў льва­
вяр­ні мае дзве вер­сіі — ка­на­
ніч­ную і не­ка­на­ніч­ную, тую, 
якая за­ўсё­ды пры­сут­ні­чае ў 
Кні­зе Да­ні­іла, і тую, якая мае 
пра­ва на існа­ван­не, але, час­
цей за ўсё, не пры­во­дзіц­ца. 
Ска­ры­на, зра­біў­шы по­ўны пе­ра­клад Біб­ліі з ка­на­ніч­ны­мі і не­ка­
на­ніч­ны­мі тэк­ста­мі, аб­раў для ты­ту­ль­най гра­вю­ры апош­ні, ча­тыр­
нац­ца­ты, не­ка­на­ніч­ны раз­дзел. Ся­род раз­на­стай­ных ад­роз­нен­няў 
па­між імі най­істот­ней­шым для на­шай тэ­мы пун­ктам з’яўля­ецца 
ад­сут­насць у не­ка­на­ніч­ным тэк­сце спа­сыл­кі на якую-не­будзь 
пры­чы­ну, ча­му Да­ні­іл за­стаў­ся жы­вы, пра­се­дзеў­шы шмат дзён у 
яме з га­лод­ны­мі льва­мі. Анёл бо­жы ў вер­сіі ка­на­ніч­най, так мо­
віць, не­йтра­лі­за­ваў львоў («за­тво­ри уста львом...» Дан. 6:22). Мі­сія 
анё­ла «не­ка­на­ніч­на­га» за­клю­ча­ла­ся ў тым, каб не даць па­мер­
ці Да­ні­ілу ад го­ла­ду і сма­гі. Пры­чы­на ж та­ле­ран­тнас­ці га­лод­ных 
іль­воў за­ста­ла­ся цал­кам пра­ігна­ра­ва­наю. Ска­ры­на ве­ль­мі да­сціп­
на за­поў­ніў гэ­тую пус­тку, пра­па­на­ваў­шы сваю вер­сію цу­доў­на­га 
вы­ра­та­ван­ня Пра­ро­ка. Як адзна­ча­ла­ся вы­шэй, той, хто гля­дзіць 
на «кар­цін­ку», ба­чыць сцэ­ну су­моў­я, вер­ба­ль­най ка­му­ні­ка­цыі 
ча­ла­ве­ка са звя­ра­мі: Да­ні­іл чы­тае і раз­маў­ляе з іль­ва­мі, яны ж 
мір­на слу­ха­юць яго. Сэнс та­кой не­ча­ка­най вы­яўлен­чай інтэр­прэ­
та­цыі мо­жа быць у тым, што кні­га тут на­бы­вае зна­чэн­не сло­ва. 
Кні­га — гэ­та сло­ва. І ме­на­ві­та яно, сло­ва, згод­на са ска­ры­наў­скай 
сцэ­най, і з’яві­ла­ся той сі­лай, якая ўтай­ма­ва­ла дра­пеж­ні­каў і ўра­
та­ва­ла Пра­ро­ка. Ідэя пра ўтай­ма­ван­не львоў сі­лай сло­ва — зна­
ка­вая і аба­рон­чая для ства­ра­ль­ні­ка гра­вю­ры: яна апраў­двае яго 
ры­зы­коў­ную мас­тац­кую інтэр­вен­цыю — пры­сут­насць не­ча­ка­на­га 
аб’екта (кні­гі) пры вы­яўлен­ні тра­ды­цый­ных пер­са­на­жаў.
Ад­куль маг­ла ўзнік­нуць гэ­тая ідэя? Мяр­ку­ем, па­хо­джан­нем сва­
ім яна аб­авя­за­на ня­бес­на­му па­тро­ну Ска­ры­ны, у го­нар яко­га ён 
быў на­зва­ны, — свя­то­му Фран­цыс­ку з Асі­зі (1182—1226), ад­на­му 

з са­мых вя­до­мых і лю­бі­мых у пан­тэ­оне свя­тых за­ход­няй цар­квы. 
Ме­на­ві­та ён быў ад­ора­ны та­лен­там уз­ае­ма­ра­зу­мен­ня з усі­мі бо­
жы­мі ства­рэн­ня­мі — жы­вё­ла­мі, рас­лі­на­мі, з’ява­мі пры­ро­ды... Ці 
не са­мая па­пу­ляр­ная з ле­ген­даў пра яго — гіс­то­рыя ўтай­ма­ван­
ня лю­та­га ваў­ка з ва­ко­ліц іта­ль­янска­га мяс­тэч­ка Гу­біё. У ка­рот­кім 
пе­ра­ка­зе гіс­то­рыя вы­гля­дае так. Воўк на­во­дзіў страх на жы­ха­роў 
і свой­скую жы­вё­лу мяс­тэч­ка. Свя­ты Фран­цыск знай­шоў зве­ра і, 
па­чаў­шы са зва­ро­ту «Бра­це воўк», па­вёў з ім гу­тар­ку. Зра­зу­меў­
шы пры­чы­ны ня­на­віс­ці ваў­ка да лю­дзей з Гу­біё, Фран­цыск здо­
леў пе­ра­ка­наць страш­на­га зве­ра па­зба­віц­ца злос­ці і за­мя­ніць яе 
доб­ры­мі па­чуц­ця­мі. Дзя­ку­ючы ня­бес­на­му да­ру сло­ва ад­бы­ла­ся 
«пе­ра­заг­руз­ка», воўк пе­ра­мя­ніў­ся і стаў сяб­рам на­ва­ко­ль­ных жы­
ха­роў.
Ска­ры­на з яго да­пыт­лі­вас­цю не мог не ве­даць гіс­то­рый пра 
свай­го ня­бес­на­га за­ступ­ні­ка. Тым бо­льш што збор­нік на­род­ных 

пад­анняў пра яго, «Кве­тач­кі 
Свя­то­га Фран­цыс­ка», быў ужо 
над­ру­ка­ва­ны ў Ве­не­цы­янскай 
Рэ­спуб­лі­цы, і Ска­ры­на, які апан­
та­на ці­ка­віў­ся дру­ка­ва­ны­мі кні­
га­мі, на­ват мог пра­чы­таць яго, 
зна­хо­дзя­чы­ся ў тых кра­ях. Так 
ці інакш, на наш по­гляд, па­між 
су­моў­ем свя­то­га Да­ні­іла з іль­
ва­мі на ілюс­тра­цыі і пра­мо­вай 
свя­то­га Фран­цыс­ка да воў­ка 
ў ле­ген­дзе вы­раз­на пра­соч­ва­
ецца па­ра­лель.
У су­вя­зі з усім вы­шэй ска­за­
ным ад­кры­ва­ецца на­ступ­нае: 
на ты­ту­ль­най гра­вю­ры ска­ры­
наў­ска­га вы­дан­ня Кні­гі свя­то­
га пра­ро­ка Да­ні­іла вір­ту­аль­на 
пры­сут­ні­ча­юць по­ста­ці трох 
Фран­цыс­каў: ве­не­цы­янска­га 
до­жа Фран­чэс­ка Фас­ка­ры, свя­

то­га Фран­цыс­ка з Асі­зі і вы­дат­на­га асвет­ні­ка, ву­чо­на­га і вы­даў­ца 
Фран­цыс­ка Ска­ры­ны. Не вы­клі­кае сум­нен­ня, што ме­на­ві­та яму 
на­ле­жыць ідэя кам­па­зі­цыі; маг­чы­ма, ён улас­на­руч­на вы­ка­наў ма­
лю­нак на дош­цы і пра­вёў аўтар­скі на­гляд за ра­бо­тай рэ­зчы­ка.
Вяр­та­ючы­ся да кніж­на­га ма­ты­ву ілюс­тра­цыі, вы­ка­жам мер­ка­ван­
не, што з па­зі­цый сён­няш­ня­га ча­су Ска­ры­на, уво­дзя­чы ў поле гра­
вю­ры вы­яву кні­гі, па­ка­заў ся­бе пра­гма­тыч­ным вы­даў­цом, «пра­пі­
ярыў­шы» та­кім спо­са­бам свае вы­дан­ні. Раз­ам з тым тут вы­яві­лі­ся 
яго ад­но­сі­ны да кні­гі як да вы­шэй­шай каш­тоў­нас­ці. Кні­га ў ру­ках 
Пра­ро­ка — па­слан­не па­тэн­цы­й­ным чы­та­чам: у лю­бы мо­мант яна 
мо­жа пры­йсці на да­па­мо­гу, у ёй ве­ды і муд­расць, а сі­ла сло­ва 
мо­жа быць мац­ней­шай за фі­зіч­ную сі­лу. Апроч та­го, увя­дзен­не гэ­
та­га аб’екта ска­рэк­та­ва­ла эма­цы­яна­ль­ны па­сыл гра­вю­ры: па­фас­
на-апты­міс­тыч­ны на­строй тэк­сту па­мя­няў­ся на лёг­ка-ўсмеш­лі­вы 
на­строй ілюс­тра­цыі. У гэ­тым вы­яві­ла­ся гу­ман­насць Ска­ры­ны і яго 
тра­пят­кое стаў­лен­не да сва­іх чы­та­чоў, да якіх у ад­ной з прад­мо­
ваў ён звяр­нуў­ся: «...мой лю­би­мый при­яте­лю...».
Кні­га свя­то­га пра­ро­ка Да­ні­іла вы­йшла ў 1519 го­дзе, най­бо­льш 
плён­ным, але і апош­нім у асвет­ніц­ка-вы­да­вец­кай дзей­нас­ці 
Фран­цыс­ка ў Пра­зе. Ты­ту­ль­ная гра­вю­ра, на наш по­гляд, дэ­ман­
струе най­вы­шэй­шую сту­пень твор­чай сва­бо­ды, ка­лі ніш­то не пе­
ра­шка­джа­ла Ска­ры­не ажыц­цяў­ляць свае ідэі і слу­хаць то­ль­кі Бо­га 
ў са­мім са­бе.

1. Ты­ту­ль­ны аркуш Кні­гі свя­то­га пра­ро­ка Да­ні­іла. Пра­га. 1519.
2. Джа­ва­ні і Бар­та­ла­меа Бон. По­рта дэ­ла Кар­та. 1442.
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Парт­фо­ліа

Тац­ця­на Мар­ка­вец-Га­ран­ская

Кож­ны жы­ва­пі­сец па-роз­на­му пад­ыхо­дзіць да вы­ба­ру на­ту­ры. 
Не­хта з пра­грам­ны­мі ўста­ноў­ка­мі, не­хта на­ўпрост, апы­нуў­шы­ся з 
ёй сам-на­сам. Іса­ёнку аб­авяз­ко­ва трэ­ба, каб яго «тор­кну­ла», каб 
«ва­чэй не ад­арваць», каб уз­ру­шы­ла­ся свя­до­масць і ў ду­шы ўсё 
пе­ра­вяр­ну­ла­ся. Та­ды мас­так бя­рэц­ца за пэн­дзаль у па­мкнен­ні за­
свед­чыць ад­чу­тае. Гэ­та вы­зна­ча­ль­ны пры­нцып яго твор­час­ці. Та­му і 
сваю га­лоў­ную вы­ста­ву ў На­цы­яна­ль­ным мас­тац­кім му­зеі Бе­ла­ру­сі 
сё­ле­та ў кра­са­ві­ку, пры­мер­ка­ва­ную да 70-га­до­ва­га юбі­лею, Мі­ко­ла 
Іса­ёнак так і на­зы­ваў: «За­ча­ра­ва­ны імгнен­нем».
На ад­крыц­ці жы­ва­пі­сец звяр­нуў ува­гу на шэ­раг сва­іх кар­цін, пры­
све­ча­ных па­мя­ці па­плеч­ні­каў, што за­ўчас­на ад­ышлі ў іншы свет, 
з які­мі ён ра­біў пер­шыя кро­кі ў мас­тац­тве, пра­ца­ваў ка­лі­сь­ці ў да­
мах твор­час­ці, удзе­ль­ні­чаў яшчэ ва ўсе­са­юзных вы­ста­вах, і яны 
ўжо ў ма­ла­дос­ці бы­лі ў фа­во­ры: Алег Бе­ла­гу­раў, Вік­тар Мар­ка­вец, 
Алег Ма­ці­евіч...
А па­ча­так мас­та­коў­ска­га шля­ху ў Мі­ко­лы Іса­ёнка быў адметны.  
Дзя­сят­кі па­лот­наў жы­ва­піс­ца па­каз­ва­лі­ся на шмат­лі­кіх рэ­за­нанс­
ных вы­ста­вах, блі­зу трох дзя­сят­каў з іх бы­лі на­бы­тыя му­зе­ямі; 
ба­га­та рэ­пра­дук­цый кар­цін дру­ка­ва­ла­ся ў ча­со­пі­сах «ДИ» і «Ис­
кус­ство», у ма­наг­ра­фі­ях ма­ла­дзёж­на­га мас­тац­тва тых ча­соў. Гар­таю 
ад­ну з іх — «Мо­ло­дые со­вет­ские ху­дож­ни­ки» вы­да­вец­тва «Изо­бра­

зи­те­ль­ное ис­кус­ство», 1982. Ся­род іншых на ўсю ста­рон­ку ра­бо­ты 
Мі­ко­лы Іса­ёнка «Вяс­на» (1979) і «У азёр­ным краі» (1979), Ула­дзі­
мі­ра Тоў­сці­ка «Суб­отні ве­чар. Мік­ра­ра­ён» (1978) і Эду­арда Бе­ла­
гу­ра­ва «Дзе­ці вай­ны» (1979). Так. Гэ­тае па­ка­лен­не твор­цаў, на­ро­
джа­ных у 1940-я, на­зы­ва­лі дзе­ць­мі вай­ны. Да­вя­ло­ся зве­даць го­лад, 
ня­ста­чы, ся­мей­ныя тра­ге­дыі, сі­роц­тва. Мі­ко­лу па­шан­ца­ва­ла: та­та 
вяр­нуў­ся, але ска­ле­ча­ны, і рэ­шту жыц­ця пра­вёў у ля­кар­нях. Ця­жар 
пад’­ёму па­ва­еннай гас­па­дар­кі лёг на пле­чы жан­чын-ма­ця­рок, якім 
да­во­дзі­ла­ся і се­яць, і ад­бу­доў­ваць ся­мей­ныя гнёз­ды. Та­му, ба­дай, 
у са­мых пра­нік­нё­ных ра­бо­тах жы­ва­пі­сец-па­чат­ко­вец звяр­таў­ся да 
вобразаў ма­туль свай­го па­ка­лен­ня — «Жан­чы­нам вай­ны пры­свя­
ча­ецца» і «Сал­дат­кі. Ад­ра­джэн­не» (1981), дзе жан­кі ўва­соб­ле­ныя ў 
час сцю­дзё­най зі­мы, але ў ства­ра­ль­ным па­ры­ве ад­на­ўлен­ня жыц­
ця: та­кую ме­та­фа­ру ўжы­вае мас­так дзе­ля рас­крыц­ця тэ­мы. Тво­
ры бы­лі адзна­ча­ныя дып­ло­ма­мі Мі­ніс­тэр­ства ку­ль­ту­ры і Ака­дэ­міі 
мас­тац­тваў СССР. Кар­ці­ны гэ­тай жа се­рыі «Ад­на» (1980) і «Жыц­цё» 
(1981) Мі­ко­ла пры­свя­ціў род­най ма­ці. Аб­едзве пра­цы — зна­ка­выя, 
пра­ніз­лі­выя, на­пі­са­ныя з вір­ту­озным май­стэр­ствам — атры­ма­лі вы­
со­кія адзна­кі пра­фе­сі­яна­лаў-мас­тац­тваз­наў­цаў і бы­лі на­бы­тыя ў 
му­зеі. Ра­бо­ты ства­ра­лі­ся на хва­лі пан­оўна­га та­ды «су­ро­ва­га сты­
лю» — экс­прэ­сіў­на, у ла­ка­ніч­най плас­ты­цы, ста­тыч­най па­ста­ноў­цы 

Пер­лі­ны ў па­жух­лай тра­ве
За­ча­ра­ва­ныя імгнен­ні Мі­ко­лы Іса­ёнка
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сю­жэт­ных кам­па­зі­цый і вуг­ла­ва­тай сты­ліс­ты­цы ма­люн­ка. Мас­так 
вы­ка­рыс­тоў­вае ко­ле­ра­вую га­му, па­бу­да­ва­ную на цёп­лых то­нах, ні­
бы агнём ду­шы імкнец­ца саг­рэць воб­раз да­ра­го­га ча­ла­ве­ка. Але, 
па­збаў­ле­ныя ха­лод­най ко­ле­ра­вай атмас­фе­ры па­пя­рэд­ніх па­лот­
наў, парт­рэ­ты ма­ці за­гу­ча­лі з яшчэ бо­ль­шым дра­ма­тыз­мам сю­жэт­
ных лі­ній: у іх унут­ра­ную фа­бу­лу да­да­ла­ся не менш гла­ба­ль­ная і 
акту­аль­ная ў па­сля­ва­енныя га­ды тэ­ма за­ня­па­ду бе­ла­рус­кай вёс­кі. 
У кар­ці­не «Ад­на» жан­чы­на, што здран­цве­ла ся­дзіць за ста­лом у 
вяс­ко­вай ха­це, ча­кае ўжо ня­здзей­сна­га: а рап­там, на­су­пе­рак уся­му, 
па­кой за­поў­ніц­ца да­ра­гі­мі, бліз­кі­мі лю­дзь­мі, за­гу­чаць іх га­ла­сы...
У на­ступ­най ра­бо­це «Жыц­цё» вы­яўле­на ма­ту­ля, якая з шы­ро­ка рас­
плюш­ча­ны­мі ва­чы­ма ся­дзіць на лаў­цы. Яе по­гляд, зда­ецца, скі­ра­ва­
ны на­ўпрост у ся­бе. На­пра­ца­ва­ныя ру­кі на ка­ле­нях — ні­бы тыя аб­я­
рэ­гі жыт­ніх ка­лас­коў, што ля­жаць на пад­оле спад­ні­цы. За пля­чы­ма 
за­ман­лі­ва зі­ха­цяць сна­пы зжа­та­га жы­та, саб­ра­на­га не­йма­вер­ным 
кош­там цяж­кіх высілкаў апош­ніх жы­ха­роў на­паў­пус­тых бе­ла­рус­
кіх вё­сак, асі­ра­це­лых праз вай­ну і па­зней па­кі­ну­тых мо­лад­дзю...  
У да­лей­шым парт­рэ­таў ма­ці Іса­ёнак бо­лей не пі­саў. Але ў дзя­сят­
ках кра­на­ль­ных эцю­даў і кар­цін мастака з роз­ных эта­паў твор­ча­га 
шля­ху ды­хаюць пра­ўдзі­вас­цю воб­разы род­най вёс­кі Чар­не­ві­чы, 
што ў Ба­ры­саў­скім ра­ёне, дзе пер­шым пла­не сціп­лая хат­ка — пра­
воб­раз не­ка­лі збу­да­ванай для ся­м’і та­там, а пе­рад ёй, по­бач з рас­
чы­не­ны­мі вес­ніч­ка­мі, сі­лу­эт ма­ту­лі, якая да­пыт­лі­ва ўзі­ра­ецца ў да­
ля­чынь... Быц­цам кадр ста­рой кі­нас­туж­кі, гэ­ты воб­раз трап­ляе на 
па­лот­ны Мі­ко­лы зноў і зноў. І так, ма­быць, бу­дзе за­ўсё­ды, па­куль 
жы­вы сам мас­так.
Не­ка­лі Мі­ко­лаў та­та па­са­дзіў по­бач з ха­тай вя­лі­кі яблы­не­вы сад. 
Са­мая пры­го­жая яблы­нь­ка ў ім — «бе­лы на­ліў». З якім не­цяр­пен­
нем ча­ка­лі пер­ша­га яблы­ка! І ка­лі яно сас­пе­ла — вя­лі­кае, ні­бы мё­
дам на­лі­тае і мар­му­ро­ва-пра­зрыс­тае, — упа­ла і раз­бі­ла­ся, кож­на­му 
з хат­ніх да­ста­ло­ся па ка­ва­лач­ку. Смак са­ма­га спе­ла­га яблы­ка, што 
то­ль­кі мо­жа быць у све­це, Мі­ко­ла Іса­ёнак адчувае праз усё жыц­
цё. Ка­лі па смер­ці ба­ць­кі ха­та зга­рэ­ла, сын спі­ла­ваў тую яблы­ню, 
а на яе мес­цы збу­да­ваў но­вы дом, які над­алей па­жыц­цё­ва стаў 
твор­чай ба­зай для яго і яго­най жон­кі, мас­тач­кі Ма­рыі Іса­ёнак. 
А яблы­ні, увесь сад зра­бі­лі­ся га­лоў­ны­мі пер­са­на­жа­мі шмат­лі­кіх па­
лот­наў. Твор­цу дзя­сят­кі год на­тхня­е дра­ма­тур­гія кар­час­тых дрэ­ваў: 
«Сад. Ста­рыя яблы­ні» (1994), «Ве­ча­рэе» (2001), за­хоп­лі­вае буй­ства 
вес­на­во­га цві­цен­ня: «Яблы­нь­ка. Май­скі бла­кіт» (2004), «Ся­дзі­ба 
мас­та­ка ў Чар­не­ві­чах» (2008), «Бла­кіт­ная вяс­на» (2010), «Май­скія 

яблы­ні» (2013), «Вяс­на» (2014). Іншым раз­ам мас­та­ка ва­біць лет­няя 
спе­ласць пры­ро­ды: «У са­дзе» (1998), «Лет­ні сад» (2007). Най­вы­
шэй­шы эма­цый­ны на­пал пра­ся­кае мас­тац­кую воб­раз­насць сі­лу­эты 
і аб­ры­сы дрэ­ваў зі­мой: «Ста­рая яблы­ня ўзім­ку» (1989), «Зі­мо­вая 
кве­цень» (2000) і «Сум» (2007), дзе ві­да­воч­на гу­чыць асаб­лі­вая па­
эты­ка, а з ёй і фі­ла­соф­скія раз­ва­гі пра муд­расць све­та­бу­до­вы.
Іншым раз­ам праз воб­ра­зы дрэў Іса­ёнка — то гнут­кіх і стром­кіх, то 
пе­ра­кру­ча­ных і шур­па­тых, пан­урых і ні­бы­та над­лом­ле­ных, пра­гля­
да­юць ха­рак­та­ры і по­ста­ці лю­дзей, а вы­ява яблы­ні ў роз­ныя по­ры 
го­да, ста­ны над­во­р’я, на роз­ных эта­пах жыц­ця, свя­до­ма ці пад­свя­
до­ма, пе­ра­рас­тае ў мас­та­ка ў скраз­ны ма­тыў, адзін з да­мі­ну­ючых. 
Ён як бы пра­жы­вае раз­ам з жы­ва­піс­цам усе яго бур­лі­выя і да­лё­ка 
не про­стыя твор­чыя по­шу­кі з ра­дас­ця­мі і сум­нен­ня­мі, го­рас­ця­мі і 
рас­ча­ра­ван­ня­мі, імгнен­ня­мі шчас­ця і ду­шэў­ных пра­свят­лен­няў у 
ка­хан­ні і пра­зе жыц­ця.
Се­рыя па­лот­наў з вы­ява­мі яблы­не­ва­га са­ду, ашчад­на ўва­соб­ле­
ная Іса­ёнкам, бы­ла ад­мет­на за­па­чат­ка­ва­ная ў ад­ным з яго леп­шых 
ран­ніх тво­раў «Яблы­нь­ка май­го дзя­цін­ства» (1982). У гар­мо­ніі воб­
ра­заў вя­лі­кай тэ­ма­тыч­най кар­ці­ны з яе шмат­пла­на­вас­цю сю­жэ­таў 
і да­ляг­ля­даў, на пер­шым пла­не вы­ма­лёў­ва­юцца аб­ры­сы бя­ля­ва­га 
хлап­чу­ка. Гэ­та ні­бы пра­воб­раз мас­та­ка, для яко­га яблы­нь­ка ба­ць­кі, 
як і рэ­чка за жыт­нім пол­ем, як і лю­боў­на пра­пі­са­ныя алей­ны­мі фар­
ба­мі пра­сто­ры бе­ла­рус­кай зям­лі, па­ўста­юць сут­нас­цю, не­ад’ем­най 
час­ткай усяе на­ту­ры Мі­ко­лы, плац­дар­мам ду­шэў­най і вы­яўлен­чай 
свя­до­мас­ці ма­ла­до­га мас­та­ка. У ра­ман­ты­за­ва­най сю­жэт­нас­ці кар­
ці­ны мож­на ад­чуць экс­курс у ма­лен­ства аўта­ра: сваё за­хап­лен­не, 
лю­боў да ба­ць­каў­шчы­ны ад пер­шых кро­каў у мас­тац­тве і па сён­ня 
ён пе­ра­ўтва­рыў у га­лоў­ную, па­жыц­цё­вую ідэю твор­час­ці. Та­му на­
ту­ра­ль­на, што ў шэ­ра­гу ўлю­бё­ных сю­жэ­таў жы­ва­піс­ца — хат­кі і вяс­
ко­выя пан­ара­мы, ад­куль па­чы­на­юцца і дзе фар­му­юцца га­лоў­ныя 
пан­яцці: ся­м’я, род, на­род. Ды­япа­зон гэ­тай воб­раз­нас­ці да­стат­ко­ва 
шы­ро­кі — ад вя­лі­кіх кар­цін з пер­спек­ты­ва­мі цэ­лых рэ­гі­ёнаў Бе­ла­
ру­сі («Зі­ма на воз­еры Вяр­жын­скім. Ві­цеб­шчы­на», 1975, «Прад­вес­
не», 1976, «Ха­лод­ная вяс­на», 1976, «На прад­вес­ні», 1980, «Брас­лаў. 
Ме­ся­цо­вая са­на­та», 1982, «Брас­лаў­е», 1982, «Са­ка­вік у Ка­люж­цы», 
1985, «Ма­ла­дзік. Ве­ча­ро­вая ме­ло­дыя», 1990, «Поле», 1997, «Пра­
сто­ра», 2004, «Ка­ляд­ны ма­роз­ны ра­нак», 2010) да ка­мер­ных сю­жэ­
таў і пан­арам род­най вёс­кі Чар­не­ві­чы («Ру­жо­вая вяс­на», 1976, «На 
прад­вес­ні», 1994, «Віш­ня за­цві­ла», 1999, «Па­ча­так во­се­ні», 2000, 
«Бла­кіт­ная вяс­на», 2005, «Ка­лі­на», 2005, «Зям­ля вяс­но­вая», 2010, 
«Бе­ла­рус­кі пра­стор. Чар­не­ві­чы», 2013, «Пе­рад да­жджом», 2014) 
і шмат­лі­кіх інтэ­р’е­раў род­най ха­ты, ся­род якіх уз­ня­тыя да ўзроў­
ню по­ўна­фар­мат­най кар­ці­ны па­лот­ны «Свя­точ­ны інтэ­р’ер» (1976), 
«Ба­ць­коў­ская ха­та» (1985) і «Вяс­ко­вы інтэ­р’ер» (1990), дзе праз по­
быт ся­лян­скай ха­ты — ха­ты дзя­цін­ства — мі­фа­ла­гі­зу­ецца сум пра 
тое, што не­зва­рот­на ад­ышло ў ня­быт. У «Ба­ць­коў­скай ха­це» праз 
успа­мі­ны пра да­ра­гія воб­ра­зы інтэ­р’е­ра до­ма, у якім га­да­ваў­ся і 
вы­рас хлап­чук з не­йма­вер­ным па­чуц­цём лю­бо­ві да сва­ёй ся­м’і і 
ўся­го ба­ць­коў­ска­га, бач­ныя да­лей­шыя по­шу­кі мас­та­ка. З ад­мет­най 
ку­ль­ту­рай ува­саб­лен­ня па­ўста­юць вяс­ко­выя на­цюр­мор­ты і ма­ты­



22    «Мастацтва» № 8 (413)                                   Жнівень, 2017

вы, што на пэў­ных эта­пах твор­час­ці Мі­ко­лы Іса­ёнка на­бы­ва­лі ста­
тус імі­джа­вай тэ­мы. Па­чы­на­ючы ад шчым­лі­ва­га воб­ра­за ва­ло­шак 
на пад­ва­кон­ні­ку ў па­коі, дзе пад ма­ля­ва­ным ды­ван­ком рас­кі­нуў­ся 
на лож­ку ў са­лод­кіх снах і мро­ях бу­ду­чы мас­так («Ба­ць­коў­ская ха­
та»), шэ­рагу ран­ніх вяс­ко­вых на­цюр­мор­таў да на­ступ­ных: «Ра­мон­кі 
і ра­кі» (1975), «Бэз» (1975), «Сі­нія квет­кі» (1976), «Па­мя­ці ба­ць­кі» 
(1978), «Сла­неч­ні­кі» (1978), «Зі­мо­вае со­нца» (1979), «Су­хія квет­кі» 
(1980), «Вес­на­вое акно. Спа­дзя­ван­ні» (1980), «Не­за­буд­кі» (1998), 
«Бэз і гру­шы» (2007), «Сла­неч­ні­кі і ка­лі­на» (2007), «Бэз у гла­ды­
шы» (2008). І да­лей — у рос­сы­пах кве­так пры­род­на­га лан­дшаф­ту — 
«Ба­лот­ца» (1996), «За­цві­лі пра­лес­кі» (2015) і фе­ерыч­ных эстэц­кім 
ха­рас­твом і глы­бі­нёй шчы­ра­га за­хап­лен­ня ко­ле­ра­вы­мі ме­ло­ды­я- 
мі на­са­джа­на­га Ма­ры­яй «квет­ка­ва­га рая» ў ад­ро­джа­най ся­дзі­бе 
Іса­ёнкаў у Чар­не­ві­чах («Ма­кі» (2000), «Ра­ні­ца. Бла­кіт­ныя квет­кі» 
(2003), «Кле­ма­ці­сы» (2005), «Асці­бе­ла квіт­нее» (2008), «Ка­са­чы» 
(2008), «Цы­ніі» (2007), «Дэ­ль­фі­ні­умы. Ура­чыс­тасць» (2008), «Іры­
сы» (2008), «Хры­зан­тэ­мы» (2010)), «Бе­лыя флок­сы» (2010) і дзя­сят­
кі іншых па­лот­наў з воб­ра­за­мі ста­наў жыц­ця ку­точ­каў квет­ка­ва­га 
са­ду, за які­мі — ба­га­ты па­чуц­цё­вы свет гас­па­да­роў уся­го ха­рас­тва. 
Маш­таб­насць ма­ляў­ні­ча­га ўва­саб­лен­ня ку­ль­ту­ры са­до­вай рас­лін­
нас­ці ў ата­чэн­ні жыт­ла, гэ­та­кі спо­саб мед­ыта­тыў­най рэ­лак­са­цыі, — 
бес­прэ­цэ­дэн­тная. Твор­ца імкнец­ца ўзвы­сіць пан­яцце «ча­роў­насць 
са­до­вых фор­маў як час­тка ду­хоў­най ку­ль­ту­ры су­час­ні­ка» да з’я­вы 
фі­ла­соф­ска­га фар­ма­ту.
І тут уз­ні­кае прэ­тэн­зія да пан­ую­чай у мас­тац­тваз­наў­стве ха­рак­та­
рыс­ты­кі Мі­ко­лы Іса­ёнка то­ль­кі як май­стра ка­мер­на­га кра­яві­ду і на­
цюр­мор­та. Уся гіс­то­рыя яго твор­час­ці — ад па­спя­хо­вых прэ­м’ер на 
пер­шых вы­ста­вах да вер­ні­са­жаў апош­ніх га­доў — пе­ра­кон­вае, што 

жы­ва­пі­сец таленавіта пі­ша і маш­таб­ныя па­лот­ны, якія дзя­сят­ка­мі 
на­ліч­ва­юцца ў дзяр­жаў­ных ка­лек­цы­ях. І ад­на­ча­со­ва ён аўтар ма­ла­
фар­мат­ных прац з моц­най кан­цэн­тра­цы­яй эма­цый­на-па­чуц­цё­ва­га 
ла­ду. Ча­сам зда­ра­юцца пры­емныя і не­ча­ка­ныя сус­трэ­чы з нароб­
кам Іса­ёнка ў роз­ных арт-уста­но­вах, дзе яго кар­ці­ны — на па­чэс­ных 
мес­цах. У На­цы­яна­ль­ным мас­тац­кім му­зеі Мал­до­вы ў ста­лай экс­па­
зі­цыі прад­стаў­ле­ны шы­ро­ка­фар­мат­ны пан­арам­ны кра­явід з да­ля­
гля­да­мі «Брас­лаў­шчы­на» (1982), тэ­ма­тыч­ная кам­па­зі­цыя «Сал­дат­кі. 
Ад­ра­джэн­не» (1981) раз­меш­ча­на па цэн­тры га­лоў­най вы­ста­вач­най 
за­лы Сім­фе­ро­па­льс­ка­га мас­тац­ка­га му­зея, у ня­даў­на вы­да­дзе­ным 
рэ­прэ­зен­та­тыў­ным ка­та­ло­гу ка­лек­цый­ных збо­раў Трац­ця­коў­скай 
га­ле­рэі зна­хо­дзім рэ­пра­дук­цыю ба­дай са­май ад­мет­най кар­ці­ны 
«Лён Бе­ла­ру­сі» (1981), на­бы­тай з усе­са­юзнай вы­ста­вы, дзе экс­па­
на­ва­лі­ся яшчэ тры ра­бо­ты жы­ва­піс­ца.

На мой по­гляд, кож­ны мас­так, які па-сап­раў­дна­му здзей­сніў­ся як 
твор­ца, па­ві­нен на­пі­саць га­лоў­ную кар­ці­ну свай­го жыц­ця — тую, 
што на­поў­ні­цу ўва­со­біць яго не­паў­тор­нае ба­чан­не ад­мет­нас­ці 
айчы­ны, яе лю­дзей і іх лё­сы ў пе­ры­пе­ты­ях гіс­то­рыі. Та­кіх мо­жа быць 
і не­ка­ль­кі, але га­лоў­ная — ад­на. Як «Ноч на Іва­на Ку­па­лу» Мі­ха­ся 
Фі­лі­по­ві­ча, «Жні­во» Мі­ха­ся Сеў­ру­ка, «Аб­арон­цы Брэс­цкай крэ­пас­
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ці» Іва­на Ахрэм­чы­ка, «Парт­ызан­ская ма­дон­на» Мі­ха­іла Са­віц­ка­га, 
«Парт­рэт Яку­ба Ко­ла­са» Ула­дзі­мі­ра Ста­ль­ма­шон­ка, «Ган­ча — зям­ля 
парт­ызан­ская» Кас­ту­ся Цвір­кі, «Мой дом» Ва­сі­ля Су­ма­ра­ва, «Парт­
рэт Мі­ко­лы Шча­ка­ці­хі­на» Ле­ані­да Шча­мя­лё­ва, «Раг­не­да» Але­ся 
Ма­рач­кі­на, «Ма­ці» Вік­та­ра Шма­та­ва, «Мас­так у вёс­цы» Ула­дзі­мі­
ра Сул­коў­ска­га, «Свя­та ў Док­шы­цах» Вік­та­ра Мар­каў­ца, «Вя­сел­ле 
ў Мі­ры» Пёт­ры Свен­та­хоў­ска­га, «Зям­ля» Аляк­сан­дра Грыш­ке­ві­ча... 
Для Мі­ко­лы Іса­ёнка та­кой ста­ла­ся ра­бо­та «Лён Бе­ла­ру­сі». Ча­ты­ры 
са­ма­стой­ныя ва­ры­янты кар­ці­ны. Пер­шы ў Трац­ця­коў­скай га­ле­рэі, 
яшчэ адзін у ка­лек­цыі Ды­рэк­цыі вы­стаў Бе­ла­ру­сі, два ў На­цы­яна­ль­
ным мас­тац­кім му­зеі кра­іны. Сім­ва­ліч­на, што ме­на­ві­та на фо­не гэ­
тай пра­цы на вы­ста­ве да 70-год­дзя Іса­ёнка ў га­лоў­ным му­зеі кра­і- 
ны гу­ча­лі він­ша­ван­ні ад Мі­ніс­тэр­ства ку­ль­ту­ры, Бе­ла­рус­ка­га са­юза 
мас­та­коў, ды­рэк­та­ра На­цы­яна­ль­на­га мас­тац­ка­га му­зея.
Тым не менш не то­ль­кі бе­ла­рус­кая вёс­ка і яе да­ляг­ля­ды, 
­на­цюр­мор­ты і этна­інтэ­р’е­ры ста­лі тва­рам жы­ва­пі­су Мі­ко­лы Іса­ёнка. 
Аўтар на­пі­саў вя­лі­кі цыкл кар­цін «Мая май­стэр­ня». Гэ­та быў час, 
ка­лі ў мі­ну­лым вяс­ко­вы хлап­чук, а над­алей та­ле­на­ві­ты вы­ха­ва­нец 
бе­ла­рус­кай шко­лы жы­ва­пі­су, ву­чань Аль­гер­да Ма­лі­шэў­ска­га, Ле­а- 
ні­да Шча­мя­лё­ва, Мі­ха­ся Лі­соў­ска­га і Тра­фі­ма Ігна­цен­кі за­свой­ваў 
урба­ніс­тыч­ныя пра­сто­ры ста­лі­цы Бе­ла­ру­сі. Та­ды Іса­ёнак стварыў 

бліс­ку­чую се­рыю інтэ­р’е­раў і на­цюр­мор­таў: «Стол мас­та­ка» (1974), 
«Фар­бы» (1974), «Чыр­во­нае і чор­нае» (1974), «На­цюр­морт з ліс­
том ман­стэ­ры» (1975), «На­цюр­морт з лаў­ро­вай га­лін­кай» (1976), 
«На­цюр­морт з рыб­кай, бу­ль­бай і га­зе­тай» (1977), «Май­стэр­ня» 
(1977), «На­цюр­морт са шклом» (1978), «На­цюр­морт з аль­бо­мам 
Пі­ка­са» (1979), дзе ўва­со­біў вы­яўлен­чыя пры­яры­тэ­ты «су­ро­ва­га 
сты­лю», але най­перш — энер­ге­ты­ку ўлас­на­га імпу­ль­сіў­на­га, выбух­
нога ха­рак­та­ру. І ад­на­час­на — апан­та­най на­ту­ры і да аб­са­лют­най 
ахвяр­нас­ці пра­ца­ві­та­га майстра. Мі­ко­ла Іса­ёнак мае вя­лі­кія пла­ны 
дзей­нас­ці на бу­ду­чы­ню: напісаць цыкл кра­яві­даў ста­ро­га Мін­ска, 
яко­му пры­свя­чаў ужо не­ка­ль­кі жы­ва­піс­ных па­лот­наў. А яшчэ — па­
шы­рыць рас­па­ча­тую се­рыю парт­рэ­таў вяс­ко­вых дзе­так. Ня­хай жа 
ма­ры здзяй­сня­юцца.

1. Ба­бі­на ле­та. Алей. 2002.
2. Ба­ць­коў­ская ха­та. Алей. 1985.
3. Чар­не­ві­чы. Алей.1987.
4. За­цві­лі пра­лес­кі. Алей. 2015.
5. Ня­свіж. Алей. 2001. 
6. Вяс­на. Ба­лот­ца. Алей. 1995.
7. Млын у Га­ль­ша­нах. Алей. 2000.
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Ана­толь, гэ­тая вы­ста­ва, пры­мер­ка­ва­ная да 40-год­дзя твор­чай 
дзей­нас­ці, пад­су­ма­ва­ла не­йкі этап ці, мо­жа, ста­не па­чат­кам но­
ва­га?
— Лю­бая вы­ста­ва  — асоб­ны пе­ры­яд у жыц­ці мас­та­ка. Ад­на 
спра­ва, ка­лі ты пі­шаш у май­стэр­ні і кі­ру­ешся то­ль­кі эмо­цы­ямі, 
іншая —ка­лі ба­чыш свае пра­цы збо­ку. Я амаль за­ўсё­ды не­за­да­
во­ле­ны вы­ні­кам, хо­чац­ца зра­біць не­шта па-но­ва­му. На ма­ёй мі­
ну­лай вы­ста­ве ў 2012-м па­ка­заў па­лот­ны за апош­нія 12-15 га­доў 
і ад­ра­зу зра­зу­меў, што гэ­та­га ра­біць не­ль­га. Кар­ці­ны спра­ча­лі­ся 
па­між са­бой па сты­лі, бо я пра­ца­ваў у роз­ны час над роз­ны­мі тэ­
ма­мі. Та­му ця­пер я экс­па­на­ваў тво­ры за пяць га­доў, не­ка­то­рыя — 
упер­шы­ню. І ўжо ду­маю пра на­ступ­ную вы­ста­ву, ха­чу апра­ба­ваць 
но­вую жы­ва­піс­ную мо­ву.
Рас­ка­жы, як рых­та­ва­ла­ся «Аб зям­лі і не­бе»? 
— Быў цяж­кі жыц­цё­вы пе­ры­яд, звя­за­ны са зда­роў­ем, да­клад­
ней — з не­зда­роў­ем, але ўсё ўда­ло­ся пе­ра­адо­лець. Я па­чаў ад­
чу­ваць жыц­цё па-інша­му, на­поў­ні­цу ўспры­маць кож­ны дзень. 
У экс­па­зі­цыі шмат яркіх і свет­лых прац. Я не пі­шу кан­цэп­ту­аль­
ных тво­раў, ка­лі пад­ыхо­джу да па­лат­на, яшчэ не ве­даю, што на 
ім бу­дзе. Воб­ра­зы ства­ра­юцца ў пра­цэ­се імпра­ві­за­цыі, а на­зва 
ўва­саб­ляе вы­нік і ўзні­кае на пад­свя­до­мым уз­роў­ні. Ка­лі дзе­сь­
ці на ня­бё­сах на­пі­са­на, што та­кая вы­ста­ва па­він­на ад­быц­ца, то 

лёс пад­кід­вае шмат пад­ка­зак. Так мне ўда­ло­ся пра­чы­таць «Цы­
та­дэль» Сэнт-Экзю­пе­ры, аповесць, якую ра­ней не надру­ка­ва­лі, 
і ста­рое рэ­дкае вы­дан­не кні­гі Кан­стан­ці­на Цы­ялкоў­ска­га «Ма­ры 
пра зям­лю і не­ба». Роз­ны­мі фор­ма­мі быў да­сяг­ну­ты вы­нік — раз­
ва­гі пі­сь­мен­ні­ка і ву­чо­на­га пра жыц­цё­выя каш­тоў­нас­ці. І хоць 
аб­едзве гэ­тыя ра­бо­ты пі­са­лі­ся ста­год­дзе на­зад, яны бу­дуць акту­
аль­ны­мі за­ўсё­ды, та­му што ў іх га­во­рыц­ца пра про­стыя рэ­чы: ка­
хан­не, твор­часць, ма­ру, ці­шы­ню, пра той свет, які па­ві­нен быць у 
ду­шы кож­на­га. Я ў сва­іх па­лот­нах спра­бую вы­ка­заць гэ­тыя ж па­
н­яцці. Та­му, ка­лі я вы­ра­шыў на­зы­ваць вы­ста­ву «Пра зям­лю і не­
ба», — усё сыш­ло­ся, кар­ці­ны ў мя­не ўжо бы­лі, і ні­чо­га не да­вя­ло­ся 
пі­саць ад­мыс­ло­ва.
Не кож­на­му зра­зу­ме­лая мая плас­тыч­ная мо­ва, але я бя­ру фар­бы 
ў пры­ро­ды, пі­шу тую му­зы­ку, што чую, ка­лі ба­чу аран­жа­вы за­ход 
со­нца, фі­яле­та­вую роў­нядзь ва­ды, па­ву­цін­кі ў ра­ніш­нім ту­ма­не ці 
бяз­дон­нае чор­нае не­ба з зор­ка­мі.
Для мя­не ці­шы­ня — гэ­та раў­на­ва­га. Свет — па­знан­не і жа­дан­не 
ду­шы раз­ві­вац­ца… І гімн са­мо­га жыц­ця.
Трып­ціх «Па­лё­ты ў сне» ства­раў­ся, як і ўсе па­лот­ны, інту­ітыў­на, 
але тра­піў у кан­тэкст дум­кі, вы­ка­за­най Цы­ялкоў­скім: «Гэ­та мо­
ва — ад­на і тая ж усю­ды, та­му што вы­яўляе сап­раў­дную пры­ро­ду 
прад­ме­таў і з’яў, скла­да­ючы іх пэў­нае пад­абен­ства…» 

Вы­со­кі га­ры­зонт
«Аб зям­лі і не­бе» Ана­то­ля Куз­ня­цо­ва ў На­цы­яна­ль­ным мас­тац­кім му­зеі

Іры­на Мя­дзве­дзе­ва

Гутаркі  на выставе
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Пры­ро­да сноў да гэ­та­га ча­су не спаз­на­ная, гэ­так жа як і пры­ро­да 
твор­час­ці. Ву­чэн­не пра кос­мас апе­ры­руе пан­яцця­мі пра­сто­ры і 
ча­су. У кам­па­зі­цы­ях ма­іх па­лот­наў — пра­сто­ра і фор­ма. Але, каб 
зра­зу­мець бес­прад­мет­насць мас­тац­тва, не­абход­ны час. Ча­ла­ве­
ку важ­на пра­во­дзіць ана­ло­гіі. І гэ­та мож­на рас­тлу­ма­чыць: каб да 
не­ча­га да­кра­нуц­ца і не­шта зра­зу­мець, не­абход­на знай­сці ана­ло­
гію, якая да­па­мо­жа сас­ты­ка­ваць но­вае з ужо на­яўным во­пы­там.
У са­ка­ві­ку 2017 го­да мне тра­піў­ся зды­мак на­чно­га Мін­ска, зроб­
ле­ны з кос­ма­су бе­ла­рус­кім кас­ма­наў­там Але­гам На­віц­кім. Спа­
чат­ку я пад­умаў, што гэ­та фраг­мент ма­ёй пра­цы «Экс­пан­сія 
чор­на­га», на­пі­са­най у 2016-м. Але по­тым быў здзіў­ле­ны та­ко­му 
су­па­дзен­ню: быц­цам мне хто­сь­ці па­ка­заў фа­таг­ра­фію за­доў­га да 
та­го, як яна бы­ла зроб­ле­на. Гэ­та ка­жа яшчэ пра тое, што час і пра­
сто­ра — ве­лі­чы­ні ад­нос­ныя.
Ко­лер і фор­ма. Як пры­хо­дзі­ла раз­умен­не гэ­тых рэ­чаў, як змя­ня­
ла­ся стаў­лен­не да іх на пра­ця­гу твор­ча­га шля­ху? Як на­ра­джа­ла­
ся ўсве­дам­лен­не свай­го сты­лю?
— Мас­так — гэ­та не пра­фе­сія, а стан ду­шы. Ця­гам уся­го май­го 
жыц­ця ў мя­не бы­лі лю­бі­мыя мас­та­кі, пі­сь­мен­ні­кі, му­зы­кан­ты, 
у якіх я ву­чыў­ся, яны на­тхня­лі і пад­каз­ва­лі кі­ру­нак. З ча­сам у ма­
іх пра­цах плас­тыч­нае мас­тац­тва ста­ла пе­ра­важ­ваць вы­яўлен­
чае. Я ства­раў ка­ля­ро­выя пля­мы, ася­род­дзе, стан. Гэ­та і ёсць тыя 
плас­тыч­ныя ха­ды, што пры­вя­лі мя­не да не­прад­мет­на­га жы­ва­пі­су. 
У мя­не быў пе­ры­яд, ка­лі я быў за­хоп­ле­ны муд­рас­цю ўсход­няй 
фі­ла­со­фіі. Чы­та­ючы Лаа-цзы, ад­крыў для ся­бе ня­зве­да­нае. Ён да­
па­мог мне сфар­ма­вац­ца як мас­та­ку. Кні­гу Лаа-цзы «Даа Дэ Цзін» 
(«Шлях і да­ска­на­ласць») мож­на раз­гар­нуць на лю­бой ста­рон­цы, 
пра­чы­таць тры рад­кі, за­маў­чаць і пад­умаць. Шлях — гэ­та кроп­ка, 
ку­ды я па­ві­нен імкнуц­ца, а да­ска­на­ласць — якім я па­ві­нен пры­й­
сці да гэ­тай кроп­кі, яна ёсць і па­ча­так, і ка­нец све­та­бу­до­вы.
Ме­на­ві­та так на­ра­джа­ецца ў мас­та­ка і ко­лер, і фор­ма, і свой 
аўтар­скі стыль.
Ці ёсць сён­ня ў ця­бе ад­на­дум­цы ў бе­ла­рус­кім мас­тац­тве, якія 
бы­лі, на­прык­лад, у пе­ры­яд ста­наў­лен­ня гру­пы «Ня­мі­га-17»?
— «Ня­мі­га-17» ства­ра­ла­ся ў 1988 го­дзе — у час пе­ра­ме­наў. У адзі­
ноч­ку бы­ло цяж­ка вы­жыць, цяж­ка вы­ста­віц­ца. Мы, ма­ла­дыя та­ды 
мас­та­кі, час­та збі­ра­лі­ся, спра­ча­лі­ся, ча­го ця­пер ужо ні з кім не 
ад­бы­ва­ецца. Та­кім чы­нам утва­ра­лі­ся гру­пы ад­на­дум­цаў. У «Ня­
мі­гу-17» увай­шлі, акра­мя мя­не, Аль­герд Ма­лі­шэў­скі, Мі­ко­ла Буш­
чык, Ле­анід Хо­ба­таў, Сяр­гей Кі­руш­чан­ка, Та­ма­ра Са­ка­ло­ва, Га­лі­на 
Га­ра­вая, Зоя Літ­ві­на­ва. На на­шых вы­ста­вах за­ўсё­ды бы­ло шмат 
гле­да­чоў, асаб­лі­ва сту­дэн­таў. Яны ба­чы­лі, што мож­на пра­ца­ваць 
па-інша­му і трэ­ба шу­каць ся­бе.
Пер­шай па­ездкай бы­ла ў 1991-м ван­дроў­ка ў Фран­цыю, у Па­
рыж, дзе мы ме­лі вя­лі­кі по­спех. У тым жа го­дзе ад­бы­ла­ся па­ездка 
ў Іта­лію ў га­ра­док Ры­па-Сан-Жэ­не­зіа, вы­ста­ві­лі­ся раз­ам з іта­ль­
янскі­мі мас­та­ка­мі. Кры­ты­кі па­ста­ві­лі­ся да нас па­блаж­лі­ва. Яны 
сцвяр­джа­лі, што мы ад­ста­лі ад су­час­ных плы­няў на пя­ць­дзя­сят 
га­доў. Май­стры з Ры­ма па­ка­за­лі та­ды інста­ля­цыі. Па­сля вяр­тан­ня 
з Іта­ліі кож­ны за­ду­маў­ся: як да­лей пра­ца­ваць, каб лі­чыц­ца су­
час­ным аўта­рам?
Ця­пер час іншы. Кож­ны з мас­та­коў, асаб­лі­ва ма­ла­ды, мае свой 
по­чырк, сваю інды­ві­ду­аль­насць. І ў гэ­тым мы ўсе ад­на­дум­цы. 
…Гэ­тая вы­ста­ва па­ка­за­ла мне, што ёсць ку­ды імкнуц­ца, ёсць што 
мя­няць. І ка­лі там, у не­бе, ужо на­пі­са­на, што я яшчэ па­ві­нен зра­
біць на зям­лі, то праз пяць га­доў, спа­дзя­юся, гле­да­чы ўба­чаць 
ужо інша­га Куз­ня­цо­ва.

1. Экс­пан­сія чор­на­га. Алей. 2016.
2—4. Пра­ту­бе­ран­цы. Алей. 2016.
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Ку­ль­тур­ны пласт

Ві­цеб­ская мас­тац­кая шко­ла, якая пра­сла­ві­ла­ся ў све­це аван­гар­
дыс­цкі­мі экс­пе­ры­мен­та­мі, па­сля рэ­арга­ні­за­цыі ў 1923 го­дзе зра­
бі­ла рэ­зкі крэн у бок ад­на­ўлен­ня рэ­аліс­тыч­ных пры­нцы­паў у ад­у­
ка­цыі. Ме­на­ві­та гэ­тыя пры­нцы­пы па­ча­лі пан­аваць у на­ву­ча­ль­ным 
пра­цэ­се па­сля пе­ра­ўтва­рэн­ня мас­тац­ка-пра­ктыч­на­га інсты­ту­та ў 
мас­тац­кі тэх­ні­кум з пры­хо­дам ва ўста­но­ву но­вых пед­ага­гіч­ных 
кад­раў на ча­ле з ды­рэк­та­рам Мі­ха­ілам Кер­зі­ным. Кер­зін, вы­ха­
ва­нец Пе­цяр­бур­гскай ака­дэ­міі мас­тац­тваў, пе­ра­ка­на­ны пра­ціў­нік 
фар­ма­ліз­му, за­ста­ваў­ся на гэ­тай па­зі­цыі на пра­ця­гу ўся­го жыц­ця. 
Ён за­пра­сіў на пра­цу ў Ві­цебск шэ­раг сва­іх ка­лег па су­мес­най 
пра­цы ў Ве­лі­жы — Ва­лян­ці­на Вол­ка­ва, Мі­ха­іла Эндэ, Ула­дзі­мі­ра 
Хрус­та­лё­ва. Усе яны бы­лі звя­за­ны з да­рэ­ва­лю­цый­най ака­дэ­міч­
най сіс­тэ­май на­ву­чан­ня. У 1920-я Кер­зін спры­яў ад­крыц­цю ў Ві­

цеб­скім тэх­ні­ку­ме ган­чар­на-ке­ра­міч­на­га ад­дзя­лен­ня, вы­кла­даць 
у якім бы­лі так­са­ма за­про­ша­ны мас­та­кі пе­цяр­бур­гскай ад­ука­
цыі — Ма­рыя Ле­бе­дзе­ва і Мі­ка­лай Мі­ха­лап. Але на пра­ця­гу ўся­го 
дзе­ся­ці­год­дзя, ка­лі ску­льп­тар Кер­зін кі­ра­ваў тэх­ні­ку­мам, ад­ной 
з  га­лоў­ных пра­блем ві­цеб­скай на­ву­ча­ль­най уста­но­вы, адзі­най 
мас­тац­кай ву­чэ­ль­ні ў Бе­ла­ру­сі, за­ста­ва­ла­ся за­бяс­пе­ча­насць ква­
лі­фі­ка­ва­ны­мі пед­ага­гіч­ны­мі кад­ра­мі.
У 1927 го­дзе кад­ра­вая пра­бле­ма аб­вас­тры­ла­ся ў су­вя­зі з но­вы­мі 
за­да­ча­мі Ві­цеб­ска­га мас­тац­ка­га тэх­ні­ку­ма па пад­рых­тоў­цы вы­
пус­кні­коў, пра­ктыч­на ары­ента­ва­ных на па­трэ­бы рэ­спуб­лі­кі. Ды­
рэк­тар тэх­ні­ку­ма Мі­ха­іл Кер­зін шу­каў вы­клад­чы­каў спе­цы­яль­ных 
дыс­цып­лін у Мас­кве і Ле­нін­гра­дзе. Тэх­ні­кум вёў ліс­та­ван­не з шэ­
ра­гам мас­та­коў, ра­біў пра­па­но­вы, га­лоў­ным чы­нам вы­пус­кні­кам 
ака­дэ­міч­най шко­лы. Не­ка­то­рыя з іх ад­маў­ля­лі­ся ехаць у пра­він­
цыю. Не­ка­то­рыя на­адва­рот — не за­да­ва­ль­ня­лі кі­раў­ніц­тва тэх­
ні­ку­ма. Так, ці­ка­ва, што ся­род тых, хто пра­па­на­ваў свае па­слу­гі 
ві­цеб­ска­му тэх­ні­ку­му, быў мас­так-аван­гар­дыст Па­вел Ман­су­раў, 
які ўжо ў 1920-я пра­ца­ваў раз­ам з Ка­зі­мі­рам Ма­ле­ві­чам у Ле­
нін­град­скім дзяр­жаў­ным інсты­ту­це мас­тац­кай ку­ль­ту­ры. Пад 
моц­ным ідэ­ала­гіч­ным уціс­кам у снеж­ні 1926 го­да інсты­тут быў 
лік­ві­да­ва­ны, а Ман­су­раў (яго тво­ры тра­пі­лі пад вос­трую кры­ты­ку 
парт­ыйных ідэ­ола­гаў) за­стаў­ся без пра­цы. У 1927—28 га­дах ён 
вы­ра­шаў для ся­бе пра­бле­му твор­чай і жыц­цё­вай бу­ду­чы­ні. Але 
Ві­цеб­ску — та­га­час­на­му кі­раў­ніц­тву мас­тац­ка­га тэх­ні­ку­ма і Кер­
зі­ну як яго кі­раў­ні­ку — мас­та­кі-фар­ма­ліс­ты бы­лі не па­трэб­ныя. 
У 1928-м Ман­су­раў з’ехаў за мя­жу.
У вы­ні­ку пе­ра­моў, якія Мі­ха­іл Кер­зін пра­во­дзіў у ад­па­вед­нас­ці з 
улас­ным раз­умен­нем ака­дэ­міч­ных за­дач вы­кла­дан­ня, пра­па­но­
ва бы­ла зроб­ле­на мас­та­ку Фё­да­ру Фог­ту — у вы­ні­ку ён увай­шоў 
у  гіс­то­рыю мас­тац­кай шко­лы ў Ві­цеб­ску 1930-х як са­мая яе прад­
стаў­ні­чая асо­ба. Імя Фог­та згад­ва­ецца да­след­чы­ка­мі бе­ла­рус­ка­
га мас­тац­тва гэ­та­га ча­су і ва ўспа­мі­нах шмат­лі­кіх вуч­няў шко­лы. 
Рэ­ка­мен­да­ваў Фё­да­ра Ад­оль­фа­ві­ча яго бы­лы на­стаў­нік, ака­дэ­мік 
Дзміт­рый Кар­доў­скі, а так­са­ма бы­лы сяб­ра па Ака­дэ­міі Пётр Шух­
мін, так­са­ма ву­чань Кар­доў­ска­га. Шух­мін ве­даў пра да­во­лі скла­
да­нае пра­фе­сі­яна­ль­нае і ма­тэ­ры­яль­нае ста­но­віш­ча Фог­та. У лю­

тым 1928-га Фё­дар Фогт быў пры­зна­ча­ны на па­са­ду кі­раў­ні­ка 
3-га кур­са Ві­цеб­ска­га тэх­ні­ку­ма і на­мес­ні­ка ды­рэк­та­ра тэх­ні­ку­ма 
па на­ву­ча­ль­най ра­бо­це, на якой за­ста­ваў­ся да 1934 го­да.
Фё­дар Фогт на­ра­дзіў­ся ў 1889-м у Пе­цяр­бур­гу ў сям’і кі­раў­ні­ка 
Стра­ха­во­га Та­ва­рыс­тва «Рас­ія» Ад­оль­фа Фог­та. Яго ма­ці — да­чка 
англій­ска­га дып­ла­ма­та, на­ро­джа­ная Артур. Бу­ду­чы мас­так быў 
ма­лод­шым ся­род дзя­цей і меў ча­ты­рох ста­рэй­шых сяс­цёр. У Пе­
цяр­бур­гу ён скон­чыў кла­січ­ную гім­на­зію, рых­та­ваў­ся да па­ступ­

Фё­дар Фогт­
і ві­цеб­ская шко­ла ­
1930-х
Аляк­сандр Лі­саў
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лен­ня ў Ака­дэ­мію мас­тац­тваў. Пер­ша­па­чат­ко­вы мас­тац­кі дос­вед 
Фё­дар атры­маў у дзвюх ста­ліч­ных пры­ват­ных шко­лах. Аб­едзве 
яны бы­лі арга­ні­за­ва­ныя па­вод­ле пры­нцы­паў ака­дэ­міч­най сіс­тэ­
мы вы­кла­дан­ня мас­тац­тва. Шко­ла Яка­ва Го­льд­бла­та на­огул ме­
ла ста­тус пад­рых­тоў­ча­га кла­са Ака­дэ­міі. Яшчэ ад­ной сту­пен­ню 
пад­рых­тоў­кі бы­ло на­ву­чан­не ў пры­ват­най май­стэр­ні ака­дэ­мі­ка 
Дзміт­рыя Кар­доў­ска­га, вуч­нем яко­га Фё­дар Фогт быў по­тым у 
Ака­дэ­міі мас­тац­тваў. Праз сва­іх на­стаў­ні­каў Фогт зна­ёміў­ся з сіс­
тэ­май на­ву­чан­ня сла­ву­та­га рас­ійска­га пед­аго­га і мас­та­ка Пят­ра 
Чыс­ця­ко­ва. Го­льд­блат і Кар­доў­скі бы­лі яго не­пас­рэд­ны­мі вуч­ня­мі. 
У май­стэр­ні Дзміт­рыя Кар­доў­ска­га Фё­дар Ад­оль­фа­віч па­зна­ёміў­
ся са сва­ёй бу­ду­чай жон­кай, Ні­най Вех­тэр­штэйн, так­са­ма мас­тач­
кай. Твор­чая ма­не­ра Кар­доў­ска­га ў знач­най сту­пе­ні па­ўплы­ва­ла 
на мас­тац­тва ста­ла­га Фог­та. На­ву­чан­не ў Ака­дэ­міі мас­тац­тваў 
доў­жы­ла­ся з 1911 да 1915 го­да.
У лет­нія ме­ся­цы 1910 і 1913 га­доў мас­так ездзіў за мя­жу, на­ве­даў 
Лон­дан, Па­рыж, Жэ­не­ву, Ве­ну, Мюн­хен, ван­дра­ваў па Іта­ліі. У Жэ­
не­ве ён браў уро­кі ў май­стэр­ні Фран­суа дэ Не­рэ.
Ад­нак за­вяр­шыць ад­ука­цыю ў пе­цяр­бур­гскай Ака­дэ­міі мас­тац­
тваў Фё­да­ру Фог­ту не да­вя­ло­ся. Па­ча­ла­ся пер­шая сус­вет­ная вай­
на, і зі­мой 1915 го­да Фогт быў пры­зва­ны на вай­ско­вую служ­бу. 
У  скла­дзе гру­пы Ва­енна-гіс­та­рыч­най ка­мі­сіі па да­сле­да­ван­ні і 
ска­рыс­тан­ні во­пы­ту ва­енных дзея­нняў ён быў на­кі­ра­ва­ны на Каў­
каз­скі фронт, у ра­ён Кур­дзіс­та­на, Эрзэ­ру­ма і воз­ера Ван. Жон­ка ў 
той час ужо вы­хоў­ва­ла сы­на і пра­цяг­ва­ла на­ву­чан­не ў Ака­дэ­міі, у 
май­стэр­ні Кар­доў­ска­га. Але рэ­ва­лю­цый­ныя падзеі і ёй не да­зво­

лі­лі за­вер­шыць ву­чо­бу. Увес­ну 1918 го­да Ні­на Вех­тэр­штэйн скон­
чы­ла по­ўны ака­дэ­міч­ны курс і бы­ла да­пуш­ча­на да кон­кур­снай 
пра­гра­мы, але па­ўдзе­ль­ні­чаць у кон­кур­се на вы­шэй­шую адзна­ку 
Ака­дэ­міі, за­ла­ты мед­аль, ужо не змаг­ла, та­му што ў кра­са­ві­ку на­
ву­ча­ль­ная ўста­но­ва бы­ла лік­ві­да­ва­на ба­ль­ша­віц­кай ула­дай.
Рэ­ва­лю­цыя і гра­ма­дзян­ская вай­на ка­рэн­ным чы­нам змя­ні­лі жыц­
цё мас­та­ка і яго сям’і. Да 1921 го­да Фогт пра­хо­дзіў служ­бу ў Чыр­
во­най Арміі, за­ймаў­ся пе­рад­усім тэ­атра­ль­на-афар­мі­це­льс­кай 
спра­вай у ва­енным клуб­ным тэ­атры. Па­сля вай­ны яму было ве­ль­
мі скла­да­на знайсці пра­цу — ва ўмо­вах но­ва­га са­вец­ка­га жыц­ця. 
Спа­чат­ку Фё­дар Ад­оль­фа­віч раз­ам з жон­кай на­огул вы­му­ша­ны 
быў пра­ца­ваць на кан­цы­ляр­скай па­са­дзе. Пра тое, каб пра­цяг­
ваць на­ву­чан­не па­сля вя­лі­ка­га пе­ра­ры­ву, не маг­ло быць га­вор­кі. 
Мас­та­коў­ская дзей­насць бы­ла звя­за­на з да­во­лі не­рэ­гу­ляр­ны­мі 
за­ка­за­мі. З 1924 го­да Фогт за­ймаў па­са­ду мас­та­ка-дэ­ка­ра­та­ра 
Ле­нін­град­ска­га тэ­атра опе­ры і ба­ле­та, акра­мя та­го ілюс­тра­ваў 
кні­гі па да­мо­вах для ле­нін­град­скіх вы­да­вец­тваў, у пры­ват­нас­
ці Лен­дзяр­жвы­да­вец­тва і вы­да­вец­тва «Ра­ду­га», для яко­га ста­ла 
пра­ца­ва­ла і жон­ка мас­та­ка.
За­пра­шэн­не ў Ві­цебск на вы­клад­чыц­кую ра­бо­ту ад­кры­ва­ла пе­
рад Фё­да­рам Ад­оль­фа­ві­чам зу­сім но­выя пер­спек­ты­вы. Яны бы­лі 
звя­за­ны з вы­кла­дан­нем, хоць ста­ла гэ­тай дзей­нас­цю Фог­ту за­й­
мац­ца не да­во­дзі­ла­ся. Яго­ны во­пыт у гэ­тым кі­рун­ку быў вы­пад­ко­
вым — клуб­ная пра­ца ў гур­тках, пед­ага­гіч­ным тэх­ні­ку­ме і тэх­ні­
ку­ме пры­клад­но­га мас­тац­тва. Тым не менш яго раз­умен­не за­дач 
рэ­аліс­тыч­най шко­лы мас­тац­кай ад­ука­цыі ад­па­вя­да­ла тра­ды­цыі 
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сіс­тэ­мы Чыс­ця­ко­ва і бы­ло не­абход­ным для вы­кла­дан­ня ака­дэ­
міч­на­га ма­люн­ка і жы­ва­пі­су ў кі­рун­ку, вы­зна­ча­ным у ві­цеб­скай 
ву­чэ­ль­ні.
Та­ле­на­ві­ты пед­агог і мас­так, усе­ба­ко­ва раз­ві­ты ча­ла­век, Фогт 
па­кі­нуў не­за­быў­ны след у па­мя­ці мно­гіх, ка­му па­шчас­ці­ла з ім 
сус­трэц­ца. Уз­гад­ва­ецца ён ва ўспа­мі­нах ад­на­го з вуч­няў, вя­до­ма­
га бе­ла­рус­ка­га мас­та­ка Яўге­на Ці­ха­но­ві­ча: «У яго пер­спек­ты­ва з 
су­хой на­ву­кі пе­ра­тва­ра­ла­ся ў ці­ка­вей­шы і не­абход­ны за­кон, без 
яко­га не­маг­чы­мы ні жы­ва­піс, ні гра­фі­ка, не ка­жу­чы ўжо аб архі­
тэк­ту­ры. Кож­ны ўрок Фё­да­ра Ад­оль­фа­ві­ча не быў пад­обны да па­
пя­рэд­няга».
Знач­ная за­слу­га Фог­та ў арга­ні­за­цыі па­ліг­ра­фіч­на­га ад­дзя­лен­
ня мас­тац­ка­га тэх­ні­ку­ма. У 1929—1930 на­ву­ча­ль­ным го­дзе яно 
па­ча­ло сваю ра­бо­ту, але дзе­ля гэ­та­га трэ­ба бы­ло ства­рыць ма­тэ­
ры­яль­ную ба­зу. Гэ­тым кло­па­там і за­няў­ся май­стар. Фё­дар Фогт — 
ня­змен­ны пед­агог ад­дзя­лен­ня, раз­ам з ім пра­ца­ва­лі Мі­ха­іл Эндэ 
і Яўхім Мі­нін. Ад­дзя­лен­не пад­рых­та­ва­ла 4 вы­пус­кі — у 1932, 
1933, 1934 і 1936 га­дах. Ся­род яго вы­пус­кні­коў шэ­раг та­ле­на­ві­
тых мас­та­коў, у лі­ку якіх Бе­нь­ямін Ба­саў, Ана­толь Вол­каў, Ла­зар 
Ран, Ва­лян­цін Ці­ха­но­віч. Вуч­ня­мі Фё­да­ра Фог­та бы­лі і вя­до­мыя 
бе­ла­рус­кія жы­ва­піс­цы На­тан Во­ра­наў, Па­вел Гаў­ры­лен­ка, Яўген 
Кра­соў­скі, Ула­дзі­мір Ку­ха­раў, Мі­ка­лай Та­ра­сі­каў, Ві­таль Цвір­ка, 
Пётр Явіч, ску­льп­тар Сяр­гей Се­лі­ха­наў, які ў пе­ры­яд на­ву­чан­ня ў 
Ві­цеб­скім тэх­ні­ку­ме за­ймаў­ся пе­ра­важ­на жы­ва­пі­сам і гра­фі­кай.
Фогт шмат твор­ча пра­ца­ваў у Ві­цеб­ску: ства­раў жы­ва­піс­ныя па­
лот­ны, аква­рэ­лі, па­сля­доў­на за­ймаў­ся стан­ко­вай і дру­кар­скай 
гра­фі­кай. Ві­цеб­скія га­ды — час зме­ны ўлас­най мас­та­коў­скай ма­
не­ры пі­сь­ма. Ка­лі ў ран­ніх яго жы­ва­піс­ных і гра­фіч­ных пра­цах 
пе­ра­ва­жа­юць дэ­ка­ра­тыў­ныя якас­ці, у ста­лы пе­ры­яд вы­раз­насць 
яго жы­ва­пі­су і гра­фі­кі змя­ня­ецца ў бок бо­ль­шай экс­прэ­сіі. Гра­фіч­
ныя ра­бо­ты Фё­да­ра Фог­та вы­зна­ча­ныя ары­гі­на­ль­ны­мі ра­кур­са­мі 
ў па­бу­до­ве кам­па­зі­цыі, але ні­дзе ён не ад­ыхо­дзіць ад рэ­аліс­тыч­
на­га раз­умен­ня твор­чай за­да­чы. Гэ­та ты­чыц­ца ў пер­шую чар­гу 
стан­ко­вых прац акту­аль­най тэ­ма­ты­кі. Да іх мож­на ад­нес­ці сан­гі­ну 
«Да­ло­рэс Іба­ру­ры», ма­люн­кі «Па­ка­ран­не вен­гер­ска­га рэ­ва­лю­цы­
яне­ра Ка­ла­ма­на Ва­лі­ша», «Па­ка­ран­не Са­ка і Ван­цэ­ці» (аб­одва 
1934) і «Га­лод­ны па­ход» (1937).
Ра­бо­та «Кар­на­вал» (1935) са збо­ру На­цы­яна­ль­на­га мас­тац­ка­га 
му­зея вы­ка­на­на ў скла­да­най тэх­ні­цы: аўтар ска­рыс­таў пры­ёмы 
аква­рэ­ль­на­га і гу­аша­ва­га жы­ва­пі­су ў спа­лу­чэн­ні з па­стэл­лю. Гэ­та 
пра­ктыч­на адзі­ны стан­ко­вы твор Фог­та, які за­хоў­ва­ецца ў збо­рах 
бе­ла­рус­кіх му­зе­яў да сён­няш­ня­га ча­су. «Кар­на­вал» вы­лу­ча­ецца 
яркі­мі дэ­ка­ра­тыў­ны­мі ры­са­мі. Яны ад­чу­ва­юцца і ў іншых стан­
ко­вых і кніж­ных пра­цах мас­та­ка. На вя­лі­кі жаль, да на­ша­га ча­су 
не за­ха­ва­ла­ся се­рыя аква­рэ­ляў архі­тэк­тур­ных ма­ты­ваў Ві­цеб­ска.
У 1930-я Фогт пра­цуе над скла­да­ны­мі па кам­па­зі­цыі жы­ва­піс­ны­
мі ра­бо­та­мі, якія ад­па­вя­да­лі та­га­час­ным ідэ­ала­гіч­ным за­пат­ра­ба­

ван­ням. Гэ­та­га вы­ма­га­лі пра­гра­мы дзяр­жаў­на­га за­ка­зу і экс­па­зі­
цый­най дзей­нас­ці. Фё­дар Фогт пры­маў актыў­ны ўдзел у вы­ста­вах, 
якія пра­во­дзі­лі­ся ў Ві­цеб­ску, Мін­ску, Мас­кве. Ся­род іх рэ­спуб­лі­
кан­ская вы­ста­ва, пры­све­ча­ная 17-й га­да­ві­не Кас­трыч­ніц­кай рэ­
ва­лю­цыі (1934), экс­па­зі­цыя эскіз­ных ра­бот да 6-й Усе­бе­ла­рус­кай 
вы­ста­вы (1935). Важ­кую ро­лю ад­ыгра­ла пер­шая вы­ста­ва ві­цеб­
скай фі­ліі Са­юза са­вец­кіх мас­та­коў БССР (1935). У рэ­цэн­зіі да яе 
мас­тац­тваз­наў­ца Пётр Да­рке­віч адзна­чаў тон­кія ка­ла­рыс­тыч­ныя 
якас­ці аква­рэ­ляў Фог­та. Май­стар дэ­ман­стра­ваў свае пра­цы і на 
вя­лі­кай вы­ста­ве бе­ла­рус­ка­га мас­тац­тва, якая бы­ла прад­стаў­ле­на 
ў 1935 го­дзе ў Мас­кве. У 1937-м тво­ры Фё­да­ра Фог­та змяш­ча­лі­ся 
ў рэ­спуб­лі­кан­скай экс­па­зі­цыі «БССР за 20 год».
На пра­ця­гу мно­гіх га­доў твор­чая актыў­насць Фог­та скоў­ва­ла­ся не­
вы­леч­най хва­ро­бай, ня­гле­дзя­чы на якую мас­так да апош­ня­га ча­су 
жыц­ця не пе­ра­пы­няў пра­цы. 5 ліс­та­па­да 1939 Фё­дар Фогт па­мёр 

ад су­хо­таў. Па­ха­ва­ны ў Ві­цеб­ску 
на Ста­ра-Ся­мё­наў­скіх мо­гіл­ках. 
Яго ма­гі­лу ад­шу­ка­лі па­сля вай­
ны бы­лыя вуч­ні, імкну­лі­ся ўлас­
ны­мі на­ма­ган­ня­мі яе за­хоў­ваць. 
Сён­ня на ёй сціп­лы ка­ме­нь­чык 
з медаль­ёнам, вы­ка­на­ным ві­
цеб­скім ску­льп­та­рам Аляк­сан­
драм Гвоз­дзі­ка­вым.
Імя Фё­да­ра Фог­та тры­ва­ла 
ўвай­шло ў гіс­то­рыю бе­ла­рус­
ка­га мас­тац­тва 1930-х, але за­
зна­чу: гэ­тую гіс­то­рыю сён­ня 
трэ­ба ана­лі­за­ваць ужо з іншых 
па­зі­цый. Шка­да, што пе­ры­яд 
бед­на прад­стаў­ле­ны мас­тац­кі­
мі тво­ра­мі, знач­ная час­тка якіх 

за­гі­ну­ла пад­час вай­ны і ў вы­ні­ку рэ­прэ­сій су­праць на­цы­яна­ль­най 
інтэ­лі­ген­цыі. Гэ­та ты­чыц­ца і спад­чы­ны Фог­та — ме­на­ві­та ў ві­цеб­
скай, бе­ла­рус­кай яе час­тцы. Ад­нак не пад­ля­гае пе­ра­гля­ду тое, што 
Фё­дар Фогт ад­ыграў вя­лі­кую ро­лю ў гіс­то­рыі ві­цеб­скай мас­тац­
кай шко­лы 1930-х, у пад­рых­тоў­цы мас­та­коў бе­ла­рус­кай кні­гі гэ­
та­га ча­су, у ства­рэн­ні ві­цеб­ска­га ад­дзя­лен­ня Бе­ла­рус­ка­га са­юза 
мас­та­коў.

1. Фё­дар Фогт. Аўта­пар­трэт. Ма­лю­
нак. 1910.
2. Фё­дар Фогт. Вок­лад­ка кні­гі Сяр­
гея Фар­фа­роў­ска­га «Лед­ні­ко­вы 
ча­ла­век». Ле­нін­град. Вы­да­вец­тва 
«Ра­ду­га». 1927.
3. Фё­дар Фогт. Ілюс­тра­цыя да кні­
гі Сяр­гея Фар­фа­роў­ска­га «Лед­ні­
ко­вы ча­ла­век». Ле­нін­град. Вы­да­
вецтва «Ра­ду­га». 1927.

4. Фё­дар Фогт ся­род вуч­няў і вы­клад­чы­каў Ві­цеб­ска­га мас­тац­ка­га тэх­ні­
ку­ма. Фо­та­зды­мак. 1928.
5. Фё­дар Фогт ка­ля ўлас­на­га тво­ра. Фо­та­зды­мак. Ві­цебск. 1930.
6. Фё­дар Фогт. Фо­та­зды­мак. Ві­цебск. 1930.
7. Кар­на­вал. Зме­ша­ная тэх­ні­ка. 1935. На­цы­яна­ль­ны мас­тац­кі му­зей РБ. 
8. Па­ка­ран­не Са­ка і Ван­цэ­ці. 1934.
9. На Пер­шым з’ездзе Са­юза мас­та­коў БССР. Фё­дар Фогт, Янкель Кру­гер, 
Канстанцін Ге­да, Іван Ахрэм­чык. Фо­та­зды­мак. 1936.
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●
Між­на­род­ны фес­ты­валь 
у го­нар Джу­зэ­пэ Вер­дзі 
ла­дзіц­ца ў італь­­янскім 
го­ра­дзе Па­рма кож­ны год. 
Пер­шы раз фо­рум ад­быў­
ся ў 2001-м, ка­лі ўвесь 
му­зыч­ны свет адзна­чаў 
ста­год­дзе з ча­су смер­ці 
ге­ні­яль­на­га кам­па­зі­та­ра. 
У пра­гра­ме сё­лет­ня­га фэс­ту, 
які рас­пач­нец­ца 28 ве­рас­ня 
і скон­чыц­ца 22 кас­трыч­
ні­ка, — слын­ныя опер­ныя 
хі­ты: «Тра­ві­ята» (сем па­ка­
заў) і «Фа­льс­таф» (ча­ты­ры 
прад­стаў­лен­ні), а так­са­ма 
менш вя­до­мыя са­чы­нен­ні 
вы­дат­на­га іта­ль­янца — опе­
ры «Іе­ру­са­лім» і «Сці­фе­ліа». 
Бу­дзе гу­чаць і зна­ка­мі­ты 
«Рэ­кві­ем». Фес­ты­валь звы­
чай­на пра­хо­дзіць на дзвюх 
па­рмскіх пля­цоў­ках — 
у Тэ­атры Рэ­джа і Тэ­атры 
Фар­нэ­зэ, а так­са­ма ў Тэ­атры 
Джу­зэ­пэ Вер­дзі на яго­най 
ра­дзі­ме ў Бу­се­та.
●
Сла­ву­ты на ўвесь свет 
італь­янскі тэ­атр «Ла Ска­ла», 
уз­ды­ма­ючы за­сло­ну се­зо­на, 
па­ка­жа на па­чат­ку ве­рас­ня 
опе­ру «Ген­зель і Грэ­тэль» 
Энге­ль­бер­та Хум­пер­дын­
ка. Во­сем прад­стаў­лен­няў 
бу­дзе прэ­зен­та­ва­на на 
пра­ця­гу ме­ся­ца. Та­ды ж ад­
бу­дзец­ца і прэ­м’е­ра опе­ры 
«Та­мер­лан» Гео­рга Фрыд­ры­
ха Ген­дэ­ля, дзе спя­ва­ць­ме 
Пла­сі­да Да­мін­га. У кас­трыч­
ні­ку ме­ла­ма­наў збя­руць 
но­выя па­ста­но­вач­ныя вер­сіі 
опер «Во­ль­ны стра­лок» 
Кар­ла Ма­рыі фон Ве­бе­ра і 
«На­бу­ка» Джу­зэ­пэ Вер­дзі з 
удзе­лам Леа Ну­чы.
●
Англій­скі «Ко­вент-Гар­дэн» 
ад­кры­вае се­зон прэ­м’е­рай 
«Ба­ге­мы» Пу­чы­ні. З вя­
до­мых нам вы­ка­наў­цаў у 
спек­так­лі за­ня­ты ба­ры­тон 
Ма­ры­уш Кве­чань. На ве­
рас­нёў­скай афі­шы па­ка­зы 
«Ба­ге­мы» чар­гу­юцца з 
«Ча­ра­дзей­най флей­тай» 
Мо­цар­та. У кас­трыч­ні­ку да 
іх да­да­дуц­ца «Сі­цы­лій­ская 
вя­чэр­ня» Вер­дзі і «Лю­чыя 
дзі Ла­мер­мур» Да­ні­цэ­ці.

●
Дрэз­дэн­ская опе­ра рых­туе 
прэ­м’е­ру «Хва­ля­ван­няў на 
Та­іці» Ле­анар­да Бер­нстай­
на, якая па­він­на пра­йсці 
пры кан­цы ве­рас­ня. По­бач 
з гэ­тай на­звай бо­льш вя­до­
мыя ме­ла­ма­нам «Тра­ві­ята», 
«Каз­кі Гоф­ма­на», «Ча­ра­
дзей­ная флей­та», «Се­ві­льс­кі 
цы­ру­ль­нік». У ад­ным з па­
ка­заў «Тра­ві­яты» га­лоў­ную 
парт­ыю бу­дзе спя­ваць Ве­
не­ра Гі­ма­дзі­ева, рас­ійская 
са­ліс­тка. Ула­да­ль­ні­ца вір­ту­
озна­га лі­ры­ка-ка­ла­ра­тур­на­
га сап­ра­на, Ве­не­ра лі­чыц­ца 
ад­ной з са­мых ад­мет­ных 
вы­ка­наў­цаў парт­ыі Ві­яле­ты.
●
Тэ­атр «Ля Фе­ні­чэ», які 
зна­хо­дзіц­ца ў Ве­не­цыі і 
ўзнік ажно ў 1734 го­дзе, 
сла­ву­ты тым, што ў ХІХ ста­
год­дзі ў ім ад­бы­ло­ся шмат 
гуч­ных прэ­м’ер. Ся­род іх 
«Тан­крэд» і «Се­мі­ра­мі­да» 
Рас­іні, «Ка­пу­ле­ці і Ман­тэ­кі» 

Бе­лі­ні, «Аты­ла», «Ры­га­ле­та» 
і «Тра­ві­ята» Вер­дзі. Ме­на­
ві­та ў ве­не­цы­янскім тэ­атры 
пер­шы па­каз «Тра­ві­яты» 
быў асвіс­та­ны пуб­лі­кай. 
Тым не менш гэ­тай на­звай 
тру­па рас­па­чы­нае се­зон. 
Акра­мя та­го, на ве­рас­нёў­
скай афі­шы так­са­ма «Ма­дам 
Ба­тэр­фляй» і ма­ла­вя­до­мае 
са­чы­нен­не Рас­іні «Вы­па­дак 
ро­біць зло­дзе­ем».
●
Вен­ская опе­ра за­про­сіць 
слу­ха­чоў на па­чат­ку во­се­ні 
на па­каз «Тру­ба­ду­ра» з зор­
ны­мі са­ліс­та­мі — Ган­най Ня­
трэб­ка і Мар­сэ­ла Аль­варэ­
сам у га­лоў­ных парт­ыях. На 
афі­шы ме­ся­ца та­кія на­звы: 
«Вя­сел­ле Фі­га­ра» Мо­цар­
та, «Се­ві­льс­кі цы­ру­ль­нік» 
Рас­іні, «Са­ла­мея» Ры­хар­да 
Штра­уса. «Ха­ван­шчы­на» 
Му­сар­гска­га про­йдзе з 
удзе­лам іта­ль­янска­га ба­са 
Фе­ру­ча Фур­ла­не­та, ад­на­го з 
са­мых за­пат­ра­ба­ва­ных са­

ліс­таў све­ту. Да­рэ­чы, апош­ні 
спек­такль па­стаў­ле­ны 
вя­до­мым рас­ійскім дра­ма­
тыч­ным рэ­жы­сё­рам Львом 
До­дзі­ным. У не­ка­ль­кіх па­
ка­зах «Тра­ві­яты» га­лоў­ную 
парт­ыю вя­дзе Во­ль­га Пе­ра­
ця­ць­ка-Ма­ры­ёці, лаў­рэ­атка 
між­на­род­ных кон­кур­саў, 
надзвы­чай пер­спек­тыў­ная 
спя­вач­ка. 
●
На пра­ця­гу ве­рас­ня ў Па­
рыж­скай опе­ры ад­бу­дуц­ца 
тры па­ка­зы опе­ры Пу­чы­ні, 
дзе ро­лі спя­вач­кі Фло­рыі 
Тос­кі і мас­та­ка Ма­рыя Ка­ва­
ра­до­сі вы­ка­на­юць Аня Хар­
тэ­рас і Мар­сэ­ла Аль­ва­рэс, 
бяс­спрэч­ныя зор­кі пер­шай 
ве­лі­чы­ні. Зра­зу­ме­ла, опе­ра 
про­йдзе на мо­ве ары­гі­на­лу, 
а вось суб­ціт­ры бу­дуць на 
фран­цуз­скай і англій­скай.
●
Спя­вач­ка Ган­на Ня­трэб­
ка ўвесь жні­вень актыў­на 
за­ня­тая твор­час­цю. Пад­час 

За­льц­бур­гска­га фес­ты­ва­лю 
яна ўдзе­ль­ні­ча­ла ў сямі па­
ка­зах опе­ры «Аі­да», вы­кон­
ва­ючы га­лоў­ную парт­ыю. Тэ­
нар Юсіф Эйва­заў вы­хо­дзіў 
да гле­да­ча ў ро­лі Ра­да­мэ­са, 
а вя­до­мае бе­ла­рус­ка-рас­ій­
скае мец­ца-сап­ра­на Ка­ця­
ры­на Се­мян­чук — у парт­ыі 
Амне­рыс. За ды­ры­жор­скім 
пу­ль­там ста­яў зна­ка­мі­ты 
Ры­кар­да Му­ці. 
●
Што да­ты­чыць За­льц­бур­г­
ска­га фес­ты­ва­лю ўво­гу­ле, 
дык у яго­ных на­вед­ва­ль­ні­
каў, ві­даць, во­чы раз­бя­га­
юцца ад ко­ль­кас­ці зор­ных 
на­зваў і імё­наў. У пра­гра­ме 
фэс­ту шэ­раг па­ста­но­вак 
па­вод­ле парт­ытур Мо­цар­та 
(«Ды­рэк­тар тэ­атра», «Лі­
тасць Ці­та»), што на­ту­ра­ль­на 
ў го­ра­дзе, дзе на­ра­дзіў­ся 
кам­па­зі­тар. У опе­ры «Лук­
рэ­цыя Бор­джыа» Да­ні­цэ­ці 
спя­вае вя­до­мы рас­ійскі 
бас Іль­дар Аб­дра­за­каў. 
У шас­та­ко­ві­чаў­скай «Лэ­дзі 
Мак­бет Мцэн­ска­га па­ве­та» 
ўдзе­ль­ні­чае бас Фе­ру­ча 
Фур­ла­не­та. Ся­род ад­мет­ных 
жні­ве­ньс­кіх падзей — со­ль­
ні­кі пі­яніс­та Яўге­на Кі­сі­на, 
спя­ва­чак Элі­ны Га­ран­чы 
і Со­ні Ёнча­вай, кан­цэр­ты 
Вен­ска­га фі­лар­ма­ніч­на­га 
аркес­тра пад кі­раў­ніц­твам 
Ры­кар­да Му­ці і аркес­тра 
Music Aeterna, на ча­ле 
яко­га — ды­ры­жор Тэ­адор 
Ку­рэн­тзіс. 

1. «Ма­дам Ба­тэр­фляй» Пу­
чы­ні. Тэатр Рэджа. Італія. 
2. «Тра­ві­ята» Вер­дзі. 
Тэатр Рэджа. Італія. 
3. «Ба­ге­ма» Пу­чы­ні. «Ко­
вент-Гар­дэн». Англія.
4. «Так ро­бяць усе» Мо­цар­
та. «Ля Фе­ні­чэ». Іта­лія.
5. «Трубадур» Вердзі. «Ля 
Фенічэ». Італія. 
6. Бу­ды­нак Дрэз­дэн­скай 
опе­ры. Гер­ма­нія.
7. Ве­не­ра Гі­ма­дзі­ева і 
Міхаэль Фабіяна ў опе­ры 
«Тра­ві­ята». Глай­ндбар­нскі 
фес­ты­валь.
8. «Трубадур» Вер­дзі. Вен­
ская опе­ра. Аўстрыя.
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Рэпетыцыйная зала Агляд

Па ма­гут­ных гу­ка­вых хва­лях
Фес­ты­валь ста­ра­даў­няй і су­час­най ка­мер­най му­зы­кі ў По­ла­цку

Але­на Ва­сі­ль­ева

Кож­ны, хто трап­ляе ў По­лацк праз адзін з мас­тоў над За­ход­няй Дзві­ной, між­во­лі за­трым­лі­вае по
гляд на сі­лу­эце бе­лас­неж­на­га хра­ма, уз­ве­дзе­на­га на вы­со­кім бе­ра­зе так, што зда­ецца, быц­цам ён 
лу­нае над го­ра­дам. Па­бу­да­ва­ны ў XI ста­год­дзі (са­бо­ру без ма­ло­га ты­ся­ча га­доў), ён пе­ра­жыў вы­бу­хі 
і па­жа­ры, зме­ны кан­фе­сій і архі­тэк­тур­на­га аб­ліч­ча, ста­на­віў­ся цэн­трам па­ле­мі­кі і інта­рэ­саў са­мых 
роз­ных струк­тур і арга­ні­за­цый. Але як бы ні бу­ша­ва­лі вят­ры гіс­то­рыі ва­кол гэ­та­га свя­то­га мес­ца, 
са­бор і для па­ла­чан, і для ўсіх бе­ла­ру­саў — адзін з га­лоў­ных ду­хоў­ных сім­ва­лаў, за­ха­ва­ль­нік шмат
вя­ко­вых тра­ды­цый і муд­рас­ці.
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Са­фій­скі са­бор сён­ня — час­тка На­цы­яна­ль­на­га По­ла­цка­га гіс­то­
ры­ка-ку­ль­тур­на­га му­зея-за­па­вед­ні­ка, аб’­ект пі­ль­най ту­рыс­тыч­най, 
архе­ала­гіч­най і ку­ль­ту­ра­ла­гіч­най ува­гі. А на па­чат­ку 80-х га­доў 
ХХ ста­год­дзя Са­фій­скі са­бор па­ўстаў пе­рад на­мі яшчэ ў ад­ной 
сва­ёй іпас­та­сі: з 1983 го­да ён фун­кцы­януе як кан­цэр­тная за­ла. 
Дзі­вос­ная пры­ця­га­ль­насць гэ­та­га мес­ца не то­ль­кі ў пры­га­жос­ці 
ўнут­ра­на­га ла­ду інтэ­р’е­ра ў сты­лі ві­лен­ска­га ба­ро­ка і ра­ка­ко, але 
і ва ўні­ка­ль­ных акус­тыч­ных улас­ці­вас­цях па­мяш­кан­ня. Гук, што 
за­ві­сае пад ня­бес­на-бла­кіт­ным зво­дам са­бо­ра на ча­ты­ры з па­
ло­вай се­кун­ды, на­бы­вае аб’­ём і не­ве­ра­год­ны аб­ерто­на­вы шлейф, 

і тое ро­біць акус­ты­ку за­лы пра­ктыч­на ідэ­аль­най для вы­ка­нан­ня 
ха­ра­вой і ва­ка­ль­най му­зы­кі.
Інстру­мен­та­ліс­таў гэ­тыя сце­ны сус­тра­ка­юць бо­льш на­сця­ро­жа­на: 
ім да­во­дзіц­ца шу­каць не то­ль­кі сваё мес­ца на сцэ­не, але і асаб­лі­
вы штрых, ту­шэ, тэмп ігры, для якой са­бор ад­крые свае аб­дым­кі. 
Кан­цэр­тная за­ла не­вя­лі­кая — уся­го 305 мес­цаў. Але ма­гія акус­ты­
кі са­бо­ра, гіс­та­рыч­ная і ку­ль­тур­ная знач­насць ду­хоў­ных каш­тоў­
нас­цей, ство­ра­ных на по­ла­цкіх зем­лях, пры­цяг­ва­лі да ўдзе­лу ў 
му­зыч­ных фес­ты­ва­лях вы­дат­ных вы­ка­наў­цаў: Ула­дзі­мі­ра Спі­ва­
ко­ва і аркестр «Вір­ту­озы Мас­квы», Мас­коў­скі ка­мер­ны хор пад 
кі­раў­ніц­твам Ула­дзі­мі­ра Мі­ні­на, Дзяр­жаў­ную ака­дэ­міч­ную ка­
пэ­лу Санкт-Пе­цяр­бур­га і яе ды­ры­жо­ра Ула­дзіс­ла­ва Чар­ну­шэн­ку, 
на­род­ную артыс­тку СССР Іры­ну Архі­па­ву і Лі­ну Мкртчан, Ка­ры­ну 
і Ру­за­ну Лі­сі­цы­ян, трыа «Рэ­лікт», са­ліс­таў «Ге­лі­кон-опе­ры» і мно­
гіх іншых.
У 1985-м у са­бо­ры знай­шоў па­ста­янную пра­піс­ку арган чэш­скай 
фір­мы «Rieger-Kloss». Сво­еа­саб­лі­вае блас­ла­вен­не інстру­мент 
атры­маў ад вы­дат­на­га му­зы­кан­та Але­га Янчан­кі, ён даў дэ­бют­ны 
арган­ны кан­цэрт 2 мая та­го ж го­да. Пер­шай гас­па­ды­няй арга­на 
ста­ла ад­на з са­мых яскра­вых прад­стаў­ніц мас­коў­скай арган­най 
і кла­ве­сін­най шко­лы Ві­ві­яна Саф­ра­ніц­кая. З 1989-га ўсё арган­нае 
кан­цэр­тнае жыц­цё вы­бу­доў­ва­ецца дзя­ку­ючы вы­ка­на­ль­ніц­ка­му 
май­стэр­ству, аса­біс­та­му энту­зі­язму і бес­пе­ра­пын­на­му твор­ча­му 
по­шу­ку Ксе­ніі Па­га­рэ­лай, так­са­ма вы­пус­кні­цы Мас­коў­скай кан­
сер­ва­то­рыі. Ксе­нія Мак­сі­маў­на зра­бі­ла­ся на­тхня­ль­ні­цай і арга­ні­
за­тар­кай во­се­ньс­ка­га фес­ты­ва­лю «Зва­ны Са­фii», на які спе­цы­яль­
на з’яз­джа­юцца ме­ла­ма­ны і май­стры арган­най ігры з уся­го све­ту, 
а «Кра­са­вік» ста­но­віц­ца па­ро­лем для за­ўсёд­ні­каў Фес­ты­ва­лю 
ста­ра­даў­няй і су­час­най ка­мер­най му­зы­кі, гу­чан­не яко­га ў 2017 
го­дзе на­поў­ні­ла Са­фій­скі са­бор ужо ў трыц­ца­ты раз.
Як за­ўжды, вы­дат­ныя ідэі на­ра­джа­юцца і ажыц­цяў­ля­юцца там, 
дзе ад­бы­ва­ецца сус­трэ­ча та­ле­на­ві­тых і не­абы­яка­вых лю­дзей. Ля 
вы­то­каў по­ла­цка­га фэс­ту ста­ялі вы­біт­ны хор­май­стар Ва­ле­рый Па­
лян­скі, што кі­ра­ваў у тыя га­ды Дзяр­жаў­ным ка­мер­ным хо­рам Мі­
ніс­тэр­ства ку­ль­ту­ры СССР, і Тац­ця­на Ру­да­ва, ды­рэк­тар­ка му­зея-за­
па­вед­ні­ка. Дзя­ку­ючы Ва­ле­рыю Па­лян­ска­му фо­рум атры­маў ста­тус 
Усе­са­юзна­га і вя­до­масць у ста­ліч­ных му­зыч­ных ко­лах.
Афі­шы пер­шых га­доў дзі­вяць су­зо­р’ем імё­наў: Ге­надзь Раж­дзест­
вен­скі і Ансамбль са­ліс­таў Вя­лі­ка­га тэ­атра СССР, Тац­ця­на Грын­
дзен­ка і «Ака­дэ­мія ста­ра­даў­няй му­зы­кі», Алег Янчан­ка і ансамбль 
«Мад­ры­гал», Леў Мар­кіз і «Амстэр­дам­ская сім­фа­ні­ета», пі­яніст 
Аляк­сей Лю­бі­маў, фа­га­тыст Ва­ле­рый Па­поў, лют­ніст Эду­ард Шаф­
ран­скі. І гэ­та за­доў­га да з’яў­лен­ня пра­кты­кі ства­рэн­ня фес­ты­ва­ляў 
у та­кіх жа не­вя­лі­кіх, як По­лацк, еўра­пей­скіх га­ра­дах Верб’е або 
Ка­ль­мар, ды і да та­го, як стаў агу­ль­нап­рыз­на­ным фак­там, што По­
лацк — ге­агра­фіч­ны цэнтр Еўро­пы.
І вя­до­ма, бы­ла не­па­раў­на­ль­ная ні з чым аса­ло­да — кож­ны год 
чуць эта­лон­нае гу­чан­не хо­ру Ва­ле­рыя Па­лян­ска­га, па­глыб­ляц­ца 
ў яго вы­ключ­ны і скла­да­ны рэ­пер­ту­ар. Ва­ле­рый Ку­зь­міч і ця­
пер успа­мі­нае фес­ты­валь з тра­пят­кі­мі па­чуц­ця­мі. У экс­клю­зіў­
най акус­ты­цы Са­фій­ска­га са­бо­ра яго ка­лек­тыў, су­мес­на з фір­май 
«Ме­ло­дыя», зра­біў за­пі­сы ўсіх ха­ра­вых кан­цэр­таў Дзміт­рыя Бар­т­
нян­ска­га, вяр­нуў­шы гэ­тыя са­чы­нен­ні з ня­бы­ту. З’яў­лен­не ў фес­ты­­
валь­­най афі­шы ду­хоў­ных тво­раў роз­ных аўта­раў бы­ло без­у­моў­
ным ад­крыц­цём.
Да­рэ­чы, вы­дат­ныя артыс­ты, якія пры­язджа­лі на фес­ты­валь, ні­ко­лі 
не апус­ка­лі­ся ў сва­іх пра­гра­мах да «па­пу­ляр­най кла­сі­кі», як гэ­
та ро­бяць ця­пер не­ка­то­рыя ста­ліч­ныя вы­ка­наў­цы, вы­сту­па­ючы ў 
глы­бін­цы. Пра­гра­мы ўклю­ча­лі са­чы­нен­ні Альф­рэ­да Шніт­ке, Анто­
на Брук­не­ра, Бен­джа­мі­на Бры­тэ­на, Ула­дзі­мі­ра Дзе­ша­во­ва, Яфрэ­
ма Пад­гай­ца, ста­ра­даў­нія ба­роч­ныя і ся­рэд­ня­веч­ныя тво­ры (пра 
два сты­ля­выя пол­юсы свед­чыць і на­зва — Фес­ты­валь ста­ра­даў­
няй і су­час­най ка­мер­най му­зы­кі). Цу­доў­на ад­па­вя­да­юць па­літ­ры 
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фо­ру­му і бе­ла­рус­кія артыс­ты: Сім­фа­ніч­ны аркестр Бел­тэ­ле­ра­дыё, 
муж­чын­скі хор «Унія», Ігар і Алег Алоў­ні­ка­вы, ансам­блі «Кан­та­бі­
ле» і асаб­лі­ва «Кла­сік-Аван­гард», чыя на­зва не­ве­ра­год­на па­суе 
гэ­та­му фэс­ту.
Рас­пад Са­вец­ка­га Са­юза і мно­гіх кан­цэр­тных уста­ноў не мог 
не ад­біц­ца на лё­се та­ко­га скла­да­на­га твор­ча­га пра­екта. Тым не 
менш па­ўзаў у гіс­то­рыі фес­ты­ва­лю не бы­ло.
Мі­ка­лай Іль­ніц­кі, які ўзна­ча­ль­ваў По­ла­цкі гіс­то­ры­ка-ку­ль­тур­ны 
за­па­вед­нік да ліс­та­па­да 2006 го­да, аса­біс­ты­мі пе­ра­ка­нан­ня­мі, за­
хоп­ле­ны­мі апо­ве­да­мі пра ўні­ка­ль­ную кан­цэр­тную пра­сто­ру Са­фіі 
По­ла­цкай на­ват у са­мыя цяж­кія га­ды здолеў кож­ную вяс­ну збі­
раць «зор­ныя» скла­ды. Пуб­лі­ка, што сфар­ма­ва­ла­ся за 30 га­доў, — 
так­са­ма асаб­лі­вая з’я­ва. А гэ­та, між іншым, не­ка­ль­кі па­ка­лен­няў 
во­пыт­ных знаў­цаў, бяз­меж­на ад­да­ных фес­ты­ва­лю, якія ве­да­юць 
ца­ну сап­раў­дна­му май­стэр­ству і ўме­юць вы­ка­заць падзя­ку та­
ле­на­ві­тым артыс­там. Ку­ль­тур­ныя па­мкнен­ні і за­пы­ты га­ра­джан 
вель­­мі вы­со­кія. Зусім не вы­пад­ко­ва По­лацк быў аб­ра­ны Ку­ль­тур­
най ста­лі­цай Бе­ла­ру­сі ў 2010 го­дзе, а На­ва­по­лацк прэ­тэн­дуе на 
гэ­тае зван­не ў 2018-м.
Фэст пе­ра­жы­вае ня­прос­тыя ча­сы. Яго арга­ні­за­цы­яй у апош­нія га­
ды за­ймаў­ся не­вя­лі­кі ка­лек­тыў су­пра­цоў­ніц са­бо­ра: Лі­лія Емя­ль­
яна­ва, Але­на Мар­ты­на­ва, Ма­ры­на Чар­ны­шо­ва, Ксе­нія Па­га­рэ­лая. 
І яны зра­бі­лі ўсё, каб ХХХ фес­ты­валь, юбі­лей­ны, зра­біў­ся та­кой жа 
знач­най падзе­яй для Бе­ла­ру­сі, як і на па­чат­ку 1990-х.

Сем дзён сё­лет­ня­га фо­ру­му пра­па­ноў­ва­лі пра­гра­му, здо­ль­ную 
ска­рыць кож­на­га му­зыч­на­га гур­ма­на: кан­цэр­ты вы­біт­на­га ві­я­
лан­чэ­ліс­та Мар­ка Дра­бін­ска­га і пі­яніс­та Аляк­сея Пят­ро­ва, між­
на­род­ны Auner — Quartett, ня­мец­кі ансамбль ста­ра­даў­няй му­
зы­кі Theplayfords, арга­ніст Эўджэ­ніа Ма­рыя Фа­джы­ані і аркестр 
«Еўро­па-цэнтр», арганісткі Тац­ця­на Рэ­мез і Ксе­нія Па­га­рэ­лая, 
пія­ністка Гер­лін­дэ Ота. Пра­ло­гам да фэс­ту стаў II Кон­курс юных 
пі­яніс­таў «І.-С. Бах і XXI ста­год­дзе», жу­ры яко­га ўзна­ча­ль­вае пра­
фе­сар Вей­мар­скай ака­дэ­міі му­зы­кі спадарыня Ота.
Го­нар ад­крыц­ця юбі­лей­на­га фо­ру­му быў прад­астаў­ле­ны бе­ла­рус­
ка­му пі­яніс­ту Арсе­нію Са­ды­ка­ву, лаў­рэ­ату між­на­род­на­га кон­кур­
су імя Фе­ран­ца Ліс­та. Му­зы­кант бліс­ку­ча вы­ка­наў Трэ­ці кан­цэрт 
Сяр­гея Рах­ма­ні­на­ва. Хоць ён асаб­лі­ва хва­ля­ваў­ся: за­над­та ад­каз­
на вы­сту­паць пе­рад зем­ля­ка­мі (Арсе­ній — вы­пус­кнік На­ва­по­лац­
ка­га му­зыч­на­га ка­ле­джа, клас На­тал­лі Куш­на­ро­вай) і ў су­пра­ва­
джэн­ні Дзяр­жаў­на­га сім­фа­ніч­на­га аркес­тра Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­русь 
пад кі­раў­ніц­твам Аляк­сан­дра Ані­сі­ма­ва.
По­спех ХХХ, юбі­лей­на­га фэс­ту свед­чыў: пер­ша­па­чат­ко­ва для 
фес­ты­ва­лю быў аб­ра­ны ве­ль­мі да­клад­ны век­тар раз­віц­ця. Па­
ядноў­ваць леп­шае ў кла­січ­най і су­час­най му­зыч­най ку­ль­ту­ры — 
за­да­ча, скі­ра­ва­ная ў веч­насць. А зна­чыць, бе­лая лад­дзя Са­фій­
ска­га са­бо­ра бу­дзе зноў і зноў плыс­ці па гу­ка­вых хва­лях но­вых 
му­зыч­ных фо­ру­маў.

1. Сафійскі сабор. ­
Фота Анатоля Клешчука.
2. Полацкі камерны хор. 
Фота Ігара Супранёнка.
3. Арганістка Ксенія Пагарэлая. 
Фота Андрэя Марцінкевіча. 
4. Віяланчэліст Марк Драбінскі. 
Фота Кірыла Смалякова.
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На­тал­ля Га­нул

Бо­льш за 150 га­доў ра­ма­ну Шар­ля дэ Кас­
тэ­ра пра Ці­ля Улен­шпі­ге­ля. З гэ­тай «Біб­ліі 
Бе­ль­гіі» сус­вет­ная ку­ль­ту­ра перш за ўсё 
атры­ма­ла но­ва­га ге­роя, воб­раз яко­га зра­
біў­ся не­смя­рот­ным. Сэн­са­вая кан­цэн­тра­
цыя і па­за­ча­са­вае пра­чы­тан­не надзя­лі­лі 
Ці­ля асаб­лі­вым маг­не­тыз­мам і ўні­вер­са­
ліз­мам, што вы­яві­ла­ся ў звыш­па­пу­ляр­нас­
ці ў апош­нім ста­год­дзі, ка­лі ўва­га мас­та­коў 
фа­ку­су­ецца на веч­ных тэ­мах і сю­жэ­тах з 
акцэн­там на жанр пры­па­вес­ці. Ле­ген­да 
ме­ла шмат­гран­ную інтэр­прэ­та­цыю ў му­
зыч­ным і дра­ма­тыч­ным тэ­атрах, а так­са­ма 
кі­не­ма­тог­ра­фе.
У 1974 го­дзе «Лен­ком» ад­крыў спек­так­лем 
«Ціль» но­вую ста­рон­ку тэ­атра­ль­на­га жыц­ця 
кра­іны. Асно­вай па­ста­ноў­кі Мар­ка За­ха­ра­
ва зра­бі­лі­ся п’е­са Ры­го­ра Го­ры­на і му­зы­ка 
Ге­на­дзя Глад­ко­ва. А сам сцэ­ніч­ны твор на 
пра­ця­гу 17 га­доў вы­клі­каў ажы­ятаж і збі­раў 
аншла­гі, бо тут з’яд­на­лі­ся мно­гія склад­ні­кі 
по­спе­ху: па­зна­ва­ль­ныя ты­па­жы, вос­трыя 
рэ­плі­кі, сме­лыя зон­гі, ро­ка­вы драйв, моц­
ная энер­ге­ты­ка тру­пы. Спек­такль ад­крыў 
тэ­атра­ль­на­му све­ту імя Мі­ка­лая Ка­ра­чан­
ца­ва. І та­ды ж Ціль пры­й­шоў на на­шу сцэ­ну 
раз­ам з ба­ле­там Яўге­на Гле­ба­ва.
І вось бо­льш як праз со­рак га­доў ста­ліч­ны 
пры­ват­ны тэ­атр «Тэ­ры­то­рыя мю­зік­ла» ў фі­
на­ле се­зо­на здзі­віў ары­гі­на­ль­ным вяр­тан­
нем «Ці­ля» на айчын­ную сцэ­ну. Пры­чым у 
су­час­най воп­рат­цы — у жан­ры бла­зен­ска­га 
рок-мю­зік­ла. Рэ­жы­сёр­ка На­стас­ся Гры­нен­
ка да­ўно ма­ры­ла па­ста­віць п’е­су лю­бі­ма­га 

дра­ма­тур­га, «Шэк­спі­ра на­ша­га ча­су», але 
доў­га не маг­ла ад­ысці ад «лен­ко­маў­ска­га» 
ва­ры­янту. Усе часткі па­злу з’яд­на­лі­ся, ка­лі 
бы­ла сфар­му­ля­ва­ная ідэя: «Га­лоў­нае ў п’е­се 
не сю­жэт, а раз­ва­жан­ні аўта­раў пра пры­ро­
ду ча­ла­ве­ка, ка­хан­не, ня­на­вісць, рэ­ўнасць, 
здра­ду, унут­ра­ную сва­бо­ду і не­сва­бо­ду, пра 
тое, які ча­ла­век сла­бы і які моц­ны. Важ­ныя 
для па­ста­ноў­кі так­са­ма не­стан­дар­тныя, ча­
сам па­ра­дак­са­ль­ныя па­во­дзі­ны пер­са­на­
жаў і фір­мен­ная го­рын­ская іро­нія».
У му­зыч­ную дра­ма­тур­гію ўклю­ча­ны вы­раз­
ныя пес­ні-зон­гі Глад­ко­ва, што не ўвай­шлі 
ў твор За­ха­ра­ва, зроб­ле­ны шэ­раг ары­
гі­­наль­­ных аран­жы­ро­вак (Ілля Па­ля­коў), 
і гэ­та вы­зна­чы­ла бо­льш су­час­ны ха­рак­тар 
гу­чан­ня і пра­сто­ру для раз­гор­ну­тых тан­ца­
ва­ль­ных эпі­зо­даў. Уво­гу­ле атры­маў­ся акту­
аль­ны, ды­на­міч­ны, энер­гіч­ны спек­такль з 
яркай ха­рэ­агра­фі­яй і ба­гац­цем ма­са­вых 
сцэн. У ім ёсць мес­ца фар­су і раз­ва­жан­ням, 
кан­траст бру­та­ль­ным і гіс­та­рыч­ным эпі­зо­
дам — ме­та­фа­рыч­ныя сцэ­ны.
Акцэнт, які да­ты­чыць жан­ру: рок-мю­зікл 
да­зва­ляе гнут­ка кан­так­та­ваць з пуб­лі­кай. 
У та­кім сін­тэ­зе мю­зікл акту­алі­зуе «імгнен­
ныя» рэ­акцыі, надзён­ныя ню­ансы (кас­цю­
мы ў сты­лі мі­лі­та­ры, аўта­ма­ты, рэ­пер­ская 
шап­ка/бла­зен­скі каў­пак на Ці­лі). У ро­ка­
вым склад­ні­ку ўва­га над­аец­ца ўсе­агу­ль­
ным з’я­вам, веч­ным ісці­нам. «Жар­сці па 
Ці­лю» — яшчэ і прадзю­сар­скі пра­ект (дзе 
кам­па­зі­тар вы­кон­вае фун­кцыю су­аўта­ра), і 
та­му спек­такль ўяў­ляе адзін­ства вер­баль­­

на-му­зыч­на­га і тэ­атра­ль­на-ві­зу­аль­на­га па­
чат­каў.
Шмат акцэн­таў ро­біц­ца на ві­до­віш­чнас­ці 
па­ста­ноў­кі, перш за ўсё яе тан­ца­ва­ль­ным 
склад­ні­ку. Ха­рэ­ограф Дзміт­рый Яку­бо­віч 
прад­умвае скла­да­ную плас­тыч­ную дра­ма­
тур­гію, у якой ядна­юцца роз­ныя сты­ля­выя 
кі­рун­кі. Умоў­на-сім­ва­ліч­нае сцэ­наг­ра­фіч­
нае ра­шэн­не ў брэй­ге­леў­скай ка­ла­рыс­
ты­цы (мас­так Андрэй Ме­ран­коў) з дву­х’я­
рус­ны­мі ме­та­ліч­ны­мі кан­струк­цы­ямі, што 
лёг­ка рас­соў­ва­юцца і ма­ды­фі­ку­юцца, да­
зва­ляе ад­чуць уні­вер­са­ль­насць ча­су-пра­
сто­ры. І ў кас­цю­мах мас­тач­кі Тац­ця­ны Лі­
са­вен­ка за­хоў­ва­ецца по­лі­сты­ліс­ты­ка: ад 
ха­рак­тэр­ных ка­пе­лю­шоў, плаш­чоў у ду­ху 
на­род­най Флан­дрыі да су­час­на­га ва­енна­
га ка­муф­ля­жу, джын­саў, ла­сі­наў. Актыў­ная 
свет­ла­вая і ко­ле­ра­вая сім­во­лі­ка, у якой да­
мі­ну­юць змроч­на-пры­глу­ша­ныя ад­цен­ні 
і вы­лу­ча­юцца пун­со­ва-пур­пур­ныя вог­нен­
ныя сцэ­ны ахвя­рап­ры­на­шэн­няў інкві­зі­цыі.
Ціль — адзін з най­бо­льш скла­да­ных воб­ра­
заў, і, каб яго ўва­со­біць, не­абход­ныя та­лент, 
ха­рыз­ма, аб­аян­не, чу­ласць. Усё гэ­та ёсць 
у Дзміт­рыя Яку­бо­ві­ча, акцё­ра, спе­ва­ка, 
тан­цо­ра, мі­ма, акра­ба­та. Ён упэў­не­на ма­
люе ге­роя сме­ла­га, дзёр­зка­га, сва­бод­на­га 
і тра­гіч­на­га. За­да­чу ўсклад­няе вы­ка­нан­не 
ім яшчэ і ро­лі ба­ць­кі Ці­ля — ву­га­льш­чы­ка 
Кла­аса. Імгнен­нае пе­ра­ўва­саб­лен­не ад­чу­
ва­еш на­ват у го­ла­се артыс­та.
Су­пя­рэч­лі­вая ро­ля здрад­ні­ка Рыб­ні­ка цал­
кам атры­ма­ла­ся ў Эду­арда Вай­ні­ло­ві­ча. 
І та­му вос­тра ўспры­ма­ецца го­рын­ская сен­
тэн­цыя: «Вре­мя под­лым не бы­ва­ет, то­ль­
ко — лю­ди!» Ся­род акцёр­скіх ра­бот адзна­
чым Іло­ну Ка­за­ке­віч (Нэ­ле-Бэт­кен-Ган­на) 
і Юлію Шпі­леў­скую (Са­аткін). Уда­ла ўва­саб­
ляе Аляк­сандр Асі­пец ха­рак­тар­ны воб­раз 
Ла­ме Гу­дза­ка. Псі­ха­ла­гіч­на-на­пру­жа­ная 
ро­ля зва­р’я­це­лай Ка­та­лі­ны пе­ра­ка­наў­ча 
сыг­ра­ная Ксе­ні­яй Ха­раш­ке­віч.
Кры­тыч­ныя за­ўва­гі звя­за­ны з гу­ка­вым 
ба­лан­сам і чыс­ці­нёй ансам­бле­ва­га інта­
на­ван­ня, ма­ла­дым акцё­рам па­тра­бу­ецца 
яшчэ аб­кат­ка спек­так­ля, за­па­во­ль­ва­ецца 
тэм­па­рытм, а та­му зні­жа­ецца на­пал у ся­рэ­
дзі­не дру­гой дзеі.
Можна асэн­са­ваць бла­зен­скі рок-мюзікл 
«Жар­сці па Ці­лю» і як сво­еа­саб­лі­вую 
«міс­тэ­рыю трэ­ця­га на­прам­ку», дзе ярка 
ад­люс­троў­ва­ецца су­час­ная са­цы­яку­ль­тур­
ная сі­ту­ацыя. Ка­тар­січ­ны фі­нал спек­так­ля 
(сы­ход-уз­ня­сен­не Ці­ля раз­ам з Нэ­ле) пры­
му­шае па-сап­раў­дна­му пе­ра­жыць тое, што 
ад­бы­ва­ецца. Дух сва­бо­ды па­ха­ваць не­ль­
га! А гэ­та і ёсць пры­па­весць пра су­час­на­га 
Ці­ля.

Іло­на Ка­за­ке­віч (Нэ­ле), Дзміт­рый Яку­бо­ві­ч 
(Ціль). Фо­та Анжа­лі­кі Гра­ко­віч.

Міс­тэ­рыя трэ­ця­га на­прам­ку
«Жар­сці па Ці­лю» ў тру­пе «Тэ­ры­то­рыя мю­зік­ла»

Рэцэнзія
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У пра­сто­ры гэ­та­га між­на­род­на­га фо­ру­му ядна­юцца роз­ныя ві­ды 
мас­тац­тва і вы­со­кі пра­фе­сі­яна­лізм удзе­ль­ні­каў. Пер­шая час­тка, 
пі­лот­ны вы­пуск шма­туз­роў­не­ва­га пра­екта, ад­бы­ла­ся ў чэр­ве­ні, 
і ця­пер на пра­ця­гу се­зо­на 2017—2018 на роз­ных бе­ла­рус­кіх кан­
цэр­тных пля­цоў­ках усе, хто ма­юць да­чы­нен­не да су­час­на­га арту, 
бу­дуць тва­рыць у рыт­ме «артэмп». Па­вод­ле за­ду­мы арга­ні­за­та­
раў, фэст уклю­чае ад­ука­цый­ныя пра­гра­мы і спец­пра­екты, лек­цыі, 
май­стар-кла­сы, прэ­зен­та­цыі, вы­ста­вы, спек­так­лі, кан­цэр­ты, скі­ра­
ва­ныя на спас­ці­жэн­не пра­цэ­саў не­лі­ней­на­га раз­віц­ця сус­вет­най 
ку­ль­ту­ры і па­пу­ля­ры­за­цыю най­ноў­ша­га айчын­на­га мас­тац­тва ў 
шы­ро­кім кан­тэк­сце.
Та­кі ня­прос­ты ды­ялог не прад­угле­джвае по­ўнай зго­ды, хут­чэй дае 
актыў­ны імпу­льс да раз­ва­жан­ня. У пра­цэ­се твор­чай акцыі гле­да­
чам трэ­ба па­глы­біц­ца ў шмат­моў­ны, по­лі­сты­ліс­тыч­ны арт-лан­
дшафт апош­ня­га ста­год­дзя. 
На плат­фор­ме Artemp аб’­
ядноў­ва­юцца эстэ­тыч­ныя 
ўста­ноў­кі аван­гар­ду і по­ст- 
а­ван­гар­ду, ма­дэр­ну і по­ст- 
ма­дэр­ну, «но­вая прос- 
тасць» і «но­вая скла­да­
насць», мі­ні­ма­лізм, інстру­
мен­та­ль­ны тэ­атр,  му­­зы­ка 
sacra, асаб­лі­вая ўва­га на- 
д­аец­ца аўды­яві­зу­аль­ным 
эфек­там, энер­гіі гу­ку. Пад­
час пер­фор­ман­саў інтэн­
сіў­ныя інта­на­цыйныя пра­
цэ­сы  пра­цяг­ва­юць жыць 
у  ру­хах це­ла і му­ль­ты­ме­
дый­ных пра­екцы­ях.
Мэ­та фо­ру­му не про­ста па­
пу­ля­ры­за­ваць артэ­фак­ты 
сус­вет­най ку­ль­ту­ры, але і на эма­цый­на-псі­ха­ла­гіч­ным уз­роў­ні пе­
ра­ка­наць, што су­час­нае мас­тац­тва да­ступ­нае ўсім уз­рос­та­вым і 
са­цы­яль­ным ка­тэ­го­ры­ям гле­да­чоў. Та­му ў якас­ці клю­ча­вой аб­іра­
ецца ідэя сін­тэ­зу мас­тац­тва.
Ары­гі­на­ль­насць фэс­ту за­клю­ча­ецца ў тым, што кож­ны яго се­зон 
бу­дзе ла­дзіц­ца на но­вай між­на­род­най пля­цоў­цы (у блі­жэй­шы час 
гэ­та Бе­ла­русь, Гер­ма­нія і ЗША) з удзе­лам артыс­таў гэ­тых кра­ін. Ды­
рэк­тар фес­ты­ва­лю, наш су­айчын­нік, ма­ла­ды та­ле­на­ві­ты ві­ялан­
чэ­ліст Марк Пры­хо­дзь­ка пад­крэс­лі­вае перш за ўсё да­мі­нан­тную 
стра­тэ­гію пра­екта, скі­ра­ва­ную на ку­ль­тур­ную інтэг­ра­цыю. У лі­ку 
арга­ні­за­та­раў Artemp — пі­яніс­тка Дар’я Ма­роз (арт-ды­рэк­тар­ка, 
Бе­ла­русь) і флей­тыс­тка Ма­рыя Ка­лес­ні­ка­ва (пра­ект-ме­не­джар­ка, 
Бе­ла­русь—Гер­ма­нія). Гэ­та вы­со­кап­ра­фе­сій­ныя, твор­ча амбіт­ныя і 
аўта­ры­тэт­ныя вы­ка­наў­цы, асаб­лі­ва ў інтэр­прэ­та­цыі су­час­най му­
зы­кі. За іх пля­чы­ма дзя­сят­кі між­на­род­ных пра­ектаў, кон­кур­саў, 
май­стар-кла­саў, яны сап­раў­ды на­тхнё­ныя ідэ­яй.
Дык што ж ужо змаг­лі ўба­чыць і ад­чуць гле­да­чы на стар­та­вай 
пра­гра­ме Artemp, у якой скан­цэн­тра­ваў­ся асноў­ны мэ­сэдж-кан­
цэпт фес­ты­ва­лю? У чэр­ве­ньс­кім пер­фор­ман­се бы­лі прад­стаў­ле­
ны яркія кам­па­зі­тар­скія парт­рэ­ты, пра­гу­ча­лі му­зыч­ныя опу­сы для 
роз­ных ва­ры­янтаў інстру­мен­та­ль­на­га трыа (ві­ялан­чэль-флей­та-
фар­тэ­пі­яна), удзе­ль­ні­чаў ха­рэ­агра­фіч­ны ду­эт (Во­ль­га Сквар­цо­ва 

Тут і ця­пер!
Пі­лот­ны вы­пуск фес­ты­ва­лю Artemp

і Дзміт­рый Бяз­зу­бен­ка), бы­лі вы­ка­рыс­та­ны мас­тац­кія пра­екцыі і 
му­ль­ты­ме­дый­ныя інста­ля­цыі Анта­ні­ны Сла­бод­чы­ка­вай і Мі­ха­іла 
Гу­лі­на.
Кож­ная з арт-кам­па­зі­цый уяў­ля­ла з ся­бе мі­ні-спек­такль, у якім му­
зыч­на-тэх­ніч­ныя пры­ёмы (пад­рых­тоў­ка-прэ­па­ра­цыя інстру­мен­
таў, вы­ка­на­ль­ніц­кія спец­эфек­ты), ды­са­ну­ючая гу­ка­вая пра­сто­ра, 
не­тэм­пе­ра­ва­нае інта­на­ван­не ядна­ла­ся з тэ­атра­ль­на-ха­рэа­гра­
фіч­ным дзея­ннем. Ду­маю, мно­гія гле­да­чы ад­кры­лі для ся­бе му­
зыч­ны парт­рэт ту­рэц­ка­га кам­па­зі­та­ра Фа­зы­ла Сая. У не­ве­ра­год­
на скла­да­ным з тэх­ніч­на­га пла­ну флей­та­вым опу­се англій­ска­га 
аван­гар­дыс­та Бра­яна Фёр­ні­хаў быў ува­соб­ле­ны воб­раз Ка­сан­
дры, ста­ра­жыт­наг­рэ­час­кай мі­фа­ла­гіч­най пра­ро­чы­цы. Яшчэ адзін 
бок па­меж­на­га псі­ха­ла­гіч­на­га ста­ну быў ад­люс­тра­ва­ны ў «Фо­біі» 
для флей­ты і ві­ялан­чэ­лі (2012) ма­ла­до­га бе­ла­рус­ка­га кам­па­зі­та­
ра Андрэя Цал­ко. У на­пру­жа­най гу­ка­вой і тэ­атра­ль­най пра­сто­ры 

са­чы­нен­ня вы­ка­наў­цы раз­
ыгра­лі ду­эль (на­ват з піс­та­
ле­та­мі). Мі­ні­ма­ліс­тыч­ныя 
акцэн­ты, што дзей­ні­ча­юць 
на свя­до­масць амаль тэ­
ра­пеў­тыч­на, пра­гу­ча­лі ў 
тво­ры «Different rains» 
(1996) рас­ійска­га аўта­ра 
Па­ўла Кар­ма­на­ва. По­ўнае 
меды­­та­­тыў­нае за­ну­рэн­не ў 
пад­вод­ны і на­ват та­га­боч­
ны свет ад­бы­ло­ся пад­час 
гу­чан­ня кам­па­зі­цыі Джор­
джа Кра­ма «Го­лас кі­та» 
(«Vox Balanae», 1971). Кры­
ні­цай на­тхнен­ня для Кра­
ма стаў сап­раў­дны за­піс 
гу­каў кі­та, зроб­ле­ны аке­а­

но­ла­га­мі. Па за­ду­ме твор­цы, вы­ка­наў­цы ў мас­ках па­він­ны сім­ва­
лі­за­ваць ма­гут­ныя сі­лы пры­ро­ды.
Важ­ны сэн­са­вы акцэнт у прэм’ерным фэс­це Artemp — пер­фор­
манс «4.33» Джо­на Кей­джа. Упер­шы­ню ў гіс­то­рыі сус­вет­най му­
зыч­най ку­ль­ту­ры кам­па­зі­тар пра­па­на­ваў на пра­ця­гу пэў­на­га ча­
са­ва­га ад­меж­ку за­ду­мац­ца, якая гу­ка­вая па­літ­ра нас акру­жае. Ці 
ўту­ль­на ад­чу­ва­ем ся­бе ў ды­са­ну­ючай су­час­най фо­нас­фе­ры? Ці 
мож­на па­чуць му­зы­ку ў шу­мах, шор­га­тах, ды­хан­ні, рыт­ме сэр­ца? 
Пра­ва­ка­цый­на­му, эпа­таж­на­му опу­су споў­ні­ла­ся 65 га­доў, але ён 
за­ўсё­ды вы­клі­кае не­адназ­нач­ную рэ­акцыю і ацэн­ку, як і «Чор­ны 
квад­рат» Ма­ле­ві­ча, дый уво­гу­ле аван­гар­дная сты­ліс­ты­ка. Ві­зу­алі­
за­цыя ча­су ў са­чы­нен­ні Кей­джа бы­ла прад­стаў­ле­на за­сты­лы­мі 
фі­гу­ра­мі вы­ка­наў­цаў, тай­мер на план­шэ­це ў ру­ках Дар’і Ма­роз 
ад­ліч­ваў се­кун­ды. Трэ­ба ска­заць, не ва ўсіх слу­ха­чоў вы­трым­лі­
ва­лі не­рвы, але ў гэ­тым і вы­явіў­ся эфект мас­тац­тва «тут і ця­пер».
На жаль, час­та на­ват у пра­фе­сій­ным ася­род­дзі да­во­дзіц­ца су­ты­
кац­ца з актыў­ным не­пры­ман­нем су­час­на­га мас­тац­тва. Гэ­та ідзе 
пе­рад­усім ад ня­ве­дан­ня ўся­го ком­плек­су ідэй і кан­цэп­цый. Спа­
дзя­юся, Artemp зро­біц­ца той пра­сто­рай, дзе мно­гія слу­ха­чы змо­
гуць знай­сці ўлас­ны шлях да раз­умен­ня най­ноў­шай твор­час­ці.

Фота і калаж Андрэя Калеснікава.



35

Харэаграфія
Арт-да­йджэст

35    «Мастацтва» № 8 (413)                                                                  Жнівень, 2017

●
Спа­чат­ку пра важ­ную 
падзею, якая ад­бы­ла­ся ў 
Мас­кве ле­там гэ­та­га го­да. 
Між­на­род­ная ба­лет­ная 
прэ­мія «Бе­нуа дэ ля данс», 
якую ча­сам па­ра­ўноў­ваць 
з ба­лет­ным «Оска­рам», 
адзна­чы­ла сё­ле­та ўлас­нае 
25-год­дзе. Лаў­рэ­аткай юбі­
лей­на­га, 2017 го­да зра­бі­лі­ся 
Крыс­тал Пайт — леп­шая 
ха­рэ­ограф­ка (Па­рыж­ская 
опе­ра). Уга Мар­шан з та­го 
ж ка­лек­ты­ву і Дзя­ніс Ро­дзь­
кін з Вя­лі­ка­га тэ­атра Рас­іі 
адзна­ча­ны як леп­шыя тан­
цоў­шчы­кі. На ба­лет­ны Алімп 
уз­ышлі так­са­ма дзве тан­
цоў­шчы­цы — Ма­рыя Ры­чэ­та 
з На­цы­яна­ль­на­га ба­ле­та 
Уруг­вая і Люд­мі­ла Па­ль­ера 
з Па­рыж­скай на­цы­яна­ль­най 
опе­ры.
●
У ве­рас­ні тру­па мі­лан­ска­га 
«Ла Ска­ла» за­про­сіць на 
ча­ты­ры прэ­м’ер­ныя па­ка­зы 
ба­ле­та «Ане­гін» з му­зы­кай 
Чай­коў­ска­га. Ха­рэ­агра­фія 
на­ле­жыць Джо­ну Крэн­ка. На 
ча­ле аркес­тра бу­дзе ста­яць 
рас­ійскі ды­ры­жор Фе­лікс 
Ко­ра­баў. Вя­ду­чыя парт­ыі 
вы­ка­на­юць зор­ны іта­ль­
янскі тан­цоў­шчык Ра­бер­та 
Бо­ле і Ма­ры­яне­ла Ну­нь­ес, 
арген­цін­ская ба­ле­ры­на, 
у ця­пе­раш­ні час са­ліс­тка 
лон­дан­ска­га тэ­атра «Ко­вент-
Гар­дэн».
●
У лі­пе­ні па­рыж­ская «Гранд-
опе­ра» па­ка­за­ла прэ­м’е­ру 
«Сі­ль­фі­ды» ў ха­рэ­агра­
фіі Фі­лі­па Та­ль­ёні і П’е­ра 
Ла­ко­та і прэ­зен­та­ва­ла 
ажно адзі­нац­цаць па­ка­заў 
спек­так­ля. А вось ад­крыц­цё 
ба­лет­на­га се­зо­на ў тэ­атры 
ад­бу­дзец­ца то­ль­кі пры 
кан­цы ве­рас­ня. Гэ­та ве­чар 
ад­на­акто­вых па­ста­но­вак — 
га­ла ха­рэ­агра­фіч­най тру­пы 
Па­рыж­скай на­цы­яна­ль­най 
опе­ры. Ве­ча­ры­на ўклю­чае 
тры на­звы: «Тры гна­сі­яны» 
на му­зы­ку Эры­ка Са­ці ў па­
ста­ноў­цы Хан­са ван Ма­не­на; 
«Фаўн» Кло­да Дэ­бю­сі ў 
плас­тыч­най вер­сіі бе­ль­гій­ца 
Сі­дзі Лар­бі Шэр­каў­і, а так­са­

ма «Брыль­­янты», фраг­мент 
з ба­ле­та «Каш­тоў­нас­ці» на 
му­зы­ку Чай­коў­ска­га ў ха­рэа­
гра­фіі Джор­джа Ба­лан­чы­
на. У ве­рас­нёў­скай афі­шы 
тру­пы ёсць так­са­ма яшчэ 
шэсць па­ка­заў спек­так­ля 
«Каш­тоў­нас­ці», але ў по­ў­
ным ва­ры­янце, ку­ды ўва­хо­
дзяць «Ізум­ру­ды», «Ру­бі­ны» 
і «Бры­ль­янты».
На двух тыд­нях кас­трыч­ні­
ка «Каш­тоў­нас­ці» бу­дуць 
ззяць на па­рыж­скай сцэ­не 
ці не штод­ня — ад­бу­дзец­
ца 10 па­ка­заў ба­ле­та. А ў 
дру­гой па­ло­ве ме­ся­ца тру­па 
па­ка­жа прэ­м’е­ру з ад­мет­най 
на­звай — «Ба­лан­чын / Це­
шы­га­ва­ра / Ба­уш». Ве­ча­ры 
ад­на­акто­вых па­ста­но­вак 
уклю­ча­юць спек­так­лі «Агон» 
(Стра­він­скі — Ба­лан­чын), 
«Creation» (Эса-Пе­ка Са­
ло­нен — Це­шы­га­ва­ра) і на­
рэш­це «Вяс­на свяш­чэн­ная» 
(Стра­він­скі — Ба­уш).
Па­тлу­ма­чым ма­ла­вя­до­

мыя про­звіш­чы. Эса-Пе­ка 
Са­ло­нен — фін­скі ды­ры­жор 
і кам­па­зі­тар. Япон­ца Са­бу­ра 
Це­шы­га­ва­ра лі­чаць ску­льп­
та­рам і па­этам, але най­перш 
тан­цоў­шчы­кам і ха­рэ­огра­
фам. Сам ён вы­сту­паў на 
сцэ­не бо­льш як 30 га­доў. Як 
свед­чыць кры­ты­ка, з ся­рэ­
дзі­ны 90-х ста­віць па ад­ным 
спек­так­лі ў год і кож­ны 
з іх аказ­ва­ецца сен­са­цы­яй. 
У яго­ных па­ста­ноў­ках ад­
люс­тра­ва­на ме­на­ві­та япон­
скае, за­ся­ро­джа­на-мед­ыта­
тыў­нае ўспры­ман­не све­ту і 
япон­скія ві­зу­аль­ныя ма­ты­вы. 
Це­шы­га­ва­ра су­пра­цоў­ні­чае 
з ба­лет­ны­мі тру­па­мі Франк­
фур­та, па­ўднё­вай Гер­ма­ніі 
і Ні­дэр­лан­дскім тэ­атрам 
тан­ца.
●
У жніў­ні на сцэ­не лон­дан­
ска­га ка­ра­леў­ска­га тэ­атра 
«Ко­вент-Гар­дэн» пра­йшлі 
гас­тро­лі тру­пы Ма­ры­інска­га 
тэ­атра. Яны доў­жы­лі­ся 12 

дзён. Пе­цяр­бур­жцы пры­вез­
лі ў го­рад на Тэм­зе на­ступ­
ныя па­ста­ноў­кі: «Ле­бя­дзі­нае 
воз­ера», «Дон Кі­хот», «Ба­
ядэр­ка», «Ган­на Ка­рэ­ні­на». 
Двой­чы па­каз­ваў­ся ве­чар 
ад­на­акто­вых ба­ле­таў «Кан­
трас­ты», скла­дзе­ны з на­зваў 
«Кар­мэн-сю­іты» ў ха­рэ­агра­
фіі Аль­бер­та Алон­са, «Infra» 
ў вер­сіі Уэй­на Мак­грэ­га­ры 
і на­рэш­це Гран-па з ба­ле­та 
«Па­хі­та» (вя­до­ма, у вер­сіі 
Ма­ры­уса Пе­ці­па).
У ве­рас­нёў­скай афі­шы са­
мо­га тэ­атра «Ко­вент-Гар­дэн» 
ха­рэ­агра­фіч­ныя пра­цы за­й­
ма­юць ня­шмат мес­ца. Най­
перш гэ­та спек­такль «Алі­са 
ў Кра­іне цу­даў» у па­ста­ноў­
цы Крыс­та­фе­ра Уіл­да­на, ён 
бу­дзе па­ка­за­ны 5 раз­оў у 
ве­рас­ні і 7 раз­оў у кас­трыч­
ні­ку. Акра­мя та­го, ба­лет­ную 
афі­шу ўпры­гож­ва­юць не­
каль­­кіх спек­так­ляў, ад­ра­са­
ва­ных да­рос­лай аўды­то­рыі. 
Най­перш «Гу­ль­ні» (му­зы­ка 

Кло­да Дэ­бю­сі, ха­рэ­агра­фія 
Ке­не­та Мак­мі­ла­на, Вац­ла­ва 
Ні­жын­ска­га, Уэй­на Іглін­га), 
а так­са­ма не­ка­ль­кі ве­ча­рын 
ад­на­акто­вых па­ста­но­
вак, ува­соб­ле­ных Ке­не­там 
Мак­мі­ла­нам, які лі­чыц­ца ці 
не кла­сі­кам англій­ска­га і 
сус­вет­на­га ба­ле­та. Пер­шая 
з іх уклю­чае «Кан­цэрт» на 
му­зы­ку Дзміт­рыя Шас­та­
ко­ві­ча, «Па­ца­лу­нак феі» 
Іга­ра Стра­він­ска­га і «Elite 
Synсopations» Ско­та Джоп­лі­
на. Дру­гі па лі­ку скла­да­ецца 
з ба­ле­таў «Іу­да­ва дрэ­ва» 
(му­зыч­ная асно­ва Бра­яна 
Элі­аса) і «Пес­ні пра зям­лю» 
Гус­та­ва Ма­ле­ра. Ёсць на 
лон­дан­скай афі­шы і асоб­ная 
па­ста­ноў­ка спа­да­ра Ке­не­
та — пад іра­ніч­най на­звай 
«Мо­ра пра­блем».
●
Пры кан­цы ве­рас­ня ў 
Маск­ве па­чы­на­ецца між­
на­род­ны фес­ты­валь ба­ле­та 
DanceInversion-2017. Ён 
бу­дзе доў­жыц­ца да па­чат­ку 
снеж­ня і пра­па­нуе што­ме­сяц 
па два па­ка­зы ад­мет­ных 
спек­так­ляў за­меж­ных труп. 
У фэс­це ўдзе­ль­ні­ча­юць 
прад­стаў­ні­кі Ку­бы, Ма­на­ка, 
Ірлан­дыі, Іспа­ніі, Гер­ма­ніі, 
Фран­цыі, Швей­ца­рыі і ЗША. 
У за­яўле­ным спі­се ёсць 
вя­до­мыя ка­лек­ты­вы — ба­лет 
Мон­тэ-Кар­ла, На­цы­яна­ль­ны 
ба­лет Мар­се­ля, Ба­лет Цю­
ры­ха, ёсць і бо­льш ма­ла­дыя, 
што тры­ма­юць экс­пе­ры­мен­
та­ль­ны кі­ру­нак.

1. Во­ль­га Смір­но­ва і Ся­мён 
Чу­дзін у спек­так­лі «Бры­ль­
янты». Вя­лі­кі тэ­атр Рас­іі. 
2. «Вяс­на свяш­чэн­ная». 
Ха­рэ­агра­фія Пі­ны Ба­уш. 
Англій­скі на­цы­яна­ль­ны 
ба­лет.
3. «Mirror and Music». Сцэ­на 
са спек­так­ля. Кам­па­нія 
Karas. 
4, 7. «Аліса ў Кра­іне цу­даў». 
Сцэ­на са спек­так­ля. «Ко­
вент-Гар­дэн».
5. Ра­бер­та Бо­ле.
6. Ха­рэ­ограф Крыс­та­фер 
Уіл­дан.
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Між­на­род­ны фес­ты­валь «Ба­
лет­нае ле­та ў Вя­лі­кім» ад­быў­
ся сё­ле­та ў чац­вёр­ты раз. Ці не 
са­май ці­ка­вай з’я­вай апош­ня­га 
фэс­ту апы­ну­лі­ся тры пра­гра­
мы, прэ­зен­та­ва­ныя ка­лек­ты­вам 
«Аста­на Ба­лет». За тры дні ка­
зах­скія гос­ці па­ка­за­лі сем ад­
на­акто­вых па­ста­но­вак.
Тру­па бы­ла ство­ра­на пяць га­доў 
та­му па рас­па­ра­джэн­ні прэ­зі­
дэн­та Ка­зах­ста­на Нур­сул­та­на 
На­зар­ба­ева. У кра­іне, дзе жы­
вуць 18 мі­ль­ёнаў ча­ла­век, існуе 
два тэ­атра опе­ры і ба­ле­та  — 
адзін у Алма­ты, дру­гі ў Аста­не. 
Но­вы ка­лек­тыў бо­льш ма­бі­ль­
ны, у рэ­пер­ту­ары пе­ра­ва­жа­юць 
ад­на­акто­выя па­ста­ноў­кі, уз­нік 
ён і для экс­пе­ры­мен­таў, і для 
пра­соў­ван­ня ка­зах­ска­га мас­
тац­тва па ўсім све­це. Пе­ра­лік 
га­ра­доў, дзе з по­спе­хам вы­сту­
па­лі ка­зах­скія тан­цо­ры, уну­ша­ль­ны. Гэ­та Мас­ква, Пе­цяр­бург, Пе­кін, 
Па­рыж, Ве­на, Се­ул, Бу­да­пешт, Ба­ку, Нью-Ёрк.
Чым па­тлу­ма­чыць та­кі мас­тац­кі рэ­за­нанс і та­кі хут­кі ўзлёт? Па­ка­
за­ныя спек­так­лі да­па­маг­лі знай­сці ад­каз на гэ­тае пы­тан­не. Бяс­
спрэч­на, пуб­лі­ку пры­ваб­лі­ва­юць ма­ла­вя­до­мае па­куль на­цы­яна­ль­
нае мас­тац­тва да­лё­кай кра­іны, са­ма­быт­насць і эле­мен­ты экзо­ты­кі. 
Па­ва­гу вы­клі­кае здо­ль­насць інтэн­сіў­на раз­ві­вац­ца, бо за пяць га­
доў па­стаў­ле­ны 10 ад­на­акто­вых ба­ле­таў і 4 кан­цэр­тныя пра­гра­мы. 
Ві­да­воч­ная пад­трым­ка дзяр­жа­вы: ле­тась ка­лек­тыў за­ймеў улас­ны 
бу­ды­нак. У тру­пе хлоп­цаў ня­шмат, пе­ра­ва­жа­юць дзяў­ча­ты, но­выя 
спек­так­лі ства­ра­юцца з раз­лі­кам ме­на­ві­та на іх. Важ­на, што ў кі­
раў­ніц­тва тэ­атра ха­пае імпэ­ту і фі­нан­саў за­пра­шаць ха­рэ­огра­фаў, 
якія ма­юць ад­мет­ны ўлас­ны стыль, з роз­ных кра­ін.
Ця­пер бо­льш кан­крэт­на пра ўба­ча­ныя ба­ле­ты. Пер­шае, на што 
звяр­та­еш ува­гу, — вы­со­кі тэх­ніч­ны ўзро­вень вы­ка­наў­цаў, грун­тоў­
нае ва­ло­дан­не шко­лай і кла­січ­на­га, і су­час­на­га тан­ца. Гэ­та і не 
дзіў­на, усе артыс­ты ма­юць пра­фе­сій­ную ад­ука­цыю, у да­да­так тру­
пу на­бі­ра­лі па кон­кур­се.
Ад­на­акто­вы ба­лет «Лю­боў страх стра­та» па­стаў­ле­ны бра­зі­льс­кім 
ба­лет­май­страм Ры­кар­да Ама­ран­тэ. З ім ка­зах­ская тру­па су­пра­цоў­
ні­чае два апош­нія га­ды. Ві­да­воч­на: па­ста­ноў­шчык, які ад­ука­цыю 
атры­маў у Лон­да­не, ад­ной з ха­рэ­агра­фіч­ных ста­ліц све­ту, моц­на 
па­ўплы­ваў на аб­ліч­ча, імідж і мас­тац­кія да­ляг­ля­ды тру­пы.

Пра­грам­ка спек­так­ля пе­ра­кон­ва­ла, што ба­лет на­тхнё­ны пес­ня­
мі і гіс­то­ры­яй жыц­ця вы­дат­най фран­цуз­скай спя­вач­кі Эдыт Пі­яф. 
Як на маю дум­ку, мы па­ба­чы­лі тры ду­эты, ува­соб­ле­ныя роз­ны­мі 
вы­ка­наў­ца­мі. Пры­го­жыя лі­ніі, ары­гі­на­ль­ныя пад­трым­кі, сты­ль­ны 
тан­ца­ва­ль­ны ма­лю­нак, у якім ня­ма ліш­ніх ці не­аба­вяз­ко­вых ру­
хаў. Але падалося, што ду­эты до­сыць аб­страк­тныя і да Пі­яф ме­лі 
ад­да­ле­нае да­чы­нен­не. Сі­ту­ацыя, ка­лі за­яўле­нае ці­ка­вей, чым ува­
соб­ле­нае, — до­сыць рас­паў­сю­джа­ная з’я­ва ў су­час­най ха­рэ­агра­фіі.
«Спад­чы­на вя­лі­ка­га стэ­пу», ба­лет­нае га­ла, якое скла­да­ла­ся з ра­
бот роз­ных ха­рэ­огра­фаў, пе­ра­важ­на ка­зах­скіх, бы­ло па­ка­за­на ў 
той жа ве­чар і зра­бі­ла бо­льш моц­нае ўра­жан­не. Ва­бі­ла на­зва: яна 
свед­чы­ла пра каш­тоў­насць і су­час­нае пра­чы­тан­не да­ўніх куль­­
тур­ных тра­ды­цый. «Спад­чы­на...» да­ла маг­чы­масць па­зна­ё­міц­ца 
з тан­ца­ва­ль­ным фа­льк­ло­рам, інтэр­прэ­та­ва­ным ця­пе­раш­ні­мі па­
ста­ноў­шчы­ка­мі. У да­да­так у пра­гра­ме меў­ся ярка вы­яўле­ны ві­

до­віш­чны па­ча­так. Ці­ка­вы­мі 
пад­алі­ся ўрыў­кі з ба­ле­таў «Аза­
рэн­не» (па­ста­ноў­ка Му­ка­ра­ма 
Авах­ры) і «Алем» (ха­рэ­агра­фія 
Мі­кі­ты Дзміт­ры­еўска­га). За­пом­
ні­лі­ся со­ль­ныя ну­ма­ры «Аке 
Кыз» і асаб­лі­ва «Ку­ана­мын» 
(са­ліс­ткі, ад­па­вед­на, Да­ры­на 
Кай­ра­ша­ва і Айнур Сул­тан­ка­
жа­ева). Надзвы­чай­нае ўра­­жан­
не па­кі­ну­лі «Скіф­скія фрэс­
кі», па­стаў­ле­ныя зга­да­ным 
ба­лет­май­страм Авах­ры на му­
зы­ку этна-фа­льк­лор­на­га гур­та 
«Chemirani». Гэ­та той ня­час­ты 
вы­па­дак, ка­лі ў раз­гор­ну­тай 
кам­па­зі­цыі ўсё — му­зы­ка, экс­
прэ­сіў­насць плас­ты­кі, свят­ло, 
кас­цю­мы, май­стэр­ства вы­ка­
наў­цаў  — пад­на­ча­ле­на ма­гут­
на­му і глы­бін­на­му воб­ра­зу, які 
звяр­та­ецца да гіс­та­рыч­най па­
мя­ці і вы­клі­кае шмат агу­ль­на­
ку­ль­тур­ных аса­цы­яцый.

У дру­гой пра­гра­ме ка­зах­скіх гас­цей най­бо­льш моц­ным пад­аўся 
ба­лет «Ту­ма­ны ча­су». Шмат у чым дзя­ку­ючы ідэ­ям і вы­на­ход­лі­вай, 
раз­на­стай­най плас­ты­цы кі­тай­ска­га па­ста­ноў­шчы­ка Іся­на Чжа­на. 
Ён так­са­ма су­аўтар сцэ­наг­ра­фіі і кас­цю­маў. Ве­лі­зар­нае люс­тэр­ка, 
дзе ад­бі­ва­юцца по­ста­ці тан­цо­раў, ства­рае моц­ныя сцэ­наг­ра­фіч­
ныя эфек­ты і пры­му­шае ду­маць пра сцэ­ну як ад­люс­тра­ван­не рэ­
ча­існас­ці. Люс­тэр­ка тран­сфар­муе по­ста­ці. У струк­ту­ры і тан­ца­­валь­­
ным ма­люн­ку «Ту­ма­наў» ві­да­воч­ны ўплыў contemporary art і яго 
леп­шых якас­цей — фі­ла­са­фіч­нас­ці, імкнен­ня на­сы­ціць плас­ты­ку 
сэн­сам і эма­цый­най экс­прэ­сіў­нас­цю.
І апош­няя дэ­таль да парт­рэ­ту ка­зах­скай тру­пы. Раз­ам з артыс­та­мі 
ў Мінск з Аста­ны пры­еха­лі дзве тэ­ле­ві­зій­ныя гру­пы — ад­на з ка­
зах­ска­га ка­на­ла, дру­гая з са­мо­га тэ­атра. У антрак­це яны з ра­дас­цю 
за­піс­ва­лі мер­ка­ван­ні бе­ла­рус­кіх кры­ты­каў, іх ура­жан­ні ад гас­тро­
лей. Мо і нам бы та­кі во­пыт пе­ра­няць? Та­кім стаў­лен­нем і та­кі­мі 
пры­ёма­мі, як у ка­за­хаў, і ства­ра­ецца імідж, рэ­за­нанс, па­га­лос­ка, 
што па­пя­рэд­ні­ча­юць з’яў­лен­ню артыс­таў у но­вай кра­іне.

1. «Ту­ма­ны ча­су».
2. «Ма­руд­ны агонь».
3. «Лю­боў страх стра­та».
4. «Gaia».
5. «Кар­мэн».

Дух ма­гут­на­га стэ­пу
Гас­тро­лі тру­пы «Аста­на Ба­лет» у Мін­ску
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    «Мастацтва» № 8 (413)                                                                  Жнівень, 2017



37

На­цы­яна­ль­ны ака­дэ­міч­ны тэ­атр опе­ры і ба­ле­та Бе­ла­ру­сі за­вяр­шыў 
се­зон прэм’ерай. Ды не абы-якой — сус­вет­най, як ця­пер пры­ня­та 
га­ва­рыць пра пер­шую сцэ­ніч­ную вер­сію тво­ра.
Пра­ўда, му­зы­ка рас­ійска­га кам­па­зі­та­ра Мі­ха­іла Кры­ло­ва ўжо гу­ча­
ла ў Рас­іі і бы­ла вы­да­дзе­на на кам­пак­це. Ад­нак тэ­атра­ль­нае ўва­саб­
лен­не ба­лет атры­маў ме­на­ві­та на на­шай сцэ­не, у вы­ка­нан­ні на­шых 
артыс­таў, з ха­рэ­агра­фі­яй на­шай ба­лет­май­стар­кі-па­ста­ноў­шчы­цы 
Аляк­сан­дры Ці­ха­мі­ра­вай, якая не­ка­ль­кі га­доў та­му пры­еха­ла да 
нас з Рас­іі. Спек­такль стаў­ся свед­чан­нем не то­ль­кі су­пра­цоў­ніц­тва 
дзвюх кра­ін-су­се­дак, але і вяр­тан­ня да ко­ліш­ніх айчын­ных шля­
хец­кіх тра­ды­цый, ка­лі кож­ны з прад­стаў­ні­коў вы­шэй­шых сас­лоў­яў 
за­ймаў­ся, акра­мя па­лі­ты­кі-эка­но­мі­кі-гас­па­дар­кі, тым ці іншым ві­
дам мас­тац­тва, рэ­алі­зу­ючы ся­бе і ў твор­час­ці. Маю на ўва­зе вя­до­
ма­га біз­нэс­ме­на ў сфе­ры бу­даў­ніц­тва, пі­цер­ска­га міль­яне­ра Вя­ча­
с­ла­ва За­ран­ко­ва (між іншым, ро­дам з Аршан­шчы­ны), які вы­сту­піў 
аўта­рам ідэі і ліб­рэ­та. Да­дам, спа­дар Вя­час­лаў — да ўся­го — ча­ла­век 
ве­ль­мі ты­ту­ла­ва­ны: за­слу­жа­ны бу­даў­нік Рас­ійскай Фе­дэ­ра­цыі, пра­
фе­сар, член двух санкт-пе­цяр­бур­гскіх твор­чых са­юзаў — мас­та­коў 
і пі­сь­мен­ні­каў.
Яркае жыц­цё­вае ўра­жан­не, атры­ма­нае на Кіп­ры, Вя­час­лаў За­ран­
коў пе­ра­тва­рыў у кра­на­ль­нае апа­вя­дан­не «Арлы і лю­дзі». По­тым 
на яго асно­ве на­пі­саў ба­лет­нае ліб­рэ­та. У на­шым тэ­атры гэ­та гіс­
то­рыя тран­сфар­ма­ва­ла­ся ў пры­па­весць... пра па­хо­джан­не ка­хан­
ня. У шэ­рую су­пол­ку не­зра­зу­ме­лых «кас­міч­ных» істот пры­ля­та­юць 
птуш­кі — Ор і Ора. Аб­іра­юць двух лю­дзей-ко­ка­наў — і до­раць ім 
па­чуц­ці лю­бо­ві і ка­хан­ня. Уз­ні­кае за­ма­ца­ва­ная ў ра­ман­тыз­ме апа­
зі­цыя — асо­ба і шэ­ры агрэ­сіў­ны на­тоўп. Тра­гіч­ная раз­вяз­ка аздаб­
ля­ецца свет­лым фі­на­лам: ге­роі сус­тра­ка­юцца на ня­бё­сах.
Ні­ко­лі ў рэ­цэн­зі­ях не пра­кты­кую пе­ра­каз­ван­не сю­жэ­таў, але тут 
гэ­та па­прос­ту не­абход­на. Бо апа­вя­дан­не і но­вае ліб­рэ­та, цал­кам 
над­ру­ка­ва­ныя ў пра­грам­цы, не над­аюць яснас­ці: на па­пе­ры акцэн­
та­ва­ны ад­ны дэ­та­лі, на сцэ­не — іншыя. Не­ка­то­рыя не­па­ра­зу­мен­ні 
ўзні­ка­юць яшчэ і та­му, што му­зыч­ная, сцэ­наг­ра­фіч­ная, улас­на плас­
тыч­ная мо­вы спек­так­ля за­ста­лі­ся ня­выз­на­ча­ны­мі.
У му­зы­цы — су­месь эстрад­ных ма­ты­ваў, ад­да­дзе­ных тэ­ме ка­хан­
ня, з ві­да­воч­ны­мі спа­сыл­ка­мі на «Па­га­ны пляс» Іга­ра Стра­він­ска­га, 

Вяр­тан­не за­бы­тых тра­ды­цый?
Прэм’ера ба­ле­та «Ор і Ора»

Надзея Бун­цэ­віч

«Ба­ле­ро» Ма­ры­са Ра­вэ­ля. І ўсё гэ­та пад со­усам сап­раў­дна­га сім­
фа­ніч­на­га раз­віц­ця, шчод­ра раз­лі­та­га бе­ла­рус­кім кам­па­зі­та­рам 
Але­гам Ха­дос­кам, яко­га за­пра­сі­лі зра­біць рэ­дак­цыю, ад­па­вед­ную 
пры­нцы­по­вым зме­нам у ліб­рэ­та.
У ха­рэ­агра­фіі яшчэ бо­льш не­спа­лу­ча­ль­ны мікс: ад па­чат­ко­ва­
га contemporary да звык­лых кла­січ­ных экзер­сі­саў і про­ста­лі­ней­
ных бы­та­вых ру­хаў. Са­мым вя­лі­кім мас­тац­кім пра­лі­кам ста­но­віц­
ца імкнен­не спа­лу­чыць фі­ла­со­фію ды сім­во­лі­ку з не­пры­ха­ва­ным 
по­бы­там. Са­ма па са­бе гэ­та да­во­лі сме­лая спро­ба не зна­хо­дзіць 
та­ко­га ж сме­ла­га ра­шэн­ня — ме­на­ві­та ў плас­ты­цы. Ся­мей­ны кан­
флікт вы­яўля­ецца ў тым, што Муж­чы­на тры­мае ў ру­ках то га­зе­ту, то 
бу­тэ­ль­ку, а Жан­чы­на — кас­тру­ль­ку з чар­па­ком. Та­кая вось ілюс­тра­
цый­насць за­мест ха­ця б пры­ёму ад­мыс­ло­ва­га «зні­жэн­ня жан­раў».
Мас­та­ком вы­сту­піў зна­ка­мі­ты Вя­час­лаў Оку­неў, з якім наш тэ­атр 
да­ўно і плён­на су­пра­цоў­ні­чае. Да­рэ­чы, ме­на­ві­та ён у свой час зра­
біў сцэ­наг­ра­фію і кас­цю­мы для так і не па­стаў­ле­на­га ба­ле­та «Кле­
апат­ра» з му­зы­кай Вя­час­ла­ва Куз­ня­цо­ва і ха­рэагра­фіяй Ва­лян­ці­
на Елі­зар’ева. Га­лоў­ным эле­мен­там «Ора...» ста­но­вяц­ца вя­ліз­ныя 
бліс­ку­чыя «чар­вя­кі» пад ка­лас­ні­ка­мі, звя­за­ныя з та­кім су­час­ным 
трэн­дам, як архі­тэк­тур­на-ску­льп­тур­нае пе­ра­асэн­са­ван­не ў га­рад­
ской пра­сто­ры звы­чай­ных по­бы­та­вых рэ­чаў. Яны на­гад­ва­юць і аб­
ма­та­ныя іза­ля­цы­яй ка­на­лі­за­цый­ныя тру­бы, і ад­на­ча­со­ва дзіў­ных 
жы­ха­роў яко­га-не­будзь пад­вод­на-кас­міч­на­га фэн­тэ­зі. Змеш­ча­ныя 
ўвер­се, з рэ­дкі­мі, амаль не­заў­важ­ны­мі ру­ха­мі, бы за­ле­дзя­не­лыя 
хмар­кі-аб­ло­кі, яны ве­ль­мі да­клад­на аса­цы­ююц­ца з по­сттэх­на­ген­
най рэ­ча­існас­цю, цал­кам ад­па­вя­да­ючы ідэі ба­ле­та. Але... ну ні­як не 
ад­па­вя­да­юць му­зы­цы і ха­рэ­агра­фіі. Са­мае пры­ця­га­ль­нае ў спек­
так­лі — на­шы вы­ка­наў­цы. Вы­дат­на гу­чыць аркестр пад кі­раў­ніц­т­
вам тон­ка­га, удум­лі­ва­га Андрэя Іва­но­ва (гэ­та пер­шая са­ма­стой­ная 
ба­лет­ная пра­ца ма­ла­до­га ды­ры­жо­ра). Ста­ран­на вы­кон­ва­юць па 
артыс­ты ба­ле­та, ся­род якіх ярка вы­лу­ча­ецца гра­цы­ёзная, вы­тан­ча­
ная, пад­обная да лас­таў­кі, а не арлі­цы, Яна Штан­гей (Ора).
Пуб­лі­ка на прэм’еры бы­ла на­па­ло­ву з Рас­іі. Ава­цыі — бяс­кон­цыя. 
Чым не ўда­лы па­ча­так шы­ро­ка­га ку­ль­тур­на­га ту­рыз­му? А мо­жа, 
і да­лей­шых твор­чых су­вя­зяў са спа­да­ром За­ран­ко­вым? Ка­лі іх скі­
ра­ваць на­леж­ным чы­нам у не­абход­ны бок.

«Ор і Ора». Сцэ­на са спек­так­ля.

Рэцэнзія
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На­пры­кан­цы се­зо­на ў Бе­ла­рус­кім ма­ла­дзёж­ным тэ­атры ад­бы­ла­
ся вы­ключ­ная падзея — прэм’еры «Вяс­ны свяш­чэн­най» і «Вя­се­
лей­ка» Іга­ра Стра­він­ска­га. Пра­ўда, аб­одва плас­тыч­ныя спек­так­лі 
ідуць пад агу­ль­най на­звай «Ці свяш­чэн­ная вяс­на», а пра «Вя­се­
лей­ка» ў афі­шы на­ват не згад­ва­ецца. Улас­ную інтэр­прэ­та­цыю 
зна­ка­вых парт­ытур ХХ ста­год­дзя ры­зык­ну­ла ўва­со­біць Во­ль­га 
Сквар­цо­ва, мас­тац­кая кі­раў­ні­ца SKVO’s Dance Company, якая ўжо 
да­ўно вы­нош­ва­ла за­ду­му па­ста­ноў­кі на му­зы­ку Стра­він­ска­га. Да­
стат­ко­ва зга­даць пер­фор­манс «Ідэ­аль­нае це­ла — жы­вое це­ла» 
(2015), дзе ўпер­шы­ню ўзнік­ла тэ­ма ахвя­ры і ў якас­ці му­зыч­на­
га лей­тсім­ва­ла бы­ла вы­ка­рыс­та­на па­чат­ко­вая рыт­ма­фор­му­ла з 
«Вяс­ны свяш­чэн­най».
Для мно­гіх ха­рэ­огра­фаў зва­рот да най­скла­да­ней­шай парт­ыту­ры 
Стра­він­ска­га зра­біў­ся сво­еа­саб­лі­вым «мо­ман­там ісці­ны», па­чат­
кам твор­ча­га ўзлё­ту (як, на­прык­лад, у Ма­ры­са Бе­жа­ра і Пі­ны Ба­
уш) ці вы­пра­ба­ван­нем на ста­ласць (у вы­пад­ку Джо­на Най­ма­ера 
і Са­шы Ва­льц). Ме­на­ві­та з гэ­та­га — агля­ду па­пя­рэд­ніх сцэ­ніч­ных 
ува­саб­лен­няў «Вяс­ны»  — вар­та па­чаць раз­мо­ву пра прэм’еру 
SKVO’s Dance Company.

Opus magnum
Да­ту пер­ша­га па­ка­зу «Вяс­ны свяш­чэн­най» — 29 мая 1913 го­да — 
мож­на на­зваць ад­лі­кам но­вай эры ў ба­ле­це. Сла­ву­ты Леа­нард 
Бер­нстайн пад­час ві­зі­ту ў СССР адзна­чыў, што, хоць там і ад­бы­
ла­ся не­йкая рэ­ва­лю­цыя ў 1917-м, рэ­ва­лю­цыя ў сус­вет­най му­зы­
цы зда­ры­ла­ся на ча­ты­ры га­ды ра­ней. Як у му­зы­цы, так і ў ха­
рэ­агра­фіі, пры­ду­ма­най Вац­ла­вам Ні­жын­скім, «Вяс­на» па­рва­ла з 
Belle Epoque і ўпер­шы­ню прад­эман­стра­ва­ла аб­са­лют­на но­вую, 
аван­гар­дную сты­ліс­ты­ку на ба­лет­най сцэ­не. Арха­ічная вуг­ла­ва­
тасць ру­хаў, ку­біс­тыч­ная дыс­крэт­насць сцэ­ніч­на­га ма­люн­ка, «ска­

ВЯ­ЛІ­КАЯ АХВЯ­РА
Но­вая па­ста­ноў­ка Во­ль­гі Сквар­цо­вай

Свят­ла­на Ула­ноў­ская

са­ву­ра­ная плас­ты­ка, по­ўная ду­шэў­на­га жа­ху і ця­лес­на­га бо­лю» 
(вы­каз­ван­не вя­до­ма­га ба­ле­таз­наў­цы Ва­дзі­ма Га­еўска­га), ства­ра­лі 
воб­раз ча­ла­ве­ка, які яшчэ не ўсвя­до­міў ся­бе асо­бай.
Ні­вод­ны ба­лет Стра­він­ска­га не ве­даў та­кой ко­ль­кас­ці роз­ных, 
час­та ўза­ема­вык­лю­ча­ль­ных інтэр­прэ­та­цый. Ад­на з га­лоў­ных 
пры­чын гэ­та­га фе­но­ме­ну ба­чыц­ца ва ўні­вер­са­ліз­ме му­зы­кі «Вяс­
ны», уні­ка­ль­ным сім­бі­ёзе арха­ічна­га, вар­вар­ска­га, пер­ша­быт­на­га 
з  ма­дэр­ніс­цкім, ме­ха­ніч­ным, індус­тры­яль­ным. На дум­ку ба­лет­
на­га кры­ты­ка Па­ўла Гер­шан­зо­на, «у гіс­то­рыі ба­ле­та ня­ма дру­гой 
парт­ыту­ры, з на­го­ды якой мас­тац­тва вы­ка­за­ла­ся б з та­кой вы­
чар­па­ль­най і па­ло­ха­ючай па­ўна­той». Па­ка­за­ль­на, што да оpus 
magnum Стра­він­ска­га ў роў­най сту­пе­ні звяр­та­лі­ся прад­стаў­ні­кі 
як ба­лет­на­га тэ­атра, так і contemporary dance, ся­род іх Ле­анід 
Мя­сін, Мэ­ры Віг­ман, Мар­та Грэм, Ке­нет Мак­мі­лан, На­тал­ля Ка­сат­
кі­на і Ула­дзі­мір Ва­сі­лёў, Матс Эк, Ма­ры Шу­інар, Яўген Пан­фі­лаў, 
Анжэ­лен Прэ­ль­жа­каж, Ксаў­е Ле Руа і інш. Пры гэ­тым этап­ны­мі 
для ха­рэ­агра­фіч­на­га мас­тац­тва ста­лі ўся­го не­ка­ль­кі спек­так­ляў: 
зга­да­ная прэм’ера Ні­жын­ска­га ды вер­сіі Ма­ры­са Бе­жа­ра (1959) 
і Пі­ны Ба­уш (1975). У бе­ла­рус­кім ба­лет­ным тэ­атры «Вяс­на» ста­
ві­ла­ся то­ль­кі двой­чы і то­ль­кі ад­ным ха­рэ­огра­фам — Ва­лян­ці­нам 
Елі­зар’евым (рэ­дак­цыі 1986 і 1997 га­доў), што ў чар­го­вы раз свед­
чыць пра не­ша­ра­го­васць прэм’еры ў Ма­ла­дзёж­ным. Ня­гле­дзя­чы 
на шы­ро­кі ды­япа­зон інтэр­прэ­та­цый, стрыж­нем бо­ль­шас­ці з іх за­
ста­юцца клю­ча­выя ма­ты­вы, за­да­дзе­ныя Стра­він­скім і Ні­жын­скім: 
ры­ту­ал, ахвя­ра; су­пра­цьс­та­янне пры­род­на-сты­хій­на­га і са­цы­яль­
на­га, інды­ві­ду­аль­на­га і ма­са­ва­га; эра­тыч­ныя імпу­ль­сы — та­емныя, 
як у Ні­жын­ска­га, ві­да­воч­ныя, як у Бе­жа­ра, кан­флік­тна-раз­бу­ра­ль­
ныя, як у Ба­уш, скан­да­ль­на дэ­ман­стра­тыў­ныя, як у Прэ­ль­жа­ка­жа.

«...Ужо ад­хі­лі­ла­ся стрэл­ка сей­смог­ра­фа»
Ство­ра­ная ў між­рэ­ва­лю­цый­ны пе­ры­яд і за год да Пер­шай сус­
вет­най вай­ны, «Вяс­на свяш­чэн­ная» за­фік­са­ва­ла скла­да­ны час 
пе­ра­ло­му, прад­чу­ван­не эпа­ха­ль­ных гіс­то­ры­ка-ку­ль­тур­ных змен, 
імкнен­не да аб­наў­лен­ня праз раз­бу­рэн­не ста­ро­га. Ды­на­міч­ная 
інтэн­сіў­насць аркес­тра­ва­га гу­чан­ня, су­тар­га­выя рыт­мы, асты­
нат­ная пу­ль­са­цыя, па­мно­жа­ныя на дэ­фар­ма­цыю ру­ху і вос­трыя 
ра­кур­сы поз, ма­ля­ва­лі воб­раз апа­ка­ліп­тыч­на­га раз­гу­лу сты­хіі, 
«сей­смаг­ра­фіч­най фік­са­цыі траў­ма­тыч­ных шо­каў» (па­вод­ле зна­
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ка­мі­та­га вы­ра­зу Тэ­адо­ра Ад­орна). У гэ­тым сэн­се ба­лет ся­гаў як у 
мі­ну­лае, так і ў бу­ду­чы­ню, пра што ве­ль­мі трап­на пі­ша гіс­то­рык 
тан­ца Лін Га­ра­фа­ла: «Спек­такль прад­каз­ваў вай­ну, у якой вы­зва­
лі­ла­ся зло, на­за­па­ша­нае ў ду­шах лю­дзей, і гра­мад­ства, дзе кі­руе 
дзяр­жаў­ная ма­шы­на. “Вяс­на свяш­чэн­ная” апы­ну­ла­ся прад­вес­ні­
цай су­час­нас­ці, яе кан­ве­ераў і мас, яе ва­енных ма­шын і зніш­ча­
ных га­ра­доў раз­ам з іх ня­він­ны­мі жы­ха­ра­мі».
Ме­на­ві­та гэ­тыя ма­ты­вы ста­лі вы­зна­ча­ль­ны­мі для Во­ль­гі Сквар­цо­
вай, што пры­свя­ці­ла сваю «Вяс­ну» ахвя­рам ге­на­цы­ду, маш­таб­ных 
рэ­прэ­сій і бес­прэ­цэ­дэн­тна­га гвал­ту, якія ад­бы­лі­ся ў ХХ ста­год­дзі 
(пад­обная тэ­ма­ты­ка ўлас­ці­вая тан­цсім­фо­ніі «Le Sacre» па ма­ты­
вах «Вяс­ны свяш­чэн­най» — ад­на­му з са­мых змроч­ных ба­ле­таў 
Джо­на Най­ма­ера). Вар­та пад­крэс­ліць, што гэ­та пер­шы спек­такль 
з вы­раз­на са­цы­яль­ным вы­мя­рэн­нем у рэ­пер­ту­ары SKVO’s Dance 
Company. Без­да­па­мож­насць пе­рад хо­дам гіс­то­рыі і ад­чай­ны по­
шук вы­йсця, жах пе­рад бо­лем і ўраз­лі­вас­цю ўлас­на­га це­ла, кры­
ва­цеч­ная па­мяць, якая не мо­жа маў­чаць, — гэ­ты­мі ма­ты­ва­мі на­
поў­не­ны ўвесь ба­лет. Як і бо­ль­шасць па­ста­ноў­шчы­каў, Сквар­цо­ва 
не ад­маў­ля­ецца ад цэн­тра­ль­най ідэі ахвя­рап­ры­на­шэн­ня, ад­нак у 
яе асэн­са­ван­ні зна­хо­дзіць но­выя кан­цэп­ту­аль­ныя акцэн­ты. «У на­
шай інтэр­прэ­та­цыі ахвя­рай у ры­ту­але з’яўля­ецца не ад­на дзяў­чы­
на з пле­мя — ахвя­рай дзе­ля аб­наў­лен­ня ста­но­віц­ца ўсё пле­мя», — 
рас­па­вя­дае Во­ль­га.
На­па­чат­ку мы ба­чым цьмя­ную, чор­на-бе­лую, ня­ўту­ль­ную сцэ­ніч­
ную пра­сто­ру (мас­тач­кай-па­ста­ноў­шчы­цай вы­сту­пі­ла са­ма ха­
рэо­граф­ка). На за­дні­ку па­кры­се па­чы­нае рас­круч­вац­ца ві­дэ­авы­
ява плас­цін­кі, кож­ны па­ва­рот якой аса­цы­юец­ца з ко­ла­мі па­мя­ці. 
Па­сту­по­ва сцэ­ну за­паў­ня­юць па­ры, па­чы­на­юць тан­ца­ваць пад 
фран­цуз­скую рэ­тра-му­зы­ку. Ад­нак страх знеш­няй па­гро­зы пры­
му­шае іх па­кі­нуць улас­ныя мес­цы і дзей­ні­чаць як адзі­нае це­ла, 
не­па­дзе­ль­ны арга­нізм. У ад­роз­нен­не ад шмат­лі­кіх вер­сій «Вяс­ны 
свяш­чэн­най», у па­ста­ноў­цы Сквар­цо­вай ня­ма не то­ль­кі кан­флік­ту 
па­лоў, але на­ват падзе­лу на муж­чын­скую і жа­но­чую гру­пы: ге­
роі ўвесь час раз­ам, бо то­ль­кі так мож­на су­пра­цьс­та­яць ва­ро­жай 
сты­хіі.
Ка­лі ў ра­ней­шых спек­так­лях ха­рэ­ограф­ка пад­крэс­лі­ва­ла інды­
ві­ду­аль­насць сва­іх артыс­таў, то ў «Вяс­не» ўпер­шы­ню звяр­ну­ла­ся 
да кан­цэп­ту так зва­на­га «ка­лек­тыў­на­га це­ла». Та­кі пад­ыход пе­
ра­гу­ка­ецца са сло­ва­мі Ні­жын­ска­га, які па­тра­ба­ваў ад вы­ка­наў­

цаў тан­ца «згур­та­ва­ных мас, не інды­ві­ду­аль­ных пра­яў». Усе во­сем 
артыс­таў бес­пе­ра­пын­на зна­хо­дзяц­ца на сцэ­не, ува­саб­ля­ючы шы­
ро­кую, скла­да­ную га­му эма­цый­ных ста­наў. Тан­цоў­шчы­кі то кі­да­
юцца ў по­шу­ках вы­йсця; то ка­мя­не­юць, па­ра­лі­за­ва­ныя стра­хам; 
то зні­тоў­ва­юць адзі­ноч­ныя плас­тыч­ныя га­ла­сы ў ка­лек­тыў­най ма­
літ­ве; то вы­строй­ва­юцца ў жы­вую сця­ну з це­лаў, пад­аюць і зноў 
пад­ыма­юцца, быц­цам пад уда­ра­мі ня­бач­ных стрэ­лаў. Ад­нак «ад­
мо­ва ад ся­бе» па­куль што цяж­ка да­ецца артыс­там SKVO’s Dance 
Company, якія ве­ль­мі па-роз­на­му існу­юць у меж­ах агу­ль­ных воб­
раз­на-плас­тыч­ных за­дач.
Ня­гле­дзя­чы на асоб­ныя воб­раз­ныя зна­ход­кі, ці­ка­выя па­ста­но­
вач­ныя пры­ёмы, раз­віц­цю дзея­ння ві­да­воч­на не ха­пае дра­ма­
тур­гіч­най і кан­цэп­ту­аль­най цэ­лас­нас­ці. Рух аўтар­скай дум­кі рас­
па­да­ецца на аскеп­кі аса­цы­яцый, ві­зу­аль­ных воб­ра­заў, сэн­са­вых 
ма­ты­ваў, па­збаў­ле­ных фор­маў­тва­ра­ль­най ло­гі­кі. У вы­ні­ку ўва­саб­
лен­не цэн­тра­ль­най ідэі ба­ле­та спра­цоў­вае то­ль­кі на ўзроў­ні за­
ду­мы, якая ў бо­ль­шас­ці эпі­зо­даў ма­ецца на ўва­зе, а не вы­хо­дзіць 
на ўзро­вень кан­цэп­цыі, што злу­чае ў ад­но дум­ку, це­ла, дра­ма­тур­
гію і сцэ­ніч­ныя пры­ёмы.
І га­лоў­нае — пры на­яўнас­ці асоб­ных се­ман­тыч­ных і мет­ра­рыт­
міч­ных су­па­дзен­няў, па­між му­зы­кай і ха­рэ­агра­фі­яй ма­ла агу­ль­
на­га. Па-пер­шае, гэ­та не зу­сім Стра­він­скі: парт­ыту­ра ве­ль­мі ска­
ро­ча­ная, яе фраг­мен­ты пе­ра­мя­ша­ныя, ня­рэд­ка аб­ры­ва­юцца на 
па­ўсло­ве і пе­ра­меш­ва­юцца з элек­трон­ным саў­ндам аўтар­ства 
Дзміт­рыя Ла­дзе­са. Па-дру­гое, у парт­ыту­ры пра­пуш­ча­ны ве­ль­мі 
важ­ныя мо­ман­ты: на­прык­лад, «Вя­лі­кія свяш­чэн­ныя ско­кі» — ку­ль­
мі­на­цыя ў раз­віц­ці ідэі ахвя­рап­ры­на­шэн­ня. Ства­ра­ецца ўра­жан­не 
вы­пад­ко­ва­га вы­ка­рыс­тан­ня ўрыў­каў з ра­бо­ты Стра­він­ска­га, па­
вяр­хоў­на­га асэн­са­ван­ня. Усё гэ­та пе­ра­тва­рае му­зы­ку ў дру­гас­ны 
эле­мент сцэ­ніч­на­га цэ­ла­га.
Раз­ам з тым вы­ка­за­ныя вы­шэй дум­кі не ад­мя­ня­юць вя­лі­кай пра­
цы і на­ма­ган­няў усёй ка­ман­ды, а так­са­ма сме­лас­ці ха­рэ­ограф­
кі, якая ад­ва­жы­ла­ся асэн­са­ваць та­кую ня­прос­тую тэ­му. «Вяс­на» 
ў кан­тэк­сце па­пя­рэд­ніх ра­бот Сквар­цо­вай — крок у не­вя­до­мае, 
вы­хад за межы апра­ба­ва­най па­ста­ноў­чай эстэ­ты­кі, што за­ўсё­ды 
сіл­куе твор­чы пра­цэс і з’яўляц­ца інды­ка­та­рам «жы­во­га тэ­атра».

«Ці свяш­чэн­ная вяс­на». Сцэ­на са спек­так­ля. 
Фо­та Андрэя Ка­ра­чу­на.
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Агляд

Пры кан­цы се­зо­на ама­та­раў ба­ле­та за­
ці­ка­ві­лі дзве імпрэ­зы: спра­ваз­дач­на-вы­
пуск­ны кан­цэрт Бе­ла­рус­ка­га ха­рэ­агра­фіч­
на­га ка­ле­джа, які пра­йшоў у Тэ­атры опе­ры 
і ба­ле­та, ды твор­чая ве­ча­ры­на ха­рэ­огра­фа 
На­тал­лі Фур­ман, пры­све­ча­ная яе юбі­лею, 
што ад­бы­ла­ся на сцэ­не са­мой уста­но­вы.
Ка­ледж да сва­іх пра­ектаў за­ўжды рых­ту­
ецца грун­тоў­на. Аб­авяз­вае ака­дэ­міч­ная 
пля­цоў­ка, ад вы­ні­каў дзяр­жэк­за­ме­наў за­
ле­жыць лёс вы­пус­кні­коў (ку­ды за­про­сяць, 
якія парт­ыі да­ру­чаць). Але ж і эмо­цыі чу­
лай, за­ці­каў­ле­най за­лы, што го­ра­ча рэ­агуе 
на кож­ную ва­ры­яцыю і кож­ны эфек­тны 
плас­тыч­ны па­саж, так­са­ма пад­агра­ваюць 
вы­ка­наў­цаў.
У пер­шую чар­гу адзна­чу ве­ль­мі вы­со­кую 
тэх­ніч­ную ўзбро­енасць і сва­бо­ду ад­чу­
ван­ня ся­бе на сцэ­не, у плас­ты­цы кла­січ­
най або су­час­най, якую вы­яві­лі вы­пус­кні­
кі і  вы­пус­кні­цы  — Анас­та­сія Лож­ні­ка­ва, 
Ксе­нія Ржэў­ская, Мак­сім Улас, Ула­дзіс­лаў 
Крук, вы­ха­ван­цы зна­ка­мі­тых артыс­таў 
Кла­ры Ма­лы­ша­вай і Сяр­гея Пяс­це­хі­на.
Але за­па­мі­на­юцца і тыя, хто не­ўза­ба­ве 
вый­дзе на фі­ніш­ную пра­мую, як, на­прык­
лад, япон­ка Рээ Ісі­ка­ва. Да­рэ­чы, у ка­ле­
джы на­ву­чэн­цаў з роз­ных кра­ін з кож­ным 
го­дам ста­но­віц­ца бо­лей. Гэ­та свед­чан­не 
інта­рэ­су за­меж­ні­каў да на­шай шко­лы ба­
ле­та і вы­со­ка­га рэ­йтын­гу пед­аго­гаў. Бо 
на­ву­чан­не інша­зем­цаў плат­нае, а той, хто 
мае срод­кі, мае маг­чы­масць вы­бі­раць га­
ра­ды і кра­іны. Да тра­ды­цый­ных япон­скіх 
тан­цоў­шчы­каў да­да­лі­ся апош­нім ча­сам 
ка­над­цы і фран­цу­зы. Ле­тась у спра­ваз­дач­
ным кан­цэр­це за­пом­ніў­ся вы­ступ­лен­нем 
Эвен Ка­пі­тэн, прад­стаў­нік Фран­цыі. Ця­
пер ён са­ліст на­шай ака­дэ­міч­най ба­лет­

Іспан­цы, фран­цу­зы 
і 1830 год
Два пра­екты Бе­ла­рус­ка­га ха­рэ­агра­фіч­на­га ка­ле­джа

Тац­ця­на Му­шын­ская

най тру­пы. Сё­ле­та Эвен вы­сту­паў у ду­эце 
з Перл Ка­пі­тэн, так­са­ма фран­цу­жан­кай. 
У  вір­ту­оз­ным Кла­січ­ным па-дэ-дэ на му­
зы­ку Да­ні­эля Аб­эра (ха­рэ­агра­фія Вік­та­ра 
Гзоў­ска­га) яны здзі­ві­лі плас­тыч­най ка­рун­
ка­вас­цю, да­клад­на ўва­соб­ле­ным сты­лем.
На­яўнасць су­час­на­га тан­ца ў пра­гра­ме 
мож­на то­ль­кі ві­таць. За­ла ад­гу­ка­ецца на 
яго на­ват цяп­лей, чым на звык­лую кла­
сі­ку. Та­кой атры­ма­ла­ся мі­ні­яцю­ра «Мой 
ма­ле­нь­кі свет» (вы­ка­наў­ца Ка­ця­ры­на 
Арцё­мен­ка, ха­рэ­агра­фія Дзміт­рыя За­лес­
ка­га). Вы­тан­ча­нас­цю вы­зна­ча­ла­ся плас­
ты­ка «Рус­ка­га тан­ца» (па­ста­ноў­ка Во­ль­гі 
Ла­по).
Не­ча­ка­ным сюр­пры­зам успры­ма­лі­ся тры 
фраг­мен­ты з ба­ле­та «Іспан­скія мі­ні­яцю­
ры» (ха­рэ­агра­фія Ві­ана Го­ме­са дэ Фон­
сеа Хе­рар­да). Эфек­тная па­ста­ноў­ка, у якой 
ха­па­ла све­жай, «не­за­ця­га­най» плас­ты­кі, 
свед­чы­ла: усё, што звя­за­на з тэм­пе­ра­мент­
най і ма­ляў­ні­чай Іспа­ні­яй, айчын­ны гля­дач, 
за­ду­мен­ны і ме­лан­ха­ліч­ны, успры­мае на 
«ўра». У да­да­так вы­йгрыш­на і сты­ль­на вы­
гля­да­лі са­ліс­ты — Ары­на Ло­бан і Дзміт­рый 
Душ­ке­віч.
У дру­гім ад­дзя­лен­ні быў па­ка­за­ны ад­на­
акто­вы «Пры­вал ка­ва­ле­рыі». Ка­ледж прэ­
зен­туе спек­такль не пер­шы раз, але ў ім 
што­год мя­ня­юцца са­ліс­ты і кар­дэ­ба­лет. 
Кас­цю­мы і дэ­ка­ра­цыі на­ле­жаць са­мо­му 
ка­ле­джу. Вар­та бы­ло б па­каз­ваць спек­
такль час­цей — або на сцэ­не са­мо­га ка­ле­
джа, або на сцэ­не тэ­атра, тым бо­льш ка­лі 
ён ідзе ў су­пра­ва­джэн­ні аркес­тра.
Ця­пер пра дру­гую ве­ча­ры­ну. І тут мае эмо­
цыі не бу­дуць та­кія вя­сёл­ка­выя. Не та­му, 
што твор­чая асо­ба На­тал­лі Фур­ман вы­клі­
кае сум­нен­ні. Якраз на­адва­рот! Яна па­спе­

ла па­ста­віць шэ­раг уда­лых спек­так­ляў у 
ака­дэ­міч­ных тэ­атрах («Мак­бе­та» і «Бе­лас­
неж­ку» ў Опер­ным, «Баль кве­так» у Му­зыч­
ным), мнос­тва мі­ні­яцюр, з які­мі на між­на­
род­ных кон­кур­сах на­шы вы­ка­наў­цы ме­лі 
пры­за­выя мес­цы.
Ве­ча­ры­на мер­ка­ва­ла­ся ў кан­сер­ва­то­рыі, 
але там ча­му­сь­ці не ад­бы­ла­ся, і ба­лет­май­
стар­цы прад­ста­віў сцэ­ну ка­ледж. Пра­ект 
уклю­чаў дзяр­жэк­за­мен па мас­тац­тве ба­
лет­май­стра (у ім удзе­ль­ні­ча­лі сту­дэн­ты з 
Ака­дэ­міі му­зы­кі) і шэ­раг ну­ма­роў, па­стаў­
ле­ных На­тал­ляй (ся­род іх асаб­лі­ва моц­
ным пад­аўся ду­эт з ба­ле­та «Мак­бет» у 
вы­ка­нан­ні Ма­ры­ны Веж­на­вец і Юрыя Ка­
ва­лё­ва). На­рэш­це ад­на­акто­вы спек­такль 
«Раз­ві­тан­не з ра­дзі­май. 1830 год», які 
ўспры­маў­ся як кліч­нік і год­нае за­вяр­шэн­
не пра­гра­мы.
Мас­тац­кі вы­нік вы­дат­ны. Цу­доў­ны. А за­
ла ка­ле­джа... на­паў­пус­тая. Ча­му? Бо ў нас 
кож­ны сле­сар — ён жа і на­лад­чык. А кож­
ны твор­ца — ён жа і ме­не­джар. Ідэя па­ста­
ноў­кі, пры­све­ча­най зна­ка­мі­та­му Мі­ха­лу 
Кле­афа­су Агін­ска­му, на­ра­дзі­ла­ся ў Вік­та­
ра Ска­ра­ба­га­та­ва. Ад­на­акто­вы ба­лет пра­
цяг­лас­цю 18 хві­лін па­стаў­ле­ны на асно­ве 
парт­ыту­ры «Кле­афас» Вя­час­ла­ва Куз­ня­цо­
ва. Так, спек­такль меў за­йздрос­ны лёс у за­
меж­жы. Быў прэ­зен­та­ва­ны на прэс­тыж­ных 
пля­цоў­ках у Ві­ль­ню­се, Па­ры­жы, Вар­ша­ве, 
Мас­кве. Два га­ды та­му з на­го­ды 250-год­
дзя Агін­ска­га. А ў Мін­ску яго па­ка­за­лі не­
ка­ль­кі раз­оў. І што­раз рэ­кла­мы ні­якай! Каб 
не за­пра­шэн­не ха­рэ­огра­фкі, на па­каз у ка­
ледж не тра­пі­ла б і я.
Ве­ча­ры­на Фур­ман — бліс­ку­чая ілюс­тра­цыя 
тэн­дэн­цыі, якую до­сыць час­та мож­на на­
зі­раць у роз­ных ві­дах мас­тац­тва. З ад­на­го 
бо­ку, на ўсіх уз­роў­нях чу­юцца за­клі­кі-ло­
зун­гі: «Нам па­трэб­ны но­выя ідэі і тво­ры! 
Іх не ха­пае! Дзе вы, та­лен­ты?!» З дру­го­
га — як то­ль­кі но­выя тво­ры з’яў­ля­юцца, яны 
аказ­ва­юцца па­трэб­ныя вы­ключ­на аўта­рам 
і вы­ка­наў­цам. А шлях на сцэ­ну трэ­ба лі­
та­ра­ль­на «пра­бі­ваць». З усёй ад­каз­нас­цю 
сцвяр­джаю: па на­па­ле эмо­цый, плас­тыч­
най ары­гі­на­ль­нас­ці, па­тры­ятыч­ным змес­
це гэ­ты спек­такль не­па­раў­на­ль­на вы­шэй 
за тыя, на ства­рэн­не якіх дзяр­жаў­ным 
тру­пам вы­лу­ча­юцца су­р’ёз­ныя бю­джэт­ныя 
срод­кі. Ды вось каб не за­ле­жаць ад та­го, 
да­дуць артыс­там кас­цю­мы для па­ка­зу ці 
не, ства­ра­ль­ні­кі ба­ле­та шы­лі сцэ­ніч­ную 
воп­рат­ку... у склад­чы­ну. Удакладню: толькі 
адна сукенка чырвонага колеру каштуе 
блізу 500 рублёў (кошт тканіны і працы).
Таленты грамадству патрэбныя. Як свежае 
паветра. Дык мо і падтрымка павінна быць 
адпаведная?

«Пры­вал ка­ва­ле­рыі». Фо­та Сяр­гея Жда­но­ві­ча.



41    «Мастацтва» № 8 (413)                                                                  Жнівень, 2017

Тэатр
Арт-да­йджэст

● 
З 9 па 30 ве­рас­ня ла­дзіц­ца 
фэст у Брыс­бе­не (Аўстра­
лія), адзін з най­буй­ней­шых 
фес­ты­ва­ляў мас­тац­тваў, чыя 
пра­гра­ма скла­да­ецца з тэ­а- 
тра­ль­ных, ха­рэ­агра­фіч­ных, 
цыр­ка­вых ві­до­віш­чаў, а так­
са­ма му­зыч­ных і буй­ных 
гра­мад­скіх імпрэ­заў. Што­
год на фо­рум пры­язджае 
ка­ля мі­ль­ёну гле­да­чоў і 
слу­ха­чоў. Пра­гну­чы іх ува­гі 
і ацэн­кі, за­ці­каў­ле­ныя 
твор­цы пры­мяр­коў­ва­юць 
прэм’еры да ве­рас­ня — сё­
ле­та, на­прык­лад, у Брыс­
бе­не па­ка­жуць «Тэ­рор» 
у па­ста­ноў­цы Лі­ры­ка 
Ха­мер­смі­та, на­шу­ме­лую 
п’есу Фер­ды­нан­да фон 
Шы­ра­ха — па­спя­хо­ва­га 
бер­лін­ска­га ад­ва­ка­та і 
пі­сь­мен­ні­ка, які ўва­хо­
дзіць у дзя­сят­ку леп­шых 
пі­сь­мен­ні­каў Еўро­пы, 
да­рэ­чы, уну­ка на­цыс­цка­га 
зла­чын­цы Ба­ль­ду­ра фон 
Шы­ра­ха, кі­раў­ні­ка Гіт­ле­р'ю­
ген­да. П’есу (пер­шую ў фон 
Шы­ра­ха) ле­тась ува­со­бі­лі 
амаль у двац­ца­ці ня­мец­кіх 
тэ­атрах і зня­лі тэ­ле­ві­зій­ны 
фі­льм; англій­ская па­ста­
ноў­ка так­са­ма пе­ра­тво­рыць 
гля­дзе­ль­ню ў за­лу су­да і за 
тры га­дзі­ны на­пру­жа­на­га 
сцэ­ніч­на­га дзея­ння кож­ны 
гля­дач праз га­ла­са­ван­не 
му­сіць вы­зна­чыць, ві­на­ва­ты 
ці не пі­лот бун­дэс­ве­ра, што 
раз­ам са 164 па­са­жы­ра­мі 
зніш­чыў са­ма­лёт, за­хоп­
ле­ны тэ­ра­рыс­та­мі, бо той 
му­сіў пе­ра­тва­рыц­ца ў бом­
бу для ста­ды­ёна з 70 000 
ты­ся­ча­мі фут­бо­ль­ных за­ў- 
зя­та­раў. Спек­такль аль­бо 
са­цы­яль­ны экс­пе­ры­мент: як 
уз­важ­ваць ча­ла­ве­чыя жыц­
ці, ці да­пуш­ча­ль­на гэ­та? 
Дзе мя­жа ма­ра­лі? Ві­на­ва­ты 
ці не­ві­на­ва­ты пі­лот як асо­
ба? «Гіс­то­рыя, гіс­то­рыя, гіс­
то­рыя» рэ­жы­сёр­кі Дэ­бо­ры 
Пір­сан (Вя­лі­каб­ры­та­нія-Ка­
на­да) — гэ­так­са­ма прэм’ера 
фес­ты­ва­лю, дзе сваю ро­лю 
ад­ыгра­юць фут­бо­ль­ныя 
за­ўзя­та­ры: 23 кас­трыч­
ні­ка 1956 го­да па­ча­ло­ся 
анты­са­вец­кае па­ўстан­не 

ў Вен­грыі з імпра­ві­за­ва­
ным шта­бам у кі­на­тэ­атры 
«Кор­він», ку­ды ў вя­до­мы 
пе­ра­лом­ны ве­чар гле­да­чы 
пры­йшлі па­гля­дзець ка­ме­
дыю на фут­бо­ль­ную тэ­му. 
Праз гэ­ты ста­ры фі­льм 
па­ста­ноў­шчы­ца раз­ва­жае 
пра вы­ні­кі па­ўстан­ня як пра 
аса­біс­тыя гля­дац­кія су­вя­зі з 
най­ноў­шай гіс­то­ры­яй.
●
13—21 ве­рас­ня Пль­зень 
(Чэ­хія) пры­мае Між­на­
род­ны тэ­атра­ль­ны фэст 
DIVADLO, які мае ад­быц­ца 
ў двац­цаць пя­ты раз. Ся­род 
най­ці­ка­вей­шых па­ста­но­вак 
пра­па­ну­юцца «Зла­чын­
ства і па­ка­ран­не» па­вод­ле 
Фё­да­ра Да­ста­еўска­га ў 
па­ста­ноў­цы Мі­ха­ла Да­
се­ка­ла (Вен­грыя, тэ­атр 
Viszinhaz), пры­све­ча­ны 
па­мя­ці вы­біт­на­га рус­ка­га 
рэ­жы­сё­ра Юрыя Лю­бі­ма­ва; 
«На­тат­кі вар’ята» па­вод­ле 
Мі­ка­лая Го­га­ля, ство­ра­ны 

рэ­жы­сё­рам Вік­та­рам Бо­да 
(між­на­род­ная су­по­ль­ная 
не­за­леж­ная вы­твор­часць), 
дзе вы­свят­ля­ецца, ці гэ­та 
пер­са­на­жы ды гле­да­чы 
звар’яце­лі, ці свет ва­кол іх; 
«Во­ль­га» (Чэ­хія, Тэ­атр Ле­ці), 
які апа­вя­дае пра «пер­шую 
лэ­дзі інша­дум­ства» Во­ль­гу 
Гаў­ла­ву, жон­ку Вац­ла­ва 
Гаў­ла, у рэ­жы­суры Мар­ці­ны 
Шле­ге­ла­вай. 
●
З 13 ве­рас­ня да 13 кас­
трыч­ні­ка со­рак шос­ты 
раз у Па­ры­жы збя­рэц­ца 
«Во­се­ньс­кі фес­ты­валь», які 
час­ця­ком ад­дае пе­ра­ва­гу 
не­еўра­пей­скім удзе­ль­ні­
кам і пра­ектам (ад Ка­рэі 
і Япо­ніі да Па­ўднё­вай 
Афры­кі ды Ман­го­ліі). Ся­род 
тэ­атра­ль­ных пра­па­ноў 
му­ль­ты­ку­ль­тур­на­га фэс­ту 
па­зна­ча­ны «Тры сяс­тры» 
Анто­на Чэ­ха­ва ў па­ста­ноў­
цы Ці­ма­фея Ку­ля­бі­на, зна­
ка­мі­тай інтэр­прэ­та­цыі на 

мо­ве жэс­таў — каб да­вес­ці 
ве­ліч кла­січ­на­га тэк­сту, —  
і «Дэ­мак­ра­тыя ў Аме­ры­цы» 
Ра­мэа Кас­та­лу­чы — спек­
такль пра тое, як не­дэ­мак­
ра­тыч­ная мен­шасць мае 
ра­цыю пе­рад дэ­мак­ра­тыч­
най бо­ль­шас­цю. 
●
16—24 ве­рас­ня Шар­ле­віль-
Ме­зь­ер (Фран­цыя) пры­мае 
Сус­вет­ны фес­ты­валь 
тэ­атраў ля­лек — той збі­
ра­ецца раз на тры га­ды з 
со­тня­мі ка­лек­ты­ваў-удзе­ль­
ні­каў. Гэ­та най­знач­ней­шая 
падзея для тэ­атра­ль­най 
су­по­ль­нас­ці, тым бо­льш 
га­лоў­ным пры­зам і ўзна­
га­ро­дай фэс­ту, дзе ня­ма 
кон­кур­су, лі­чыц­ца ўдзяч­
насць гле­да­чоў, якім трэ­ба 
вы­бі­раць з афі­цый­ных, 
не­афі­цый­ных і так зва­ных 
ву­ліч­ных пра­па­ноў — ад 
по­ўна­фар­мат­най «Ма­ха- 
б­ха­ра­ты» да ві­зу­алі­за­ва­
най па­эзіі для «Жме­нь­кі 

лю­дзей», раз­лі­ча­най на 
сем­дзе­сят гле­да­чоў. У пра­
гра­ме па­зна­ча­на, на­прык­
лад, гіс­та­рыч­ная фрэс­ка 
«Іван Жах­лі­вы» Тэ­атра дзю 
ру Гі­сан (Фран­цыя) —  
па­вод­ле за­га­ду Ста­лі­на 
Сяр­гей Эйзен­штэйн зму­
ша­ны зды­маць фі­льм пад 
пі­ль­ным во­кам пра­вя­чай 
парт­ыі. Як праз су­пра­ціў, 
так і праз кам­пра­міс ён 
му­сіць слу­га­ваць пра­па­
ган­дзе? Спек­такль ста­віць 
пы­тан­не ру­бам. Вод­гул­ле 
чу­ецца і ў драме «Ка­ко 
Ша­нэль» (ка­апе­ра­цыя Ні­
дэр­лан­даў, На­рве­гіі, Ізра­іля, 
Эсто­ніі) — бяс­спрэч­на, ма­
дам Габ­ры­эль, сім­вал сва­
бо­ды, ства­ры­ла ся­бе са­ма, 
яе строі ра­бі­лі­ся «дру­гім 
ча­ла­ве­чым це­лам», а што 
це­ла? Пад­па­рад­ка­ва­ла­ся, 
як ля­леч­нае? Вось ля­ль­кі 
гэ­та і вы­свят­ля­юць.
●
З 22 да 26 ве­рас­ня пра­цяг­
нец­ца між­на­род­ны тэ­ат- 
ра­ль­ны фес­ты­валь 
Divadelna Nitra (Ніт­ра, 
Сла­ва­кія), дзе, па­між іншых 
вартых увагі пастановак, 
сла­вац­кі ка­мер­ны тэ­атр 
«Мар­цін» пра­па­нуе спек­
такль «У вай­ны не жа­но­чае 
аб­ліч­ча» па­вод­ле Свят­ла­ны 
Алек­сі­евіч у рэ­жы­су­ры 
Мар’яна Пец­ка.

Міжнародны тэатраль­
ны фестываль у Пльзені 
DIVADLO:
1, 4. «Злачынства і пака­
ранне». Будапешцкі тэатр 
камедыі Visznhaz (Вен­
грыя). Фота Берэнікі Гал.
3. «На крылах Хена». 
Тэатр лялек Браціславы 
(Славакія). Фота Ондрэя 
Сынака.
6. «Жанчына фермера». 
«Альфа Тэатр» (Пльзень, 
Чэхія). Фота Томаса 
Кілберга.

«Во­се­ньс­кі фес­ты­валь» 
у Парыжы:
2, 5. «Дэмакратыя ў Аме­
рыцы». Рамэа Касталучы 
(Італія). Фота Джанмарка 
Брэзадолы.
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Фран­цыск Ска­ры­на ­
на шля­ху да дзэ­ну
«Кар’ера док­та­ра Ра­уса» 
Вік­та­ра Мар­ці­но­ві­ча ­
ў Рэ­спуб­лі­кан­скім тэ­атры 
бе­ла­рус­кай дра­ма­тур­гіі

 Лі­да На­ліў­ка
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На спек­такль я ішла, ча­ка­ючы ад­крыц­ця, за­хап­лен­ня, рас­ча­ра­ван­
ня, за­сму­чэн­ня ды імкну­чы­ся ні­чо­га не ча­каць. Што пад­рых­та­ва­ла 
ка­ла­ба­ра­цыя зна­на­га-мод­на­га пі­сь­мен­ні­ка Вік­та­ра Мар­ці­но­ві­ча, 
чыя эсэ­істы­ка ды не­вя­лі­кія апа­вя­дан­ні, як на мя­не, чы­та­юцца на­
шмат ці­ка­вей за ра­ма­ны, хоць на­ро­ду яны й пад­аба­юцца бо­льш, 
і рэ­жы­сё­ра Аляк­сан­дра Гар­цу­ева, на чые па­ста­ноў­кі хо­дзіш упэў­
не­на: бу­дзе над чым па­ра­зва­жаць, по­смак — га­ран­та­ва­ны! 
Ад­на з най­бо­льш ад­штур­хоў­ва­ль­ных рэ­чаў тэ­атра на­ша­га ча­су — 
актор­скі ля­мант. Як ча­ла­век, што не раз­умее мо­вы ві­за­ві, пра­цяг­
вае га­ва­рыць з ім сва­ёй, па­вы­ша­ючы го­лас. Гэ­та і раз­драж­няе, і не 
мае ані­яка­га плё­ну. І дзі­віць — у тэ­атра­ль­ных ву­чэ­ль­нях пед­аго­гі 
па сцэ­ніч­ных мо­ве й май­стэр­стве не стам­ля­юцца ка­заць: збо­ль­
ша­га крык — ад не­да­хо­пу ўнут­ра­най ра­бо­ты, эмо­цый, па­чуц­цяў, 
ве­ры; ка­лі хо­ча­це, каб вас па­чу­лі, — ка­жы­це ці­ха, ды­яфраг­май-
ду­шой. Ад­но з пры­ваб­ных і трап­ных вы­ра­шэн­няў спек­так­ля — 
рэ­жы­сёр­ская ўда­ча зра­біць гэ­та раз­ынкай па­ста­ноў­кі, вы­ка­рыс­
таць на сваю (і, як вы­нік, гля­дац­кую) ка­рысць. Ка­лі на­во­кал усе 
эмо­цыі-рэ­акцыі гі­пер­тра­фа­ва­ныя, дык і па­ра­ўсці не грэх, тым 
бо­льш ігра акцё­раў бліс­ку­чая (у аб­одвух скла­дах спек­так­ля вы­
лу­чыць ка­го­сь­ці на­праў­ду цяж­ка, што свед­чыць і пра акцёр­скую 
за­хоп­ле­насць ма­тэ­ры­ялам, і пра бес­па­мыл­ко­вае раз­мер­ка­ван­не 
ро­ляў). А вось крык Фран­цыс­ка, ато­ча­на­га по­пе­лам сва­іх кніг — 
аскеп­ка­мі мэ­ты і сэн­су жыц­ця, пад ка­нец дзеі з аб­сур­дна-гра­тэс­
ка­ва­га ро­біц­ца шчы­рым — ля­мант у пус­тэ­ль­ні. На­конт апош­ня­га 
вы­слоў­я — пра­цяг­ва­ючы ад­сыл­кі да Біб­ліі — ёсць у па­ста­ноў­цы 
і не­вы­раз­ная лі­нія «ба­ра­ць­бы з Бо­гам», хоць анта­га­ніз­му тут і по­
бач не ста­яла, кво­лая спро­ба Ска­ры­ны ўзяць Бо­га «на сла­бо»: 
Фран­цыск пы­та­ецца «На­вош­та ўсё гэ­та?», за­знаў­шы па­раз, па­
ра­зак, аб­сур­ду і пад­ступ­ства; ад­ка­зу, ясная рэч, не атрым­лі­вае, 
але пры­дум­ляе сам на­пры­кан­цы спек­так­ля — бо за кож­най зі­мой 
над­ыхо­дзіць вяс­на. Ары­гі­на­ль­на. Але як час­та мы на гэ­та за­бы­ва­
емся, за­шо­ра­ныя бу­дзён­ны­мі міт­рэн­га­мі.
«Пры­го­ды Фран­цыс­ка Ска­ры­ны на шля­ху да дзэ­ну» — так, ка­лі 
ка­рот­ка, мож­на бы­ло б азна­чыць змест тво­ра. Са­мая што ні ёсць 
«гіс­та­рыч­на не­дак­лад­ная тра­гі­ка­ме­дыя». Пры­чым іра­ніч­ная го­
рыч ёсць і ў на­зве — кар’ера як та­кая ў док­та­ра во­ль­ных на­вук, 
пер­шад­ру­ка­ра, пі­сь­мен­ні­ка, пе­ра­клад­чы­ка, ву­чо­на­га-гу­ма­ніс­та 
не скла­ла­ся. Ні пры­знан­ня, ні рос­ту, ні па­ва­гі, ні… сва­ёй эпо­хі? 
У сцэ­ніч­на­га Ска­ры­ны (Арцём Ку­рэнь, Дзміт­рый Да­ві­до­віч) ня­
ма сям’і, апроч зга­да­ных на сло­вах бра­та, ускос­на праз яко­га 
Фран­цыск тра­піў у тур­му, і пля­мен­ні­ка, які яго з тае вяз­ні­цы вы­
ку­піў (хоць вы­зва­лі­лі Ска­ры­ну па­зней, то­ль­кі па­сля не­пас­рэд­на­га 
ўмя­шан­ня Жы­гі­мон­та), яго жон­ка не за­гі­ну­ла ў вя­лі­кім ві­лен­скім 
па­жа­ры 1530-га, пра дзя­цей-на­шчад­каў — ні сло­ва. У яго ёсць мі­
сія (якую ён, па вя­лі­кім ра­хун­ку, сам са­бе і пры­ду­маў). Яна ж — 
жарсць. Дзе­ля яе Фран­цыск на­ват «мя­няе на­цы­яна­ль­нас­ці» — то 
па­ля­кам на­за­вец­ца, то рус­кім, то — у вы­пад­ку раз­губ­ле­най шчы­
рас­ці — «рюс­кім», бо, хм, ка­жа, што для яго­на­га на­ро­да на­звы па­
куль не пры­ду­ма­лі.
Ад­на з клю­ча­вых по­ста­цей спек­так­ля — Фай­ны хлоп­чык у га­лі­фэ 
(Мак­сім Шыш­ко, Ма­рат Вай­ця­хо­віч). Пад­час пер­ша­га вы­ха­ду на 
сцэ­ну ён хвац­ка тан­чыць і раз­мах­вае кардоннай тэч­кай «Де­ло 
№», сум­на­вя­до­май усім жы­ха­рам по­стса­вец­кіх кра­ін. «Я люб­лю 
пі­саць да­но­сы», — са­лод­ка мру­жыц­ца ён і пра­па­нуе свае па­слу­гі 
Ска­ры­ну. Той, вя­до­ма, ад­маў­ля­ецца — «не су­па­да­юць ха­рак­та­ры 
й мэ­ты», так бы мо­віць. Ці­ка­вая і іх пер­шая (ад­кры­тая) спрэч­ка — 
Фран­цыск «пра­ро­чыць» інтэр­нэт-біб­лі­ятэ­кі, на­па­ля­гае на тым, 
што чы­тан­не му­сіць быць хут­кім, про­стым, агу­ль­на­дас­туп­ным, 
а Хлоп­чы­ка­ва ад­по­ведзь, маў­ляў, чы­таць (пе­рад­усім кні­гі Біб­ліі) 
трэ­ба па­во­ль­на, удум­лі­ва, з раз­умен­нем… Шчы­ра — Хлоп­чык гу­
чыць ку­ды бо­льш пе­ра­ка­наў­ча ў па­ра­ўнан­ні з за­хоп­ле­на-ра­дас­
ны­мі са­ма­паў­то­ра­мі апан­та­на­га Фран­цыс­ка. Яго аб­урэн­не — жы­
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вое. І вось су­пра­цьс­та­янне рас­па­ча­тае. У по­стма­дэр­ніс­цкім тэк­сце 
спек­так­ля то­ль­кі Ска­ры­на і Хлоп­чык ба­чаць ад­но ад­но­га без ма­
сак, які­мі ёсць, не зва­жа­ючы на час і аб­ста­ві­ны. 
Гля­дзе­ль­ня сус­тра­кае кож­нае з’яўлен­не Хлоп­чы­ка сме­хам і воп­
лес­ка­мі — вось яна, ра­дасць па­зна­ван­ня ў дзея­нні. Але над­та 
сум­ня­юся, што гэ­та да леп­ша­га. Лі­та­ра­ту­раз­наў­цы і гіс­то­ры­кі лі­
та­ра­ту­ры адзна­ча­юць па­гроз­лі­вы трэнд у еўра­пей­скім кор­пу­се 
тэк­стаў, які па­чаў­ся з ХХ ста­год­дзя. Умоў­на ка­жу­чы, свет ахоп­лі­
вае тэн­дэн­цыя «апраў­дан­ня Іу­ды» — тлу­ма­чэн­не здра­ды як не­
абход­на­га жыц­цё­ва­га склад­ні­ка, час­тку бос­кай за­ду­мы. На­сам­рэч 
гэ­та не­бяс­печ­на. Перадусім для нас — на­шчад­каў ка­таў і вяз­няў, 
асаб­лі­ва для бе­ла­ру­саў — з вы­ра­за­най амаль пад ко­рань творчай 
інтэ­лі­ген­цы­яй. Тут да­рэ­чы бу­дзе ўзга­даць сло­вы Надзеі Ман­дэ­ль­
ш­там: «Спра­ши­вать надо не с тех, кто ло­мал­ся, а с тех, кто ло­мал». 
І пе­ра­но­сіць ра­дасць з па­зна­ван­ня на раз­умен­не та­го, што мы 
па­зна­ем. Гля­дзець глы­бей, не пад­мя­ня­ючы тэ­зі­саў. Ка­рат­ке­віч са 
сва­ёй ня­злом­най па­зі­цы­яй «здра­ду пры­ма­ем — здрад­ні­ка ве­ша­
ем» тры­маў­ся як мог. Еўра­пей­скасць па­ло­ніць усё і ўся — як з да­
дат­ны­мі ры­са­мі, і з ад­моў­ны­мі. 
Мас­коў­скі эпі­зод прад­ка­за­ль­на кар­ка­лом­ны. Па­сля не­ка­ль­кіх 
моц­ных жыц­цё­вых уда­раў-рас­ко­лін (на­прык­лад, Мар­цін Лю­тар, 
на­пя­рэ­дад­ні доб­ра, на­тхня­ль­на па­га­ва­рыў­шы з Фран­цыс­кам, за­
пра­шае яго на­заў­тра да ся­бе, каб рас­па­чаць пра­цу па дру­ку кніг, 
але пад­ман­вае — з’язджае, а Ска­ры­на мар­на ста­іць на па­ро­зе пус­
то­га лю­та­раў­ска­га до­ма, аб­вяр­га­ючы біб­лей­скае «гру­кай­це — і 
вам ад­чы­няць»), дру­кар усё ж пры­язджае ў Мас­кву — з кво­лым 
спа­дзе­вам, што хоць там (ці праз па­ва­гу да рэ­лі­гіі — ну Біб­лію 
ж дру­ку­ем, у рэ­шце рэшт, — ці праз кі­ры­ліч­ны шрыфт) змо­жа 
ажыц­ця­віць сваю ма­ру, сваю мі­сію. А яго бя­руць ад­ра­зу з вак­за­ла. 
За­тым — па­ляць кні­гі. Апош­нія, што за­ста­ва­лі­ся па­сля ўсіх пе­ры­
пе­ты­яў: ве­да­еце, то там ад­ымуць ко­ль­кі асоб­ні­каў, а са­мо­га асвет­
ні­ка паб’юць, то там. Але — ад­ымуць. Не зніч­то­жаць. У Мас­ко­віі 
на­ват Фай­ны хлоп­чык не па­трэб­ны — там усе са­мі са­бе фай­ныя 
хлоп­чы­кі. Для Ска­ры­ны зніш­чэн­не кніг раў­наз­нач­нае зніш­чэн­ню 
жыц­ця, жыц­цё­вае энер­гіі і сэн­су, гэ­та апош­няя кроп­ля. Ён па­кі­
дае кні­гад­ру­ка­ван­не і зна­хо­дзіць спа­кой. Адзі­нае што да Мас­квы 
і ўся­го «рус­ка­га» за­хоў­вае не­пры­язнасць, та­му на па­са­дзе ка­ра­
леў­ска­га са­доў­ні­ка ў Пра­зе ад­дае пе­ра­ва­гу на­зы­вац­ца бес­сэн­
соў­ным «Ра­усам» за­мест пра­па­на­ва­на­га «Ру­са». Фай­ны хлоп­чык, 
тут — на­ча­ль­нік ахо­вы, не­ча­ка­на лёг­ка да­зва­ляе яму гэт­кае пе­ра­й- 
ме­на­ван­не. 
Без­умоў­на, ура­жан­не ад спек­так­ля пад­трым­лі­вае мі­ні­ма­ліс­тыч­
на-фун­кцый­ная сцэ­наг­ра­фія з хра­мі­ра­ва­ных па­труб­каў (з та­кіх 
ро­бяць па­рэн­чы або на­сцен­ныя су­шэ­ль­ні для руч­ні­коў).  Мас­так 
Андрэй Ме­ран­коў ства­рыў та­кі са­бе бун­кер-суб­ма­ры­ну, пад­вод­
ную лод­ку аль­бо бяс­кон­цы агу­ль­ны ва­гон і, ад­на­ча­со­ва, без­абліч­
ны га­тэль, дзе мы ўсе жы­вем і ад­куль ні­ку­ды не падзец­ца. Ну й 
ні­чо­га, вы­кру­цім­ся, уя­вім і ад­чу­ем — на­ват без пад­ка­зак аўта­
раў, — што ван­дру­ем у роз­ных га­ра­дах і ча­сах, імкнем­ся да вы­
зна­ча­най мэ­ты. Ды то­ль­кі вось па­мя­таць бы, што ця­пер у нас ужо 
ёсць на­зва, ёсць імя. Не да­во­дзіць, а жыць.

P.S. Агу­лам па­ста­ноў­ка моц­ная. Ду­маю, ісці бу­дзе доў­га і плён­на. 
Пра гэ­та свед­чаць і актор­скі склад, і по­ўныя за­лы, і раз­мо­вы ў 
антрак­це — пра спек­такль, і, га­лоў­нае, са­ра­фан­нае ра­дыё. Лёг­кія 
жар­ты, глы­бо­кія дум­кі. Пры­нам­сі я зваб­лю сва­іх ка­лег-ка­ля­жа­нак 
ды пры­йду па­гля­дзець «Кар'еру...» яшчэ мі­ні­мум раз.

1. Францыск Скарына (Арцём Курэнь).
2—4, 7, 9. Сцэны са спектакля.
5–6. Фай­ны хлоп­чык у га­лі­фэ (Мак­сім Шыш­ко).
8. Францыск Скарына (Дзмітрый Давідовіч). Фота Алекса Астапенкі.
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Кіно
Арт-да­йджэст

●
Аб’­яўле­на кон­кур­сная пра­
гра­ма 74 Ве­не­цы­янска­га 
кі­на­фес­ты­ва­лю. На «За­ла­
то­га льва» прэ­тэн­дуе 21 
кар­ці­на, з лі­ку якіх трэ­ба 
вы­лу­чыць да­ку­мен­та­ль­ную 
пра­цу Фрэ­дэ­ры­ка Уай­зме­на 
«Ex Libris — New York Public 
Library», дра­му ста­лен­ня 
«Mektoub, My Love: Canto 
Uno» ўла­да­ль­ні­ка «За­ла­той 
па­ль­ма­вай га­лі­ны — 2013» 
за стуж­ку «Жыц­цё Ад­эль» 
Аб­дэ­ла­ці­фа Ке­шы­ша, а так­
са­ма но­вы тры­лер По­ла 
Шро­дэ­ра «First Reformed». 
Адзна­чым, што доў­га­ча­ка­
ны эпас Лук­рэ­цыі Мар­тэль 
«На­ма» ака­заў­ся па-за кон­
кур­сам. Фі­ль­мам ад­крыц­ця 
ста­не гра­тэс­ка­вая дра­ма 
«Па­мян­шэн­не» Аляк­сан­
дра Пэй­на, а на за­крыц­ці 
фэс­ту па­ка­жуць ба­явік 
Та­ке­шы Кі­та­на «Бяз­меж­жа: 
Апош­няя час­тка». Кі­на­фес­
ты­валь про­йдзе з 30 жніў­ня 
па 9 ве­рас­ня.
●
Ста­лі вя­до­мыя фі­ль­мы, ада­
бра­ныя ў пра­гра­мы Galas і 
Special Presentations Між­
на­род­на­га кі­на­фес­ты­ва­лю ў 
Та­рон­та, які про­йдзе з 7 па 
17 ве­рас­ня. Ся­род іх: «Цём­
ныя ча­сы» Джо Рай­та, «Кін­
гі» Дэ­ні­за Гам­за Эргю­ве­на, 
«Па­мян­шэн­не» Аляк­сан­дра 
Пэй­на, «Тэ­ль­ма» Іа­кі­ма 
Тры­ера, «Апус­кан­не» Ві­ма 
Вэн­дэр­са. «Кар­ці­ны, якія вы 
ўба­чы­це ў дні фес­ты­ва­лю, 
мож­на пра­чыт­ваць як але­го­
рыі. Ёсць тво­ры пра­змер­ныя 
і інтэн­сіў­ныя. На­прык­лад, 
“Ма­ці!” Да­рэ­на Ара­ноф­
скі — про­ста не­ве­ра­год­нае 
кі­но. У той жа час аб­ра­ная 
знач­на бо­льш мяк­кая гіс­то­
рыя “Фор­ма ва­ды” Гі­ль­ерма 
дэль То­ра, але так­са­ма ха­вае 
ба­гац­це сэн­саў», — па­ве­
дам­ляе на сай­це фес­ты­ва­лю 
мас­тац­кі ды­рэк­тар кі­нап­раг­
ра­мы Кэ­ме­ран Бэй­лі.
Фес­ты­валь стар­туе з сус­вет­
най прэ­м’е­ры спар­тыў­най 
дра­мы «Борг / Ма­кін­рой» 
(Borg / McEnroe) рэ­жы­сё­ра 
Яну­са Ме­ца. Кар­ці­на рас­па­
вя­дае пра ад­ну з са­мых на­

пру­жа­ных ду­элей у гіс­то­рыі 
спорту — су­пра­цьс­та­янне 
двух вя­до­мых тэ­ні­сіс­таў. 
У цэн­тры сю­жэ­та стуж­кі 
«Борг / Ма­кін­рой» — эпіч­ная 
ба­ра­ць­ба па­між швед­скай 
ле­ген­дай тэ­ні­са Б’ёр­нам 
Бор­гам (Све­рыр Гуд­на­сан) 
і яго най­вя­лік­шым пра­ціў­ні­
кам, дзёр­зкім аме­ры­кан­цам 
Джо­нам Ма­кін­ро­ем (Шая 
Ла­баф), якая раз­гар­ну­ла­ся 
пад­час Уім­блдон­ска­га тур­ні­
ру ў 1980 го­дзе.
У ад­роз­нен­не ад мно­гіх 
іншых кі­на­фес­ты­ва­ляў, на 
фо­ру­ме ў Та­рон­та ад­сут­ні­
чае афі­цый­нае жу­ры і га­
лоў­ным пры­зам з’яў­ля­ецца 
Прыз гля­дац­кіх сім­па­тый, 
што пры­су­джа­ецца па 
вы­ні­ках га­ла­са­ван­ня гле­
да­чоў. Фі­ль­мам за­крыц­ця 
Та­рон­та-2017 ста­не ка­ме­
дыя «Свя­точ­ны пя­рэ­па­лах» 
Эры­ка Та­ле­да­на і Аліў­е На­
ка­ша — аўта­раў зна­ка­мі­тай 
ка­ме­дый­най дра­мы «1+1».

●
Фес­ты­валь да­ку­мен­та­ль­ных 
і ка­рот­ка­мет­раж­ных сту­жак 
«Па­слан­не да ча­ла­ве­ка» 
про­йдзе сё­ле­та з 15 па 22 
ве­рас­ня ў Санкт-Пе­цяр­бур­гу.
Кі­на­фо­рум ад­кры­ецца 
па­ка­зам но­вай вер­сіі зна­
ка­мі­тай стуж­кі «Ча­ла­век з 
кі­на­апа­ра­там» Дзі­гі Вер­
та­ва 1929 го­да. Па сло­вах 
ды­рэк­та­ра кон­кур­сных 
пра­грам фес­ты­ва­лю Аляк­сея 
Мя­дзве­дзе­ва: «Тое, што мы 
ба­чы­лі ра­ней, — гэ­та быў не 
Вер­таў, а агры­зак Вер­та­ва». 
Для све­ту кі­но но­вую вер­
сію кла­січ­най стуж­кі Дзі­гі 
Вер­та­ва мож­на па­ра­ўнаць з 
сен­са­цый­ным ад­крыц­цём.
У пра­гра­му фес­ты­ва­лю 
так­са­ма ўвой­дуць не­ка­ль­
кі спе­цы­яль­ных пра­грам. 
Па­чнуц­ца яны са «100 га­доў 
рэ­ва­лю­цыі» — пад­бор­
кі фі­ль­маў да 100-год­дзя 
Вя­лі­кай Кас­трыч­ніц­кай 
Са­цы­яліс­тыч­най рэ­ва­лю­цыі 

ў Пет­раг­ра­дзе, якую скла­лі 
кі­нак­ры­ты­кі Мі­ха­іл Тра­фі­
мен­каў і Аляк­сей Арта­мо­наў. 
Да­лей у спі­се пра­гра­ма 
«З па­ўднё­вых гор да па­ў­
ноч­ных мо­раў: Пер­шыя са­
вец­кія фі­ль­мы-пад­арож­жы, 
або трэ­ве­ло­гі», якую склаў 
Аляк­сандр Мар­каў, і, на­рэш­
це, «Су­час­нае да­ку­мен­та­
ль­нае кі­но Кі­тая» ку­ра­тар­кі 
Але­ны Ка­ра­лё­вай. Спіс 
да­дат­ко­вых пра­грам «Па­
слан­ня да ча­ла­ве­ка 2017» 
бу­дзе яшчэ па­паў­няц­ца.
Ся­род што­га­до­вых аб­авяз­
ко­вых пра­грам кі­на­фо­ру­му: 
у пер­шую чар­гу, між­на­
род­ны і рас­ійскі кон­кур­
сы фес­ты­ва­лю, пра­гра­ма 
«Пан­ара­ма.doc». Бу­дзе 
сё­ле­та і экс­пе­ры­мен­та­ль­ны 
кон­курс — ка­рот­ка­мет­
раж­ныя экс­пе­ры­мен­та­
ль­ныя фі­ль­мы «In Silico» 
Мі­ха­іла Жа­лез­ні­ка­ва, што 
збі­рае са­мыя не­звы­чай­
ныя, на­ва­тар­скія па фор­ме 

аўтар­скія ка­рот­ка­мет­раж­кі, 
і тра­ды­цый­ная пра­гра­ма 
«Кі­но звыш­рэ­аль­нас­ці», 
дзе па­каз­ва­юцца леп­шыя 
рэ­за­нан­сныя фі­ль­мы го­да. 
Так­са­ма рых­ту­ецца рэ­тра­
спек­ты­ва чэш­скай рэ­жы­сёр­
кі Хэ­ле­ны Тржэс­ты­ка­вай, 
якую пра­во­дзіць кі­наз­наў­ца 
Мі­ха­іл Жа­лез­ні­каў.
●
XXVI Ад­кры­ты фес­ты­
валь «Кі­на­шок» про­йдзе 
ў го­ра­дзе-ку­рор­це Ана­па 
(Расійская Фе­дэ­ра­цыя) 
з 3 па 9 ве­рас­ня 2017 го­да. 
На фес­ты­ва­лі бу­дзе 5 кон­
кур­саў: по­ўна­мет­раж­ных 
стужак, ка­рот­ка­мет­раж­ных, 
тэ­ле­ві­зій­ных фі­ль­маў, фі­
ль­маў для дзя­цей «Кі­на­Ма­
лы­Шок» і да­ку­мен­та­ль­на­га 
кі­но.
Жу­ры кон­кур­су по­ўна­мет­
раж­ных фі­ль­маў уз­на­ча­
ліць на­род­ны артыст Рас­іі, 
кі­раў­нік рэ­жы­сёр­скай май­
стэр­ні Вы­шэй­шых кур­саў 
кі­но і тэ­ле­ба­чан­ня ВГІ­Ка 
Аляк­сандр Про­шкін, аўтар 
кар­цін «Ха­лод­нае ле­та 
пя­ць­дзя­сят трэ­ця­га» і «Рус­кі 
бунт». Стар­шы­нёй жу­ры 
да­ку­мен­та­ль­на­га кон­кур­
су бу­дзе рэ­жы­сёр Андрэй 
Во­сі­паў — лаў­рэ­ат на­цыя­
на­ль­ных і між­на­род­ных 
кі­не­ма­таг­ра­фіч­ных прэ­мій, 
член Ака­дэ­міі кі­не­ма­таг­ра­
фіч­ных мас­тац­тваў «Ні­ка» 
і «За­ла­ты Арол». Ча­ка­ецца, 
што ўдзел у фес­ты­ва­лі пры­
муць і прад­стаў­ні­кі на­шай 
кра­іны.

1.  «Чалавек з 
кінаапаратам» Дзігі Верта­
ва. 1929.
2. Лагатып фестывалю 
«Пасланне да чалавека» 
(Санкт-Пецярбург).
3. «Цёмныя часы» Джо 
Райта. 2017.
4.  «Пагружэнне» Віма 
Вэндэрса. 2017.
5. «Спачатку яны забілі май­
го бацьку: Успаміны дачкі 
Камбоджы» Анджаліны 
Джалі. 2017.
6. «Борг / Макінрой» Януса 
Меца. 2017.
7. Абдэлаціф Кешыш.
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Тэма

Антон Сі­да­рэн­ка

Бе­ла­ру­сам па­шан­ца­ва­ла — на­шым га­лоў­
ным на­цы­яна­ль­ным ге­ро­ям з’яў­ля­ецца 
ча­ла­век на­ву­кі і ку­ль­ту­ры. Ня­дзіў­на, што 
для айчын­на­га мас­тац­тва по­стаць Фран­
цыс­ка Ска­ры­ны да­ўно ста­ла іка­ніч­най. 
Пяць ста­год­дзяў, мі­ну­лых ад ска­ры­нін­скіх 
ча­соў, — быц­цам п’е­дэс­тал, ад пад­нож­жа 
яко­га фі­гу­ру пер­шад­ру­ка­ра ві­даць то­ль­кі 
пад пэў­ным вуг­лом. У бе­ла­рус­кім кі­но яна 
да­гэ­туль пад­аец­ца ў ды­дак­тыч­на-асвет­
ніц­кім ра­кур­се — з пэў­ны­мі па­праў­ка­мі на 
эпо­ху ства­рэн­ня стуж­кі, але, тым не менш, 
крок на­ле­ва, крок на­пра­ва ў ры­сах ха­рак­
та­ру і бі­ягра­фіі Ска­ры­ны не ад­ва­жыў­ся 
зра­біць па­куль ні­вод­ны бе­ла­рус­кі кі­не­
ма­таг­ра­фіст. Хоць у іншых ві­дах мас­тац­
тва, у тым лі­ку на тэ­атра­ль­най сцэ­не, асо­
ба на­ша­га га­лоў­на­га асвет­ні­ка ўжо сме­ла 
трак­ту­ецца ў по­стма­дэр­ніс­цкім рэ­чыш­чы. 
Ад­нак у кі­но па­куль усё інакш. І са­мыя 
пер­шыя кад­ры са Ска­ры­най на бе­ла­рус­
кім экра­не так на­гад­ва­юць са­мыя апош­нія 
па ча­се і зна­хо­дзяц­ца ў тра­ды­цыі ды­дак­
тыч­на-асвет­ніц­ка­га кі­рун­ку кі­на­мас­тац­тва.

Ён, Алег Янкоў­скі
Кі­не­ма­таг­ра­фіч­ная «Ска­ры­ні­яна» па­чы­на­
ецца са зна­ка­мі­тай ігра­вой стуж­кі Ба­ры­са 
Сця­па­на­ва. Кар­ці­на «Я, Фран­цыск Ска­ры­
на» вы­йшла на экра­ны ў 1970 го­дзе і да­
сюль мо­жа лі­чыц­ца ўзо­рам гіс­та­рыч­на­га 
кі­но пра ўплы­во­вую асо­бу на­цы­яна­ль­най 
гіс­то­рыі. На­сто­ль­кі якас­на і з ве­дан­нем 

У по­шу­ках Фран­цыс­ка С.
Ска­ры­ні­яна на экра­не — воб­ра­зы і стуж­кі

сва­ёй спра­вы ўзя­лі­ся за фі­льм яго ства­
ра­ль­ні­кі. Па­ра­дак­са­ль­на, але пад­ыход да 
воб­ра­за Пер­шад­ру­ка­ра ў гэ­тай стуж­цы 
вы­гля­дае бо­льш ці­ка­вым, чым у да­лей­шых 
спро­бах па­ка­заць Ска­ры­ну на экра­не да­
ку­мен­та­ль­ным.
Кар­ці­на зня­та ў сты­лі кас­цюм­на-гіс­та­рыч­
най бі­ягра­фіч­най эпа­пеі, доб­ра вя­до­май 
та­ды ў сус­вет­ным і са­вец­кім кі­но. Зрэш­ты, 
дра­ма­тург Мі­ка­лай Сад­ко­віч ства­раў лі­та­

ра­тур­ную пер­шак­ры­ні­цу, ра­ман «Гео­ргій 
Ска­ры­на», якраз у ча­сы зна­ка­мі­тых па­сля­
ва­енных кі­на­бі­ягра­фій, у 1951 го­дзе. Але 
на ка­нец 1960-х са­цы­яліс­тыч­ны рэ­алізм 
та­кіх сту­жак, як «Му­сар­гскі» (1950) Гры­го­
рыя Ра­ша­ля ці «Та­рас Шаў­чэн­ка» (1951) 
Іга­ра Саў­чан­кі, змя­ніў­ся па­этыч­ны­мі ба­
чан­нем «Андрэя Руб­лё­ва» Андрэя Тар­коў­
ска­га (1966) ды «Ко­ле­ру гра­на­та» (1968) 
Сяр­гея Па­ра­джа­на­ва. У пра­цы Ба­ры­са 
Сця­па­на­ва і Мі­ка­лая Сад­ко­ві­ча (апош­ні не 

да­жыў да прэ­м’е­ры два га­ды) шмат пры­к­
мет но­вай кі­не­ма­таг­ра­фіч­най эпо­хі, але 
воб­ра­зу са­мо­га Ска­ры­ны па-ра­ней­ша­му 
над­адзе­ны не сто­ль­кі на­цы­яна­ль­ныя ры­сы, 
ко­ль­кі са­цы­яль­ныя.
Ства­ра­ль­нік пер­шых дру­ка­ва­ных кніг на 
ста­ра­бе­ла­рус­кай мо­ве па­ўстае тут не толь­­
кі як Ча­ла­век Эпо­хі Ад­ра­джэн­ня, які да­
лё­ка апя­рэ­дзіў свае ча­сы, але амаль як 
ча­ла­век-су­час­нік, доб­ра зра­зу­ме­лы са 
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сва­імі ва­ган­ня­мі і ра­ман­тыч­ным на­стро­ем 
гле­да­чу шас­ці­дзя­ся­тых. Кар­ці­на пры­трым­
лі­ва­ецца агу­ль­нап­ры­ня­тай та­ды трак­тоў­
кі гіс­та­рыч­най по­ста­ці (Ска­ры­ну з са­ма­га 
па­чат­ку ўпар­та на­зы­ва­юць Гео­ргі­ем), але 
не­сум­нен­на ня­се ад­бі­так ня­даў­няй ад­лі­
гі — у воб­ра­зе ка­та­ліц­кай інкві­зі­цыі і атма­
с­фе­ры цар­коў­на­га пе­ра­сле­ду інша­дум­цаў 
вы­малёў­ва­ецца ме­та­фа­ра та­та­лі­тар­на­га 
гра­мад­ства.
Ру­хо­мы і інтэ­лек­ту­аль­ны воб­раз пер­ша­
дру­ка­ра, бліс­ку­ча ство­ра­ны Але­гам Янкоў­
скім, шмат у чым ні­ве­люе ідэ­ала­гіч­ную 
за­да­дзе­насць і сэн­са­выя кам­пра­мі­сы, без 
якіх не­маг­чы­ма бы­ло аб­ысці­ся ў кі­но ў тыя 
ча­сы. Фі­льм «Я, Фран­цыск Ска­ры­на», на 
жаль, не стаў па­чат­кам сап­раў­дна­га, на­
цыя­на­ль­на­га пе­ры­яду для бе­ла­рус­ка­га 
экра­на, але да­сюль вы­гля­дае ве­ль­мі год­на 
па ўзроў­ні вы­ка­нан­ня на фо­не ана­ла­гіч­ных 
кар­цін іншых кі­нас­ту­дый.

Ро­дам з шас­ці­дзя­ся­тых
«Фран­цыск, сын Ска­ры­нін»  — вя­лі­кая, 
амаль на га­дзі­ну, стуж­ка Ста­ніс­ла­ва Гай­ду­
ка па сцэ­на­рыі Але­ся Пет­раш­ке­ві­ча вый­
шла на­пя­рэ­дад­ні 500-га­до­ва­га юбі­лею з 
дня на­ра­джэн­ня пер­шад­ру­ка­ра. Гэ­тая да­та 
ста­ла зна­ка­вай не то­ль­кі для гіс­та­рыч­най 
на­ву­кі, але і для бе­ла­рус­кай дзяр­жаў­нас­ці. 
З 1990 го­да Фран­цыск Ска­ры­на не про­с­
та най­важ­ней­шая фі­гу­ра на­цы­яна­ль­на­га 
пан­тэ­ону, але і адзін з га­лоў­ных сім­ва­лаў 
на­шай кра­іны. І яго не­ігра­вая бі­ягра­фія, 
ство­ра­ная на сту­дыі «Ле­та­піс», вы­тры­ма­на 
ў аб­са­лют­на ад­па­вед­ным сты­лі.
Ста­ніс­лаў Гай­дук, з ад­ука­цыі  — рэ­жы­сёр 
ігра­во­га кі­но, на­сы­ціў сваю стуж­ку шмат­
лі­кі­мі па­этыч­ны­мі воб­ра­за­мі, звя­за­ны­мі ў 
вы­со­ка­мас­тац­кі ві­зу­аль­ны і гу­ка­вы шэ­раг. 
У гэ­тым сэн­се яго пра­ца не менш яркая за 
ігра­вую кар­ці­ну Ба­ры­са Сця­па­на­ва. «Фран­
цыск, сын Ска­ры­нін» пра­сяк­ну­ты ра­ман­ты­
кай но­ва­га на­цы­яна­ль­на­га Ад­ра­джэн­ня. 
Стуж­ка ста­ла сво­еа­саб­лі­вым экс­кур­сам у 
бе­ла­рус­кую гіс­то­рыю: аўта­ры па­спя­ва­юць 
рас­па­вес­ці не то­ль­кі бі­ягра­фію пер­ша­
дру­ка­ра, але і рас­ка­заць гіс­то­рыю По­лац­
ка, Вя­лі­ка­га Княс­тва Лі­тоў­ска­га. У кад­ры 
згад­ва­юцца по­ста­ці Еўфра­сін­ні По­ла­цкай, 
Сы­мо­на Буд­на­га, Мі­ка­лая Гу­соў­ска­га, Кан­
стан­ці­на Астрож­ска­га, Іва­на Фе­да­ро­ві­ча 
(Фё­да­ра­ва) і Пят­ра Мсціс­лаў­ца. Пры гэ­тым 
гу­чаць зна­ка­мі­тыя цы­та­ты з прад­моў да 
кніг Ска­ры­ны, што ў стуж­цы Ба­ры­са Сця­
па­на­ва бы­лі ўкла­дзе­ны на­ўпрост у вус­ны 
вы­ка­наў­ца га­лоў­най ро­лі.
Для зня­тай на­пры­кан­цы ва­сь­мі­дзя­ся­тых 
стуж­кі Ста­ніс­ла­ва Гай­ду­ка ўлас­ці­вы па­фас 
той са­май эпо­хі шас­ці­дзя­ся­тых, якім пра­
сяк­ну­ты і фі­льм «Я, Фран­цыск Ска­ры­на». 
Фак­тыч­на, яны ство­ра­ны ў ад­ной і той жа 

эпо­се кі­на­мас­тац­тва — яе пры­ня­та на­зы­
ваць асвет­ніц­кай у су­пра­ць­ва­гу ўжо імклі­
ва на­сту­паў­шай з ся­рэ­дзі­ны ся­мі­дзя­ся­тых 
эпо­се кі­но за­баў­ля­ль­на­га. Воб­раз Ска­ры­ны 
і да­сюль не вы­ка­рыс­тоў­ва­ецца ме­на­ві­
та ў якас­ці поп-сім­ва­ла, ха­рак­тэр­на­га для 
апош­няй. Вось і чар­го­вая юбі­лей­ная стуж­
ка «Ле­та­пі­су» гэ­тую тэн­дэн­цыю то­ль­кі па­
цвяр­джае.

Ад Фран­цыс­ка да Свят­ла­ны
У кар­ці­не «Пер­шад­рук» рэ­жы­сё­ра Іга­ра 
Чыш­чэ­ні і сцэ­на­рыс­та Ула­дзі­мі­ра Ма­ро­за 
по­ста­ці Ска­ры­ны ізноў ад­ве­дзе­на га­лоў­нае 
мес­ца. Ня­гле­дзя­чы на тое, што фар­ма­ль­на 
стуж­ка пры­све­ча­на 500-га­до­ва­му юбі­лею 
бе­ла­рус­ка­га дру­ку. Тое пра­ўда — па­ча­так 
на­ша­га кні­гад­ру­ка­ван­ня ні­як не­ль­га ад­а­
со­біць ад яго па­чы­на­ль­ні­ка. Аўта­ры «Пер­
шад­ру­ку» якраз вы­ра­шы­лі па­ка­заць маш­
таб асо­бы Фран­цыс­ка Ска­ры­ны праз той 
свет, у якім ён жыў і пра­ца­ваў, у які ве­рыў і 
які імкнуў­ся змя­ніць да леп­ша­га.
У не­пра­цяг­лую па ча­се стуж­ку змяс­ці­лі­ся 
га­ра­ды, звя­за­ныя з імем Ска­ры­ны, сло­вы 
спе­цы­яліс­таў па ста­ра­жыт­най кні­зе, ка­
рот­кі апо­вед пра рэ­кан­струк­та­раў ста­рой 
дру­ка­ва­ль­най тэх­ні­кі. І на­ват аўтог­раф-се­
сія Но­бе­леў­скай лаў­рэ­аткі па лі­та­ра­ту­ры 
Свят­ла­ны Алек­сі­евіч на сё­лет­няй Мін­скай 
кніж­най вы­ста­ве-кір­ма­шы як ілюс­тра­цыя 
тры­умфу айчын­най кніж­най ку­ль­ту­ры. По­
лацк, Кра­каў, Пра­га, Ві­ль­ня — гэ­тыя га­ра­
ды, што атры­ма­лі ў ча­сы Кон­тррэ­фар­ма­цыі 
збо­ль­ша­га ба­роч­нае аб­ліч­ча, вы­гля­да­юць 
ця­пер не так, як пры жыц­ці Фран­цыс­ка. 
Але іх бліс­ку­чыя воб­ра­зы сва­ёй ве­ліч­чу 
па­клі­ка­ныя ад­ця­няць рас­по­вед пра ве­лі­
зар­нае зна­чэн­не дзей­нас­ці Ска­ры­ны для 
бе­ла­рус­кай ку­ль­ту­ры. Апе­ра­тар Аляк­сандр 
Ака­віц­кі ве­ль­мі па­ста­раў­ся, каб доб­ра вя­
до­мыя па ту­рыс­тыч­ных ван­дроў­ках мес­цы 
ў стуж­цы вы­гля­да­лі яшчэ пры­ваб­ней, чым 
на рэ­клам­ных бук­ле­тах.
«Пер­шад­рук» зроб­ле­ны па кла­січ­най тэ­ле­
ві­зій­най схе­ме, дзе ві­зу­аль­ны шэ­раг па­ві­
нен ілюс­тра­ваць за­кад­ра­вы тэкст. Ме­на­ві­та 
апош­ні і ёсць га­лоў­най апо­рай сю­жэ­та. Не­
ка­ль­кі раз­оў вы­ка­рыс­тоў­ва­ецца ў фі­ль­ме 
так­са­ма пры­ём сін­хрон­ных інтэр­в’ю. Усё гэ­
та ве­ль­мі пе­ра­шка­джае з’яў­лен­ню той мас­
тац­кай воб­раз­нас­ці, якую звы­чай­на ча­ка­
еш ад сап­раў­дна­га да­ку­мен­та­ль­на­га кі­но. 
Зрэш­ты, ства­ра­ль­ні­кі стуж­кі ад­ра­зу ві­да­
воч­на ішлі па шля­ху пэў­най ды­дак­тыч­нас­
ці, вы­раз­на імкну­лі­ся зра­біць свой прад­укт 
мак­сі­ма­ль­на інфар­ма­тыў­ным і ад­на­ча­со­ва 
зра­зу­ме­лым як ма­га бо­льш шы­ро­ка­му ко­лу 
гле­да­чоў. Ска­ры­на ў «Пер­шад­ру­ку» вы­сту­
пае як сім­вал-ідэя эку­ме­ніч­на­га аб’яднан­
ня хрыс­ці­ян бы­ло­га Вя­лі­ка­га Княс­тва Лі­
тоў­ска­га і су­час­най Бе­ла­ру­сі.

Маг­чы­масць ува­со­біць по­стаць Фран­цыс­
ка Ска­ры­ны на экра­не па­він­на вы­клі­каць 
энту­зі­язм у кож­на­га бе­ла­рус­ка­га кі­не­ма­
таг­ра­фіс­та. Най­ці­ка­вей­шы лёс на­ша­га пер­
шад­ру­ка­ра з бі­ягра­фіч­ны­мі ла­ку­на­мі ў не­
ка­ль­кі га­доў пры­дат­ны для лю­бо­га, са­ма­га 
не­ве­ра­год­на­га аван­тур­на­га кі­на­фі­ль­ма. 
Ра­ман­тыч­ны флёр асвет­ні­ка-ад­ука­та­ра ды 
важ­ней­шае мес­ца ў на­цы­яна­ль­ным ге­ра­
ічным пан­тэ­оне га­ран­ту­юць вя­лі­кую ўва­гу 
з бо­ку гле­да­чоў. І гэ­та ва ўсе ча­сы доб­ра 
ра­зу­ме­лі экра­ні­за­та­ры воб­ра­за Ска­ры­ны. 
Хоць яго асо­ба і дзей­насць пад­ава­лі­ся заў­
сё­ды пад пэў­ным ухі­лам — у за­леж­нас­ці ад 
па­лі­тыч­най ды ку­ль­тур­най кан’юнкту­ры. 
Так ці інакш, фі­гу­ра Фран­цыс­ка Ска­ры­ны 
вы­клі­кае най­менш спрэ­чак у мэ­та­згод­нас­
ці сва­іх но­вых вы­яўлен­няў. А тое, што апош­
нія аб­авяз­ко­ва ад­бу­дуц­ца, сум­нен­няў ня­ма.

Вя­лі­кі дзя­куй ды­рэк­тар­цы сту­дыі «Ле­та
піс» На­цы­яна­ль­най кі­нас­ту­дыі «Бе­ла­ру­сь­
фільм» Акса­не Эйхарт за да­па­мо­гу ў пад
рых­тоў­цы ма­тэ­ры­ялу.

1, 5—7. «Пер­шад­рук». Кадры з фі­ль­ма. 2017.
2—4. «Я, Фран­цыск Ска­ры­на». Кадры з фі­ль­ма. 
1970.
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Summary Ка­лек­цыя

Не­па­да­лёк ад Мін­ска, у Ба­ры­са­ве, пры­мае гас­цей уз­ноў­ле­ны дом-ся­дзі­ба за­сна­ва­ль­ні­ка 
рус­ка­га ва­енна-гіс­та­рыч­на­га імпер­ска­га та­ва­рыс­тва і Но­ва-Ба­ры­саў­ска­га па­са­да, ка­мер­
ге­ра два­ра яго вя­лі­кас­ці, ме­цэ­на­та, кра­язнаў­цы, біб­лі­яфі­ла і ка­лек­цы­яне­ра Іва­на Хры­
сан­фа­ві­ча Ка­ла­дзе­ева (1859—1914). Гэ­тае імя вось ужо бо­льш за ста­год­дзе пры­цяг­вае 
ўва­гу гіс­то­ры­каў, кні­га­лю­баў, ка­лек­цы­яне­раў. За­ці­ка­віў­шы­ся гіс­то­ры­яй ра­дзі­мы, з дру­
гой па­ло­вы 1880-х Ка­ла­дзе­еў стаў збі­раць кні­гі, да­ку­мен­ты, вы­яўлен­чыя ма­тэ­ры­ялы па 
эпо­се На­па­ле­онаў­скіх вой­наў (1805—1812). За трыц­цаць га­доў по­шу­каў у Рас­іі, Аўстрыі, 
Гер­ма­ніі, Фран­цыі Ка­ла­дзе­еў саб­раў уні­ка­ль­ную біб­лі­ятэ­ку — ка­ля 11 ты­сяч та­моў на 
еўра­пей­скіх мо­вах, ка­лек­цыі гра­вюр, лі­таг­ра­фій, кар­цін, ма­люн­каў, ство­ра­ных мас­та­ка­мі 
роз­ных кра­ін і пры­све­ча­ных на­па­ле­онаў­скай эпо­се. Яны экс­па­на­ва­лі­ся ў ма­ёнтку Іва­на 
Ка­ла­дзе­ева для ўсіх жа­да­ючых.
На дум­ку гіс­то­ры­каў, біб­лі­ятэ­ка Ка­ла­дзе­ева як схо­віш­ча, дзе зна­хо­дзі­лі­ся экс­па­на­ты вы­
ключ­на ад­ной эпо­хі, па сва­ёй па­ўна­це з’яў­ля­ецца, без­умоў­на, пер­шым збо­рам не то­ль­кі 
ў та­га­час­най Рас­ійскай імпе­рыі, але і ў Еўро­пе. Мас­тац­кая час­тка ка­лек­цыі, у якой бы­ло 
бо­льш за тры ты­ся­чы тво­раў ары­гі­на­ль­най і дру­ка­ва­най гра­фі­кі, жы­ва­пі­су, фо­та­здым­каў, 
ме­ла ве­ль­мі рэ­дкія пра­цы вя­до­мых рус­кіх і за­меж­ных мас­та­коў-гра­вё­раў. Раз­дзел «Рус­
кія парт­рэ­ты» ўклю­чаў 960 гра­ві­ра­ва­ных і лі­таг­ра­фіч­ных аб­ліч­чаў ге­ро­яў і ўдзе­ль­ні­каў 
вай­ны 1812 го­да, дзяр­жаў­ных і гра­мад­скіх дзея­чаў Рас­іі, су­час­ні­каў эпо­хі.
У ка­лек­цыі прад­стаў­ле­ны вы­дат­ныя май­стры рус­кай гра­вю­ры і лі­таг­ра­фіі пер­шай па­
ло­вы ХIХ ста­год­дзя: Са­ла­мон Кар­не­лі (парт­рэ­ты Пят­ра Баг­ра­ці­ёна, Мі­ха­іла Бар­клая дэ 
То­лі, Пят­ра Віт­ген­штэй­на), Апа­нас Афа­на­сь­еў (парт­рэт Дзя­ні­са Да­вы­да­ва), Іван Це­ра­бень 
(парт­рэт Мі­ха­іла Ку­ту­за­ва). За­меж­ны раз­дзел ка­лек­цыі Іва­на Ка­ла­дзе­ева раз­на­стай­ны. 
У яго ўвай­шлі парт­рэ­ты, сцэ­ны ба­та­лій і ва­енна-па­ход­на­га жыц­ця рус­кай і Вя­лі­кай арміі 
(лі­таг­ра­фія Люд­ві­га Кар­ла фон Кі­ля), ві­ды по­мні­каў. Адзін з рэ­дкіх асоб­ні­каў ка­лек­цыі — 
аква­рэль «Фе­льд­мар­шал Ку­ту­заў пе­рад смер­цю», вы­ка­на­ная з на­ту­ры ад’­ютан­там пал­
ка­вод­ца Іванам Ефі­мо­ві­чам. Па­сля аква­рэль бы­ла ты­ра­жа­ва­на зроб­ле­най з яе гра­вю­рай, 
але ары­гі­нал за­ха­ваў­ся ме­на­ві­та ў Ка­ла­дзе­ева.
Шмат ма­тэ­ры­ялаў ка­лек­цыі ад­но­сіц­ца не­пас­рэд­на да біт­вы на Бя­рэ­зі­не. Да гэ­тых падзей 
Ка­ла­дзе­еў меў асаб­лі­вую ці­ка­васць, у тым лі­ку і як жы­хар Ба­ры­са­ва.
Ка­лек­цыя яго ра­ры­тэ­таў бы­ла ад­кры­та не то­ль­кі для да­след­чы­каў, але і для ўсіх да­пыт­лі­
вых. Але, на жаль, у тым вы­гля­дзе, у якім бы­ла пры жыц­ці Ка­ла­дзе­ева, яна не за­ха­ва­ла­ся.
Сён­ня на­вед­ні­каў до­ма-ся­дзі­бы ча­кае ці­ка­вы апо­вед пра жыц­цё і за­хап­лен­не не­звы­чай­
на­га ча­ла­ве­ка — Іва­на Ка­ла­дзе­ева. У не­ка­то­рых за­лах ад­ноў­ле­ны інтэ­р’е­ры ў ад­па­вед­
нас­ці з эпо­хай, ка­лі там жыў гас­па­дар. Ка­лек­цыя гра­вю­ры па на­па­ле­оні­цы, ку­ды ўва­хо­
дзяць 20 гра­вюр з ка­лек­цыі Іва­на Ка­ла­дзе­ева і 40 гра­вюр, саб­ра­ныя но­вым улас­ні­кам 
ся­дзі­бы, яе інвес­та­рам Ула­дзі­мі­рам Сле­са­ра­вым, прад­стаў­ле­ны ў трох экс­па­зі­цый­ных 
за­лах ся­дзі­бы.
Па­паў­нен­не ка­лек­цыі ся­дзі­бы па вай­не 1812 го­да і на­па­ле­оні­цы пра­цяг­ва­ецца і сён­ня. 
Не­ка­то­рыя гра­вю­ры і лі­таг­ра­фіі бы­лі пад­ора­ны сак­ра­та­ром фран­ка-бе­ла­рус­ка­га дзе­
ла­во­га клу­ба Іво­нам Ва­жэ­лем, ску­льп­та­рам-ка­лек­цы­яне­рам Жа­кам Пе­ро (Фран­цыя), 
Надзвы­чай­ным і Па­ўна­моц­ным амба­са­да­рам Рэ­спуб­лі­кі Бе­ла­ру­сі ў Фран­цыі з 2008 па 
2012 га­ды Аляк­сан­драм Па­ўлоў­скім і Надзвы­чай­ным і Па­ўна­моц­ным па­слом Рас­іі ў Рэс­
пуб­лі­цы Фран­цыя Аляк­сан­драм Арло­вым. Ве­ль­мі час­та па­паў­нен­не ка­лек­цыі ад­бы­ва­
ецца і з да­па­мо­гай не­абы­яка­вых на­вед­ні­каў.

Жан-Шарль Лан­глуа.­
 Біт­ва пры По­ла­цку 18 жніў­ня 1812 го­да.­

Лі­таг­ра­фія. Пер­шая чвэрць ХІХ ста­год­дзя(?).

На­па­ле­оні­ка ­
Іва­на Ка­ла­дзе­ева
На­тал­ля Кас­пер­ская

The August issue of Mastactva is dedicated to the 
iconic event for the whole of Belarusian culture — 
the 500th anniversary of the first printed book. In the 
centre of attention is the cultish figure of Francysk 
Skaryna  — our pioneer printer and humanist 
enlightener, whose importance can hardly be 
overestimated. Traditionally, the readers are greeted 
with the topical rubric Orientations, where our 
authors Alesia Bieliaviets and Dzmitry Padbiarezski 
readily suggest what is worthy of attention in the 
country’s cultural art field (p. 2).
The Visual Arts set opens with an overview — the 
Foreign Art Events Digest compiled by Mastactva’s 
knowledgeable authors (p. 3). Then follows the 
Theme, which carries two substantial articles: Piotra 
Vasilewski talks about the Belarusian national font 
using Skaryna’s examples (The Country’s Best Design 
Project, p. 4), and Iryna Zvaryka presents the series 
of coins issued by the National Bank of Belarus for 
the 500th anniversary of the country’s printing (Six 
Cities on the Way, p. 14). Alesia Bielaviets visited 
Genadz Matsur’s Art Studio to talk with the famous 
calligrapher about form, movement, letter and 
cultural foundation (The Code of Writing, p. 6). There 
is only one Review in August presented in the form 
of a direct report from the scene: The artist Liudmila 
Kalmayeva describes the annual cathedral art plein 
air Skaryner (The Young Moon and the Sun of Druya, 
p. 11). But there are two Cultural Layers in the Visual 
section in August: Iryna Zvaryka’s research into 
Skaryna’a unusual and enigmatic title engraving for 
the Book of St Prophet Daniel (Francysk Skaryna’s 
“Light-minded” Engraving, p. 18) and a story of the 
Belarusian stage of the life and work of the St 
Petersburg artist Fedor Fogt from Aliaksander Lisaw 
(Fedor Fogt and the Vitsiebsk School of the 1930s, p. 
26). The August Portfolio carries some enchanting 
moments from Mikola Isayonak’s canvases collected 
by Tattsiana Markaviets-Garanskaya for the artist’s 
exhibition dedicated to his 70th birthday anniversary 
this year (Pearls in Withered Grass, p. 20). The rubric 
Talks at the Exhibition offers an inner excursion 
to Anatol Kuzniatsow’s exposition Of Heaven and 
Earth at the National Art Museum guided by Iryna 
Miadzviedzieva (The High Horizon, p. 24).
After the panorama of the Foreign Art Events 
Digest in its domain (p. 29), the Music section offers 
reviews and appraisals inspired by notable events 
in the country’s present music life: sharing their 
impressions, ideas and views are Alena Vasilyeva 
(festival of old and contemporary chamber music in 
Polatsk, p. 30) and Natallia Ganul (Passion for Thyl 
at the ‘Territory of Musical’ Company, p. 33, and the 
pilot release of the Artemp Festival, p. 34).
The August Choreography is rich in Reviews 
and Critiques with profound content. After the 
introduction to the world dance news in the Art 
Digest (p. 35), we will find what has been prepared 
by Tattsiana Mushynskaya (guest performances of 
the Astana Ballet Company in Minsk, p. 36, and Two 
projects of the Belarusian Choreography College, 
p. 40), Nadzieya Buntsevich (premiere of the ballet 
Orr and Ora, p. 37), and Sviatlana Ulanowskaya (new 
production by Volha Skvartsova, p. 38).
The August Theatre rubric carries a series of 
noteworthy materials. First, the reader can see the 
theatrical Foreign Art Events Digest (p. 41) and then 
find a review of this year’s literary and theatrical 
event pertaining to dramaturgy and stage art. 
Naturally, it has to do with the theme of this issue 
and this year: Lida Naliwka (Doctor Raus’s Career by 
Viktar Martsinovich at the RTBD, p. 42). 
Cinema in August, for the pleasure of its amateurs, 
offers the introductory Art Digest overview of a 
number of approaching topical film events (p. 45) 
and the Theme by Anton Sidarenka, a well-known 
film critic, - Skaryniana on the silver screen: images 
and films (In Search of Francysk S., p. 46). 
Traditionally, the publication is concluded with the 
Collection rubric — a virtual journey in search of 
unique works of Belarusian art. In August, together 
with Natallia Kaspierskaya, we look at the collection 
of Ivan Kaladzieyew -  patron of the arts, regional 
ethnographer, lover of books and collector (Ivan 
Kaladzieyew’s Napoleonica, p. 48).
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