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•  ПІКАНТНЫЯ ДЭТАЛІ СТАРАДАЎНІХ ПАЛОТНАЎ
•  АД МОЦАРТА ДА WI-FI
•  МЕДЭЯ З «ФЭЙСБУКУ»
•  МАКСІМ ПЯТРУЛЬ І СМЕРЦЬ СКУЛЬПТУРЫ



У Нацыянальным цэнтры сучасных мастацтваў адкрылася выстава «Шорт-ліст», 
у якой бяруць удзел фіналісты конкурсу на званне лаўрэатаў Нацыянальнай 

прэміі ў галіне выяўленчага мастацтва. Праца Васіля Касцючэнкі «Знак» 
прадстаўлена ў намінацыі «Жывапіс».
Васіль Касцючэнка. Знак. Алей. 2016.
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Міжнародныпраект«Полекветак»ад-
крыўсяўНацыянальнымгістарычным
музеіўсупрацоўніцтвезБалтыйскім
філіялам(Калініград)расійскагацэн-
трасучаснагамастацтва.«Сініянасы»,
СяргейБраткоўіМіхаілГулін,відэа-арт
іінсталяцыя —урозныхмедыямастакі
разважаюцьпранацыянальнаепытанне,
талерантнасцьіпамяць.Назвапазычана
ўЧэславаМілаша:верш«CampodiFiori»
напісаныімуВаршавепадчаспаўстання

ўяўрэйскімгетаў1943-м.
•

WorldPressPhotoExhibition2017чака-
еццаўпрасторы«ЦЭХ»наКастрычніцкай,
16.WorldPressPhoto —гэтанезалежная
некамерцыйнаяарганізацыя,штаб-ква-
тэраякойзнаходзіццаўАмстэрдаме.
Заснаванаяў1955годзе,арганізацыя

займаеццаправядзеннемнайбуйнейшай
ісамайпрэстыжнайштогадовайпрэмііў

галінефотажурналістыкі.
•

«Празямлюінеба»разважаежывапісец
АнатольКузняцоў,адзначаючывыставай
уНацыянальныммастацкіммузеісваё
сямідзесяцігоддзеісаракагоддзетвор-
чайдзейнасці.Выявіцьнеартыкуляванае
аўтарімкнеццавыразнаструктураванай

жывапіснаймовай.
•

«КосмасІванаМісько»адкрыўсяў
МастацкайгалерэіМіхаілаСавіцкага
ўдзенькасманаўтыкінебезпрычыны.
Гэтацэнтральнаятэматворцы,угалерэю
ягоскульптурныхпартрэтаўуваходзяць
амальусекасманаўтыСавецкагаСаюза,і
ўсе —ураджэнцыБеларусі:УладзімірКа-

валёнак,ПётрКлімукіАлегНавіцкі.
•

Аў«Домекарцін»эксперыментуюцьз
сінтэзам:выстаўляюцьтворы,дапаўня-
ючыіхпахамі.Паводлезадумы,атрыма-
наеўздзеяннепавіннанараджацьпэўныя

эмоцыі.Назвавыставы —«Пахіжыц
ця — 2.Розуміпачуцці».

•
2 маяМузычнаякапэла«Санорус»ла-

дзіцьувялікайзалеБелдзяржфілармоніі
юбілейныканцэрт,прысвечаны25-год-
дзю.Хоріаркестркапэлыпадкіраўніц-

твамАляксандраХумалыўвасобіцьары-
гінальнуюпраграму.Уяеўвайшлі«Меса
свету»сучаснагаанглійскагакампазітара
КарлаДжэнкінса,«Трытанцы»знана-
гапольскагааўтараГенрыкаГурэцкага,
атаксамапрэм’ераопусабеларускай

кампазітаркіВольгіПадгайскай«Вецер
ахінуўлес».

•
14 маяўтойжазалеадбудзеццакан-

цэртвядомайполацкайарганісткіКсеніі
Пагарэлайзцыкла«Шэдэўрысусветнага
арганнагамастацтва».Ёнбудзепрысвеча-
ны500-годдзюРэфармацыіі500-годдзю
беларускагакнігадрукавання.Упраграме
прагучацьтворыБаха,Ліста,атаксама

сучаснайбеларускайкампазітаркіГанны
Кароткінай.

•
24 маяўзалеімяЛарысыАлександроў-
скайНацыянальнагатэатраоперыі

балетапройдзеканцэртвядомайсалісткі 
ТамарыГлаголевай«Абліччыкрасы».
Уягомежах прагучацьтворыФеранца

Ліста,КрыстофаГлюка,АнтонаРубінштэй-
на,АрыгаБойта,АмількарэПанк’елііВо-
льфгангаАмадэяМоцарта.Увыступленні
прымеўдзелтэнарАляксейМікуцель,

акампанавацьвыканаўцамбудзеТаццяна
Іванова.

•
Міжнародныфестываль«Славянскіятэ
атральныясустрэчы»ладзіццаўГомелі
з16 па19 мая.Ягонаягісторыяпачалася
ў1985годзе,калівядучыядраматычныя
тэатрыГомельскай,Бранскай(Расія)і

Чарнігаўскай(Украіна)абласцейвылучы-
ліізамацавалісваюадметнуюініцыяты-
ву —святанапамежжытрохрэспублік.
Абласныягарадыпрымаюцьфестываль
пачарзе.Сёлетаёнладзіццападдэві-
зам«Тэатр —будучыні»,тамуасабліва

вітаюццаспектаклі,створаныямаладымі
калектывамі,артыстамі,рэжысёрамі,мас-
такамі,атаксамадлямэтаваймоладзевай
аўдыторыі.16 маяафіцыйнаеадкрыццё
даручанаЧарнігаўскамумузычна-дра-
матычнамутэатруімяТарасаШаўчэнкі

пастаноўкай«Камедыяпранешчаслівага
селяніна,ягонуюжонкуМаланку,яўрэя
ДавідаіЧорта,якістраціўсэнсіснаван-
ня».Упрафесійнымсвяцепаўдзельніча-
юцьтэатрызКракава,ВялікагаНоўгара-
да,Стэрлітамака,Мінска.Гомельпакажа
«РамэаіДжульету»УільямаШэкспіраў

пастаноўцыАлегаМалітвіна.

1.Фрагментэкспазіцыі«Полекветак».
2.ЗабойцарасійскагапаслаўТурцыіМяўлют
МертАлтынташ.ФотагодаWorldPressPhoto

2017.АўтарБурханАзбіліджы(Турцыя).
3.СпявачкаТамараГлаголева.
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Візуальныямастацтвы
Артдайджэст

● 
НапярэдаднібіеналеўВе-
нецыіадбыласямаштабная 
выставаДэмьенаХёрста
«Скарбызатанулагакараб
ля“Неверагодны”» —вынік
дзесяцігадовайпрацы. Гэта
200аб’ектаў,штоілюстру-
юцьпрыдумануюаўтарам
легендупракарабель,
знойдзеныў2008годзе
ляберагоўЗанзібара,які
належаўвызваленамурабу,
штожыўуІ-ІІстагоддзі.
Скульптуры,чарапы,адна-
рогіічарапахі,атаксама
скульптурасамогаХёрста,
якіпаціскаерукуМікі-
Маўсу, —усёгэтабыло
апушчананадно,апасля
вывуджанавадалазамі.
Сэнсдарагоймістыфікацыі
тлумачыцьсамаўтар:«Гэта
выставапратое,ушто
хочуцьверыцьлюдзі».Пра-
цуедатрэцягаснежняна
двухпляцоўкахгорада.
●
57еВенецыянскаебіенале
(з13 маяпа26лістапа-
да)сёлетараскрываетэму
«Vivaarteviva»(«Няхай
жывежывоемастацтва!»)
із’яўляеццасвоеасаблі-
вайрэакцыяйнамінулыя
калектыўныяразвагіпра
лёсысвету.«Мастацтва
ўвасабляемарыіробіць
магчымыміўтопіі.Мастац-
тва —гэтаапошнібастыён,
крэпасць,якаяўзвышаецца
надтрэндамііасабістымі
інтарэсамі», —дэкларуе
КрысцінМасэль,куратарка
біенале,штоапошнія17
гадоўузначальваеЦэнтр
ПампідуўПарыжы.Янаад-
маўляеццаадпалітызава-
ныхпраектаўіпераключае
ўвагунапостацьаўтара.
Беларусьнавыставепра-
ектам«Стол»прадставяць
мастакРаманЗаслонаў,
прадзюсарВіктарЛабковіч
ірэжысёрСяргейТалыбаў.
●
«Залатылеў» —галоўная
ўзнагародаВенецыянска-
габіенале —прысуджаны
амерыканскаймастачцы
КэраліШніманзадасяг-

ненніўмастацтве.Крысцін
Масэльпатлумачыла
выбартым,штоКэралі
Шніманвыкарыстоўвае
ўласнаецелаякасноўны
матэрыялсваёйтворчас-
ці:усупрацьвагутрады-
цыйнамупрадстаўленню
жанчынуякасціаголенага
аб’екта,янавыкарыстоўвае
аголенаецелаякпершас-
нуюархаічнуюсілу,якая
можаяднацьэнергіі:«Яе
стыльпрамы,сэксуальны,
вызвольныіаўтабіяграфіч-
ны.Янаперапісваесваю
персанальнуюгісторыю
мастацтва,адмаўляючы
ідэю«мужчынскайгісто-
рыі»(his-story),расказанай
выключназмужчынскага
пунктугледжання».Цы-
рымоніяўзнагароджання
адбудзецца13 маяпадчас
урачыстагаадкрыццяфо-
руму.

●
ШтогодулонданскімСа-
мерсэтХаўс,будынкуXVIII
стагоддзя,узведзеныму
стылікласіцызму,пра-
водзіццакірмашсусвет-
найфатаграфіі —«Photo 
London».
80галерэйзаймаюцьпа
аднымпакоі,кабвыставіць
работы.
Асаблівуюўвагукалек-
цыянераўпрыцягваюць
публічныявыставы,якія
працуюцьяшчэтрымесяцы
пасляфестывалю.
З18 па21 мая.
●
«QUEER BRITISH ART 
1861—1967» —вялікая
рэтраспектыўнаявыстава
брытанскагаквір-мастацтва
адбываеццаўлонданскай
Тэйт.
Тэрмінам«квір»звычайна
пазначаюццатыяасобы,

чыегендарныяпаводзіны
адрозніваюццаадагуль-
напрынятайусоцыуме
нормы.Дырэктаргалерэі
АлексФаркгарсонзазна-
чае,што«паслядэкры-
міналізацыіў1967годзе
рэпрэзентацыісэксуальнай
інакшасці,квір-погляды
становяццаўсёбольшпры-
кметнымі,утакойступені,
што,намаюдумку,тэма
«квір»з’яўляеццаадной
здаміноўныхусучасным
мастацтве.Тамуялічу,што
гэтаявыставатымбольш
важная,боянавыступаеў
якасціраскопакнапаўрас-
крытагамінулагаігісторыі,
непасрэднадатычнай
нашайсучаснасці».
Па1кастрычніка.
●
Нью-Ёркская«GRGallery»
паказваевыставу«Інтэр
ферэнцыі:Сучаснае

аптычнаеікінетычнае
мастацтва»,якаярэпрэ-
зентуенекалькіпакален-
няўтворцаў.Аптычнае
мастацтваўзніклаўЗШАяк
мастацкікірунакупачатку
1960-х,дасягнулапіку
свайгоразвіццяў1965-м,
азатымзнікланапрацягу
трохгадоў.
Аднак,якзазначанаў
прэс-рэлізе,«паабодва
бакіакіянуап-артаказаў
трывалынегатыўныўплыў
навізуальнаемастацтва,
архітэктуруідызайн».
У апошніянекалькігадоў
выставыап-артуўсёчас-
цейз’яўляюццаўмузеяхі
галерэях.
●
«Big Bang Data» —выстава
зтакойназвайадкрылася
ўпражскім«DOXCentrefor
ContemporaryArt».
Янапрысвечанадасле-
даваннямтрансфармацыі
сучаснагасветуўсувязіз
інфармацыйнымвыбухам,
якіперажываечалавецтва.
Заапошніяпяцьгадоўстала
відавочна,штоўакадэміч-
найінавуковайсферах,
дзяржаўныхустановах,біз-
нэсеікультурыадчуваецца
ўсеагульнаеразуменнетаго,
штогенерацыя,апрацоўка
інайпершінтэрпрэтацыя
даныхкарэннымчынам
пераўтвараюцьнашагра-
мадства.
«Станеbigdataновай
нафтай —бясконцайкры-
ніцайбагаццялічбавага
свету —цізброяймасавага
сачэння?» —такоепытанне
задаюцькуратары.
Да14жніўня.

1.ДжонСінгерСарджэнт.
ВернанЛі.1881.«QUEER
BRITISHART1861—1967».
2.ДэмьенХёрст.Мікі.2017.
3,5.Фрагментыэкспазіцыі
выставы«BigBangData».
4.ДэмьенХёрст.Кронас,
штожарэсваіхдзяцей.
2017.
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Афорт
АЎТАР:
РАМАНСУСТАЎ.
ТВОРЧЫМЕТАД:
«УГЭТАЙТЭХНІКІНЯМАМЯЖЫМАГЧЫМАСЦЕЙ.КАЛІПЕ-
РАХОДЗІШ НА НОВЫ ЎЗРОВЕНЬ РАЗУМЕННЯ АФОРТУ —
АДКРЫВАЕШНОВУЮГЛАВУ.ПРАЦАТУТПАТРАБУЕНЕВЕ-
РАГОДНАЙКАНЦЭНТРАЦЫІЎВАГІІЭНЕРГІІ».

Этапыпрацы:

1. Стварэннеалоўкавагаэскіза.
2. Здапамогайтонкагаалоўка0.3 ммпрапрацоўваюццаўседэталіітанальныясуадносіныўкампазіцыі.

3. Падрыхтоўкацынкавайпласціныдлягравіроўкі.Пасляшлі-фоўкі іпаліроўкіпласціназакатваеццатонкімслоемспе-
цыяльнага кіслотаўстойлівага лаку. Грунтоўка пласціны робіцца
абошчыльнымгумовымвалікам,аботугімскуранымтампонам
надобраразагрэтайметалічнайпліце.

4. Паслягрунтоўкілакпраходзіцьстадыювэнджанняпадад-крытымагнём.Уневялікуюгарэлкузтканіннымціватным
кнотамдадаеццаневялікаяколькасцьпакостуігаручагаматэры-
ялу(шкіпінар,уайт-спірыт…).Копацьтаніруеіўмацоўваекіслотаў-
стойлівуюпаверхню.

5. Гравіроўкаадбываеццаздапамогайтонкіхкруглыхціром-бападобныхіголак.Асноўнаязадача —зняцьтонкіпластла-
ку,ненадтапашкодзіўшыпаверхнюцынку.

6. Гравіроўкаадбываеццападрассеянайкрыніцайсвятла.Длягэтагаперадпласцінайусталёўваеццаэкранзнацягнутай
тонкайбелайтканінайабопаперай.

7. Траўленне адбываецца ў азотнай кіслаце, разведзенай дасуадносін1/7.Прырэакцыінапаверхніўтвораццамалень-
кіябурбалкігазу,якіяперакрываюцьдоступкіслатыдааголеных
участкаўцынку.Празкожныя30-40хвілінбурбалкізмахваюццаз
паверхнігусінымпяром.

8. Увынікутраўленняштрыхізаглыбляюццаўпласціну.Пасляправеркіглыбінітраўленнязпаверхнівыдаляеццаахоўны
пласт(лак).

9— 10.Упаглыбленні (рыскі) здапамогайэластычна-га,алешчыльнагагумовагашпаталязабіваецца
фарба.Шчыльнымтампонамзсінтэтычнайтканінылішняяфарба
выдаляеццазпаверхніпласціны.Канчатковаеачышчэннефону
адбываеццаздапамогайзубногапарашку.

11—12. Друкадбываеццанапракатнымафортнымстанку праз шчыльны фетр на вільготную,
загадзя падрыхтаваную паперу. Пры пэўным, не моцным, ціску
фарбавыходзіцьзрысакнапаверхніпаперы.Паслядрукуадбі-
такпраходзіцьэтапсушкіўшчыльнымкардонепадпрэсам.
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Мойдотыкнебянтэжыцьдамнясмелых,
Праверацьмоцмаюяныахвотнасмела.
Іаддадуцьмнегалізнусваюбезскрухі,
Паўсюлькрадуся,небаюсяаплявухі.


ФранцішкаУршуляРадзівіл

Жаночаеадзеннесталатэмайграмадска-
га абмеркавання зусім нядаўна. Яшчэ на
пачаткуХХстагоддзяадназгадкапража-
ночуюбялізнувыклікалагулнезадаваль-
ненняўвысакародныхколахграмадства,
не кажучы ўжо пра палаючыя ад цноты
тварыдзяўчат,выхаваныхудухувіктары-
янскайэпохі.Наватлёгкінамёкпраінтым-
ную тэму лічыўся чымсьці вульгарным і
непрыстойным. Гукшоргату ніжняй спад-
ніцы,па-французску«fru-fru», —івось,ка-
ліласка,кабпаказацьлетуценнасцькня-
зяВронскага зрамана«ГаннаКарэніна»,
конькнязязаймеўмянушкуФру-фру.
У Еўропе жаночая бялізна апісваецца
французскім словам «brassière»  — вуп-
раж.Можна ўявіць,штошаўковыя стужкі
гэтайдалікатнайвупражытрымаеўсваіх
маленькіх ружовых пальчыках гарэзлівы
Амур. Насамрэч Францыя доўгі час вя-
дзерэйумодныхтэндэнцыях,тамунада-
лей будзем ужываць французскія назвы
асобных артэфактаў. Гісторыя brassière
прасочваеццаяшчэзчасоўСтаражытных
ГрэцыііРыма.Тое,штомызаразназываем
тэрмінам«бялізна»,сталавядомаўЕўро-
пезXIIстагоддзя.Амальтысячугодтаму
назад пад верхняй сукенкай насілі толь-
кі аднудоўгуюбелуюльнянуюкашулю з
доўгімвузкімрукавом —shemise.Янабы-
лаўніверсальнайдлямужчын іжанчын і
пратрымалася ў модзе аж да сучаснасці.
Шамізэможна ўбачыцьнамногіхтворах
мастацтва XII—XVIIІ стагоддзяў. Напрык-
лад, на мініяцюры пад назвай «Месяц
Люты»братоўЛімбургз«Цудоўнагачаса-
слова герцага Берыйскага» намаляваныя
падлеткі,якіягрэюццалявогнішчакаміна
і цалкамне надаюць увагі таму,што пад
верхнім адзеннем у іх з бялізны толькі
шамізэ. Ільняныя кашулі вышэйшых і ні-
жэйшых слаёў грамадства адрозніваліся
тольківырабамтканіныіфасонам.Вельмі
дарагія і тонкія навобмацак шамізэ бы-
лі прывілеем магнатэрыі, а мужчынскія
партрэтымайстроўЛукасаКранаха,Ханса
Хальбейнапаказваюцьнетолькігрунтоў-
нуюверхнюювопраткусярэднявечча,але

Пяшчотныдотыкдацела
ІгарСурмачэўскі

Культурныпласт

і найтанчэйшы лён ніжніх кашуль. Хен-
рыка Стофельз, каханка Рэмбрандта, на
карціне вялікагамастакадэманструежа-
ночуюшамізэвольнагакрою,якаяападае
ўздоўжцелабуйныміскладкамі.
У XIV стагоддзі brassière упершыню вы-
конвае ўжо не толькі ўтылітарную функ-
цыю, але становіцца модным дадаткам
да верхняй вопраткі. Надышла эпоха
Адраджэння, і Еўропа, прасякнутая эстэ-
тыкай антычнай культуры, пераглядае
строгае сярэднявечнае стаўленне да ўсіх
бакоўпаўсядзённагажыцця.Жаночаеце-
ла,якоебылонадзейнасхаванаўабцугах
аскетызмумногіястагоддзі,зноўпачынае
размаўляцьмовайкаханняіпачуццяў.Вя-
дучую ролю ў мастацтве заняла Паўноч-
наяІталія.Імаверна,штоІталіядаласвету
ўсе элементы сучаснайжаночай бялізны.
Цэнтрамеўрапейскагакультурнагажыцця
ўэпохуРэнесансустановіццагорад-дзяр-
жава Венецыя, якая хутка развіваецца і
займаегалоўнаемесцаўгандлёвыхшля-
хахміжУсходам і Захадам.Новыя паве-
вы,штопрыходзяцьзПерсіі,Кітая,Індыіў
венецыянскіпортразамзветразяміеўра-
пейскіх каравэл, уплываюць на ўсе бакі
італьянскага жыцця, у тым ліку на моду
верхняй і ніжняй вопраткі.Шамізэ ўпер-
шыню падфарбоўваюць шафранам у за-
лацістыколер.Зтканін,акрамялёнуіба-
воўны, паненкі выкарыстоўваюць новыя:
шоўк і муслін. Край шамізэ ўпрыгожва-
ецца вышыўкай —мудрагелістым раслін-
нымарнаментам,яківыконваеццачорны-
мі шаўковымі ніткамі. Рэнесанс таксама
даў пачатак модзе на глыбокія дэкальтэ,
і жаноцкая прывабнасць падкрэслівала-
ся дэкараваным элементам адмыслова-
га строю. Італьянскія прыгажуні ўжывалі
шматлікіяхітрыкі,упершуючаргунізкую
лінію ліфа, каб звярнуць увагу на прыга-
жосцьсваёйвытанчанайбялізны.З’явіліся
тугія гарсэты,што сталі рабіць акцэнт на
тонкімстане.Першыягарсэтывыраблялі-
ся з тонкага металу і скуры.Такі жорсткі
гарсэт апраналі паверх шамізэ. Венецы-
янскаясукенка«гамура»меласвабоднае
і глыбокае дэкальтэ. Для надання веліч-
насці сваёйпостаці венецыянкі апраналі
абутакнавельмівысокімабцасе —цокалі.
Ідэал жаночай прыгажосці італьянскага
Адраджэння спалучаў у сабемногія цяж-
касці: поўную постаць, белы атлас скуры
з ледзь ружовым жамчужным пералівам
іасаблівашанавалісягустыядоўгіявала-
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сы змядова-залатымадценнем.Тамуве-
нецыянкіпадоўгуспецыяльнасядзеліпад
сонцам, кабнадаць чароўны колер сваім
валасам. Усе гэтыя жаночыя дзівосы вы-
лучалісяпамодзетагочасунатлебелай
танюткайтканінывыкшталцонайбялізны.
Партрэты пэндзля вялікага Тыцыяна да-
юць нам магчымасць атрымаць асалоду
адцудоўнай чуллівай красы венецыянак.
Адна з самых вядомых італьянскіх пры-
гажуньтагочасу —гэтаВіяланта,каханка
і натуршчыца Тыцыяна. Яе прыгажосць
майстаруславіўіпрыгадаўумногіхсваіх
працах.Самаявядомаязіх —гэтапартрэт
«La Bella Gatta» («Ясачка»), або «Віялан-

та» («Фіялка»). Другая назва атрымала-
сяадкветак, якіядэкарыруюць глыбокае
дэкальтэ кашулі-шамізэ, апранутай на
прыгажуні. Тынтарэта ў сваіх палотнах
увекавечыўяшчэаднуітальянскуючараў-
ніцу —паэткуікуртызанкуВеранікуФран-
ка.Венецыянкаўславіласваёімязнакавай
сустрэчайзГенрыхамВалуа,якіпасляўцё-
каўзКракаваіадмовыадпольскайкаро-
ны наведаў спальны пакой знакамітай
куртызанкі. Будучы кароль Францыі ска-
заў,штонемогабыякавапрайсціпаблізу
такойяскравайславутасціВенецыі.Пасля
ВеранікаФранкапрысвяцілаГенрыхуВа-
луанекалькісваіхсанетаў.Міжіншым,на
палотнахТынтарэтаВераніказаўсёдыз’яў-
ляеццанапаўаголенайуабдымкахтонкіх
тканіншамізэ.
З канца XV стагоддзя ў Італіі сталі вы-
рабляцца знакамітыя карункі. Яны не
былі плеценымі, а гафтаваліся іголкай.
Гэтавельмідоўгаяікарпатліваяпраца,та-
му каштавалі яны дорага. Тонкія карункі
імгненна знайшлі водгук у сэрцах італь-
янскіх прыгажунь і хутка ўпрыгожылі са-
бойнетолькісукенківерхнягастрою,але

і ніжняе адзенне. Асабліва праславіліся
венецыянскія карункі, што вылучаліся
рэльефам, шчыльнасцю і выразным геа-
метрычнымарнаментам.Сакрэтіхвырабу
стараннаахоўваўся.У гэтыжчасуВене-
цыі з’яўляецца гіпюр, ажурны матэрыял,
дзе карункавыя элементы злучаны між
сабой сеткавымі «звязамі». У Паўночнай
Італіідамыўпадабалібелыяпанчохі,мо-
данаякіяпрыйшлазУсходу ілепшыя іх
мадэлівыраблялісяўФларэнцыі злёну і
бавоўны.ТолькіўXIXстагоддзіўзнікліно-
выя фільдэперсавыя панчохі (ад франц.
fil de Perse —персідская нітка), дзе былі
выкарыстаныябаваўняныяніткіасаблівай

вытворчасці,што выглядалі якшаўковыя,
а да бавоўны яшчэ дадавалася поўсць.
Да 1880-х у Еўропе былі модныя панчо-
хі светлыя з невялікай вышыўкай. Пасля
1880-хумодуўваходзяцькаляровыяпан-
чохі:чорныя,чырвоныя,крэмавыя.
Італьянскія панчохі «пацягнулі» за сабой
у штодзённае выкарыстанне яшчэ адзін
важкі элемент бялізны — падвязку. Пад-
вязкі (la jarret, падкаленная западзіна)
першапачаткова ўяўлялі з сябе скура-
ныяабошаўковыястужкі, якія завязвалі-
ся крыху вышэй ці ніжэй калена. Самыя
лепшыя па якасці падвязкі вырабляліся
на знакамітай мануфактуры ў Ліёне, дзе
ткаліпадзаказшляхтызРэчыПаспалітай
славутыяслуцкіяпаясы.Ліёнскіямайстры
ўпрыгожвалі свае зграбныяжаночыя вы-
рабынетолькіўзорамісрэбнайніткі,алеі
фрывольнымідэвізамі,кшталту:«Тутняма
чагошукаць»,«Маёсэрцадаўноаддадзе-
на»абоз«забаронай» —«Вышэйнельга!».
МаркізадэПампадур,палюбоўніцакараля
ЛюдовікаXV,аздобіласваюліёнскуюпад-
вязкуфламандскімікарункамі.Івосьгэты
прыклад перанялі ўсе прыдворныя пры-

гажуніВерсаля —такпайшламоданака-
рункавыяпадвязкі.Зчасампадвязкісталі
ўпрыгожваццатонкайвышыўкай,атласны-
мі стужкамі, жамчужнымі пацерамі, каш-
тоўнымі камянямі і выконваць не толькі
функцыюўтрыманнядамскіхпанчох, але
ўсёбольшствараліінтрыгудлякавалераў
версальскагадвара.ПадвязкідаканцаXIX
стагоддзя трансфармаваліся ў спецыяль-
ныягумовыястужкіззашчыпамі,якіябы-
лісумешчаныз гарсэтам. Інтымнаяпера-
вязьжаночайножкіўнашыяднізасталася
атрыбутамвясельнагаабраду.
У XVII стагоддзі Парыж пераймае рэй
еўрапейскайкультуры.Мастацтважаночай

бялізныўэпохубарокаіракакодасягнула
свайгоросквітуісталанеад’емнайчасткай
вытанчанайатмасферыжыццяарыстакра-
тыі.Размовы,раманы,загадкі,намёкі,тан-
цы, аўдыенцыі, праменады  — насычанае
жыццёкаралеўскагадварабудаваласява-
колдалікатнайтэмыібылочасткайабавяз-
ковагафлірту,якімпрасякнутыXVIIіXVIII
стагоддзі.Прыгажосцьутоенага —такмож-
наназвацьтуюролю,штоадводзіласяжа-
ночайбялізнеўновым«тэатры»падназ-
вай«французскікаралеўскідвор».Таксама
як і ў Паўночнай Італіі, пры каралеўскім
дварыБурбонаўумодуўвайшлі глыбокія
дэкальтэ,якіядэманструюцьдарагуютон-
куюшамізэінетолькі...Апацалунакпры
сустрэчыўадкрытаедэкальтэўжозусімне
лічыўся чымсьці звышнатуральным і не-
прыстойным,астаўгалантнымжэстамка-
валераэпохібарока.Падсукенкамівырас-
таюцьшэрагітонкіхспадніц,кабнетолькі
падкрэсліцьасінуюталію,але івылучыць
прывабнасці. Паводле падання, фіжмы,
якія папярэднічалі крыналінам, увяла ў
модуXVIIстагоддзямаркізадэМантэспан.
Адназсамыхвядомыхфаварытаккараля
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ЛюдовікаXIVспрабавалападканструкцы-
яйзкітовагавусасхавацьсваю«нечака-
ную» цяжарнасць. Трэба адзначыць, што
многія модныя штучкі ў гісторыі бялізны
былі вынайдзены ўлюбленымі фаварыт-
каміціэлітнымікуртызанкаміеўрапейскіх
манархаў.ГерцагінядэФантанж,чарговая
фаварыткасастарэлагаЛюдовікаXIV,свае
класічнае шамізэ трансфармуе ў негліжэ
і ўжоўпеньюарыабоў экстравагантным
дэзабілье за ранішняй кавай вядзе свае
справы інаватпрымаекараля.Чырвоная
падвязка з панчох маладой фаварыткі
адыгралавялікуюролюўстварэннізнака-
мітайфрызуры«а-ляФантанж»,папуляр-
най у наступныя30 гадоўдругойпаловы
XVII стагоддзя. Гэта адбылося падчас ка-
ралеўскагапаляванняўлясахФантэнбло.
ГерцагінядэФантанжпрымалаўімактыў-
ныўдзел іпадчасхуткайпагонінаконях
растрапала валасы. Тут жа на вачах усёй
арыстакратыііўпрысутнасцікаралядама
безусялякагахваляванняпрыўзнялапалю

сваёйспадніцы, зня-
лазножкічырвоную
падвязку і какетліва
перавязала ёю свае
доўгія валасы. Гэтае
няхітрае ўпрыгожванне
так спадабалася каралю,
што ён выявіўжаданнешто-
днябачыцьсваюкахануюзтакой
фрызурай. На наступны дзень усе дамы
прыйшлінабальзшаўковымістужкаміў
валасах.
Дарэчы,кабвыявіцьхараствосваёйнож-
кі, прыдворныя дамы Версаля распра-
цавалі незвычайна вытанчаны рытуал —
retrousse, які з часам прымае ўсё больш
рафінаваныя формы, і прыгажуні знахо-
дзяцьтысячыхітрыкаў, кабуразіць кава-
лера сваім выкшталцоным пантофлікам.
Асабліваезначэннепрыгэтыммастацтве
набываюцьпанчохііпадвязкі,тамудамы
імкнуццанасіцьскарочаныяніжніяспад-
ніцы. Наогул прыхаванае назіранне за

красойжаночайбялізнысталагарэзлівай
тэмайумастацтвеXVIIстагоддзя.Асабліва
трэба адзначыцьжывапісАнарэ дэФра-
ганараіяговядомуюкарціну«Шчаслівыя
магчымасціарэляў».

Але вернемся ў Паўночную Італію,
каб прасачыць гісторыю аднаго

з самых інтымных прадметаў
brasserie. Венецыя першай
уводзіць у моду такі зна-
кавы элемент жаночай
бялізны, як calzone, або
панталоны. Каралева
Францыі Кацярына
Медычы, італьянка з
паходжання, для сва-
іх конных прагулак
апранала кароткія
штаны —calzone.Яны
быліпашытызпарчо-
вай тканіны і ўпрыго-
жанымудрагелістайвы-

шыўкай срэбнай ніткай.
Кароткія жаночыя штонікі

прыйшліўеўрапейскуюмодуз
Усходу,ічасіхз’яўлення —XVIста-

годдзе.Саманазваpantaloneвыкарыстоў-
валасятолькізамежаміІталіііналічвала
некалькігісторыйпаходжаннягэтагасло-
ва,алесамаявядомаяз іх —ад імязна-
камітага персанажа італьянскай камедыі
дэльартэПанталонэ,яківыходзіўнасцэ-
нуўвельмівузкіхкароткіхнагавіцах.Дру-
гаягісторыяапавядаепратое,штослова
pantalone —гэталегкадумнытытулPianta
Leone,якімузнагароджвалівенецыянскіх
купцоўпадчасгераічнагазахопучарговай
выспы. Перамога суправаджалася пад-
няццем сцяга венецыянскай рэспублікі з
гербам«Леў».Тымнеменш«мужчынскі»
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крой італьянскіх calzone амаль сто гадоў
лічыўсячымсьцінепрыстойным,і,надум-
кужыхароўастатніхкраінЕўропы,панта-
лоныдазвалялісабеапранацьтолькікур-
тызанкіаботанцоркікабарэ.Мянесамога
вельмі здзівіў нядаўні дыялог з адной з
наведвальніц маёй выставы «Койданава,
monamour!».Дамаваўзросцераспавяла
мнеабтаемнайразмовесасваёймамай,
якаязагадаланіўякімразенеапранаць
наяежаночыя«штонікі»,учымянаможа
з’явіццананябёсах.Такімвельміабураль-
нымінепрыстойнымбыўупамяцінашых
продкаў гэты артэфакт жаночай бялізны.
Можа, такая падсвядомая перадузятасць
да«штонікаў»цягнуласяяшчэадтыхча-
соў,каліпаліцыяйПарыжаўXVIIIстагоддзі
выдала загад танцоркам кафэшантанаў і
кабарэ,кабнебянтэжыцьэратычнымвы-
глядампубліку,абавязковаапранацьпан-
талоны.Толькіз1740-хжаночыя«штонікі»
сталі паступова ўваходзіць у парыжскую
моду. Нарэшце ў пачатку XIX стагоддзя
панталоны зацвердзіліся ўжаночым гар-
дэробе.Першапачатковаянысканчваліся
надкостачкамііўпрыгожвалісякарункамі
ішаўковымістужкамі.Запаўстагоддзя,да
1850-х,шматпакутныдамскіартэфактстаў
даходзіцьтрохініжэйзакалена.
З1860-хпанталоныскароцяццадакале-
няўіз’явіццановыпрадметніжняйбяліз-
ны —камбінацыя,штоаб’ядноўваегарсаж
іпанталоны.Камбінацыяшыласязтонкіх
тканін:бавоўны,лёну,мусліну, іўпрыгож-
валася карункамі, скрозь якія праходзіла
шаўковая стужка для мацавання камбі-
нацыі на руках і нагах. Крокавы разрэз
у панталон пачынае знікаць толькі на
пачаткуХХстагоддзяўэпохуПоляПуарэ.
Ягопростасшываюць.
УАмерыцыпрыжылася іншая назва дам-
скіх «штонікаў» —блумерсы,штоўтвары-
ласяадпрозвішчавядомайамерыканскай
суфражысткіАмелііБлумер.Яезахапленне
шпацырамнаровары іальпінізмамнату-
ральнаадбілісянаяеспартовымстроі.Сва-
імкасцюмамушараварахпадкарункавай
спадніцай яна зрабіла фурор на Сусвет-
найвыставеўЛонданеў1851годзе,дзеў
Крыштальнымпавільёнепрысутнічаліна-
ватКаралеваАнглііВікторыяіяемужАль-
берт.БлумерсыАмелііспрацаваліякбом-
басупрацьвіктарыянскагаэтыкету,аскепкі
якойуразілінестолькімужчынскуюпало-
ву,колькісаміхдам.Грамадстваўспрыняла
навінку з асцярогай, бо, на думку многіх,
рэформаўжаночаймодзенеабмяжуецца
толькіадзеннем.Асаблівуюнебяспекуад-
чулімужчыныўтым,штокабетыбудуцьу
хуткімчасенасіцьнетолькіадзеннемуж-
чынскагакрою,але і,між іншым,зоймуць
такоежстановішчаўграмадстве.

УXIXстагоддзіяшчэбытуеніжняясарочка
шамізэ,алеянастановіццакароткайіба-
гата аздабляецца карункамі. У асноўным
жаночую бялізну тады шыюць з тонкай
бавоўны,радзейзшоўку.У1880-хз’яўля-
юцца першыпрататып станіка —бюсцье,
якоезацягваласятонкімішаўковымістуж-
камі і таксама ўпрыгожвалася карунка-
мі. Бюсцье апраналася па-над гарсэтам
і падтрымлівала грудзі. Наогул нашага
сучасніка здзівіць шматслойнасць жано-
чайбялізныдругойпаловыXIXстагоддзя
і разнастайнасць усіх жаночых штучак:
панталоны, панчохі з падвязкамі, шамі-
зэ,ніжняяспадніца, гарсэт, ільнянаякоф-
тачка па-над гарсэтам, бюсцье, крыналін
абопадушачкападтурнюр,другаяніжняя
спадніца (жупон)...Нядзіўна,шторанішні
туалет і апрананнездапамогайпрыслугі
зацягвалісянанекалькігадзін.
ПачатакХХстагоддзя,стыльмадэрн,еўра-
пейская катастрофа Першай сусветнай

вайныіканструктывізмар-дэкокарэнным
чынамзмяніліжаночысілуэтістылістыку
жаночайбялізны.Алегэтатэмадлягісто-
рыі развіцця цэлай камерцыйнай індус-
трыі жаночай вопраткі пад назвай «ад
куцюр».
Як жа развівалася далікатная тэма ся-
род нашых прыгажунь-ліцвінак? Мода і
стыль ніжняга адзення на землях Рэчы
Паспалітай, вядома, вынікалі з культуры
еўрапейскай традыцыі. Бона Сфорца, да-
чка міланскага герцага, прынесла воб-
разы Паўночнай Італіі ў каралеўскі двор
Кракава. Без сумневу, італьянскую моду
верхняга і ніжняга адзення хутка пера-
нялапрыгожаяпаловаКароны іВялікага
Княства Літоўскага. Думаю, у Вільні гэты
працэс пайшоў нават хутчэй, чым у пед-
антычныхпрадстаўніцкракаўскагадвара.
Калі польскіямагнаты адгаворваліЖыгі-
монтаАўгустаадвяселля зБарбарайРа-
дзівіл,тоўякасціаргументазгадваліпра
тое,штонявеста —ліцвінка,аліцвінкібо-
льшраспусныя,чымполькі.Будземлічыць,
штокакетлівыяліцвінкіўжоўпачаткуXVI
стагоддзя ўпрыгожвалі свае прывабнасці
італьянскімшамізэколерушафран,абля-
маваным венецыянскім карункамі і вы-
шыўкай. Калі ўважліва разгледзець зна-
камітыпартрэтБарбарыРадзівілпэндзля
Лукаса Кранаха Малодшага, то можна
заўважыць:глыбокаепрамавугольнаедэ-
кальтэхаваепадгарсэтамзмоцнабуфані-
раванымірукавамітонкуютканінушамізэ,
якоедробныміскладкамідрапіруешыюі
грудзівіленскайпрыгажуні.
Наколькі вытанчанайбылабялізнаарыс-
такратыі,мыможамубачыцьпапартрэце
УладзіславаДамінікаЗаслаўскага-Астрож-
скагапэндзляВарфаламеяСтробеля.Жы-
вапісецвыдатнаперадаўколерітэкстуру
парадныхтканін.Падпарчовымкамзолам,
выкананым паводле галандскай моды
XVII стагоддзя і вышытым залатымі і ся-
рэбранымі ніткамі, бачнашамізэ тонкага
батысту,упрыгожанаераскошнымікарун-
кавыміўстаўкамі.
Шамізэ на землях Рэчы Паспалітай на-
зывалася«кашулякалонская» ішылася з
тонкага кёльнскага палатна, батысту або
шоўку. У скарзе 1620 года брэсцкай зя-
мянкіАўдоцціБухавецкайнасвайгобрата
занезваротпасагутакузгадваеццабяліз-
на: «Кошули колонские, ядвабем шытыя
зашэсць кап грошаў літоўскіх».У скарзе
1600 года ўМінскі гродскі суд з нагоды
нападу каляВязынскагамаёнткаРадзіві-
лаўнавазокмаладыхтаксамаёсцьзгад-
ка пра пасаг нявесты, у тым ліку дзесяць
шамізэ:«Скрынязречмиўзятаяіпограб-
лена... кошуль жаночых десеть». З даку-
ментаўпачаткуXVIIстагоддзявідаць,што
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Сёння буйныя замежныя музеі збіраюць
цэлыя калекцыі жаночай бялізны і ла-
дзяць тэматычныя выставы па ўсім све-
це. Лонданскі музей Вікторыі і Альберта
вызначыўся цудоўнай экспазіцыяй «350
гадоўжаночайбялізны» і дакладнымка-
талогамдаяе,Метраполітан-музейсумес-
назмузеемАрсэправялівыставу«Модаі
імпрэсіянізм»,якуюнемагчымаўявіцьбез
жывапісуРэнуара,Тулуз-Латрэка,Дэга,але
таксама і без закранання тэмы жаночай
бялізны.Парыжскімузеймодыітэкстылю
адкрыўвялікуювыставу«Механікажано-
чай бялізны. Нясціплыя гісторыі сілуэта».
ВыдатнайкалекцыяйбялізныXIX—ХХста-
годдзяў валодае Нацыянальны музей у
Кракаве.
Аштожбеларускіямузеі?Уразмовахзна-
шымізахавальнікаміскарбаўможнадаве-
дацца,штоўнекаторыхтаемныхкаморах
хаваюцца адзінкавыя экзэмпляры бяліз-
ны, і нават з цікавай гісторыяй. Напрык-

лад,уаднагозбеларускіхкалекцыянераў
былінабытышаўковыяжаночыяпантало-
ныяшчэчасоў«крэсаўусходніх»,прычым
сам калекцыянер настойваў: панталоны
маюцьсвоеасаблівыфасон.Алеўсегэтыя
рэчыпакульсхаваныўсамыхдальніхму-
зейныхшафах.
Або вось яшчэ адзін правенанс з майго
шляху «пошуку скарбаў». Некалькі гадоў
тамуяпазнаёміўсязінтэлігентнайбабуль-
кай, яна жыла разам са сваёй дачкой у
прыватнымдомеўпрывакзальнымраёне
Дружная. Дыхтоўна складзены з бярвен-
няў, дом яшчэ даваеннай пабудовы здзі-
віў мяне ляпнымі карнізамі і цудоўнымі
грубкамі з мясцовай кафлі. Ён быў пры-
значаныпадзнос,іжыхарыхутчэйхацелі
пазбавіцца ад «непатрэбнай шушамеці».
Маленькаябабулька,збіваючыся,звонкім
голасамраспавядаламнепражыццёсва-
ёймамы,уякоймужслужыўваўрадавых
колахдаваеннайБеларусі.Янабылавель-
мі ўражаная, што кагосьці яшчэ цікавіць

нашы літоўскія шляхцянкі не шкадавалі
сродкаўнаніжнююбялізну.Магчыма,не-
каторыя,папрыкладзевенецыянскіхдам,
уXVI—XVIІстагоддзяхнасілі іпанталоны.
ТымнеменшукнізеЛукашаГалембіёўска-
га ёсць апісанне «споднички з дыму (ту-
рэцкаятканіна)илипаркалю,ухалодную
паруфутеркамипадшыты».
Французскуюмодунаадкрытыясукенкіў
РэчыПаспалітайувялажонкаЯнаСабес-
кага Марыя Казіміра Луіза дэ Ла Гранж
д’Арк, або па-народнаму  — Марысенька.
Усеяепартрэтыбагатыявыяваміглыбока-
гадэкальтэ ітонкіхкарункаў,ато ізусім
без іх, як на роспісе плафона «Алегорыя
лета» ў варшаўскім палацы Вілянув пэн-
дзляЕжыСемігіноўскага(1660—1711).За
ўзорперайманнявысокаймодыXVIIста-
годдзя, вядома, браліся маркіза дэ Ман-
тэспан,маркізадэПампадур,МарыяМан-
чыні...Дарэчы,цікаваядэталь:напартрэце
Марыі Манчыні прысутнічае рэдкі артэ-
факт —дзвезапоныналевымрукавеша-
мізэ,зробленыязкаштоўныхкамянёўізо-
лата.Такуюждэтальмагчымаразгледзіць
на партрэце Тэафіліі Мараўскай, другой
жонкіДамініка Радзівіла, у вобразе багі-
ніГебыпэндзляЮзафаПешкі:направым
перадплеччы прыгажуні бачна масіўная
залатая запона з чырвоным дыяментам.
Дарагую бялізну, таксама як і шматлікія
сукенкі, заказвалі ў Парыжы. Гэта доб-
ра відаць па музейных партрэтах прыга-
жунь з Рэчы Паспалітай: Алены Радзівіл
з Пшаздзецкіх, графіні Петранелі Ганны
Пац, Разаліі Любамірскай, Сафіі Браніц-
кай... У знакамітай кнізе Ганны Цюндзя-
віцкай «Gospodyni litewska czyli Nauka
utrzymywania porządnie domu...», што
выйшлаўсветў1851годзе,сустракаецца
такоеапісанне: «Ячыталаабнашайсла-
вутайпрыгажуніЗанёнчкавай,якаяспала
накаляныхматрацахіцвёрдыхпадушках,
еланяшмат,неўжываласвініну імоцныя
напоі:каву,віно,піва,гаварыла,штокры-
нічнаявада —лепшынапойдлядам.Ібы-
ланібыдругаяНінондэЛанкло».Нінондэ
Ланкло (1615—1705) —знакамітаяфран-
цузскаякуртызанка,якаяславіласясваёй
прыгажосцю і вострымрозумам, атакса-
матым,штозахаваласваюнезвычайную
прывабнасцьнаватнадзявятымдзясятку.
Дарэчы, з кнігі Цюндзявіцкай «Літоўская
гаспадыня» можна даведацца, як шлях-
цянкіглядзелізасваёйбялізнай:«Шаўко-
выяпанчохі трэбамыць у сумесі гарэлкі,
воцату,цукруісінькі...Карункітрэбамыць
уцёплыммалацэ і прасушваць уцені на
вольнымпаветры».Але,нажаль,далікат-
ныяартэфактышляхцянакРэчыПаспалі-
тайзбольшагазасталісятолькіўгістарыч-
ныхапісанняхінамузейныхпалотнах.

старое адзенне, а тым больш старадаў-
няябялізна.Іякоежмаёбылоздзіўленне,
калі бабулька дастала са старога камода
шаўковуюбялізнуколерутаплёнагамала-
ка,штоналежалаяемамеяшчэў1920-я.
Тканінабылаўвельмідобрымстане,быц-
цамяеашчаднаапраналітолькіадзінраз.
Прыгадалася:у1930-явядомаякінаактры-
саЛюбоўАрловаспецыяльназаказвалаза
мяжой шаўковую бялізну колеру светлай
рэзеды.Восьтак,старадаўніяскрынічасам
захоўваюцьвекавойдаўнасцісукенкі,туф-
лікіікапялюшыкінашыхбабуль...

1.БратыЛімбург.ЦудоўнычасаслоўгерцагаБе
рыйскага.МесяцЛюты.ХV ст.Фрагмент.
2.Узорывенецыянскіхкарункаўзкнігі«Урокі
длядабрадзейныхдам»,Рым,1597  год.Мет
раполітанмузей.НьюЁрк,ЗША.
3.Жаночыяcalzone.Лён.Вышыўкашоўкавайі
срэбранайніткай.Венецыя.ХVІст.Метраполі
танмузей.НьюЁрк,ЗША.
4. Лукас Кранах Малодшы. Партрэт Барбары
Радзівіл.Метал, алей.1553.МузейЧартарый
скіх.Кракаў,Польшча.
5. Джон Хоскінз. Партрэт каралевы Марыэты
МарыіФранцузскай.1632.Каралеўскаякалек
цыя.Лондан,Вялікабрытанія.Фрагмент.
6. Васілій Трапінін. Партрэт Лідзіі Кожынай.
Алей.1834.НММРБ.Фрагмент.
7. Барталамей Стробель. Партрэт Уладзіслава
ДамінікаЗаслаўскагаАстрожскага.Каля1635.
НММРБ.Фрагмент.
8. Партрэт Разаліі ЛюбамірскайХадкевіч
(1768—1793),ціДзяўчыназгалубком.Пастэль.
Нацыянальнымузей.Варшава,Польшча.
9.НевядомыфранцузскімастакХVІІст.Партрэт
Марыі Казіміры, Марысенькі, каралевы Рэчы
Паспалітай(1641—1716).Алей.Варшава,Поль
шча.
10. Гравюра з партрэта П'ераМігнарда. Нінон
дэЛанкло(16151705).
11.П’ерМігнард.ПартрэтМадамдэМантэспан
(1641—1707).Алей.Версаль,Францыя.
12.Жаночыяпанталоны.Францыя.КанецХІХ
ст.Паркаль,карункі.ЗборІгараСурмачэўскага.
13.Падвязкі.Шоўк,вышыўка.Францыя.ХVІІІст.
Метраполітанмузей.НьюЁрк,ЗША.
14. Падвязка. Карункі, шоўкавая стужка, аплі
кацыя.Францыя.1920я.ЗборІгараСурмачэў
скага.
15.Верхняястужкабюсцье.Карункі,шоўкавая
стужка.Францыя.1870я.ЗборІгараСурмачэў
скага.
16.Жаночыяпанталоны.ХІХст.Батыст,карункі.
Нацыянальнымузей.Кракаў,Польшча.



12    «Мастацтва» № 4 (409)                                   Красавік, 2017

Партфоліа

ТаццянаРадзівілка —мастачка, праякуювыніколіне скажаце
«я ведаю».«Ведаю,якбудзе»,«ведаю,прашто».Занядоўгітэрмін
янапрайшлашляхадграфікідааб’ектаў,аленічоганезамінаеёй
вярнуцца —ужонаіншыхпадставах.
Тыствараешуражаннечалавекавельмімэтанакіраванага іпа
слядоўнага.Такоепачуццё,нібыадвыставыдавыставыўцябе
блізкіятэмыатрымліваюцьразвіццёўсюжэтах,уматэрыяле,але
пасутнасцігэтапаглыбленнеўаднугісторыю.
—Мнеўласцівапастаяннаеадчуванне,штоячагосьцінедага-
варыла.Менавітатамуўсёяшчэпрацягваюраспрацоўвацьадну
ітуюжтэмуапошніянекалькігадоў,частавыкарыстоўваюзной-
дзеныяранейхарактэрныяпрыёмыісюжэтныяпаўторы.Ідэяаб
сугуччычалавекаінавакольнагасвету —тое,чымязаймаюся.Не
вельміноваяідэяпошукугармоніі.Іпакульнямапачуццязавер-
шанасці,негатоваяпачацьнештаіншае.
Длямногіхмастакоў,наколькімневядома,натуральнытакіпа-
слядоўныпадыход.Некаторыянайбольшшчаслівыя,такіяякРа-
манАпалка, змаглі хутка знайсці сваю звышідэю і прысвяціць
гэтамуўсёжыццё.Мневажназразумецьупэўнымомант:усё,пра-
цыможнасабрацьунейкісамадастатковыцыкл.Алепакульгэты
момантненаступіў,япрацягваюрабіцьтое,штопаказалаў2012
годзеўпраекце«Парккультуры»ўМузеісучаснагавыяўленчага
мастацтва,ілітаральнапаўгодатамуўгалерэі«ДК».
Відавочна,табеблізкаяпрацазфатаграфічнымівыявамі.Якты
знайшладлясябегэтаемастацтва,штоўімпрыцягвае?
—Явырасланачорна-белайфатаграфіі,іхоцьукаляровыхвоб-
разахтаксамаёсцьсваямагія,алеяныненастолькізачараваль-
ныя.Люблюгартацьальбомыпастарыхфота.Калісьціпашанца-
валакупіцьвыдатнуюсерыювыдавецтва«Taschen»саздымкамі
падзесяцігоддзях,з1900-хпа1970-я.I«100лепшыхфатографаў
свету» —вельміцікаваевыданне.Гэтыякнігі,дзеёсцьяшчэіне-
вялікіятэкстыдакожнайвыявы,можнавывучацьбясконца.Вядо-
ма,фатаграфіянамянеўплывае.

Прыватнацiпублiчна,
але«так,якпланаваўмастак»
ТаццянаРадзівілкапраканцэптыіпошукі

ЛюбоўГаўрылюк
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Нажаль,умаёйсям’ізахаваласянетакшматфотаальбомаў.Але
яўсёжвыкарыстоўваювобразызсямейнагаархіва,зцікаўнас-
цюзнаходжусяродзнаёмыхасобнезнаёмых,зноўкуадкрываюі
сваіхбацькоў,ісябе.Зузростаммяняеццастаўленненаватдаса-
мыхпростыхрэчаў.Тамумногаеінтэрпрэтуеццапа-новаму:бачу
дэталі,якіяхочаццапавялічыцьіразагнацьтак,кабянывыходзілі
закраiпалатна,ітыя,штотрэбасціснуцьдамінімальнагапамеру,
каббылістрачаныідэнтыфікацыйныяпрыкметы,зрабіцьіхуні-
версальнымі.Тутяпростакіруюсячыстайінтуіцыяй,мабыць,мне
не вельмі блізкая звычайная выява чалавека, яна здаеццамне
занадтапэўнай.
Давай пагаворым пра аб’екты. Можна я буду называць іх па
свойму? Гэта «Пляжны дом» (2012), «Чалавекбрэнд» (2015) і
«Пясочнычас»(2016).Ёсцьяшчэ?Раскажы,яктыадшукалагэ
туюмову,мовупрадмета?Іякзёйпрацуеш?
—Унейкімомантяадчула,штоплоскаявыяваабмяжоўваемаг-
чымасці...Першай спробайадарваццаадаркуша сталапрама-
лёўкаілюзорнааб’ёмныхрамусерыілітаграфій«Рэфлексія»,дзе
трэбабылопазначыцькантрастпаміжіміісціплыммалюначкам
унутры.
Непасрэдна з аб’ектаў першай стала пляжная кабінка для пе-
раапранання —якчасткапраекта«Прыватнаежыццё».Яадра-
зуадчула,якз’явіўсяэфектпрысутнасці.Можнабылопакратаць
драўніну, зайсці ўнутр, узяць у рукі пясок. То-бок прадмет стаў
успрымаццабольшнатуральна.
Паслядляпраекта«Анатомія. Ідэальнаецела»язрабіламуляж
чалавека, загорнутага ўтканіну. Ідэяпрацы заключалася ўтым,
што ідэальнае цела — гэта мёртвае цела, пазбаўленае жыцця,
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а значыцьніэмоцый,ніру-
ху.Адсутнічаеўсё,ёсцьтоль-
кіцела.Ігэтапавіннабыло
стаць зыходным пунктам.
Алепотыммнепадалосяці-
кавым дадаткова абыграць
слова «ідэальнае», і я на-
несла на тканіну лагаты-
пывядомыхбрэндаў. І гэта
крыху парушыла першую
ідэюінезусімдацягнулада
другой.
Наступнайсталапраца«Дно»длякалектыўнагапраекта«Усёбы-
лопа-іншаму».Янаскладаласяздзесяцірамак,у іхфатаграфіі
былі бачныяпраз пясок, нанесенынашкло (прычым умесцах,
дзепяскуменш,выявыякбытрацілі сваювыразнасць,ствара-
ючыілюзіюразбурэнняадсвятла),іпясочніцы,кудыязмясціла
маніторзвідэапрасыпанагаўніз,убясконцасць,пяску.Яксімвал
руху,цякучагачасу,незваротнагасыходуўсяго.Назва«Дно»да-
валапэўныканфлікт,бопаняццегіпатэтычнагадна,якоеглядач
уяўляўнаўзроўніпадлогі,разбуралакарцінканаэкране,мацу-
ючыадчуваннеглыбіні,наватбездані.
Хачу запытаццапратвойудзелупраекце«Мастак і горад»на
плошчыЯкубаКоласа.Іпра«Палацавыкомплекс»уГомелі:там
тыпаспрабаваласябеўсветлавой інсталяцыі.Згадваю іхтаму,
што,папершае,праектыўдалыя,ападругое,звязанызпаблік
артам,папулярнымсённяваўсімсвеце.Ціцiкаватабепрацаваць
упублічнайпрасторы?Яктыацэньваешсвойвопыт?Якувогуле
ў публічнайпрасторыпавінна існавацьмастацтва?Прабач, тут
адразушматпытанняў,алештотыпраўсёгэтадумаеш?
—Упраекце«Мастакігорад»,мнездаецца,лепшпрадстаўляць
толькіаднагомастака,абоневялікуюгрупу,цінейкуюканкрэтную
ідэю,кабгледачы,сяродякіхбагатавыпадковых,змаглівынесці
большяснаеўяўленнепратое,штояныўбачылі.Самаідэявыста-
выўгарадскойпрасторы,па-засценамімузея, —гэтанармальна,
гэтаяпрактыкадаўноўжосталазвычайнайуіншыхкраінах.
Штотычыццасветлавой інсталяцыі, якаядэманстраваласяўГо-
мелінасцянеПалацаРумянцавых-Паскевічаў,топрацаперша-
пачаткова прымяркоўвалася да месца, дзе ў 1842—1922 гадах
стаяўпомнікЮзафуПанятоўскаму,цяперусталяваныўВаршаве.
То-бокаб’ектвынесеныў гарадскоеасяроддзетолькітаму,што
гэтабылоадзінаемесца,дзеёнбыўдарэчным.Інсталяцыяназы-
валася«Цень»:язрабілазбляхімадэльвышынёйсантыметраў
20,іпрыпадсветцыпражэктарамянадаваланасцянуцень,іпа-
мерякой выходзіўнібыадвелізарнагаманумента. Ідэяўтым,
каб,па-першае,яснапазначыцьадсутнасцьпомніка івізуальна
якбывярнуцьягонамесца,іпа-другое,гэтадаволіцёмныкуток
парка,асвятленненебылолішнім.ГэтаяпрацазасталасяўГомелі,
алеясумняваюся,штояеяшчэхоцьраздэманстравалі.
Насамрэч гэта і быўмой першы і адзіны досвед працы ў пуб-
лічнайпрасторы.Вядома, вельмі цікава, з’яўляеццамагчымасць
мысліць іншымікатэгорыямі.Аякмастацтвапавінна існавацьу
публічнайпрасторы?Напэўна,так,якпланаваўаўтар.Напрыклад,
заставацца незаўважным або прыкметным толькі для пасвячо-
ных, калі была такая задумка. Ці наадварот, калі творца хацеў
нештазмяніцьунавакольнайпрасторы,тогэтапавіннабыцьві-
давочным.
Ужовядомаякуратарка —КрысцінМасэль,галоўнаякуратарка
ЦэнтраПампідуўПарыжы, —ітэмаВенецыянскагабіенале2017
года —«Vivaarteviva»(«Няхайжывежывоемастацтва»).Няма
адчування,што гэта зваротдамастака,у падтрымкутворчасці
супрацьфальшу,маніпуляцый і надуманасці ў «арце»?Умяне

апошнім часам узнікае адчуван
не вялізнага разрыву паміж кан
цэптуалізацыямі, інтэрпрэтацыямі
і ўласна мастацтвам. Як быццам
праз боязь ілюстрацыйнасці або
салоннасці мы патрапілі ў іншую
крайнасць —нагрувашчванне тэо
рый,залішнююміфалагізацыюта
го,чагоняма.
Цяперскажымне,штоянемаюра
цыі.
—Цалкам з табой згодная наконт

нагрувашчвання і надуманасці некаторых канцэпцый. Часам
тэкст, які вісіцьпобач з працай, большважкі, чымсамтвор.Як
правіла,янечытаютакуюэксплікацыюдаканца,аднаго-двухаб-
зацаўбываедастаткова.Яшчэкрыхураздражняе,калітэкстіснуе
самастойна, практычна па-за работай мастака, а куратар трохі
бравіруеадукацыяй,вопытам,колькасцюпрачытаныхкнігігэтак
далей.Алетутякажутолькіпратэкстыдапрац.Калігэтапішацца
длясур’ёзныхкаталогаўаботэкст іёсцьвыстаўленытвор,тады
ўсёзмяняецца.
Складана сказаць,што Крысцін Масэль мае на ўвазе, кажучы
пра«жывоемастацтва»;цалкамверагодна,янапростадаеаўта-
раммагчымасцьвыказаццазгэтайнагоды.Ненавязваючысвой
пунктгледжання.Я,напрыклад,незусімразумею,штотакое«жы-
воемастацтва»,алемагувыказацьздагадку:усеперфарматыў-
ныяпрактыкімогуцьадносіццадагэтагапаняцця.
Магчыма, гэта калі мастак натуральны ў сваёй працы. Заўсёды
адчуваецца,каліаўтарспрабуебыцьу«трэндзе».Боёсцьтэмы,
наякіхдосыцьлёгкаспекуляваць,напрыкладгендарныя,сацы-
яльныя,экалагічныяіг.д.Калімастакнезусімшчырыўтым,што
прадстаўляе, —заўсёдыпрыкметна.Задачакуратара —гэтаўба-
чыць.
УапошніягоддваўМінскуадкрылісянекалькікамерцыйныхга
лерэй:«A&V»,«Домкарцін»,«ДК».Можабыць,змяніласясіту
ацыязартрынкам?Прычымянаватнезвязваюгэтазкрызісам,
не крызісам, з нейкімі яшчэ з’явамі.Тамуштоўсеўзаемасувязі
цяжкападдаюццаасэнсаванню інезразумелаякпрацуюць.Як
табездаецца?
— Так, з’яўляюцца камерцыйныя галерэі з добрай прасторай,
выдатнымсвятлом.Алегэтавельмірызыкоўныбізнэс,тамушто
рынкуўсёроўнаняма.Зразумела,уБерлінегалерэітаксамаад-
крываюццаізакрываюцца,гэтанармальныпрацэс,аднактамусё
жрынакіснуе.
Тымнеменшкніжкутызрабіла.Янамаезначэннедлярынку?
Абодлясамасцвярджэння?
—Каталогмаезначэннеўлюбымвыпадку.Заўсёдылёгказразу-
мець,чымёсцьтойцііншымастак,пагартаўшыягокаталог.Таму
гэтавельміважнадлясамапрэзентацыі.Зразумела,частаэкана-
мічныскладнікдыктуеякасцьіаб’ём.Алетое,штодакладнадоб-
раатрымаласяўмаёйкніжцы, —гэтаартыкулыТаццяныКандра-
ценкаіМаксімаЖбанкова.
Адлясябеяпростасістэматызавалацэлыперыядработы.Уідэ-
алекаталогібылобвыдатнавыпускацьчасцейізбірацьупэўнай
паслядоўнасці.

1,2.Зсерыі«Рэфлексія».Літаграфія.2010.
3.Безназвы.Калектыўныпраект«Анатомія.Ідэальнаецела».2016.
4.«Цень».Калектыўныпраект«Палацавыкомплекс».2012.
5.«Дно».Інсталяцыя.2016.
6.«Прыватнаежыццё».Калектыўныпраект«Штучнаеасвятленне.Клара
іРоза».2012.
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«Эвалюцыя+» Максіма Петруля падсумавала плённы перыяд
творчыхпошукаў,акумуляваладосведсяміперсанальныхвыстаў
за апошнія два гады. «Плюс» у назве пазначае тое, што, акра-
мя цэльнага праекта «Эвалюцыя», скульптар паказаў некалькі
іншых —скульптурыз«Артапалогіі»,«Па-хатняму»і«Прысвячэн-
неЛючыаФантана».ПадчасвыставынасценахЦэнтрасучасных
мастацтваўубудынкунапраспекцеНезалежнасціразмясціліся
графічныя аркушы, якія, паводлеметаду стварэння,мелі назвы
«Бясконтурны малюнак». Максім, апроч непасрэдна мастацкай
адукацыі(«Парнат»і«Глебаўка»),прайшоўкурспатэорыііпрак-
тыках візуальныхмастацтваў ЕГУ, таму канцэптуалізацыя прак-
тычнагадосведудляягонепраблема.Тымнеменштворцаза-
прасіўкуратара —ІгараДухана.
У творчасці Максіма Петруля няшмат вядучых тэм, няшмат і
аб’ектаў.Боёнякдаследчыкплёнсваёйпрацывымяраеглыбінёй
распрацоўкіідэі,прымальнывынік —ёмістасцьівыразнасцьпаў-
сталайпластычнайформулы.
Праект«Эвалюцыя» —плёнмастакоўскіхразвагпраролюматэ-
рыялуўстварэнніўнутраныхсэнсаў.Ісапраўды,навыставедрэ-
ва,бронза,камень,шкло,жалезанетольківыяўляліасаблівасці
формаўтварэння,алеістанавілісяаб’ектамасобнагааналізу.Гэты
курс «супраціўленняматэрыялу»мастак прайшоўпраз перака-
нальныяпластычныяметафары,якія —якпрыпынкінашляху —
сведчацьпраняспыннытворчыпошук.
Максім,выстава —заўсёдыпадсумаванненейкагаэтапу.Штоад
бываеццаўвашайтворчасцісёння?
—Калісьці,працуючынадсваіміпершыміработамі,яненада-
ваўвялікагазначэннятаму,наколькіматэрыялможапрацаваць
зформай,сазначэннемтвора.Усяпраблемабеларускайшколы

скульптурыўтым,штоянавыбудавананаметадземадэлявання
змяккіхматэрыялаў, насненавучыліпрацаваць зматэрыялам
як такім.Таму мне давялося праходзіць гэтышлях самому. Ка-
ліяпершыразадліўсваюскульптуру —гэтабыў«Элефантус» —
у бронзе,тоўбачыў,штопластылінаваямадэльібронзавытвор —
зусім розныя рэчы, выніковая рэалізацыя атрымалася кепскай.
Адчуваўсядысананспаміжвылепленымізробленымуматэры-
яле.Давялосяўзяцьінструментыіабадрацьусюгэтулепку,гэты
мазок,якімятакзахапляўся.
Мадэляванне —толькі адзін са спосабаўстварэнняскульптуры.
Яадмаўляўсяадмадэляванняпаступова.Напрыклад,маяпраца
«ТайЦзы»былавылепленаспачаткузпластыліну.Тоеможнабы-
лонерабіць,алеаднойчызасвоеныметадцяжкапераадолець.
Калі ідзеш далей, адкрываюцца большыя магчымасці — нешта
нашмат цікавейшае, чым лепка. У нас у асяроддзі скульптараў
шматгаворацьпранейкуюаўтарскуюлепку.Алеглядзіце:лепка
мадэлі,далей —форма.Формузнялі —далейвоск.Воскпрапра-
цавалі,далей —ліццё.То-бокпраходзіцьнекалькітэхналагічных
этапаў,іаўтарскаялепкаператвараеццаўтакіміф,янасціраецца.
КаліяпершыразбыўуКітаі,тоўбачыў,штосветнестаіцьнамес-
цы:сённяўнасвывучаюцьіабмяркоўваюцьрэчы,якіяўжонікога
нехвалююць.
Хутка будзе сорак год, як Разалінда Краўс напісала сваё эсэ
«Скульптура ў пашыраным полі», што засведчыла адыход
скульптурыадсваіхкананічныхзаконаў.
—Так, гэтыэксперыментадсутнічаеўнашайпрасторы, у свеце
большасцьаўтараўпрацуеадразуўасяроддзііўматэрыяле.На-
прыклад,лацінаамерыканцымадэлююцьзпаперыцікардону,па-
слябяруцьлістметалуізгінаюцьяго —накшталткардону.Нехта

Уладаматэрыялу
МаксімПятрульпраметафізічныясувязі
АлесяБелявец
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ідзеад3D-графікі.Сённяянадаекаласальныямагчымасці.Джон
Аткін,адзінзлідараўRBSS(БрытанскаяКаралеўскаяскульптур-
ная супольнасць), год назад, наМіжнародны дзень скульптара,
што святкуецца ў канцы красавіка, зрабіўмедыйнуюпрэзента-
цыюпрановыямагчымасці3D-графікідлястварэнняскульптуры.
Аяшчэз’явіўся3Dпрынтар…
—Усегэтыязменыадбываюццананашыхвачах,атутусёлепяць.
СкульптуранапрацягуХХстагоддзяісённяпастаяннаэвалюцы-
януе.Каліз’яўляеццапрынтар,тогліняна-пластылінаваемадэля-
ваннеабсалютнабессэнсоўнае.Мыжузяліўспадчынутрадыцыю
сацрэалізму —інерухаемся.Брыгаднасць,эталоннасцьнедаюць
намувайсціўпрасторутворчасці.
Развіваючы тэму эвалюцыі, працуючы з формай, я задумаўся,
якоезначэннемаематэрыял.Аёнсампачынаепадказваць,якз
імабыходзіцца.Гэта —субстанцыя,штосамасябевыяўляе.Часам
змяняць яго дзеля нейкай ідэі, адарванай ад гэтагаматэрыялу,
непатрэбна.
Язадаюсабепытанне:чамусадавінанапалатненапісанаалей-
найфарбай?
Мотаму,штопалатнопазначаеўмоўнуюпрастору?
—Усваімрэчыўнымскладніку.Уматэрыяле.Штогэта?Анучаіфар-
ба —іімітацыя.Тамуястаўпакідацьматэрыялтакім,якімёнёсць.
Восьмысядзімумайстэрні іперадамнойтрыработы —ітры
матэрыялы.Якукожнайзіхматэрыялсябепаводзіў?
— Возьмем драўляную скульптуру. Дрэва мае пах, колер, фак-
туру, яно складаецца з розных субстанцый — кара і ўнутраная
частка,янадаволіпластычнаяіадначасовацвёрдая,іўпрацэсе
апрацоўкі,каліяўскрываюгэтуюкару,явыяўляюфізічнуюсут-
насцьсамогадрэва, іўтойжачас —метафізічнуюсувязь,якая
выяўляецца,калізазіраешпадкару.Ітваязадача —якмастака —
ускрыць, выдзеліць тое,што хаваецца ад чалавечага погляду ў
нейкімматэрыяле.
Скульптура —гэтаўзаемаадносіныпустогаізапоўненага,якіўсё
ўгэтымсусвеце.Эйнштэйннекаліадкрыўзакон:прасторанелі-
нейная,янапераламляецца,інамздаецца,штопадкаройтолькі
дрэва,большнічога,атамнасамрэчнештабольшае —метафізіч-
наясувязь,якаяарганізуепустоеізапоўненае.
Унаступнайрабоце —«Трансцэндэнтнасць» —яўвёўжывыбіяла-
гічныаб’ект.Трапіўшытуды,ёнувайшоўунармальныстан —стан

дэманстрацыі жыцця, а значыць і смерці. Я думаю,што ў маім
аб’екцеўпершынюўгісторыіартуадбыўсяактрэальнайсмерціў
творымастацтва.
Выяенекармілі!
—Карміў, але ніколі ў творымастацтва ніхто не паміраў. Кроў
ліласяітушыбылі.ІАлегМаўрамаці,парэзаныіперажыўшырас-
пяцце,выжыў,арыбкажыланатуральнаісаманатуральнапамер-
ла.Іадбыўсяактсмерці,якібыўзафіксаванывашымфатографам,
дарэчы. Рыбка названаДэмьенам, у гонарХёрста. На дадзены
момантіснуеДэмьенДругі,ёнжывеўакварыуме.То-бокДэмь-
еныбудуцьназначацца,яккарануюццаПапыціпрызначаюцца
імператары.Утворыясыграўнаўласцівасцяхшклаівады —гэ-
та неад’емная частка праекта.У скульптуры ёсць розныяфазы,
я наліваюваду — і янадае скажэнні, пераламленні.Мыбачым
некалькісчэпаў:калітрапляетудыаб’ект —рыбка, —томыбачым,
якмножыццагэтаяпераломленаяпрасторападрознымікутамі.
То-бокмыбачымрэчаіснасцьзнейкагасвайгопунктугледжання.
Тамупраектпастаяннамяняецца.Іфармулюеэкзістэнцыяльныя
пытанні.Іжалезатаксамамяняецца —яноакісляецца,пакрыва-
еццаржой.Скульптуражывесваімжыццём,аматэрыялдапама-
гаераскрывацьрозныятэмы,якіявызначаюцьтвор.
Гэтасведчыцьпрааналітычныпадыход:тэмывыдаследуецез
розныхбакоў —утымлікуіпразматэрыялы.
—Так,цяперумяненоваятэма.Япрыйшоўдатаго,штогарманіч-
ныстан,даякога імкнуўсяРэнесанс,можнаўвасобіцьунейкім
контрбалансе.Контрбаланс —гэтанаяўнасцьдвухсупральлеглас-
цей у нечым адным.У нашаймысліцельнай сістэме дамінуюць
логіка,рацыя.Алеіснаваннесамопасабепарадаксальнае,ігэты
контрбалансдапамагае —невербальна,авізуальна —патлума-
чыць,чымжаёсцьмаксімальнагарманічныстан.Каліпрысутні-
чаеўпрасторыглухоеіпразрыстае,цяжкаеілёгкае,то,здавалася
б, гэтыярэчыўзаемавыключаюцьадноаднаго, анасамрэч яны
ўзаемадапаўняльныя.Наступствылагічныхсхемістратэгій,што
мывыбудоўваем,часамстановяццапарадаксальна-абсурднымі.
Мымадэлюемнейкіланцужок,атутраптамумешваеццанепрад-
бачанаясітуацыя,іўсёгэтарушыцца,атрымліваеццатое,штоне
меркавалі.Узнікаепытанне:якгэтаўсёсфармуляваць.Іскульпту-
ра,мастацтвадаюцьмагчымасцьнамовематэрыялуадказаць,як
гэтаўсёпрацуе,якуладкавана.
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«ТайЦзы» адкрываў вашу экспазіцыю. Узаемасувязь  — вельмі
прыгожаяпластычнаятэма…
—Утворыўвасобленатаяпрастора,універсальнаяіабсалютная,
з якоймывыйшлі і кудыўвойдзем.МатэматыкАнрыПуанкарэ
ўпачаткуХХстагоддзяматэматычнапаспрабаваўапісацьфор-
муСусвету,аўпачаткуХХІстагоддзяРыгорПерэльмандаказвае
яезноўжаматэматычна.ГэтуюгіпотэзуПуанкарэяматэрыяльна
транслюю:сусветмаеформушара,якізсябевыходзіцьіўсябе
заходзіць.
ЯкпаўстаўтворпаматывахЛючыаФантана?
—Гэтымастак вынайшаўноваевымярэнне,ускрыўшыпрастору
палатнанажом.Такіжэстзраўняўплоскасцьіаб’ём.Умянебыла
свая гісторыя.РаботазробленадляПарыжскагасалонаў Гран-
пале.Адзінаяўмова —скульптурапавіннабыцьзпаперы.Я,узга-
даўшыЛючыаФантана,патраціў5кіламетраўтуалетнайпаперы
настварэннекруглагачырвонагашара.Атрымаласяяйка.Яяго
«ўскрыў»двумажэстамі.Калігэтыаб’ектэкспанаваўсяўПарыжы,
язайшоўуЦэнтрПампіду,дзезнайшоўскульптуруФантана, —і
пазлсклаўся.Пакульяпрацаваўнадсваімаб’ектам,мянехваля-
валапытаннепрацэсуіпрасторыўтворымастацтва,якоехваля-
валаіФантана.Іяпрыйшоўдавысновы,штопрастораі працэс
знаходзяцца,прабачцезатаўталогію,упрасторы,здругогабо-
ку —упрасторымаёйсвядомасці,азтрэцяга —усаміхсабе.

Увас,гледзячыпаўсім,даволіплённыперыяд.Штоўпланах?
—Сённяяпрацуюнадсерыяйновыхработ,дакладней,яныда-
статкова старыя, але я іх пераасэнсаваў — ужопразтое,што я
зразумеўпрамагчымасцьісэнсыматэрыялу.Назвабудзе«Кон-
транімалз»,рыхтуюіхдатрыенале,якоеплануеццаўкрасавіку,
а далейіхпавязуўМЗСЛітвыдаўсталявання25-годдзядыпла-
матычныхадносінПаміжРэспублікайБеларусь іЛітоўскайРэс-
публікай,штоадзначаеццасёлета.
Тобоквыпастаяннавяртаецесяда старыхтэм і рухаецесяпа
спіралі?
—Так, часта змяняюнекалі зробленыянапрацоўкі.Адна з пяці
скульптур ужо зроблена, яна экспанавалася на Пекінскай біе-
нале. «Конртбатэрфляй». Гэта сістэма контрбалансу, наяўнасць
дзвюхсупрацьлегласцейуадным.Прычымтаянаяўнасцькарэс-
пандуеццазшэрагамФібаначы:каліўнечымпрысутнічаюцьтры
часткіаднагоіпяцьіншага,гэтапаслядоўныялічбызшэрагуФі-
баначы,штоіўтвараеконтрбаланс —гарманічнышэраг.Скульп-
турураблюпаматывахрозныхбіялагічныхвідаў,выкарыстоўваю
сувязь-спайку,суадносіныпустога—запоўненага,адразунекалькі
матэрыялаў,кантрасныхсаміхпасабе.Здавалася,янынемогуць
суседнічацьаднозадным,алеідэяўсёпрымірае.

1.Элефантус.Бронза,граніт.1996—2016.
2.Фрагментэкспазіцыі«Эвалюцыя».
3.ТайЦзы.Бронза,граніт.2003—2004.
4,5.Трансцэндэнтнасць.Шкло,жалеза,рыбка.2016.
6.Пладысямейнайутульнасці.Сталь,кераміка.2011.
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З пачатку сваёй дзейнасці
М’ARТсупрацоўнічаезВіцеб-
скім цэнтрам сучаснага мас-
тацтва. Першы паказ твораў
«Зімовыясны»быўправедзе-
ны Алегам Захарэвічам, Але-
най Гурынай і СяргеемСотні-
кавым у 2006-м, з 2007 года
дагрупыдалучыўсяУладзімір
Канцадайлаў.У2011-мчацвё-
ра мастакоў афіцыйна абвяс-
цілі сябе творчым аб’яднан-
нем.У2016-мусябрыМ’ARТа
быў прыняты АляксандрДзя-
мідаў,якіўдзельнічаежыцціў
суполкіз2015года.
Даўгалецце М’ARТа вызнача-
еццаягостратэгіяй.Гэтадына-
мічны праект, што афармляе
прамежкавыя вынікі свайго
развіцця ў выглядзе выстаў.
Плюралізм апошняй канцэп-
туальнагрунтуеццанапостма-
дэрнісцкімпаняцціактыўнага
адрознення (differance), уве-
дзеным у філасофію Жакам
Дэрыдаўякасціаднагозвы-
нікаў крызісу метанаратываў,
зняцця бінарных апазіцый і
жорсткайструктурнайіерархіі
папярэдніхкультурныхэпох.У

Мастацтвасніць
Выставааб’яднанняМ’ARТ

АленаГе

аксіялагічнай сістэме постма-
дэрнізмуфіласофіяадрознен-
няацэньваеццаяктая,штодае
магчымасць выйсці за межы
логікітоеснасцііадкрываеве-
рагоднасць множнасці ў мыс-
ленні, а таксама ў мастацтве.
Рэалізуючы дадзены канцэпт
у стварэнні выставачных пра-
ектаў, М’ARТ дае ўдзельнікам
свабоду ў асэнсаванні, інтэр-
прэтацыіітрактоўцытэмы.
Тэма, абраная Аляксандрам
Дзямідавым, куратарам сё-
летняйвыставы, —«Сны».Сны
сумяшчаюць у сабе тое, што
азначае,ітое,штоазначаецца.
Бо калі ў штодзённым жыцці
вобразы з’яўляюцца крыніцай
адчуванняў,тоўснахузнікнен-
не вобразаў прадукуюць па-
чуццііатмасфера.
Вобразнаясістэмажывапісных
твораў Аляксандра Дзямідава
будуецца на трансфармава-
най каштоўнаснай семантыцы
міфа: пераўтварэнне хаосу ў
космас, гарманізацыя свету,
пошук і здабыццё страчанага
Раю. Асноўнымі архетыпічны-
місімваламі з’яўляюццадзіця,

жывёла, дом, дрэва, кветка,
шлях. Вобраз дзіцяці ўзаема-
дзейнічае з вобразам жывё-
лы, прадстаўляючы адзінства
жыцця, чыстага, гарманічнага
існавання.
УАленыГурынайгульнявыпа-
чатак праяўляецца ў суісна-
ванніэлементаўфантастычна-
гасветуібытавыхрэалій.Дом
становіцца кампанентам на-
цюрморта,апраявайанімізму
ў ім можна лічыць адушаўлё-
насцькожнайрэчы.Душа (гэ-
тыўдыхівыдых,якідаежыц-
цё)робіцьрэчыпазачасавымі.
Архетыпічнывобразжанчыны
часта трансфармуецца ў не-
штажывёльнаеціптушку.
Працы Уладзіміра Канца-
дайлава з серыі «Зімовыя
сны» — фігуратыўны жывапіс,
якіпрайшоўімпліцытнуюфазу
абстракцыі. Мастак выкарыс-
тоўвае камбінаваныя тэхні-
кі, калаж, гратаж, перадаючы
раўназначнасць любых фраг-
ментаў творчасці: фігуратыў-
ныя работы бесцялесныя, як
памяць,апазнавальнасцьвоб-
разаўнеадмяняеіхнадасабо-
выхарактар.
АлегЗахарэвічэкспанаванымі
карцінамі пачынае новы этап
сваёй творчасці, які характа-
рызуецца яркай каларыстыч-
найгамай.Пасляпрацнекаль-
кіх апошніх гадоў, выкананых
уцёмныхтонах,выбухколеру
таксама цягне за сабой но-
выя кампазіцыйныя рашэнні,
што адлюстроўваюць фраг-
ментаванасць постсучаснай
свядомасці ікультуры.Трады-
цыйныя вобразы выглядаюць
даволісюррэалістычнаўгэтых
аскепкахсветабудовы.
Аляксандр Шапо прадставіў
скульптуру і друкаваную гра-
фіку.Угэтыхтворахрэпрэзен-
туецца канцэпцыя быцця як
серыя суіснавання процілег-
лых стыхій — Эраса і Таната-
са; іхдуалізм інемагчымасць

быцьадзінбезаднаго.Эратызм
іўтойжачасадухоўленасць,у
асобныхпрацах —трагізмжа-
ночых вобразаў адсылаюць
таксама да антрапалагічных
канцэпцый, якія параўноўваць
пісьменнасць(і,адпаведна,мо-
вумастацтва)зрытуаламахвя-
рапрынашэння.
Графіка Усевалада Швайбы
знаёміць нас з разгорнутай
сістэмай сімвалаў. Шматлікія
драпіроўкі, стужкі, якія пе-
ракрыжоўваюцца і злучаюць
персанажаў, нагадваюцьматэ-
рыяльнае ўвасабленне нябач-
ныхсувязяўістыхій.Дынаміка
гэтыхпатокаўіўрачыстаяста-
тыкавобразаўвыяўляе спалу-
чэннерэальнагаіўяўнага.
Літаграфіі Рамана Сустава рэ-
прэзентуюць фантастычныя
вобразы,штозалучаюцьгледа-
чаўгісторыю,частаствораную
ім самім. Уяўленне пачынае
працаваць,дабудоўваючыроз-
ныясусветыівымярэнні.Гэтае
адзінства —арганічнагаімеха-
нічнага,часу,мастацтваінаву-
кі —нагадваепратэорыіДэлё-
за і Гватары,якіявыключаюць
дзяленнепрыродынажывуюі
нежывую, сціраюць адрознен-
ніпаміжпрыродай,чалавекам
імашынай;тэорыі,дзелепшай
машынай жаданняў, што вы-
рабляе фантазмы, з’яўляецца
мастацтва.
СкульптурыСяргеяСотнікаваў
праекцесведчацьпраполісты-
лістыку творчасці. Тут прысут-
нічаюць як аб’екты, якія сваёй
лаканічнасцю і фармальным
падыходампрацуюцьнаства-
рэннеадзінайпрасторыэкспа-
зіцыі, так і стылізаваныяфігу-
ратыўныяпрацы.
Сны можна назваць самым
складаным відаммастацтва.У
сне чалавек глядзіць на сябе
збоку,прыгэтымён —эмацый-
ны ўдзельнік і аўтар сюжэтаў,
што яму сняцца. На выставе
аб’яднання М’ARТ глядач быў
закліканы адначасова адчуць
атмасферу існавання сноў і
стацьіхсуаўтарам.

1.АлегЗахарэвіч.Развітальнысон
восені.Алей,акрыл.2017.
2. Алена Гурына. З серыі «Граві 
тацыяпобыту».Папера,калаж.2017.

Рэцэнзія
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Музыка
Артдайджэст

●
Украсавіцкайафішы
«ОпераБасціль»(Парыж) 
адлюстроўваеццанату-
ральнаяцікавасцьзнакамі-
тагакалектывудаменавіта
французскаймузыкі.Пра-
яваінтарэсу —пяцьпаказаў
«Кармэн»урэжысурыКа-
лікстаБіета.Знацыяналь-
найкласікайсуседнічае
іруская —шэсцьпаказаў
«Снягуркі»Рымскага-Кор-
сакава.Рэжысёроперы —
ДзмітрыйЧарнякоў,якімае
рэпутацыюразбуральніка
штампаўітрадыцый,вядо-
мынечаканымітрактоўкамі
знаныхсюжэтаў.Партыю
галоўнайгераініспявала
АідаГарыфуліна,сапра-
на,адназпераможцаў
прэстыжнагаконкурсу
«Апералія»,заснаванага
ПласідаДамінга.Умаіў
«ОпераБасціль»адбудзец-
цапрэм’ерамалавядомай
оперыМоцарта«Басцьен
іБасцьенда»,атаксама
пройдуцьшэсцьпаказаў
«ЯўгенаАнегіна»(аякбез
яго!).ОпераЧайкоўскага
ўвасобленарэжысёрам
ВіліДэкерамідырыжо-
рамЭдвардамГарднерам.
УпартыіТаццяныЛарынай
выступяцьАленаЗарэмба,
СоняЁнчаваі,вядомаж,
ГаннаНятрэбка.
●
Рэпертуароперныхтэатраў
Прагіздзіўляебагаццем
іразнастайнасцю.Гэта
натуральна,каліспектаклі
паказваюццанавялікай
колькасціпляцовак —уНа-
цыянальныміСаслоўным
тэатрах,наНовайсцэне,
у МузычнымтэатрыКарлін.
Украсавікутутадбылісяне-
калькіпрэм’ер.«Разумніца»
і«Месяц»намузыкуКарла
Орфабыліпрэзентаваны
напрацягуаднаговечара
ўНацыянальнымтэатры.
Самкампазітарнелічыў
гэтыясачыненніопера-
міўтрадыцыйнымсэнсе.
Музыказнаўцысведчаць:
асаблівасцьопусаўутым,
штоўіхпаўтараюццаадны

ітыяж,пазбаўленыярытму
гукі,невыкарыстоўваюцца
ніякіямузычныятэхнікі
часустварэння.
ОпернаяафішаПрагі
прывабліваеінечаканымі
назвамі.Напрыклад,тут
набылісцэнічнаеўвасаб-
леннетворыДзмітрыяШас-
таковіча«Аранга»і«Анты-
фармалістычныраёк»,
«Салавей»ІгараСтравін-
скага,«АсуджэннеФаўста»
ГектараБерліёза.Хапаеў
рэпертуарыінацыяналь-
ныхаўтараў.Сяродіхопусы
класікаў —«Прададзеная
нявеста»і«Лібушэ»Смета-
ны,«Русалка»,«Якабінец»,
«ЧортіКача»Дворжака.На
Новайсцэнеўкрасавіку
адбыласяпрэм’ераоперы
«No Man»сучаснагачэш-
скагакампазітараІржы
Кадэржабека(ёнвыступаеі
дырыжорам).АўНацыя-

нальнымтэатрыўпершыню
прагучалаопера«Крака
тыт»ВацлаваКасліка.
●
Адметнаяіяркаямузычная
падзеячакаеццанапачатку
маяўНью-Ёрку.Метра
політаноперасвяткуе
паўвекавыюбілей.Згэтай
нагодынаславутайсцэне,
якаяпрывабліваеспевакоў
імеламанаўзусягосвету,
пройдзегала-канцэрт.Рэ-
жысёрамвідовішчазаяўле-
ныДжуліянКраўч.Сярод
меркаваныхвыканаўцаў —
зоркіпершайвелічыні:Пётр
Бэчала,ГаннаНятрэбка,
ДыянаДамрау,Пласіда
Дамінга,РэнэФлемінг,Эліна
Гаранчаііншыя.
●
УДрэздэнскайдзяржаў
найоперы(яеназываюць
таксамаОперайЗэмпера)
прыканцымаяадбудзецца

прэм’ера.Назваінтрыгуе —
гэта«ВялікіГэтсбі».
ФрэнсісСкотФіцджэральд
запатрабаваныіпапулярны
ўдзеячаўмузычнагатэатра.
Некалькісезонаўтаму
харэографБарысЭйфман
паставіўусваімкалектыве
спектакль«Up&Down»
(паводлерамана«Ноч
пяшчотная»).Існуепяцькі-
наверсій«ВялікагаГэтсбі»,
апошняязякіхдатуецца
2013годам.У2014-мбыло
створанахарэаграфічнае
шоузтакойжаназвай,
асновайягозрабіласяму-
зыкарасійскагакампазі-
тараКанстанцінаМеладзэ,
харэаграфіюставіўДуайт
Радэн,галоўныяпартыівы-
конвалісалістыМарыінска-
гатэатра.
ОперудляДрэздэнана-
пісаўкампазітарДжон
Хэрбісан.

●
Іяшчэнекалькіадметных
падзей.Міхайлаўскітэатр
Пецярбургапаказаўна
пачаткукрасавікапрэм’еру
оперы«Навальніца»,якую
амальстогадоўтамунапісаў
чэшскікампазітарЛеаш
Яначакпаводлеаднаймен-
найдрамыАстроўскага.
Рэжысёрамспектаклявы-
ступаеНільс-ПетэрРудольф.
Апрыканцымесяца«Чара
дзейнуюфлейту»Моцарта,
адзінзнайбольшпапуляр-
ныхтвораўсусветнайоперы,
пецярбуржцыпабачыліў
версіірэжысёраПэтаХаль-
мена.Успектакліпрымалі
ўдзелсалістыДзіцячагахору
тэлебачанняірадыёгорада.
●
ЁнасКаўфман —адзінзса-
мыхяркіхпрадстаўнікоўсу-
часнагаопернагамастацтва,
непараўнальнывыканаўца
партыйлірыка-драматычна-
гатэнара.Графіквыступлен-
няўсаліставельмінасычаны.
Украсавікуартыстспяваў
насцэнеБаварскайоперыў
«АндрэШэнье».Напрацягу
ліпеняКаўфманяшчэдвой-
чыўвасобіцьуМюнхене
вобразгалоўнагагероя.
У красавікуспадарЁнасдаў
сольныканцэртнасцэне
«ОперыДубая»ўЭміратах.
УмаіёнвыправіццаўВену,
кабвыйсцідагледачаў
вобразеКаварадосі.Утрох
паказах«Тоскі»ягопартнёр-
кайбудзеАнжэлаГеоргіу,
адназнайбольшзначных
асобусучаснымоперным
свеце.

1.ДыянаДамрау(Віялета)
іДзмітрыйХварастоўскі
(ЖоржЖэрмон).«Травіята».
«КовентГардэн».
2.«Грандоперá».Тэатраль-
наефае.
3.ЁнасКаўфман.
4.ДыянаДамрау(уцэнтры).
«Пурытане»Бяліні.Метра
політанопера.
5.«ВялікіГэтсбі».Дрэздэн-
скаяопера.
6.«Тоска».Сцэнасаспектак
ля.«ОпераБасціль».
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Асабістыкабі нетДзмітрыяПадбярэзскага

Падвойныюбілей
Вялікім канцэртам у мін-
скім піўным рэстаране «Дру-
зья» 4  красавіка гурт «Палац»
адзначыў 25-годдзе існавання,
а ягоны цяперашні лідар Алег
Хаменка —уласныя50.
«Палац» можна смела паста-
віцьуадзіншэрагзтакімігур-
тамі, як «Бонда» ды «N.R.M.»
праз тое, што цягам часу з іх
выйшлі новыя калектывы, якія
пакінулі прыкметны след у
айчыннайрок-музыцы.Так,дзя-
куючы «Палацу» і ягонаму на
тойчаслідаруЮрыюВыдронку
паўсталатрыа«Kriwi»,апазней
нарадзіўся гурт «Urja». Зміцер
Вайцюшкевіч, адпрацаваўшы ў

«Kriwi» пэўнычас, неўзабавепачаў сольнуюкар’еру. І творчыя
здабыткііхусіхнемагчыманедаацаніць.
Таксклалася,штоамальнасамымпачаткугісторыі«Палаца»мне
пашчасцілазрабіцьзмузыкамідвавялікіяпадарожжы.Найперш
гэтабыў«Tanzundfolkfest»,якіладзіўсяЕўрапейскімвяшчаль-
нымсаюзаміWDRунямецкімРудальштаце(1994),анаступным
годам — «Азія дауысы» ўАлмаце. І я быў сведкамтой вялікай
цікавасці да музыкі «Палаца», што спалучала ў сабе даўней-
шыяфальклорныяпеснісасмелымі,актуальныміаранжавання-
мі, гучанне народных інструментаў з электроннымі. Відавочна,
дзякуючы «Палацу» распаўсюд атрымаў новымузычны тэрмін
«фолк-мадэрн»,урэчышчыякогацяперпрацуюцьмногіягурты-
паслядоўнікі,штоабралізаасновутворчасціменавітафальклор.
ААлегХаменкалітаральнанамаіхвачахператварыўсяўсапраўд-
нагамайстра,яківыдатназнаёмызпрадметам,дзеліццаўласны-
міведамісастудэнтамі,пішапесні,агучваефільмыдыказкі.
Такштоюбілейныканцэртнемогнеатрымацца.Шкадатолькі,
мынаімнепабачыліЮрыяВыдронка,ВеранікуКруглову.Вай-
цюшкевіч у гэты дзень быў па-за Беларуссю. Затое ўдзельнікі
«Крамы»ўголаспавіншавалікалег,апублікапастаяннападпя-
валаюбілярамдыладнаадцягнуласяўтанцах.Стогадоўдыно-
выхпесень!

Лепшыяў2016-м
Любывыбарлепшыхутойці
іншай галіне дзейнасці заў-
сёды ў нечым умоўны. Тое ж
можна было б казаць і пра
штогадовыя рэйтынгі сайта
Experty.by,калібнедастатко-
ва арыгінальна прыдуманая
і дакладна, празрыста нала-
джаная сістэма вызначэння.
Дзякуючы сумаванню балаў,
атрыманыхадштатныхрэцэн-
зентаў, пазаштатных (вялікае

журы),замежныхінародных,усёўвынікускладаеццаўкарціну,
якуюможнадаволіўпэўненаназывацьаб’ектыўнай.
Што ж мы пабачылі, падвёўшы рысу пад музычным 2016-м?

Альбом «Сонца» трыа «Shuma» перамог у дзвюх намінацыях:
як «Лепшы індзі-поп/электронны» і як «Лепшыфолк-альбом».
Лепшым поп-альбомам быў названы «Import» гурта «IOWA»,
лепшым беларускамоўным — «Псіхасаматыка» Лявона Вольс-
кага,алепшымрок-альбомам —«Модаиоблака»гурта«Петля
пристрастия». Гэтуюж праграму лепшай назваліштатныя экс-
перты і вялікаежуры.А лепшымдэбютнымальбомам стаў «It
IsNotTheNightThatCoversYou»гурта«NebulaeComeSweet».
Падрабязнапранекаторыязгэтыхработвыкажусяўнаступным
нумарычасопіса.Апраслухацьіхможнаўжоцяперназгаданым
вышэйсайцемузычныхэкспертаў.

БадзіРычібеларускія
барабаншчыкі

30гадоўтамуназад2краса-
віка памёр Бадзі Рыч, музы-
ка, што нават у асяродку ка-
лег-барабаншчыкаўяшчэпры
жыццізаймеўстатуслегенды.
Мяркуйце самі: калі Бадзі
споўніўся ўсяго толькі год,
ягоны бацька заўважыў, які
роўнырытмтрымаехлопчык,
грукаючылыжкайпастале.Ва
ўзросце 18 месяцаў немаўля
ўжо прымала ўдзел у вадэ-
вільных спектаклях, іграючы
на барабанах! А ва ўзрос-
це 11 гадоў Бадзі ўзначаліў
уласныджазавыбэнд.
Самае цікавае: хлопец нідзе
не вучыўся іграць на ўдар-

ных, не ўмеў чытаць ноты, да ўсяго дайшоў сам. Ніколі не
практыкаваўся,сцвярджаючы,штосадзіццазабарабанытоль-
кіпадчасканцэртаў.Ягонаяманеравызначаласяпроставыбу-
ховайэнергетыкай,хоцьнакантрасцеБадзіРыччастаўжываў
шчоткі, калі таго патрабаваў характар музыкі. У 1942 годзе
ўсуаўтарствезГенрыАдлерамнапісаў«BuddyRich’sModern
InterpretationofSnareDrumRudiments»,якійдагэтульпры-
знаюцьаднымзнайбольшпапулярныхпадручнікаўдлянаву-
чання ігры намалых барабанах. Бадзі перайграў практычна
з усіміджазавымізоркамісвайгочасуідагэтульзастаеццаад-
нымзузораўнаследаваннясучаснымібарабаншчыкамі.У тым
лікуйбеларускімі.
Восьчамузусімневыпадкова20красавікаўБаранавічахбыў
запланаваны вялікі канцэрт-трыб’ют Бадзі Рычу, у якім ра-
замзбіг-бэндам«JazzParty»ПаўлаВаронінавыступілітакія
беларускія барабаншчыкі, як Аляксандр Сапега, Аляксандр
Старажук, Андрэй Маўрын, Арам Бекназаран, Ілля Сцяпанаў,
АляксандрШэлегіМікалайХрысціч.Неверагоднаяпрыдумка
аддацьналежнаемузыканту,чый100-гадовыюбілейпрыпа-
даенаверасень!Атамутакі канцэртможнабылоб іпаўта-
рыць,цяпер —усталіцы.

1.«Палац»у«Друзьях».ФотаТаццяныДземідовіч.
2.«Петляпристрастия»іяеўзнагароды.ФотаЯўгенаЕрчака.
3.АфішаканцэртаўБаранавічах.
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Сённяшнірасповед —пра
лютню,адзінзнайбольш
старажытныхшчыпковых
інструментаў,якіпадрознымі
назвамібыўвядомыякуАзіі
дынаБліжнімУсходзе,такіў
ПаўночнайАфрыцыіЕўропе.
Яеназвузвязваюцьзараб-
скаймовай,апершыязгадкі
пралютнюўзыходзяцьдаVI
стагоддзя.УСярэднявеччы
лютняпразтэрыторыюІталіі
распаўсюдзіласянайперш
накраінызнямецкаймовай
іпаступовасталавядомай
уіншыхдзяржавах,утым
лікуіўВКЛ.Цікаватое,што
ўрозныхкраінахінструмент
адрозніваўсяпаформе,хоць
уасновеягокорпуснагадваў
парэзануюўздоўжнадзве
часткігрушу.Гэтакжасама
адрознівалісяіназвы:тэобра,
кітарон,арфарыён,аль-уд(ці
простауд),торбан,бандура,
кобза,цытра.Наватмандаліна
маенепасрэднаедачыненне
далютні.
УСярэднявеччылютнімелі,
якправіла,чатырыціпяць
парструн,іпапершымчасе
длягуказдабываннявыкарыс-
тоўвалісяплектры(медыя-
тары).Розныяпапамерах,
інструментыігучаліадметна
(басоваялютня),хоцьуцэлым
гукнебыўмоцны,аскіраваны
найпершнаакампанемент,які
перадусімнасіўімправіза-

цыйныхарактар.Моцгучан-
няабумоўлівалаіколькасць
слухачоў:звычайнаіхбылоз
дзясятак,рэдкабольш.Пры-
чымдурнымтонамлічыліся
паўторыадныхітыхжап’ес
длярозныхасоб.Недзеўкан-
цыXVстагоддзялютністыпа-
чаліадмаўляццаадплектраў,
колькасцьструнпавялічылася
ілютняпаступовазрабілася
асноўнымсольнымінструмен-
там.Прыгэтымсамаканструк-
цыяўсёбольшускладнялася:
здвоеныхструнчасамбыло
ажнодатрохдзясяткаў,што
выклікалапатрэбуўспецы-
яльныхпадаўжальнікахдля
басовыхструн.Эпохабарока,
калідалютнізвярталісяміж
іншыміВівальдзііБах,за-
сведчылапаступовызаняпад
лютні:функцыіакампанементу
паступоваперанялінасябе
клавішныя.ІтамунедзеадXIX
стагоддзяінструментамаль
выйшаўзужытку.
Прыўсёйразнастайнасціна-
зваўіпамераў,выраблялася
лютнязбольшагападобным
чынам.Дэкарабіласязтон-
кайдраўніны,разеткінаёй
актыўнадэкарыраваліся,а для
корпусаўжывалісяцвёр-
дыягатункідраўніны:вішня,
клён,чорнаедрэва.Корпус
складаўсязнекалькіх,больш
задвадзясяткі,драўляных
выгнутыхпласцін.Асаблівасць

лютніяшчэіўтым,штогрыф
мацаваўсянааднымузроўніз
дэкай.Авосьстройінструмен-
таўбыўрозны.
Штодалютнінабеларускіх
землях,дыкяез’яўленнетут
звязваюцьзкаралевайБонай
Сфорцай —янаўXVIстагод-
дзілітаральнанавязаламоду
налютню,наякойсамаўмела
граць.РазамзёйуБеларусь
прыехалавялікаясвіта,утым
лікуілютністы,упрыватнас-
ціВалянцін(Балінт)Бакфарк.
Цікава,штоёнпісаўмузыку
нападставетыхмелодый,
якіячуўадмясцовыхжыха-
роў.ПражыўшыўБеларусіда
глыбокайстарасці,Бакфарк
вярнуўсяўТрансільванію,
аднакнарадзімененапісаў
ужоаніводнайп’есы.Яшчэ
двалютністыбыліпрадвары
СтэфанаБаторыяўГродне.Гэта
КшыштафКлабоніВойцэх
Длугарай.Творыапошняга
вядомыянайбольш.Янызапі-
саныдлянекалькіхальбомаў
гурта«СтарыОльса».Гэтыгурт
выкарыстоўваелютнюпадчас
канцэртаў,узмацняючыяегу-
чанне,якэлектрагітару.
Уцэлымлютнязасталася
інструментам,прывязаныму
асноўнымдамузыкібарока,
хоцьёсцьусвецедаволішмат
сучасныхкампазітараў,што
пішуцьсачыненнідлялютні.
СяродіхвартаназвацьАнуара

БрахемазТуніса,які,ужы-
ваючыуд,усваёйтворчасці
спалучаенароднуюмузыкуз
джазавайстылістыкай.Пра-
грэсіўныятэхналогіітакса-
мапаўплывалінатэхнічныя
якасцілютні.Аднактэхналогія
вырабуістотнанезмянілася.
Сяродлюцье(вытворцылют-
няў)уЕўропевядомыпінскі
майстраЮрыйДубнавіцкі,які
ўюнацтвезацікавіўсямузы-
кайбарока,дыадпаведнага
інструментанемеў.Атаму,ад-
шукаўшыпатрэбныячарцяжы,
вырабіўзтагодрэва,штобыло
падрукамі,першуюлютню.На
гэтапайшлозпаўгода.Зцягам
часуЮрыйадладзіўпра-
цэс.Галоўнайпраблемайдля
майстразастаеццадраўніна:
мясцоваядлявырабулют-
няўамальненадаецца.Вось
чамуранейёнвыязджаўпа-за
межыБеларусііўрозных
партовыхгарадахрасшукваў
сяродвыкінутайзамежнайта-
рынеабходныягатункідрэва.
Апошнімчасамездзіцьукра-
іныЕўропы,дзеўспецыяліза-
ваныхкрамахможназнайсці
ўсёямунеабходнае.
ПершаявырабленаяЮры-
емлютнязасталасяўягонай
майстэрні.Усягож,папад-
лікахмайстра,з-падягоных
руквыйшлакалячатырох
дзясяткаўінструментаў,цяпер
яныўвыканаўцаўзБеларусіі
блізкагазамежжа.Немаючы
канкурэнтаўнарадзіме,Юрый
Дубнавіцкіпрыгэтымпад-
крэслівае,штоёнасабліва
неарыентуеццаназаходні
рынак,хоцькоштыналютні
тамзначнавышэйшыя —да
4,5тысячдолараў.Ягоныя
вырабынабываюцьзвычайна
разыўтрытаннейзаеўрапей-
скіяаналагі.Прыгэтымспадар
Дубнавіцкіперасцерагаеад
набыццятанныхлютняў,тэх-
налогіявырабуякіхкульгае,як
кажуць,наабедзвенагі.

1.Кавараджа.Лютніст.Алей.
1595—1596.
2.Лютня.Фотазсайтаcodamusic.ru.

Шматабліччаўаднойлютні
ДзмітрыйПадбярэзскі

Зг іс торыімузычныхінструментаў
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Рэцэнзі і

Праектздзівіўмногім.Прафесійнымпіярам.Амальпоўнайзалай
у выходны дзень. Прадуманым афармленнем сцэны. Касцюма-
мі — лён, аплікацыі з чырвонага колеру, узоры, якія мелішмат
агульнагасасцэнаграфіяй.
ЮліянаШырма,АленаГрыбіІларыяШышкоўразіліабсалютнай
раскаванасцю,упэўненасцюпачуваннясябепадпрыцэламзалы.
Паўсімвідаць,штогэтанепачаткоўцы,аартысткі,якіямаюцьне-
малывопытвыступленняўістасункаўзпублікай.
«Плюсам»праграмыможналічыцьдакладнаевымаўленнеўбе-
ларускіх, рускіх і польскіх песнях. Здольнасць імгненна пера-
ключыцца на іншую «моўную хвалю». Яшчэ больш зачароўвае,
штокожнаязпаненакпаўстаеўрозныхабліччах.Юліяна —цым-
балістка іспявачка. Іларыяграенакельцкайарфеісвісцёлках.
Алена —на акардэоне, ударных і свісцёлках. І пераключаюцца
дзяўчаты з аднаго інструмента на іншы, граюць адначасова на

некалькіхнастолькісвабоднаінатуральна —гэтымтаксамане-
магчыманезахапляцца.
Інарэшцепрагалоўнае —стаўленнедааўтэнтыкіікрыніц.Ёсць
тыя,хтожывефальклорам(даследчыкі-фалькларысты,кіраўнікі
гуртоў, удзельнікі). Ёсць тыя, хто ставіцца да падобнага кірунку
скептычна,маўляў,зноўгэтыябабкізацягнулісваеаднастайныя
песні!У гурце «Малала» вабіцьменавіта сучаснае ўспрыманне
фальклору.Сучаснае —значыцьубачанае,адчутаепразпсіхало-
гію чалавекаХХІ стагоддзя.Таму натуральнае захапленне пер-
шакрыніцайяднаеццазіранічна-гумарыстычнымстаўленнемда
яе.Інаватдасвайгожзахаплення.Іроніясучаснайгараджанкіне
даетрапіць натэрыторыюпафасу, празмернай узнёсласці, якія
цяпервыклікаюцьнедавер,абмяжоўвае,сцішваепразмернасць.
Іадначасованадаевакальныміінструментальнымкампазіцыям
праграмы рысы інтэлектуальнага занятку, дадае элементы му-

Шаманкі
ўільняныхсукенках
Этна-гурт«Малала»

ТаццянаМушынская

Уражанне, што мы ўсё ведаем пра беларускі
фальклор.Спеўны,песенны,вакальны.Шматлі-
кіяфестываліаўтэнтычнайкультуры,творчасць
«Песняроў», якія набылі фантастычную папу-
лярнасць дзякуючы найперш сучаснай інтэр-
прэтацыінароднайпесні.Здаваласяб,штомож-
наадшукацьнечаканагаўгэтайгаліне?
Аказваецца,можна!У гэтымпераканаўпраект,
паказаныўмінскайзале«Верхнігорад».Фольк-
этнагурт«Малала»,якіскладаеццасастудэнтак
Беларускайакадэміімастацтваў,прадставіўкан-
цэртнуюпраграму «Дзеўкаплача—замужхо-
ча».Вядома, гэта радок з народнайпесні.Дык
чаму ж плача дзеўка? І да чаго яна імкнецца,
акрамятаго,яквыйсцізамуж?



23   «Мастацтва» № 4 (409)                                   Красавік, 2017

зычнайгульні.Артысткінібытасцвярджаюць:«Паслухайце,якгэ-
такласна!Якактуальнаідасціпнагучыць!»
У сучасным грамадстве, фемінізаваным дастаткова або замала
(якхтолічыць),самрадокнароднайпесні«Дзеўкаплача —замуж
хоча»можаўспрымаццаяксэксізм,замахнасвабодужанчыны,
прывязанасцьдадамастроеўскіхпоглядаўізвычаяў.Маўляў,ня-
шчасная-гаротная,невыйдзезамуж —лёснескладзецца!Утым
выпадку,калітрадыцыйнытвор«прыпраўлены»гумарам,іроніяй,
пэўнай адасобленасцю, позіркам збоку, каштоўны фальклорны
дыяментпачынае —якнідзіўнаініпарадаксальна! —ззяцьне-
чаканыміфарбамі.Небярусясказаць,такоемастацкаерашэнне
былоінтуітыўнымабосвядомым,алеянодалосвойплён.
Ацяперкрыхупракожнуюзсалістакэтна-гурта«Малала».Іпра
тое,яксклаўсяадметныкалектыў.
Да Акадэміі мастацтваўЮліяна, фактычна стваральніца калек-
тыву,скончылаГродзенскімузычныкаледжпакласецымбалаў.
І дагэтагачасуадчуваеўдзячнасцьпедагогуВіктаруВітольдавічу
Вашкевічу і ягожонцы,канцэртмайстарцыВользеВасільеўне, з
якойдастатковачаставыпраўляласянаміжнародныяконкурсы.
Спісперамогсур’ёзны.Выберузягонайбольшзначнае.Юліяна —
лаўрэатка Рэспубліканскага конкурсу выканаўцаў на народных
інструментах у намінацыі «цымбалы» (Гродна, 2009).Лаўрэатка
IV  Адкрытага міжнароднага
конкурсувыканаўцаўнашмат-
струнных бязгрыфных інстру-
ментах імяВерыГарадоўскай
(Масква, 2010). Фіналістка
Нацыянальнага адборачнага
туру конкурсумаладыхмузы-
кантаў «Еўрабачанне-2010»
(Мінск).
— Што датычыць гурта «Ма-
лала», дык спачатку я іграла
адна, —распавядаеЮліяна. —
Усёпачалосязэксперымента.
Імкнулася зрабіцьнумар ужанрымузычнай эксцэнтрыкі.Шмат
гадоўцікавіласянародныміпеснямі,алекрыхузасмучаўэлемент
аднастайнасці. Было жаданне дадаць драматургію. Тым больш
словаўпесняхнезаўсёдычутнае.Дацымбалаўдалучылатам-там
ібубен.Такз’явіласяпершаяпесня«Іскарка».Працаваладалейу
такімжакірунку.
Дзесьці праз паўгода кіраўнік курса Віталь Катавіцкі падказаў
тэлефон дзяўчыны, якая іграе на акардэоне. Гэта была Алена
Грыб. Яна навучалася ўАкадэміі мастацтваў завочна, на рэжы-
сурытэатрадрамы, уВалянціныЕраньковай.ЯпаказалаАлене
свае творы, ёй спадабаўся такі напрамак думак, пачалі праца-
вацьразам.Плюсамдляразвіццягрупысталатое,штодзяўчына
ранейспявалаўхоры,уяемеласяпершаявышэйшаямузычная
адукацыя.Трэцяяўдзельніца,ІларыяШышко,вучыццаўАкадэміі
паспецыяльнасці«артысткатэатраікіно».Каліянаўнеслаўпа-
койінструмент,назвыякогаятадыневедала(кельцкаяарфа),мы
зразумелі: гэта цуд! Іларыя прыватным чынам навучалася ігры
наінструменце.Празпаўгодапаслянашайсустрэчыімправізава-
ланаарфе.Дляаднойзпольскіхпесеньнамспатрэбіўсяварган.
Я набыла,ананаступнайрэпетыцыіІларыяўжоіграланаім.
Унутрыкалектывуёсцьсвоеасаблівыпадзел.Усіміарганізацый-
ныміпытаннямізаймаюсяя.Збіраццанарэпетыцыях,калікож-
наязнаспрацуеіраскладынесупадаюць,ненадталёгка.
Аранжыроўкі ў нас усе арыгінальныя. «Іскарку», «Ой, памору»,
«Sowa»рабілая,алезпрыходамАленытворчасцьсталаагуль-
най.Прыдумваемудваіх.Мойклопат —драматургіятвора, ідэя,
характар, матывы, шукаю цікавы прыёмы гуказдабыцця. Алена

займаеццавакальнымраскладамгаласоў.Лараўзбагачаепаліт-
руакцёрскіміэмоцыяміімузыкальныміпералажэннямі.
Выпытаецесяпрапольскуюмову.Яздзяцінстваўдзельнічалаў
польскіхконкурсах,асаблівалюбілааратарскія.Нааднымзта-
кіхукраіне-суседцыспаборнічалазпалякамі іатрымалазван-
не«Mistrzynisłowapolskiego».Займаламесцы,тамукожнаелета
бясплатна ездзіла ў лагер у Польшчы. Вучылася ўшколе з па-
глыбленымвывучэннемпольскай.Наогуллюблюмяккасцьгэтай
мовы.Алепрывыбарыпрафесііцымбалыперамаглі.
Фактычнакалектыў«Малала»існуедвазпаловайгадыпаслята-
го,якмыаб’ядналісязАленайГрыб, ідвагадызмомантуўтва-
рэннятрыа,каліданаспрыйшла Іларыя.КожныгодуАкадэміі
мастацтваўладзіццаконкурс«Чытаеміспяваем».Празпаўгода
пасля ўтварэннятрыамытамвыступілі і занялі1-емесца.По-
тым далі паўгадзінны канцэрт падчас штогадовай навуковай
канферэнцыі, якая звычайна праходзіць умаі. Потым вырашы-
ліпаўдзельнічацьуРэспубліканскімконкурсе«Маладыяталенты
Беларусі»,атрымалі«Дыпломзатворчыпошук».
Падрыхтоўка праграмы  — гэта вынік нашай сумеснай працы.
Частка песень з самага пачатку была сольнай, але з прыходам
дзяўчатзрабіласяшматгалосай.Мыніколінеспыняемсянада-
сягнутымвыніку.Спрабуеммяняцьіўдасканальвацьнаватгатовы

матэрыял. Таму на наступным
канцэрцегэтыжтворбудзегу-
чацьіначай.Гастроліпакульне
плануем. Шукаю базу для ка-
лектыву.СёлетазаканчваюАка-
дэміюмастацтваў.
«Ішто,усёўіхбездакорна?» —
спытаескептык-зануда.Нагэта
адкажу,штомяжыўдасканаль-
ванню няма. І для славутых
выканаўцаў, і для маладых.
Калі меркаваць па канцэрце ў
«Верхнім горадзе», можна па-

ляпшацьсумеснуюпрацузгукааператарам.Богукчасаматрым-
ліваўся занадта моцны.Але ж і зала акустычна складаная. Тое
пацвердзяць усе вакалісты-выступоўцы.Можна падумаць і над
балансам вакалу і інструментальнага суправаджэння.Але ў да-
дзенымвыпадкугэтанесамыяістотныямоманты.
Напрыканцынекалькідумакпраперспектыву.Па-першае,вель-
мі бнехацелася, кабтакі адметны і арыгінальны гурт з часам
распаўся. З-за праблем фінансавых ці арганізацыйных. Зразу-
мела,студэнцкічас —адныўмовы,адзіннастрой,асамастойнае
жыццё —іншы.Былобвыдатна,кабмаладыкалектыўузялапад
сваёкрылоісвойдахсур’ёзнаямузычнаяструктура.Па-другое,
хацелася, каб праграму, у якой так натуральна з’ядналіся песні
беларускія,рускіяіпольскія,пачулаіпабачылапублікаўсуседніх
краінах.Па-трэцяе,шляхадстварэння гуртадашырокагапры-
знання —празфестывалі,тэлепраекты —унас звычайнанадта
доўгі.Алечамубтакуюзавядзёнкунепамяняць?Патрэбаўновых
тварахітворах,адметныхпраграмахіпраектахзаўждыіснуе.Ча-
мубтуюж«Малалу»незапрасіцьначарговы«Славянскібазар»?
Неадправіцьнапрэстыжнызамежныфолк-фэст?Каліўбеларус-
каймузычнай культурыменавіта такі твар —дзявочы, прываб-
ны, —гэтатолькіўсцешвае.Абнадзейваеінатхняе.

1.ЮліянаШырма.
2.ІларыяШышко.
3.АленаГрыб.
4.Гурт«Малала»падчасвыступуўзале«Верхнігорад».
ФотаСяргеяЖдановіча.
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ПрыканцысакавіканасцэнеВялікагатэатраБеларусіадбыласяпрэм’е-
раоперыВольфгангаАмадэяМоцарта«Чарадзейнаяфлейта».Падзея
прайшлаўмежахАўстрыйскагакультурнагасезона.Надувасабленнем
спектакляпрацаваламіжнародная каманда.Рэжысёрам-пастаноўшчы-
камвыступіўХанс-ІахімФрай(Германія),мастацкікіраўнікканцэртнай
залы «Брукнэрхаўс» у Лінцы, дырыжорам-пастаноўшчыкам — Ман-
фрэд Майрхофер (Аўстрыя), сцэнографам — Хартмут Шаргхофер
(Аўстрыя).Спадзяемся,рэцэнзіітрохкрытыкаўдапамогуцьчытачуўба-
чыцьрозныяграніпастаноўкі.

Рэцэнзі і
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ПапагенашукаеWi-Fi

Моцартаўская «Чарадзейная флейта» —
хітусіхчасоўінародаў.Операнадзвычай
запатрабаванаяўЕўропеіАмерыцы,ідзе
ўрозныхкраінах,даяеахвотназвярта-
юцца тэатры. У Мінску «Флейта» была
пастаўленаў1987-мрэжысёркайМарга-
рытайІзворскайісцэнографамВячасла-
вамОкуневым.Тойспектакльатрымаўся
яркім і эфектным, за яго маляўнічасцю
счытваласяшматсэнсаў.Мнепашчасціла
пабачыць у ім некалькі пакаленняў вы-
канаўцаў.ЗгадаютолькіПамін:Наталлю
Кастэнка іНаталлюЗалатарову,Таццяну
Траццяк і Алену Бундзелеву. Зразумела,
трыццацьгадоў —вялікіадмежак,абнаў-
ляць рэжысуру, касцюмы, сцэнаграфію,
шукацьноваебачаннесюжэта,канфлікту,
вобразаў — патрэба часу. Практыка су-
седніхкраінсведчыць:пастаноўкімогуць
трымаццаўрэпертуарыдва-трысезоны,

ТаццянаМушынская

а потым гледачу прапануецца карды-
нальнаіншаяверсія.
Сёлета над «Флейтай» працавала ня-
мецка-аўстрыйская пастановачная гру-
па.Здаваласяб,хто,якнеяны,лепшза
ўсё зразумеюць аўстрыйскага генія?!
Хартмут Шаргхофер да Мінска паспеў
папрацаваць над сцэнаграфіяй «Флей-
ты» ў пяці розных тэатрах. Ханс-Іахім
Фрай прызнаўся, што правёў на гэтай
оперынеменшяк300тэатральныхве-
чароў. Некалькі сезонаў таму рэжысёр
увасобіў на нашай сцэне «Лятучага га-
ландца» Вагнера; яго версія, удалая і
пераканаўчая, справядліва адзначана
Нацыянальнайтэатральнайпрэміяй.
Новая пастаноўка выклікала розныя
ўражанні. Паспрабую іх прааналіза-
ваць. Спачатку пра ўсё светлае, радас-
нае і вартае ўхвалы.Дырыжор не стаў
рабіцькупюрыўмузычныхфрагментах
партытуры.Тутскарачэнняўняма.Больш
сціслымі атрымаліся размоўныя фраг-
менты. У Моцарта опера разлічана на
чатырыгадзіны,уМінскугучалатры.
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Спеўныя эпізоды (арыі, дуэты, харавыя
сцэны) гучаць па-нямецку, размоўныя ў
зінгшпілі —па-руску.Пераклад(убягучым
радку) стылёва вывераны, часта рыфма-
ваны. Важна, што партыі салістамі добра
вывучаны,тамунасцэнеяныпачуваюцца
ўпэўнена. Нямецкая мова, нягледзячы на
шматлікія збегі зычных, успрымаецца як
вакальна зручная. І родная. Здольнасць
«дасылаць гук»так, кабразмоўныяфраг-
менты былі добра чутыя нават у глыбіні
партэра,непрыходзіцьсамапасабе.Гэта
вынікнастойлівайпрацы.
Да прэм’еры падрыхтавана тры скла-
ды выканаўцаў. Сярод іх шмат маладых
артыстаў,асабліваўвядучыхпартыях.Такі
давермаладымдарагогаварты.Ускладзе
спевакоў,якіябачыла,быліДыянаТрыфа-
нава (Паміна), ВіктарМендзелеў (Таміна),
АляксандрКеда (Зарастра),Царыцаночы
(Алена Сіняўская). Лірыка-каларатурнае
сапрана Дыяны Трыфанавай, што вярну-
ласянасцэнупасленевялікагаперапынку,
гучыцьупэўненаілёгка.ВіктарМендзелеў
ад сезона да сезона ўсё больш разняво-
ленаадчуваесябенасцэнеіяскраварас-
крываеакцёрскіяздольнасці.
Хартмут Шаргхофер прапанаваў запамі-
нальную сцэнаграфію, пабудаваную на
кантрастах колераў. Прастора сцэны на-
паўпустая, і лапідарнасць таксама грае
на агульную задуму.Надоўга запамінаеш
магутнуюкронудрэва —яксімвалжыцця,
прыцемнены ствол, з яго, нібы з гнязда,
выходзіць Царыца ночы. Эфектна выгля-
даюцькасцюмыгерояў(іхдановайпаста-
ноўкі спатрэбілася амаль 200). Асабліва

вылучаеццавопраткаамазонакіЦарыцы.
Цяперпратое,штовыклікаепэўныясум-
ненні.Пасюжэцегероіпраходзяцьшмат-
лікіявыпрабаванні.Тамупераважна(алеж
паволірэжысёра)пакутуюць.Памінаабоў
адчаі,абомоліцца,стоячынакаленях,або
збіраеццаскончыцьжыццёсамагубствам.
Намаюдумку, гераіняпапярэдняйверсіі
былабольштрывалай,уяехарактарыад-
чуваласябольшмажору,радасныхіяркіх
фарбаў. Таміна пакутуе, Царыцу ночы
адольвае помста, Зарастра непакоіцца...
Мо на агульнае ўспрыманне пастаноўкі
ўплывае і прыцемненасць сцэны? Віда-
вочна:мастакпасвятлеУладзімірСцерлін
(Расія)рэалізуенеўласнуюзадуму,а кан-
цэпцыю рэжысёра. У выніку казачнасці ў
новай «Флейце» замала. Атрымалася ня-
спешнаяфіласофскаясага.Несказацькаб
змрочная,аленадтасуровая.
Гісторыя масонства  — рэч захапляльная.
ДастатковазазірнуцьуІнтэрнэт,кабперад
вачымаразгарнуўсявелізарныспісзнака-
мітыхасоб,якіяналежалідаложаў«воль-
ных муляраў». Моцны акцэнт, што зрабі-
лі пастаноўшчыкі ў 2-й палове оперы на
рытуалахмасонскайложы,намаюдумку,
замаруджваедзеюіўрэшцерэштзвужае
колапатэнцыйныхгледачоў.Усё-такіпуб-
лікаідзеўтэатрпавідовішча,а філасоф-
скія,глабальныяідэінеіснуюцьумастац-
кімтворыабстрактнаісаміпасабе.Лепей,
калі яны ўвасабляюцца праз адносіны і
эмацыйныскладнік.
Магчыма, годным чынам успрымаць но-
вую інтэрпрэтацыю «Флейты» перашка-
джае тая акалічнасць, што большасць

твораўмінскайопернайафішыналежаць
італьянскім ці рускім кампазітарам ХІХ
стагоддзя (Вердзі,Пучыні,Масканьі,Чай-
коўскі, Рымскі-Корсакаў). З іх вострымі
канфліктамі, напалам нават не пачуццяў,
а  жарсцяў. Мы прызвычаіліся і прагнем
такогажнапалу.
Не выпадкова самым жывым, шматгран-
ныміяркімвобразам,уякімадчуваешра-
дасцьжыцця,пералівыэмоцый,сумненні,
успрымаеццаПапагена ў выкананніСяр-
геяЛазарэвіча.Утоймомант,каліПапаге-
наўпошукахкаханайвыбягаеўзалу,гле-
дачынарэшцерадаснаажыўляюцца.Ёсць
магчымасцьізблізкуразгледзецьспевака,
і адчуць асалоду ад яго моцнага голасу.
Узнікае зваротная сувязь (ён імкнецца
ўбачыцьабранніцусяродпаненакузале).
Трызубец Папагена (званочкі на доўгім
шасце)успрымаюццаіякмузычныінстру-
мент,іяксвоеасаблівырадар.Амосучас-
наетэхнічнаепрыстасаванне,кабзлавіць
Wi-Fiінарэшцеўсталявацьсувязьзкаха-
най?
Шырока вядомая афарыстычная думка
Антона Рубінштэйна: «Вечнае сонечнае
святло ў музыцы, імя табе  — Моцарт…»
Здаецца, уновайверсіі «Флейты»больш
святла таямніча-прывіднага, месяцовага
ізагадкавага,чымрадаснага ісонечнага.
Зрэшты, не варта спяшацца з высновамі.
Спектакль толькі нарадзіўся, ён паступо-
ва ўдасканальваецца. З кожным паказам
і новым складам выканаўцаў. І ў выні-
ку, спадзяюся, набудзе баланс светлага і
змрочнага, жыццярадаснага і драматыч-
нага,якііўласцівыаўстрыйскамугенію.

Гульнітронаў,хобіты,оркі
і...крыхуМоцарта
НаталляГанул

Скажуадразу,штопастаноўкаХанса-ІахімаФраяпакінуладва-
істаеўражанне.Асабістаячакалабольшага.Хоцьмногіямаека-
легі,якіянездолелітрапіцьнапрэм’ерныпаказ,пасляпрагляду
фотакалажаў са спектакля аднадушна і захоплена казалі: «Гэта
таккрутаіярка!»Дыйкамандапастаноўшчыкаўпаабяцала,што
задавальненнеатрымаюцьусекатэгорыііпакаленніслухачоў —
«ад6 да98гадоў».Калістаўказробленананезвычайнуюпапу-
лярнасцьіпазнавальнасцьасобныхгерояўсагісерыялаўкшталту
«Уладарпярсцёнкаў»і«Гульнітронаў»,дыквонкавывыгляділінія
паводзінперсанажаўоперы«трансплантаваны»зкасавыхкіна-
аналагаў.
Штоўвынікуатрымалася?Прыўсёйзаяўленайпрэтэнзіінасучас-
насць,канцэпцыясклаласятрадыцыйная,непазбаўленаяхадуль-
ныхштампаўіпрыкрыхразыходжанняўпаміжсэнсавыміакцэн-
тамі партытуры і сцэнічнага дзеяння. У рашэнні асобных сцэн

«Флейты»глядачможаадчуцьзнешняезадавальненне,убачыць
выразнасцьмізансцэнякпастановачныхкадраў,толькі ўцэлым
нехапаеінтэлектуальнайглыбіні.Просталінейнасцьпрачытання
вобразнайсістэмыоперы,статычнасцьразвіццядраматургічных
лінійасобныхгерояў,неапраўданаяэклектычнасць,увагада«га-
лівудскіх»эфектаўамальпазбаўляюцьдапытлівага гледачамаг-
чымасці пагуляць са стылявымі сімваламі, адчуцьпостмадэрніс-
цкіяідэі,паразважацьпраінтэртэкстуальныясувязі.
Міжтымдляўсёйаўстра-нямецкайкаманды«Чарадзейнаяфлей-
та» —адзінзлёсавызначальныхоперныхтэкстаў,наякімяныпра-
фесійна сталелі: ад уражанняў, атрыманых у дзяцінстве, потым
падчасвыкананняхаравых іневялікіхсольныхпартыйоперыў
падлеткавымузросце,дапрацыпамочнікамі,асістэнтаміінарэш-
це да пастаноўшчыкаў спектакля. «Музыка“Чарадзейнай флей-
ты” —неад’емнаячастканашайкультурнайфонасферы», —адзна-
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чыў на прэс-канферэнцыі рэжысёр Фрай. На беларускай сцэне
гэтуюпартытуруёнувасабляўупершыню.
Уверцюра,штоадкрываеоперныкінасеанс, ідзепадмультыме-
дыйнуюпраекцыю:гарманічнырухукасмічнайбезданімірыядаў
зорак,планет,сімвалічныхсузор’яў-жывёлпарушаеццадысанант-
нымуварваннемЗмея-дракона.Ёнзнішчаеўсіхнасваімшляхуі
апускаеццанаЗямлю(нажаль,цудоўныгіганцкімакетДракона
падчасдзеіамальнемагчымабылоразгледзець).Непрытомнага
Таміна,а-ля«Іван-Царэвіч»,знаходзяцьтрыПаніўвобразежан-
чын-ваяўніц,якіхсуправаджаеарміяамазонак,узброеныхкалча-
наміістрэламі, —уіхголеныяскроні,дрэдыці«конскіяхвасты».
Перасоўваючыся прыстаўнымі крокамі, дэманструючы ўласную
моц,яныматэрыялізуюцьвойскаЦарыцыночыівізуальнаўраў-
наважваюцьсілыцемрыісвятла.Дваццацьаднаамазонка,уклю-
чаючытрохПані, —сакральнаясямёрка,памножанаянатры.
Разамзтымдамінуючывізуальнысыходустыльфэнтэзіпрактыч-
нанівеляваўарфічную ідэю,якойпрасякнутаопера (маеццана
ўвазеАрфей, старажытнагрэчаскі спявак, і яго музычны інстру-
ментліра —яксімвалмастацтва,музыкі,вышэйшайгармоніі).На
першыпланвылучаеццатэмаўлады,барацьбызатрон,штопад-

крэсліваеццадуалістычнайтрактоўкайсамойфлейты,целаякой
завяршаеццавостраканцовыммячом.Утымжакірункуасэнсоў-
ваюццаібяскрыўдныязваночкі,прадстаўленыяўвыглядзепоса-
ха-трызубцаўформекіфары.
Трыхлапчукі-хобітыўкучаравыхпарыках,плашчах,зкіяміўру-
ках,імкнуццадаабсалютнадакладнагарэпрадукаванняманеры
паводзінаўсваіхкінабратоў.Здавалася,тутмаглабвыявіццарэ-
жысёрскаяглыбіняпрачытаннявобразаўпразэтымалагічнаезна-
чэнне імягалоўнагахобітаФрода —«мудрыдзякуючывопыту».
Аднакнавату стратэгічнаважнымомант, каліхлопцыпаведам-
ляюць Паміне пра сапраўдныя пачуцці яе каханага, яны заста-
юцца занятымі ўласныміпраблемамі.Храмавыярабы і слугі па
волірэжысёрапераўтварылісяўкарлаў-гномаўіоркаўпадкіраў-
ніцтвамМанастатаса. Воблік Зарастра недвухсэнсоўна выклікае
асацыяцыі з вобразаммагутнага чараўніка Сарумана, кіраўніка

Белайрады.Араўнамернырухжрацоўіжрыцурытмегадзінніка-
вагамеханізмуробяцьЗарастраяшчэіУладаромЧасу.
МастакХартмутШаргхофермінімалістычнаакрэсліваесцэнусак-
ральнымзнакамкола.Уягоцэнтрышматвекавоедрэвазпышнай
кронай,здуплаякогаз’яўляеццаЦарыцаночы.СцэнаМанастата-
саіПаміныадбываеццанафонеўсёвідушчагавока-рыбы.Усцэ-
невыпрабаваннястыхіяміэфектнавыглядаепадарожжагерояўу
краінусмерці:гарачыяводсветыполымя,дым,узнятыялюкіўво-
дзяцьгерояўпадсцэну,уніжнісвет.Потымнаіхзнебальюцца
струменіачышчальнайвады.Асобныядэталіскіраванынаакцэн-
туацыювядомыхэлементаўкінасаг:трон-сонцаЗарастра,шлем-
чэрапЦарыцыночы,маскіўтаймаваныхфлейтайпачвар.
Малазразумелай і надакучлівай па частаце з’яўлення застаецца
заслона,наякойвыяўленыфасадхрамаЗарастра(правобразам
яго відавочна зрабілася іарданская Петра). Можна толькі шка-
даваць,што пры велізарныхтэхнічныхмагчымасцях сцэныбыў
абранытакімалацікавываўсіхадносінахпрыём.Тамусаркастыч-
нуюўсмешкувыклікаерэплікаПапагена«Ідзеязнаходжуся?!»,
якіпасюжэцезаблукаўуглухімлесе,алеволяйрэжысёрараптам
учарговыразаказваеццалязаслоны.Дарэчы,аднымзпрыёмаў,
штобударажацьпубліку,становіцца«хаджэнне»Папагенапаза-
ле,міжгледачоў,літаральнааслепленыхяркімісафітамі.Дарэчы,
неваўсімпераконваепрыцемнена-шэраясветлаваяканцэпцыя
спектакля(мастакУладзімірСцерлін,Расія).
Каліакцэнтавацьстаноўчыямоманты,дыкпадкрэслімашчаднае
стаўленнепастаноўшчыкаўдамузычнагатэксту,захаванагацал-
кам. Для дынамічнасці дзеяння значна скараціліся гутарковыя
дыялогі, яны ідуць у сучасным перакладзе. «Гаворым па-руску,
спяваемпа-нямецку», — ідэядляФраяненовая,пра гэтасвед-
чыць,напрыклад,ягопастаноўка«АрыяднынаНаксасе»ўТэатры
Пакроўскага(2016).
Іўсёжагучусправядліваепытанне:ціпрымусілавыканаўцаўпе-
рагледзець інтэрпрэтацыю моцартаўскай партытуры рэжысёр-
скаяканцэпцыя?Нажаль,склаласяўражанне,штомузычныбок
жывеасобнаадтэатральнага.Міжтымаркестрпадкіраўніцтвам
дасведчанагамоцартазнаўцаМайрхоферагучаўстылістычнада-
кладна,уімзахоўваласялёгкаянапаўпразрыстасцьпалітры.Ма-
эстраімкнуўсянеадыходзіцьадзададзенагадынамічнагатэмпа-
рытму,зякім,нажаль,спраўлялісядалёканеўсеартысты.Асобнай
дбайнайпрапрацоўкіяшчэпатрабуюцьансамблевыясцэны.
Упрэм’ернымскладзеадзначымЮрыяГарадзецкага.Уінтэрпрэ-
тацыіТамінаёнпа-майстэрскувыкарыстоўваетонкіяадценні,дэ-
манструепранікліваеpianодыздзіўляезнарочыстайскаванасцю
інекаторайхалоднасцюўадносінахдаПаміны.Вобразчыстай,
далікатнайізакаханайдзяўчынывельміпасуеІрынеКучынскай.
Яевыкананнепераконваевыразнайпластыкаймузычнаймовы,
кантыленайгучанняівыразнайартыкуляцыяй.АндрэйКліпокры-
хустатычнавыступаеўролінапаўчалавека-напаўзвераПапагена.
Аднакмаладыспяваквалодаеяркімхарактарнымтэмбрамівы-
разныміартыстычнымідадзенымі.ВонкаваэфектнайМаргарыце
Ляўчук(Царыцаночы)прыкметнанехапаланіжнягаісярэдняга
рэгістраў,дыйкаларатурныроссыпузнакамітайарыіатрымаўся
крыхунапружаным, запаволенымутэмпах.Нажаль, небез ва-
кальныхстратправёўАндрэйВаленційпартыюЗарастра.
У працэсе набліжэння да «Чарадзейнай флейты», найвялікшага
оpusmagnum,кожнывымушаныпрайсціняпростаевыпрабаван-
не —быцьздольнымтварыцьразамзгеніем.Абраныдлябеларус-
кайсцэныстыльфэнтэзі,кінавектарпрачытанняапошняйоперы
кампазітара, яшчэразпацвярджае яеневычэрпныямагчымасці
дынавяваедумкупратое,штоМоцарт —геройнетолькі«нашага
часу»,алеіВечнасці.Восьпраяеівартапамятацьпрыкожным
дакрананнідаягонагамузычнагасвету.
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Для нямецкамоўных краін  гэты твор не
менш папулярны, чым «Яўген Анегін» у
свеце рускамоўным. Ставіцца паўсюдна,
у самых розных інтэрпрэтацыях, з максі-
мальнай фантазіяй, якія пераносяць фі-
ласофскуюказкуМоцарта —Шыканедэра
ўсамыянечаканыячасыіпрасторы.Таму
рашэнне Беларускай оперы запрасіць у
Мінск для ўвасаблення новай «Флейты»
пастановачную каманду «адтуль» — пісь-
меннаеіабгрунтаванае.Нягледзячынават
натое,штоўпостсавецкіхкраінахсклалі-
сяўласныятрадыцыіінтэрпрэтацыігэтага
опуса,якіставіццадастатковачаста,утым
ліку і самМінск неаднойчы звяртаўся да
«Флейты».Запрашэннелагічнаадпавядае
і правядзенню ў Беларусі Аўстрыйскага
культурнага сезона: аўстра-нямецкая ка-
мандапрадэманстравалаўласнаебачанне
знакамітайказкі.
НямецкірэжысёрХанс-ІахімФрай —асо-
бавядомая:ёншматставіўутэатрахМаск-
вы,Пецярбурга,Уладзівастока,Улан-Удэ,іў
Мінскугэтаягодругаяпраца.Длявялікай
моцартаўскайоперы-загадкіФрайпрапа-
наваўяркаефантазійнаерашэнне —перш
заўсёянозахапляевізуальнымкампанен-
там.Ужонагукахуверцюрыглядачбачыць
разгорнутаева ўсімлюстэрку сцэны зор-
нае неба, дзе сярод астральных аб’ектаў
выгінаецца гіганцкі жахлівы змей — той
самы, ад якога праз некалькі хвілін бу-
дзеўцякацьТаміна,якогаперамогуцьТры
пані —фрэйліныЦарыцыночы,іякогатак
спалохаеццаПапагена.Расхінаеццазасло-
на, імыдзівімсямалюнкуфантастычнага
лесу. Далей  — болей. Валадарка цемры
выходзіць са ствала гіганцкага чароўнага

Фантазійная«Флейта»
АляксандрМатусевіч

дрэва,аяепалацахоўваевелізарнаярэп-
тылія.ВойскаЦарыцынагадваецітона-
сельнікаўкаменнагавеку,цітоамазонак,
ці то робін гудаў ранняга Сярэднявечча.
Злыдні-змоўшчыкі Манастатаса  — нібы
жахлівыяоркі.Наогулуспектаклідастат-
кова пераклічак са знакамітымі сагамі
кшталту «Уладара пярсцёнкаў» і «Гульні
тронаў».
Уякойступеніпадобныяалюзіідарэчныя
ікангруэнтныяменавітамоцартаўскайму-
зыцы,стылістыцызінгшпіля —кожныгля-
дач вырашае для сябе сам, але ўвогуле
падобныпадыходуспрымаеццанармаль-
наіневыклікаепратэсту.Фрайпадзяляе
прасторуоперынатры«царствы»,натры
светы  — згушчаны змрок Царыцы но-
чы,канцэнтрацыязла іадмоўнайэнергіі;
светлы, сонечны, зіхатлівы светЗарастра,
дзе шмат залатога выпраменьвання, але
ёсцьітаямнічыпаўзмрокухрамемудрас-
ці,усталяваным,нібызнакамітаябібліятэ-
ка,стэлажамізкнігамі;свет«міжзем’я» —
айкумена простых людзей і простых
пачуццяў, зялёны лес, дзе жывуць істоты
тыпуПапагенаіПапагены.Такітрохузроў-
невы падзел выключна лагічны і, нягле-
дзячы на прастату, адсылае да глыбокіх
філасофскіхканцэпцыйсветабудовы,што
існуеіўрэлігійныхсістэмах, іўфіласоф-
скіхпоглядахрозныхнародаўікраін.
Музычнановая«Флейта»вырашаназулі-
каммоцартаўскайстылістыкі, ігэта,безу-
моўна, радуе. Гук паветраны, лёгкі, плас-
тычны, інакш кажучы, моцартаўскі  — ён
уласцівы і спевам салістаў, і хору, і ігры
аркестра.Алекаліказацьпрадэталі,тотут,
нажаль,атрымаласядалёканеўсё.Часця-

компадводзілідухавікі,прычымнетолькі
медзь,але ідраўляныя.Незаўсёдыбылі
гамагенныя струнныя групы. Маэстра
Манфрэд Майрхофер часам траціў кан-
трольнадпартытурай —здаралісядроб-
ныя, але неаднаразовыя разыходжанні
паміж сцэнай і ямінай. Відавочная асін-
хроннасцьназіраласязхорам.
Значна вышэй за калектывы оперы вы-
явілісябесалісты.Кастынгцалкаммясцо-
вы,іёнвідавочнапарадаваў.Прывабным
пагукуіюным,трапяткімпавобразепаў-
стаў Юрый Гарадзецкі (Таміна). Спявак
прадэманстраваўсапраўдымоцартаўскае
гучаннеўвельмікаварнайпартыі.Выдат-
наевалоданнеголасаміўражлівытэмбр
паказалаІрынаКучынская(Паміна).Сты-
хіяй камічнага зачараваў Андрэй Кліпо
(Папагена). Увогуле ўдалым атрымаўся
выступ і Маргарыты Ляўчук: віртуозная
роля Царыцы ночы ёй скарылася, нават
нягледзячы на няўдалыя верхнія ноты ў
першай арыі.ПартыяЗарастра аб’ектыў-
на нізкаватая для высакароднага баса
АндрэяВаленція,хоцьуастатнімівакал,
івобраззаслугоўваюцьтолькісуперлаты-
ваў.ДобрыансамбльвылучаўспевыТрох
пані (Анастасія Масквіна, Алена Золава,
КацярынаМіхнавец).
Рэдкай вынаходлівасцю вылучаюцца
касцюмы: яны складаныя, мудрагеліс-
тыя,алезаўсёдылёгкапазнаюццаіпуб-
лікадакладнаіх ідэнтыфікуе.Некаторыя
адрозніваюцца высокім эстэтызмам, як,
напрыклад, «венецыянская» парчовая
сукенка высакароднагаТаміна ці чорны,
у стразах, са срэбнай каронай бліскучы
ўбор галоўнай чарадзейкі оперы ў пер-
шайдзеі (удругойЦарыцаночыпаўста-
неўбольшбрутальнымвыглядзе —зпа-
кручастымірагаміналбезаместкароны).
Фантазія мастака ХартмутаШаргхофера
неперастае здзіўляцьнапрацягу паста-
ноўкі дасціпнасцю і парадаксальнасцю.
Алеўтымнямапразмернайзнарочыстас-
цівізуалізацыі,штоўвынікуробіцьвідэа-
абліччаспектаклягарманічным.
Было бачна, што артысты добра папра-
цавалінаднямецкаймовай(спяваюцьна
ёй,авосьразмоўныядыялогівядуцьпа-
руску),хоцьугэтымнакірункуёсцьяшчэ
кудырасці.Прыўсіх«але»радасназаўва-
жыць,штоісцэнічна,імузыкальнамоцар-
таўскайстылістыкайавалодалі.
Беларускаяопераатрымалацікавы,зай-
мальныспектакльусвойібезтагодастат-
ковабагатырэпертуар.

1.«Чарадзейнаяфлейта».Сцэнасаспектакля.
2.АндрэйВаленцій(Зарастра).
3.ЮрыйГарадзецкі(Таміна).
ФотаСяргеяЛукашова.
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Харэаграфія
Артдайджэст

●
Парыжзаўждылічыўся
аднымзтанцавальныхцэн-
траўЕўропыіўсягосвету.
Вечараднаактовыхспек-
такляў,якібыўпаказаныў
«Грандапера»1красавіка,
стаўсяадначасовавыступ-
леннембалетнайшколы
Парыжскайнацыянальнай
оперы.
Упраграмуўвайшлі«Ды-
вертысмент№5»намузыку
Моцартаўхарэаграфіі
ДжорджаБаланчына,«Га-
лавакружнаяасалодаад
дакладнасці»наШуберта
ўпрачытанніУільямаФар-
сайта,атаксама3-ядзея
глазуноўскай«Раймонды»
ўверсііРудольфаНурыева.
Праектбыўпрэзентаваны
тройчы.
АпразнекалькідзёнуПа-
лацыГарньеадбыласяне
меншцікаваяімпрэза:га-
ла-прадстаўленнебалетных
школХХІстагоддзя.У Пары-
жысабралісятыя,хтонаву-
чаеццатанцуўКапенгагене,
Лондане,Сан-Францыска,
Санкт-Пецярбургу,Гамбургу,
Штутгарце.
Украсавікупарыжанепаба-
чыліў«Гранд-апера»шэраг
прэм’ерныхаднаактовых
балетаў,з’яднаныхуадной
праграме.«Падарожжаў
часе»сталасяпластычным
роздумамславутагаМерса
Канінгема,ажыццёўленым
намузыкуДэвідаБермана.
«Трыа»наопусБетхове-
наі«Workwithinwork»на
сачыненніЛучанаБерыа —
дзвепастаноўкіУільяма
Фарсайта,яшчэаднаго
класікахарэаграфіі.Блок
пастановакбыўпаўтора-
ныўкрасавікуаждзесяць
разоў.Напрацягумаятрупа
будзечаргавацьзгаданую
праграмузяшчэадной,
складзенайзаднаакто-
выхспектакляўнамузыку
МарысаРавэля.Сяродіх
«Насонцы»зхарэаграфіяй
ДжэрамаРобінса,«Вальс»
упрачытанніБаланчына,
а таксамазнакамітае«Ба-
леро»ўверсііДам’енЖалеі
СідзіЛарбіШэркаўі.

●
ПаддахамДзяржаўнай
оперыШтутгартапрацуеі
балетнаятрупа.Усакавіку
тутбылапаказана,якіў
Парыжы,прэм’ераадна-
актовыхбалетаў.Спектакль
падназвай«Seduction!»
пастаўленыКатажынай
КазельскайнамузыкуГаб-
рыэляПракоф’ева.(Апош-
няепрозвішчавыклікае
натуральнуюцікавасць.
Гэтабрытанскікампазітар,
прадзюсар,дыджэй.Акрамя
таго,унукСяргеяПракоф’е-
ва.)Балет«Фаўна»,прыду-
маныбалетмайстрамСідзі
ЛарбіШаркаўінамузыку
КлодаДэбюсііНіцінСоні.
«Спектрружы»паводле
КарлаМарыяфонВебера
(унашыхтэатрахчасцей
сустракаеццаназва«Прывід
ружы»)увасобленыМарка
Геке.«Балеро»Марыса
Равэляідзенагэтайсцэнеў

версііМарысаБежара.
Цікавасцьвыклікаюцьіне-
прэм’ерныяхарэаграфічныя
спектакліштутгарцкайтру-
пы.Так,«Лебядзінаевозера»
тутідзеўверсіірасійскага
пастаноўшчыкаУладзімі-
раБурмейстара.«Рамэаі
Джульета»змузыкайПрако-
ф’ева —ухарэаграфііДжона
Кранка.Спектакльпаводле
сачыненняўМінкусамае
назву«ДонКіхот,летуценнік
зЛаманчы»іпастаўлены
МаксіміліянамГуэра.
●
ПрыканцыкрасавікаМіхай
лаўскітэатрПецярбурга па-
казаўпрэм’ерубалета«Сіль-
фіда»змузыкайХермана
Лёвеншольда.Харэаграфію
АўгустаБурнанвіля,класіка
дацкагаіеўрапейскагатан-
ца,дапаўняюцьфрагмен-
ты,пастаўленыяМіхаілам
Месерэрам.

●
Багатайнапрэм’ерывы-
даласясёлетняявяснадля
Екацярынбургскагатэатра
оперыібалета. Напачатку
сакавікатрупапаказалаве-
чараднаактовыхспектакляў
падназвай«EnPointe/На
пуантах»,дзе з’ядналісятры
рознастылёвыяпастаноўкі.
«Пахіта»зхарэаграфіяй
МарыусаПеціпаўпастаноў-
цыВячаславаМухамедава.
«Пяцьтанга»Хансаван
Маненаі«ВарыяцыіСаль-
еры»,пластычнаяверсія
ВячаславаСамадурава.
Украсавікугэтаяжтрупа
прэзентавалагледачам
новуюкласічнуюверсію
«Жызэлі».Зкалектывам,
якізасвойваўхарэаграфію
КаралііПероўрэдакцыі
Пеціпа,уякасцібалетмай-
страў-пастаноўшчыкаўпра-
цаваліНаталляБальшакова
іВадзімГуляеў,вядомыя

расійскіявыканаўцы,у міну-
лымвядучыясалістыМары-
інскагатэатра.
●
Умаіадбудзеццапрэм’ера
кінастужкі«Вялікі»,надякой
заканчваепрацувядомы
расійскікінарэжысёрВа
лерыйТадароўскі.Героем
карцінызрабіўсяВялікі
тэатрРасіі.Стужкараспавя-
даегісторыюўзыходжання
наславутуюсцэнунекалькіх
маладыхбалерын.Галоўныя
ролівыконваюцьМаргарыта
СіманаваіГаннаІсаева.
Сцэнарыйкарціныствараўся
напрацягунекалькіхгадоў,
здымачныпрацэсзаняўкаля
трохмесяцаў.Ёнпраходзіўу
Мінску,КіраўскуіМаскве,на
гістарычнайсцэнеВялікага
тэатра.Уфільмезанятыя70
прафесійныхартыстаўба-
лета.Аднузроляўвыконвае
знакамітыфранцузскітан-
цоўшчыкіхарэографНікаля
ЛеРыш.Устужцыз’явяцца
АлісаФрэйндліхіАляксандр
Дамагараў.
Цікаваемеркаваннерэжы-
сёра:«УВялікімтэатрышмат
чагоадбылосязаапошні
час.Балетныясамікажуць,
штогэтатакоемесца,якое
прыцягваедасябе.Вялікітэ-
атрпатрэбныўсім,аямуне
патрэбныніхто.Гэтавечная
гісторыя.Людзіпрыходзяць
ісыходзяць,астрасціякві-
равалі,такібудуцьвіраваць.
Так,утэатрыіснуестрашэн-
наяканкурэнцыя,алене
накухоннымузроўні.Мяне
цікавіцьгісторыяпратое,
якзахоўваюццафундамен-
тальныякаштоўнасціўгэтым
свеце».

1.«Шчаўкунок».Екацярын
бургскітэатроперыібалета.
2.ІванВасільеў(Філіп).
«ПолымяПарыжа».Міхай
лаўскітэатр.
3.ХарэографМерсКанінгем.
4.«Карсар».Екацярынбург
скітэатроперыібалета.
5.КампазітарГабрыэль
Пракоф'еў.
6.«Вялікі».РэжысёрВале
рыйТадароўскі.Кадрз
фільма.
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Рэ пе ты цый ная за ла

БудучывядучымайстарсцэныбеларускагаВялікагатэатрана
радзіўсязатысячыкіламетраўадМінска —уяпонскімгорадзе
Осака.СяструТамоміібратоўХірамасаіТакатошыбацькізаўсё
дыназываліТома,ХіраіТака.Такатошымалодшыўсям’і.Гаво-
раць,малодшыядзеці —самыялюбімыя...

Шчыракажучы,ябзтакойдумкайнепагадзіўся.Мойбацькагу-
ляўурэгбінааматарскімузроўніівельміхацеў,кабмы,ягосыны,
таксамазаймалісягэтымвідамспорту.Япачаўвучыццарэгбіга-
доўзпяці,аледавынікаў,якіяпаказваўстарэйшыбрат,мнебыло
вельмідалёка.Хірамасавышэйшызамяне,мацнейшыінерэаль-
нахуткабегаў.Зразумела,бацькабольшувагінадаваўменавіта
брату,анемне.Іявыдатнаразумеў:нездолеюнетолькіягоапя-
рэдзіць,умяненямашанцаўнаватдацягнуццадаягоўзроўню.
А каліўмяненеатрымаласябыцьзбратамнароўных,вырашыў:
неабходнаштосьцімяняць.

Утойчас,каліўсям’іМачыяманарадзіўсямалодшысын,уЯпоніі
быўневерагоднапапулярнысумаістТаканаханаКодзі.Менавіта
тамудзіцяцідаліімяТакатошы:часткуімялегендарнагаспартс
меназлучылізчасткайімябацькіТошыхіка,кабсынвырасзда
ровыімоцны.

Гэтайнашайсямейнайтрадыцыі —перадавацьнашчадкамчастку
імяпродкаў —ужобольшза1000гадоў.Нашродбярэсвойпача-
такадвоінаў-самураяў,вышэйшагасаслоўя.Іўнасёсцьгенеала-
гічнаедрэвадынастыі.Пачынаюцьягопрактычнасамыяпершыя
імёнывялікіхвоінаўнашагадома,якіябыліўпісанысюды1300
гадоў таму. І мы з дзяцінства ведаем гісторыю, ганарымся сва-
ёйсям’ёйіпрозвішчам.Імёныўспісуносяцьнетады,калінара-
дзіўсячалавек.Напрыклад,нядаўнаяажаніўся(летам2016года
Такатошы Мачыяма і Яна Штангей, вядучая балерына Вялікага
тэатраБеларусі,сталімужаміжонкай. —АБ.).Ікалідзядуляяк
галавасям’іпалічыць,штоязрабіўсядастатковасамастойным,то
маёімядададуцьугэтыспіс.Алепакульвырашаецца,цівартыта-
когагонару.Дарэчы,каліхтосьціспатыкнуўся,парушыўзаконці
сямейныятрадыцыі,ягоімяадразужвыкрэсліваеццаздрэва.Так,
язгодны,штогэтажорстка.Алетакіянашыправілы.Неабходнада
ўсягоставіццасур’ёзна —такнасвыхоўвалі.

Бацька сям’і Мачыяма займаўся міжнародным бізнэсам і быў
пастаяннаўраз’ездах.Здаецца,толькі сённяён гуляў са сваімі
хлопцаміўрэгбі,анаступнымранкамягоўжоняма:з’ехаўнаме
сяцуШтатыціўГанконг.

Цяперразумею,чамуёнтаксур’ёзна,можнанаватсказаць —жор-
стканасвыхоўваў.Уягопростанебылочасу.Тое,штозвычайна
бацькіспрабуюцьданесцідасваіхдзяцейдзеньпрыдні,бацька

ТакатошыМачыяма.
МаленькіпрынцВялікагатэатра
АленаБалабановіч

УВялікім тэатрыБеларусі артыст служыцьшэсць гадоў.Практычна адразу ёнпачаў танцаваць
сольныяпартыі,штонедзіўна.Яготэмперамент,энергія,працавітасць,несумненныталентіартыс-
тычнасцьдазволіліямувыявіцьнасцэнесамыярозныявобразы.Ізаўждыгэтаатрымліваеццаяркаі
прыгожа.ЗусімнядаўнаўвасобіласядаўняямараТакатошы—унашымтэатрыёнстанцаваўБазіля
ўбалеце«ДонКіхот».Кагадзесалістшкадаваў,штоямуніколінесыграцьэталонныхпрынцаў.Але
ёнстаўсяіМаленькімпрынцам—уаднайменнымбалецеГлебава,іПрынцамуспектаклі«Шчаў-
кунок, альбоЯшчэ аднаКалядная гісторыя»Чайкоўскага. Гэтыя ролі ён выканаў у пастаноўках
АляксандрыЦіхаміравай.Менавітахарэографказрабілаямупрапанову,адякойТакатошынезмог
адмовіцца,—стацьяеасістэнтамунядаўняйпрэм’еры«Санетаў».Ёнздолеў.Іцяперуягоновая
працаўгэтайіпастасі—разамзАляксандрайЦіхаміравайёнрыхтуебалет«ОріОра»,прэм’ера
ягопройдзеўлетку.
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хацеўукласціўнасутыятыдніцінаватвечары,каліўягоатрым-
ліваласябыцьдома.Смешнаўспомніць:калімыдаведваліся,што,
напрыклад,сённяпрыязджаебацька,мыстрашэннахваляваліся
інервовадумалі,праштомаглізабыць,штонезрабілі?Баяліся?
Напэўна,так.
Памятаю, аднойчы ў жыцці хацеў яго падмануць. Напярэдадні
Новагагода,31снежня,патэлевізары,якправіла,паказваліса-
мыярозныязабаўляльныядзіцячыяпраграмы,якіяяніякнеха-
цеўпрапусціць.Падышоўдабацькііспытаў,ціможнапераклю-
чыцьканал,кабпаглядзецьфільм.Бацькаадказаў:«Дапачатку
перадачы яшчэ гадзіна. За гэты час ты зробіш хатняе заданне.
Тадыіпрыходзь».Аяразумеў:ніякнепаспець!Іяляпнуў:«Ая
ўжозрабіў».«Прынось!» —кораткасказаўбацька.«Немагу,ужо
аднёссшыткіўшколу...» —нездаваўсяя.«Ушколу,якаязачыне-
на...» —згэтымісловамібацькапрайшоўумойпакойіўбачыў,
штоя,зразумела,нічоганевыканаў.Далейшаямаяўпартасцьне
мела сэнсу.Але сапраўднаепакараннемяне чакаланаперадзе.
Затое,штопадмануўбацьку,япавіненбыўвыканаць500вель-
міцяжкіхсілавыхпрыёмаў.Уяўляеце?500!Утойчас,калііншыя
святкаваліНовыгод,умянебылавельміскладанаятрэніроўка.
Адзіныперапынак,якімнедаўбацька, —гэтачаснаежу.Паеў,
перакусіў — і ўсё,наступныяпадыходы.Большніколіўжыцція
не спрабаваўнават схітраваць у прысутнасці бацькі. І ведаеце,
цяперрады,штомяневыхаваліменавітатак, ане інакш.Хоць,
думаю,дасваіхдзяцейбудуставіццакрыхупа-іншаму.

КаліТакатошысказаўбацьку,штохочазаймаццабалетам,ане
рэгбі, той адказаў: «Не! Няскончаную справу кідаць нельга!»
Хлопецпавіненбыўзавяршыцькурснавучаннярэгбіітолькіпо
тымвырашаць:працягвацьзаймаццагэтымспортамціне.

Ушколе рэгбі мне заставалася вучыцца яшчэ цэлыя два гады!
Ітадымаціпрыняларашэнне:ябудузаймаццарэгбі івучыцца
танцам...адначасова.
Маямацінезвычайналюбіцьдзяцей!Менавітатамупрацуевы-
хавальніцай у дзіцячым саду. Калі маці падыходзіць да запла-
канагадзіцяціігаворыцьзім —тойумомантперастаеплакаць
іпачынаеўсміхацца.Якуяегэтаатрымліваецца —неразумею

дагэтуль. А калі мы нарадзіліся, маці для сябе вырашыла: калі
дзецібудуцьпрыходзіцьзсадацішколы,янаабавязковапавін-
наіхсустракаць.Такібыло.Мывярталісядадому,атамзаўжды
быламаці.УЯпоніі,якправіла,убалетныякласыходзяцьдзеціз
большчымзабяспечаныхсем’яў.Нашасям’ябылавыключэннем.
Каліхлопцыпад’язджалідатанцавальнайшколына«Ферары»,
«Бэнтлі»ці«Мэрсэдэсе»,япадкочваўнамамінымровары,якізза-
ду ісперадубыў«упрыгожаны»кошыкамідляпрадуктаў.Гэтую
розніцуадчуваўпастаянна.Алемацізаўсёдыказала:«Той,укаго
шматгрошай,несмяеццастолькі,якмы».Ісапраўды,мызаўжды
былівельмівясёлайсям’ёйішматжартавалі.

У першыя гады навучанняТакатошычасам прыходзіў у танца
вальны клас увесь у пяску і гразі, тамушто толькітолькі ў яго
скончыласятрэніроўкапарэгбі.Ахлопецяшчэвучыўсяўагульна
адукацыйнайшколеі...удзельнічаўумюзіклах.Так,спяваў,танца
ваўііграўнасцэнеякдраматычныакцёр!Акрамятаго,некалькі
разоўнатыдзеньнеабходнабылобегчынададатковыязаняткі,
кабудасканальвацьведыпанекаторыхшкольныхпрадметах.

Адзінаядумкакруціласяўгалаве:трэбапаспець,трэбапаспець!
Неведаюяк,алеўсёатрымлівалася.Яўжоказаў,штоўЯпонііза-
няткіўбалетнайшколе —вельмідарагаязабава.Алемалахтоў
далейшымспрабуезвязацьсваёжыццёзмастацтвам.Яглядзеў
балетіразумеў —хачубыцьпрафесіяналам.Тытанцуешнасцэ-
не — іможашпрымусіць гледачаўсміхнуццаці заплакаць. Гэта
такздорава!«Выдатнаяпраца!» —думаў,яшчэнездагадваючыся,
у якойступеніцяжкаягэтапрафесія.Асаблівадляяпонца...
Глядзеў запісы балетаў, у якіх удзельнічаў Міхаіл Барышнікаў,
і разумеў:так,існуешматвыдатныхартыстаў,алепараўнацька-
го-небудзьзімнемагчыма!Гэтаіншыўзровень,іншаякатэгорыя,
нештанерэальнае!Аднойчыхтосьціўгутарцыкінуўзаўвагу:«Ба-
рышнікаўтактанцуе,боўягобыладобраяшкола». —«Якая?» —
«Ваганаўскае вучылішча».Тадымне было 15 гадоў. Праз год я
паехаўуПецярбург.

НеякурукіТакатошытрапіўчасопіс,дзеёнубачыўаб’яву:«Ака
дэміярускагабалетаімяАгрыпіныВаганавайаб’яўляенаборжа



32    «Мастацтва» № 4 (409)                                   Красавік, 2017

даючых».Бацькабыўуад’ездзе — імаладычалавеквырашыў
звярнуццападапамогудадзядулі.

Ярастлумачыў:хачупаспрабавацьсябеў гэтайшколе, аледля
паездкінеабходныгрошы.Ідзядуляпрымусіўскласціпадрабяз-
ныбізнэс-план.Уімяапісаўусё:якаясумапатрэбнанапераезд,
начлег,абеды.Алеігэтагабылонедастаткова,мнедавялосяда-
дацьназвыстанцыйметро,дзебудусадзіццаівыходзіць,разлі-
чыцьадлегласцьімаршрут,калінеўзабавепрыйдзеццаскарыс-
таццапаслугамітаксі.Толькідзясятаяверсіяпланапаездкібыла
ўхвалена галавой сям’і, я атрымаў неабходную суму, паехаў і...
здаўуступныяэкзаменыўАкадэмію.ВярнуўсяўОсаку,паведаміў
бацькупрамаёжаданневучыццаўПецярбургуітутжапачуўра-
шучае«Не!».«Дакажывынікамтут,уЯпоніі,штосапраўдыварты
таго, каб затваёнавучаннеплацілі немалыя грошы!» — сказаў
бацька. (ТакатошыМачыямаякіншаземецмогпаступіцьтолькі
наплатнае аддзяленне. —АБ.) І я стаўрыхтаваццадабалетна-
гаконкурсу,прыняўуімудзеліперамог —атрымаўспецыяльны
прызжуры.Гэтаяўзнагародадаваламагчымасцьбясплатнайста-
жыроўкіўамерыканскімХ’юстане.Алеяхацеўвучыццатолькіў
Пецярбургу.ІпраздвамесяцыпаехаўуРасію.

ПецярбургнепадаўсяюнакузОсакі іншайпланетай.Такатошы
здзяцінствапрывыкпадарожнічаць.Прычымчасамабсалютна
самастойна.Ёнмогтрэсцісяўстарэзнымаўтобусевосемгадзін,
накіроўваючысязОсакіўТокіа,кабубачыцьбалетныпраектНі

ныАнаніяшвілі.АмогпапросьбебацькіпаляцецьзЯпонііўКі
тай,кабперадацьважныядакументы.Ігэтаў8гадоў!

Бацькалічыў,што,калімы,дзеці,вырасцем,светзменіццакарды-
нальнымчынам:межыбудуцьумоўныя.Тамуведанненекалькіх
моўуспрымаласяякнеабходнасць.АлеўПецярбургупапершым
часебыліпраблемыменавітазмовай:яразмаўляўпа-японску,
а ўсеастатніяпа-руску.Неведаўэлементарныхрэчаў:«так»,«не».
Неразумеўлічэнне,угалавенеўкладвалася,як«адзін»пераў-
твараеццаў«раз».Чаму?..(Усміхаецца.)Самаепростаеаказвала-
сядлямянесамымцяжкім.Сказаць«Прывітанне!»былопакутай,
боўяпонскаймовенямагукаў«р»і«в».Выкладчыкімнештосьці
казалі,алеяіхнеразумеў!Тамувывучыцьрускуюмовубылоне-
абходнасцю.
Укласемянеперадусімуразіўростнавучэнцаў.Калізаймаўсяў
Японіі,тобыўвышэйзаўсіх.АвоськаліпрыехаўуПіцер,дыкна
ўрокахмаевочыўпіралісяўгрудзісуседа-аднакурсніка(усміха-
ецца) —укласесабралісявыключнавысокіяхлопцы! Ікалімы
пачалізаймаццалястанка,адпрацоўвалімахназад,япрыкінуў
адлегласцьпаміжнамі,кабнеатрымацьнагойпалбе.Іўсёжтакі
неразлічыў...

СкончыўшыАкадэмію,Такатошыцвёрдаведаў:балет —гэтаяго
жыццё.Алешторабіцьдалей?Зноўпрасіцьфінансавайдапамо
гіўбацькоўдлядалейшайстажыроўкі?19гадовыМачыямане
могсабегэтагадазволіць.
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ЯшчэўЯпонііпазнаёміўсязтанцорамзБеларусі,праўда,зМу-
зычнага тэатра. Патэлефанаваў, і ён падказаў: «Едзь у Вялікі!
Якраз цяпер там ідзе набор маладых артыстаў балета». Трэба
быловырашаць — і япаехаўуМінск.Падарозешматпрашто
думаў,узгадваўасцярогібацькоў,якіянаогулнеўяўлялі,дзекраі-
назнаходзіцца.Акаліпрызямліўся,першае,праштопадумаў:як
тутчыстаіспакойна!..Аказваецца,убеларускімтэатрымянеўжо
ведалі, дакладней, хтосьці з педагогаў прысутнічаў на адным з
урокаўуПіцерыіадзначыўменавітамяне.Урэпертуарытэатра —
шматспектакляў,дземожнасябепаказаць,тутвелізарнаясцэнаі
вялікаярэпетыцыйнаязала.Большзатое,мнепаабяцаліпраз2-3
месяцыстаўкусаліста,нагэтыягрошыямогжыцьбездапамогі
родных.Увогулетутбылоўсё,кабрэалізавалісямаечаканні.
Ціпашкадаваўя,штозастаўсяўМінску?Ніразу!Адзінаядумка,
якаячасамнаведвае:чамуяўсёжтаківыбраўбалет?Добраву-
чыўсяімогбызаняццаўласнымбізнэсам,нядрэннабзарабляў.
Акрамятаго,заўсёдыдумаў,штопразсвойвыглядіростніколіне
змагу танцаваць партыі прынцаў.ХібаМаленькага...Але потым
гэтыя думкі змяніліся іншымі.Магу падараваць гледачам зада-
вальненне ў вобразах, якія,магчыма, ніхтотакне ўвасобіцьна
сцэне,якя.Тамулічу,штознайшоўсваюнішу.

ПачынаўТакатошыМачыяма,артыстбалетнайтрупыўжобела
рускага тэатра, з японскага танцаў «Шчаўкунку»ў пастаноўцы
Валянціна Елізар’ева. Потым былі Блазан у «Лебядзіным возе
ры»,Нураліў«Бахчысарайскімфантане»,ЗалатыБажоку«Ба
ядэрцы».

Чамусьціўседумаюць,штосамаялюбімаямаяроля —гэтаБлазан
у«Лебядзіным».Незусімтак.АсаблівыміназавуДрасельмеераў
балеце«Шчаўкунок»Елізар’ева,Базіляў«ДонКіхоце»іМадэста
Аляксеевічаў«Анюце».Уапошнімспектаклідамінуенекласічная
харэаграфія Уладзіміра Васільева, якую кожны артыст павінен
зрабіць«смачнай»,іншагасловаінепадбяру.Менавітатадытвор
зайграе!Укласіцыважна,кабправільнабыліпастаўленыспіна,

корпус,плячо,рукі.Тутжа —наадварот,усёпа-іншаму!Нераблю
ў«Анюце»высокіхскачкоў,невыконваюскладаныякручэнні,але
кожныразчуюгучныяапладысментыгледачоў!Гэтанештаневе-
рагоднае!
ПраролюБазіляў«ДонКіхоце»ямарыў,бадай,здзяцінства.Ні-
колінезабуду:калібыўхлопцам,папрасіўмацікупіцьмнебілет
напраектНіныАнаніяшвілі, у якімпрымаў удзел зоркабалета
АнгельКарэла.ЕхаўунязручнымаўтобусепаўднязОсакіўТо-
кіа —іўсёжтакіўбачыўАнгеляўмаімлюбімымбалецеМінкуса!
ДагэтульдлямянепартыяБазілядасканалая.ЛегендарныТэцуя
Кумакава (самымалады салісту гісторыі Каралеўскага балета
ўАнглііцяперзаснаваўуласнуютрупу,ужоўЯпоніі. —АБ.),аяго
заўждыпараўноўвалізМіхаіламБарышнікавым,быўпростацу-
доўныўгэтымвобразе!Тутнайбольшскладаныятанцавальныя
элементытрэбавыканацьлёгка,быццамянынепатрабуюцьні-
якіхнамаганняў.Аякаяпрыгожаямузыка,каларытгарачайІспа-
нііістолькістрасці!ЗаўсёдыхацеўстанцавацьБазіля.Імнегэта
ўдалося.Мараажыццявілася...

На этапе падрыхтоўкі спектакля «Санеты» (прэм’ера адбылася
летась1снежня)харэографкаАляксандраЦіхаміравапрапана
валаТакатошыстацьяеасістэнтам.

Спачаткуідэямневельміспадабалася,падумаў:калітыкамусьці
штосьціраспавядаеш,паказваеш,наватробішзаўвагі,тоабавяз-
коваўрабочымпрацэсесамзнойдзешнюансы,штопапоўняць
твойуласныакцёрскінабытакіабавязковаспатрэбяццаўдалей-
шым.Уякойступенігэтацяжка,сур’ёзнаіадказна,усвядоміўтоль-
кіпасляпершагаўрока.«Яневытрымаю!» —праносілісяўгалаве
думкі.Алекалізгадзіўся,значыць,працутрэбадавесцідаканца.
ТымбольшАляксандраУладзіміраўнасказала:«Ятабедавяраю».
Гэтанадзвычайпрыемныясловы,яныабавязваюць.Падвесціне
мог.Трэбасказаць,мневельмідапамагліўсевядучыясалісты —
безіхпадтрымкі,мабыць,нездолеўбы.Іспектакльпрайшоўяк
маебыць.Ціхваляваўся?Дымянетрэсла —такперажываў.Пасля
прэм’ерымногіяпадыходзілі,віншаваліізапытваліся:«Тызада-
волены?» Мог адказаць толькі: «Страшэнна стаміўся». Калі-не-
будзьпакінутанцаваць, але ўпэўнены:менавіта гэтынеацэнны
вопытдапаможа,калібудудумаць,штожрабіцьдалей.

Такатошы Мачыяма ставіцца да сябе, мабыць, як кожны ар-
тыст  — самакрытычна. Задаволеным роляй не бывае ніколі.
Здзіўляецца:агэтамагчыма?

Часамартыстыгавораць:танцую —іатрымліваюзадавальненне.
Ведаеце,такогастаўленнядапрафесііўмяненебылоніколі.Гэта
праца,любімая,алеўсёжтакіпраца.Галоўнаедлямяне —увасо-
біцьнасцэнемаксімальнаяркаівыразнажыццёперсанажа,яко-
гатанцуюсёння.Алевосьпаклоны —іншаясправа.Толькітутбачу
ічую,атрымаласяўмянеролясённяціне.Гучацьапладысменты,
крыкі«брава»,прыносяцькветкі —іяшчаслівы!
Неведаю,чамуяапынуўсяўбалеце,штогэта:лёсцівыпадак?..
Таленавітыяціне —вырашае глядач. ІЮрыйАнтонавічТраян,
якідаемнепартыіабоне. (Усміхаецца.)Тамупростаглядзіце —
і ацэньвайце!

1.ТакатошыМачыяма.ФотаПаўлаБаса.
2.ЗТаццянайПадабедавайуспектаклі«Шэсцьтанцаў».
3.ЗНадзеяйФіліпавайубалеце«Маленькаясмерць».
4.УпартыіБазіля.«ДонКіхот».
5.УпартыіБлазна.«Лебядзінаевозера».
ФотазархіваНацыянальнагатэатраоперыібалета.
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Нагодай для гэтага тэксту зрабілася фо-
тавыстава, якая адкрылася пры канцы
сакавіка. Перадгісторыя праекта такая.
МаладыфатографМікітаФядосік,студэнт
аднойзмінскіхВНУ,напрацягунекалькіх
месяцаўздымаўрэпетыцыйныпрацэс.Як
Валянцін Мікалаевіч, стваральнік сучас-
нага айчыннага балета, прафесар Бела-
рускайакадэміімузыкі,працуеўзалеса
сваімівучнямі.
З вялікай колькасці здымкаў фатограф
адабраўусяго54.Яныразмешчаныўне-
калькіх залах галерэі. Ёсць кадры спа-
койныя, ёсць надзіва экспрэсіўныя, якія
адлюстроўваюць пошук пластычнай вы-
разнасці. У агромністых кадрах — галоў-
ны герой, салісткі Вольга Гайко, Надзея
Філіпава, малады пастаноўшчык Сяргей
Мікель, чыю прэм’еру «Вішнёвага саду»
чакае грамадскасць.Разнастаяцьэкспазі-
цыюшматлікіяафішыспектакляў,пастаў-
леных Елізар’евым у Беларусі і ў іншых
краінах,плакатыдлязамежныхгастроляў
трупы. Іх прадаставіў Дзяржаўны музей
гісторыітэатральнайімузычнайкультуры
Беларусі,частка —зархівабалетмайстра.
Многіяфотаадлюстраваныўкаталогу.Усё
якмаебыць!
Самоадкрыццёвыставы,куратараміякой
быліПавелСапоцькаіКацярынаСаладу-
ха,сталасячымсьціневерагодным.У гале-
рэісапраўдынебылодзеяблыкуўпасці.
Журналістыіаператарынекалькіхтэлека-
налаў,афіцыйныяасобы,салісты,даслед-
чыкі танца, творцы, студэнты, фанаты
балета,інтэлігенцыя.МногіяшануюцьЕлі-
зар’еваізахапляюццаім.

Елізар’еўвяртаецца?
«ВалянцінЕлізар’еў.Рэпартажзцяперашнягачасу».
Мастацкаягалерэя«Універсітэткультуры»

ТаццянаМіхайлава

Сустрэча атрымалася надзвычай цёплай
ісардэчнай.Аяўчарговыразпадумала:
як мала ў двухмільённымМінску месцаў
длясвецкіхтусовакісустрэч!Якхацелася
бтворчымасобамчасцейбачыццаікан-
тактаваць,маючытакіяпрыемныянагоды.
Уражанне,што грамадства імкнулася вы-
казацьэмоцыізнакамітамумайстру,кам-
пенсуючы ўласнае маўчанне на працягу
папярэдніхгадоў.
Добра памятаю, як у 2007-м у Палацы
Рэспублікі адзначаўся 60-гадовы юбілей
харэографа. Тэатр перажываў складаны
перыяд капітальнага рамонту. Опера па-
казвала спектаклі ў Доме афіцэраў, ба-
лет —утымжаПалацыРэспублікі.
Якойбылавечарына!Колькікветак іня-
стрымныхавацый!Здавалася,уперапоў-
ненай зале сабраўся ўвесьбамонд —мі-
ністры,банкіры,артысты,шматлікіягосціз
замежжа.Тэатральныядзеячыспецыяльна
прыехалі зМасквы іПецярбурга, прыля-
целі з Японіі і Кітая. Елізар’еў стаў гана-
ровым грамадзянінамМінска.Усе хацелі
трапіцьназнакавуюпадзею,выказацьпа-
вагу, засведчыцьпашану выдатнаму, сла-
вутаму, знакамітаму.Яно інедзіўна, калі
Елізар’еў —харэографсусветнагаўзроўню
іменавітазягоным імемзвязанаміжна-
роднае прызнанне беларускага балета.
Менавіта ён на працягу трох з паловай
дзесяцігоддзяўузначальваўНацыянальны
тэатрабалета(трупыдоўгічасбыліаўта-
номнымі).
Літаральнапраздва гады, у2009-м, калі
капітальнырамонтбыўскончаныіВалян-
цін Мікалаевіч — хутчэй вымушана, збе-

гамабставін —сышоўзтэатра,запанавала
ўражанне,штоваколягоўтварылісяцішы-
няіпустэча.Праягонепісалі,ягонезды-
малі.Упрэсеніякіхзгадак,нібытацябене
існуе.Цілёгкаперажыцьгэтачалавеку,які
ўсведамляезначнасцьімжазробленага, —
пратоеможназдагадвацца.Тымнеменш
угэтычасЕлізар’еўактыўнаставіўзаме-
жаміБеларусі,ездзіўуякасцісябражуры
наміжнародныяконкурсы,гадаваўвучняў.
ПэўнычастамуЮрыйГрыгаровіч,славуты,
амоігеніяльнырасійскіхарэограф,напі-
саўлістіадрасаваўягоўМінск,увысокія
інстанцыі.Маўляў, можа, не зусім рацыя-
нальна і правільна, што таленавітага ха-
рэографа, вопытнага менеджара, дзяку-
ючы якому беларускі балет аб’ехаў увесь
свет,трымаюць,яккажуць,учорнымцеле?
Непускаюць,замоўчваюць.Лістдоўгічас
блукаў па кабінетах. Потым, трапіўшы ў
прэсу,быўапублікаваны.
Увынікусёлетаўвосеньбеларуская,аві-
даць, і сусветная грамадскасць афіцый-
на адзначыць 70-годдзе Валянціна Елі-
зар’ева,народнагаартыстаСССР,лаўрэата
прэміі«Бенуадэляданс».Павінныпрай-
сці два вечары ў Нацыянальным тэатры
оперыібалета.Абноўленаяверсія«Спар-
така» — 31 кастрычніка, а 2 лістапада —
праект«Зоркісусветнагаібеларускагаба-
лета», рэжысёрам-пастаноўшчыкам якога
зробіцца харэограф. Мяркуецца выступ-
леннезнакамітыхсалістаўМарыінкі,Вялі-
кагатэатраРасіі,Акадэміі імяВаганавай,
артыстаўзЯпоніііКітая.
Апасляюбілею?Адгучацьфанфарыіава-
цыі, будуць уручаны шыкоўныя букеты.
Далей,памаімпесімістычныммеркаван-
ні,працягнеццатое,штоіраней.Ботэатр
оперыібалетаўнасадзін.Ілюдзей,якія
па-рознаму (часам супрацьлегла) ацэнь-
ваюцьмастацкіяз’явыіпа-рознамубачаць
перспектывы,нажаль,аб’яднацьнемагчы-
ма.Хацеласябспадзявацца,штоатрыма-
еццаіначай.
Елізар’еў вяртаецца, гэта радасна. Іншае
пытанне,цідоўгаёнбудзеадчувацьпава-
гу,захапленне ірэспект («выдатны»,«не-
звычайны»,«геніяльны»).Аненапісаўбы
Грыгаровічліст, іштотады?Выставамо і
здарыласяб,толькімеламеншырэзананс.
Дзвевосеньскіяакцыідакладнанеадбы-
лісяб.Неведаю,яквам,амнечасамня-
ёмкаінаватсорамна,штовыдатныхасоб
сучаснагабеларускагамастацтва«можна»
любіцьівыказвацьімудзячнасцьзазроб-
ленаетолькізнечагадазволу.

Фрагментэкспазіцыі«ВалянцінЕлізар’еў.
Рэпартажзцяперашнягачасу».
ФотаСяргеяЖдановіча.

Рэцэнзія
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Тэатр
Артдайджэст

Месяцмай —ажда31-
га! —уКвебеку(Канада)
прысвечаныадметнаму
фэступадназвай«Малень-
кіярадасці»длягледачоў
аднулядашасцігадоўз
бацькамі.Арганізатары
даводзяць,штоменавіта
мастацтваспрыяеагульна-
муразвіццюдзіцяці,атаму
творчасцізашматнебывае.
Фэструшыцьпадванаццаці
гарадскіхраёнахзадмыс-
ловыміпрапановамі(кіно,
музыка,жывапіс),будуць
прадстаўленыбэбі-тэатр,
сторытэлінгігульні.«Ма-
ленькіярадасці»паслядоў-
напрацуюцьізбацькамі:
прапануюцьімсемінары
дляагульнагаразвіццяі
арыентаванняўмастацтве.
●
З6 па27 маяўБруселі
(Бельгія)адбудзец-
цафестываль
Kunstenfestivaldesarts(ла-
дзіццаз1994года)
зразмаітыміпраграмамі,
прысвечанымікіно,тэатру,
танцу,перформансу,музы-
цыівізуальнамумастацтву.
«Касмапалітычныігарад-
скі»,дляпадрыхтаванай
аўдыторыі,якая«гатовада
складаныхвыклікаўішукае
шляхоў,кабпашырыцьсвой
кругагляд»,ёнпрадставіць
творцаўбельгійскіхдыза-
межных.Дапраграмыдалу-
чыццавыстава«TheAbsent
Museum»,прысвечаная
доўгачаканамуадкрыццю
Брусельскагамузеясучас-
нагамастацтва,выступлен-
нетэатральнагакалектыву
RafaelSpregelburd&
Transquinquennalзпаста-
ноўкай«PhilipSeymour
Hoffman,parexemple»
іпрэзентацыяіранска-
гатэатральнагамастака
AzadeShahmiriзвыставаю
Voicelessness.Фестыва-
льнымцэнтрамсёлета
абранызнакамітыPalaisde
laDynastie.
●
Тэатральныфэстулясным
гушчары?Толькіз9 да31
мая!Гэтылес —Шанцііў
французскімКуа-лa-Фа-

рэ(насельніцтва —каля
чатырохтысячжыхароў),
афестываль —трыццаць
шостыпаліку.Цягамтрох
тыдняўналяснышпацыр
зтэатральнымухіламвы-
правяццапрыкладнашэсць
тысячгледачоў.Упрагра-
ме —дваццацьвосемспек-
такляў,сяродякіхасабліва
ўражваенацыянальная
французскаякласіка,упры-
ватнасціпастаноўкіпавод-
леЛафантэна,Вальтэраабо
Мальера(«Уяўныхворы»,
«Мешчанінушляхецтве»).
АбяцанытаксамаГамэрава
«Іліяда»і«Дракон»Яўгена
Шварца.
●
З18 да28 маяПарыж
прымаефестывальFringe,
найбуйнейшыангламоўны
тэатральныфэсткантынен-
тальнайЕўропы,сапраўдны
карнавалмастацтваў.Ён
узнікуЭдынбургу(1940-я)

іпаступовапашырыўсяда
Амстэрдама,Дубліна,Нью-
ЁркаіСіднэязабавязковы-
мішматлікіміспектаклямі
навуліцахіплошчах,вар-
штатамі,семінарамі,чытан-
нямі,творчымісустрэчамі.
Французскаятэатральная
грамадскасцьдаўмелася
свайго,алеапошняесло-
ва —загледачамі.
●
ФестывальныімпэтПары-
жаз26 маяда3чэрвеня
падтрымаеFringeFestival
Praha —шаснаццатыпаліку.
У2002годзеягонаведала
блізучатырохсотчалавек,
сёлетазрозныхкраінчака-
еццабольшзашэсцьтысяч
гледачоў.
ПражскіFringeпрысвечаны
тэатруітолькітэатру —га-
лоўнымчынамдраме,
танцу,сторытэлінгуісціплай
разумнайкамедыі,таксамаі
класічнай.

●
20 маяўгарадахфран-
цузскайЛатарынгііМерце
іМазэліасацыяцыяAux
ActesCitoyensраспачынае
тэатральнуюпрыгодуна
цэлытыдзень —зпаказамі,
сустрэчамііабмерка-
ванняміўбачанага.Фэст
перадусімпрызначаныдля
маладыхлюдзей —студэн-
таў,вайскоўцаў,служачых.
Перлінайсёлетняйпрагра-
мыможнаназвацьаніма-
цыйныспектакль«Гіём»,
заснаванынавершахГіёма
Апалінэра(Кастравіцкага),
дзесамогапаэтаўвасабляе
блакітнавокаялялька.
●
30маяўгорадМанпелье
(Францыя,Міжземнамор’е,
Пірэнеі)прыйдзеLe
PrintempsdesComediens:
прафесійнаяасацыяцыя
началезЖанам-Клодам
Кар’ерамзаймелаўласную

ВяснуКамедыянтаў,праўда,
доўжыццаянатолькі
месяц,да...1ліпеня(нуне
былібкамедыянтытакімі
веселунамі!).
Градусграмадскагагумору
ўжотрыццацьгадоў(пер-
шыфэстзладзіліў1987
годзе)падымаюцьсольныя
выступленні,канцэртыі
спектаклі—адКамэдзі
ФрансэздаПіколатэатра,
адТомасаОстэрмаераі
ПітэраБрукадаІзабэль
Юпэр.Дарэчы,усёлетняй
праграмефігуруеспектакль
«Надне»МаксімаГоркага.
●
З30маяда5чэрвеня
Санкт-Пецярбургпрыме
Міжнароднытэатральны
фестываль«Вясёлка»,чыя
мэта—пошукісучаснай
драматургіідлямоладзіі
юныхгледачоў,атакса-
маяевысокамастацкаеі
актуальнаеўвасабленне.
Праграмуадкрыеспектакль
паводлеЭсхіла(«Праметэй
прыкуты»і«Просьбіткі»)у
рэжысурыАліўеПі.

Спектакліфестывалю«Ма
ленькіярадасці»:
1.«ЛеўІерэмія».Тэатр
Tortue Berlue.
4.«Ужоўсамымпачатку…».
Сумеснаявытворчасць
тэатраSamsaraіSharingArt.
Фотаpetitsbonheurs.ca.
Спектакліфестывалю
Kunstenfestivaldesarts:
2.«Хворытанец».Пер
формансМарсэлаЭвеліна
(Тэрэзіна,Бразілія).
5.«Верагоднасцьтаго,што
знікаеўпярэдняйчастцы
ландшафту».Перформанс 
ElCondedeTorrefiel(Барсе
лона,Каталонія,Іспанія).
Фотаkfda.be.
Спектакліфестывалю«Вя
сёлка»:
3.«Вяселле».ТэатрОскара
саКаршуноваса/Гарадскі
тэатр(Вільнюс,Літва).Фота
lrytas.lt.
6.«Праметэйпрыкуты».
ПастаноўкаАвіньёнскага
фестывалю.Фотаfestival-
avignon.com.
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Штодобра,ашто
таксабе...
XIIМіжнароднытэатральныфорум
«М.арт-кантакт»

ВітальДзвінскі

Шчыльная інасычанаяпраграмачакала сёлета
гледачоў: дваццаць два спектаклі дваццаці тэ-
атраўздзесяцікраін,сяродякіхАрменія,Грузія,
Расія,Польшча,Літва,Аўстрыя,ЗША…
Упастаноўкахвялірэйтэмызаняпадумужчын-
скагапачатку,раскіданнечасу іпрасторы(«по-
вязічасоў»),чалавечаяразгубленасцьперадка-
тастрофамі...

Агляд
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УпершынюўфорумеўдзельнічаліўсетэатрыМагілёўскайвоблас-
ці —абласныдраматычны,абласнытэатрлялек,атаксаматэатр
драмыікамедыі імяВінцэнтаДуніна-Марцінкевіча(Бабруйск)з
іранічным спектаклемАленыСілуцінай «Лондан» па п’есеМак-
сімаДасько.Такая актыўнаяролямясцовыхтэатраў у агульным
фестывальнымпрацэсеможатолькірадаваць!Ідырэктарфору-
муіМагілёўскагаабласногадраматычнагатэатраАндрэйНовікаў
радуецца:восемдзесятадсоткаўквіткоўнафорумныяпастаноўкі
разабралі яшчэ ўзімку, як толькі абвясцілі продаж, хоць кашту-
юцьянызусімнетанна —наіншыяспектакліцанападымаласяда
30-35рублёў.Прыгэтымдырэкцыяфэстустараннавытрымлівае
абвешчануюканцэпцыю:уафішышматмаладыхкалектываў,рэ-
жысёраў,артыстаў.Кіраўніцтваімкнеццадатаго,кабМагілёўзра-
біўсяцэнтрампрыцягненнямаладыхтворчыхсіл —іжурналістаў,
імастакоў, іфатографаў.Вядома,фестыва-
льнаяафішаштогодскладаеццапа-розна-
му.Сёлетанапалову —зкласічныхтвораў.
Беларускіямайстрыўасноўнымбяруццаза
сучасныяп’есы.Прадстаўлены іпастаноўкі
вялікайформы —зуражлівайпластыкай і
музыкай,такіяяк«Халстамер.Гісторыяка-
ня» Тбіліскага дзяржаўнага акадэмічнага
рускага драматычнага тэатра імяАляксан-
драГрыбаедава,ізусімкамерныя —як«Са-
ша, выкіні смецце» Беларускага дзяржаў-
нага маладзёжнага тэатра, «Сіняя-сіняя»
Магілёўскага тэатра лялек. На адкрыцці
па-добрамуздзівіўРасійскідзяржаўныака-
дэмічнытэатрдрамыімяФёдараВолкаваз
Яраслаўля —спектаклем«Месяцувёсцы».
РэжысёрЯўгенМарчэліпазбавіўп’есу Іва-
наТургеневаўсягорамантычнагафлёру:абвастрыўстасункігеро-
яў,зрабіўіхбольш«пукатымі»,аб’ёмнымі,дадаўгратэску.Уней-
кімомантздалося,штоэстраднаяэксцэнтрыкаамальперамагла
сутнасцьдзеяння,алеўдругімакцепастаноўканечаканасягнула
давяршыньвысокайдрамы —перадусімдзякуючыталенавітым
актрысамАнастасііСвятловай іМарыіПалумогінай.Дарэчы, сё-
летаЯўгенМарчэлібыўзноўнамінаванына«Залатуюмаску»за
пастаноўкупаводлеАнтонаЧэхава«Чайка.Эскіз».
Адразу два спектаклі паказалі вучні рэжысёрскай лабараторыі
мастацкагакіраўнікаДзяржаўнагатэатра імяЯўгенаВахтангава
РымасаТумінаса —«Прызачыненыхдзвярах»Жана-ПоляСартра
і«Карольпамірае»ЭжэнаІянэска.Маладыяакцёрылёгкаіўпэў-
ненаабжыліскладануюпрасторутэатраабсурду,аўрэжысёрскім
вырашэнніадчуваўсяпэўныўплыўісамогаТумінаса,схільнагаад-
шуквацьсмешнаеўжурботнымінаадварот.«Кароль…»упэўненаі
эфектнаабыходзіўсязпарадоксамідраматургаізахапіўгледачоў.
ГалоўнырэжысёрМагілёўскагаабласногатэатралялекІгарКаза-
коўпрапанаваўмонаспектакль«Сiняя-сiняя»паводлеУладзіміра
Караткевіча. Выканаўца  — лаўрэат Нацыянальнай тэатральнай
прэміі,акцёрМікалайСцешыц.Жанррызыкоўны —галюцынацыя.
УневялікайзалемалойсцэнытэатраКазаковуўдалосястварыць
свойуласнысвет —вынаходлівы ікранальны.МікалайСцешыц,
якогамыбачыліпераважнаўэксцэнтрычныхролях,увасобіўда-
лікатныінаватлірычнывобраз.ІгарКазакоўзважаенатое,што
апавяданнеУладзіміраКараткевічабольшрэалістычнае:«Неве-
даю, —кажапастаноўшчык, —штоз’яўляеццазыходнымпунктам...
Цяпер адбываецца велізарны міграцыйны працэс. Калі мігруе
адзінчалавек —гэтастатыстыка.Аякімаштабсамотыітрагедыі,
калічалавеккідаеўсёікудысьціедзе?Зякіміабставінаміёнпа-
кідаеродныямясціны?Восьмнецікавагэтадаследаваць,зразу-
мець,якгэта —кінуцьусё?»

Пастаноўкі ІгараКазакова («Гамлет»,«Надне»)зазвычайвельмі
густанасяляліперсанажы,а«Сiняя-сiняя» —монаспектакль.Калі
рэжысёрпачынаўнад імпрацаваць,планаваўся іншыжанр,але
хутказрабіласязразумелым,штотакуюгісторыюможнадаходлі-
ваапавесцітолькіўкамернайпрасторы.Вокаўвока.Тэмазрабі-
ласяспавядальнайдляКараткевіча,апотымідляІгараКазакова.
Тэатр юных гледачоў імя Аляксандра Бранцава з Санкт-Пецяр-
бурга здзівіў сур’ёзным і ўзважаным трактаваннем знакамітай
псіхалагічнай драмы «Дарагая Алена Сяргееўна» Людмілы Ра
зумоўскайпратрагічнаемаральнаесупрацьстаянневучняўіна-
стаўніцы.Спектакльвыкананыдакладна,паважна,звельмізмяс-
тоўнымакцёрскіміснаваннем.
Дзесяць гадоў запар на форуме працавала прафесійнае журы,
штовызначалапераможцаўунекалькіхнамінацыях,утымлікуі

«Лепшыспектакль».Так,у2014годзегалоў-
ны прыз атрымала пастаноўка «Містрас»
Дзяржаўнага Вільнюскага малога тэатра.
У2015-мпераможцаўназывалатолькіма-
ладзёжнае журы. Яно аддало перамогу
спектаклю«Аднойчымыўсебудземшчас-
лівыя» Цэнтра імя УсеваладаМеерхольда.
Наступныядвагадыпераможцаўнафору-
менеабвяшчалі.
—Укожнагападыходудаарганізацыіфэс-
туёсцьсваестаноўчыя іадмоўныябакі, —
мяркуевядомыдраматургілітаратуразна-
вец Сяргей Кавалёў. — Калі маецца журы,
маецца і інтрыга. Спектаклі паказваюцца,
ацэньваюцца,алечасамвынікіпадводзяць
не толькі па эстэтычных крытэрах. Умеш-
ваюццаасабістыгуст,сімпатыііантыпатыі,

ігэтапсуеўражанне.Часамдумкажурыразыходзіццаздумкай
гледачоў.Калісьцінафестывалібылоімаладзёжнае,іпрафесій-
наежуры.Гэтабылоцікава.
Пратое,штофорумможавярнуцьконкурсныпадыход,падзасло-
нуабвясціўягоныдырэктарАндрэйНовікаў:
—Яразумею,упрысутнасціконкурсунафестываліёсцьрацыя-
нальнаезерне —упершуючаргу гэтастымулдляакцёраў ірэ-
жысёраў.Аднакпершчымпрымацьканчатковаерашэннепакон-
курсе, неабходна прадумаць усе дэталі, улічваючы асаблівасці
нашагафестывалю.Галоўнаязіхутым,штогэтапляцоўкаэкспе-
рыментальнагамаладзёжнагатэатра,іпастаноўкі,прадстаўленыя
наёй,частавельміскладанаацэньваць.Магчыма,будзеасноўная
конкурснаяпраграма,якуюдапоўняцьпазаконкурсныяспектаклі.
Штодобра,аштотаксабеўпраграме,гэтымразамвырашалісамі
гледачы, ініякіятэатральныяаўтарытэтынеўплывалінатое,як
успрымацьспектаклі,ніхто«ненавяртаўусваюверу»...Лепшым
спектаклемяныназвалі гумарыстычнуюмузычнуюпастаноўкуз
Ерэвана«КалібябыўПапам»АйкаПетрасяна.

1.«Прызачыненыхдзвярах».Рэжысёрскаялабараторыя«ВучніТуміна
са»прыДзяржаўнымтэатрыімяЯ. ВахтангаваіТэатральнымінстытуце
імяБ. Шчукіна(Масква,Расія).ФотаЮлііПеплер.
2.«Карольпамірае».Рэжысёрскаялабараторыя«ВучніТумінаса».Фота
ЮлііПеплер.
3. «Дарагая Алена Сяргееўна». Тэатр юных гледачоў імя А. Бранцава.
(СанктПецярбург,Расія).ФотаМарыямТабагары.
4. «Месяц у вёсцы». Расійскі дзяржаўны акадэмічны тэатр драмы імя
Ф. Волкава(Яраслаўль).ФотаАксаныЗалатых.
5.«Сіняясіняя».Магілёўскіабласнытэатрлялек.ФотаГаліныГаўрыловіч.
6.«Халстамер.Гісторыяканя».Тбіліскідзяржаўныакадэмічнырускідра
матычнытэатрімяА. Грыбаедава(Грузія).ФотаЮлііПеплер.
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Агляд

Алештопрымушаеўдзельнікаў-падлеткаў
журыццанаразвітанне?Навачахударос-
лыхяныабдымаюцьадноаднагоінетое
кабрумзаюць —захлынаюццаслязьмі,тут
жа звязваюцца ў сацыяльных сетках ды
праз Google Maps пазначаюць, дзе шу-
каць... сяброў? Паплечнікаў? Відавочцаў
поспеху або няўдачы? Колькі фестываль-
ныхдзёняныбачылісяізносіліся,усёад-
нояквысвятлялігрупукрыві(якіятамяшчэ
фенатыпічныяадзнакі?) івосьцяпер,пры
кайстрахдывалізах,прыаўтобусныхдзвя-
рах высветлілі,што ледзьне аднойматкі
дзеці!.. Мабыць гэты «старонні эфект» —
прыхаваная,неабвешчаная,алеіснаямэта
падобныхсустрэч,«цудцудоўны»,быццам
бынеабяцаны,алеспраўджаны?
«Цуд цудоўны»  — пастаноўка з Адэсы
паводле Мікалая Гогаля і Рыгора Квіт-
кі-Аснаўяненкі, і ў гэтым спалучэнні ўжо
мірсціцца нешта фантасмагарычнае; да
ўсягонавучальнытэатрДзіцячайтэатраль-
найшколымаеназоў«ТУ-154»:іяктутне
ўзляцець разам з вядзьмарскай плоймай
аднацыянальныхкласікаў?!Строгакажу-
чы,літаратурнуюпадставудлясцэнічнага
твора яшчэ можна габляваць ды выточ-
ваць,алескладніківакальныя,пластычныя
ірытмічныярэжысёр-педагогФёдарТкач
паточыста і няўгледна ператварыў у ма-
гічныя, так што ўжо не прынцыпова, дзе

Шляхненаўпрост
ІVМінскіміжнародныдзіцячытэатральныфорум«Крокі»

ЖанаЛашкевіч

Хімка, дзе Пазька і як сарочынскі галава
перакідаецца канатопскім сотнікам. Важ-
на, як з кубоў, поліэтылену, пырскаў чыр-
вонай фарбы будуецца сцэнічны свет, як
выкарыстоўваеццамузыкаіцытатазпапу-
лярнага старогафільма (сцэна заляцання
ДзякадаСалохі),якмаланеўсепрадметы
насцэневыкарыстоўваюццаўякасцірыт-
мічныхпрылад,асваегаловы,валасы,рукі
выканаўцыпрыпадабняюцьдааб’ектаў,ся-
гаючыадпрыёмаўcontemporarydanceда
ўмоўнасцілялечнагатэатра.Яктутнеўзлу-
нацьдаГран-пры?!
Натлетатальнай,наватнастырчанайукра-
інскай тэатральнасці «Згадкі пра дзя-

цінства» Рымдзюнскай сярэдняй школы
(Астравецкі раён Гродзенскай вобласці)
выглядалі кранальным кантрастам  — тэ-
атралізаваны літаратурны мантаж маца-
вала адказнасць і найшчырэйшая вера
выканаўцаў у прапанаваныя абставіны.
У цэнтры вершаванага аповеду і сцэніч-
нае прасторы месцілася Бабуля, вакол
бралісяўзахапкі ідужалісяязыкамі ўнукі
звылучнайтройцайВілііКімсайтэ,Монікі
Петрык ды ІлліДзмітрука.ДзякуючыМа-
рыіЮльянаўнеМажэйцы,актрысе-аматар-
цы і народнай майстрысе, паказ нагадаў
аўтэнтычнылітоўскідваровытэатр —Рым-

дзюнская школа прадстаўляла якраз бе-
ларускіх літоўцаў, чыемова, пераемнасць
ішанаванненародныхтрадыцыйздабылі
адмысловыфорумныдыплом.
Спектаклі тэатральнага аддзялення Дзі-
цячай школы мастацтваў№  2, гаспадыні
форуму,заўсёдыдэманструюцьухвальную
студыйнасцьізайздроснавысокіўзровень
працыздзецьмі.Незрабіўсявыключэннем
і сёлетні спектакль «Русалачка» павод-
леХансаКрысціянаАндэрсена, дыхтоўна
прыдуманы,распрацаваныдыўвасоблены
рэжысёрамі-педагогаміІрынайФларызякі
АляксандрайНекрыш.Знайшлісяіперліны
і перлінкі, напрыклад, у мастацкім афар-
мленні —рухмарскіхнасельнікаўзапра-
зрыстым покрывам шырмаў і камп’ютар-
нае крэслана колцах, абыгранае яктрон
русалаччынай Бабулі; у акцёрскім выка-
нанні —эпізодызтым,якладзілінаморы
шторм,дарылі зброюПрынцу (ФёдарСа-
вельеў),забіраліголасадРусалачкі(Ксенія
Бортнік)...
Артыстызм, відовішчнасць і музычнае
афармленне пастаноўкі былі адзначаны
абсалютнасправядліва.Алепатым,зякой
ступеннюўпэўненасційналаўчонасцівы-
конвалі свае задачыюныяартысты, рабі-
ласявідавочным:выкшталціцьканчаткова,
давесцізадумудабляскупапростузабра-
кавалачасу.

«Малаштона свеце доўга бывае важным».Якую важнасцьмае
хуткаплыннаясустрэчанафэсце,калідзеціграюцьдлядзяцей?
Журы спрачаецца-разумеецца, кіраўнікі і педагогі калектываў
спраўджваюцьпрафесійныязнаёмствыізносіны.
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Натоўпчароўнаедзятвыгадоўвасьміаль-
бо дзевяці раптоўна апынуўся сур’ёзным
тэатрамBelEtageзБеластоку —дыяшчэ
зфіласофскайказкай«Вандроўнік»павод-
ле«Маленькагапрынца»АнтуанадэСэнт-
Экзюперы. Трыццаць пяць хвілін не вы-
пала нават на імгненне адвярнуцца ўбок
ад сцэны, боМаленькі прынцтак аддана
даглядаўсваюадзінуюкветку,разумныКа-
рольтаквынаходлівасачыўусходСонца,а
ягоныСуседтакгучнапакаваўдыразбіраў
свойзаплечнік!Кожнагаперсанажапаста-
ноўшчыца Малгажата Сянкевіч стварыла
пазнавальным, характарным, яркім, да-
сціпнаабыграўшыіндывідуальнасцівыка-
наўцаў: чаго варты адзін ружовы кветнік,
наладаваны амаль двума дзясяткамі ад-
метныхкрасуняў!Тыяадначасовасварац-
ца,мірацца,прыхарошваюцца,аленікому
нічоганезмоўчаць!Асабліваезахапленне
выклікалі бацькі, якія суправаджалі сваіх
вандроўнікаў на мінскі форум і сцішана
перажывалізаіх(лепшсказаць —заўзелі)
падчаспаказу.
Яшчэ трэці тэатральны форум «Крокі»
засведчыў,штовобразнаямова, пастано-
вачныяпрыёмыідраматургіяконкурсных
спектакляўзаўважнаўскладніліся.Сёлета
простапасяродсцэныТэатраюнагагледа-
чарасклаў вогнішчаТэатр-студыя «Дзве-
ры»зМасквы...дытак,штоапавяшчальнікі
падстоллютюгаўскайглядзельнізамігцелі

чырвоным!Нудобра, дымпускалі дыма-
выямашыны,асцэнаТЮГаіміабсталява-
ная —якраздляпаказуспектакля«Звер»
паводле«Уладарамух»УільямаГолдынга,
ботам,пасюжэце,агоньпадтрымліваюць,
каб уратавацца. Вогнішча адразу выяві-
ла і найлепшую форумную сцэнаграфію,
і трываласць працы рэжысёрак Кацяры-
ныМіронавайдыКацярыныГусцяковайз
хлапечымскладамвыканаўцаў,бопроста
напусціць дыму і забіць дзіка ў кулісе —
малаватабудзе.А заглыбіцца ўжудлівую
алегарычнасць рамана з выканаўцамі-
падлеткамі(істарэйшымі,імалодшымі) —
якапынуццапаміжмолатамікавадлам,як
намінах падбомбамі.Трэба, самаменш,
кабяшчэіпашэнціла.
Якпашэнцілахлопчыкамуратаваццаўавія-
катастрофе на незаселенай выспе: з усіх
бакоўвада,алеўмовыдляжыццямаюцца,
і трэба толькі міжсобку дамовіцца, пара-
зумецца, аб’яднацца перад небяспекамі,
уласнымі страхамі, фізічным цяжарам.
Паводлезакону...Пратое,штоз’яўляецца
чым — законам, зверам, чалавекам, — ад
падзеідападзеінамагаюццаразабрацца
адзінаццаць падлеткаў-выканаўцаў, якіх
часам літаральна няма чым прыкрыць —
нідымам,нірэжысёрскімпрыёмам!Бода
споведзіішчырагапрызнаннянаўпроста-
вымшляхамнеходзяць...

«Звер»выявіўсяаднымзсамыхмоцныхі
запатрабаваных спектакляў форуму, зда-
быў прыз глядацкіх сімпатый, дыплом за
лепшую мужчынскую ролю Хрушы Алегу
Сцяпанаву... Якім педагагічным шляхам
крочыліпастаноўшчыцы?Якічароўныза-
кон у працы над спектаклем спавядалі?
Сцэнічнага, тэатральнага, пэўна, забра-
кавала б, патрабаваўся нейкі асаблівы —
студыйны, альпінісцкі! Вось толькі напал
жарсцяў і глыбіню шчырасці з абодвух
бакоў рампы студзіла прысутнасць афі-
цэра-выратавальніка: пакуль цягам усяе
пастаноўкі ён натаваў аповед Ральфа,

дзеяннетвора выўлялася хіба бяспечнай
хлапечайзгадкай...
Самымі шматнаселенымі выявіліся спек-
таклі зЛітвы і Эстоніі.Школьнікі ды гім-
назістызКлайпедыразважалі«Ізноўпра
каханне»,астракатыяперсанажылітара-
турныхтвораўбавіліся«Класікайупыле».
І наколькі якаснай, адметнай, сакавітай
ставалалітаратурнаяпадстава«Класікі...»,
настолькіштучнымінаваткан’юнктурным
успрымалася «...Каханне», цьмяна адбі-
ваючы гісторыю трагічнага падлеткавага
кахання з Шэкспіра. Між тым рэжысёр-
каГалінаСямёнаваіяеартысты(зтэатра
«Маска»асноўнайшколыімяМаксімаГор-

кага і тэатра «Талісман» гімназіі «Айтва-
ра») аказаліся на вышыні: усё прыкінулі
насабе!Вынаходліваасвойталісязабста-
вінамі. Разабраліся з характарамі. Дар’ю
Буськоўзнагародзілізалепшуюжаночую
ролю Марго (новай Джульеты), а ўвесь
склад выканаўцаў — за глыбокае асэнса-
ванне і шчырае ўвасабленне тэмы сяб-
роўства ікахання.АгімназістаўзКохтла-
Ярве — за акцёрскі ансамбль і адметнае
вырашэнне класічных мініяцюр, пра якія
пакуль што дастаткова паведаміць толь-
кіадно:уладальніцавядомайбеларускай
антрэпрызыпрапанавалапаказаць іхбе-
ларускім гімназістам і для гэтага ўзялася
зладзіцьсапраўдныгастрольнытур.Нішто
сабекрок,пагадзіцеся?

1,2.«Звер».Тэатрстудыя«Дзверы»(Масква,Расія).
3.«Згадкіпрадзяцінства».Рымдзюнскаясярэд
няя школа (Астравецкі раён Гродзенскай воб
ласці).
4. «Цуд цудоўны». Навучальны тэатр «ТУ154»
(Адэса,Україна).
5.«Ізноўпракаханне».Тэатр«Маска»асноўнай
школы імяМаксіма Горкага і тэатр «Талісман»
гімназіі«Айтвара»(Клайпеда,Літва).
6.«Класікаўпыле».ТэатральныяпраектыЯрвес
кайрускайгімназіі(КохтлаЯрве,Эстонія).
7.«Вандроўнік».ТэатрBelEtage(Беласток,Поль
шча).
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Тэатрысябруюць,абменьваюццаспектак-
лямі —наадзін-двавечары,адзін-двапа-
казы.Шырокаяпубліка іхчасам інезаў-
важае  — хіба аматары-тэатралы. Але не
гэтымразам,несёлетняйвясною!Драма-
тычнытэатр імяЁзасаМільцінісазПаня-
вежысараспачаўсустрэчыдыпачаставаў
фінскай «Вішняй у шакаладзе»  — трагі-
камедыяй Лаўры Руахонен, вядомай пад
аўтарскай назвай «Вольга». У 2007 годзе
яеўвасабляўАлегЖугждадляМарыіЗа-
харэвіч,аледоўгаішчасліважыцьнасцэ-
неНацыянальнагатэатраімяЯнкіКупалы
творуневыпала.
Спектакль рэжысёра Лінаса Зайкаўскаса
сцвярджае,штокаханне —перадусімпрэ-
рагатывадушы,пачуццёбезвекуіягоза-
шматнебывае,ажыццёнабываесэнстоль-
кі тады, калі ёсць пра каго клапаціцца і
камусьцібыцьпатрэбным.Гэтазразумець
няцяжка. Пераклад з літоўскай дакладна
падаваўсяпразпраекцыю,іглядзельняне
траплялаўмоўнуюзалежнасць.Датагож
пастаноўкусуправаджаўджазавыгурт(му-
зычнаеафармленненалежыцьРымантасу
Багдонасу): тэмпа-рытмічна і настраёва
музыкі час-почас няўгледна скіроўвалі
персанажаў да дзеянняў. А калі праз ад-
метнасці пластычнага вырашэння трагі-
камедыя набывала эксцэнтрычныя рысы,
дачуваласянаватцыркаваянота —нібыта

Простысэнсжыцця
ЛітоўскіяспектаклінасцэнеБеларускагамузычнагатэатра

ЖанаЛашкевіч

Агляд

дзіўнае і павучальнае прадстаўленне да-
юцькілімныянажыццёвайарэнедыадпа-
ведныаркестрыкпрыіх...
Гераіня Асты Прэйдзітэ Вольга — адыхо-
дзячая натура ўшаноўным веку (актрыса
дасціпна дае адчуць яе адрозненне ад
старой каргі). Гэты адыходпа-свойму вы-
бітны, бо адбываецца з перакананнем:
«Каліпачацьсентыменціцьдышкадаваць
сябе, жыццё будзе сапсаванае. З іншага
боку,цяжкаразважаць,каліцелаўвесьчас
млее.Галавалепейкеміць,калітабедобра.
Атрымліваецца, тое, што добра, — такса-
ма і разумна». Янашмат патрабуе ад ся-
бе, ведае смак свабоды і аддаеперавагу
незалежнасці.МаладыРундзіс — бадзяга,
нахаба,дробнызлодзей,алеЁнасЧэпуліс
падаеягонаколькіцынічным,настолькій
рамантычным(«Яхачупачуваццажывымі
ваўладзетыхсамыхсілаў,штойСусвет»).
Якнідзіўна,абодва —ідэалісты,кожнына
свой манер, і падсвядома пераймаюцца
тым,што цікавыя свету хіба сваімі сацы-
яльныміролямі.Адноўаднымімвыпадае
заўважыць асобы і пільней угледзецца ў
сваё, так бы мовіць, найбліжэйшае кола:
напрыклад, у дыхтоўныя паставы антык-
вараЭрвасці (Вольгамаецікавыястарыя
рэчы) і Сіркі, Вользінай дачкі. Персана-
жыРымантасаТэрэсаса ды ІнгіТалушытэ
надзейнаівідавочнапрыземлены,маюць

перабольшана вялікія, кумпястыя, цяжкія
цялесныянізыяквартуюсупрацьвагу га-
ловам — пачуццёвы вецер вандраванняў
такіхпростанеўздыме.Затоехудзенькую,
ажпразрыстуюмаладзіцуЭлуўвыкананні
Ёліты Скукаўскайтэ-Вайшэнэне, здаецца,
выдзьмевонкілюбоеспадарожнаепары-
ванне —абытолькі не зляцець (бохутка
жвернеццамуж!).ЯначапляеццазаРун-
дзіса, як павуцінне за калючае кустоўе.
Падкрэсленая перабольшанасць выра-
шэння гэтых вобразаў выдае на гратэск,
алепрымаеццабезумоўназтагомоманту,
як Вольга задуменна прамаўляе, што то-
лькіпрыгажосцьробіцьчалавекашчаслі-
вым.У пачварнымсвецешчаслівыхбыць
не можа. Надзвычайная хуткасць ягоных
зменаўдатакзванайзручнасці (камфор-
ту,выгодаў)адбываеццазтакімістратамі
для чалавечай душы і цела, што ўжо не
захапляе, а бянтэжыць, бо нават кахан-
незначыцьусёменшіменш! —такчыта-
еццарэжысёрскаепасланнедазалы,але,
паводле пастаноўшчыкаў, супраць такой
прадвызначанай «згадкі пра будучыню»
яшчэнепознапаўстаць, таму гратэскавы
самагубны стрэл гераіні ў фінале гучыць
якстартавыдлягероя...
«ГаннаКарэніна»ЛьваТалстога,прадстаў-
леная Рускім драматычным тэатрам Літ-
вы,зазналапрэм’еруажу2005годзеіда
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сённянестрацілаасаблівагахаладковага
смаку — перадусім праз імклівае развіц-
цёдраматычныхпадзей,нібытаівядомых
злітаратуры,аленасцэнеаніякневіда-
вочных. Іхнішэрагвызначыўдыўвасобіў
украінскі майстар ЭдуардМытніцкі — ад
драматургіідавырашэннясцэнічнаепра-
сторы праз дзве дыяганалі крэслаў: яны
ўтвараюць падабенства трохкутніка, скі-
раванага да глядзельні шырокай уяўнай
падставай. Іх металічны бляск адначасо-
ва ўрачысты і жорсткі: крэславыяшыхты
вымагаюць адметнага парадку — да таго,
што кожнае зрушэнне з месца хвалюе і
трывожыць. Долі, якую пераследуе муж,
кабвымаліцьпрабачэннезаздраду,чап-
ляецца за іх, падае, алепадымаеццатак,
штопатрапляепадтрымацьпарадак...так
званае «слушнае становішча», пра якое
Бэтсі Цвярская жорстка нагадае Ганне, —
аднолькавапрынятаеў гасцёўні,бальнай
зале,тэатры…ГанназнаёміццазВронскім
навакзале,іхуткаўсеабставіныяежыцця
нагадаюцьвакзальнуюпачакальню…
Імкліва выпушчанае дзеянне «хронікі
жарсці і граху» як бы прыпадобнена рэ-
жысёрамда цягніка —бярэ разгон, набі-
рае хуткасць; лаканічныя эпізоды толькі
штоненаязджаюцьадзіннаадзіняква-
гоны, пастукваючы на (змантаваных) су-
тыках рэек-падзей: трапны гукавышэраг
узмацняе і падтрымлівае эфект. Здаецца,
саможыццёвось-восьраскідаебліскучую
геаметрыю«слушнагастановішча»іпера-
едзекагосьцізперсанажаўнеўсвядомле-
найгульні«навыбыванне»альбо«слабы
звянчак». Адна выспа застаецца нязруш-
най —АляксейАляксандравічКарэнін.Ён

небязлітаснымярзотнік,яквынікалазко-
лішніх трактовак (асабліва ў кіно). Ён не
гуляеў«становішчы».Ямуняможнадапус-
каць«няслушнасці»якчалавекудзяржаў-
наму, чыноўніку ў найвышэйшым рангу:
ёнпрысягаўіабавязаны;нельганаватпа-
даваццасмешнымідатклівым.
Развіццёстасункаў Ганны іАляксеяАляк-
сандравіча ўражвае  — і майстэрствам
распрацоўкі, і асаблівай далікатнасцю
ўвасабленняАнжэлайБізуновічіАляксан-
драмАгаркавым:воляйрэжысёражаноц-
касць і абаяльнасць Ганны даведзена да
такоймагічнай(ітрагічнай)прадвызнача-
насці,азацятаяадказнасцьКарэніна —да
такой ступені самаахвярнасці, што цьмя-
нее«страшнабагаты,прыгожы,звялікімі
сувязямі»Вронскі(аленеакцёрскаярабо-
таВячаславаЛук’янава!).
Але ж ці выправіў чалавечае становішча
цягнік,якізачасамЛьваТалстогаўвасаб-
ляў хуткасць зменаў у свеце (і якраз да
зручнасці)? Існуе меркаванне знаўцаў:
калідужапільнаперачытвацьраман,мож-
на заўважыць,што Ганна, верагодна, і не
трапіланарэйкі.Гэткаяпасткаальбодос-
ціпталстоўскагагенія.Каліўзброіццаве-
даннемды ізноўугледзеццаўфінальную
падзею спектакля, накрэсленую святлом
ігукам,янавыдасцьнаэпілог:можнаўя-
віць, як трушчаць цяжкія колы штучную
слушнасць і адчуць палёгку праз тое, як
вяртаюцца да чалавека простыя жыццё-
выясэнсы.НаштотолькінездатныСусвет,
кабпрымусіцьсябепачуць!
...Восьпрагэтаіапавёўспектакль«Гатэль
двух светаў» Эрыка-Эмануэля Шміта, за
якіРускідраматычнытэатрЛітвыатрымаў

аднузвышэйшыхпрафесійныхузнагарод
Літвы —залатасцэнічныкрыж.
...Давыпрабаванняўчалавекапразхваро-
будыкатастрофудраматургдадаўклініч-
ную смерць: пакуль дактарыратуюць па-
цыента, ягоную душу прымае адмысловы
гатэль з доктаркай С.  Мэта перабывання
ўгатэлі —шанецнаразвагіпрамарнасць
марнасцяўальбопраўласнаежыццё.Толь-
кігутарыцьічакаць:адчалавечаедушыі
доктаркіўжонічоганезалежыць.Нібыта...
Разважаюць (размаўляюць) у спектаклі
шмат.Але рэжысёрСігітас Рачкіс ужывае
мноства буйных і дробных выкрутаў для
таго, кабцікавасцьда гэтыхразмоў,пра-
моў,плётак,роспытаўідосціпаўнегубля-
лася, каб глядзельня, яктой казаў, паціху
ўзіраласяўсябепразмітрэнгіперсанажаў,
прадстаўленых усімі пакаленнямі артыс-
таў Рускага драматычнага тэатра Літвы.
Каб выратаваць каханне, што ўзнікла ў
гатэлі імя Клінічнае смерці, самы сталы
кліент падбівае доктарку на высакарод-
нае пасаднае злачынства: нейкім чынам
давесцідахірургаў,штоягонаесэрцатрэ-
бааддацьмаладзенькайзакаханай,якаяў
жыццінепадымаласязінваліднагавазка.
Простысэнстаго,штожывомутрэбажыць,
крануў інфернальнуюдоктаркунароўні з
рэальнайглядзельняй...
Ігэтавартабылоперажыць.
1.«Вішняўшакаладзе».Драматычнытэатрімя
ЁзасаМільцініса(Панявежыс).
2, 3. «Гатэль двух светаў». Рускі драматычны
тэатрЛітвы(Вільнюс).
4. «Ганна Карэніна». Рускі драматычны тэатр
Літвы(Вільнюс).
Фотапрадастаўленатэатрам.
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Рэцэнзі і

МедыяМедэя
«СіндромМедэі»ЮлііЧарняўскайуРэспубліканскім
тэатры-лабараторыібеларускайдраматургіі

КацярынаЯроміна
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Часыміфаўілегенддаўномінулі,а іхсюжэтыіперсанажыда-
гэтульпрыцягваюцьлюдзейіз’яўляюццанастаронкахкніг,укі-
настужках,натэатральнайсцэне.Чымтаквабяцьмастакоўгероі
міфаў,дасканалыяўсваімвысакародствеізлачынстве?Простыя
сюжэты,даўнораскладзеныяледзьненаатамы?Мяркую,мена-
віта сваёй дакладнасцю, адшліфаванай стагоддзямі назіранняў
зачалавекам,чысцінёйэмоцый,учынкаў,іхвечнасцюіспрадвеч-
насцю.Тэатрпачынаўсязрытуалу,антычнытэатр —зміфа,таму
недзіўна,штоміфічныясюжэтызачароўваюцьдзеячаўгэтагаві-
думастацтва. Чалавек ды сцэнарыжыцця, падрыхтаваныя яго-
нымлёсам,незмяняюцца.Мяняюццатолькіэпохі-дэкарацыі,іна
сучаснайсцэнеможнасустрэцьМедэю,якаязаместваражбыдае
парады па псіхалогіі, касмета-
логііівыхаваннідзяцей...
Такой паўстае адна з самых
страшныхміфалагічныхгераінь
у «Сіндроме Медэі» Юліі Чар-
няўскай. Час змяніўся, разам з
імзмяніласяіМедэя(янаатры-
малановаеімя —Марына),ма-
тывацыя яе жудаснага ўчынку,
але не прычыны, што зрушылі
ягоны страшны механізм. Змя-
ніўся за стагоддзі тэатр, аднак
адбіткі антычнай трагедыі вы-
ніклі ў спектаклі, пастаўленым
рэжысёркай Кацярынай Авер-
кавай. Застаўся хор, які падво-
іўся: захаваў сваю ролю назі-
ральніка-каментатара дзеяння
і ператварыўся ў саўдзельніка,
калінеаднагозвіноўнікаўзла-
чынства. Засталася выключная
роля музыкі і пластыкі, рэду-
каваныя маскі, хоры Іосіфа
Бродскага да «Медэі» Эўрыпі-
да(перакладпаэтычныхчастак
п’есы ажыццявіў Стась Карпаў,
празаічных —ДыянаДаражок).
Засталася, нарэшце,Медэя, аб-
ражаная і пакінутая, алелютая
нянавісць іпомста зніклі, іхняемесца занялінашырэаліі —ад
тэлевізійныхток-шоуі«Фэйсбука»дасакавітагаслэнгу.
Сюжэт«СіндромуМедэі»,нягледзячынаантычнуюпадставу,ісам
спектакль —надзіва сучасныяпа гучанні.Насцэне —жанчына,
якой здрадзіўмуж, і яна ўроспачы забіла сваіхдзяцей.За гіс-
торыяйМедэінашагачасу —развагіпранебяспекустратысябе,
«растварэння»ўіншым(нездармаэпіграфамдапастаноўкіўзя-
тыярадкі зЭўрыпіда: «Усё,штомела я, злілося ў адным, І гэта
быўмоймуж...»),атаксама...прамоцсацыяльныхсетак,дзеза
каментарамідыпадабайкамізнікаечалавек.Прысвячэннесвай-
го жыцця іншаму і ахвяраванне ўсім дзеля яго, ператварэнне
чалавечай супольнасці ў сукупнасць бязлітасных, пазбаўленых
спагады,ахвочыхдапікантныхгісторыйікрывавыхпадзейана-
німныхістот —гэтыядзветэмывыразнапрацягнутыдраматургам
ірэжысёрам.
Медэя-Марына (Людміла Сідаркевіч) у вырашэнні Кацярыны
Аверкавай, безумоўна, успадкавала свой антычны прататып.
Яна —жанчына-чужаніцасасвету,дзесонца,мора,вінаград,ка-
зіныясцежкіімоцныяродавыясувязідыабавязкі.Воблікгераіні
(мастачка —АленаІгруша)адзінываўсімспектакліадсылаеда
антычнасці —празстылізаваныгрэчаскібелыстройдыпрычоску.

Але,нягледзячынавыразныяпаралелізміфалагічнайгераіняй,
Медэя-Марына —жанчынасучасная.Янамаеадукацыюпсіхола-
га,шырокікругагляд,актыўнакарыстаеццаінфармацыйнымітэх-
налогіямі.Выдатнаямаці,жонкаігаспадыня,датагожстараецца
зарабляць. Медэю Людмілы Сідаркевіч вылучае спагадлівасць,
дзіўнаямяккасцьіпяшчота,шторобіццасапраўднайпрыемнай
нечаканасцю,калізгадаць«трагічныя»вобразыартысткіўпаста-
ноўкахРТБД«Пелікан»ды«Гэтаўсёяна»,увасобленыяапошнім
часам.УгераініЛюдмілыСідаркевічанізалішняйнервовасці,ані
крыку, здольных сапсаваць самую лепшуюролю, —толькімуд-
расць,стрыманасцьдычасамневерагоднаенапружаннеадбо-
лю.Аднымсловам, сучаснаяМедэя —сапраўдны ідэал! Імена-

вітаідэальнасцьробіццаадной
з асноўных прычын асабістай
трагедыі жанчыны, якая пры-
свяціласваёжыццёкаханаму.
«...Яна ва ўсім адметнаябыла.
...я ўсім ёй абавязаны... Вось
за гэта і ненавіджу»,  — пры-
знаецца неўзабаве Ясон-Ян
(МаксімПаніматчанка).Боцяж-
ка жыць з ідэалам. Складана
адпавядаць яму. Залатое ру-
но ператвараецца ў метафа-
ру абавязку, ускладзенага на
Ясонажонкай.Фізічнаягоўва-
сабляефутра-паліто,штоапра-
наеМедэянасвайгокаханага,
ствараючы вобраз ідэальнага
мужчыны,«самага-самага»,яму
трэбаадпавядаць.Толькіноша
робіццазанадтацяжкай,іЯсон
скідае футра-паліто, аблічча
ідэалу, каб знайсці прытулак і
спакой побач са «звычайнай»
жанчынай.ГеройМаксімаПані-
матчанкі не банальны здрад-
нік, якога пацягнула да мала-
дога цела. Ёндобраразумее і
прызнае,чымабавязаныМедэі,
аднакусяго гэтаганедастатко-

ва,каб«выламацьівыкруціцьрукізусіхсуставаў»дызастаццаз
жонкай.ГалоўнаяхібаЯсона —слабасць,празяеўсё,штобылоў
Медэі,перадусім«руно»(метафарарадзіны,радзімы,сям’і),апы-
наеццалядоўгіх,ледзьпрыкрытыхшорцікаміноглегкадумнай
і,«каліпачаснаку»,абыякавайдаЯсона-ЯнаГалі.Ідэальнысвет,
выбудаваныідэальнайжанчынай,раскідаецца.
Гэты свет Медэі цудоўна ўвасоблены лаканічнай сцэнаграфіяй
Алены Ігрушы. Бела-шэрая сцяна — пад’езд звычайнага дома з
кватэрамі-хрушчоўкамі,тоемесца,дзеадбываеццасучаснаятра-
гедыя, —раптоўнаразбураеццаіадкрываепрасторумікракосму
жанчыны, што пабудавала сваё жыццё з мужчынам. Белая вы-
спачкашчасця з чырвонымі кветкамі кахання.Над ёй, быццам
багіня-захавальніцаагмяню, —Медэя.Упраёме,цэнтрысусвету, —
статуэткідзяцей,маленькіхідалаў,бостваў,наякіхмоліццамаці.
Сцэныідыліідакументуюццаўспышкамісвятла —фотаідэальнай
сям’і.Аленавыспачкуступіцьпругкаябеленькаяножкаўтуфліку
навострымабцасе,пагнуццакраскі-макі.СветМедэіабрынецца
разамзрэшткамісцяны,ітадыМарынаканчатковаператворыц-
цаўМедэю,маленькіяідалы-боствы,статуэткідзяцей, —унадма-
гільныпомнік,ачырвоныколермакаў(сімвалкахання)зробіцца
колерам пралітай крыві. І чым больш чужаніц узлезе на гэтую
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выратавальнуювыспачку,дзеспрабуезахавацьсвойсусвет,уз-
няцьгалоўкікрасакМедэя,тымхутчэйнаблізіццатрагедыя.Здра-
дымужа,прыяцелядзяцінства і сяброўкі,штонекаліпрысягалі
дапамагчыўлюбойсітуацыі,прымуспакінуцьдзяцейдаводзяць
Медэюдароспачы.Аднакцінегалоўнымурашэннізабіцьро-
біццаасэнсаваннетаго,уякімсвецеМедэямусіцьпакінуцьсы-
ноў.Ёнпазбаўленыкаштоўнасцейжанчыны,вернасці,падтрымкі,
шчырасці,населеныбезаблічнымілюдзьмі-ценямі:светфрэндаў
з«Фэйсбука»,здольныхтолькілайкацьдырэпосціць.
Згадайма:успектаклізастаўсяхор,спадчынаантычнайтрагедыі,
якіадначасоваўвасабляеі«фэйсбук»-супольнасць,фрэндаўМе-
дэі.КацярынаАверкаваабмежавалаколькасцьзанятыхартыстаў,
таму сярод«фэйсбучукоў»можнапабачыць Галю (ГражынаБы-
кава),сяброўкуМедэі (МарыяПятровіч),Эдзіка-Эгея(Аляксандр
Марчанка),маціЯсона-Яна (ГалінаЧарнабаева)...Чымнемета-
фара?Канкрэтнычалавекгубляесваюасобу,апрануўшыўсеціве
маску-акаўнт.Нездармажкасцюмыдзейныхасобчорна-шэрыя,
быццампакрытыяпылам-павуціннем,атварызбелымгрымам
нагадваюцьмаскі. Зрэшты, яны хутка з’явяцца на тварахфрэн-
даў.Людзі-прывідыабступяцьМедэюіняўгледнападштурхнуць
да роспачнага кроку. Сацыяльныя сеткі, медыя, якія ствараюць
рэальнасць,здольнуюзабіць,увасобленывельміярка,ізначную
ролю ў рашэнні гэтага вобразу адыграе праца ЯўгенаКарняга.
Гармідар,учыненыў«Фэйсбуку»фрэндамі,паказаныўпластыч-
ныхсцэнахтак,штоняцяжкаразабрацьасноўныяэмоцыіітэмы,
якіяпануюцьуСеціве:сэкс,гвалт,агрэсія,стратагоднасці,зацык-
ленасцьнападабайкахітаннайпапулярнасці.Чарговаясваркаў
сацсетцынагадваекуратнік,дзекурыраптоўнаператвараюццаў
каршакоў,штосваімі(ня)добразычлівымікаментарамілітараль-

назбіваюцьМедэюзног.ЯўгенКарнягіКацярынаАверкаваздо-
леліадшукацьвартыпластычныэквівалентіліставаннюгерояў:
характэрныя рухі нагадваюць перамыканне затвора. Як лёгка,
бяздумнаічасамбяздушназ’яўляеццачарговыкаментальбоста-
віццалайк,здольныпрыспешыцьтрагедыю?
Праз пластычныя метафары пададзена і адна з самых прыго-
жых сцэн спектакля — каханне Медэі і Ясона. Медытатыўныя
хоры (кампазітарка КацярынаАверкава), бы марскія хвалі, ко-
цяццаўзалу,умілосныхгульняхМедэязачароўвае-заварожвае
Ясона.І восьужозпрыполубелайсукенкіжанчыныпраліваецца
дожджчырвоныхпялёсткаў —з’яўляюццадзеці.Яктутнепрыга-
даць,штодзеці —кветкіжыцця,таясамаякроў,якаязвязалаЯсо-
наіМедэю?Гэткаяметафарычнасцьуласціваямногімэпізодам,і
менавітаянапазбаўляефіналадназначнасці.Насамымпачатку
дзеянняздругогаярусасцэнаграфічнайканструкцыі,дзеўзвы-
шаеццаМедэя,падаюцьіразбіваюццастатуэткі-дзеці.Забойства.
Але ўфінале, калі гераіня зацягвае статуэткі наверх, нападва-
коннеметафарычнагаакна —увыратавальныіншасвет,такоеад-
назначнаемеркаванневыказацьужонельга.Гісторыюсучаснай
Медэірэжысёрпадаетак,нібысмерцьдзяцейможабыць іня-
шчаснымвыпадкам.Застаеццанаватслабаянадзеянатое,што
ўсепапярэдніяпадзеіпрымроіліся-прадбачылісяМедэі,аяелёс,
якілёсейнагамужа,можазрабіццапаўторамсюжэта,бліскуча
перададзенага праз маналог персанажа Сяргея Шымко. Шмат-
варыянтнасць —адзінзмоцныхбакоўудалагаспектакля.Да іх
можнадалучыцьісмелаеўвасабленнескладаныхібалючыхтэм,
якіянаватфізічнапрымушаюцьгледачоўадчуцьсябенамесцы
персанажаў, бо падчас ток-шоу Ясон-Ян спускаецца са сцэны і
звяртаеццадаіх.
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Пастаноўкавылучаецца іадметнымітыпажамі,створаныміГа-
лінайЧарнабаевай(МаціЯсона),ГражынайБыкавай(Галя),Ма-
рыяйПятровіч (Сяброўка); трэба адзначыць невялікія, алефі-
лігранныяработыВалянцінаСалаўёва(Сусед)іСяргеяШымко.
У  спектаклі склаўся гарманічны ансамбль драматурга, паста-
ноўшчыкаўівыканаўцаў:яныздолеліпаставіцьдыягназсучас-
намуграмадству.Бо«СіндромМедэі» —нетолькіпасляродавая

ДзянісМарціновіч

Насцэне —маналітны«каменны»блок.Прыжаданніўімможна
ўбачыцьлесвічнуюклеткузвычайнагашматпавярховагадомаз
чорнайніткайпарэнчаў.Аможнаўспрымацьблокякшэруюсця-
ну з адбітайтынкоўкай. Зверху — гліняныяфігуркі дзяцей,што
сімвалізуюцьсыноўМарыны.Напачаткуспектакляблокнахіліц-
ца,фігуркіўпадуць іразаб’юцца.Асцянатак ізастанеццанахі-
ленай.Яксімвалміфічнагакарабля«Арго»,наякімстаражытныя
грэкіпадарожнічалі,шукаючызалатоеруно.Ці як увасабленне
пахіснутагасвету,якіпасляздрадыўжоніколінебудзераней-
шым.Характэрна,штокасцюмыўсіхгерояўсупадаюцьзколерам
сцяны.Пастаўцеіхпобач —ічалавекзліеццазкаменем.Іхшэ-
расцьіпасрэднасцьдалёкіяадміфаімары.Адзінаевыключэн-
не —галоўнаягераіняўбелымгрэчаскімхітоне.
Нячастывыпадак:пастаноўкавыклікалаажыўленуюрэакцыюў
сацыяльных сетках. У гераіні многія глядачкі пазналі сябе (га-
ворка пра псіхалагічны стан, а не пра ўчынак). Іх водгукі пра

спектакльзрабілісякалектыўнымфлэшмобам.Аказалася,сыход
каханагадаіншай,дамаладзейшайсуперніцыстаўдлянекато-
рыхжанчынжыццёвайкатастрофай.Тое,штопраблемаагучана
сасцэны, —мабыць,галоўнаявартасцьпастаноўкі.Беларускаму
грамадствутрэбавыгаварыцца.
Дарэчы, сацыяльныя сеткі становяцца паўнапраўным удзельні-
камспектакля.Алеўнечаканымракурсе.Яшчэўантычнасціваж-
нуюролюўп’есахадыгрываўхор —ён каментаваўпадзеі,мог
выказацьуласнаестаўленнедаперсанажа.Гэтуюролюўпаста-
ноўцыбярэнасябефэйсбукаваясупольнасць.Фрэнды,якімда-
памагаеМарына(янапсіхолаг-кансультант),ускладанайсітуацыі

Адзінотаўтлуме

дэпрэсія і пашыранае самагубства. Гэта перадусім абыяка-
васць,паглынаннечалавека,жывыхстасункаў,людскагастаў-
лення медыйнай прасторай. А яшчэ «СіндромМедэі» — чар-
говы ў аздараўленні рэпертуару РТБД, вяртанні да сучасных,
выразныхспектакляўпатворахбеларускіхаўтараў,здольных
узрушаць,прымушацьпакутаваць і,хочаццаспадзявацца,не-
штазмяняцьусабеісвеце.

неадказваюцьёйдабром.Наадварот,бяздумналайкаюцьрэзкія
каментарынаяеадрас,адмаўляюцьудапамозе.Іхвіртуальныя
крыкінагадваюцьрэакцыюнаведнікаўКалізея,калітыяпатра-
бавалізабіцьгладыятараў.Уфіналеспектакляфрэндывыбуду-
юць доўгі калідор, што прывядзе Марыну-Медэю да аконнага
праёма...
Алеп’есаЮліяЧарняўскаяўсёжнетолькіпрагэта.Яетвор —гіс-
торыяантычнайгераіні,якаябыццампатрапілаўсучаснасць(не-
здармапасюжэцеМедэя —сапраўднаеімяМарыны).Аповедпра
тое,якантычныясюжэтыірэалііўваходзяцьунашсвет.Якутугі
вузелперакручваюццаіпераплятаюццачасы.Якуласныяўчын-
ківяртаюццабумерангам,дыадолецьпрадвызначанасцьпадзей
некожнамупасілах.
Аднак у інтэрпрэтацыі рэжысёркі Кацярыны Аверкавай гэтыя
пластызніклі.Амаль.Сасцэныўсцэнунамраспавядаюцьпабы-
товуюгісторыюпраклапатлівуюмаці,жонку,гаспадыню —іяе
няўдзячнаеасяроддзе(яквіртуальнае,такірэальнае),штосваімі
паводзінамідавялогераінюдажудаснагаўчынку.Парадокс,але
Медэіспачуваетолькіінтэлігентнысусед(ВалянцінСалаўёў).Усе
астатніяўяўляюцьзсябенейкіпаноптыкум:слабавольныЯсон-
Ян(МаксімПаніматчанка),свавольнаяГаля(ГражынаБыкава),ха-
маватаямаціЯна,якаяразмаўляенатрасянцы(ГалінаЧарнаба-
ева).КаліМарынанебачылаіхсапраўднаеаблічча,дыкштояна
запсіхолаг?Калібачыла,дыкадкульілюзііішок?
Цімаеправанаіснаваннепадобнаяінтэрпрэтацыя?Зразумела!
Але навошта ў ёй спатрэбілася Старажытная Грэцыя і міф пра
Медэю?Паколькіадантычнасцірэжысёркацалкамнеадмові-
лася, выдатная артыстка Людміла Сідаркевіч у адпаведнасці з
аўтарскай задумай грае менавіта Марыну-Медэю. Нездарма ў
п’есеянанепростазабіваладзяцей,а,пасутнасці,выпраўлялаіх
уантычны«рай».АвосьусепартнёрыСідаркевіч(хтобольш,хто
меншпераканаўча)граюцьвыключнасучасныхлюдзей(павод-
лерэжысёрскайзадумы).ТамуМарынаіяемужЯнчасамнагад-
ваюцьзамежнікаў,якіягаворацьнарозныхмовах...
Алесамаегалоўнае:пабытоваягісторыяўфармаце,прапанава-
нымРТБД,вымагаехутчэйсуперажывання,чымсур’ёзнайінтэ-
лектуальнайпрацы:набокМарыны глядзельняперайшла ўжо
напачаткуспектакля,максімум —даантракту.Тамучасткадругой
дзеіператварыласяўдадатак —мілы,алечасамнеабавязковы.
Зрэшты,каліпасляпраглядуглядачкіі,галоўнае,гледачызірнуць
наўласныясем’ііншымівачыма,мэтастваральнікаўпастаноўкі
будзедасягнутая.

1,3.ЛюдмілаСідаркевіч(МедэяМарына).
2,4.ЛюдмілаСідаркевіч(МедэяМарына),МаксімПаніматчанка(Ясон
Ян).
ФотаАлексаАстапенкі.
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Рэцэнзія

Ціёсцьжыццё
ўстарасці?
«Пансіён“Бельведэр”»МатэаСп’яцы
ўДзяржаўнымтэатрылялек

КацярынаЯроміна

Іншы погляд прапануюць у спектаклі  «Пансіён “Бельведэр”»,
цягам гадзінызлішкампераконваючы гледачоў:хоцьжыццёў
шаноўным веку лепшым не становіцца, але ж і не спыняецца!
Пастаноўшчык Матэа Сп’яцы і артысты звяртаюцца да важнай,
малапрадстаўленайнабеларускайсцэнетэмыстарэння,жыцця
ўсітуацыівымкнутасцізграмадства,абмежаванасціўкантактах
імагчымасцях.Пакойупансіёне(сцэнаграфіяТаццяныНерсісян),
уласна,іўяўляезсябегэтую«прасторустарасці»,кудызмешча-
ныперсанажыспектакля.Сур’ёзампраблематыкіўТэатрылялек
нікоганездзівіць,тутштоніпрэм’ера —дыкфіласофскіроздум
назададзенуютэму.КаштоўнасцьработыМатэаСп’яцыпалягаеў

тым,штонасцэнеадлюстраваныяскладанасцьішматмернасць
жыцця,рэжысёрнецураеццаягоныхнепрывабныхбакоў,нерас-
фарбоўваестарэчыпобытізахоўваеаптымістычнынастрой.На-
ватдалікатны,увыглядзетэлефонныхзванкоў,напамінпратое,
што кожны дзень можа зрабіцца апошнім, нават прысутнасць
смерцінепрыцішваежыццесцвярджальнаегучаннепастаноўкі.
Зварот да імправізацыі і шчыльнае рэжысёрава супрацоўніцт-
вазартыстамі,паўнапраўнымісуаўтараміспектакля,далівынік,
падобныдаплёну«VivaCommedia!»МатэаСп’яцыўНацыяналь-
нымтэатрыімяМаксімаГоркага:пазнавальныябеларускія(які
нетакіяаддаленыясавецкія)рэалііспалучылісязвыразнай,ад-
чувальнайітальянскайжыццярадаснасцю.Калібзатэмутакога
кшталтуўзяўсяхтосьцізайчынныхмэтраў,чорнагаколеруадразу
паболела. «Італьянскідух»выяўляецца іпразманерувыканан-
ня, іпразвыкарыстаннемасак.Прысутнічаеён іўаўдыясферы
(стварае атмасферу і настрой), якая адыгрывае найважнейшую
ролюхоцьбытаму,штотэкстуўперсанажаўняма.Гукавышэраг
будуеццапераважнанаэстраднаймузыцыІталіідругойпаловы

Людзі,асаблівамаладыя,ненадтаздумляюцца,
якімбудзежыццёўшаноўнымвеку.Акаліпа-
добныядумкііз’яўляюцца,дыкчасцейзаўсёпра
зморшчыны,праблемысаздароўемдыфінан-
самі. Гэткая павярхоўнасць здаецца натураль-
най,бостарасць,сапраўды,несамырадаснычас
ужыццічалавека,звязанываўяўленнібальшыні
зхваробамі,бездапаможнасцю,адзінотай.
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каханне.Бабулькаўвазкупрысвяціласваёжыццёцітосыну,ці
тоўнуку,якіз’яўляеццаўпансіёне,кабатрымацьяеподпісупа-
перах —ітолькі.Пазнавальныягісторыідаюцьмагчымасцьраз-
гледзецьуперсанажах-маскахжывыхлюдзей —янывыклікаюць
спачуванне,набліжаюцьіхдаглядзельніінадаюцькамедыітаго
самагагаркавагасмаку...
Гульнякантрастаў,пераходыадкамізмудаафарбаванайсумам
лірыкі, ад гратэску да ледзь улоўнага псіхалагізму, смешныя і
кранальныясітуацыінатуральнымчынамскладаюццаўасноўны
пасылспектакля: ужыцці заўсёдыёсцьмесцашчасцю ірадас-
ці,незалежнаадчалавечагавеку,бояны —устасункахіпачуц-

цях.Жыхарыпансіёна,здаецца,адзінокіяіпакінутыя,знаходзяць
падтрымку адно ў аднаго. Яныне забываюцца на віншаванні і
падарунакдлядзядка-інтэлігента,бабулькайувазкуапякуецца
рамантычныстары,адоктарканечаканавыяўляепяшчотныяпа-
чуцці да былога чэмпіёна. Жыццё працягваецца, і сутыкненне
жыхароўпансіёна«Бельведэр»сасмерцютолькідапамагаегэта
асэнсаваць.Першапачатковышок змяняецца рашучасцюжыць,
прычымднём сённяшнім, а немінулым. І пасляпадмаленькім
сонейкам дыска-шара, якое запальвае каханне, ужо нікога не
палохае тэлефонны званок-напамін пра непазбежнае, а сцэна
напаўняеццарадасцю ішчасцем.У гэтым,бадай, галоўнаяўда-
чапастаноўкі.Янаатрымаласянадзівагуманнайіўстаўленніда
персанажаў,іўдачыненняхзгледачамі.Толькігуманнасцьгэтая
неўдобрымфіналеспектакля,аўперакананні:кожнамупасілах
хоцьбыпаспрабавацьувасобіцьпадобныфіналужыццё.

«Пансіён“Бельведэр”».Сцэнысаспектакля.
ФотаСяргеяЖдановіча.

мінулагастагоддзя(такуюпансіянерымагліслухацьумаладос-
ці),дзетрэба —злірычнымакцэнтам«Рускагавальса»Дзмітрыя
ШастаковічаальбонахабнымурываннемпесніІрыныАлегравай
цідзёрзкагахіта«PassТhisОn».
Вобразыпансіянераўімедперсаналувідавочнавыцягнутыязбе-
ларускайрэчаіснасці:падобныхбабулек ідзядуль, іхніямадэлі
паводзінможнанапаткацьштодзённа.Выразныяіпазнавальныя
вобразыбылогачэмпіёна(ЦімурМуратаў),дзядулькі-інтэлігента
(ІлляСоцікаў),дамыўфутры(ВалерыйЗяленскі),бабулькіўінва-
ліднымвазку(ДзмітрыйЧуйкоў).Знаёмыяісітуацыі,якімінапоў-
нены звычайны дзень перабывальнікаў пансіёна: медыцынскія

прызначэнні,калектыўныпраглядтэлевізара(наэкране,вядома,
«Санта-Барбара»),«святкаванне»Днянародзінаўдлясправазда-
чы...Здаецца,руціннае інярадаснаежыццё.Алепастаноўшчык
і выканаўцы расквечваюць яго камічнымі, простымі дэталямі.
Праўда, некаторыя павароткі занадта патыхаюць пляцавым тэ-
атрам: напрыклад, аналізы, якія доктарка памылкова выпівае.
Адсылкідакамедыідэльартэможнаадчуцьуспектаклінетоль-
кі праз гумар. Нягледзячы на ўсю тутэйшасць-беларускасць, і
насельнікі пансіёна, і доктарка-бландзінка (Любоў Галушка), і
фітнэс-трэнерка(ІнаГанчар) —сапраўдныятыпажы,яныфізічна
фіксуюццаакцёрскайпластыкай імаскамі,штовыяўляюцьпэў-
ныярысыхарактару(нездармаўрабоценадіміТаццянаНерсі-
сяніМатэаСп’яцызвярталісядапрацпафізіягноміцы)іаднача-
совадэманструюцьшматаблічнасцьстарасці.
Асобныяэпізодызакранаюцьасабістыягісторыі,дазваляюцьда-
ведацца-дадумаць:мажнаябуянкаўфутры,аматаркамоцныхна-
пояў,быладалікатнайпрыгажуняй,шчаслівайушлюбе,ацяпер
адяеказачнагажыццязасталосяхібаштофутрадыўспаміныпра
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Summary

АляксандраПаслядовіч.
ПартрэтмастачкіВаляр’яныЖолтак.

Кардон,гуаш.1959.

Зборсям’іРадаевых
АляксандрРадаеў

Важна,каліўсям’імаюццаагульныязахапленні.Унасянысталіфармаваццападчас
паходаўпагалерэях івыставах.УпершынашсумесныНовыгодмывырашылізра-
біцьсабепадарунакінабылідзвеработыАляксандраКсяндзова.Гэтабыло,яккажуць,
«у дзясятку»,хоцьцяпернашыінтарэсыкрыхузмясціліся.
Пасля былі больш ці менш удалыя пакупкі карцін у розных галерэях па прынцыпе
«падабаецца».Разуменне,штонельгаабняцьнеабдымнаеітрэбавыбрацьтэмукалек-
цыі,прыйшлонеадразу.Унейкімомантмыабмежавалісвойінтарэстворамімастакоў
мінулагастагоддзя,якіяпрацаваліпераважнаўрэалістычнайманерыітакці іначай
звязанызБеларуссю.
Зтагомомантупачаўсямэтанакіраваныпошук.Давялосясамастойнавывучацьгісто-
рыюбеларускагамастацтва,арыентаваццаўімёнахірэйтынгах.Гэтасталазахапляль-
нымзаняткам —звысочваннемкрыніцнетолькіўархівах,алеіўбукіністычныхаддзе-
лахкнігарняў,наспецыялізаваныхсайтахуІнтэрнэце.Зіншагабоку,жыццёзайграла
новыміфарбамі: выставы,музеі, візіты ўмайстэрні і, галоўнае, знаёмства з людзьмі
новагадлянаскола —мастакамі,калекцыянерамі,галерыстамі.Апошукработіабста-
віны,звязаныязімі,часамперарасталіўдэтэктыўныягісторыі,часам —узабаўныяці
наваткранальныя.Напрыклад,яшчэнапачаткунашагазбіральніцтвабыўнабытыпарт-
рэтмастачкіВаляр’яныЖолтак,неатрыбутаваныпааўтарстве,аленаабароцемесціўся
сентыментальнынадпіс:«Даруютабетваюмаладосць!»Інезнаёмымнетадыподпіс.
Кола«падазраваных»звузіласядасяброўсамойВаляр’яныКанстанцінаўны.Івосьпраз
пэўнычасядаведаўся,штоўкалекцыімастакаАляксандраГрышкевічаз’явіласягра-
фікаАляксандрыПаслядовіч(1918—1988).Вядома,штоАляксандраАнуфрыеўнапры
жыццібылааднойзблізкіхкаляжанакВаляр’яныЖолтак.Паслязверкіподпісаўусё
сталанасваемесцы.Сапраўды,аднавядомаябеларускаямастачкасваёйпрацайка-
лісьціпадарыласяброўцы,неменшвядомаймастачцы,вечнуюмаладосць.Такіхапо-
ведаўмноства, і мне заўсёды падабаецца, калі карціны валодаюць не толькі голым
абыякавымправенансам,алеіжывойэмацыйнайгісторыяй.
Часамкалекцыянерчуе:«Колькіработувашымзборы?»Ведайце,штогэтапытаннеці
дылетанта,ціжурналіста,якомупатрэбнакідкаяфактурадляінтэрв’ю.Сур’ёзныякалек-
цыіневымяраюццаколькасцю.Зборможаналічвацьусягодзясятакработ,алекалігэта
жамчужыныўсваёйтэме —ёнперакрываепазначнасцісотню-другуюдругарадных
калекцый,сабраныхпапрынцыпе«абыбыўпрадстаўленычарговыаўтар».Сур’ёзнае
калекцыянаваннепрадугледжваенетолькізборартэфактаўікарпатліваеіхдаследа-
ванне, але і папулярызацыю тэмы. Вядома, можна па-габсекаўску любавацца сваімі
скарбаміўадзіноце,алесапраўднаязадачакалекцыянера —гэтанетолькізахаванне
арт-прадметаў,алеіўводіхумастацкіігістарычныкантэкстпрыдапамозеарганізацый
выстаў,выданнякаталогаў,публікацыідаследчыхартыкулаў.Тадысамозбіральніцтва
набываезусіміншысэнс.Тамумызаўсёдырадыўдзелуіншыхкалекцыянераўутэма-
тычнарозныхвыставах, аб’яднаныхагульнымпадзагалоўкам«зпрыватных збораў»,
якіямыправодзімнарозныхмузейныхігалерэйныхпляцоўкахМінска.
Інезабывайце,штоцяперсамычаспачацьзбірацьабопапаўняцьсваекалекцыі.Ры-
нак упараўнанні з пікамцэн2008 года адкаціўсяназад, і сёння ўБеларусі нямала
прапаноўпацалкамумераныхкоштах —якнасучаснікаў,такінамастакоўстарэйшага
пакалення.Аработкласікаўстановіццаўсёменш.

Калекцыя

TheissueofMastactvagreetsitsreaderswiththe
topical rubric Orientations, where our authors
Alesia Bieliaviets, Tattsiana Mushynskaya and
ZhanaLashkievichreadilysuggestwhatisworthy
ofattentioninthecountry’sculturalartfield(p.2).
The Visual Arts set opens with an overview  -
the Foreign Art Events Digest compiled by
Mastactva’s knowledgeable authors (p. 3). Then
follows theMaster Class rubric,where thewell-
knownartistRamanSustaw, stepby step,makes
an etching before the eyes of the readers (p. 4).
Igar Surmachewski’s Cultural Layer is about a
delicate and beautiful subject: the history of
women’sunderwear (A Delicate Touch to the Skin,
p.6).InApril,MastactvahasafullPortfolio:Liubow
Gawryliuk has a fundamental conceptual talk
withTattsianaRadzivilka (Private or Public, but in 
“The Way the Artist Planned It”,p.12);andAlesia
BieliavietstalkstoMaksimPiatrul(Maksim Piatrul. 
The Power of Material,p.15).InthevisualReviews
and Critiques, Alena Ge is discussing topical
events(exhibitionoftheM’ARTAssociationatthe
VitsiebskCentreforModernArt,p.18).
After the panorama of the Foreign Art Events
Digest in its domain (p. 19), the Music section
suggests looking into Dzmitry Padbiarezski’s
Personal Office (p. 20) and then continuing the
introductiontotherubricFromtheHistoryofRare
MusicalInstruments,whereMr.Padbiarezskitalks
about the lute, the mother of the contemporary
guitarand theadornmentof theBaroqueperiod
(p.21).Then followReviews andCritiques,where
TattsianaMushynskayatalksaboutcontemporary
Belarusian ethno groupMalala (Women shamans 
in linen dresses, p. 22). The section is concluded
with three in-depth articles on the same
Theme —TheMagic Flute at theNationalOpera
and Ballet Theatre. Sharing their impressions
and observations are Tattsiana Mushynskaya
(Papageno Is Looking for Wi-Fi, p. 25), Natallia
Ganul(Games of Thrones. Hobbits. Orcs and… a Bit 
of Mozart,p.26)andAliaksandrMatusievich (The 
Fantasy “Flute”,p.28).
The April Choreography, for the pleasure of its
amateurs, offers a number of notable articles.
AftertheintroductoryArt Digest overview(p.29),
Alena Balabanovich takes us to the Rehearsal 
HalltomeetTakatoshiMachiyama,asolodancer
oftheBelarusNationalOperaandBalletTheatre
(Takatoshi Machyama. The Little Prince of the 
Big Theatre, p. 30), and then we find Tattsiana
Mushynskaya’s appraisal of the exhibition
“Valiantsin Yelizaryew. The Present-day Report”
at theUniversityofCultureGallery (Yelizaryew Is 
Returning?,p.34).
The next Theatre rubric carries a series of
profoundmaterials. First, the reader can see the
theatrical Foreign Art Events Digest (p. 35) and
thenfindreviewsoftheatricaleventsandcritiques
of prominent or noticeable productions: Vytal
Dzvinsky (12th M.art.kantakt International Youth
TheatreForum,p.36),ZhanaLashkievich(4thKroki
Minsk International Children’s Theatre Forum, p.
38,guestperformancesofthetheatresofRussia,
LithuaniaandLatviaattheMusicalTheatre,p.40),
Katsiaryna Yaromina and Dzianis Martsinovich
(Medea Syndrome at the Republican Theatre
of Belarusian Drama, p. 42 and 45), Katsiaryna
Yaromina (Belvedere Hostel at the State Puppet
Theatre,p.46).
Traditionally,thepublicationisconcludedwiththe
Collection rubric —avirtual journey in searchof
uniqueworksofBelarusianart.InApril,Aliaksandr
Radayew talks about his family passion (The 
Radayew Family Collection,p.48).
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Рэ пе ты цый ная за ла

АСОБЫ МАСТАЦТВА

Аляксандр Літвіноўскі.
Кампазітар.

Мара. Узор чысціні


