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На ІІІ Біенале 
«Пастулат» у Палацы 
мастацтва свае 
работы прадставіла 
больш чым сотня 
ўдзельнікаў — 
дызайнераў, мастакоў, 
фатографаў і 
скульптараў. Біенале 
аб’яднала розныя 
жанры, кірункі і стылі, 
звязаныя адзінай 
тэматыкай, галоўную 
ролю на ім выконвае 
крэсла — у якасці 
прадмета дызайну  
і арт-аб’екта.

Марыя Бялевіч. 
Супрэматычная 
кампазіцыя. 
Масіў, тканіна, 
святлодыёдная 
стужка. 2016.
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ГОД К УЛ ЬТ У РЫ

ДЗМІТ РЫЙ СУР СКІ, 
М-агля да ль нік

ГодКультуры... Гэта многа ці
маладляяе?Атыдзень?Ме

сяц?Штоможназрабіцьзагод
у параўнанні з усёй гістарыч
най спадчынай, якая налічвае
неаднотысячагоддзе?Хутчэй
за ўсё, пытанні не датворцаў,
бо для іх кожны дзень, кож
ныя месяц і год ёсць тэрмі
намі існавання ў культурнай
прасторы.Інаштотадывызна
чаць гэтыя тэрміны? Каго мы
тымхочампадштурхнуць?На
род —далепшагаўспрымання
культуры? Чынавенства  — да
размеркаванняакцэнтаў:ціто
паставіцьпомнікнаплошчы,ці
то пакласці асфальт на даро
зе?Пытанне,хутчэй,рытарыч
нае.Алежзгодназпратаколам
нам, дызайнерам, ёсць чым
адзначыцьгэтыгод.
Паспяховапрайшлаўжодругая
выстава «Ліхтарт», арганізава
ная ў супрацоўніцтве з Еўра
саюзам.Знайшласяфінансавая
падтрымка і вядзецца праца

тых «рэчаў у сабе», артэфак
таў прамысловай, рамеснай і
саматужнай вытворчасці, што
паўсталіўмежахсучаснайБе
ларусі.
А наконт каталогу, дык у ім
прадстаўлены больш за 300
асоб сучаснага беларускага
дызайну ўсіх існых напрам
каў ібольшза170беларускіх
рэчаў  — найяскравейшых, на
нашу думку, аб’ектаў матэры
яльнай культуры, створаных
у розныя часы на тэрыторыі
цяперашняйБеларусі.Аднача
сова гэта і ілюстраваны слоў
нікякаўтэнтычныхбеларускіх
назваў, так і савецкай «нава
мовы» і сучаснага нэймінгу.
Упершыню мы звяртаемся да
мовы як сродку адлюстраван
ня карціны свету, у тым ліку і
светурэчаў,штодлянасвельмі
істотна.
Магчыма, зроблена было і не
столькі ж, як у папярэднія га
ды, аднак насамрэч ад Года
Культурымычакалі большага.
Яразумею:стварыцьзагодму
зейдызайну і тэхнікі ў нашай
краіненемагчыма,алезаклас
ці прававы падмурак у гэтай
справебылобрэальна.Напэў
на,можназрабіцьпрэцэдэнт і
ўпершыню ў гісторыі Беларусі
набыць у музей нейкі дызай
нерскітвор.
Магчыма,былобпростаздзей
сніць звычайныя адміністра
тыўныязахадыдаўкаранення
роднай мовы ў нашай паўся
дзённайкультуры. Ітоенікога
бнезачапіла,непакрыўдзіла,
а наадварот — дадало б сма

куікаларытунашайгасціннай
краіне. Папросту дамовіцца з
Міністэрствам антыманаполь
нага рэгулявання і гандлю аб
прыняцці нейкага палажэння
ці цыркуляра, кажучы бюрак
ратычнаймовай,якіб«абавяз
ваў» сустракаць нас у крамах
словамі«Добрыдзень!»ідзя
каваць таксама пабеларуску.
І  на квітку побач са «СПАСИ
БО» было б напісана «ДЗЯ
КУЙ».Ялічу,штогэтуюпрапа
новунеабавязковаздзяйсняць
у Год Культуры, але ж пачаць
можнаіцяпер,тымбольшёсць
зрухі, як кажуць, «знізу»! Па
добная ініцыятыва ўжо ажыц
цявілася ў прыватнай сетцы
аўтазаправак«А100».Гэтатое
добрае,штомаглобздзейсніц
цаўхуткімчасе.
Аднак сёлета ўсе мы — твор
цы — атрымалі вялікую крыў
ду. Зноў пад сумнеў ста
віцца аўтарская вартасць
фатаграфічнага твора з аб
сурдным вызначэннем таго,
штобылознята,яксацыяльнай
з’явы. Прэцэдэнт гатовы. Гэта
вельмісумнывыпадакнетоль
кі для фатографаў, але і для
ўсіх, чые працымогуць цяпер

без дазволу выкарыстоўвацца
ўсродкахмасавайінфармацыі.
Канешне,хацеласябпабачыць
афіцыйнуюрэакцыюМіністэр
ствакультурынагэткуюганеб
нуюсітуацыю.
Сумна... Але ж будзьма спа
дзяваццаналепшае.Магчыма,
будучыгодПеўняпрынясенам
большуюрадасць.

1. «Пастулат».  Фрагмент 
экспазіцыі.
2. Ка та ло г «Ту тэй шы ды зайн. Асо-
бы. Рэ чы». 
ФотаСяргеяЖдановіча.

над галоўным, на
наш погляд, зда
быткам сучаснай
візуальнайкульту
ры —плакатам,які
мае аб’ектыўную
адзнакуівядомасць
у свеце дзякуючы

перамогам на між
народных конкурсах

і знаходжанню ў музе
ях і калекцыях свету:Музеі

плаката ў Вілануве (Польшча),
Мараўскайгалерэі(Чэхія),Луў
ры(Францыя),Музеіплакатаў
Лахці (Фінляндыя), Музеі пла
ката ў Таяма (Японія), Смітса
наўскімінстытуце(ЗША).Ухут
кімчасеадкрыеццаўжотрэцяя
выставаконкурс «Пастулат». І
нарэшце тое, што зрабіла ад
метным для нас гэты год: мы
скончылі працу над каталогам
«Тутэйшы дызайн. Асобы. Рэ
чы».Гэтавынікчатырохгадовай
работымаёйасабістаіколада
лучаныхлюдзей.Кнігацалкам
прысвечана нашай прафесіі —
асобам, якія ствараюць бела
рускае прадметнае асяроддзе,
ірэчам,зякіхянотаксамаства
раецца.Прыгэтымсамакніга —
толькічастка,хоць іадначасо
вавізітнаякарткаяшчэбольш
вялікага інтэрнэтпраекта, што
прадстаўляе сучасны беларус
кі дызайн у больш шырокім
разуменні. Як інструмент ладу
не толькі матэрыяльнай, але
і духоўнай прасторы нашага
быццяўкантэксцегістарычна
гаразвіцця,такбымовіць,па
ралельнайрэчаіснасці —свету
простых,а часам імудрагеліс
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ПЕ РА СОЎ НАЕ «МАС ТАЦ ТВА» 
Ў СМІ ЛА ВІ ЧАХ
Але на Ка ва лен ка

Савецкіх журналістаў клі
каў у дарогу чытацкі ліст,

а супрацоўнікаў «Мастацт
ва»  — распачатая падпісная
кампаніянапершаепаўгоддзе
2017га (дарэчы, спадарства,
самычасзавітацьусваёпаш
товае аддзяленне...) Выбар
паў на Смілавічы  — гарадскі
пасёлак стаў калі не культа
выммесцам,тодакладнамес
цам культурнага прыцяжэння:
дзякуючымузеюХаімаСуціна,
што знаходзіцца ў мясцовым
Цэнтрытворчасцідзяцейімо
ладзі, працам Шрагі Царфіна
(ім умузеі адведзеныасобны
пакой), а таксама артцэнтру
для таленавітых дзяцей «Ву
лей»  — тут чытаюць лекцыі,
праводзяць майстаркласы,

лепшыявыпускнікітрапляюць
настажыроўкуўПарыж.Апа
куль да Парыжа ёсць час, са
сваімі майстаркласамі і лек
цыямі завіталі ў Цэнтр і мы.
Папярэдне адведаўшымаляў
нічыя разваліны сядзібы Ма
нюшкі і ацаніўшы лаканічную
назву крамы рытуальных па
слуг«Скорбь».
Месцічызаўсёднікі кавярні
«налівайкі», куды мы зазір
нулі па кубачак амерыкана,
ахвотнараспавялі,якменавіта
дабрацца да Цэнтра творчас
ці дзяцей і моладзі. Арыенці
рам паслужылі некалькі арт
аб’ектаў: нядаўна ўсталяваны
«Вулей»ПаўлаВайніцкага,які
нарэшце знайшоў свой кан
чатковы прытулак на пляцоў
цыпобачзЦэнтрам,бляшаныя
мядзведзьззайцамдыфанер
ныя коткі трохі хуліганскай
знешнасці.Усёўказвала —не
дзепобачёсцьадораныядзе
ці. Паказальна, што галоўны
ўваходубудынаквёўдаспар
товайшколы,ацэнтртворчас
цімесціўсязлева,ухітрымза
вуголлі.
Часопіс, які заўсёды пазі
цыянаваў сябе як выданне

эстэцкае і элітарнае, у якасці
ідэальнагачытачабачыўдзея
ча мастацтва ці арткрытыка,
іншымісловамі —чытачааба
знанага і прафесійнага, выра
шыў напрасткі звярнуцца да
людзей,якіявыхоўваюцьнашу
будучуюаўдыторыю, —педаго
гаўмастацкіхшкол.Намцікава
было даведацца, што цікава
ім і як «Мастацтва» змагло б
стаць дапаможнікам у наву
чальнымпрацэсе.Так,мыдру
куем гістарычныя цікавосткі
з унікальнымі ілюстрацыямі,
змяшчаем слоўнікі ды разна
стайныя інструкцыі для твор
цаўпачаткоўцаў, тлумачым,
штотакоесучаснаемастацтва,
якягоразумець і чамуягоне
трэба баяцца. Але нашыя вы
сілкі часцяком застаюцца ба
нальна незразумелымі зза...
моўнагабар’еру.Гучацьпрось
бызмяшчацьучасопісематэ
рыялынарускаймовецінават
друкаваць побач пераклады!
Восьігэтымразам:«Намскла
даначытаць,ідзецямтаксама,
яныабяруцьрускітэкст...»No
comments,яккажуць.Не,толь
кі адзін: «Мастацтва» было і
застаецца беларускамоўным
часопісам, і тое прынцыповая
пазіцыя рэдакцыі. Але ўсё ж
знайшлася ідэя, даволі прак
тычная, што задаволіла і на
стаўнікаў, і нас: майстаркла
сы!Парозныхарттэхніках,ад
розных беларускіх мастакоў,
якія выкладуць на старонках
часопіса ўсе нюансы сваёй
працы.
Адсловаў —дасправы.Пара
лельныя майстаркласы для
вучняў Цэнтра і Смілавіцкай
дзіцячай школы мастацтваў
правялідызайнерчасопісаВя

К А А РДЫНАТЫ

часлаўПаўлавец і рэдактарка
Наталля Гарачая. Паўлавец,
тонкі мастакакварэліст, спа
чатку паказваў свае працы
(прычым кожны аркуш супра
ваджала захопленае дзіцячае
«Ах!»), а потым дэманстраваў
улюбёную тэхніку на прыкла
дзе зімовага пейзажу, падра
бязнакаментуючыкожныэтап.
Длязаняткаўспатрэбілісяліс
ты шкла, соль і фен. Прычым
кожны вучань атрымаў пара
дыіпадказкіадмайстра.Акаб
стварыць старонкі «Мастац
тва»наўласныгуст,дзеткіпад
кіраўніцтвам Наталлі трыбу
шылістарыянумарычасопіса,
шчыравалі нажніцамі, клеем і
алоўкамі(здаецца,настаўніца,
якая таксама прысутнічала на
майстаркласе,выразалаікле
ілазнеменшымэнтузіязмам).
Сярод педагагічных прынцы
паў Казіміра Малевіча (лек
цыюпрэзентацыю пра гэта
падрыхтаваладлянастаўнікаў
Наталля) — «Слухайце захоп
леных людзей» і «Шукайце
сваю кропку ўваходу». У на
шым часопісе якраз і працу
юць захопленыя людзі, заў
сёды гатовыя распавесці, як
адшукаць кропку ўваходу ў
свет вялікага мастацтва. Так
што  — вандроўка па мастац
кіхшколахрэспублікі працяг
ваецца. Магчыма, заўтра мы
з’явімся ў вас. Рыхтуйце соль,
феныіпадпісныяквіткі!

1. Па вел Вай ніц кі. «Вулей».  Арт-
аб’ект. 2016
2-3. Май стар-кла сы для вуч няў 
Цэн тра і Смі ла віц кай дзі ця чай 
шко лы мас тац тваў з Вя час лавам 
Па ўлаў цом і На тал ляй Га ра чай.  
ФотаСяргеяЖдановіча.
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АСА БІС ТЫ КА БІ НЕТ
Дзміт рыя Пад бя рэз ска га

Джаз — не му зей ны экс па нат

3лістапада фае Нацыянальнагамастацкагамузеяўпер
шыню стала джазавай кан
цэртнай пляцоўкай. З розных
прычын менавіта сюды быў
перанесенысупольныканцэрт
беларускайгрупы«AppleTea»і
ўфімскагакомба«Орлан».Кан
цэрттойвыклікаўнеадназнач
ныяўражанні.
Бо,заднагобоку,акустыкапа
мяшканняабсалютнаненада
валася для выканання музыкі
з электрычным узмацненнем.
І калі канцэрты акадэмічна
га кшталту ў іх акустычным
увасабленні адбываюцца там
даўно і збольшага ў ладзе з
асаблівасцямі залы, дык гука
рэжысёргэтагаканцэртаўклаў
шматчасу,кабузгадніцьгучан
не апаратуры з дужа спецы
фічныміакустычныміўмовамі.
З іншага боку, незвычайнае
для джаза памяшканне нада
ло вечарыне нейкага асаблі
вага смакоцця, бо, у першую
чаргу,янаадбываласянафоне
экспазіцый на двух паверхах.
Жывапісіжываямузыка —што
можабыцьлепш?Уперапынку
наведнікіканцэртаўякасцібо
нусумаглі агледзець і выстаў
леныятворы.Цалкаммагчыма,
штосяродаматараўджазабы
лі й тыя, хто ўпершынюпера
ступіўпароггэтагамузея...

Калектыў «Орлана», музыка
якога заснавана найперш на
народных матывах башкір
скага рэгіёна,  — мае, можна
сказаць,даўніязнаёмыя.Упер
шынюяпачуўгурту1987годзе
падчасджазфэсту«Витебская
осень». І здымак з яго — мой
падарунак лідару «Орлана»
Алегу Кірэеву  — быў нечака
нымсюрпрызам.Штождатэ
мы«джазунязвыклыхабставі
нах»,дыкмнепрыгадаўся год
2008ы і польскі горад Ілава.
Арганізатары фэсту «Złota
tarka» папрасілі музыкаў мін
скага«Рэнесансу»дацьдабра
чынны выступ у... мясцовай
турме.Такіхбісаўпасля выка
наннятэмызфільма«Вабанк»
мінскія джазмэны, відаць, не
атрымлівалі ніколі. Што лішні
раз гаворыць: джаз — музыка
ўсё ж такі ўніверсальная. Дзе
яму гучаць — неістотна. Галоў
нае —як.

Алі луя Ле анар да Ко эна

Прызнаюся: даведаўшыся
праНобельдляБобаДыла

на,яміжволіімгненназапытаў
самога сябе: «А чаму не Ко
эн?!» Бо менавіта гэты аўтар
выканаўца зза акіяна для
мяне асабіста быў нумарам
першымсяродтыхтамтэйшых
артыстаўпесеннагажанру,якіх
даводзіласячуць.
ПазнаёміўсяязтворчасцюЛе
анардаКоэнавыпадкова.Неяк
выменяў вініл «Songs From a
Room» зусім не вядомага мне

выканаўцы, паслухаў і... трапіў
у палон. Вытанчаная музыка,
высакароднае,алепростаевы
кананнеідзівоснаяпаэтычная
энергетыка кампазіцый, што я
выразна ўспрымаў, нягледзя
чы нават на недасканаласць
уласнайанглійскаймовы.Зця
гам часу здабыў запісы ці не
ўсіхальбомаўКоэна.Слухаў іх
нячаста: гэтаямузыка —нена
штодзень.Яныдлямяне —быц
цаммагія,якоймесцатолькіў
выключныя моманты і часіны.
Падсвядома адчуваў: маю го
нар чуць тое, што мне, мне —
асабіста! —распавядаегеніяль
нытворца.
Так,ягоныятэксты —гэтаўзор
ная песенная паэтыка. І я за
хапіўся імі,тамуштоянынеяк
адразу сталі ў адзін шэраг з
пакладзенымінаняхітруюму
зыку вершамі Акуджавы. Яны
сапраўды вельмі блізкія па
напрамку творчасці, хоць му
зычна, канешне ж, істотна ад
розніваюцца. Аўтар некалькіх
зборнікаўпаэзіі, некалькіхра
манаў,ЛеанардКоэнпакінуўпа
сабебагатуюспадчыну,даякой
будуцьзвяртаццазноўізноў.
Быўвельміўсцешаны,каліда
ведаўсяабперакладахтэкстаў
некаторых коэнаўскіх песень
на беларускую мову, зробле
ныхАндрэемХадановічам:

Якнеслухмянаедзіцё,
Жывунавобмацакжыцьцё:
Раблюняшмат,зтабою

немахлюю.
ДыГоспадПесьніўсёадно
Ухвілю,каліўсёчутно,
Нясловычуцьме —толькіАлілюя.

Цяпер, як Леанард Коэн пакі
нуў гэты свет, сціплая плытка
«SongsFromaRoom»зрабіла
сядлямянедаражэйшай...

Хво рыя на рок-н-рол

Ніхто, відаць, не будзе пя
рэчыць,штомузыка —гэта

нештанакшталтхваробы.Хва
роба тая, залежна ад форм і
стадый,можабыцьчасовай,бы
гарлянка,ціпрыняцьневылеч
ныстан.Гэтаўжоўадносінахда
тыхлюдзей,якіябезсваёйму
зыкіжыцьпростаняздольныя.
Гурту«Крама» —25 гадоў.Для
любогакалектыву —тэрмінзай
здросны.Адлягурта,якіжыве
дзякуючы не бюджэтным улі
ванням, а выключна ўласнай
актыўнасці, так і хочацца год
лічыцьзадва.Цінаватбольш.
Зачвэрцьстагоддзяпразсклад
«Крамы»прайшлошматвыдат
ныхмузыкаў. Падумалася,што
абраны стыль і вобраз бэнда
самі прыцягвалі да сябе тых,
хтоўмеегоднаразумецьшчы
руюмузыку.
Першыя пераможцы цырымо
ніі«Роккаранацыя»,перамож
цыконкурсунафестывалі«По
коление» 1994 года ўМаскве,
нарэшце,першыайчынныгурт,
чыйальбом«VodkaOnIce»быў
тыражаваныўАнгліі,асамка
лектыў даў там некалькі кан
цэртаў.Гэта —толькінекаторыя
знамянальныя вехі творчага
шляху«Крамы» —гурта,якіна
цяперашні момант, зважаючы
найпершнаягонытворчыстаж,
можна назваць сапраўдным
сімвалам беларускай рокму
зыкі.

1. «Орлан» у На цы яна ль ным мас-
тац кім му зеі. 
ФотаДзмітрыяПадбярэзскага.
2. Ле анард Ко эн.  
Фотаrogatchifilms.org.
3. «Кра ме» — 25. 
ФотаТаццяныДземідовіч.
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ЮБІ ЛЕІ 
з Тац ця най Му шын скай

Якнамаюдумку,дыкбела
рускае грамадства ў пэў

ным сэнсе «перакормлена»
святочныміпадзеямііюбілей
ныміімпрэзамі.Шматучымгэ
та даніна савецкай традыцыі:
працаваць часу няма, а  свят
кавацьіўслаўляць —ёсць.Ка
лі грамадства глядзіцьубуду
чыню, яго цікавяць найперш
перспектывы,новыяпраектыі
тэхналогіі.
Алеўсётакіёсцьдаты,якіяне
магчыма абмінуць. Да такіх я
б аднесла 85гадовы юбілей
АкадэмічнагахоруНацыяналь
найтэлерадыёкампаніі.Згэтай
нагоды калектыў прэзентаваў
праграму ў зале імя Шырмы
Беларускайдзяржаўнайфілар
моніі.
Адначасова вечарына сталася
данінай памяці Віктару Роў
дзе, знакамітаму хормайстру,
яму споўнілася б 95. Патры
ярх айчыннага харавога мас
тацтва, народны артыст БССР
іСССР,Роўдапрысвяціўкалек
тывубольшзачатырыдзесяці
годдзісвайгожыцця.

Акадэмічны хор Белтэлера
дыёкампаніі (або хор радыё,
якягочасцейназываюцьуму
зычнымасяроддзі)заўждына
лежаў да ліку любімых калек
тываў айчынных кампазітараў.
Як і сімфанічны аркестртэле
радыёкампаніі. Бо іх галоў
най мастацкай задачай было
стварэнне фондавых запісаў,
агучванне і годнае музычнае
ўвасабленне новых сачынен
няў нацыянальных аўтараў.
Праўда, аўдыязапісы заўжды
натуральнаядналісязвыступ
леннямі на канцэртах і прэс
тыжных фестывалях, са шмат
лікімі гастролямі. Калектыў з
поспехам выступаў у многіх
краінах —Расіі,Польшчы,Гер
маніі,Славеніі,Італіі,Ватыкане.
Намастацкамузычнаеаблічча
знакамітага хору шмат у чым
паўплывалаасобаВіктараРоў

ды.Уапошнічасмастацкімкі
раўнікомкалектывуігалоўным
дырыжорамз’яўляеццаАндрэй
Саўрыцкі. Малады, харызма
тычны і таленавіты музыкант,
якіяднаеўаднойасобедыры
жора,аранжыроўшчыка і кам
пазітара.
Праграма, прадстаўленая пад
часюбілейнайімпрэзы,аказа
ласянадзіваразмаітай.Гучалі
харавыя сачыненні ажно на
пяцімовах —беларускай,укра
інскай, рускай, французскай,
іcпанскай. Атрымаўся годны,
узважаны баланс свецкага і
рэлігійнага, эстэцкага і вядо
мага, айчыннага і замежнага.
Класікі(ГеоргійСвірыдаў,Сяр
гей Рахманінаў) і папулярных

твораў. Радавала разнастай
насць настрояў і эмоцый  —
лірыка, гумар, драматызм.
Усцешвала, што ў праграме
дамінавалі харавыя сачынен
нінашыхкампазітараў(Сымон
РакМіхайлоўскі, Уладзімір Тэ
раўскі, Уладзімір Алоўнікаў,
АндрэйМдывані,АлегМолчан).
А калі выконвалісябеларускія
і рускія народныя песні, дык
у новых, свежых апрацоўках,
дзе багата санорных эфектаў
і элементаўтэатралізацыі.Але
і сусветныя шлягеры, кшталту
«Paris un tango» Карла Бруна
або«Besamemucho»Кансуэлы
Веласкес, віртуозна ўвасобле
ныя калектывам, дадавалі ве
чарыне шарму і вытанчанас
ці.Усцешылі салісты —Вольга
Рузіна,АлегКавалеўскі,Павел
Гонца.Уфіналепершайчасткі
імпрэзыдаартыстаўдалучылі

ся ўдзельнікі хоруБеларускай
акадэміімузыкі.
І хоць апошнім творам пра
грамыстаўсяшлягер«Первые
шаги» Станіслава Пажлакова,
зразумела: такі сур’ёзны юбі
лей  — ані не першыя крокі.
Іншая справа, што традыцыі
абавязваюць, задаюць пэўны
ўзровень.Аўвасабленненовых
харавыхсачыненняўіпраграм
будзепатрабавацьновыхіно
выхкрокаў.

1. Ды ры жор Андрэй Саў рыц кі. 
2. Ака дэ міч ны хор Бел тэ ле-
радыё  кам па ніі пад час юбі лей най 
імпрэ зы.
ФотаСяргеяЖдановіча.

ФО ТА РАМ КІ 
ад Лю бо ві Гаў ры люк

Адно са здзіўленняў кас
трычніка  — «Тэрыторыя»

АндрэяШчукіна,адякогаменш
заўсёможнабылочакацьгіс
торыю праЖдановіцкі рынак.
Андрэйадзначае,штогэтадру
гая серыя праекта «Барахло»,
алетоепакульфармальнаядля
мянезаўвага.
«Тэрыторыя» ж запомнілася,
і на працягумесяца наведнікі
Нацыянальнага цэнтра сучас
ныхмастацтваўадгукалісяпра
выставуззадавальненнем.
Штожтамтакоганечаканага?
Андрэй Шчукін — адзін з са
мых паспяховых беларускіх
фатографаў, аўтар дзясяткаў
камерцыйных серый і выстаў
артфатаграфіі з 1990 года.
УдзельнікVМаскоўскагабіена
лесучаснагамастацтва(2013).
У рэкламнай фатаграфіі спе
цыялізуецца на фэшн, але
сцвярджаеўаднымз інтэрв’ю,
што «эстэтыка ёсць ва ўсім»,
нават калі гэта антыэстэтыка.
Дык вось, прамога рэпартажу
абосацыяльнагадакументаяў
Андрэяне ўзгадаю, і падобна,
дляягогэтановаясправа.
Аднак... хто ж не фатаграфа
ваў рынкі, барахолкі, развалы
букіністаў, якіянебудзь рыб
ныя лаўкі ў марскіх краінах,
пірамідыспецыйітазыалівак
ва ўсходніх, каму не знаёмыя
чароўнасць арганічных пры
лаўкаўабороссыпысувеніраў
экзатычнага паходжання? Але
не,нашы«наЖданах»асаблі
выя.Паспрабуемразабрацца.
Для пачатку: складана зды
маць не толькі насычаныя,
«смачныя» аж да непрыс
тойнасці фактуры, але і лю
дзей — на блізкай адлегласці.
Хутчэйзаўсё,тутпавіннабыць
прыхаваная камера ці вель
мі невялікая, каб прадаўцы
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не рэагавалі негатыўна. Таму
кантакты ў падобных сітуацы
ях,паглыбленнеўасяроддзе —
важнае прафесійнае пытан
не.Пра падобныя здымкiмне
распавядалі Уладзімір Суцягін
іАлег Яравенка:мікраасярод
дзе (манастыр, індыйская пя
карня) як абмежаваны космас
са сваімі законамі патрабуе
часу, фармавання адносін і
вядома, унутранага стрыж
ня. Каб не згубіцца, памятаць,
што інавоштатыробіш.«Трэ
ба было пажыць сярод іх, па
хадзіць, прывыкнуць самому,
прыгледзецца, каб не здавац
цачужым.Ітолькіпотымзды
маць»...Такаябылазадачапе
радздымкай.
Іншым шляхам пайшоў Дані
іл Парнюк («Свята»), які змог

лёгкаймабільнайкамерайфік
савацьхуткаіблізка,алезаха
вацьпрыгэтымтакуювелізар
ную дыстанцыю, што ягоную
гiперрэалiстычную серыю не
магчымаглядзецьбезгорычы.

Андрэй Шчукін таксама знай
шоў свой падыход: «Тэрыто
рыя» звязаная з некалькімі
гарадскімірынкамі ісабраная
з кадраў розных гадоў.Наблі
жэнняў да тэмы было шмат,

для праекта «Кінэстэтыка»
і студыйнай здымкі Андрэй
купляў старыя рэчы, так што
вопыт напрацоўваўся пасту
пова. Але складана давесці
такую разрозненую здым
ку да выніку. Інструменты,
запчасткі, стары абутак — аб
чым гэта ўсё? Стойкі, шапікі,
пластык на зямлі, латкі, по
бач з якімі кіёскі здаюцца
раскошай,платы —учымтут
«тэрыторыя»? Танны свет,
гандальістасункі,дарослыяі
дзеці —думаю, сакрэт утым,
што геаграфічная прастора
не роўная сацыяльнай. І  ка
лі з геаграфічным кантэк
стам большменш ясна, то
сацыяльнае ўяўленне значна
шырэй. Счытваецца, вядома:
рынак патрыманых рэчаў  —
ціхае, пасіўнае дысідэнцтва,
выварат гламуру і дабрабы
ту. Аўтар «падымае» з гэтага
асяроддзя і годнасць рэаль
ных прадметаў, надзейных,
зробленыхненаадзіндзень
рэчаў,ігоднасцьлюдзей,якія
таксама не здаюцца так хут
ка  — часу, што сыходзіць,
рынку (як ні парадаксальна
гэта гучыць), модзе, эфемер
насці.
Зразумела, персанажы і сю
жэты «Тэрыторыі»  — іканіч
ныя вобразы, тобок лёгка
пазнавальныя,таясамаяфак

тура.Алегэтаневыключаека
давання інават гульні:веру —
неверу.
...Каб скончыць тэму «Месяца
фатаграфіі ў Мінску», адзна
чым, што альбом фатаграфій
ВалерыяЛабкоўсёжтаківый
шаў. Тыраж у 500 асобнікаў
надрукавалі ў Каўнасе. Гэта
першаевыданнепралегендар
нага фатографа постсавецкай
Беларусі.Яшчэнедаследаван
не, але ўжо поле для наступ
ных крытычных работ. У  пер
шай частцы альбома сабраны
фатаграфіі з ключавых серый,
пра якія мы пісалі, і апошнi
аўтабіяграфічныартыкул«Заў
трашняя фатаграфія». Другая
часткаўяўляезсябепадборку
эсэ калег, сяброў, вучняў Ва
лерыя Лабко. Гэтыя людзі бы
лі непасрэднымі ўдзельнікамі
падзей, яны — першакрыніцы
інфармацыіабтым,штоадбы
валася ў беларускай фатагра
фіі ў 1980я, 1990я, 2000я.
У поўнаймерыархіўВалерыя
Лабкояшчэтрэбабудзевыву
чаць, і першы крок да гэтага
ўжозроблены.

1. Вок лад ка аль бо ма Ва ле рыя 
Лаб ко. 
2. Андрэй Шчу кін. З пра екта «Тэ-
ры то рыя». Фо та. 2016.
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«RojoyNegro» —трэцяяплыткапіяністкіікампазітаркі,інспіра
ванаяіспанскаймузыкайізапісанаяпрыўдзелегітарыстафла
менкаКарласаПіньянаідвухвыканаўцаўнаперкусіі.Найбольш
адметнаярыса гэтайаўтарскайпраграмы —лірыка, вельмі вы
разная і кранальная,што ў нечымнават трушчыцьмеркаванне
праіспанскуюмузыкуякпранештанадзвычайэмацыйнаеіка
ларытнае.Бо,якпадалося,чутныхзваротаўдаўласнаатмасфе
рыфламенкатутнетак ішмат.Большважкіакцэнтробіццана
аўтарскаепераасэнсаваннестылю.Можна,відаць,ужыцьіслова
«стылізацыя»ўжохоцьбытаму,штофламенка —гэтанайперш
гучаннегітары.Атут,прыкладам,уп’есе«Soledad»фартэпіянана
дзіваарганічна сплятаецца з гукамі інструментаКарласаПінь
яна.Паэтычныяназвыкампазіцый«Sulagrima»(«Ягонаясляза»),
«Simbiosis»,«Sinti»(«Безцябе»)нібыпадкрэсліваюцьзакладзе
ныўіхзмест.Янывыклікаюцьінайбольшмоцныяўражанні,таму
штотутэмоцыіпрыхаваныянедзеўглыбінімузычнагацела,ане
клякочуцьзвонку.
Дадамсюдыжіп’есу«Laflordelhelecho»,назвуякойможнапе
ракласціяк«Папарацькветка».ПаводлеспадарыніЮліі,яна —
данінарадзіме.Артысткапатлумачыла,штоагульнысэнспрагра
мыбудаваўсянасінтэзе,сублімацыяхмузычныхідэй,атрыманых
падуплываміспанскайкультуры,прапушчаныхпразпрызмусла
вянскага ўспрымання і адукацыі, стварэнне сімбіёзу класічнага
піянізму і аўтэнтычнага фламенка як музыкі новага напрамку.
Трэбапрызнаць:ЮліяРаманцоваздолеладасягнуцьпастаўленай
мэты.Застаеццапрычакацьтыражавання«Чырвонагаічорнага».
Праграмазаслугоўваегэтага.

Грошыназапісальбомазбіралісяпразкраўдфандынг.Прыхіль
нікаўкалектывуяўнападштурхнулазадумазрабіцькаверыхітоў
сусветнайрокмузыкіівыканацьіхнасярэднявечныхінструмен
тах.Восьчамуальбомвартаўпершуючаргуўспрымацьякпраект
чыстакамерцыйны,якібыўпадтрыманывялікімтурам«Старога
Ольсы»паЗША,дземузыкідалібольшзапаўсотнюканцэртаў.
Тымнеменшсамаплыткападзеяйуайчыннаймузыцынезра

ПРАСЛУХАНАЕДзміт ры ем Пад бя рэз скім

«Rojo y Negro».  
ЮліяРаманцова.
Дэма,2016.

«Medieval Classic Rock». 
«СтарыОльса».
«CoolHatRecords»,2016.

білася. І вось, думаецца, чаму. Вельмі стракаты, рознастылёвы
матэрыял, абраны для запісу, вымагаў найперш вынаходлівых,
дакладныхаранжаванняў,чаго,нажаль,умузыкаўзбольшагане
атрымалася.Ікалітакіяпесні,як«HighwayToHell»,«AnotherBrick
inTheWall», «IronMan» гучацьнаогулняблагапершнапершу
сэнсевакальнайіхпадачыАлесемЧумаковым,дыкувыпадкуз
бітлоўскай«AHardDay’sNight»,арыгіналякойадзначаныабса
лютнаіншайстылістыкайвакалу,можнаказацьпрацалкампра
вальныкавер.Падумалася,штовынікбыўбыкудыбольшпаспя
ховы,калібмузыкіабмежаваліся інструментальнайверсіяй, як
гэтабылозробленазнекаторымііншыміпеснямі.
Уцэлымможнасцвярджаць,штонейкіхпярлінакупраграменя
ма.Каліяепачатакслухаешзпэўнайзацікаўленасцю(нуну,што
яныпрыдумалі?),дыкчымдалей,тымбольшсхематызмінават
аднастайнасць аранжаванняў даюцца ў знакі. Вось калі «Стары
Ольса»падчасканцэртныхвыкананняўарыгінальныхтвораўСя
рэднявечча выкарыстоўваўцытаты зроккласікі, гэта ўспрыма
лася як дакладны, дарэчны досціп. Аднак праграма «Medieval
ClassicRock»слухаеццаякжартпразгвалтнадсабой,неўчасі
недамесца.Хоцьякдобрыкамерцыйныпрадуктянацалкампа
спяховая.Штоўжоняблага...

Гэты альбом быў запісаны падчас аўтарскага канцэрта Яўгена
Магаліфаўсакавіку2016годаваўкраінскімДняпрыпрыўдзе
ле мясцовага сімфанічнага аркестра пад кіраўніцтвам Наталлі
Панамарчук,флейтыстаўЭдуардаСыцянкі (Польшча),АлегаСы
цянкі (Фінляндыя), Патрыка Дылеры (ЗША), Валерыя Шаўчэнкі
(Украіна)іўкраінскайпіяністкіМарыіФраловай.Упершуючаргу
выконвалісятворы,напісаныякампазітарамдляфлейты.
Адкрываепраграмузагалоўнаяп’еса —выдатнаявізітоўкамай
стра!Далейчуем«Serenity»,прыгожуюкампазіцыю,адзінзтых
лірычнага складу твораў, якія, на маю думку, атрымліваюцца ў
Яўгена Магаліфа асабліва вытанчанымі і змястоўнымі («Aria»,
«Revelation», 3 частка Канцэрта для флейты). Наогул праграма
канцэртабыласкладзенаянадзвычайудала,янанайпершдэман
струетое,наколькірознуюпахарактары,змесцемузыкуздольны
стварацьЯўгенМагаліф.Пры гэтымнеабходна адзначыцьдоб
рую якасць запісу, што ва ўмовах канцэртнага выканання пры
ўдзеле вялікага калектыву атрымліваецца зрабіць не заўсёды.
Закрывае праграму аранжаванне ўкраінскагашчодрыка «Carol
OfTheBells»,якаяўжогучалаўканцэрцеўаркестравайверсіі,
а гэтымразамбылаўвасобленаквартэтамфлейтыстаў.Нечака
ная,змястоўная,тлустаякропканазаканчэнне!
Адзначу,штовыданнеальбомаадбылосядзякуючыпадтрымцы
сяброўЯўгенаіаматараўягонаймузыкі.Сяродіх —АляксейКаз
лоўскі, былыбасгітарыстрокгурта «Сузор’е», які займаўсяды
зайнамплыткі.Цікава,штоЭдуардСыцянка —ягоныстарыкалега
іпартнёрурокбэндзе«Універсітэт».Цяперіхзноўзлучылапры
гожаяісапраўдышчодраянафарбымузыкаЯўгенаМагаліфа.

«Colibri». ЯўгенМагаліф.
Інтэрнацыянальнымузычны
праект.Аўтарскаевыданне,
2016.

У СЁН НЯШ НІМ АГЛЯ ДЗЕ ТРЫ АЛЬ БО МЫ, ШТО ПА БА ЧЫ
ЛІ СВЕТ ПАЗА МЕЖ АМІ БЕ ЛА РУ СІ. 
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Сёлетавядомыміжнароднымузычныфо
румпрайшоўуадзінаццатыраз.Самычас
аналізаваць тэндэнцыі, падводзіць пра
межкавыявынікі.
Першая і найвідавочнейшая выснова за
ключаецца ў тым, што фестываль цягам
гадоў здолеў выхаваць уласную публіку.
Сфармавалася кола людзей, якія лічаць,
што класічная музыка  — гэта прэстыж
на. Парадаксальным чынам таму таксама
спрыяўдаволiвысокікоштнаквіткі.Якка
залавядомаяўМінскупаніпсіхатэрапеўт:
«Каліяпастаўлюнасваепаслугізанадта
нізкікошт,мойметадпростанеспрацуе!»
Людзіцэняцьтое,штокаштуенямала.На
шчасце,уфестывалюёсцьсвая«сацыяль
ная палітыка», і тыя катэгорыі слухачоў,
камуквіткісапраўдыпатрэбныя,анабыць
няма магчымасці, атрымоўваюць іх бяс
платна.

АДПАПУЛЯРНАСЦІДАЭСТЭЦТВА
ХІМіжнародныфестывальЮрыяБашмета
Юлія Андрэ ева

Прыцягненню публікі спрыяе і рэкла
ма — на думку некаторых, занадта агрэ
сіўная. Але менавіта гэтак ва ўсім свеце
прапагандуецца высокая культура, і калі
падобны метад эфектыўны, ім трэба ка
рыстацца.Тымбольшштопамерыфарма
ванняпублічнайпрасторыфестывалюад
падаепатрэбаўэкстравагантныхметадах
прыцягненняслухачоў.Рэклама,негубля
ючыактыўнасці,ператвараеццаўананса
ваннеімузычнуюасвету,асамфорумста
новіццаўсёбольшэстэцкім.
Асаблівапаказальныму гэтым сэнсебыў
канцэрт адкрыцця. Замест пампезнага
шоу —вытанчаныкамернывечар.Насцэ
недвамузыканты,лаўрэатыміжнародных
конкурсаў —СяргейКрылоў(скрыпка,Іта
лія)іРасціслаўКрымер(фартэпіяна,Бела
русь).Упраграме —Санатадляскрыпкі і
фартэпіянаop.134ДзмітрыяШастаковіча

ісалонныяскрыпічныямініяцюрыФрыца
Крайслера.
Сёйтойзпублікіздзіўляўся,навоштабы
лобрацьтакуюдоўгую(40хвілін!),склада
нуюдляўспрымання,трагічную —намяжы
псіхасімвалізму —познююсанатуШаста
ковіча.Алеўтымісутнасць,штоарганіза
тарыфестывалюгэткімчынамдэманстра
валіўпэўненасцьусабеіўпубліцы.
І яны не памыліліся. У зале быў аншлаг,
людзі слухалі, сцішыўшыдыханне.Зпер
шыхтактаўсталасявідавочна,зякойнаго
дыМсціслаў Растраповіч уключыў Сяргея
Крылова ў спіс пяці лепшых скрыпачоў
XX стагоддзя. Крылоў сапраўды найлеп
шы —алепрытымзбольшагатрымаецца
ўценю,негоніццазатаннайславай,іграе
наскрыпцысвайгобацькі(вядомагаскры
пічнага майстра), а не Страдзівары або
Гварнеры. І калі аргкамітэт робіць стаўку
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на такога сур’ёзнага, «не медыйнага» вы
канаўцу,гэташматсведчыцьпрасамфэст,
праягомастацкіяарыенцірыіпрыярытэты.
Цікава, што найбольш эстэцкай часткай
праграмыапынуўся нават неШастаковіч,
а Крайслер. Хоць шырокая публіка гэтай
эстэцкасці не адчула і падзіцячы рада
валася мілагучнасці знаёмых мелодый,
лёгкасцііпругкасцітанцавальныхрытмаў.
Умяне нават узнікла падазрэнне: саната
Шастаковіча была ўзятая спецыяльна, па
кантрасце,кабадцяніцьп’есыКрайслера,
аненаадварот.
У сваім інтэрв’ю напярэдадні канцэрта
Сяргей Крылоў выказаўся так: «Мне зда
ецца, што традыцыя выканання Фрыца
Крайслераяккампазітараівіртуозаскры
пачаўXXIстагоддзіпрактычнастрачаная.
Мастацтваglissando,пачуццёмеры —агэ
таакуратіствараенепаўторнуюатмасфе
рувенскіхвальсаў —вельміцяжкаязадача
длявыканаўцы.Крайслертакіжскладаны,
якіШастаковіч,алезіншыхпрычын.
Яшчаслівычалавек,бовучыўсяўАбрама
Штэрна —аднагозапошніхмагіканаў гэ
тайтрадыцыіігэтагарэпертуару.Уімпа
навалі вялікія скрыпачы — самКрайслер,
ЯшаХейфец,ТошаЗайдэль,МішаЭльман,
ІсаакСтэрнінекаторыяіншыявыканаўцы.
Лічу сябе годным прадаўжальнікам гэтых
традыцыйхоцьбызтойнагоды,штояаса
біста —празАбрамаХананавічаШтэрна —
размаўляўсасветамКрайслера».
І сапраўды, п’есы Крайслера прагучалі з
надзвычайным густам і тонкасцю інта
нацыі. Зрэшты, падобныя тонкасць і да
кладнасць,плюсглыбіняіпластычнасцьу
кожнайфразе,плюскласіцысцкаяяснасць
формыпрысутнічалі іўвыкананнісанаты
Шастаковіча. Варта падкрэсліць, што гэта
заслуганетолькіКрылова,але ібеларус
кагапіяністаРасціславаКрымера,якіз’яў
ляецца мастацкім кіраўніком музычнага
форуму.Ведаючысхільнасцьбеларусаўне
даацэньваць уласныя дасягненні, Крылоў
зазначыў: «Расціслаў Крымер  — фантас
тычнымузычныпартнёр,вельмірафінава
ны,тонкімузыкант,яківылучаеццапрыго
жымгукам,пачуццёмформыімеры.Мне
вельмі падабаецца з ім працаваць. Гэта
сапраўдымузыкантзвялікайлітары».
Высокімімузычныміякасцяміадрозніваў
сяіканцэрт«Легендыфартэпіяна».Сёлета
ў ролі «легенды» апынуўся народны ар
тыстРасііМікалайЛуганскі.Ранейёнпры
язджаўнафестывальзсольныміканцэрта
мі,ацяпервыступіўсумесназДзяржаўным
акадэмічнымсімфанічнымаркестрамРэс
публікіБеларусь,началеякогаўтойвечар
паўстаўвельміталенавіты,намойпогляд,
расійскідырыжорАляксейШацкі.

Ізноўпраграманеабяцаласлухачамлёг
кагажыцця.Упершымаддзяленні —сімфа
нічнаяпаэмаФеранцаЛіста«Прэлюды»і
Трэціканцэртдляфартэпіяназаркестрам
СяргеяПракоф’ева,удругім —сімфанічная
карцінаМадэстаМусаргскага«НочнаЛы
сайгары» і«РапсодыянатэмуПаганіні».
Такаянасычанасцьпатрабуе ад слухачоў
немалойвытрымкі. Ітымнеменшузале
ізноўбыўаншлаг,кожнынумар,утымліку
іаркестравыяп’есы,узнагароджваўсябур
ныміапладысментамі.Крыхухвалявалася
я за аркестр — бо ні саліст, ні дырыжор,
асабліваўТрэцімканцэрцеПракоф’ева, —
неабмяжоўвалісябеніўтэмпах,ніўрыт
мічнайагрэсіі.УканцыЛуганскіглыбокаі
натхнёнасыграўнабісдзвеп’есызцыклу
Чайкоўскага«Порыгода».
Вытанчанасур’ёзным апынуўся і гала
канцэрткамернаймузыкі,якіпраходзіўу
зале«Верхнігорад».УпраграмеДуэтдля
скрыпкі і віяланчэлі Золтана Кодаі, Трыа
сібемольмажорop.11ЛюдвігаванБет
ховена, Трыа мібемоль мажор op. 100
ФранцаШуберта.
Трэба аддаць належнае Расціславу Кры
меру  — ён запрашае на фестываль вы
датных струннікаў. Бліскучы віяланчэліст
АляксандрБузлоў.Тэмпераментнаяіяркая
скрыпачка Аліса Маргуліс. Інтэлігентна
стрыманы Ніклас Ліепа — узорны прад
стаўнікнямецкайскрыпічнайшколы.
Іштоасаблівацікава —ніхтозіхневысту
паў з сольнымі канцэртамі. Усе прыехалі
яккамерныявыканаўцыіўдзельнікіМіж
народнагакамернагааркестра«EastWest
Orchestra». Гэтыпасвойму ўнікальны ка

лектыў,заснавальнікамімастацкімкіраў
нікомякогаз’яўляеццаРасціслаўКрымер,
у нечым падобны да башметаўскіх «Са
лістаў Масквы», але, на мой густ, лепшы.
Палова музыкантаў — беларусы, астатнія
з Расіі, Украіны, Германіі, прыбалтыйскіх
краін. Амаль усе  — лаўрэаты найбольш
аўтарытэтныхміжнародныхконкурсаў.
У выніку «легендай на скрыпцы Страдзі
вары» стаў сёлета «EastWest Chamber
Orchestra».Інетолькітаму,штомінімумтры
аркестрантыбылізінструментаміСтрадзі
варыабоГварнеры.Уражаннеадаркестра
аказалася нават большым, чым ад афіш
найсалісткіВівіянХагнер.Янапажаноча
муэлегантнаістыльнавыканалаКанцэрт
Моцарта для скрыпкі з аркестрам №  5
KV219 іразамзРасціславамКрымерам —
Канцэртдляскрыпкііфартэпіяназаркес
трамKVAnh.56,зякогаМоцартскампана
ваў120тактаў,аастатняерэканструяваўу
1985годзеанглійскікампазітарФіліпУіл
бі.Гэтабылапрэм’ераўБеларусі.
Яшчэ большае ўражанне зрабіла на мя
не другое аддзяленне. Віртуознае сола
АляксандраБузловаўп’есеДжаакінаРасі
ні «Une Larmе» («Сляза»). Пранікнёныя і
густоўныяВарыяцыіАнтонаАрэнскагана
тэмуЧайкоўскага «Был уХристамладен
ца сад» у выкананні «EastWest Chamber
Orchestra» пад кіраўніцтвам Крымера.
І, нарэшце,танецМялітыСтанютыпадтан
гаП’яцолы —галоўнысюрпрыздляінтэр
нэтпарталаўі«простай»публікі.
Так,гэтабыўэксперымент.Мастацкаягім
настыка на вялікай філарманічнай сцэне
ўсуправаджэнніжывогааркестра —тако
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га, здаецца, яшчэ не было нідзе ў свеце.
Неўпэўнена,штогімнасткаадчуваласябе
камфортнананевялікайпрасторыпаміж
аркестрамірампай.Алеатрымаласяпры
гожа,імыўбачылі:паміжвысокіммастац
тваміспортамтаксамаёсцьшматагульна
га,ёсцьмосцікі,якіяіхзлучаюць.
І,зразумела,гістарычнайпадзеяйсталася
запрашэнне на фестываль жывога класі
ка,народнагаартыстаУкраіныВалянціна
Сільвестрава,штоўпершынюнаведаўБе
ларусь. Раней фестываль ужо запрашаў
кампазітараўтакогакшталту.Алеменавіта
прыездСільвестрава —выключнаважная
падзея, якую, без перабольшання, можна
назвацьгістарычнай.Важнайцяперужоз
пункту гледжання айчыннай кампазітар
скайшколы.Хтосьціскажа:«ДыкСільвес
траўжа,неШастаковіч!»Алегэтафігуры
аднолькавагамаштабу.ІШастаковіч,насу
перак легендзе, афіцыйна ўМінск ніколі
непрыязджаў.
У 1980х намаганнямі дырыжора Віта
ляКатаевапрыязджалі іншыя —Альфрэд
Шнітке, Эдысан Дзянісаў. На той час гэ
та было небяспечна. Дзянісаў апынуўся
ў «хрэннікаўскай сямёрцы» (чорны спіс
СаюзакампазітараўСССР)іпадтатальнай
забаронай.Алеперадканцэртамдляпуб
лікіўзаленаладзілісустрэчу,можнабыло
задаваць пытанні... Не памятаю з гэтага
нічога,апрачанесімпатычныхсловаўуад
расПракоф’еваіШастаковіча.
Не ведаю, у якой ступені прыездыШніт
ке і Дзянісава ў той час паўплывалі на
творчасць беларускіх кампазітараў. Да
ступнасцьсамоймузыкібылагоршай,але
меліся рознага кшталту асабістыя кан
такты —удамахтворчасці,насемінарах,
з’ездах.Дарэчы,каліцяперязапыталасяў
Сільвестрава,ціведаеёнбеларускуюму
зыку, мой суразмоўца не здолеў згадаць
ніводнага прозвішча. Пазней успомніў
толькіадно —ВіктарКапыцько.
Усё гэта сведчыць пра нашу самаізаля
цыю —як уСССР,так і цяпер.Утакой сі
туацыівельміважнайпадаецца ідэяРас
ціславаКрымеразапрасіцьукраінушэраг
легендарныхкампазітараўсучаснасці,на
ладзіцьіхсустрэчызстудэнтамі,выканаць
творы —кабпаспецьпрацягнуцьніцьпа
міжстагоддзямі,паміжмузыкайбеларус
кайісусветнай.
Усёпачалося зпрыездуўМінск77гадо
ваганатойчасГііКанчэлі.Сустрэчазімі
беларускаяпрэм’ераягосімфанічнайпа
эмы«Стыкс»адбылісяумежахVIIфесты
валюЮрыяБашмета(2012).Унаступным
годзе атрымалася прывезці найбуйней
шагакампазітарасучаснасці,80гадовага
КшыштафаПэндэрэцкага.Адбыласябела

руская прэм’ера яго грандыёзнай арато
рыі«Credo»,атаксамасустрэчазкампазі
тарамі,педагогаміістудэнтаміўАкадэміі
музыкі.Двагадытамугосцемфорумуапы
нулася самаСафія Губайдуліна з дзвюма
аркестравыміп’есамі:«Warum?»(прэм’ера
ўСНД)і«Вершнікнабелымкані»(прэм’е
раўБеларусі).Ізноўсустрэчазкампазіта
рамі,педагогаміістудэнтамі.
Ікожныраззамежныяславутасцінетоль
кізнаёмяцьнасзуласнайтворчасцю,алеі
самізнаёмяццазсачыненнямібеларускіх
аўтараў. Пачынаючы з 2007га Расціслаў
Крымерамальштогодзамаўляеімдляфо
румубуйныясімфанічныяопусы.Такпаў
стала канцэртная фантазія «Ingemisco»
Галіны Гарэлавай для альта з аркестрам
(2007), «Паганскае дзейства» Вячаслава
Кузняцовадляфальклорныхансамбляў і
сімфанічнага аркестра (2008), «Сны Зам
кавай гары» Канстанціна Яськова для
аркестра іцымбалаў (2011),«Архітэктон»
Валерыя Воранава для двух фартэпіяна,
чытальнікаісімфанічнагааркестра(2013),
«Туман»ВольгіПадгайскайдляаркестраі
аргана (2014), Канцэрт для сімфанічнага
аркестра«ГрамадзянегорадаКале»Алега
Хадоскі (2015), «Sleepwalker» Сяргея Ба
далава(2016).
Варта адзначыць, што гэтыя праекты
ажыццяўляюцца пры падтрымцы Мініс
тэрствакультурыРэспублікіБеларусь.Да
рэчы,фестывальніколінеператвараўсяў
прасторувыключнасучаснаймузыкі.Мно
гіянайноўшыясачыненнівыконвалісяпо
бач са спадчынай Брамса, Чайкоўскага,
Равэля, Бетховена. Нават у 2014м, калі
ўпершыню ў гісторыі фэсту ў межах ад
наго канцэрта адбыліся прэм’еры твораў
масцітайСафііГубайдулінайімаладойбе
ларускайкампазітаркіВольгіПадгайскай,

камертонамдля іх сталасяДзявятая сім
фоніяШуберта.
Адзінае выключэнне  — сёлетні вечар
прэм’ер«Сучаснаякласіка»,уякімсустрэ
ліся тры пакаленні кампазітараў XX—XXI
стагоддзяў: Сяргей Пракоф’еў, Валянцін
СільвестраўімаладыбеларускіаўтарСяр
гейБадалаў.АлеПракоф’еў —ужотаксама
класіка.
Укожнымразетакіфарматпрадстаўлен
ня сучасных опусаў патрабуе іх ацэнкі
паводле гамбургскага рахунку  — тобок
безаніякіхзніжакна«сучаснасць»,«скла
данасць», «непадрыхтаванасць слухача».
Аднакацэнкавымагаепэўныхкрытэрыяў.
Якіх?Восьзадачадлямузыказнаўцы.Калі
будземшчырыясамізсабой,дыкадразу
зазначым,штокіруемсяпадвойнымістан
дартамі:Шубертаацэньваемнаадзінлад,
аДзянісавазГубайдулінай —наіншы.
А тут на даляглядзе з’яўляецца Сільвес
траў — кампазітар, у творчасці і мастац
кайфіласофіізусімнетыповыдлясучас
нага музычнага ландшафту. Адным сваім
з’яўленнемёншматучымзмяніўнетолькі
крытэрыі,алеацэнкімногіхз’яўубеларус
каймузыцы,прымусіўшыпаглядзецьнаіх
іначай.
Моцна ўзрушыла размова з госцем за
два дні да канцэрта. Расціслаў Крымер
запрасіўмянеякмузыказнаўцузрабіцьз
Сільвестравымэксклюзіўнаеінтэрв’ю,каб
данесцідапрафесійнайсупольнасцісло
важывогакласіка.Належнымчынампад
рыхтавалася: вывучыла біяграфію, пера
слухала сачыненні, сфармулявала шэраг
пытанняў.Аднакпытаннімаетолькізамі
налі,бопаслякароткагааповедупрасвае
жыццёвамузычныяпрыгодыспадарСіль
вестраўпавёўразмовузусімпраіншае.
Прамузычнуюмовуікампазітарскуюпа
кору.  Пра радыкальную розніцу паміж
музыкай,скампанаванайнаслыхінапа
перы.
Пратое,штомузычнытвормусіцьпомніц
ца,імэтасачыненнямузыкі —захавацьу
памяці ўдалую музычную знаходку. Што
кожныінтэрвалтрэбаздабывацьслыхам,
анеканструяваць,іопусмусіцьугатовым
выглядзе існаваць у памяці, перш чым
кампазітарягозапіша.
Штомузыка — гэтанетолькі працэс, але
і...(ённекажа«мелодыя»,але,відавочна,
размоваменавітапраяе).
ШтотрэбавяртаццадаЛістаіБетховенаі
«рабіцьчалавечуюмузыку».
Што ідэал — гэта Шуберт, у чыіх творах
«аніякагамайстэрстваняма —акрамяаза
рэнняімеладычнагадару,якіёнмеў».
Іраптамразумею:Сільвестраўсур’ёзна,як
пранештарэальнае,марыцьправяртан
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немузыкінастарыяшляхі,каліянабыла
здольнайперадавацьэмоцыі,каліянабы
лалюбімай —яксачыненніШуберта,Ша
пэна,Бетховена,Ліста.
А якжатады з навізной,штонапрацягу
стагоддзяў успрымалася рухавіком му
зычнагістарычнагапрацэсу?
«Тая эпоха была настроена на тое, каб
шукаць навізну ў непадобным і незразу
мелым.Аўнасцяперсітуацыязмянілася.
Незразумелае ў зразумелым — вось гэта
ёсцьцяпернавізна».
Аштожтадыавангард,якомуСільвестраў
аддаўзначнуючасткужыцця?
«Авангард —гэтаспробаўзарвацьмузыч
ную мову знутры і вярнуцца да вытокаў.
Янаскончыласякрахам,алеўзнікламнос
тва тэхнік, што навучаюць, як гэты крах
рабіць!Япрацягваюбыцьавангардыстам,
алегэтаавангардзіншагабокуМесяца».
Далейізноўразвагіпрапамяць.«Сустрэў
шы таго, каго мы памятаем і любім, мы
ўсміхаемся. І гэтаксама з музыкай. Зна
ёмыяілюбімыямузычныятэкстыпрысус
трэчы,яксабакі,машуцьнамхвастамі...»
Дыкзначыць,адзіныкрытэрвартасціму
зычнага твора — любоў? Гэтая думка пу
жае,бомыпрывыклікалінелюбіць,дык
паважаць. Страшна, што ў спустошанай
снабізмампрасторынезнойдзешчагопа
любіць.

Згэтыміразвагаміідунаканцэртізнахо
джуўтворахСільвестраватое,праштоён
казаў. Пошук таго, як музыка ізноў можа
стацьлюбімай.Яназаварожваесваёйці
шынёй,тонкайінтанацыйнасцю,настроем.
Унутры яе хочацца жыць. Аднак — як ён
самлічыць —гэтаяшчэбутон,анеружа.
Таяж туга па любові адчуваецца і ў му
зыцыБадалава,алеёнупэўнымомантне
вытрымлівае напружання, зрываецца ў
авангардысцкуюмайстравітасць,уэкзаль
таваныя кульмінацыі, у працэсуальнасць,
ушум —штоцалкамзразумеладлямала
догакампазітара.Аднаквялікікрокуна
лежнымнапрамкуўжозроблены,іяўпэў
нена:Бадалаўяшчэпарадуенассталымі,
прыгожымі творамі. У «Скіфскай сюіце»
Пракоф’ева нічога не адчуваецца — гэта
суцэльнаямузыкаразбурэння.
Апразнекалькідзёнпазаканчэннібаш
метаўскагафэсту амаль выпадкова трап
ляюнаканцэртКамернагааркестраБела
рускай акадэміі музыкі пад кіраўніцтвам
Пятра Вандзілоўскага. У праграме — ад
разу два беларускія сачыненні: «Музыка
нерасказаныхгісторый»АндрэяЯкушаваі
«Тоўстысшытак»АляксандраЛітвіноўска
га,сюітадлякамернагааркестра.Абодва
опусы працяглыя, другі доўжыцца паўга
дзіны.І —оцуд! —падчасабодвухтвораў
убачыла на юных тварах аркестрантаў,

якія іх выконвалі, асалоду ад музіцыра
вання.Асаблівуюўсмешку,штонезблыта
еш ні з якай іншай.Асаблівыя рухі цела,
якоежывеўмузыцы,анепростабярэна
інструменцеасобныяноты.
Неведаю,цісупадзенне,штоабодвагэтыя
сачыненні маюць пад сабой літаратур
нуюаснову.Кожныз іх —своеасаблівага
кшталтураманумузыцы.Зрэшты,Сільвес
траўтаксамапрарываўсяўнеарамантызм
празпаэзію,празлітаратурнаеслова,праз
раманс.Магчыма, слова і сюжэт дапама
гаюцькампазітарупазбавіццаадснабісц
кіхкомплексаўістрахаўі,каліпашанцуе,
прыйсцідамузыкі,якаябудзевартаялю
бові.Яўпэўнілася,штонасучаснайбела
рускай глебе гэта магчыма. А далей усё
вырашаюцьталентікампазітарскаяўдача.

1. Міжнародны камерны «East-West Orchestra» 
і скрыпачка Вівіян Хагнер (Германія).  
ФотаУладзіміраЯўстаф'ева.
2. Скрыпач Сяргей Крылоў (Італія) і піяніст 
Расціслаў Крымер (Беларусь). 
Фотапарталаrelax.by.
3. Кампазітар Валянцін Сільвестраў (Украіна). 
ФотаЮлііАндрэевай.
4. Танга П’яцолы ў выкананні Мяліты Станюты 
і «East-West Orchestra». 
ФотаУладзіміраЯўстаф'ева.
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Гэтымузыкант — яркі творцавынаходнік,
які не проста развівае і рухае наперад
беларускую нацыянальную культуру, але
ішукаеўёйновыяшляхі.Аўтарсківечар
на вялікай філарманічнай сцэне  — ад
мысловаяпадзея,магчымасцьпазнаёміць
слухачоўсасваімілепшымісачыненнямі,
паказальнаяіўстылістычнымсэнсе.Веча
рына адлюстроўвае жыццё кампазітара,
ягомысленне, тэатральнае і гумарыстыч
нае, часам іранічнае ўспрыманне рэча
існасці.
Кожнаякампазіцыя,якаяпрагучаланаве
чары «З вамі я не ў адзіноце...», уяўляе
нейкую незвычайную знаходку, экспе
рымент, ноухау, увасабляе непаўторную
старонку музычнага наробку Уладзіміра
Кур’яна.
Першаеаддзяленнепраграмыскладалася
зкамерныхтвораў,уякіхкампазітарпаў
стаеперад слухачомэксперыментатарам
ідэманструепрыхільнасцьда інструмен
тальнагатэатра,боягоныяопусынетоль
кі«чутныя»,алеі«бачныя»(невыпадкова
УладзімірМітрафанавічбольшза30гадоў
загадвае музычнай часткай у тэатры імя
ЯнкіКупалы).Кур’янпадкрэслівае:«Мяне
заўсёды прыцягвала яркая вобразнасць,
а больш канкрэтна  — праграмнасць са
чыненняў... Інструментальны тэатр  — гэ
та перш за ўсё эксперымент, гэта тэатр
тэмбраў, тэатр выканаўцаў, у якім кожны
інструмент паўcтае ў ролі героя і рас
крывае прыхаваны сюжэт, закладзены ў
аўтарскайпартытуры».
Уладзімір Кур’ян менавіта цымбальны
кампазітар,хоцьёнпрацуеваўсіхжанрах,
уключаючы оперу. Замежнае прызнанне
атрымалаягонаецымбальнае«Канцэрці
на»,штопрагучаланакласічным«Еўраба
чанні»ўВенечатырыгадытаму,атворы
для ансамбляў цымбалістаў і іншых на
родных інструментаў займаюць вядучае
месца ў рэпертуарыбеларускіх выканаў
цаў. Але на аўтарскім вечары ў першым
аддзяленні цымбалы нават не з’явіліся.
Перадусімвельмівыразнаіяскравагуча
літэмбрыіншыхінструментаў.
Дыялог са слухачом пачаўся з цыкла
п’ес «Жартоўны тыдзень» для чытальні
ка, брасквінтэта і ўдарных. Драматургія
вызначана праграмным зместам: гума
рыстычная, эмацыйнакаларыстычная ха
рактарыстыка кожнага дня тыдня. У ролі

чытальнікавыступіўаўтар,якінастройваў
публікуарыгінальнымізамалёўкамі,улас
нымі гумарыстычнымі эпіграфамі. Такі
блізкі кантакт кампазітара са слухачамі
расквеціўтворчуюатмасферу.Новуювер
сіюопусаУладзімірКур’янзрабіўменавіта
для ансамбля салістаў «AMADISBRASS»
(Дзмітрый Гарабачук — труба, Аляксандр
Антановіч  — труба, Андрэй Міхалевіч  —
трамбон, Павел Кунц — валторна, Віктар
Ярыноўскі —тубаіМіхаілКанстанцінаў —
ударныя),яныразыгралінасцэнесапраў
дыінструментальныспектакль,дзехапала
дзейныхасоб.
Гульня, эксперымент, інтрыга — галоўныя
рысымузычнага партрэта Кур’яна.У кан
цэртнайп’есе «Трыумфальнае arco і тры
умфальнаеpizzicato»длякантрабасасола,
якаясталапераможцайнаконкурсеБела
рускагасаюзакампазітараў,мыпабачылі
тэатральнаепрадстаўленне,калівыканаў
цаіягоінструмент —гэтадзейныяасобы
спектакля. Ігра на інструменце спалуча
ецца з пазначаным кампазітарам сцэна
рыем паводзін на сцэне: напрыклад, са
праўднаяразмовагероязжанчынай,дзе
кантрабас —жанчына,авыканаўца —муж
чына.Ягоныманалогвыразнапрагучаўва
ўвасабленніталенавітагамаладогамузы
кантаЭрыкаАрлова,артыстааркестраКу
палаўскагатэатра.
Здзіўляцца і здзіўляць! Такое творчае
крэда кампазітара —аматара сюрпрызаў.
У  яго ўласны погляд на жыццё — погляд
з добразычлівай іроніяй, гумарыстычны.
Гэтапацвярджае«Залатаяліхаманка»,па
пулярная канцэртная п’еса для чатырох
валторн.Умузычнатэатральнайпрасторы
слухачы,здаецца,пабачыліпошукігероямі
золата,адчулі іхузбуджаны,усхваляваны
стан.Аднакмнездалося,штомузыкантам
нехапіларазняволенасціівыразнасцівы
канання.
Як прызнаецца сам творца, ён доўга вы
ношвае ідэюкожнагасачынення,алепо
тым хутка яго запісвае. Музыка Кур’яна
вельмі эмацыйная, эфектная, з яскравай
рытмікай. Усё гэта ўласціва гумарыстыч
най замалёўцы «Фіндлей» — вакальнаму
цыклу на вершыРоберта Бёрнса ў пера
кладзеЯзэпаСемяжона.Перадслухачамі
ўзніклатэатральнаясцэнаўзаемаадносін
негаманкога, але настойлівага Фіндлея і
прыгажуні, іх яскрава і артыстычна ўва



ТРЫУМФАЛЬНЫЯДЗІВОСЫКУР’ЯНА
АўтарсківечаркампазітараўБелдзяржфілармоніі
Во ль га Ра ма нюк

13

собілі вядомыяоперныя салістыНаталля
АкінінаіАндрэйМарозаў,ападтрымлівалі
дыялогударныяМіхаілаКанстанцінава.
Візуальнуючасткупраграмыўпрыгожыла
фотапрэзентацыя,якаянагадалаасноўныя
момантыжыццяУладзіміраКур’яна —сус
трэчызсябрамі,кадрызпрэм’ер,хобіму
зыканта(ёнвядомырыбалоўігрыбнік).Та
кімчынамасобакампазітарараскрылася
перадгледачаміяшчэбольшцікава.
Першую частку імпрэзы завяршыла ары
гінальная інструментальнатэатральная
сцэнка  — «Перапіс насельніцтва» для
брасквінтэта і ўдарных. Якія толькі пры
ладытутніспатрэбіліся —ідрукарскіяма
шынкі,іпомпыаднадзіманайлодкі.Пад
крэслю:выканаўцыўпарыках іўчорных
нарукаўнікахпёрамі «запісвалі» ўсіх, хто
прысутнічаў у зале ды з задавальненнем
і асалодай увасаблялі гэтую музычную
партытуру,дэманструючынемалыяакцёр
скіяздольнасці.
У другім аддзяленні канцэрта прагучалі
двабуйныясачыненніУладзіміраКур’яна.
ВобразКупалля,якіпраходзіцьпразмно
гія творы кампазітара, неаддзельны ад
нацыянальнагакаларыту,яскравыхфальк
лорныхтэм,спалучаныхзсучасныміпры
ёмамі,і,вядомаж,гучанняцымбалаў.Таму
паэма«ДзівосыКупалля»ўвыкананніса
лістаўЛарысыРыдлеўскай,АксаныХахол,
Аляксандра Рыцікава і Нацыянальнага
народнагааркестраімяЖыновічападкі
раўніцтвамАляксандраКрамковыклікала
ў слухачоў разнастайныя вобразныя аса
цыяцыі, калі яднаюцца папарацькветка,
вераўцудіпрыгажосць.Алеасабліваўра
зіў апошні, кульмінацыйны твор вечары
ны —кантата«Беларускаякалыханка»(па
аднайменнайпаэмеВасіляВіткіінаўлас
ныя вершы кампазітара). Менавіта гэтае
драматычнаесачыненнеадкрываеперад
намізусіміншаемастацкаеабліччатвор
цы.УсваёйкантацеКур’янзвяртаеццада

найбагацейшайкрыніцынародныхнапе
ваў,дамузычнайтэмытойкалыханкі,што
маці спявала будучаму музыканту ў дзя
цінстве.
Першапачаткова, у 1979 годзе, кантата
быланапісанадляхору,салістаўіінстру
ментальнага ансамбля. Новая рэдакцыя
прагучала ў выкананні Дзяржаўнага ка
мернага хору (дырыжыравала Наталля
Міхайлава) і Нацыянальнага народнага
аркестраімяЖыновіча.
«Беларуская калыханка» адлюстроўвае
тэндэнцыі абнаўлення аўтарскага стылю,
якіявыявілісяпершзаўсёў сінтэзетра
дыцыйнага і наватарскага. Сярод стыля
выхасаблівасцяўадзначымнетрадыцый
ныятэмбравыяансамблі(хор,цымбальны
аркестр,духавыя інструменты,раяль,сін
тэзатар,электрагітара,ударнаяўстаноўка),
інтанацыйныя ўзбагачэнні музычнай мо

вы,жанравыя сплавы (у кантату праніка
юцьпрыкметырокоперы,музыкідлядра
матычныхспектакляў),новаестаўленнеда
народнайтворчасці(яксістэмымузычнага
мыслення).
Адметнаярысакантаты —арганічнысінтэз
эпічнага і лірыкапсіхалагічнага, абумоў
лены сюжэтным развіццём, сканцэнтра
ваны на перадачы і раскрыцці душэўна
га стану герояў. Значнае месца ў творы
займаюць кантрасты тэматызму, драма
тургічная шматпланавасць, фармаванне
цэлаганаасновечастайзменывобразна
жанравыхпластоў,з’яднанаезтэатраліза
цыяй і ўзмацненнем гульнявога пачатку
сачынення, які ідзе ад народнага відо
вішчнага мастацтва. КацярынаДзегцяро
ваўвобразеМаціўразілапрыгажосцюго
ласу,здольнасцюпаглыбіццаўэмацыйны
стангераіні.Яесцэнічныяпартнёры —Ян
Жанчак(Бацька)іАндрэйКоласаў(Сын) —
яскрава і непаўторна ўвасобілі свае лі
рыкадраматычныя ролі, адцяняючыпар
тыюМаці.Адмысловымпрыёмамхаравой
інструментоўкіўкантацез’яўляеццасупа
стаўленнесолаіхоруціхаравыхгруп,што
ствараесвоеасаблівую«фальклорнуютэ
атралізацыю».
Нароўні з галоўнымі дзейнымі асоба
мі і хорамраскрыццюзместавай задумы
спрыяўаркестрпадкіраўніцтвамдырыжо
раАляксандраКрамко,якінасычаўканта
тусімфанічнымразвіццём,выконваўаба
гульняючую,каментуючуюролю.
Далучымся да словаў Галіны Гарэлавай,
якаяаднойчыдалавельмідакладнуюха
рактарыстыку свайму калегу: «Уладзімір
Кур’ян — талент. Ён —мастакбеларус, і ў
кожным творы яго, у асобнай музычнай
фразепазнаеццатоенепадобнае,унікаль
нае, той спецыфічны стандушы, прашто
ранейсказаліб —нацыянальныдух».Спа
дзяёмся,штосачыненніУладзіміраКур’яна
будуць гучаць на беларускіх і замежных
пляцоўкахяшчэдоўгіідоўгічас.

Пад час ве ча ры ны «З ва мі я не ў адзі но це...».
ФотаСяргеяЖдановіча.
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НапрыканцыкастрычнікаНацыянальнытэатроперыібалетаза
прасіўпублікуіжурналістаўнавельміцікавыміжнародныпра
ект,беларускаітальянскафранцузскі.
Такім чынам, «Травіята» Вердзі.Хор і аркестр нашы.Дырыжор
запрошаны —ФрансуаРаберЖыраламі (француз, кіруеНацы
янальнымаркестрамСібіуўРумыніі).Вядучыяпартыіспяваюць
замежныявакалісты, чыеартыстычныярэзюменадзвы
чай пераканаўчыя. Партнёр праекта  — UNICEF,
салідныя спонсары. Акцыя шырока разрэкла
маваная.Квіткі, вядома,нетанныя, аледаў
но прададзеныя. На прэсканфэрэнцыю,
у якой, сярод іншага, адзначыліся паслы
Італіі і Францыі, сабралося шмат журна
лістаў, ці не ўсе ўдзельнікі акцыі давалі
тэлеінтэрв’ю. Калі ажыятаж  — значыць,
абавязковапойдзем!Трэбаждаведацца,
як сапраўдныя італьянцы спяваюць па
італьянскуопернышлягерсвайгосуайчын
ніка,твор,даўноразабранынаарыі ідуэты.
Карацейкажучы,Мінскупрадчуванніэкстазу.
Ідэя падобнага супрацоўніцтва тэарэтычна выдат
ная, янавартаяразвіцця ідалейшагапрацягу.Але...Першыяж
сцэнынарадзілі сумненні.УМарылінЛеанэці (Віялета)багатая
біяграфія. Вучылася ў Марсельскай кансерваторыі па класах
аргана,спеваў,харавогаіаркестравагадырыжыравання.Займа
ласяўмэтраўітальянскагаопернагамастацтва.Яна —гідпе
ракладык,музычнытэрапеўт.Усёслушна,дыгалоўнае
патрабаванне да саліста, які бярэцца за вядучую
партыю, —насычанасцьгукавойплыні.Безад
паведныхвакальныхдадзеных,школы,тэхні
кііартыстызмутут —ніяк.ПартыяВіялеты,
шторанейздаваласямнетакойпрываб
най, такой віртуозналёгкай у нашых
лірыкакаларатурных сапрана, аказ
ваецца да немагчымасці цяжкая! Мо
вакалісткаспявалапрастуджаная?Мо
раней выступала ў больш камерных
залах?Акалітэатрмае1200месцаў,
тутпатрабуеццаіншаямоцгаласу.
Крыху дзіўным падаўся і Фульвіа
Аберта,выканаўцароліАльфрэда.Хоць
ён і лаўрэат міжнародных конкурсаў,
алечасамголасАбертагучаўмоцна,ача
самзрываўсянакрык.Удадатакперсанаж
атрымаўсязадценнемпарадыйнасціікаме
дыйнасці —ікаліхапаўВіялетузааголеныяпле
чыў1йдзеі,ікаліў2й,абураныіраз’юшаны,мі
тусіўсянасцэнеўштонікахнедарэчнагажоўтагаколеру.
Длясучаснайпастаноўкі,длявобраза,напрыклад,футбольнага
фаната —саматое.Расчараваў іЖэрмонбацька,хоцьМарчэла
Ліпі,спявакімастацкікіраўнікТэатраімяВердзіўПізе,прызна
ваўсянапрэсканферэнцыі,штовыконваўролюбольшза60ра

ВІДОВІШЧА,
КАШТОЎНАЕПІЯРАМ
Тац ця на Му шын ская

зоў і сам неаднойчы
ставіў гэты спектакль.
У жыцці надзвычай
абаяльны, на сцэне Ліпі
гэтуюпрывабнасцьнейкім
дзіўнымчынамстраціў.
«Травіята» —нехараваяопе

ра кшталту «Хаваншчыны»
ці «Аіды», яна па сутнасці
камерная, калі дзеянне зася
роджананастасункахтрохгеро
яў —Віялеты,АльфрэдаіЖэрмона,таму
важна, як зроблена кожнаямізансцэна.А яныбы
лінезробленыніяк,усё —прыблізна,мітусліва,не
выверана.Часамбылосорамназаспевакоў,часам
страшна.Тут не да вобраза і не да інтэрпрэтацыі!
Пытанне: дапяюць або не дапяюць — канкрэтную

арыю,дуэт,сцэну?Голассарвеццаціне?
Дзіўна, але студэнты нашай Акадэміі музыкі, нат калі

паказваюцьдыпломныспектакль,спяваюцьлепей.Больш
прэзентабельназпунктугледжаннявакалувыглядаюцьіма

ладыяартысты,удзельнікіміжнароднагаконкурсу,штоладзіцца
падчасОпернагафоруму.Няхайнаватнемаюцьпрызавыхмес
цаў.У«Травіяце»разгортваеццадрама,трагедыя.Дытолькігеро
ям,якіхмыпабачылііпачулі,нетоештонеспачуваеш,янына

ўпростнецікавыя.Думаеш,якбыхутчэйскончыўся
здзекнадкласікайіВердзі —ёнжа,нажаль,

неможаабурыцца.
З поўнай адказнасцю сцвярджаю: на
шы напраўду харызматычныя са
лісткіАленаБундзелева іТаццяна
Гаўрылава спяваюць Віялету ў
10разоўлепей,чымвакалістка,
якую мы з цяжкасцю, з паку
тамі, але вымушаны былі слу
хаць. Вобраз Альфрэда, ува
соблены Юрыем Гарадзецкім,
сапраўды французам і вы
танчаным арыстакратам, ні
як нельга параўнаць з героем
Фульвіа Аберта. Ён, як кажуць,
зусім з іншай оперы. Памятаю

Жэрмонабацьку ў геніяльным
выкананніАркадзяСаўчанкі.Бачы

лагэтагагерояўвыдатнайінтэрпрэ
тацыіУладзіміраПятрова.

Падчас спектакля задавала сабе пытан
не: ашто адчувалі салістынашайоперы, хор,

аркестранты,дырыжоры,слухаючытакоевыкананне?
Сорам, ганьбу,знявагу?..Атрымліваеццапарадокс.Нашыспява
юць,прабачце,зазарплату,безпадобнайрэкламы,аленашмат
лепей.Азапрошаныя,удадзенымвыпадкуна«Травіяту»,пяюць
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заганарарадбанкаў,якіўразыадрозні
ваецца ад заробку. Усё суправаджаецца
гучнымінястрыманымпіярам.Непрафе
сійнае па сутнасці выкананне, але з яго
робіцца вялікая мастацкая падзея. «Мо
жа,чагосьцінеразумею?!» —разгублена
думалапасля1йдзеі. «Большайганьбы
яяшчэнечуў!» —сказаўсамсабеневя
домымнеглядач,выходзячыўантракцеў
фае.
Думаецца, на акадэмічнай сцэне ўсё ж не

павінныздараццападобныяпрафанацыі.Каб
трапіцьуаркестрабохортэатра,трэбапрайсці

няпростыконкурс.Прэтэндэнтаўнасалістапра
слухоўвае сур’ёзная камісія. А калі ўваходзіць у

тэатрразамзпасольстваміібанкамі,дыкузровень
можабыцьякізаўгодна?Ёсцьтрадыцыі,ёсцьвакаль

наяшкола,выдатныяпапярэднікі.Людзі,нельгавыдаваць
таннуюбіжутэрыюзадыяменты!

—Апубліка?Янажкрычала«Брава!»іапладзіраваластоячы! —
запярэчыцьапанент.Думалаінагэтыконт.Вядомыбеларускітэ
атральныкрытыкнядаўнаразважалаўартыкуле:шторабіць,калі
залаўзнялася,аянелічупатрэбным?Сядзець?Тадыбачыштоль
кічужыяспіны.Устацьразам,аленепляскацьуладкі?
Патлумачу.Публікаўнасдобрая.Каліартыстпрыехаўздаля,яго
трэбамаральнападтрымаць,атобудзеняёмкаіняветліва.Пуб
лікаўнасдаверлівая.Янапрымаезачыстуюманетуўсёнапіса
наеўгазетахціпрамоўленаепаТБ.Публіканеможаўявіць,што
асятрынуёйпрапанаваліненадтасвежую.Удадатак,каліглядач
аддаўпрыстойнуюсумузаквіткі,ённіколінепрызнаеццасабеці
некаму,маўляў,ягоняхайінезнарок,алепадманулі,выдаўшыза
зорактых,хто,павялікімрахунку,зоркамінез’яўляецца.Іапош
няе.Прафесійныхмузыкантаўузале —ад5 да10працэнтаў.Не
болей.Тых,хточуе,калі«міманот»,каліаркестрразыходзіццаз
салістам.Алеяны —людзівыхаваныяінебудуцьгучнаскандзі
раваць:«Лажа!Лажа!»Тымбольшкідаццапамідораміцітухлымі
яйкамі.
Чамуатрымаласятак,якатрымалася?Магчыма,паверылірэзюмэ
ібагатымтворчымбіяграфіям.Паверылі,аленеправерылі.На
прыклад,празYouTube.Відавочна,пасольствы існуюцьнетоль
кікабвырашацьвізавыяпытанні,алеікабактыўнапрасоўваць
уласную культуру. Яны і прасоўвалі! Але дыпламатам таксама
хтосьціпараіў, а янынеабавязаныдэталёваразбіраццаўтон
касцяхвакалу.
Насамрэчпрыкры«пракол»можнабылобінезаўважыць,калі
бпадобнаеўражаннесталасяадзінкавым.Тэатроперыібалета,
калі ён працуе не па сістэме стаджонэ, які «круціць» 20 разоў
запарадну ітуюназву,арэпертуарны,каліназвакожныдзень
новая, —механізмскладаны.Штодня —спектакль,увыходныяці
наканікулах —падва.Зразумела,апрыёрыштатнеможабыць
маленькім.Але, намаюдумку, у агромністымкалектывенеха
пае чалавека, які дэфакта быў бы мастацкім кіраўніком. Меў
неаспрэчны аўтарытэт і бездакорны густ. І мог бы, напрыклад,
сказаць Аляксандры Ціхаміравай, прыгожай жанчыне і здоль
найбалетмайстарцы,што «шахцёрскі вальс» у пастаўленымёй
балеце «Шчаўкунок» (калі на капелюшахтанцоўшчыкаў гараць
лямпачкі), —суцэльнаеглупстваібезгустоўнасць.Згэтагавальса
смяецца,зягорагочаіздзекуеццаўвесьтэатральныМінск.Да
кладней,таячастка,якаяштосьціразумееўхарэаграфіі.
КаббедныПётрІльічпабачыў,ёнбы,напэўна,памёрадскрухі.
Алежённічоганескажа.Разлік,заднагобоку,просты іслуш

ны, а з другога —унечымкрыхуцынічны.Якойбыні атрыма
ласяпастаноўка«Шчаўкунка»,публікаўсёроўнапойдзе.Бояна
купляеквітокнаназвуіЧайкоўскага(аягонемагчымасапсаваць
пастаноўшчыку).Каляднаяказка?Раство?Сходзімсаміізводзім
дзяцей.
Фанатыкупляюцьпраграмкі,нефанатымогуцьінекупляць.Калі
сядзішнабалконеціўбельэтажы,артыстаўугрымеможнаіне
пазнаць.Іхувогулеможнаіневедаць.Калітызноўтакінефанат
інекрытык.Тамуна«Шчаўкунку»,на«Лебядзінымвозеры»зала
будзепрададзеназаўсёды.Якна«ЯўгенеАнегіне»і«Пікавайда
ме».Глядачідзенавідовішча.
Прэм’ера«Шчаўкунка»адбыласянекалькісезонаўтаму.Згадаем
больш блізкі прыклад. Опера «ВяселлеФігара» была паказана
сёлетаўверасні,наадкрыццісезона.ПастаноўшчыкМіхаілКіс
ляроў імастакАлег Скудар запрошаны з Расіі.У эпізодах саду
асновайсцэнаграфііз’яўляюццамілыязялёныякусцікі (зпласт
масы, між іншым), у якіх па чарзе, прабачце за выраз, «абціс
каюцца»героі.Калітакіякусцікіўпрыгожваюцьсцэнураённага
ДомаціПалацакультуры,нічоганемаюсупраць.АлечасамуПа
лацахкультуры(дапрыкладу,уМаладзечна)сцэнанафестыва
ляхвырашаназбольшайадметнасцюіфантазіяй.
Доўга не магла зразумець, чаму ў «Фігара» такая велізарная,
агромністаяпустаяпрастора —нераўнуючыякнастадыёне«Ды
нама» перад рэканструкцыяй.Адказ надзіва просты. Рэжысёр і
сцэнограф узялі ды перанеслі свой жа спектакль, пастаўлены
ўМаскоўскімтэатры імяПакроўскагасемгадоўтаму.Дытолькі
таммелісякамернаясцэнаіадпаведнаязалана200300 чала
век. А  тое, што прыдатна для камернай прасторы, не зайграла
і не заззяла на вялікай.Дакладна ведаю, колькі каштуе праца
рэжысёрапастаноўшчыкаўдраме іўоперы,колькі —намаган
нісцэнографаімастакапакасцюмах.Аленебудуагучваць,каб
нетраўмавацьпяшчотнуюіранімуюпсіхікучытачабюджэтніка.
Заўважу:пластмасавыякусцікістолькінекаштуюць.Дыйрэжы
сёруплацілі,хутчэйзаўсё,заарыгінальнаерашэнне,анекапія
ваннесвайгож.
Вярнусяда італьянскагапраекта.Можнатольківітаць,калінаш
Опернызкожнымсезонамумацоўваесупрацоўніцтвазіншымі
тэатрамі. Запрошаных салістаўшмат, яны спяваюць і танцуюць
вядучыяпартыі амаль кожнытыдзень. І робяць гэта ў бальшы
ні выпадкаў добра ці выдатна. Разнастайныя ўражанні публікі
даюцьмагчымасцьпараўноўваць, заадноможнапавысіць кошт
квіткоў,стварыцьінтрыгу.Міжнароднаесупрацоўніцтвакожнага
творчагакалектыву —важныскладнік.Такразвіваеццаўвесьсвет.
Аленяправільнаяізаганнаятрадыцыя,каліспектакльразгляда
еццаяквідовішча, каштоўнаеўпершуючаргу грашыма. «Тэатр
павінензарабляць!» —гучыцьзусіхбакоў,наўсіхузроўняхіна
радах.Янотак,аленеўсімісродкамі.НездармаРанеўскаянекалі
казала:«Грошыразыдуцца,аганьбазастанецца».
Іапошніпасаж.Давайцеўсётакіпачнёмпаважацьнайпершсва
іхартыстаў,дырыжораў,кампазітараў,захапляцца імі.Нетолькі
тады,каліяныатрымаліпрызнаннезамяжой,апасляімыўжо
імпаапладзіруем.Нанядаўняй«Травіяце»згадвалавядомуюпо
казку,якая,намойпогляд,дакладнаадлюстроўваеаднузфунда
ментальныхякасцейбеларускагасветаўспрымання:«Дзядзечка,
а можнаяўсваёйхаценасваёйлавепасяджу?»

1. Фульвіа Аберта (Альфрэд). 
2. Марылін Леанэці (Віялета).
3. Марылін Леанэці (Віялета), Марчэла Ліпі (Жорж Жэрмон).
ФотаМіхаілаНесцерава.
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НЕPLAY,АЛЕGAME
МіжнароднаяпраграмаVІФоруму«ТЭАРТ»
Крыс ці на Смо льс кая

МЕЖЫ СУ  ЧАС НА ГА ТЭ АТРА РАС СОЎ ВА ЮЦЦА ЎСЁ ШЫ РЭЙ, ЖАН РЫ 
І ПА МЕЖ НЫЯ ДЫС ЦЫП ЛІ  НЫ ЗНІ  ТОЎ ВА ЮЦЦА, ПЕ РА МЕШ ВА ЮЦЦА, 
ЦЯЖ КА ВЫ ЗНА ЧЫЦЬ, ШТО СЁН НЯ — НЕ ТЭ АТР, А ШТО — СПЕК ТАК ЛЬ. 
ТЭ АТР ХХІ СТА ГОД  ДЗЯ ЗА МЕСТ ГА ТО ВА ГА ПРАД УКТ У ПРА ПА НУЕ ПРА-
ЦЭС, ЗА МЕСТ АКРЭС ЛЕ НА ГА ТВО РА  — ЗМЕН ЛІ  ВУЮ ФОР МУ, ЗА МЕСТ 
РЭ ЖЫ СЁР СКА ГА ДЫК ТА Т У — ЗА ПРА ШЭН НЕ ДА ДЫ ЯЛО ГУ. 



Усё гэта найлепшым чынам
засведчыла замежная прагра
масёлетнягафоруму«ТЭАРТ».
Дакументальны тэатр прад
стаўленыспектаклем«Паліва»
POPUPТэатразСанктПецяр
бурга.Пастаноўкастворанана
падставе драматургіі Яўгена
Казачкова —монап’есыпавод
ле інтэрв’ю з Давідам Янам,
стваральнікамкампанііABBYY,
распрацоўшчыкам слоўнікаў
Lingvoіпачынальнікамфлэш
мобаў у Расіі. Артыст Максім
Фамін не імкнуўся ператва
рыцца ў свайго героя: існаваў
крыху адхілена, балансаваў
паміж драматургічным матэ
рыялам і ўласным досведам.
Яго аповед падпарадкаваў
ся строгаму тэмпарытму: крок
улева — пародыя, крок упра
ва  — тэатральныя штампы.
Актыўнавыкарыстоўваласяві
дэапраекцыя, з чыёй дапамо
гай герой раздвойваўся, рас
тройваўся, рабіўся «голасам
за кадрам». Фамін уважліва
слухаў сваё экраннае адлюс
траванне, працягваў думку і
дыялог з самім сабой пера
носіў у глядзельню. Спектакль
пачынаўся з голасу, што пра
паноўваў гледачам звярнуць
увагунатое,якогаколерусце
ны,хтосядзіцьпобач,дзезна
ходзіцца аварыйнае выйсце,
і  такім чынам застацца ў «тут
і цяпер», не ўцякаць у інша
свет, выдуманы для нас твор
цамі.ДавідЯн —МаксімФамін
прыслухоўваўся да сябе, не
стандартна мысліў, рызыкаваў
іадказаўсабенапытаннепра
сэнс жыцця. Падобная маты
вуючая пастаноўка прадугле
джвае актыўны ўдзел публі
кі —тэатрімкнеццавывесціяе
зпасіўнайроліспажыўца.Але
навошта ператвараць гледача
ваўдзельніка?«Кабзадушаны
сістэмайчалавек,штопрызвы
чаіўсяхадзіцьушыхцеіпага
джацца,набыўнезалежнасцьі
могсампрымацьрашэнні.Каб
ператварыць пасіўнага назі
ральніка ў асобу, якая займае
актыўную грамадзянскую і
жыццёвую пазіцыю», — слуш
наітрапнаадказаларасійская
тэатральная мастачка Ксенія

Ператрухіна на старонках ча
сопіса«Тэатр».
Канстанцін Багамолаў сцвяр
джаў: тэатр існуе для таго,
каб людзі цверазелі і апры
томнівалі, пазбываючыся хан
жаства. Мастацкая правака
цыя —добрыметаддля гэтай
мэты. «Дэменцыя» Карнэля
Мундруца(Тэатр«Пратон»,Бу
дапешт)якразтакая.Мудраге
лістаяэстэтычнаяканструкцыя
прадугледжвае жанравыя пе
равароты і складаеццазфар
су,пародыі,эстраднайманеры
існавання артыстаў, аперэтач
ных нумароў; падкрэслена
ўмоўная форма суіснуе з ме
гарэалістычным афармленнем
псіхіятрычнайклінікі.«Дэмен
цыя» — гэта карнавал, дзе ка
мічнае лёгка ператвараецца ў
трагічнае. Гісторыя пра пацы
ентаў, якіх разам з будынкам
прадаюць ашуканцу і выкі
даюць на вуліцу, паўстае але
горыяй сучаснай венгерскай
дзяржавы (цягам апошніх га
доў венгерскі ўрад вінавацілі
ў хлусні і махлярстве), пера
асэнсаванай паабсурдысцку.
Неверагодная арганічнасць
акцёрскага існавання зава
рожвае.Спачуваннедахворых,
якіяцерпяцьздзекіінікомуне
патрэбныя,набываеважкасціі
сур’ёзу, рэзка кантрастуючы з
вар’яцкім кантэкстам: Доктар
кілаграмамі спажывае тран
квілізатары, пацыент Дантыст
рэфлекторна рэагуе на фразу
«мне баліць зуб» і ў махляра,

штоз’явіўсяпрыватызавацьбу
дынакклінікі,выдзіраеязык —
фантан крыві расцякаецца па
сцяне. Але карнавал сутыка
ецца з рэальнасцю, калі пад
каляднай ялінкай пацыенты
знаходзяць святочныя пада
рункі —мяшкі для ўсыплення,
адзінага выйсця для персана
жаў, якіх ратавала дэменцыя.
А  расповед пра венгерскую
бальніцу дзіўным чынам ро
біццагісторыяйпрасучаснікаў
уціскахцывілізацыі.
Натуральная здольнасць тэ
атральнага мастацтва ўбіраць
усябеўсё —адвідэадацыр
кавых тэхналогій  — паспры
яла яму зрабіцца цэнтрам
мультыдысцыплінарнасці. Тэ
атр —гэтаўжонестолькіplay,
колькіgame:постдраматычная
культура вызначае сцэнічную
дзеюякгульню,мастакпрапа
нуе варыянты з неадназнач
ным сэнсам, глядач выбірае.
У спектаклі«Місія.Успамінпра
адну рэвалюцыю» паводле
Хайнера Мюлера візуальныя
вобразы маюць фрагментар
ны характар, і толькі глядач у
сваёй уласнай свядомасці на
дае ім структураўтваральную
логіку.Альбопакідаезалу.Дра
матургаўтэкстартыстынепра
маўляюць, а толькі варушаць
вуснамі. Мы чуем колішнюю
чыткуп’есыўзапісеівыканан
нісамогаХайнераМюлера.Рэ
жысёры Том Кюнэль і Юрген
Кутнер адмаўляюцца ад мэ
сэджу, прапануючы перфар

матыўнуюгульнюзвобразамі.
Яныразважаюцьпрагалоўныя
каштоўнасці французскай рэ
валюцыі — свабоду, роўнасць,
братэрства, —гуляючызп’есай
Мюлераўпостмадэрнізм.Пер
фарматыўныя акты не звяза
ныя ўнутранай логікай.Нічога
пэўнага,штоянымусяцьдавес
ці,неіснуе.Сучасныглядачне
маеўяўлення,з чымсутыкнец
цаўтэатры.Іштотамперава
жыць:тэкст,рэжысурацінешта
іншае. Правілы гульні кожна
га разу вынаходзяцца зноўку,
і праз гэтатэатрробіццапра
сторайдляэксперыментаў.
Сучасны тэатр усё часцей ад
маўляеццаадтэксту.Музычная
дамінанта «Кінг сайз» знака
мітага Крыстафа Марталера
дазваляе рэжысёру абысціся
безсловаў,якіміўсёскладаней
выказацьтое,штоадбываецца
з чалавекам. Абрыўкі папу
лярныхмелодый —адБахада
нямецкіх тэлесерыялаў  — га
лоўныя героіпастаноўкі.Муж
чынаіжанчынаўложку,алеса
сваёй асобнай песняй. Нават
пякучыя мелодыі кахання не
збліжаюць, а раз’ядноўваюць.
Мелодыі вылазяць зпад лож
ка,хаваюццазадзвярымаша
фы, пільнуюць у прыбіральні.
Немаладаяжанчынаразпораз
перасякаепрастору,уякойад
бываецца дзеянне,  — з  пры
біральні напрасткі… у шафу.
З кайстрыздабываетоваранае
спагеці, то салату; чытае не
прыстойнасцізтоўстайкніжкі;
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філасофствуенатэмыстарасці,
жыцця ісмерці,скардзіццана
невыноснаежыццё,часамспя
ваенечаканамоцнымголасам
урывакпапулярнайпесні…Аб
сурд жыцця, руціна штодзён
насці перамешваюцца, набы
ваючыдзіўнуюформу.
Важным складнікам польскага
спектакля «Шапэн без фартэ
піяна» рэжысёра Міхала За
дары робіцца музыка кампа
зітара — яна гучыць у жывым
выкананні. Фартэпіяна праз
увесь час маўчыць, замест яго
саліруе, прамаўляючы тэкст,
Барбара Высоцка, развенчвае
вонкавую прыгажосць і зруч
насць «нацыянальнага міфа
Шапэна».Фартэпіянная частка
канцэрта замяняецца манало
гам. За раялем з раскіданымі
партытурамі, музыказнаўчымі
працамі ды лістамі артыстка

распавядае публіцы пра му
зычны,эмацыйныінаватпалі
тычныўплыўпанаФрыдэрыка.
Проста ў вечаровай сукенцы
актрысакараскаеццанараяль,
каб зачытаць «з параскідана
га».Унейкімомантпасунецца
дамікрафонаўсупрацьлеглую
часткусцэны.Гэта —пікафіцы
ёзу, вершаў, складзеных у го
нарпаэтаіродныхніў,вершаў
далёка не заўсёды дрэнных,
але безнадзейна дэфармава
ныхмікрафонам іатмасферай
«культурнамасавай працы».
У цэнтрыўвагіспектакля —свя
домасць сучаснага паляка, які
адмаўляецца прымаць зручны
і такі зразумелы міф праШа
пэнапатрыёта, задае пытанне
«навошташтогод слухацьШа
пэна?»ішукаеўласныадказ.
Постдраматычныя пошукі ра
сійскага тэатра прадставіла

пастаноўка «Горад. Жаніцьба.
Гогаль»Юрыя Бутусава (Тэатр
імя Ленсавета, СанктПецяр
бург), які стварыў прастору
для вольнай гульні з класіч
ным тэкстам і выправіў гле
дачоў у лабірынт асацыяцый.
Трыа жаніхоў з Яечні (Сяргей
Мігіцко), Жавакіна (Аляксандр
Новікаў) іАнучкіна (ЯўгенФі
латаў),асталяваўшысязакруг
лым столікам, спявае ўрыўкі
савецкіх эстрадных шлягераў.
Строгадыжурботна.Яно іда
лей будзе гучаць, гэтае трыа,
як эстрадныдывертысмент, як
водгукдалёкагамінулага,якое
заўсёды тут, з намі. Гульня са
словамі —тоАрынаПанцеляй
монаўна (Яўгенія Еўсцігнеева)
прысабечыцьманалогіПадка
лесіна пра новы фрак і боты
з ваксай, тоКачкароў іАрына
Панцеляймонаўна памяняюц

ца тэкстам, але не пазбудуц
ца ўласных інтанацый, Сяргей
Мігіцко прачытае ўрывак з
«Неўскагапраспекта», аЯўген
Філатаў —маналогПапрышчы
на…Бутусаўробіцьняўлоўную
тэатральнуюструктурузпаўто
рамі, варыяцыямі, зыбкасцю.
Тканіну спектакля немагчыма
структураваць,яна —сон,у якім
існуюцьгогалеўскіягероі.«Ад
вечная жаноцкасць», Агаф’я
Ціханаўна (Ганна Кавальчук)
усцягвае клоўнскі нос, сядае
наавансцэну іадварочваецца
ад жаніхоў. З Падкалесіным
паводзіць сябе як сарамлівая
дзяўчынка, замуства яе вель
мі палохае, нават рука заста
ецца ў паветры, не крануўшы
жаніховай галавы… У сістэме
бутусаўскайпастаноўкіпадзея
немагчымая, усё прасякнута
ілюзіямі, з імі існуюць перса
нажы. Але мары пра шчасце
апынаюцца… пад могілкамі з
крыжамі —пераднаміўжосу
часныПецярбургзтурыстамі.
…Тэатр безупынна рухаецца
да мультыдысцыплінарнасці,
маючынаўвазеактыўнуюро
лю гледача. Тэатр, які разуме
юцьякгульню,змушаегледача
працаваць над уласнай стра
тэгіяй, думаць над уласнымі
адказамінажыццёвыяпытан
ні. Міжнародны тэатральны
форум «ТЭАРТ» пацвердзіў
важнасць і неабходнасць тэ
атра,штодазваляеапынуццаў
прасторыгульні,зрабіццасаў
дзельнікам іадказацьсабена
ўнутраныманалог.

1. «Ша пэн без фар тэ пі яна». 
Тэ атра ль ная кам па нія «Centrala» 
(Вар ша ва, Поль шча). 
ФотаНаталліКабанаў.
2. «Го рад. Жа ні ць ба. Го галь». Тэ атр 
імя Лен са ве та (Санкт-Пе цяр бург, 
Рас ія). 
ФотаІгараЧышчэні.
3. «Мі сія. Успа мін пра ад ну рэ-
ва лю цыю». Кап ра дук цыя Тэ атра 
Га но ве ра і Рур ска га тэ атра ль на га 
фес ты ва лю (Гер ма нія). 
ФотаЯўгенііПетручэнка.
4. «Кінг сайз». Тэ атр Ві дзі-Ла зан 
(Ла за на, Швей ца рыя). 
ФотаЯўгенііПетручэнка.



Удвадніпаказаўішматлікіхадмысловых
варштатаў,забаў,чытанняўуклаўсясёлетні
фестывальпраектныхспектакляўдлядзя
цей «Казачны джэм» пад дахам Нацыя
нальнагацэнтрасучасныхмастацтваўРэс
публікіБеларусь.
Арганізатары  — спецыялістка Цэнтра
эксперыментальнай рэжысуры Наталля
Ляванава, заснавальніцы першага бела
рускагабэбітэатра«Бусы»ГаннаШапаш
нікаваіЗлатаГлотаваразамзпамочнікамі
спраўдзіліневерагоднаепасваімзмесце,
атмасферыіафармленнісвята(невыпус
ціўшы зпад увагі камерцыйны складнік)
і вызначылі сапраўдны мастацкі рух, які
здавальняе патрэбу ў непрацяглых і не
вялікіхпастаноўкахдлясамыхмаленькіх.
Паводлепрыкметныхісутнасныхасаблі
васцяўтворыфестывалюможнападзяліць
натрыгрупы.Дапершайналежалітрады
цыйныя, але зменшаныя да памераў ка
мернайзалы:напрыклад,спектакль«Авы
любіцегісторыіпрагарбату?»тэатра«Бу
СемаПа».Назвыклайадлегласці гледачы
назіралі за прыгодамі пакуначка гарба
ты,увасобленыміўстылістыцыаб’ектнага

КАЗАЧНАЕ
ШЧАСЦЕ
ІІФестывальказак,
тэатраікніг
«Казачныджэм»
Ула дзі мір Га лак

тэатра. Другая, самая вялікая, аб’яднала
пастаноўкі, набліжаныя да эстэтыкі бэбі
тэатра — падкрэслена новай формы для
зусіммалечы.
У Беларусі бэбітэатр запрацаваў з 2013
года дзякуючы праекту «Бусы», прысве
чанамунайменшымідамашнімтэатраль
ным формам, але хутка ператварыўся ў
незалежны тэатр з аднайменнай назвай,
чые стваральнікі навучаліся ў «Бэбілаб»
Цэнтра імя Усевалада Меерхольда (Мас
ква)ілідзіруюцьусваёйсферыдасёння.
У спектаклі «Дарожныя прыгоды Віты»
праекта «Казачкі бай!» праз гісторыю
дзяўчынкі —тая, пакульніхтонебачыць,
малюераздзяляльныяпалосынаасфаль
це  — распавядалі дзеткам пра зямныя
кантыненты іжывёлаў,якія іхнасяляюць,
пра тое, з чаго складаецца дарожны рух
ікосмас.Запамінальнымскладнікамзра
біўсявынаходлівымаўленчыінтэрактыўз
глядзельняй. Гэткім самым інтэрактывам
вылучыласяіпастаноўка«Зорачка»віцеб
скагатэатра«Растар*)мошка».Пасутнасці,
монаспектакльпратое,якдасягнуцьсва
ёймары,напрыкладзехлопчыкаЮры,які
разамса сваёй сяброўкайвырашыўвяр
нуцьнанебазорку,штоўпалаўгероевым
горадзе.Здапамогайдворніка,пажарнага
ікасманаўта (адпаведна, глядачзнаёміц
ца з персанажамі і з іхнімі прафесіямі),
Юраспраўджваесвойнамер.
Творы трэцяй групы спалучылі складнікі
ды прыёмы бэбітэатра з традыцыйны
мі. Тамсама апынулася і рэшта пастано
вачных прапаноў, што класіфікацыі не
паддаліся.Так, «Не хачу быць
ПрынцэсАЙ!» тэатральнай
майстэрні «Горад сяброў»
Паўла і Ганны Харланчукоў
Южаковыхуяўлялазсябе«ка

нанічны»дзіцячы спектакль умініяцюры
зэлементаміінтэрактывуіапавядалапра
Прынцэсу, якаядужа замаркоціласяпраз
уласныладжыцця —адныітыябалі,па
частункі,строі.Кабнештазмяніць,янапа
прасіла дапамогі ў прыдворнага Блазна,
атойуКухара,Стыліста іТанцавальшчы
ка —самыхмодных.Яны,вядома,усёзмя
нілі так, што напалохаўся нават прынц
жаніх...Алефеерычныя,яркія,абаяльныя
выканаўцынезусімтрапнаразлічыліда
памогу публікі: штораз, апынаючыся на
сцэне,дзецізанадтаўзбуджаліся,кантра
ляваць паўзы не выпадала, рытм паказу
ламаўся, тым часам як разуменне твора
вымагаласпакою.ЗатоеўфіналеПрынцэ
сазБлазнамарганізаваліцудоўнымаса
вытанец,якілагічназавяршыўпрагляд.
Феерверк адметнасцяў прапанаваў тэ
атральныаўтаматСвятланыБень —вялікая
інтэрактыўнаябудка,дзеглядачсамастой
набудаваўсюжэтгісторыііўплываўнаяе
хаду,атрымліваючыпадарункізакожнае
вырашэнне. Вылучыўся і спектакль «Хто
ёсцьКот»сямейнагатэатра«Веліструхен»
вядомыхмастакоўГанныСілівончыкіВа
сіляПешкуназіранічнымігісторыяміпра
свойскагаўлюбёнца.
«Казачны джэм» чарговы раз падкрэсліў
магчымасці праекта як сучаснай фор

мы арганізацыі тэатральнай
справы, дзе казка, як ніякі
іншыжанр,спрыяеіздаваль
ненню творчых амбіцый,
і фінансавай устойлівасці
праектаў, а камерны фар

мат кожнаму выканаўцу
асабіста дазваляе адчуць
радасць і шчырае захап
ленне маленькага гле

дача.Хібажгэтанешчасце?

«А вы лю бі це гіс то рыі пра гар-
ба ту?». Тэ атр «Бу Се ма Па».
ФотаНастассіФілін.
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Адайчынныхтэатральныхфэстаўзаўсёдысамаменшчакаешно
выхуражанняў,анайбольш —адкрыццяў.Каліжфестывальла
дзіццазамяжою,чаканніўзбуйняюцца.Вядома,там,дзенасня
ма,заўсёдытравазелянейшая...Ітэатр,натуральна,мусіцьбыць
дасканалейшы.Але часам чаканні разыходзяцца з рэальнасцю
настолькі,штодапамагаюцьлепейасэнсавацьнашурэчаіснасць.
25ы Міжнародны тэатральны фестываль «Divadelna Nitra» з
1992годаладзіццаўневялікімславацкімгорадзеНітраіз’яўля
еццасамайзначнайпадзеяйтэатральнагажыццякраіны.Арга
нізатарыімкнуццазалатвіцьнайноўшыяеўрапейскіяпастаноўкі,
асаблівуюўвагунадаюцьнетрадыцыйным,інавацыйнымформам,
адкрыццюімёнаўітэндэнцыйуразвіццітэатральнагамастацтва.
ЗачвэрцьстагоддзясвайгоіснаванняфэстуНітрыпрыняўспек
таклітакіхрэжысёраў,якКарнэльМандруца,ЭймунтасНякрошус,
КшыштафВарлікоўскі,КірылСярэбранікаў,АндрэасКрыгенбург...
«Divadelna Nitra» імкнецца чуйна рэагаваць на сацыяльнапа
літычныяпраблемы.У2014мнадзённайбыло«Мастацтва.На
вошта?»; летась  — «Эмпатыя. Падзяляць і аддаваць»; сёлетні
юбілейныфестывальладзіўсяпаддэвізам«Одадарадасці?(Мі
нулаесучаснаебудучыня)» з наступнымі пытаннямі: якія наго
дыдлярадасціЕўропаможапрапанавацьсваймунасельніцтву
ісвету,якіяўяекаштоўнасці,якянаспраўляеццасаспадчынай
мінулага і якаябудучыня яе чакае?Адказычасцей за ўсёбылі
сумныміцінеадназначнымі...
У асноўнай праграме бралі ўдзел калектывы са Славакіі, Чэхіі,
Польшчы,Украіны, Германіі,Францыі іШвецыі, закрануўшытэ
мы каштоўнасцяў сучаснага грамадства, ксенафобіі, стаўлення
да«чужаніц», гістарычнайпамяці інацыянальнай ідэнтычнасці.
Былі прадстаўлены «text based» пастаноўкі, прыклады «motion
theatre» («Слупы крыві», Iraqi Bodies, Ірак—Швецыя), работы,
створаныянапамежжыдраматычнагатэатраіперфарматыўных
практык («Solo lamentoso»,СлаваДубнэрава,Славакія),тэатра і
цырка(«ЦыркХармс»,TeatroTatro,Славакія).

НАГОДАДЛЯ
РАДАСЦІ?
Міжнародныфестываль
«DivadelnaNitra»ўСлавакіі
Ка ця ры на Яро мі на

Адзін з самых уразлівых спектакляў мюнхенскага тэатра «Ка
мершпіле» —«Чамуз’ехаўзглуздуспадарР.?»паводлеРайнера
ВернераФасбіндэра.Матэрыялягонайаднайменнайкінастужкі
1970гадзіўнымчынамнестраціўактуальнасці,адыягназгра
мадству чарговы раз паставіла рэжысёрка С’юзан Кенэдзі (яе
называюць адной з самых перспектыўных маладых еўрапей
скіхтворцаў).Неасэнсаванае,механічнае —«нармальнае» існа
ванне,якоедаводзіцьдатрагедыі,Кенэдзіператвараеўаналаг
камп’ютарнайгульні.Механічныголасабвяшчаелакацыікожнай
новай сцэны (сцэнаграфія  — ананімная, стэрыльная, нежылая
прастора — пры гэтым не змяняецца), апусканнем праекцый
най заслоны перабіваюцца эпізоды, а іх шматразовыя паўто
ры дапаўняюцца адметным акцёрскім існаваннем. Рэжысёрка

пазбаўляе выканаўцаў такіх магутных сродкаў выразнасці, як
міміка і голас: на артыстах сіліконавыямаскі, а дыялогі гучаць
у запісе —у выкананніаматараў.Застылыятвары,абмежаваныя
запаволеныямеханічныярухі,прастораваяадасобленасцьпад
крэсліваюцьінертнасцьіснавання,узаемазамяняльнасцьлюдзей,
ананімнасцьчалавекаўграмадстве —менавітаяноператвары
лаасобуўнейкуювытворнуюадролі,зададзенаймесцамуса
цыяльнайструктуры.
Тэмубессэнсоўнасцііснаванняінемагчымасцізнайсцісваёмесца
ўграмадствераспрацаваліпастаноўшчыкіславацкагаспектакля
«Гамлетмёртвы.Фаўстгалодны»паводлеп’еснямецкагадрама
тургаЭвальдаПалметшофера.Абсалютнааўтаномныя,наватпа
стылістыцы адрозныя работы рэжысёраў Святазара Спрушан
скага іБраніславаХолічэкаяднала (праўда,дастатковаўмоўна)
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асобадраматургадытэматыка.Вынаходніцтваштучнага ідэалу
«прыгожагажыцця»,камерцыялізацыямастацтва,ператварэнне
ягоўзабаўкуі(не)магчымасцьсупрацьстаяцьгэтамуапынулісяў
цэнтрыўвагіПетрыФарнаёвайіяепастаноўкі«Opernball»,дзе
спалучалісявідэа,танец,пластыка.Падобнуюпраблематыкуза
крануўігуртпольскіхартыстаўу«KantorDowntown»,набліжаным
даінсталяцыі,дзеТадэвушКантарнестаўцэнтральнайфігурай,
хутчэй,даўнагодувыказацца,бостваральнікізрабіліакцэнтна
развагахпрамастацтвапрадстаўнікоўамерыканскагаавангарду
195060х(ОзіРадрыгез,ПэніАркад,ЛолаПашалінскііінш.).
Наступны значны фестывальны блок склалі пастаноўкі, у якіх
падымаліся праблемы ксенафобіі: напрыклад, у французскай
кампанііDuZieu«Раптамуначы»,дзедраматургАлівэрСакама

наірэжысёркаНаталіГаро,здаецца,увасобіліактуальныястрахі
еўрапейскага грамадства.У ананімным аэрапорце зафіксаваны
выпадакраптоўнайсмерціарабскагаюнакаадневядомайхва
робы.Пяцёранезнаёмцаў,магчыма,інфіцыраваныя,апынаюцца
ўкаранцінепаднаглядамдоктараэмігрантазМарока.Насцэ
не —лёгкаяатмасфераабсурдуздамешкамвар’яцтва,падкрэс
леная выразнымі сімваламі: адсечанай галавой птушкі, жоўтай
сукенкай адной з актрыс, пластычнай рэплікай карціны «Плыт
“Медузы”»ТэадораЖэрыко.Аголеныяцелы«пацыентаў»увасаб
лялібезабароннасцьперадрэальнайціўяўнайнебяспекай,што
сыходзіць ад «чужаніц», аднак паступова, калі неўсвядомлены
страхзнікаў,фізічнуюаголенасцьзмянялаэмацыйнаяшчырасць.
Гісторыілюдзей,якіявыпадковасустрэлісяўадныммесцы,свед
чылі:чалавекіснуенетолькіпазасканструяванымікатэгорыямі
«свой» —«чужы»,алеінапарадаксальнымсумяшчэнніадсутнас
цімежаў,свабодыперасоўванняіскладанасціінтэграцыіўновае
грамадства.
Іншы і вельмі інтымныбок гэтайпраблемыможнабыловылу
чыць у пастаноўцы «Слупы крыві» кампаніі Iraqi Bodies. Праз
вобразыгвалту,агрэсіі,вайныўдзельнікітрупы,штобылівыму
шаныз’ехацьзІракаізаразпрацуюцьуШвецыі,вялігаворкупра
смерць,самаразбурэннеіпошукматывацыідляжыцця.
Тэма ксенафобіі ўскосна закраналася ў «Слуханні» Камернага
тэатра«Арэна»(Чэхія),празякоедраматургТомашВуйтэкірэ
жысёрІванКрэйчынамагалісяасэнсавацьгісторыюісучаснасць
уласнайкраіны.Уяўнаеслуханне —сцэнічнаеўвасабленнеспра
вы Адольфа Эйхмана, ваеннага злачынцы, што вызначае ідэя
«банальнасцізла»,пазычанаяўХанныАрэнт.Аднакстваральнікі
выразна абвясцілі: заХалакост адказваюць імясцоваенасель
ніцтва,іеўрапейскаеграмадства,чыенастроіізабабоныпаспры
ялісамоймагчымасцізлачынства.

Падобнымда«Слухання»(праззваротдапамяці)можналічыцьі
твор«КалісьціўБраціславе»(Славацкікамернытэатр«Марцін»).
ЗаснаванынааўтабіяграфііЗоф’іЛангеравай,спектакльзрабіўся
своеасаблівайрэвізіяй сацыялістычнагамінулагаСлавакіі і, су
мяшчаючы часавыя пласты, перакідваў масткі ў сучаснасць. Яе
іранічнымэкзаменаваннемзаймалісятаксамаіаўтарыпастаноў
кі«Дзіраваяяма»(тэатрAstorkаKorzo’90,Славакія).
Трысцэнічныятворы,згаданыяапошнімі,нельганазвацьлепшы
міспектакляміфестывалю,аледлямянеяны —самыякаштоўныя,
бопрадэманстравалітэматычную іэстэтычнуюблізкасцьусяму,
штопрапануесённябеларускітэатр.Тоесамаеасэнсаваннемі
нулага, дзешукаюць адказаў на пытанні сучаснасці, тыя самыя
спробывызначыццазсабойісваіммесцамусвеце,нарэшце,той
самыпсіхалагічнытэатр і паступальныя спробывыйсці за яго
ныямежы...Цінекожныфорумнытворможнабылозлёгкасцю
ўявіцьнаайчыннайсцэне —напрыклад,«Дзіравуюяму»побачз
«Мабыць»Рэспубліканскагатэатрабеларускайдраматургіі.Таму
найважнейшымнафэсцесталаўсведамленнетаго,штопрабле
мыбеларускайсцэнынеўнікальныя —якмастацкія,так іарга
нізацыйныя.Што«перыферыйнае»становішчаітрадыцыйнасць,
наякіямызвыкланаракаем, —таксамазагананевыключная.Вя
дома,нагодайдлярадасцігэтаненазавеш,аднакнагодудляроз
думуславацкіфестывальпрапанаваў.

1. «Дзі ра вая яма». Тэ атр Astorkа Korzo’90 (Сла ва кія).
2. «Kantor Downtown». Поль скі тэ атр у Быд гаш чы.
3. «Гам лет мёр твы. Фаўст га лод ны». Тэатр Андрэя Багара (Сла ва кія).
4. «Слу пы кры ві». Кам па нія Iraqi Bodies (Ірак—Шве цыя).
5. «Ча му з’ехаў з глуз ду спа дар Р.?». Тэ атр «Ка мер шпі ле» (Гер ма нія).
ФотаЦібараБахратагапрадстаўленапрэс-службайфестывалю.
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Як знітаваць першую палову XVI стагоддзя з першай паловай
XXI?ПраздругуюXX.Навошта?Пакінемгэтаепытаннедляса
мастойнагаразгляду.
Сцэназасланаяпахкімсенам.Удыхаеш —іміжволізаплюшчваеш
вочы,перадунутранымзрокамплывекарагодзгадак,сімвалаў,
асацыяцый: вёска як нешта каранёвароднае, сапраўднае; бяз
межныпрастор;стральцоўскае«сенанаасфальце»якнемагчы
масцьпрымірыцьусваёйдушыдзвеадрозныястыхіі,атаксама
ўжо бадай прафесійнае вызначэнне нашых пісьменнікаўшас
цідзясятнікаў,філалагічнагапакалення,даякоганалежыцьіКа
раткевіч.Ягоныраман(паводлепершайаўтарскайзадумы —кі

насцэнар)«ХрыстоспрызямліўсяўГародні» істаўсяпадмуркам
сцэнічнагатвора.
Шасцідзясятыя гадымінулагастагоддзятутаніневыпадковыя:
у правымкуцесцэны —учэпістазапамінальнысавецкіінтэр’ер —
катушкавымагнітафонволат«ІсыкКуль», старая гітара,бляклы
таршэр.Неўзабаведаіхдалучыццаношаныпераношаныакар
дэон (неўапошнюючаргудлятаго,кабартыстамбылоабшто
спатыкацца,анетолькіпаслізгваццанадухмянымсене).Пасля
першайдзеі я зламалася, пабегланабывацьпраграмку — і яна
крыхусупакоіла:рэжысёравазадуманатыміпалягае,кабувя
зацьусцэнічнырасповедфактычнычасстварэння«Хрыста»з...
тагачаснымімузычныміпадзеяміАмерыкі іАнгліі.Навялізным
экране —відэашэрагзпаліцэйскіміпартрэтаміМорысана,Кабэй
на,Боўі,Вішэса...дыіншыміцікавосткамі.
Міжволівялікуюўвагупрыцягваевопраткаперсанажаў.Носьбі
тыідэіволі,бунтусупрацьнесправядлівасцііманы,змаганняза
жыццёішчасцеапранутыяўскураныякурткі«касухі»,аздобле
ныя рокатрыбутамі ды, на салодкае, доўгавалосымі парыкамі.
Іхніяантаганісты,калі з’яўляюццабезлялек,абыходзяццаадно
парыкамі аля Анджэла Дэвіс. Тры дзяўчыны, што перыядычна
выходзяцьпаспяваць(даякасцівыканання,дарэчы,вялізныяпы
танні) іпатанчыць,убраныя,здаецца,так,кабадныммахампа
казаць зрэз нефармальных субкультур: хіпі, інтэлігенткашасці

«ЕВАН ГЕЛ ЛЕ АД ІУ ДЫ» ПА ВОД  ЛЕ РА МА НА УЛА ДЗІ  МІ-
РА КА РАТ КЕ ВІ  ЧА «ХРЫС ТОС ПРЫ ЗЯМ ЛІЎ СЯ Ў ГА РОД НІ» 
Ў БЕ ЛА РУС КІМ ДЗЯР ЖАЎ НЫМ ТЭ АТРЫ ЛЯ ЛЕК

Хлеб для дра пеж най птуш кі
Лі да На ліў ка
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дзясятніцаі,немаведамачаму,боўзададзенычасавыпластне
ўпісваецца,ракабілі.Агульнаякарцінавяшчуе —чакай«лапіка
вайкоўдры».Будуцьтрапныямомантыдыяскравыяметафары,
алейрыхтуйсядаабрываў інедаказанасці (неблытацьз«ад
крытымфіналам»).
Напачаткуспектакля —трыпакаленні,павобразах —дзед,баць
ка ісынтлумачаць,штозаразяныбудуцьсведчыць.Сталыяга
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спадараХолмсабудзенадчымпаламацьгалавуцягамсцэнічна
гадзеяння.
УсеўчаканнімужыцкагаХрыста,напрарочанагаістаражытнымі
сувоямі,іпрыродныміанамаліямі.Восьёнужоблізка.Шчыльны
радтых,хтоўяўляезсябебунтоўную,ачышчальнуюсілу,менавіта
вальнадумцыгарлаюць:«Хлеба!Хлеба!»,хоцьуКараткевічаўжо
напачаткурамана —выразнейнепрыдумаеш:«Галоўнымбыўне
хлеб.Галоўнайбыласвабода».Якгэтаназваць?Дзелячаготакі
кантраст?Маўляў,наткалімыдэкларуемнайвышэйшайкаштоў
насцю волю, нат калі гатовыя скласці за яе галаву — усё адно
трымаемсяіпрагнемматэрыяльнагадабрабыту?..
Яквысветліласязцягамчасу,рэжысёраважаданнепадзяліцьча
лавечаеіБогававымагладвухартыстаў,якіяграліЮрасяБрат
чыка. БратчыкХрыстос гутарыў з суддзямі, казаў палымяныя
прамовыманалогі (Караткевіч —вядомымайстраслова), чытаў
Біблію (седзячы,даруйце,накукішках)дывісеўнавідэакрыжы
(а вось гэтаперамога: валтузня вакол зборнага экрана ўрэшцэ
ператварыласяўэфектнуюсветлавуюкарціну).БратчыкБратчык
піў,гуляўдысумаваўпастрачанымкаханні.Суцешыцьягоспра
бавала дзяўчынаракабілі, якая рабіла выгляд,што яна да таго
ж —МарынаКрывіц(Магдаліна)напрыёмеўэкзарцыста.Атры
маласяціне —няважна,боназададзенырухпастаноўкіпаўплы
ваць,здаецца,немаглонічога.
ЛітаратурнаяАнеяразумее,штокахаеменавітаГэтагаЧалавека,
інеістотна,якягоназываюцьастатнія —ХрыстосціЮрась.Яны
ўрэшцевыблытваюццазпалітычныхгульняўіпачынаюцьжыць
удалечыніадінтрыгічалавечагавіру.СцэнічнаяАнея,апрочне
выразнайдыкцыіістрахуперадглядзельняй,выказваемалашто,
хоцьпадчасапошнягаз’яўлення ікачаеццапападлозе,заміна
ючырэшцезанятыхакцёраўправіцьбальнаступнагаўжоэпізоду,

ізнікаеўабрывістайневараці.Шчыра —япаёйнесумавала.Але
падумала: усёж дзіўна,што каханне —рухавік, магута і выра
таваннеўКараткевіча —уЛяляўскагаробіццапростачарговым
апавядальнымвузлом,прахаднойлініяй,якуюабарвізнянацку —
нічогайнезменіцца,прынамсіўкаляінепастаноўкі.Аштожтады
істотнае?Штотрымаечалавека,надаеямусілыіпадтрымліваеў
падступнайжыццёваймітусні,жывіцьгоднасць?Хібанелюбоў,
некаханне?
Посмак —якадатракцыёнукантрастаў.Наватарыгінальнаяму
зыканевыратавала,боідадзеяннянезаўсёдыпасавала.Бадай
аматарам«TheDoors»будзепрасцей —стымулпераслухацьулю
бёныгуртдыпаджывіццаўласнымігісторыямі.Драпежнаяптуш
ка,тылётаешвысокаўлетнімнебе,ікаліямушупамерці,забяры
мянеўсвойпалёт.

вораць, згадваюць, рыхтуюць, маладзён (у рокамуніцыі) уклю
чаебабіннымагнітафонназапісдыпапраўляе(хутчэй —тузае)
рэпрадукцыю «Тайнай вячэры» на падрамніку, напяваючы пры
гэтым «Bird of Prey» («Драпежная птушка»), кампазіцыюверш
Джыма Морысана з пасмяротнай плыткі «An American Prayer»
(«Амерыканскаямалітва»),якуюрэшта«TheDoors»выпусцілаў
1978м,празсем годпасляДжымавагасыходу.Так, і аматарам
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Юрась Брат чык — су пер зор ка
Ка ця ры на Яро мі на

«Сапраўднаяпаэзіянічоганекажа,янапростаадкрываемагчы
масці.Адчыніцеўседзверы.Выможацевыбрацьлюбыя,якіявам
пасуюць».ГэтуюцытатузДжымаМорысанаможнабылобузяць
заэпіграфдапастаноўкіАляксеяЛяляўскага.Праўда,зневялікай
папраўкай.«Евангелле»,безумоўна,месціцьусабепэўнаеаўтар

скаепасланне,і,якпадаецца,неадно.Аднакдаспасціжэнняяго
нага сэнсу глядач вольны адчыніць любыя дзверы. Тым больш
і рэжысёр заахвочвае, звяртаючыся ў пастаноўцыда творчасці
«The Doors».
ДжымМорысан, ягоная творчасць і асоба дзіўным чынам злу
чаюццаўспектаклізвобразамііпытанняміКараткевіча.Юрась
Братчыкі«апосталы»ходзяцьускуранкахідоўгавалосыхпары
ках,напяваючырадкізпесеньМорысана (ціторокзоркі,ціто
дзецікветак),народныябунтыўГародніXVIстагоддзяпараўноў
ваюццасастудэнцкіміантываенныміпратэстаміканца60гадоў
ХХ стагоддзя, а працэсія падчас пакарання Братчыка нагадвае
масавыясвяточныяшэсцісавецкіхчасоў.Устрояхіманерахпер
санажаў, у гукавымшэрагу спектакля апеляцыяда1960хпад
крэсленаяівыведзенаянапершыплан,аднакрэжысёрАляксей
ЛяляўскіімастачкаЛюдмілаСкітовічдалучаюцьдаіхіавангард
пачаткуХХстагоддзя,і«народныя»элементы,якіяпрывязваюць
пастаноўкудабеларускайгісторыі.
Зваротдаавангардуадбываеццапразсцэнаграфію.Яегалоўны
складнік, экрантрансформер, актыўна выкарыстоўваецца пад
часдзеянняякпадставадляпраекцый,ачасамператвараеццаў
гарадзенскіямуры.Спачаткуэкранквадрат —чырвоны,потым —
белы.ТакіадкрытызваротдатворчасціМалевічацягамдзеяння
падтрымліваюць каляровыя крыжы, якія на белым тле экрана
выклікаюцьасацыяцыізсупрэматычнымікампазіцыямімастака,
хоцьіпакідаюцьпытаннепрасувязьміжзаснавальнікамсупрэ
матызму і гісторыяй «народнагаХрыста». Можна памеркаваць,
штологікатутпалягаеўсвоеасаблівымпераломнымхарактары
творчасціМалевіча іягонагачасу.Штожда«народнага»плас
та, дык ён прадстаўлены праз натуральныя матэрыялы, фальк
лор, выкананне асобных сімвалічных дзеянняў. Планшэт сцэны
ўкрытысаломай,падчаскатаванняБратчыканапершымплане
жанчыны прасейваюць муку, перыядычна спяваючы вясельную
сіроцкуюпесню.Важнымз’яўляеццаізваротдатрадыцыідраў
лянайскульптуры.У«Евангеллі»нешматлялек,але«апосталы»

Братчыкапрадстаўленыменавітаімі —наіўныміразьбянымівы
явамі,штомогвыканацьнароднымайстар.Грубыялялькіскульп
туры —адзінсазначныхсімвалаўспектакля,гэтаствораныяна
родаміягонайверайвобразы,ролі,якіяраздаюццаБратчыкуса
спадарожнікамі.
Спалучэнненазваныхэлементаўнапершыпоглядздаеццаштуч
ным,тамутрэбапастараццаасэнсавацьусё,штогучыцьуспектак
лі,ікантэкст,кудырэжысёрупісваегісторыюсвайго«народнага
Хрыста»:адсылкідаМорысанаіпадзей196070хдарэчныя.Бо,
якзаўжды,АляксейЛяляўскінападставелітаратурнагатвораро
біць спектакль пра важнае яму асабіста.Аднак самыяшырокія
дзверыў ім,здаецца,прачыняюццадатэмысвабоды.Менавіта
заімізлучаюццаКараткевічдыМорысан,гістарычныяісучасныя
алюзіі.
«Галоўная свабода — гэтабыць самім сабой» (Джым Морысан).
Братчык, які падпрымусамусцягнуўна сябемаску «народнага
Хрыста», Братчыкбунтаўнік — якраз тая асоба, што асмельва
ецца на такую свабоду, самую страшную і непрымальную для
Лотра,Басяцкага,Жабы,дарэчы,безназоўныхуспектаклі (часы
і імёнымогуцьмяняцца, сутнасць гэтых асобаў — не). Рэжысёр
нездармапакідаеманалогкатапратое,што«рай,цішыняідоб
рарастварэнневаздухоў»настанетолькітады,каліўсе,«хтохоць
трохі іначайдумае»,будуцьвынішчаны.Якімбудзе гэты«рай»,
рэжысёрнедвухсэнсоўнапаказваепадчас сцэныўзяцця Гарод
ні: зпад каласнікоў спускаеццашыльда «Niabesny Jеrusalim» у
стылі«Arbeitmachtfrei»набрамахнацысцкіхлагераўсмерці,ды
з’яўляюццамаленькіяшыбеніцы.Братчыкякбунтаўнікі1960х,як
Морысан,МарцінЛютарКінгціЧэГевара,наякіхспасылаецца
рэжысёрупраграмцыспектакля, чалавек, крытычнанастроены
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да «ісцін», прызначаных для агульнага карыстання, свабодны
быць«іншым»,мысліцьідзейнічаць.Іменавітагэтапрадвызна
чаеягонытрагічныфінал.УЛяляўскага,якіўКараткевіча,Брат
чыкараспінаюць,аднакшчаслівагавыратаваннянеадбываецца.
«НародныХрыстос»незнаходзіцьсвайгозямногараюзАнеяй.
СпасылаюсянаМорысана:людзібаяццарабіццавольныміічап
ляюцца за свае ланцугі... Часам яны гатовыя іх навесіць нават
на свайго выратавальніка. Рэжысёрнепакідаемагчымасці для
цудусяродлюдзей —«напаловудрапежнікаў,напаловуахвяр»,
чые скажоныя тварыпысы ўвасабляюць жудасныя маскі. Па
добна іншым«прарокам»,Братчыкгінеза (праз?..)свойстатак,
штоўпартанежадаепазбаўляццаланцугоў.«Bleedinghandsof
Jesuscrucifiedforme//Byhisblood I’mransomedandfromsin
setfree», —спяваюцьартысты.Праўда,гэтанадзеяненавырата
ванне,анамагчымасцьасэнсаванняцыклічнасцігісторыі,натое,
штоновы«народныХрыстос»небудзераспяты.
Змаштабнасцюіважнасцютэм,даякіхзвяртаеццаАляксейЛя
ляўскіў«Евангеллі»,спрачаццаневыпадае.Аднакіхувасаблен
не не выглядае гэткімжа безумоўным. Спектакль нагадвае ка
лажзасобныхлітаратурныхэпізодаў,дзечалавеку,незнаёмаму
з творамКараткевіча, няма радыпрасачыць дакладны сюжэт і
вызначыцца зтым,хтоёсцьхто зперсанажаў (акрамяБратчы
ка,чыюролювыконваюцьадначасоваДзмітрыйРачкоўскііІлля
Соцікаў,РаввуніІудыЦімураМуратава,АнеіМарыіНаталліЛёг
кінай ды МарыныМагдаліны Любові Галушкі). Ухапіць логіку
абранняэпізодаўісэнсчастаробіццаняпростайзадачай.Вялікія
кавалкітэкступростапрамаўляюцца,часам,здаецца,безглыбо
кага асэнсавання, —таму зусім не ўспрымаюцца альбо дзейні
чаюцьякраздражняльнік.Відавочна, значныяманалогі і часткі

аповедуважныядлярэжысёра,важнаяізакладзенаяўіхдумка.
Цалкам верагодна,што іх простае прагаворванне і адсутнасць
дзеяннянакіраваныякразнатое,кабніштонеадцягвалаўвагу
гледача.Алепрыёмнепрацуе.Тэкстзцяжкасцюасэнсоўваецца
і сампасабе, і ўсувязі здзеяннем,бовылучыцьтакіяжзнач

ныя сэнсы,што гучацьпадчасразгорнутыхманалогаў (напрык
лад,аповедкатапраклеткі)з«ігравых»эпізодаўбываезадужа
складана(нягледзячынатое,штометафарыіпрыёмыдастаткова
простыяізразумелыя).
Падчас своеасаблівага пралогу, «Словадвух сведкаў», якое за
чытваеартыстУладзімірГрамовіч,насцэнезнаходзіцца«Тайная
вячэра»даВінчы —значныікрасамоўнывобраз.Уфіналерэжы
сёрісцэнографпрацягваюцьтэмуХрыстаіягопакутніцтвазва
ротамдафрэскіДжотадзіБандонэ«РаспяццеХрыста»зцарквы
СанФранчэскаўАсізі,знакавагатвораАдраджэння.Выявафрэс
кізбіраеццазфрагментаўнавялізнымэкране,амесцаХрыста
займаеБратчык.Яшчэдапершагаягонагаз’яўленнягучыць«Bird
ofPrey»Морысанаіробіццазразумелайнепазбежнасцьсмерці
героядыўзнікаюцьасацыяцыізрадкамі«Whyshould Idie?»з
рокоперы«ІсусХрыстос —суперзорка»ЭндруЛлойдаУэбераі
ЦімаРайса (зварот пастаноўшчыкаў да рокэстэтыкі прымушае
перыядычнаўзгадвацьгэтытвор).
Падзелперсанажаўнажывыілялечныпланыцалкамзразумелы.
«Адмоўныя»гуляюццалялькамісаздранцвелымітвараміабра
зін,уякіхнезасталосяпрыкметаўчалавечагааблічча.Большза
тое,усцэнесуданад«Хрыстом»янызмешчаныўкуфрытруны —
як метафару абмежаванасці паводле словаў Братчыка аб тым,
штояныўжодаўномёртвыя.Упроцівагу імсамБратчык,Анея,
МарынадыІосіяІудаіграюццажывымпланам.
Спалучэнне простых (магчыма, залішне) сімвалаў змудрагеліс
тыміасацыяцыямі,выразныхвобразаўзрашэннямі,штовыгля
даюцьпрыцягнутымі,глыбінісэнсаўічасаміх(ціненаўмысна?)
плоскаераскрыццёпакідаедваістаеўражанне.Разгадвацьрэжы
сёрскірэбусішукацьсувязіпаміжягоныміскладнікаміаказва
еццабольшцікавым,чымглядзецьспектакль,пасляякогагалава
поўніццашматлікімі«навошта»і«чаму».Алепастаноўкаабуджае
думкі, няхай і далёкія ад узвышанага захаплення пабачаным.
А гэтаўжонямала.

1, 5, 6. «Еван гел ле ад Іу ды». Сцэны са спектакля.
2. Дзміт рый Рач коў скі (Брат чык-Хрыстос).
3. На тал ля Лёг кі на (Анея-Ма рыя).
4. Лю боў Га луш ка (Ма ры на-Маг да лі на).
ФотаСяргеяЖдановіча.
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МікалайРудкоўскі глядзіцьна
Францыска Скарыну адмет
на  — пераплятае кантэксты
сцэнічныхпадзейтак,штоўсё
сведчыць пра дзень сённяшні.
Рэжысёр Саўлюс Варнас, вы
ступаючы сааўтарам драма

ЗАПАВЕТСАМАСТОЙНАСЦІ
«Скарына»МікалаяРудкоўскага
ўМагілёўскімабласнымдраматычнымтэатры
Крыс ці на Смо льс кая

турга,вымагаеглядацкіхзруч
насцяў, таму звесткі пра тое,
дзе і калінарадзіўся, вучыўся,
жаніўсядызаснаваўдрукарню
нашвялікісуайчыннік,набыва
юць энцыклапедычны кшталт.
Дляактуальнайпастаноўкіад

мысловай несюжэтнай формы
падрабязнасцяўзанадта,алез
тэмыздымаеццапафас,прыгэ
тымсур’ёзразмовызгледачом
негубляецца.Стварацькнігі —
Скарынаў спосаб палепшыць
свет. Герой у выкананні Івана
Труса —малады,шчыра апан
таны ідэяй кнігадрукавання,
але такі рамантычнаўзнёслы
ды ідэальнаправільны, што
месцамівыглядаенерэальным.
У нашым стагоддзі падобны
вобраз ужо састарэў і ягоная
канцэпцыянездавальняе.Але
як паказаць Скарыну зямным
і жывым? У пастаноўцы ён
існуенібытапазачасам,таму
і сцэнічную прастору мастач
ка Ірына Камісарава пакідае
амальпустой,хібаперыядычна
з’яўляеццабелаяканструкцыяі
абыгрываеццаўзалежнасціад
дзеяння; праз відэапраекцыю
ўзнікаюць скарынаўскія гра
вюры, узбуйняюцца сімвалы,
палаюць у вогнішчы кнігі...
Падзеі спектакля ахопліва
юць і рэфармацыю Марціна
Лютэра, і вайну Маскоўска
га княства з ВялікімКняствам
Літоўскім, але ў цэнтры ўвагі
застаюцца ідэі першадрукара.
Выяўляецца,штояныдасёння
не страцілі важнасці. Рэфлек
сіяабФранцыскуСкарынупе
ракідаецца рэфлексіяй аб су
часнымсвеце.
Брат. Куды? Навошта? Раско
латы свет. І як у ім жыць? Як
далейжыць?Тыўнасадукава
ны.Скажы,гэтакаранябесная?
Можа,тымі,хтонеразумее,не
ведаеграматы,співаецца,ляг
чэйкіраваць?
Док тар. Я хачу, каб людзі чы
талі і самі думалі, разважалі,
нават спрачаліся, адрознівалі
дабро ад зла, уласную ісціну
ад чужогамеркавання. І ніхто
ненаважыццападпарадкаваць
іхсваёйволі...

Стваральнікі пускаюць гледачоў у
свабоднае плаванне па скарынаў
скім жыцці, ідэях, марах, не на
вязваюць бачанне падзей, хутчэй
запрашаюць да дыялогу: перад
пачаткам спектакля ў фае дэман
струецца відэа — апытанка жыха
роў Магілёва. Калі глядзіш твор
пра Скарыну, трэба быць гатовым
датаго,штоіСкарынаможапагля
дзецьнацябе…СталыФранцыску
выкананніАляксандраПалкіна га
дуе сына, рэфлексуе, але гэтакса
ма апантанамарыць пра выданне
кніг.СустрэчаздушаміМаргарыты
(ЮліяЛадзіквыяўлялаягонуюмузу
ўбелымстроііпуантах),Брата(Ула
дзімір Пятровіч), Юрыя Адверніка
(ДзмітрыйДудкевіч)іЯкубаБабіча
(Аляксандр Куляшоў) канчаткова
сцірае з першадрукара «забран
завеласць», ён перакідаецца чуй
нымжывымчалавекамзкаханнем,
болем, злосцю, літасцю.  Паводле
стваральнікаў спектакля, Скарына
ўступіўутаемнаебратэрства,якое
дапамагло яму з кнігадрукаван
нем(прысвячэннеўсябрыадбыва
еццазудзеламсапраўднагапітона),
апотым —дзеляпрацягудрукарскай
справы —запатрабавалажыццёсы
на.Першадрукарабраўжыццё...
Галоўнае ў пастаноўцы, вядома,
не чарговая версія жыцця Скары
ны, а выказванне аўтараў,што за
клікаюць нас чытаць і жыць сваім
адумам  — як Маргарыта: «Цяпер
я разумею сэнс словаў, сэнс тэк
сту, сэнс пісання… Я часта думаю
дыразважаю... Як смешна гучыць:
ядумаю...Цяперямагудумацьса
ма.Немаці,немуж,неспавядаль
нікдумаюцьзамяне,ая,я,я!Толькі
я сама…» Разважаць самастойна,
не зважаючы на маніпуляцыі све
ту, —мо так і выпадае ўзбіцца на
шлях да шчасця, які запавёў нам
ФранцыскСкарына?

Юлія Ла дзік (Мар га ры та),
Аляк сандр Па лкін (Ска ры на). 
ФотаАліныБераснёвай.
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Безудакладнення,пашырэння,змяненнядраматургічнагаматэ
рыялунеабыходзіццаніводнаяработарэжысёраЯкаваНатапа
ва.НаколькіўзважанаёнабыходзіццазвядомымсюжэтамЖана
Ануя?Наколькіўдаларэжысёрскае«донарства»прыдаеццаары
гінальнамуматэрыялу?УпастаноўцыМаладзёжнагатэатрадачы
ненніперсанажаўузбуйніліся,драматычныяпадзеінабыліновае
вымярэнне,афіналзагучаўтрагічна.
УадрозненнеаддраматургарэжысёрзасяродзіўувагуненаКа
ломбе (жонцыЖульена),анасаміммаладымчалавеку,такшто
змена назвы дакладна адлюстравала зрушэнне прыярытэтаў:
галоўным героем стаў менавіта «іншаземец». Паводле задумы
пастаноўшчыкаёнуспадкаваўчасцінкурускайкрывіадбацькі,
якоганіколінебачыў,алебязмернапаважаеінамагаеццабыць
даягопадобным.УвыкананніВіталяСазонаваЖульенуяўляез
сябе«рускагафранцуза»,ідляўсіхнаўколаённестолькішараго
выэгаістімізантропальбосталаекапрызліваедзіця,якчужаніца,
замежнік,траханеіншапланетнік.
Маладычалавекзастаеццанезразумелымічужымдляўласнай
маці —велічнайтэатральнайзоркімадамАляксандры(Наталля
Голубева),ідляяеасяроддзя,інаватдлясамагаблізкагачалаве
ка —Каломбы(ІрынаКонік).Ненадоўгавызваліўшысяадуплыву
мужаіпаспытаўшыіснагатэатральнагажыцця,янавельміхутка
прыпадабняеццадамадамАляксандры,лёгкапрымаючыдыпе
раймаючыперакручануюмаральзакулісся.
СветапоглядЖульена,унутраныясупярэчнасціі(перадусім!)не
парушныя ідэалістычныя прынцыпы, якія той няўхільна пільнуе
самдывымагаепільнавацьусіх,хтопобач,напраўдулеглібна

ЧУЖАНІЦАПАЧАСЕІКРЫВІ
«Іншаземец»паводлеп’есыЖанаАнуя«Каломба»
ўГомельскімгарадскіммаладзёжнымтэатры
Ула дзі мір Сту пін скі

калькурускайлітаратуры —напрыклад,ТалстогаціДастаеўскага.
Паволірэжысёраіхімёныўзнікаюцьуспектаклі —іневыпадко
ва.Верагодна,маладычалавек —госцьусваімчасе.Дакладней,
немагчымаўявіцьэпоху,дзебягозразумелііпрынялі,дзеЖульен
змогбыстацьсваім,жыцьі,галоўнае,выжыць.Паволірэжысёра
ўпастаноўцыўзнікаеЗамежнылегіён(анепростаяпозваўзвык
лае войска), кудыЖульен выпраўляецца на службу. Легіён, ма
быць,адзінаемесца,дзепадобныя«іншапланетнікі»дычужані
цыхоцьнеякпрыстасуюцца,хайсабеідаэкстрэмальныхумоваў.
ТэкстЖанаАнуяНатапаўператвараеўнагодудля«постразвагаў»
пра пазачасавыя паняткі, падкрэсленыя пэўнай эклектычнасцю
музычнагаафармлення,дзеZAZсуседнічаезФрэдзіМерк’юры,
а ГаруіМішэльСерду —зМаркамМерманам.
УнейкімсэнсеЯкаўНатапаў ісам«іншаземец»усучаснымтэ
атральнымасяроддзі.Кожныягоныспектакльробіццанетоль
кіпадзеяй,алеіцэнтрамкрышталізацыіпалярныхмеркаванняў,
што глядацкіх, што прафесійных. Падчас рэпетыцый рэжысёр
прапануе артыстам (як маладым, так і дасведчаным) прайсці
свайгороду курсыдасканаленнямайстэрства, ажыццявіцьчар
говуюўнутрануюпадладкупадкамертонрускагапсіхалагічнага
тэатра.
Увынікуцінекожнаяпастаноўкапрадстаўляепубліцызладжаны
сцэнічныансамбль,здольныкрэсіцьновыясэнсызвядомыхдра
матургічныхпабудоў.

Сцэ на са спек так ля.
Фотааўтара.
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МінскіМКФ —своеасаблівызрэзактуаль
нагааўтарскагакіно,якоенегуляезаўды
торыяй,анамагаеццаадказацьнасамыя
вострыя пытанні мастацкімі сродкамі.
Злёгку скараціўшы маштабы, «Лістапад»
і сёлета ўразіў разнастайнасцю выбару і
нязменнай вернасцю сваім эстэтычным
прынцыпам.
Фільм адкрыцця МКФ  — «Пецярбург.
Толькіпакаханні» —альманахзсяміна
вэл,знятыхупаўночнайсталіцыРасііся
мю рэжысёркамі. Пры ўсёйжанравай ды
ідэйнай разнастайнасці гэты твор быў,
бадай, бліжэй да густаў самай шырокай
аўдыторыііпаняццяжанравагакіно.«Ліс
тапад2016» прадставіў на мінскім вя
лікім экране тое,што сёння ў кінапракат
практычна не трапляе, не ўкладваючыся
нават у пракрустава ложа камерцыйнага
артхаўса.Іўсёжменавітапагэтыхфіль
махможнаатрымацьуяўленнеабтым,што
адбываеццаўкінематографедзяржаў,якія
чвэрцьстагоддзятамулічылісяродныміі
братэрскімі,іўкінамастацтведалёкіх,час
цякомэкзатычныхкраін.

Па слан ні і кры кі
Цікава, што аўдыторыя «Лістапада», па
суб’ектыўныхназіранняхаўтарададзена
га матэрыялу, ужо некалькі гадоў запар
выразна падзяляецца на дзве катэгорыі.
Калінебрацьуразлікпрафесійныхгледа

чоўзшэрагумясцовыхкінематаграфістаў
іпрэсы,першуюкатэгорыюможнааднесці
дамаладыхкінаманаў,заўсёднікаўторэнт
сайтаў,якіявыдатнаарыентуюццаваўсіх
трэндах і выгібах кінамоды і мяняюцца
прыблізна раз на дватры гады. Другая
аўдыторыясамаяцікавая.Гэтапастаянныя
гледачы«Лістапада»яшчэзтыхчасоў,калі
межыкінафорумубылівыразнапазнача
ныямежамі былога СССР.Менавіта гэтай
публіцы,выхаванайучасы,калімастацтва
і літаратура мелі ярка выражаны пазна
вальнывектар, уласцівадапытлівае стаў
леннедафестывальнагакіно,уякімгледа
чышукаюць (і часта зусім беспаспяхова)
ідэю,штобылахарактэрнадлякінемато
графаіндустрыяльнагаперыяду,калікіно
нетолькізабаўляла,алеіаб’ядноўвалама
сылюдзейперадэкранам.
Любытворзмяшчаепасланне,частанеў
свядомленае і неадрэфлексаванае самі
мі аўтарамі. Сучаснаму фестывальнаму
кінамастацтвуўласціваяшчэ ідрабленне
агульныхмэсэджаўнапрыватныяікамер
ныя гісторыі,што яскрава прадэманстра
валікарціныякігравой,такідакументаль
найчастак«Лістапада2016».
Нягледзячына відавочную сціпласцьма
штабаў сюжэтаў большасці конкурсных
фільмаў, іх аўтары здолелі прадставіць
свет сваіх герояў з такім павелічэннем,
што прастора постсацыялістычных мала

габарытныхкватэрупрыгарадахпаўстае
перадгледачаміяксапраўднымікракосм.
Многія з гэтых стужак уяўляюць з сябе
маўклівыя крыкі індывідаў, якія перажы
ваюцьглыбокаасабістыяінецікавыяўжо
суседупалесвічнайклетцыдрамы.

Су во рай мо вай кі нап ро зы
Уігравымконкурсеўгэтыхадносінахпа
ранейшамудамінавалікарцінызорактак
званага«румынскагановагакіно» —«Сье
раневада»КрысціПуюі«Атэстатсталасці»
КрысціянаМунджыў.Даіхпрымыкалага
лоўнаеадкрыццё23гаМКФ,уладальніца
Гранпры«ЗолатаЛістапада» —стужка«Лі
ліЛейн»венграБенедэкаФлігаўфа.І калі
румынскія рэжысёры вырашылі творы ў
традыцыйным для іх празаічным ключы,
тоспадчынніквенгерскайтрадыцыіары
гінальнага падыходу да візуальнага ўва
сабленнясюжэтаФлюгаўфпрапусціўсваё
выказваннепрарадавуюсямейнуютраў
мупакаленняўпразмазаічнывідэашэраг,
у якім традыцыйны наратыў быў раскла
дзенынашматлікіяскладнікі,якукалей
даскопе.
У займальным фільме «Слава» балгары
КрысцінаГрозеваіПетарВылчанаў(пера
можцы леташняга «Лістапада» і ўладаль
нікіглядацкай«Бронзы»гэтагагода)пабу
давалірасповедузвыклымрэалістычным
стылі.Роўнаяк ілітовецАндрусБлажаві

«ЛІСТАПАД2016».
ТОЛЬКІПАКАХАННІ
ХХІІІМінскіміжнародныкінафестываль
Антон Сі да рэн ка
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чус  — аўтар «Святога», самага сціплага,
на першы погляд, фільма, адзначанага ў
выніку дыпломам журы конкурсу «Мала
досць на маршы». Стваральнікі чэшскай
рэтрадрамы«Я,ВольгаГепнарава»Томаш
ВайнрэбіПётрКаздаірэжысёрпольскага
рэтрадэтэктыва «Чырвоны павук» Мар
цінКашалказмясцілітакіяжкампактныя
прыватныягісторыіўантуражтаталітарна
гамінулагасваіхкраін.
Нямецкі дакументаліст Андрэас Фойгт
прадставіў у асноўным конкурсе неігра
войчасткі«Лістапада»гісторыірэальных,
анепрыдуманыхлюдзейукарціне«Час
пакажа» —пятайусерыіягошматгадовых
назіранняўзалёсаміжыхароўбылойГДР.
Дакументальны кінематограф у чарговы
раз праявіў сваю перавагу над ігравым
у магчымасцях лепшым чынам паказаць
трансфармацыюхарактараў людзей, якім
давялосяпажыцьудзвюхсацыяльнаэка
намічныхсістэмах.
Выключэннем, мабыць, з’яўляецца фільм
«ЯнемадамБавары»,гісторыябарацьбы
за справядлівасць правінцыйнай кухаркі,
расказанаякітайцамФэнСяаганам.Рэжы
сёрпрадстаўляегледачунетолькіпрыват
нуюгісторыю,алеіневерагоднысатырыч
нызрэзграмадскагаідзяржаўнагажыцця
сваёйгіганцкайкраіны,якаяімкліварасце
ўсупярэчлівымвоблакутрадыцыйізаба
бонаў.
Кітайскіфільм,створаныўвельмінезвы
чайным мастацкім вырашэнні  — інава
цыйным і традыцыйным адначасова, быў
самыммаштабнымупланевідовішчнасці
іўкладзеныхуяговытворчасцьрэсурсаў.
Ёнстаўнагляднымдоказамсціплагаэка
намічнага становішча аўтарскага кіно ў
еўрапейскіхкраінах.

Век тар і маш та бы
На фоне камерных еўрапейскіх гісторый
на «Лістападзе2016» вылучалася пра
ца нееўрапейскага аўтара — «Чума ў ау
ле Каратас» казахстанскага рэжысёра
АдзільханаЕржанава. Ігравоекінотакога
кшталтумаепрыдомак«прыпавесць».За
снаванаенаметафарычнайкінамове,яно
было вельмі папулярным у кінакультуры
таталітарных дзяржаў. У сваёй падкрэс

лена тэатралізаванай манеры Ержанаў
больш трапна за іншых аўтараў з былых
сацыялістычных краін апісвае абсурд
посттаталітарнагаіснавання.
Творцы эпохі перабудовы і галоснасці
таксамакарысталісяпадобнымісродкамі,
алеўпачаткудзевяностыхнезмаглінічога
супрацьпаставіцьпростыммэсэджамгалі
вудскіх гісторый. Вяртанне Ержанава да
эзопаваймовынебылоацэненамінскай
публікай на сёлетнім «Лістападзе»: стуж
каатрымаласамынізкі глядацкірэйтынг.
Алегэтыфільм —нетолькіцікаваевыказ
ванне з дакладна выбудаванай сімваліч
назнакавайсістэмаймастацкіхвобразаў,
але,верагодна, іпапярэднікновыхчасоў,
зменыразвіццявектарааўтарскагакіно.
Мабыць, ужо не зусім адпавядае наша
му часу і канцэпцыя асноўнага конкурсу
«Лістапада»,якіўключаеўсябефільмыз
краінбылогасацлагераікраінтакзванай
«народнай дэмакратыі». Катастрафічныя
падзеіапошніхчасоўсведчаць:«канецгіс
торыі», так аптымістычна і саманадзейна
прадказаныў канцыхалоднайвайны, ві
давочнанеадбыўся.Азначыць,кінозноў
можа вяртацца да глабальных выказван
няўіабагульненыхвобразаў,адякіхтвор
цытакэнергічнаадмаўлялісядвадзесяці
годдзітаму.
Сведчаннеммагчымайзменыкірункураз
віццяаўтарскагакіносталілепшыяфільмы
дакументальнага конкурсу «Лістапада».
У 2010я дакументалістыка апярэджвае
ігравоекіноактуальнасцюпрадстаўленых
уфільмахгісторыйіінавацыйныммастац
кімпадыходам.
Апошняе больш за ўсё тычыцца карцін
«Аўстэрліц» Сяргея Лазніцы і «Саламан
ка» Руслана Фядотава і Аляксандры Ку
лак. Яны сталі самымі яркімі аўтарскімі
выказваннямі на «Лістападзе2016», якія
перабілісваімрадыкалізмамігравыяпра
цы.Кожнаязгэтыхстужаквартаяасобнага
падрабязнагаапісання,скажамтолькі,што
і ў іх прыватнае саступіла калектыўнаму,
а кінапроза —высокайвобразнасці.
Фільм«Украінскіяшэрыфы»РаманаБан
дарчуказнятыўбольштрадыцыйнымдля
дакументалістыцы жанры назірання, але
асабістыягісторыіўгэтымфільмеразвіва

юцца нафоне напружаных падзей гісто
рыівялікайкраіны,штояшчэдагэтульне
скончыліся.

На сус трач на тхнен ню
Нафонекарцінміжнароднайчасткіфес
тывалю гульнявыя стужкі Нацыянальнага
конкурсу«Лістапад2016»былідалёкіяад
канцэптуальныхвыказванняў.
«Душымёртвыя»ВіктараКрасоўскага,пе
раможцуігравогаконкурсу,можналічыць
узораммоцнагапрафесіяналізму,штоса
мопасабеўжодасягненнедлямаладога
айчыннага кіно. У супрацьлегласць Кра
соўскаму леташні трыумфатар «Лістапа
да»,дваццацідвухгадовыМікітаЛаўрэцкі,
фільмыякогаз’яўляюццатыповымпостын
дустрыяльным кінамастацтвам, развівае
свойстыльнашкодувідовішчнасці.Рэжы
сёрвыкарыстоўваездымкіўзроўнюхоўм
відэаўякасціаўтарскаймовы,штопрадэ
манстраваў яго другі поўнаметражны
фільм «Каханне і партнёрства» (дыплом
журы «За пачуццё часу»). І  акурат відо
вішчнасцьуМікітыЛаўрэцкагазпоспехам
атрымліваецца. Іншая справа, што нават
да конкурснай праграмы «Маладосць на
маршы» міжнароднай часткі праграмы
«Лістапада» маладыя беларускія аўтары
пакульнедараслі,застаючысянастудэнц
кімузроўні.
Дакументальная частка нацыянальнага
конкурсупаранейшамуглядзеласябольш
прафесійнай. Гэта датычыцца і карціны
«25» Андрэя Куцілы  — шчырай спробы
даць зрэз пакалення беларусаўаднагод
каў незалежнасці нашай краіны, і поўна
метражнага паглыблення ў беларускую
рэчаіснасць«Тысюдыбольшневернеш
ся»ДзмітрыяМахамета.Створаныяўфар
ватэры работ іх старэйшага калегі Вікта
раАслюка,алезарыгінальнымбачаннем,
гэтыяфільмыабавязковазнойдуцьсвайго
гледачаінаіншыхкінафорумах.
Нацыянальны конкурс «Лістапада2016»
цалкам адпавядаў дэвізу ўсяго фестыва
лю,якіўгэтымгодзегучаўтак:«Насустрач
натхненню». Пры адсутнасці леташняга
ажыятажу,алезвялікімзачынамнабуду
чыню —у гэтым іёсцьгалоўнывыніксё
летнягаМінскагаМКФ.

1. «Я, Во ль га Геп на ра ва». Рэ жы сё ры То маш 
Вайн рэб і Пётр Каз да. 2016. 
2. «Сье ра не ва да». Рэ жы сёр Крыс ці Пую. 2016.
3. «Лі лі Лейн». Рэ жы сёр Бе не дэк Флі гаў ф. 2016.
4. «Аўстэр ліц». Рэ жы сёр Сяр гей Лаз ні ца. 2016.
5. «Атэс тат ста лас ці». Рэ жы сёр Крыс ці ян Мун-
джыў. 2016.
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«УМЯНЕАЛЕРГІЯНАКАНВЕНЦЫЙНАСЦЬ»
Пры зна юся, я зна хо джу ся пад ура жан нем ад ва шых фі ль маў. Тое, 
што вы лю бі це не ба на ль ныя сю жэ ты, — зра зу ме ла. У стуж цы «Ба-
рыс без Бе атрыс» злу чы лі life style з чым сь ці псі ха дэ ліч ным. У 
«Вік і Фло ўба чы лі мя дзве дзя» лю боў ную гіс то рыю аб’ядна лі з 
хо ра рам. Але ж аб сур днасць, мо мант ха осу ў кар ці не — гэ та то ль-
кі ме тад. На вош та, дзе ля ча го ён вам?
—Умянеалергіянаканвенцыйнасць.Тое,штомнецікава, —су
тыкненнерозныхжанраў.«ВікіФло»быўстворанытрыгадыта
му,іядумаў,цізмагуфільмпракаханнеператварыцьухорар.Гэ
тамойпочыркімаямэта:уразіцьпубліку.Тамуязмешваюдраму
ікамедыю.Паіншамумненецікава.Ія —вольнырэжысёр,якому
ніхтонеможасказаць,штоямурабіць.Напэўна,ямогбыжыць,як
Вік, —аўтаномна,улесе,займаючысясваімісправамі.
То-бок тое, што на зы ва ецца «ідэ яй», «змес там», вы па кі да еце 
гле да чу?
—Вядома.Невыношупростыя«адказы»дляўсіх,агульныя«ра
шэнні».Маёкіно —гэта іншаебачаннесвету,гэтаэксперымент.
Высыходзіцедамоўіпрацягваецепраягодумаць.«Змест» —гэта
тольківашае —вопыт,асацыяцыі,уяўленне.
Длямяне нібыта рэальныя «высновы» —насамрэч забаўка.Не
сапраўднаекіно.Маефільмы —адкрытыярэчы,няманіякіхадка
заўдляўсіх,выадказваецезаўсёдысаміідлясябе.
Та ды я па він на пры знаць, што па якас ці кі на мо вы, па яе све жас ці 
вы і са мі маг лі б удзе ль ні чаць у «Ма ла дос ці на мар шы»...
—Дзякуй,гэтадобрыкамплімент.«ВікіФло» —мойшостыфільм,
яраблюсястарэйшым,алеўвесьчасшукаюнештановае.Пара

ДЭНІКАТЭ:
«МЯДЗВЕДЗІЎТВАЁЙГАЛАВЕ»
Лю боў Гаў ры люк

НА МІЖ НА РОД НЫМ КІ  НА ФЕС ТЫ ВА ЛІ «ЛІС ТА ПАД» ДЭ-
НІ КА ТЭ ЎЗНА ЧА ЛЬ ВАЕ ЖУ РЫ КОН КУР СУ «МА ЛА ДОСЦЬ 
НА МАР ШЫ» І ПРАД СТАЎ ЛЯЕ ДВА ФІ ЛЬ МЫ Ў ПРА ГРА-
МЕ «МАЙ СТАР-К ЛАС». «БА РЫС БЕЗ БЕ АТРЫС» (2016) 
УДЗЕ ЛЬ НІ  ЧАЎ НА МКФ У БЕР ЛІ  НЕ І КАР ЛА ВЫХ ВА РАХ, 
«ВІК І ФЛО ЎБА ЧЫ ЛІ МЯ ДЗВЕ ДЗЯ» (2013) ГА НА РА ВА-
НЫ ПРЫ ЗА МІ КА НАД СКАЙ КІ  НА АКА ДЭ МІІ, БЕР ЛІ  НА ЛЕ 
І КІ  НА ФЕС ТЫ ВА ЛЮ Ў ФІ  ЛА ДЭ ЛЬ ФІІ — ЗА «АД КРЫЦ ЦЁ 
НО ВЫХ ШЛЯ ХОЎ У КІ  НА МАС ТАЦ ТВЕ» І РЭ ЖЫ СУ РУ.

Той са мы Дэ ні Ка тэ, які НЕ ХО ЧА,
кабуягофільмах:
— бачылі ўплыў Таркоўскага, Дастаеўскага і канадскага
фальклору;
—шукаліякуюнебудзьрэлігійнасць;
—знаходзіліаўтабіяграфічныярысы;
—тлумачылімаральныяпрынцыпы;
— любаваліся прыгожымі маладымі людзьмі 25ці гадоў,
якіяклапоцяццаабправільнымасвятленні.

Дэ ні Ка тэ, які ХО ЧА:
—гуляцьзчаканнямігледачоўiсэнсамі;
—рабіцьстужкірамантычныя,алежудасныяінеsexy;
— лічЫць сябе ўдачлівым чалавекам, бо мае магчымасць
займацца сваёй справай і шмат падарожнічаць па свеце,
а яшчэатрымаўдосыцьдобруюадукацыю,кабсябеабара
ніць;
—падкрэсліцьсваюканадскуюідэнтычнасць:месцадзеян
ня ў фільме «Вік і Фло ўбачылі мядзведзя» — «цукровая
хатка». Гэта такі тып загараднага дома, куды, як на дачу,
большасцьканадцаўвыязджаеўперыяд,каліўлесеможна
збірацькляновысіроп.Здапамогайнескладанагаабсталя
ванняўхаткахробяцьпрысмакізсіропу.Гэтаіёсцьнацыя
нальныкулінарныспэцыялітэт.
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нейшамунелюблюклiшэ,гатовыярашэнні,паранейшамулюб
люгуляцьзжанрамі,люблюгібрыдырозныхрэчаў,розныхмоў.
Шукаюарыгінальнасць,якбыццамязноўтынэйджарімнепят
наццаць.
Пра якія іна ва цыi вы ка жа це, вы зна ча ючы іх як са мае ці ка вае 
ў кі но?
—Пратое,кабнедублявацьжыццё,але інерабіцьнавуковую
фантастыку.Прабясстрашнасцьіпастаяннуюнавізну.Непроста
распавядацьсвойсцэнар,гэталёгка, алемецьштосказацьгледа
чу.Такздымацьзначнабольшскладана.

«УВЕСЬСТРЭСГЭТАГАСВЕТУ»
Ва ша ге ра іня Бе атрыс за хвор вае не зра зу ме лай ме лан хо лі яй — 
праз «стрэс гэ та га све ту», як лі чыць ле кар. У жыц ці яе му жа Ба-
ры са му сіў ад быц ца зу сім аб сур дны збой, каб вы вес ці муж чы ну 
з раў на ва гі: то ль кі та ды ён вы ра ша ецца на пе ра асэн са ван не, на 
ўчы нак. Але вы не ка ль кі раз оў вы ма ві лі сло ва «фан» на прэ зен-
та цыі фі ль ма. Уба чы лі тут ка ме дыю?
—Чамуне?Ёнмаезносінысасваёйсвядомасцю,абозсумлен
нем —называйце,якхочаце.«Гэта»прыходзіцьдаягоўвыглядзе
тэатральнагаперсанажа,зніадкуль.Памойму,пацешна.
А мя дзведзь да «Вік і Фло» ад куль пры йшоў?
—Закаханыяжанчыныгінуцьусмяротныхпастках —длямядзве
дзя. Гэта іх апошнія думкі, апошнія адчуванні.Хоць потым яны
ідуцьпадарозежывыяздаровыя,памятаеце?Пасля«сустрэчы»
змядзведзем,пасляпастак.Гэтавашхорар,ёнувашайгалаве,а ў
іхусёўпарадку.Праўда,ніхтоневедае,якгэтаразумець.(Смя-
ецца.)
Вы час та зды ма еце не пра фе сій ных акцё раў. Што вы шу ка еце ў 
іх, ча го ча ка еце?
—Не вельмі часта. Часам. Прафесіяналам складана працаваць
знепадрыхтаванымілюдзьмі,янылепшзнаходзяцьмовуўсва

іх«групах».Алекалідляролімнепатрэбензвычайнычалавек,
вядома, гэта яго індывідуальнасць, аўтэнтыка. Ён прыходзіць з
прыватнымвопытаміперажываемаюгісторыюпасвойму.Ённе
ўмеегуляць,алеўягоёсцьфантазіяіёнданяседагледачатое,
штомнетрэба.Каліўсёскладваецца,атрымліваеццамікс.

ЗПАВАГАЙДАМАРГІНАЛЬНАСЦІ
Што мож на ска заць па кон кур се «Ма ла досць на мар шы»? Вам 
спа да ба ла ся «За ало гія»?
—Прыемнабыцьумаладзёжнайпраграме,мненевельміціка
выясталыяаўтары.Выўжозразумелі,штоягляджуўпершуючар
гунаэксперыментызформай,намовукіно.Наогулпадабаецца
фестываль —праграма, арганізацыя, умовыдляпрацы.Мнеці

кава.Ужуры«Маладосцi»ёсцьактрыса (АiстэДзержутэ;Літва)
і адборшчык (РабертаКуэта;МКФуСанСебасцьяне, Іспанія) —
гэтазначыць,усепунктыгледжаннябудуцьрозныя.Алебос —я!
І вырашацьбудуя!Пакульмыпаглядзелітолькіпаловуфільмаў,і,
думаю,вылучаюцца«Дэманы»,«Святы»і«Заалогія».«Дэманы» —
канадскаякарціна, ужобачыўяе і з задавальненнемпаглядзеў
яшчэраз.А«Заалогія» —вельмімоцныфільмівельмінезвычай
ны.Шмат ідэй, алешмат і эксперыменту. Не ведаю, як ён спа
дабаўсягледачу,аледумаю,штогэтане«жудасцік»,гэтапроста
арыгінальнаекіно.
Як ва шы фі ль мы ўспры ма юць у Ка на дзе?
—Пачынаўя,дарэчы,яккрытык.Сённямаюрэпутацыювялікага
арыгінала.Мяневедаюцьякрэжысёра,штокожныразробіцьне
штановае.Заўсёдыздзіўляе,ніколінепаўтараецца.Паважаюць
зафестывальныяпоспехі.Алеўмяненевялікаяаўдыторыя.Гэта
нібытадзіўна:заднагобоку,павага,здругога —маргінальнасць.
Алемаёкінонепрыемнае,некампліментарнае.Масавыглядач
часта крывіцца, не разумеемаіх твораў або застаецца ў здзіў
ленні. Людзі наогул кажуць: «НафільмыДэні Катэ хадзіць не
бяспечна».Длямяне гэта камплімент.Але калі тлумачыш, «што
хацеўсказацьаўтар», —тадытак,з’яўляеццаразуменне,маўляў,
гэтамойпочырк.Вядома, ябвельміхацеў, кабмаяаўдыторыя
былабольшай.
І пры гэ тым не хо ча це быць кан вен цый ным! Мне зда ецца, вам 
бліз кае пан яцце «пе ра апі саць», «пе ра саб раць» сі ту ацыю.
—Ёсцьаднарэч,якуюяневыношу, —рэалізм.Яніколінебуду
гэтагарабіць.Навоштакапіявацьрэальнасць,каліўвасёсцьуяў
леннеіможнастварацьнештановае?Так,ябудуюсітуацыю,а по
тымруйнуюяе.Іпавіненсказаць,штомаеранніяфільмыменш
зразумелыя ібольшрадыкальныя.Напрыклад,«Зменлівыстан»
(2005),«Бестыярыум»(2012).
А да лей? Што яшчэ вы пры ду ма лі?
—Цяперяздымаюдакументальнаекінопрашасцёхбодыбілда
раў, іхпрыватнаежыццё.Яныўвесьчастрэніруюцца,адзінз іх
рэстлер,яшчэадзін —трэнер.Вяснойнаступнагагодатрэбаскон
чыць,даКанаў,думаю,паспею.АленедаБерлiнале.
І што гэ та ў ва шым раз умен ні та кое — «да ку мен та ль нае кі но»?
—Наогулялічу,штоўсёкіно —гэтаарт.Неразумею,навоштазды
маць«праўдзівыя»,пазнавальныясюжэты —гэтазаўсёдыпаўтор
аднагоітагож.Такштоздакументамбудзетаксамаэксперымент.
«Распавесцігісторыю» —длямяненегалоўнае,япрацуюзтым,як
распавесці.Заўсёдыпачынаюсазнаёмага,апотымраблюдобры
крокубок.Усягонаадзінметр...

1. Дэ ні Ка тэ.ФотаСяргеяЖдановіча.
2. «Ба рыс без Бе атрыс». Кадр з фільма. 2016.
3. «Вік і Фло ўба чы лі мя дзве дзя». Кадр з фільма. 2013.
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Імя ІгараЦішына ўжо амальміфілагізавана.Хоцьтворцажыве
паміж Піцерам і Бруселем, але застаецца для Беларусі адным
знайбольшуплывовыхмастакоўсвайгопакалення.Ягоработы,
якія ўяўляюць з сябе дзікую сумесь неапанку і ар брут, можна
ўбачыцьуМінскунерадзейразуўгод.Яныпазнаюццаімгненна.
Праз унікальнуюэнергетыку, падрыўнуюсілу і экспрэсію гэтыя
творы становяцца пульсуючымполымем унутры любога група
вогапраекта.
ПерсанальнаявыставаІгараЦішынаадбыласяўМінскузадоўгім
часамбеларускагаперапынку —з2010га.Маеназву«Адваротны
рух».Дзіўнаятэма —пярэваратні —заяўленатолькілёгкімнамё
кам. Экспазіцыя, якая складаецца з маленькіх прац на паперы
з «ЛінііСуціна», буйнафарматнага, поўнага колеружывапісуна
палатне і фотапрынтоў, «траўмаваных» жывапіснымі нападамі,
літаральна ані не расшыфроўваецца. Як заўсёды, не імкнучыся
ніякніпалегчыць,ніспрасціцьгледачушляхдаразуменнясваіх
работ,Цішыннедаекаментароўітлумачэнняў.Саматэма,штоз’я
віласянадвухсэнсоўнайінебяспечнайглебе —дзесьціпаміжпа
ганстваміпсіхааналізам, —наводзіцьнатрывожныяасацыяцыі,
і гэтайтрывогай,невыразнасцю«прашытая»ўсявыстава.
Інтэнцыя творчасці Ігара Цішына супярэчыць такім заходнім
каштоўнасцям,яксталасць,стабільнасцьі«ўкаранёнасць».Прын
цыпы капіталістычнай дэмакратыі, такія як аўтаномія, самадас
татковасць і свабода, раствараюцца і перакульваюцца ў яго
маргінальнымсвецезногнагалаву.Выпадковасць,парыўіска
жэнне ў яго працах ператвараюць карціну свету ў паноптыкум
зхарактэрнымпакутлівымспалучэннемінтымнагаіграмадзян
скага.Асаблівавострагэтавыяўляецца,якнідзіўна,умаленькіх
графічныхаркушах.Гэтыяработынапалатнедатаванырознымі

НЕБЯСПЕЧНЫ
НАМАДЫЗМ
«Адваротнырух»ІгараЦішына
ўгалерэі«А&V»
Тац ця на Кан дра цен ка

гадамі.Калібяныскладалісяўнейкаеапавяданне,тоебылаб
нехроніка,нерэпартаж,адзённік.Тутінтымнасцьііранічнасць,
заўсёдыпрысутныяўпрацахЦішына,выйшлінапершыплан.Лі
тарыінадпісыперамяшалісязаголеныміціапранутыміцеламі
іфрагментаміархітэктуры.Усёгэтазакрываеццавізуальнымшу
мам:палосамі,удараміпэндзля,падцёкамі,драпінамі, —іскладае
вязь,якуюнемагчымасчытваць.Алепрыгэтымсамавязь,тры
вожнаяіцудоўная,пакідаеўгледачаадчуванневуаерызму —ні
бытыбачышштосьцізабароненае,утоенаеадіншых.
Хоцьнамногіхновыхработахз’яўляюццаантрапаморфныяпо
стаці з сабачымі ці ваўчынымі галовамі, застаецца незразуме
лым —блазныгэтаціпярэваратні,боўмастацтвеІгараЦішына
заўсёдышматфарсу,містыфікацыі.Вельмічастатварызакрытая
шрыфтам,арнаментамабочымсьцінакшталтмаскі.Можабыць,
і тутгэтапростамаскі?Апрануцьрогі,простаскрынкунагалаву —
гульня, але адначасова і зман, і абрад, ператварэнне, зварот у
штосьцііншае,«адваротнырух».Сапраўднае(ціўяўнае)пераўва
сабленнечалавекаўзвераспараджаеўмянедзвесупярэчлівыя
літаратурныя асацыяцыі: «Сабачае сэрца» Міхаіла Булгакава і
раманЛеапольдафонЗахерМазоха«Воўківаўчыца».Уапошнім
гераіняпатрабуеадсвайгопрыхільніка,кабтойдаўзашыцьсябе
ўваўчынуюшкуру,кабблукаўівыў,яквоўк,і,нарэшце,спазнаў
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сапраўднаеганенне.Гэтаўжорытуальнаепаляванне,дзеахвяра
іпаляўнічыстановяццасаўдзельнікамііпаміжіміўсталёўваецца
цесная сувязь. Водгалас такога палявання ясна адчуваецца ва
ўсёйвыставе,прычымганеннеадбываеццаўнутрыгерояў,адля
гледачоўзастаеццаневыразным,меркаваным.
ПрасторыўновыхтворахІгараЦішынанестабільныя:яныўтры
моўваюцьзрушэнні,зломы,парывы.Ягопрацынестатычныя.У іх
заўсёды прысутнічае элемент руху, спантаннага, хуткага, невы
тлумачальнага.Якіўсерыі«Крызісураі»,навыставеёсцьновыя
творы,зробленыяздапамогайкамбінацыірозныхмедыя —жы
вапісу іфатаграфіі. Яны выклікаюць «сіндромАлісы».Плывучы
маштаб,успалучэннізмноствамцітодакументальных,цітока
рыкатурныхдэталяў,збіваезладу.Паміждакументамікарыка
турайз’яўляеццаагрэсіўнаяпсеўдакамічнаясіла,янаадушаўляе
ўсё.СпосабпрацыІгараЦішыназфатаграфіяйякздакументам —
яго«фірмовае»агрэсіўнаеўмяшанне.Гэтынецярплівы,рашучыі
вераломны«другіпласт»фарбынапаверхніфатаграфіінечака
найвыявайрэалізуенаша3Dжаданне,якоемыпрывыклізвяз
вацьзвідэа,анезжывапісам.Пераадольваючыінертнасцьста
тычнайпаверхні,малюнакбыццамрухаеццанаперад,нагледача,
скажаецца,змешваеццаіўвынікупагрозлівапавісаеўпрасторы.
ІгарЦішын —асаблівыдляМінскамастак.Неўдзельнічаючыў
дыскусіях, баталіях, не тэарэтызуючы наогул, ён ужо больш за
дваццаць гадоўнастойлівапазбаўляебеларускага гледача ілю
зійіпрышчапляегустдаадмысловагакультурнагаіэстэтычнага
качэўніцтва.Насамрэчсённястатуссучаснайбеларускайкульту
рыможнапазначыцьсловам«качавая».Гэтадзіўнаекачэўніцтва
самазванца«ўсярэдзіневялікайкультуры»,беспрытульнікаіпаў
маргінала,які,тымнеменш,ніякнеможаадарваццаадфантом
ныхкаранёў,зведацьсвабодуіаўтаномію.

1. Пяш чот ны. Алей. 2016.
2, 3. Фраг мент экс па зі цыі. 
4. Ля но та. Акрыл. 2016.
5. Ад ва рот ны рух (2). Акрыл, фо та на па лат не. 2016. 
6. Ад ва рот ны рух (4). Акрыл, фо та на па лат не. 2016. 
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Уэкспазіцыібыліпрадстаўленыработы,уякіхувасобіліся шуканні
майстразадоўгае65гадоваежыццёўмастацтве,этапыпрафе
сійнагасталенняаўтара.Упершыягадысамастойнайтворчасці
маладымастакпрацаваўуманеры,набытайпадчасвучнёўства.
У пошукахновых уражанняў ёншмат вандраваў,шырокая геа
графіяпаездакадбіласяўназвахакварэляў.Палотны,звязаныя
зГурзуфам,выдзеленыўасобнуюсерыю,сур’ёзнаяакварэльны
школапрадэманстраванапрацай«УСалавецкайбухце»(1969).
У 1970я складаецца пазнавальны аўтарскі стыль. Метад Аб
рамава не просты для разумення. Карпатлівая, руціннаямане
рапрацаваць, інфармацыйнаянасычанасцьбольшасці значных
карцін сведчаць пра імкненне змясціць на палатно або аркуш
паперыўсе сваеведыабпрадмеце.Мастак,нібыхранікёр,дэ
талёвапрадстаўляеабставіныімесцадзеяння. Ібольшасцьра
ботскладанаўспрымаюццагледачамі,асаблівакаліпадыходзіць
да ягомастацтва з пазіцый класічнай эстэтыкі. Карціны з’яўля
юццаплёнамразважанняў,аналізу,гістарычнайфіксацыічагось
ці значнага, аленіякнеадлюстраваннемасабістага эстэтычна
га вопыту —хутчэй чуеццанекатораеабстрагаваннеаўтара ад
адлюстраваныхпадзей.Падобныяадчуванніўзнікаюцьнетолькі
адмаштабныхработ,такіхяк«Гістарычнымомант.СаянскаяГЭС»
(1978)альбо«Масквазолатагаловая.Смутныя90ягадыХХста
годдзя» (1998—2003), але і адмалюнкаў знакамітасцяў.Хоць у
партрэтнымжанрыёсцьсваевыключэнні.
ТворчуюманеруСямёнаАбрамавалягчэйзразумець,каліўспры
маць яго як мастакаманументаліста, нацэленага на стварэнне
значныхпапамерымазаік.Умногіхработахвылучаеццавеліч
наясюжэтнаяаснова:гістарычназначнаяпадзеяабомесца.Кож
наякампазіцыянабываезмястоўнуюнасычанасць,янанапоўне
намноствамдэталяў,нібыаўтарзанепакоены,кабневыпусціць
нешта важнае ў сваім практычна дакументальным апавяданні,
пазбаўленымуласнайацэнкіпадзей.Жывапісецвыкарыстоўвае

БЫЦЬ
УСВАІМЧАСЕ
ВыставаСямёнаАбрамава
ўБабруйскіммастацкіммузеі
Ге надзь Бла гу цін

сімвалізмякспосаблагічнагаасэнсавання,вылучаючыўаб’ектах
найбольшважнае.Аднакнепрыводзіцьсваюгісторыюдааднаго
важкага знака, а выкарыстоўвае сімвалічнышэраг з адназнач
нымсэнсам.Утэхнічнымдачыненніпадкрэсліваюццадрабненне
малюнканамностваневялікіхчасцінакзуласнайгеаметрыяйі
каляровымаддзяленнемадсуседніхфрагментаў,атаксамапра
цачыстымколерам і дасягненнемаляўнічасці ўпершуючаргу
закоштзменытону.Колертаксамастановіццаіэмацыйнымвы
разнікам.
Усёмяняецца,калімногіязнайбольшзначныхпрац,іўіхлікуі
тыя,штозгадвалісявышэй,успрымацьякдэталёвапрапрацава
ныяпраектыдлястварэннямазаік.Напрыклад,тэмпернаякар
ціна «Гістарычны момант. Саянская ГЭС» магла б упрыгожваць
сцянуаднагозгалоўныхбудынкаўэлектрастанцыі,а«Масквазо
латагаловая» —якінебудзьззалаўМузеясучаснайгісторыіРас
іі. Пры павелічэнні працы сыходзіць перагружанасць дэталямі,
кампазіцыянабываераўнаважкаеразмяшчэннемасідынаміку.
Выпрацаванаятэхнікавыкарыстоўваеццамастакомубольшасці
твораўусіхжанраў —якпазнавальныаўтарскістыль,якгалоўны
кампанентіндывідуальнасці,штонадаенаватлірычнымработам
манументальнасць.
Галоўнай працай свайгожыцця СямёнАбрамаў лічыць створа
нуюімнапрацягудзесяцігоддзяўпушкініяну.Усерыіработ,агэта
большзатрыстааркушаў,мастакпрагнеадлюстравацьусюбія
графіювялікагапаэта.Тутупоўнаймерывыяўляеццаасноўная
рысахарактаруАбрамава:гістарычнасцьяготворчасці,імкненне
дадакументальнайдакладнасціўкасцюме,пейзажы,інтэр’еры —
ваўсім.

ДляСямёнаАбрамавакожнаячасткатворчагабагажусамакаш
тоўная і захоўвае актуальнасць на працягу ўсягожыцця, ці гэ
та работы, прысвечаныя будоўлям сацыялізму або асабістым
падарожжам, партрэты знакамітасцяў і блізкіх. Пра кожную ён
распавядае з пачуццём, нібы толькі ўчора скончыў працу над
ёй.ХарактэрнайрысайСямёнаАбрамава,жывапісцаігісторыка,
з’яўляецца імкненнебыць унутрысвайго часу, каблепшзразу
мецьіўвасобіцьяго.

1. У Са ла вец кай бух це. Аква рэль. 1969.
2. Гіс та рыч ны мо мант. Са янская ГЭС. Тэм пе ра, алей. 1978.
ФотаСвятланыПрывалавай.
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ПадчасвучобыўІталіімневы
кладаліітальянскаемастацтва,
калі вучылася ў Францыі  —
французскае, у Расіі  — рус
кае, у Беларусі — італьянскае,
французскае і рускае і зусім
крыху  — беларускага. Да ча
су заканчэння ўніверсітэтаў з
«Сусветнай энцыклапедыі на
іўнагамастацтва»мнеўжобы
лізнаёмыямногіятворцы,але
праадзінуюбеларуску,работы
якойувайшліўэнцыклапедыю,
я даведалася нашмат пазней.
Чаму нам лепш знаёмае мас
тацтва Францыі, Італіі і Рас
іі? Таму што яго выкладаюць,
янобольшвывучана,вывучана
янотаму,штоягодаследуюць,
даследуюць яго таму,што пра
яго ведаюць, бо выкладаюць.
Замкнёнае кола, якое хочац
ца разарваць. Мы, беларусы,
з гонарамзгадваемімёныШа
гала,Суцінаііншыхпрадстаў
нікоў Парыжскай школы. Але

СУЧАСНАЯМІФАЛОГІЯ
Павынікахпленэру«ЗАленайКішусэрцы»
Во ль га Кліп

яны,пасутнасці,належацьнам
толькі па факце нараджэння
іхносьбітаў?..Прыналежнасць
спадчыныАлёныКішдабела
рускай культуры не выклікае
сумневу, пры гэтым трэба па
мятаць,штояеімяўваходзіцьу
адзінспісзнеменшвядомымі
аўтарамі.
Што такога асаблівага ў Але
не Кіш, чаму варта распавя
дацьпраяеўшколе?Тамушто
праз прызму яе жыццёвага і
творчага шляхоў можна шмат
даведацца пра культуру Бела
русі прынамсі цэлага стагод
дзя. Пленэр «З Аленай Кіш у
сэрцы»стаўяшчэаднойспро
бай асэнсавання наробку вя
домаймастачкі.Уліпеніжніўні
2016 года ініцыятыўная група
«Мастацкi маёнтак» сабра
ла ў «Культурмультур сядзi
бе» групу творцаў. Чатырох з
іх — Ганну Балаш, Аляксандра
Дзямідава, Аляксандра Наўга

родскагаіАляксандраРэпку —
Алёна Кіш аб’яднала зусім не
таму, што яны пішуць малява
ныядываны.Не,яныгэтагане
робяць. Акрамя таго, аўтары
маюць прафесійную мастац
куюадукацыю.Алекожнызіх
развіваенепаўторнуюнаіўную
міфалогію: Ганна засяляе тэ
атральнымівыяваміАрлекінаў
і Мальвін побытавыя сцэны,
Аляксандр Дзямідаў успамі
наедзяцінстваяклепшуюпару
жыцця,уякуюхочаццавяртац
ца,гледзячынанаіўныяфарбы
і якбыццамдзіцячыясюжэты,
АляксандрНаўгародскіакуму
люеўсекультурысветуівыво
дзіць іх у зусім аўтэнтычным
геаметрычнымарнаменце,што
пакрывае скульптурныя фор
мы бытавых прадметаў, Аляк
сандр Рэпка  — у жанравых
сцэнахбыццамбагемнагаПа
рыжа, у якіхвартаабавязкова
прыняцьудзел.

Прысвячэнне праекта Алене
Кішшматучымадбылосядзя
куючыГаннеБалаш.Многіяга
дыГаннабылавядомаяякцу
доўная майстрыня лялечных
спраў, але мінулай вясной я
пазнаёмілася з ёй наноў, ад
крыўшы для сябе жывапісца.
Ганна Балаш здабывае «ві
зуальныя асалоды» змалку:
у  дзяцінстве калекцыянавала
маркі з тэматыкай мастацтва,
вучылася па кнізе Арнхейма
пра візуальнае ўспрыманне.
Бацькоўскаякватэрабылапоў
наякніг,апершыяўражанніад
сусветнаймастацкайкультуры
Ганна атрымала ад календа
роў з рэпрадукцыямі карцін
«Балгарскія пакутніцы», «Іван
Грознызабіваесвайгосына» і
«ІванцарэвічіВасілісанаШэ
рымвоўку»,затым —адальбо
маБрэйгеля.Прадметыдаска
налайформызЕгіпецкайзалы
ўПушкінскіммузеі,убачаныяў
дзіцячыя гады, пасля, мабыць,
і ператварыліся ў лялек. З та
кім багажом Балаш паступіла
ўТэатральнамастацкіінстытут,
дзе яе ўлюбёным педагогам
была Леніна Міронава, а са
праўдная вучоба прайшла па
піцерскіхадрасах,якіядаўВі
таль Чарнабрысаў, чые працы
Ганнасённязадмысловымтра
пятаннемзбіраеўсваёйкалек
цыі. Сумленнасць у жывапісе,
увабранаязтворчасціАляксея
Дзмітрыева,нетольківыбітна
гажывапісца,алеімужаГанны,
іжыццёвуліцыяк«сінтэзусіх
мастацтваў»выявілісяўяема
люнкахінапалотнах.
Аляксандр Дзямідаў у дзяцін
стве марыў стаць археолагам
ці падводнікам, па парадзе
маці спачатку наведваў мас
тацкуюстудыю,закончыўмас
тацкуювучэльнюіБеларускую
акадэмію мастацтваў. Жыва
пісны свет Аляксандра грун
туецца на ўласнай дзіцячай
творчасці, такім чынам аўтар
увасабляе прастору, абароне
нуюаднебяспекі.
АляксандрНаўгародскі —мас
таккераміст.Ціважнатое,што
ён прыехаў з Гомеля? Пэўна,
так,тамуштоёнвандроўца,які
шукаесябеісваютворчасцьу
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розных месцах і ў кантакце з
рознымілюдзьмі.Ягоімбрычкі,
кубкі, талеркі, акарыны — не
абходныяпрадметываўжытку.
Прыгэтыміхформанастолькі
скульптурная,шточасамзабы
ваешпра ўтылітарнасць гэтых
рэчаў.
Але самае цікавае тут вось
што:надэкаратыўнайпаверх
ні з’яўляюццазнакі,неўласці
выябеларускайтрадыцыі.Чым
натхнёнаягэтаяпаўднёвааме
рыканскаясімволіка?Верагод
на,тымжапошукам ідэальна
га свету, у якім хочаццажыць
і які стварала Алёна Кіш на
сваіх дыванах, засяляючы іх
небывалымільвамі,арланаміі
пальмамі.
Lastbutnotleast —гэтыўдзель
нікпленэрупрыехаўзСевасто
паля.ДляАляксандраРэпкіімя
Алены Кіш стала адкрыццём,
хоцьёндобразнаёмызтвор

часцю, напрыклад, Анры Русо.
Якаяжтадысувязьзнашайге
раіняй? Саша Рэпка (менавіта
так ён падпісвае свае працы)
доўгія гады вандраваў па Па
рыжы,Празе,Кіевеўпошуках
уласнайрэалізацыі,якіАлена,
калітаяхадзілапавёсках,пі
саладыванкінасцянулялож
каў, атрымліваючы наўзамен
крупу,малако ічасовыпрыту
лак.
Аляксандр Рэпка нарадзіўся ў
сям’і мастакоў у Кіеве. Вучыў
сяўКіеўскіммастацкім інсты

туце, затым працягнуў вучобу
ў IʼENSBA ў майстэрні Клода
Віяла.За гадыжыццяўФран
цыі(падпарыжскімімастаміў
тымліку)нарадзіўсяцыклжы
вапісныхпрац«Багема».Аляк
сандрпрацуеўтэхніцыафор
та і алейнага жывапісу, а яго
сюжэтны шэраг разбіваецца
на жанры — нацюрморт, парт
рэт, пейзаж. Жанравыя сцэнкі
прасякнутымараймастака:яго
атачаюць мадэлі, калегі, вы
падковыя гледачы, прыяцелі і
калекцыянеры.

Жывапісныя і скульптурныя
выявы, створаныя мастакамі
падчаспленэру, —вокныўнаіў
нылепшысвет,летуценні імі
ражы.Вясковаяжанчынаамаль
стогадоўназадпісаларай,схо
вішча ад цяжкага сялянскага
галаднаватага жыцця 1920—
40х. Побыт сучаснага творцы
зусіміншы,алемроіпралепшы
светневычарпаліся.
Выставы па выніках пленэру
«З Аленай Кіш у сэрцы», дзе
будуцьпаказанынетолькіра
ботыўдзельнікаў,алеідываны
мастачкі, адбудуцца ў галерэі
«Універсітэт культуры» і ў Гіс
торыкакультурным музеіза
паведніку«Заслаўе».

1. Ган на Ба лаш. Тэ атр. Алей. 2016.
2. Аляк сандр Дзя мі даў. Ру сал ка. 
Алей. 2016. 
3. Аляк сандр На ўга род скі. Акары-
на. Кераміка. 2016.

3.
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Фестываль «АртЖыжаль» сё
лета праводзіўся ў Бабруйску
ў чатырнаццаты раз. Распачы
наўся ён як мясцовая ініцы
ятыва,якпраект,штомусіўвы
цягнуць бабруйскіх мастакоў
дэкаратыўнаўжытковай спе
цыялізацыі з майстэрань на
творчую тусоўкусумоўе, у ня
змушаныхварункахсупольнай
працы абмяняцца досведам,
рэалізаваць у матэрыяле ідэі,
даякіхупрыватнаймайстэрні
рукінедаходзяць,боадпавед
ных умоў няма. Зрэшты, зара
біць і сякуютакую капейчыну,
бо адну зробленую на «Арт
Жыжалі» работу аўтар гораду
дорыць, а другую горад у яго
набывае. Творы гэтыя скарыс
тоўваюццадляаздобыграмад
скай прасторы Бабруйска. На
шчасце,добраяідэярэгіяналь
нага паходжання набыла ўсе
беларускі розгалас і маштаб.
А паколькіБеларусь —невыспа
ў акіяне, а краіна на скрыжа
ваннінайважнейшыхеўрапей
скіх/еўразійскіх камунікацый,
пленэрстаўміжнародныміта
кімдагэтульзастаецца.
Мнедаводзіласябывацьнане
каторых«АртЖыжалях» апош
ніхгадоў,насваевочыбачыць
удзельнікаў пленэру ў працы,
весціз імігутаркі.Цікава,што
бадай усе замежныя маста
кі, якія спрычыніліся да «Арт
Жыжаля», пакідаюць Беларусь
з думкай, што варта такое
ж сумоўе наладзіць і ў іхніх
краінах. А гэта, скажу я вам,
вышэйшая адзнака пленэру
іягонязменнамукіраўнікуВа
лерыю Калтыгіну. Бо, вядома,
мастак паводле вызначэння

ЯКГАРЫЦЬ
АГОНЬ
«Кераміканочы»
ўНацыянальнымцэнтры
сучасныхмастацтваў
(Незалежнасці,47)

Фе лікс Гар да

самаўпэўнены эгаіст, перма
нентнанезадаволеныжыццём
іасяроддзем(зіншымпсіхала
гічнымскладамутворчасціня
мачагорабіць),ікабёнсказаў
нештастаноўчаепрасваіхка
лег,яготрэбанасамрэчмоцна
ўразіць.
Яшчэ згадаю: дзякуючы «Арт
Жыжалю»да керамікі звярну
ліся прадстаўнікі іншых твор
чыхцэхаў.Прычымпаставіліся
дановайдлясябепрацынеяк
да факультатыву (маўляў, па
спрабую,моштоіатрымаецца,
ане —дыкне…),алепрынеслі
ўгэтаетворчаерамяствопры
ёмы і асаблівасці мыслення
іншых мастацкіх спецыяліза
цый. Такім чынам, патэнцыял
«АртЖыжаля» як творчай ла
бараторыі апошнія гады рэ
альна ўзбагачаўся. Гэта я магу
канстатаваць як сведка.Алеж
тоепоглядзвонку.АвосьВале
рыйКалтыгін,якіпленэріпры
думаў,нахарызмеісамаадда
насці якога праект у значнай
ступенітрымаецца і які ведае
сітуацыю знутры, неаднойчы
выказваўзанепакоенасцьпер
спектывай не толькі «АртЖы
жалю»,алеібеларускайкера
мікі.Ённеўпэўнены,штогэтая
мастацкаяз’явапрысённяшнім
раскладзеівідавочнымвекта
ры зможа захаваць крэатыў
насць іадпаведнасцьэстэтыч
найнадзённасці.
Што ж непакоіць хроснага
бацьку«АртЖыжаля»?Наяго
ную думку, высока трымаць
планкуякасцідыйпростапад
трымліваць прыстойны ўзро
вень у беларускай кераміцы
становіццацяжэйіцяжэй,боў

МАСТАЦТ В А•Л І С ТАП АД 2016



39

галінетэхналогійусёвыразней
праяўляеццанашаадставанне
нават ад бліжэйшых суседзяў.
Прага творчай самарэлізацыі
прымушаемастакапрацавацьі
прыадсутнасцідобрагаінстру
мента. Але, папершае, энту
зіязм нельга эксплуатаваць
бясконца; падругое, як слуш
напрамаўляўКазьмаПруткоў,
пад амбіцыі ўсё адно трэба
адпаведная амуніцыя.Да таго
ж пры адсутнасці ў Беларусі
паўнавартаснага мастацкага

рынку з выразнымі катэгоры
ямі спажыўцоў адбываецца
змяшэнне стылістык і сэнсаў,
каліўаднойрабоцемогуцьад
начасова прысутнічаць замах
навысокі стыль і праявыкічу.
Зрэшты, нам, на думку спа
дара Валерыя, бракуе новых
ідэй.Нямаад грамадызапыту
на артэксклюзіў, адпаведна
няма і прапаноў ад майстроў.
Старэйшае пакаленне працуе
збольшага па інерцыі, а ўма
ладыхнетое каб зусім адсут
нічае матывацыя да пошуку,
але ў іх творчасць як такая ў
кантэксцепрафесіінезаўжды
першасная.Мымаемглыбокія
гістарычныя традыцыі і мас
тацкі патэнцыял, назапашаны
яшчэўсавецкічас,алеціраз
віваеммытрадыцыю,ціпапаў
няем«творчуюскарбонку»?
Гэтыя тэзы я назбіраў у часе
размоў са спадаром Валеры
ем у ягонай бабруйскай май
стэрні інамінскіхвернісажах.
Сапраўдныклопатзалёсспра
вы свайго жыцця (а  пленэр
ён успрымае менавіта так),
безумоўна, спрыяе згушчэн
ню цёмных фарбаў. Але і гэта

пацвярджае экспа
зіцыятвораўчатыр
наццатага «АртЖы
жаля» ў сталічным
Цэнтры сучасных
мастацтваў, бабруй
скаму праекту да
сконудалёка —хут
чэй,ёнустанепоў
дню. Гэтым разам у
ім бралі ўдзел ва
сямнаццаць май
строў. Большасць з Беларусі:
Бабруйск,Брэст,Магілёў,Мінск.
Замежжа прадстаўлялі Латвія,
Малдова,Расія,Славакія,Украі
на, Эстонія. На пленэры твор
цаўнеабмяжоўваюцьувыбары
сюжэтаў,стылістыкі,іўсёжней
каятэмазамаўляеццаўякасці
стрыжнявой. У апошнія гады
гэта розныя аспекты экалогіі.
Арганізатарыімкнуццазнайсці
пытанні, блізкія розным мас
такам. Культурнагістарычныя
чыннікі такой функцыі адпа
вядаюць не заўсёды. Заўжды
можна збіцца на спрэчкі пра
нацыянальнуюпрыналежнасць
тойальбо іншайасобы,пасва
рыццапразнесупадзеннеацэ
нак той ці іншай гістарычнай
падзеіабоз’явы —апаслягэта
гаякоеможабыцьтворчаесу

моўе?Авосьэкалогія
ўсім  аднолькава ба
ліць,усіхаднолькава
хвалюе.
Большасць твораў
выставы ўяўляюць з
сябе стылізаваныя
выявы жывёл. Я ча
мусьціўспрымаюгэ
та як настальгію па
райскім садзе, дзе
чалавекяшчэнебыў

воляйлёсусупрацьпастаўлены
прыродзеякагрэсіўная,пераў
тваральная сіла. Дарэчы, жы
вёлам нададзены чалавечыя
рысы.Гэтасведчыць,штоўда
дзенымвыпадкумастакітрак
туюцьнавакольнысветяклюс
тэркачалавечайнатуры.Часам
у гэтым люстры адбіваецца
нешта станоўчае, часам — ад
моўнае.А калінікалізваротда
прыродныхматываўглядзіцца
як уцёкі ад цывілізацыі і звя
заныхзёюпраблемпрыпоў
ным разуменні, што ўсё адно
прыйдзецца вяртацца…Добра
іншымразампагасціць умаці
навёсцы,алекудыждзенеш
сяадгорада,дзежонкаідзеці,
а яшчэработаізаробак?
Вось і наша дзяржава пазі
цыянуе сябе адначасова як

увасабленне цуду некранутай
прыродыіякдынамічнаегра
мадства хайтэкаўскага кштал
ту. Да слова: калі Валерый
Калтыгінздолеўбыздзейсніць
сваюмарупраМузейкерамікі
ў Бабруйску, гэтая культурная
пляцоўка аб’ектыўна магла б
працавацьнаэкалагічнычын
нік вобраза нашай краіны, бо
кераміка  — гэта, па сутнасці,
сінтэз зямлі, вады і агню. Але
адначасоваякмастацкаяз’ява
кераміка,асабліваўвыкананні
творцаў,сабраных«АртЖыжа
лем», здольная рэагаваць на
няпростыяпытанні,штоставіць
перад чалавекам цывілізацыя.
Прычым рэакцыя больш, так
бымовіць,аператыўная,чыму
«маруднай» скульптуры, якую
часамабсалютнаслушнаназы
ваюцьмастацтвамцярплівых.
Янебудуназывацьканкрэтныя
аб’екты пленэру, што падаліся
мненайбольшцікавымі, і імё
нымайстроў,чыёбачаннесве
ту блізкае да майго. «АртЖы
жаль»  — калектыўная праца,
і адбітак творчага сумоўя так
ці інакш прысутнічае ў рабо
тах з канкрэтным аўтарствам.
Гэта той жа мазгавы штурм,
дзекожныпрасваё,а ўвыні
куатрымліваеццанештатакое,
дачагоўчатырохсценахмай
стэрні ніколі не дадумаешся.
Вось якраз гэта і вабіць твор
цаўнапленэры.Аякжурналіст
я згадаю выслоўе: бясконца
можна глядзець на тое, як га
рыцьагонь,ліеццавадаі пра
цуюцьіншыялюдзі —і ўсёгэта
ёсць на пажары. Ад сябе да
дам —іна«АртЖыжалі».

1. Фраг мент экс па зі цыі. 
2. Ва ле рый Кал ты гін. Аква-глюк. 
Вог нен ная ску льп ту ра. Ша мот, 
анго бы. 2016. 
3. Каспарс Гейдукс (Латвія). Вулей. 
2016.
4. Мі лі ца Падстралянцова (Сла-
ва кія). Universum. Дэ ка ра тыў ны 
пласт. Ша мот, па лі ва, дым лен не. 
2016.
5. Тац ця на Па ла мар чук (Мал до ва). 
Пес ня. Дэ ка ра тыў ны пласт. Ша мот, 
па лі ва, акіс ле ны аб пал. 2016.
6. Алег Тка чоў. Вя сё лая ся мей ка. 
Ша мот, па лі ва, со лі, рэ дук цыя. 2016.
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Угісторыімастацтвашматпрыкладаўбеспрадметнагажывапісу.
Найбольш яркі — ікона. Яна, па сутнасці, не столькі твор, коль
кі артаб’ект, што паказвае «след ці прысутнасць» адмыслова
га квантавага згушчэння, неразраджанай энтрапіі, якую ў кнізе
«Тэорыягушчынь»найвялікшыфізікХХстагоддзяДзмітрыйПа
нінвызначыўякпрысутнасцьдухуціБога.
«Тэорыя гушчынь» — неабходнае тэарэтычнае пашырэнне, што
складае кантэкст аповеду пра артаб’екты беларускага мастака
ГенадзяКозела.Колераваяікаларыстычнаязначнасцьягоработ,
якіязбіраюцьіканцэнтруюцьпрастору,неможабыцьзведзена
толькідапераліку іхжывапісныхякасцяў.Гэтаскладаны,жывы,
імпульсіўны, але беспрадметны свет. Абмежаваць гутарку пра
майстра толькі каларыстычнымі адкрыццямі і манументальнай
значнасцюягоневялікіхпапамерытвораўзначылабнічогапра
ягонесказаць.
Ён —мастакманументаліст,выканаўцавялікайколькасціархітэк
турнадызайнерскіх праектаў, стваральнік інтэр’ераў шматлікіх
грамадскіхбудынкаў.Гэтакалектыўныяпрацы.Якправіла,знач
ныя,аленевельмідаўгавечныя,бомаюцьтэндэнцыюмаксімум
праздзесяцьгадоўзмяняцьсваёаблічча.Цяперможнабачыць
такую змененуюпрастору ў кавярні «Калабрыя»на вуліцыКа
ліноўскагаўМінску(2004—2010,мастакіГенадзьКозел,Мікалай
Канапелька).

СТЫЛЬГУШЧЫНІ
ГенадзьКозелабпрасторываколтвораіжыцця
Во ль га Ба жэ на ва

Зтых дарог, якія здавалісямагчымымі на пачаткушляху: быць
заолагам(хацеўёнсам),святаром(гэтагажадаламама), —жыццё
вывелаягонапакручастышляхмастака.

Ге надзь Ба ляс ла ва віч, ці мо жа це ска заць, што 53 га ды ва ша га 
жыц ця ме лі не йкую цэ лас насць, што ня ма ні чо га та ко га, што ха-
це ла ся б вы крас ліць з па мя ці на заў жды?
—Адчуванне адзінства жыцця і творчасці з’явілася ўжо даўно.
Здаецца, усё супярэчнае маім імкненням успрымалася цяжкім
цінепатрэбным,увынікупразгадыдалосвойплён,якідапамог
усвядоміцьвельмімногае.Удзяцінствеявельмілюбіўзаалогію,
хацеўпаступацьуМаскоўскіўніверсітэтнабіялагічныфакультэт,
захопленачытаўДжаральдаДарэла,БернгардаГржымекаівель
мілюбіўмаляваць.
Мно гія ску льп та ры ў дзя цін стве ма ры лі стаць ле ка ра мі, на ват хі-
рур га мі. А што дае «за ала гіч нае» раз у мен не і ад крыц цё све ту?
—Жывапіснаўпростзвязанызадчуваннемтокаўжывойпрасто
ры.Можа, я скажунештабанальнае, алетактыльнаеадчуванне
жывога —вельміважнымомант:потым,каліствараешпрастору
жывапісную,стараешсязрабіцьяетаксамажывой,пульсуючай.

Мастакнарадзіўся івырасумаляўнічыммесцыБеларусі —ма
ленькіммястэчкуІўенаГарадзеншчыне.Бессэнсоўнадакопвацца



дамоманту,калідаягопрыйшлаабсалютнаяпрыгажосць,даска
налаяівечная.Жывапісныяіпрадметныяартаб’ектыГенадзяКо
зелаадкрываюцьяе.

Як раз умець ва шы «за ала гіч ныя імкнен ні»? Вы га дзі на мі на зі ра-
лі, як кеш ка юцца жуч кі ў зям лі, пыр ха юць ма ты ль кі, пту шач кі?
—Не, гэтапамяцьнестольківізуальная,колькі ўнутраная,пад
свядомая.Ячалавекінтравертны,звычайнанебачу,штодзеецца
пабаках.Адзінмойкалега,жывапісец,дзівіцца,маўляў,чамуты
не звяртаешувагі, як хорашатам і там?Я звяртаю, але гляджу
знутры.Мненеважнаявонкаваяформа.Спрабаваўпісацьзна
туры —ізразумеў,штогэтанемаё.Гэтатрадыцыйнышляхмас
така, які ўсепрынялі,штоменавітанатуравырашаебольшасць
пытанняў.Умянепаіншаму.Мнебліжэйпазіцыя,каліядумаюі
пішу.Некалібачышіпішаш,акалідумаешіпішаш.Разважаеш
іробіш.Калібачыш,мнегэтазамінае.Ямагунагледзецьнейкую
пластычнуюідэюўпрыродзе,перанесціяеадтульумайстэрнюі
перапрацаваць.
Мне гэ та зна ёма. Мно гія рэ чы я імкну ся не за па мі наць. Спа чат ку 
я ду ма ла, што іх про ста не ба чу. По тым зра зу ме ла: ба чу, але ста-
ра юся пра іх не ду маць, быц цам усту пае ў сі лу не йкая ахоў ная 
рэ акцыя пра сто ры, якая за хоў вае час на раз ва жан не...
—Гэтатак —несвядомаяспробазасцерагчысябеадтаго,штота
бенетрэба.Ізтымварталічыцца.Угляданнеблакуетое,штопа
віннаадбыццашляхамразумовагаўсведамлення.Адрэальнасці
нікудынедзецца,вокаспасцігаеяеперыферыйнымзрокам.Га
лоўнаедлямяне —штояпраяедумаю.Якуюпластычнуюформу
знаходжудляяерэалізацыі.Гэтазначыць,утабештосьцізгушча
ецца,тыгэтаасэнсоўваешівыдаешунейкімновымключы.

Варта адзначыць, што рэфлексія мастака надзвычай сучасная.
Ягопазіцыяактуальнаяіблізкаяразважаннямпрасветвыбітнага
французскагафілосафаканцаХХстагоддзяЖакаДэрыда,якіна
зваўпазначанынашыммастакомпрацэсдэканструкцыяй.

Амаль год та му ў На цы яна ль ным мас тац кім му зеі Бе ла ру сі прай-
шла вы ста ва Мая Да нцы га. Май стар — бліс ку чы ка ла рыст, у яго 
пра цах пры кмет нае доб рае ве дан не ўсіх еўра пей скіх ко ле ра вых 
сіс тэм, ды і ён сам з за хап лен нем ка жа пра свае на вед ван ні за-
меж ных му зе яў, знач ныя збо ры аль бо маў вы біт ных жы ва піс цаў. 
Вы  — прад стаў нік так зва на га «рэ пра дук цый на га» па ка лен ня. 
Ад куль у ва шых пра цах уплыў Ро бер та Фа ль ка, збо ль ша га Рэ м-
бран та? Ме на ві та па літ ра гэ тых жы ва піс цаў да гэ туль не пад да-
ецца пе рад ачы ў рэ пра дук цы ях...
—ФалькіРэмбрант —адПецярбурга.Умаімжыццібылодва«му
зейныя»перыяды —ленінградскііпецярбургскі.Першыдоўжыў
сятрыгады,другі —пяць.Тадыз’яўляласямагчымасцьбывацьу
Эрмітажычастаідоўга.Арыгіналыясапраўдыўбачыўдосыцьпо
зна —угэтымпраблема«рэпрадукцыйнага»пакалення.Эрмітаж
адзначаныадкрыццяміірасчараваннямі:тое,штоздаваласямне
добрым,раптамсталанетакім,тое,штобылодрэнным,сталаге
ніяльным.Светнібыперакуліўся.Ніштонемаглоспыніцьжаданне
ўбачыцьусёіадразу.Хуткабегчыпазалахіглядзець,глядзець...
На за вём гэ та «ме рай гуш чы ні». Як рух ад свят ла да це ню ў Рэ м-
бран та, так доб ра прад стаў ле на га ў Эрмі таж ным збо ры.
—ЛюблюРэмбранта.Мнепасапраўднамублізкігэтымастак,ён
валодаўдзіўнымпачуццёмтонуіколеруадначасова.Часамтон
атрымліваецца,аленямадакладнасціўколеры,аўРэмбрантагэ
таразамівельміпраўдзівае.Нягледзячынатое,штоёнбраўгра
нічначорнаеігранічнабелаеўсвятлеіўценях.Дзіўныяградацыі
тагоііншага.Рэмбрантчасцейвыкарыстоўваўцёплуюколеравую

гаму,аднакмянебольшдзівяцьягохалодныяколеры.Зялёныя,
карычневыя,залацістыя...
Мяр ку ючы па ўсім, вам ці ка выя яшчэ і іспан скія мас та кі?
—ВельміблізкіГоя.УЭрмітажыёсцьягопартрэтіспанскайактор
кіАнтонііСаратэ.Каларытзамешанынанезвычайныхружовых,
чорных,серабрыстыхфарбах.Люблючорны,ягоўсебаяцца,амя
неёнпрыцягвае —сваёйглыбінёй,таямніцай,непрадказальнас
цю.Ярабіўшматпрац,уякіхішоўнеадбелагатонупалатна,аад
цёмнага,бобелаепалатнодаепрастрэлы,правалы.Старыяеўра
пейскіямайстрывыкарыстоўвалікаляровуюпадкладку —імпры
матуру.Гэташматучымэканомілаімчасіспрашчаладасягненне
танальнага ладу. Каляровы грунт даваў якасна іншую характа
рыстыкужывапісу.УГоіцёмнае —цікаваеіглыбокае.Уіспанцаў
заўсёдытак,яныскладаныя,драматычныя,упаверхні іхтвораў
адчуваеццажывапіснаезерне.Нямаклікушаскайрадасці,часам
прыкметнайуітальянцаў,французаў.Таксамамневельміпадаба
еццасучасныіспанецАнтоніТапіес.Ёнліефарбу,размазваеяе,
алепрыгэтымзастаеццапачуццёматэрыялу,пачуццёзямлі.
Складанышляхразумення«маё —немаё».Давердасветуіпра
цанадсабой.Здабыццёправаказацьадсвайгоімя.Цяжкішлях
мастака.
Ска жы це, ці скла да на быць са бой? Ко ль кі пе ры ядаў-эта паў ва-
ша га жыц ця-твор час ці мож на вы лу чыць?
—Першы —паступленнеўмастацкаевучылішчаімяГлебава.Мой
настаўнік —АльгердМалішэўскі —навучыўмянедумацьпрасто
рава,пластычнажывапісна.Ёнпаказаў,напрыклад,спосаблесі
роўкіпабелым,калінакаляровуюімпрыматурукладуцьбялілы,
затым,пасляіхвысыхання,пачынаеццапапластаваяпраца.Лесі
роўкістановяццавельмікантрасныміівельміскладанымі.Фар
бысвецяцца.
Вы скон чы лі ву чы ліш ча ў 1983 го дзе і з’е ха лі ў Ле нін град?
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—Спачаткубыловойска,потымяспрабаваўпаступіцьнаману
ментальнаеаддзяленневучылішчаімяМухінай(сёння —Мастац
капрамысловаяакадэміяімябаронаШтыгліца)уЛенінград.Там
я патрапіў у асяроддзе выдатных малявальшчыкаў, выкладалі
масцітыВасільСувораў,маладыяУладзімірШумаро,АлегПятрэн
ка.ПамятаюкрыкШумаро:«Ідзіцеаднакіда,увесьчасягоўдак
ладняйце!»АляксандрЗайцаўбыўвыдатнымпедагогампакан
структыўныммалюнку.Тонкаадчуваўягоархітэктоніку.Гэтабыло
длямянеадкрыццём,тамуштоўмінскіммастацкімвучылішчы

большзважалінатанальнуюмадэліроўкуформы.Умухінскімвы
кладаліаналітыкі,яныказалі:«Неглядзіценаяе(мадэль)якна
жывуюістоту,гэтабудынак,гэтаканструкцыя».Длямянепачаўся
новы этап перабудовыперазагрузкі. Прыйшло канструктыўнае
бачаннепрасторы,унутранагастануформы.
У пер шы ле нін град скі пе ры яд вы стаў не бы ло?
—Так,тадыясябе«прысудзіў»давучнёўства.

Па на ву чан ні на пад рых тоў чым у Му хін цы вяр ну лі ся ў Мінск?
—Так,у1989мпаступіўуАкадэміюмастацтваўдаГаўрылыХа
рытонавічаВашчанкі.Гэтаважныдлямянечалавек,ёндапамог
мнеадбыцца.Каліяўпершынюішоўнакафедрузтэчкайсваіх
піцерскіхпрац,думаў,штозраблюўражанне.Аленічоганеатры
малася,зачапіўсязапарогіпаляцеўгалавойнаперад,дастала,
недарэчна,зтэчкайнаперавес.Потымвыраўняўся,спыніўся,маў
ляў,нувось,неатрымалася.АлераптампачуўсловыУладзіміра
Зінкевіча:«Глядзіце,ГаўрылаХарытонавіч,момантуваходжання
вырашаныбездакорна!»Іяпадумаў:калітутаналізуюцьмомант
уваходжання —гэтамаё.З’явіласяадчуванне,штояпаступіў.Гаў
рылаХарытонавічзаўсёдыабараняўмяне,калібнеён,янескон
чыўбыінстытут.
Пад час на ву чан ня бы лі пра екты?
—Грандыёзныя!Мызладзілівыставу«Урокінядобрагамастац
тва»ўПалацымастацтваў1992годзе,велізарную«Liebchaft»у
1994мтамжа.НашымкуратарамбылаЛарысаСалодкіна,якая
паверыланам,хоцьірызыкавала.Зрабіліцэлуюпраграмуўзале
дэкаратыўнапрыкладнагамастацтваўПалацы (зКанстанцінам
Селіханавым,ІгарамЖуком),нетольківыставіліпрацы,алекож
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ныдзень«адкрывалівыставу»,паставіліэстраду,ітамігралінашы
сябрымузыкі.
Ка лі скон чыў ся інсты тут, па чаў ся но вы пе ры яд?
—Так,язачыніўсягадынатры(1995—1998)умайстэрні,адгара
дзіўсяадсвету.У2004мзноўз’ехаўуПецярбург.Тамяпрацаваўу
Опернымтэатрыіадначасоварабіўпраекты.Загэтычасадбыліся
мае дзве вялікія персанальныя выставы наЛіцейным у галерэі
«Барэй».
Га ле рэя зна ка вая. Як вас пры ня ла пе цяр бур гская мас тац кая эліта?
—Прыходзілі«Міцькі».Янынародз’едлівы,алепаставілісядобра.
ЯпасябраваўзіхлідараміУладзімірамЯшке,ДзмітрыемШагіным.
Яшке —жывапісецімоцныкаларыст.Ямумая«мазаніна»вельмі
падабалася.ПазнаёміўсязФеліксамВаласенкавым,прэзідэнтам
АкадэміісучаснагамастацтваПіцера,яныклікалісябе«Акадэміяй
несмяротных».У гэтымколебыліВячаслаўМіхайлаў,ВалерыйЛу
ка,ЗавенАршакуні.
Мызіміпасябравалі, іФеліксзрабіўмаюэкспазіцыюў«Барэі».
Лепш, калі экспазіцыюробіць прафесіянал, ёнцябе ў прасторы
ўбачыць паіншаму. Потым, калі я сышоў з тэатра, Валасенкаў
уключыўмянеўгрупумастакоў,якіяафармлялі«Питерлэнд».Рос
пісымырабілі нафонеФінскага заліва, нафасадзе будынка ў
12 паверхаў.
Я не па мы лю ся, ка лі ска жу, што ма гут нае інтэ лек ту аль нае і мас-
тац кае ася род дзе Пе цяр бур га спры яла раз умен ню свай го мес ца 
ў мас тац кай і са цы яль най пра сто ры?
—Вядома,Пецярбург —моцныінтэлектуальныцэнтр,мастацкае
асяроддзетамдосыцьзамкнёнае,усеведаюцьадноаднаго.Мне
з імібылолёгка.Прычымвыявілася,штопершыідругіпецярбург
скіяперыяды«сустрэліся».У1987годзеябачыўнаймагутнейшую
паколерывыставумаладыхтадыВаласенкава,Міхайлава,Лукі,
а ў2000яянысталімаімісябрамі.

Ка лі вы вяр ну лі ся ў Мінск па сля Пе цяр бур га?
—У2009годзе.Іўвесьчасправоджудызайнерскіяівыставачныя
праекты.
А ка лі пра йшла апош няя пер са на ль ная вы ста ва ў Мін ску?
—Укастрычніку2015га,угалерэіСавіцкага,120прац.
І апош няе. Па сту по ва ў гу тар цы мы па тра пі лі ў поле но вых па няц-
цяў. Чым ваш жы ва піс у ра мах ад роз ні ва ецца ад тра ды цый на га 
стан ко ва га тво ра?
—Працыяімкнусярабіцьякартаб’екты.Гэтанестанковыя,пабу
даваныяпазаконахкампазіцыікарціны,ааб’ектныяформы,што
існуюцьупрасторы,яны —кропкірэальнайпрасторы,здольныяяе
ўтрымліваць,узаемадзейнічацьзёй.Артаб’ектыненосяцьаўта
номнагахарактару,несамадастатковыя,незамкнёнысаміўсабе,
яны«наладжаныя»працавацьзасяроддзем,уякімзнаходзяцца.
Сфераіхуздзеянняшырэй.Каліяпрацую,думаю,штояныбудуць
знаходзіццаўрэальнайпрасторыітрымаць,«згушчаць»яе.

Гутарка з мастаком не скончана, яе немагчыма завяршыць. Яго
працы — не спыненае імгненне, але вечная змена, насычанае
поле зараджанай «гушчыні», якая выяўляетокі і энергііжывога
жыцця,арганізуепрастору.
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В І З УАЛ ЬНЫЯ МАСТАЦТ ВЫ•  К У Л ЬТ У Р НЫ П Л АСТ

21лютага1574годаўВавельскімсаборы
ўКракавеадбыласякаранацыяГенрыха ІІІ
Валуа (1551—1589) як караля Польшчы і
Вялікагакнязялітоўскага.Скандальнаягіс
торыя апошняга Валуа, які праз некалькі
месяцаўуцёкназадуФранцыюнаайчын
нысталец,вызваленыпасмерціягобрата
Карла ІХ, цікавая не толькі дэтэктыўнымі
паваротамісюжэта.
Генрых ІІІ стаўся першым «вольнаабра
ным» каралём і вялікім князем на поль
скіх і беларускалітоўскіх землях пасля
згасаннядынастыіЯгелонаў.Ападпісаныя
імартыкулыіPactaconventaзгарантыямі
правоўмагнатаўішляхтыдынемагчымас
ці наследнага пераходу ўлады вызначылі
асаблівасціпалітычнагаладуРэчыПаспа
літайаждаканцаXVIIIстагоддзя.
Назва герояў папулярнага сучаснага дзі
цячага мульціка, а потым цацак — «мінь
ёны» — нарадзілася таксама ў асяроддзі
Генрыха ІІІ. Толькі тады міньёнамі назы
валіпрыдворныхфаварытаўманарха.Па
шырэннемкаралеўскайапекііклопатуаб
маладых адукаваных арыстакратах сярод
манаршыхдвароўЕўропынайбольшпра

ГЕНРЫХВАЛУА,РЭЧПАСПАЛІТАЯ
ІГІСТОРЫЯМОДЫ
Аляк сей Ха ды ка

славіўся менавіта Генрых Валуа, спара
джаючы тым самым плёткі пра ўласную
нестандартную сэксуальную арыентацыю.
Адпаведна,ягомянушкасяроднепрыхіль
нікаў у Парыжы, пратэстантаўгугенотаў і
ультракаталіцкай партыі, гучала як «князь
Садому». У гісторыі мастацтва засталіся
здзеклівыя карыкатуры, верагодна, інспі
раваныяворагамкараляілідарамКаталіц
кайлігі герцагамГенрыхамдэГізам.Вось
тэкстпададнойзіх:

Янемужыкінежанчына...
Ікаббылаўмянепрычына
Кагосьцізіхдваіхабраць —
Мнеўсёадно,зкімбыцьпадобным,
Алепшбыцьзабаіміродным
Іўцехзтагоўдваяпрыдбаць

(перакладЗмітраКоласа).

Улюбёны трэці сын уладарнай каралевы
Францыі Кацярыны з італьянскага роду
Медычы, Генрых быў выдатна адукаваны,
добракеміўулітаратурыімастацтве,раз
маўляў паітальянску, ведаў латынь і ста
рагрэчаскую, вельмі някепска фехтаваў.
І сярод дзяцей КацярыныМедычы і Ген
рыха ІІ лічыўся найбольш разумным. Яго
выхаваннем займаліся вядомыя тагачас
ныя інтэлектуалы —ФрансуаКарнавале і

біскупЖакАміё,перакладчыкАрыстоцеля.
СамГенрыхІІІ,дасканалячыітальянскуюў
размовах з маці, у арыгінале чытаўМакі
явэлі.
Да таго ж, калі ў Францыі ў 1560я па
чала нарастаць хваля напружанасці па
між каталікамі і пратэстантамігугенотамі,
спараджаючы грамадзянскія войны ад
ну за адной, Генрых Валуа паказаў сябе
здатным ваяром. Падчас трэцяй вайны
1569—1570х прызначаны генераллейтэ
нантамкаралеўстваіг.зн.галоўнакаманду
ючым войскамі 18гадовы Генрых, на той
часгерцагАнжуйскі,13сакавіка1569 пры
Жарнаку і 3  кастрычніка 1569  пры Ман
кантуры (зразумела, з дапамогаю дасвед
чаных старэйшых ваяроў) здолеў разбіць
войскі гугенотаў. Гэта гарантавала яму вя
лікую папулярнасць у пераважна каталіц
кімПарыжы,што, у сваючаргу, турбавала
дзейснагакараляФранцыі,ягостарэйшага
братаКарлаIXВалуа.Меншздольны,менш
падтрыманымаці,якаянабіралаўплыўна
палітычнайсцэнеФранцыіпасмерцімужа,
папярэдняга караля Генрыха ІІ (1559),  —
асабліваўсувязізяеспробамінавацыйнай
для Еўропы палітыкі па канфесійным за
мірэннікаталікоўіпратэстантаў, —КарлІХ
небеспадстаўнахваляваўсязатрываласць
свайго становішча. Тым больш, штошлюб
Карла ІХ з Елізаветай Аўстрыйскай Габс
бургнепрыносіўтронуспадкаемцыінату
ральнымпераемнікамрабіўся ГенрыхВа
луа.УвынікусамКарлІХ,чыйстанздароўя
відавочнапагаршаўся,змушанаіафіцыйна
прызнаў Генрыха сваім наступцам. З  дру
гога боку, Кацярына Медычы марыла як
найхутчэйздабыцьдляўлюбёнцаГенрыха
каралеўскіпасагдзебтамнібыло,бошан
сынанараджэннесынаўстарэйшагабрата
КарлаІХяшчэзаставаліся.Таксупалізаці
каўленніКарлаІХ(пазбавіццаканкурэнта)
і каралевыўдавы — шукаць для Генрыха
тронпазамежаміФранцыі. І калі рухну
лі планы нашлюб апошняга з Елізаветай
Англійскай, позіркі французскай каралеў
скай сям’і звярнуліся да РэчыПаспалітай,
дзе паміраў кароль і вялікі князь, апошні
Ягайлавіч,ЖыгімонтІІАўгуст.Іў1572годзе,
незадоўгадасмерціапошняга,накракаўскі
дворвыправіласяфранцузскаепасольства
ЖанадэБаланьізпрапановайшлюбуГен
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рыха Валуа з незамужняй сястрой Жыгі
монта,інфантайГаннайЯгелонкай.Поспеху
янонемела:даперамоваўзЖыгімонтам,
якібыўуцяжкімстане,французаўнедапус
цілі.Другаядэлегацыяначалездасведча
нымдыпламатам,біскупамВаленсііЖанам
дэМанлюкамвыправіласязПарыжапраз
дзесяць дзён па смерці Жыгімонта і за
тыдзень да Варфаламееўскай ночы. Кры
вавыяпадзеі ўПарыжы, у чым, якмяркуе
большасцьгісторыкаў,быўзацікаўленыне
столькі Генрых,колькіягокаралеўскібрат
КарлІХ(падціскамультракаталіцкайпар
тыібратоўдэГізаў),моцнаабцяжарыліза
дачуфранцузскаймісіі.УРэчыПаспалітай
яшчэзаставалісяўплывовыміпазіцыіпра
тэстантаў. Сакратар біскупа дэ Манлюка
ЖанШуаснэнпісаўуПарыж:«Янынаватне
жадаюцьпрыгадваць імёнаўкараля,кара
левыіпрынцаАнжуйскагаГенрыхаВалуа».
Пазіцыі іншых кандыдатаў на трон Рэчы
Паспалітай —эрцгерцагаЭрнэстаГабсбур
га,сынаМаксіміліяна ІІ, Івана IVЖахліва
га,шведскагаманархаЯна (Юхана) ІІІВа
зы(мужаКацярынызЯгелонаў)іСцяпана
Батуры —апынулісяслабейшымі.Увыніку
галасавання5красавіка1573годанавы
барчым сойме ў варшаўскай Празе пры
ўдзеле50тысячмагнатаўішляхтызКаро

ныіЛітвыбыўабраныГенрых
Валуа. Перамога каштавала
падпісання французскай
дэлегацыяй дэ Манлюка
прыгаданых вышэй Ген
рыхавых артыкулаў і Pacta
conventa, якія моцна абме
жаваліўладубудучагакараля.
ПапрыбыцціГенрыхаўКракаў,
падчас каранацыі на Вавелі Ген
рыхбыўзмушанызацвердзіцьідаку
менты, што гарантавалі правы і свабоды
пратэстантаў, пададзеныя яму вялікім ка
ронныммаршаламЯнамФірлеем,лідарам
пратэстантаўРэчыПаспалітай.Ёнпадтры
маўабраннеГенрыхаўкрасавіку1573го
даменавітанагэтыхумовах.Прыпыніўшы
працэдуру,Фірлей заўважыў: «Jurabis, rex,
promisisti»(«Кляніся,кароль,тыабяцаў»).А
паміжэлекцыйнымсоймамувесну1573га
і каранацыяй у лютым 1574га быў пра
цяглывізітуПарыждэлегацыізРэчыПа
спалітай. Генрыха (і Карла ІХ) пераканалі
падпісацьартыкулыіPacta,хоцьтакоеаб
межаваннеўладыманархацалкамсупярэ
чыла абсалютысцкайфранцузскайтрады
цыі.Угонарпасольствадалішыкоўныбаль,
адлюстраваны на прыгожым габелене па
малюнкахАнтуанаКарона (перад1580)з

серыі«ГабеленаўВалуа»,упрысутнасціза
даволенай КацярыныМедычы. Урачыстае
прыбыццёпасольстваўПарыжўвасоблена
таксамаўгравюрымастаказЛюблінскага
ваяводства Антонія Аляшчынскага, выха
ванцаСанктПецярбургскайімператарскай
акадэміімастацтваў.
Закрануўшытэмупрычынаўіварункаўуз
нікненняўРэчыПаспалітайасноваўабме

жаванай каралеўскай і
вялікакняскай улады,
а таксама першых
крокаў да замаца
вання рэлігійнай та
лерантнасці (якія за
фіксуюць пастановы
Уладзіслава IVу1630—

1640гады,учас«залатога
спакою»), звернемся да не

менш цікавых аспектаў «сутык
ненняцывілізацый».Падарожжаманархаз
Парыжацягнуласядосыцьдоўга.Генрыхне
спяшаўся:дадатковайумовайягоабрання
натронРэчыПаспалітайбыўабавязакажа
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ніццасастарэйшайамальна30 годГаннай
Ягелонкай.ТамудапрыбыццяўКракаўГен
рыхпаспеўзавесцібурлівыраманзМары
яйКлеўскай,атаксамазЛюдавікайЛата
рынгскай,якаязробіццаягонайжонкайпа
вяртанніўФранцыю.
ПрыездкараляўКракаўвыклікаў
у мясцовым грамадстве сап
раўдныкультурнышок.Нето
лькітаму,штоўагромністым
«поездзе» Генрыха з 1200
коней, карэт і вазоў, апрача
багатага майна, прыдворных
кавалераў і дам, майстроў і
абслугі было нямала «дзяўчат
лёгкіх паводзін». Парыж ужо ра
біўсясталіцаймоды,аўакружэнніад
укаванага і выпешчанага Генрыха ІІІ тыя
асаблівасці выяўляліся надзвычай выраз
на.Кракаўскаяпубліка(якіпрыбылыядля
сустрэчыманархалітвіныіпалякізВяліка
польшчы)упершынюўбачылапрыдворных

маладзёнаўукасцюмах,усыпаныхкаштоў
нымі камянямі, з жабобрыжамі, нярэдка
напудраныміўблакітваласамі.СамГенрых
насіўзалатыязбурштынамкаралі,аўву
шах —ціможнатакоеўявіць? —завушніцы,
дыяшчэпадвойныя,зперлінамігрушкамі!
Мужчынская палова гаспадароў паставі
лася да незнаёмай з’явы пераважна асу
джальна, палічыўшыяе «бабскімі праява
мі».Авосьжанчыны...пачаліперарабляць
старыяішыцьновыястроі —нашчасце,у
каралеўскімабозезнайшоўсянеадзінпа
рыжскікравец.Падобнаярэакцыяяскрава
адбілася ў гісторыі партрэтнага жывапісу
Рэчы Паспалітай: калі ў мужчынскіх воб
разах мы назіраем трывалае захаванне
кунтушоважупановай традыцыі, то жано

чыямадэлідаволіхутказканцаXVI
стагоддзяпераходзяцьдаеўра

пейскаймоды.
Час  — ад лютага 1574 го
да аж да ўцёкаў у Парыж
у чэрвені  — цягнуўся для
Генрыха Валуа марудна. Не
надтаздольныдакіравання
дзяржавай,незнаёмызполь

скаймовай,ённудзіўсянаафі
цыйныхмерапрыемствах.Хаваўся

ад просьбітаў у сваіх пакоях, па два
тыдні прыкідваючыся хворым. Ночы пра
водзіў,якказалапагалоска,сасваімідама
мі,аякмеркавалібольшнепрыхільныя —
з маладзёнаміміньёнамі.Пісаўнезлічоныя
лістысваімфранцузскімкаханкам,аМарыі

Клеўскай —наватуласнайкрывёю.Замест
таго,кабпакрываць,паводледамоўленас
ці ўPactaconventa,пакінутыяЖыгімонам
ІІАўгустампазыкі,наладжвацьбудаўніцтва
флотуРэчыПаспалітай іфундавацьнаву
чанне мясцовай моладзі ў Францыі, сва
вольна карыстаўся казной, прайграючы
вялізныя сумы ў карты. Урэшце, Генрых
цягнуўсашлюбамзГаннайЯгелонкай,ча
каючысмерцібратаімагчымасцівярнуц
цанарадзіму,кабзаняцьфранцузскітрон.
І дачакаўся.Карл Xадышоў30траўня1574.

Вельмі хутка Генрых даведаўся пра гэта
ад імператараМаксімільяна, а на наступ
ны дзень — з лістамаці: «Длямяне адзі
нымсуцяшэннембудзеўбачыцьвасхутка
тут,пакольківашаекаралеўствамаеўтым
пільнуюпатрэбу». «Францыя і вы,матуля,
важней, чымПольшча», —адказаў Генрых
іўночз18 на19чэрвеня,паслягранды
ёзнага балю, дзе паспрабаваў напаіць як
следкракаўскідвор,таемнапакінуўВавель.
Безумоўна,былапагоня.КашталянЯнТэнь
чынскі нагнаў караля, але той адкупіўся
шыкоўнымбрыльянтамініколіневыкана
ным абяцаннем вярнуцца па ўладкаванні
спраў.Шлях уПарыж, дзеля бяспекі, ішоў

9.

11.

10.

12.
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пераважнапразкаталіцкіядзяржавы,утым
лікупразВенецыянскуюрэспубліку.Тыднё
выпобыттам,дзекаралюдаліскарыстацца
славутым караблём «Бучынтора», адлюс
траваўся ў працы мастака Джамбатыста
Цьепала.
ЯгочакаліПарыж,каранацыяішматіншых,
часамтрагічныхпрыгод.Шырокавядомая
па не зусім дакладным апісанні ў рама
неАляксандраДзюмабацькі «Графіня дэ
Мансаро»дуэльягоўлюбёнцаўміньёнаўз
прыхільнікамігерцагадэГіза,штопацягну
ласмерцьЖакадэЛеві,графадэКелюсаі
ЛуідэМажырона,маркізад’Ампуі.Вынікам

яе зрабілася французская і еўрапейская
мода на дуэлі — прычым ужо з удзелам
секундантаў, а не толькі дуэлянтаў. Несу
цешны кароль паставіў загінулымшыкоў
нымармуровынадмагільныпомнік,спара
дзіўшысяроднепрыхільнікаўнасмешлівае
выслоўе «парубаць умармур». І нарэшце,
няўдалаяспробалавіравацьпаміжпратэс
танцкайіультракаталіцкайпартыямі,якая
скончылася спачатку забойствам братоў

дэГізаў,апотымісамогаапошнягаВалуа
2 жніўня1589года.
Назаканчэнневартапрыгадаць,штоіРэч
ПаспалітаядалаГенрыхуВалуановыдос
вед — з гісторыі матэрыяльнай культуры.
Кароль быў моцна ўражаны лазенкамі з
падачайхалоднай і гарачайвады,якіхне
ведаліўФранцыі.Якісістэмайканалізацыі,
штовыводзіланечыстотызазамкавыяму
ры, прыстасаваннем, вядомым у тыя часы
таксамаўВіленскіміГарадзенскімзамках.
ХуткапавяртанніўФранцыюкарользага
даў зрабіць тое самае ў Луўры. Нарэшце,
упершыню пазнаёміліся французы з ві
дэльцамі, што ў побыце Рэчы Паспалітай
з’явіліся разам з дваром Боны Сфорцы.
ГэтаяпрыладаўрукахпаслоўРэчыПаспа
літай (прызнаная тубыльцамі д’ябальскай
рагаткай)ухуткімчасездзівіламаскавітаў
накаранацыйнайучцеІлжэдзмітрыяіМа
рыныМнішакуМасквеўтраўні1606года.
Але гэта ўжо іншая тэма з гісторыі моды,
традыцый,матэрыяльнайкультурыіміжна
родныхстасункаў.

1. З кні гі фран цуз ска га пі сь мен ні ка-ўта піс та То-
ма са Арту са «Най ноў шае пад арож жа на вы спу 
Гер маф ра ды  таў». 1605. Ка ры ка ту ра на Ген ры ха 
ІІІ, ка ра ля Фран цыі.
2. Фран суа Клуэ. Парт рэт Ген ры ха ІІІ. Му зей Кон-
дэ. Ка ля 1581.
3. Не вя до мы або Фран суа Клуэ. Ген рых ІІ і Ка ця-
ры на Мед ычы з ча ль ца мі іх сям’і. Га ле рэя Уфі цы. 
Дру гая па ло ва XVI ст.
4. Невядомы аўтар. Ген ры х ІІІ. Медаль. 1577.
5. Невядомы аўтар. Парт рэт Ген ры ха ІІІ. 1577.
6. Не вя до мы мас так. Баль пры два ры Ген ры-
ха ІІІ. Ка ля 1580. 
7. Анто ні Аляш чын скі. Пры быц цё па слоў Рэ чы 
Па спа лі тай у Па рыж для аб вяш чэн ня Ген ры ха 
Анжуй ска га аб ра ным ка ра лём Рэ чы Па спа лі тай 
у 1573. Гра вю ра.
8. Га бе лен з се рыі «Га бе ле ны Ва луа» па эскі зе 
Анту ана Ка ро на. Баль, зла джа ны Ка ця ры най 
Мед ычы ў па ла цы Цю іль ры ў 1573-м у го нар па-
со льс тва Рэ чы Па спа лі тай для аб ран ня Ген ры ха 
Анжуй ска га ка ра лём РП. Не па зней за 1580.
9. Герб Ген ры ха Ва луа як ка ра ля Поль шчы і вя-
лі ка га кня зя ВКЛ.
10. Не вя до мы аўтар. Асада Ля-Рашэлі Генрыхам 
Анжуйскім у 1573. Каля 1623. Музей д'Абіньі 
Бернон.
11. Артур Грот гер. Уцё кі Ген ры ха Ва луа з Поль-
шчы. На цы яна ль ны му зей у Вар ша ве. 1860.
12. Джамбатыста Цьепала. Прыбыццё Генрыха 
Валуа на вілу Кантарыні ў Венецыі. Сярэдзіна 
1740-х.
13. Невядомы аўтар. Партрэт Луі дэ Мажырона, 
маркіза д'Ампуі, міньёна Ген ры ха ІІІ. каля 1577.
14. Не вя до мы поль скі аўтар. Ген рых Ва луа на 
тро не пе рад сей мам Рэ чы Па спа лі тай. Гра вю ра з 
«Гіс то рыі Ка ця ры ны Мед ычы і Ген ры ха ІІІ». XVI 
ста год дзе.
15. Невядомы аўтар французскай школы. 
Надмагілле міньёнаў. Малюнак першай чвэрці 
ХІХ стагоддзя паводле старэйшай выявы  
1580-х
16. Не вя до мы аўтар. Парт рэт Ма ры ны Мні шак. 
Ві дэ ль цы па чат ку XVII ста год дзя, які мі ка рыс та-
ла ся па со льс тва Рэ чы Па спа лі тай у Мас кве пад-
час учты 1606 го да з на го ды ка ра на цыі Ма ры-
ны. 1609.

15.

13.

16.

14.
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Калекцыя Рэйнгальда Вюрта  — нямецкага бізнэсмэна, мільярдэра  — налічвае каля
17 000артаб’ектаў.СённягэтыяэкспанатыразмешчаныўмузеяхВюртГрупуКюнцэль
заўіШвабішХалеўГерманіі,атаксамаўзамежныхфіліялахВюртГрупуБельгіі,Фран
цыі,Аўстрыі,Іспаніі,Даніі,Нарвегііідаступныяшырокайпубліцыдляпрагляду.Паверсіі
ДональдаТомпсана,прафесараГарвардаізнаўцымастацтва,РэйнгальдВюртуваходзіць
удваццаткусамыхвядомыхусвецедзейныхкалекцыянераўсучаснагамастацтва.Пача
такзборубыўпакладзеныў1960годзекупляйакварэліЭміляНольдэ.Цяперукалекцыі
ВюртГрупуасноўнымзнаходзяццажывапіс,графікаіскульптура,якіяадлюстроўваюць
эвалюцыюмастацтвазканцаXIXстагоддзяданашагачасу.УмузеяхВюртГрупзахоў
ваюццапрацыМаксаЭрнста,РэнэМагрыта,ЭрнстаЛюдвігаКірхнера,ЭдвардаМунка,
ПаблаПікаса,ГенрыМура.Яшчэадзіннапрамак —адметнызбортвораўперыядупозня
гаСярэднявеччаіАдраджэння,сяродіх —шэдэўрыЛукасаКранахаСтарэйшага,Ганса
ГальбейнаСтарэйшагаіМалодшагаімногіхіншых.Фармаваннемкалекцыізаймаецца
мастацкікансультатыўнысавет,кудыўваходзяцьсамРэйнгальдВюрт,дырэктарМузея
сучаснагамастацтваўПарыжы,дырэктарМузеяВікторыііАльбертаўЛондане,дырэк
тарДаследчагаінстытутаГеці,дырэктарКунстхаўзуЦюрыху.
НароўнізпрацаміПікасаіМураўзнакамітайпрыватнайкалекцыізнаходзяццаработы
нашагасуайчынніка —МаксімаПетруля.
ПаслявыставыМаксіма«60&30»(сумесназЛюдмілайПятруль)у2007годзеўНацыя
нальныммастацкіммузеіРэспублікіБеларусьвосемтвораўскульптарабыліадабраныя
дляРэйнгальдаВюрта.Гэта«Элефантус»,«Тацзы»,«Аўтапартрэт»,«Малако»,«Перпетум
мобіле»,«Чалавек»,«Стварэнне»,«Паміж».Усегэтыяартаб’ектызробленыяўXXIстагод
дзі.Вюртсамадбіраўпрацы,іпершайбыланабытаяскульптура«Чалавек».Напросьбу
РэйнгальдаМаксімПятрульнапісаўтлумачальныятэксты,што з’яўляюццачасткайра
боты інеаддзельныяадяе.Аднакдляаўтараканцэпцыянесамамэта,янадругасная.
Захапленнескульптараўсходняйфіласофіяйпрасочваеццаўягоаб’ектах«Стварэнне»,
«Чалавек»,«Тайцзы»,«Паміж».ДляпрацПетруляхарактэрнывізуальнылаканізміаба
гульненасцьформ.Пятруль —скульптарфілосаф,іягопошукізнайшліадлюстраванне
ваўсіхработах,якіясённязахоўваюццаўШвабішХале.Творыпростыятолькінапершы
погляд,адзадумыдарэалізацыіпраходзіцьшматчасу,укожнайскульптурызакладзе
ныглыбокіпадтэкст,штопрымушаегледачаўзіраццаўаб’ект,паглыбляццаўсур’ёзныя
разважанні.
«Малако»ўвасабляеяксуб’ектыўныяадчуванніаўтара,такістыльжыццяцэлагапака
лення.Формаскульптурынагадваежаночыягрудзі,аматэрыялтворападобныдаалю
мінію,зякогазасаветамімасаваштампавалібітоны.Алюмініевыбітон —яркаяадмет
наярысатагочасу:кожнысавецкіграмадзянін,ціпрафесар,ціпростырабочы,хадзіў
зтакімбітонампамалакоабосмятану.Якмаціўзгадаваласваіммалакомдзіця,такі
савецкічас,зягокаштоўнасцямі,ідэалогіяйіпаўсядзённасцю,прышчапіўзвычкі,мыс
ленне,наватпадсвядомасцьцэлагапакалення.
Канцэпцыятворагучыцьтак:«Іхацеўмалака,майгомалака.Длямянегэтазаўсёдысавец
кіалюмініевыбітон,яківыгадаваўмянепяшчотнаалюмініевыммалаком...Пададзена».
Максімнежывечужыміідэямі,ягонаемастацтвасамабытнае,смелае,частанеадназнач
нае,алецікаваеменавітасваёйнепасрэднасцюіпастаяннымразвіццём.

Мак сім Пят руль. 
Ма ла ко. Сі лу мін. 2004—2007.

Збор тво раў 
Мак сі ма Пет ру ля 
ў ка лек цыі Рэ йнга ль да Вюр та
Во ль га Го ма на ва

TheNovemberissueofMastactvagreetsitsreaders
withthetopicalrubricThe Year of Culture,where
thestateofBelarusiansocietyisanalyzedfromthe
cultural perspective by Dzmitry Surski, chairman
of the Belarusian Designers Union (p. 2). Then,
naturally,followCoordinates —regularcolumnsby
Alena Kavalenka, Dzmitry Padbiarezski, Tattsiana
Mushynskaya and Liubow Gawryliuk, which will
provideyouwithguidelines foreverykindofart
(p.3).
Three noticeable Belarusian music albums
published abroad have found their place on
Dzmitry Padbiarezski’s Listening shelf and
appraisalsonpage7.
The first thematic rubric is Music. Here the
readerswillfindsubstantialreviewsofthemajor
Novembermusicalevents —the11thYuryBashmet
International Festival by Yulia Andreyeva (From 
Popularity to Aestheticism, p. 8) and composer
Uladzimir Kuryan’s recital“IAmNot Lonelywith
You” by Volha Ramaniuk (Kuryan’s Triumphant 
Miracles, p. 12).There is also a topical subject —
“ArtandMoney:WhichWillWin?”fromTattsiana
Mushynskaya. The eternal problem  — which is
weightier: form or content  — is applied to the
world’sandBelarus’sacademicoperarealities(The 
PR-valuable Show,p.14).
The next Theatre rubric carries a series of
profound materials. Reviews of theatrical events
and appraisals of notable, much talkedof
performancesarepreparedby:KrystsinaSmolskaya
(InternationalProgramofthe6thTEARTForum,p.
16; Uladzimir Galak (2nd Fairy Tale, Theatre and
Book Festival “Fabulous Jam”, p. 19); Katsiaryna
Yaromina (Divadelna Nitra International Festival
in Slovakia, p. 20); Lida Naliwka and Katsiaryna
Yaromina —TheGospelof JudasattheBelarusian
State Puppet Theatre (Bread for the Bird of Prey,
p.22,Yuras Bratchyk — Superstar,p.24);Krystsina
Smolskaya (Skaryna at the Magiliow Regional
Drama Theatre, p. 26); Uladzimir Stupinski (The
ForeignerattheGomelCityYouthTheatre,p.27).
The twentythird Belarusian November cannot
be conceived without the special theme — the
results and perspectives of the Listapad Minsk
International Festival! The Film rubric offers
two materials devoted to film art in general
and our festival in particular: a detailed review
of the forum from critic and journalist Anton
Sidarenka(Listapad-2016. Only for Love,p.28)and
aMasterclass fromDenisCote,aremarkablefilm
directorandthisyear’schairmanofthejuryforthe
“YouthontheMarch”program,preparedbyLiubow
Gawryliuk(Denis Cote: Bears in One’s Head,p.30).
TheNovemberVisual Artsisageneroussourceof
joyforalltheiramateurs.Thecurrentexhibitions
have been reviewed and appraised by: Tattsiana
Kandratsienka (IgarTsishyn’s“ReverseMotion” at
theA&VGallery,p.32),GenadzBlagutsin(Siamion
Abramaw’sexhibitionattheBabruiskArtMuseum,
p. 35),VolhaKlip (on the results of theplein air
“With Alena Kish in One’s Heart”, p. 36), Felix
Garda(“NightCeramics”attheNationalCentrefor
ContemporaryArts,p.38).
VolhaBazhenavavisitedtheArt StudioofGenadz
Kozel, amonumental artist who created a great
numberofarchitecturalanddesignerprojectsand
numerousinteriorsofpublicbuildings,inorderto
discover,amongotherthings,thespacearoundhis
workandlife(The Style of Density,p.40).
In the same rubric under the subtitle Cultural 
Layer, Aliaxey Khadyka describes how the first
freelyelectedkingandgranddukeonthePolish,
Belarusian and Lithuanian lands influenced
the world industry of fashion (Henry Valois, 
Rzeczpospolita and the History of Fashion,p.44).
ThepublicationisconcludedwiththeCollections
rubric —avirtualjourneyinsearchofuniqueworks
of Belarusian art. In November, Volha Gomanava
talksaboutthesetofMaksimPiatrul’sworksinthe
prestigious foreign collection of ReinholdWurth
(p.48).





«Еван гел ле ад Іу ды» па-
вод ле ра ма на Ула дзі мі ра 
Ка рат ке ві ча «Хрыс тос 
пры зям ліў ся ў Га род ні» 
ў Бе ла рус кім дзяр жаў ным 
тэ атры ля лек. 

Любоў Галушка 
(Марына-Магдаліна), 
Дзміт рый Рач коў скі 
(Брат чык-Хрыстос).

Фо та Сяргея Ждановіча.
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