
•  ТЭАТР У ТУРМЕ
•  «ВЯСЕЛЛЕ ФІГАРА»: ЦЯЖКАСЦІ ПЕРАКЛАДУ
•  ТРЭНДЫ І ЗАЙЦЫ ЗАМЕЖНАГА ЖЫВАПІСУ

9 /2016
ВЕРАСЕНЬ



Міжнародны праект «Non-fashion».

Нягледзячы на сваю назву, 
экспазіцыя, зладжаная ў Цэнтры 
сучасных мастацтваў, не з’яўляецца 
маніфестам супрацьстаяння модзе 
як культурнаму феномену. Праект 
адмаўляе абывацельскі погляд 
на яе як на фабрыку ілюзій, што 
дыктуе, вырабляе і шматразова 
тыражуе штучныя выявы 
«прыгожага» жыцця.

Шцепан Ружычка. Vanitas. 
Фрагмент інсталяцыі. 2013.
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ГОД К УЛ ЬТ У РЫ

АД ЦЕН НІ КА ЛЯ РО ВЫЯ  
І ЧОР НА-БЕ ЛЫЯ  

Анта ні на Кар пі ла ва,
М-аглядальніца

Сапраўдным выпрабаван
нем на трываласць зра

біўся Год культуры для
айчыннага кіно. Не сакрэт,
штостудыя«Беларусьфільм»,
якаязаўждыбылагалоўным,
сістэмаўтваральным стрыж
нем кінагаліны, знаходзіцца
цяпер не толькі ў працэсе
рэканструкцыі, але і ў цяж
кімматэрыяльнымітворчым
становішчы. Так званы вялі
кі фармат, прызначаны для
кінатэатраў, амаль знік. Да
кументальны жанр таксама
ледзь дыхае. Але і ў сусвет

ным кінематогра
фе адбываюцца
тэктанічныя зме
ны, а глабальны
эканамічныікуль
турны крызіс аб
вастрае схаваныя
праблемы. Да таго

ж з кіно канкуруюць
тэлебачанне, віртуаль

наярэальнасцьІнтэрнэту,
мультымедыйная прасто

ра і шматлікае іншае. У гэтых
умовах беларуская кінасфера
спрабуевыжыць.
Пэўныя падзеі і надзеі ёсць.
Паранейшаму радуе аніма
цыя, якая аздабляе айчынны
экран яркімі колерамі, аўтар
скай выдумкай, гарманічным
поглядамнажыццё.Патрыярх
жанруУладзімірПяткевічзняў
стужку «Беларуская азбука»,
дзе паказаў прыгажосць са
кавітай беларускай мовы, ха
раство прыроды, шматколер
ны і шматгалосы свет птушак
і жывёл. Таленавітая Таццяна
Кубліцкая таксама ствары
ла стужку для самых малень

кіх —«Азбуканебяспек».Дарэ
чы, менавіта гэтая рэжысёрка
атрымала сёлета прэстыжныя
ўзнагароды на міжнародных
фестываляхуІндыі,Егіпце,Бал
гарыізастужкі«Сараканожка»
і«Вяснаўвосень».Сапраўднай
падзеяйнашагакінозрабілася
анімацыйная карціна «Марк
Шагал. Пачатак», яе прэм’ера
адбыласяўчэрвені.Рэжысёрка
АленаПяткевічімастачкаАла
Мацюшэўская наблізіліся да
разгадкі творчых таямніцШа
гала, дакрануўшыся да дзіця
чыхкрыніцягожыцця.Уліпені

выставуэскізаўдафільмаіса
мустужкузпоспехампаказалі
ўМузеіМаркаШагалаўВіцеб
ску.Анімацыяпрацягваежыць
любоўюіэнтузіязмамяества
ральнікаў —сталыхімаладых.
Алеяетрэбаразумнаісістэмна
падтрымліваць. Ёсць, напрык
лад, небяспека абмежаваць
карціны толькі адукацыйнай і
выхаваўчай тэматыкай. Такія
жорсткія ўмовы ставіць што
гадовы адкрыты конкурс на
вытворчасць фільмаў у межах
сацыяльнатворчагазаказу,які
ладзіцьМіністэрствакультуры.
Таксама сярод добрых па
дзей —дэбютымаладыхкіне
матаграфістаў.Утраўніаўдыто
рыямінскагакінатэатра«Цэн
тральны» была надзвычай
узрушаная і натхнёная акцы
яй пад назвай «Новы погляд:
маладое беларускае кіно».
У кінаальманах «Расплюшча
нымі вачыма» ўвайшлі пяць
кароткаметражных фільмаў,
знятых студэнтамі Беларускай
акадэміі мастацтваў  — Нэлай
Васілеўскай, Ягорам Бякавым,

Андрэем Кашперскім, Алесяй
Камяковай. У цэнтры — дзіця,
што пачынае спазнаваць на
вакольны свет з ягонымі пра
блемамі. Не ўсе працы раў
назначныя, але ў кожнай з іх
адчуваецца жаданне маладых
аўтараўзаявіцьпратакзваны
ўласныкінематаграфічны«ад
бітакпальца».
Сёлета аўтарка гэтых радкоў
была старшынёй дзяржаў
найкамісіі ўАкадэміімастац
тваў.Глядзеладакументальныя
стужкі маладых рэжысёраў і
аператараў, слухала кампазі

цыі гукарэжысёраў.Але самай
галоўнай з’явай стаўся першы
выпусккінадраматургаў.Шэсць
маладых аўтараў паказалі ці
кавыя сцэнарыі, напісаныя
пад кіраўніцтвам вопытных
майстроў Ірыны Дзям’янавай
і Вячаслава Іваноўскага. Тут і
містычная драма, і камедыя, і
трагічныядакументальныягіс
торыі.Застаеццааднодаць ім
экраннаеўвасабленне.
Моладзьвыхоўваеццанетоль
кі ў сценах Акадэміі. У Музеі
гісторыібеларускагакінопрай
шоў паказ стужак маладых
творцаў,якіянемаюцьспецы
яльнай адукацыі, але маюць
вялікаежаданнездымацьфіль
мы. З дапамогай прафесіяна
лаў атрымаліся цікавыя па
думцы, па рэжысёрскім выра
шэнністужкі«Эстафета»Аляк
сандра Пархоменкі, «Люда
ед» Аляксандра Высакоўскага,
«Пад кронамі дрэваў» Ігната
Качана.
Наогул сучасны кінапрацэс
разгортваецца, так бы мовіць,
не ўглыб, а ўшыркі. Ранейшай
застаецца цікавасць да леп
шых старонак гісторыі айчын
нага кіно. Нагадаю некаторыя
падзеі.Укастрычнікуадзнача
ецца 80годдзе бадай самага
вядомагабеларускагарэжысё
ра —ВіктараТурава,традыцыі
якога працягвае таленавітая
дачкаАленаТурава.Тэлеканал
«Беларусь3»адкрываетаямні
цы архіваў Белтэлерадыёкам
паніі  — праграма «Майстры і
куміры» знаёміць з фондамі,
якія налічваюць тысячы адзі
нактэлепрадукцыі.Саюзкіне
матаграфістаў працягвае пра
паганду беларускага кіно за
межамікраіны.Укастрычнікуў
Екацярынбургу пройдуць «Дні
беларускага кіно», а Самара
прымефэст«Кіно —дзецям»,у
якімудзельнічаюцьнашыкіне
матаграфісты.Інарэшцесамая
галоўнаяз’яваіяскраваякуль
мінацыякінагода —фестываль
«Лістапад» — адбудзецца пры
любыхабставінах.

«Марк Ша гал. Па ча так». Рэ жы сёр-
ка Але на Пят ке віч. Кад р з фі ль ма.
2015.
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К А А РДЫНАТЫ

АСА БІС ТЫ КА БІ НЕТ
Дзміт рыя Пад бя рэз ска га

Важ кі юбі лей

Споўнілася20гадоўадпачат
ку стварэння знакавай для

беларускай музыкі праграмы
«Народны альбом». Адметная
янанайперштым,штопаклала
пачатак з’яве, якая і цяпер, ка
лінепамыляюся,невядомаяяк
усуседніхзБеларуссюкраінах,
такінаогулусвеце.«Супольны
музычныпраект» —такіпадза
галовакянаатрымала. Гэтака
лі для пэўнай канцэптуальнай
праграмы збіраюцца ўдзельні
кі розных калектываў, часова
ўтвараючы самастойны калек
тыў.
Магчыма, нейкія аналагі ў гіс
торыя музыкі можна згадаць,
алеўБеларусі«НА»запачатка
ваўцэлуютрадыцыю,боўслед
за ім з’явіліся такія праграмы,
як «Я нарадзіўся тут», «Святы
вечар 2000», праект «Скрыпка
дрыгвы», які, на жаль, так і не
быўзавершаны.
Пачалосяўсёзтаго,штомастак
іпаэтМіхалАнемпадыстаўства
рыў цыкл вершаў, аб’яднаных
тэмайжыццяіпобытужыхароў
ЗаходняйБеларусіміжваеннага
часу.ЗдапамогайЛявонаВоль
скага, Касі Камоцкай (аўтары
музыкі), гукарэжысёра Анатоля

Додзя была выпрацавана кан
цэпцыя своеасаблівага мюзік
ла,якізаймеўуласнуюлегенду.
БыццампадРакавымадшукаў
сясшытак20—30хгадоўміну
лагастагоддзязнейкімівершы
камі. Праўда, назва «Народны
альбом»самасхіляладаадна
значнагаўспрыманнязместу.І я
такі па першым праслухванні
ўхапіўся за гэтую нажыўку, су
стрэўшытакуюколькасцьраней
не вядомых «народных» тэк
стаў.Паспрыяўтаму і тойфакт,
штоўальбомуключылінарод
ныя «Надзенька» і «Lomir zich
iberbetn».Якпрызналісямузы
кі, на канчатковывынік вельмі
паўплывала тое, што «НА» ра
біўсяцягамамальгодаякпра
ектдлясаміхсябе.
Яго з’яўленне выклікала эфект
выбуху. Папершае, альбом
з’яднаў многіх сапраўды папу
лярныхнатойчасмузыкаў,што
паказалісябезцалкамнечака
нагабоку,забыўшысяназвык
лыядля іхманерывыканання.
Падругое, музычнай разна
стайнасцю,багатайнастраёвай
палітрай (ад іроніі, жартаў да
абсалютна сур’ёзных тэм) ён
даўжыццёмногімпесням,якія,
на маё глыбокае пераканан
не, назаўсёды застануцца ва
ўмоўнай сотні лепшых айчын
ных твораў песеннага жанру:
«Маладое піва», «Матка Боска
Вострабрамска», «Два поль
скіхшпіёны»,«Мойпаляўнічы»,
таяж«Надзенька»ііншыя.Але
асабістадлямяне№1сталаня
хітраяпесня«Простыясловы»,
слухаць яе без хвалявання не
магуйдагэтуль.

Прэм’ера«Народнагаальбома»
адбыласяўзалеТЮГападсамы
канец 1997га. Да яе выйшла
ўсяго з дзясяткаў шэсць касет
з запісам праграмы, але з ча
самянасталацінесамымты
ражаваным запісам сучаснай
беларускай музыкі. Пазней на
падставе «НА» была напісана
п’есаівыдадзенаасобнайкніж
кай.Хадзілічуткі,быццамтвор
збіраюцца ставіць у Купалаў
скімтэатры.Да20годдзя«НА»
ў тэатралізаваным варыянце
мюзіклбыўпаказанынасцэне
Падляскай оперы з далучэн
немновыхмузыкаў,якхоцьбы
ўдзельнікаў групы «AppleTea».
Рабіўся і відэазапіс, які мусіць
быцьтыражаванынаDVD.
Міхал Анемпадыстаў прызнаў
ся: «“Народны альбом” — гэта
любоў. Гэта любоў да свайго
і тых цудаў, якое нясе ў сабе
жыццё».

Вя лі кі Джон «Трэйн»

Добра памятаю, як у 80я ў
СССР усіх тэнарсаксафа

ністаў падзялялі на «калтрэй
наў»і«хокінсаў».Паслядоўнікаў
Джона Калтрэйна  вызначала
даволірэзкая,актыўнаяманера
выканання, аматары Коўлмэна
Хокінса трымаліся цёплага, лі
рычнага гучання. Па сутнасці,
гэтыяджазавыяасілкіакрэслілі
палярныямежыпрактыкітэна
рыстаў, зрабіўшы важкі ўнёсак
у гісторыю джаза, паклаўшы
пачатак розным стылявымма
нерам.
Джон Калтрэйн нарадзіўся 23
верасня 1926 года. У лік джа
завых аўтарытэтаў увайшоў у

сярэдзіне 1950х, калі ў сваю
групу яго запрасіў Майлс Дэ
віс. Выбраўшыся на самастой
нышлях,ённеўзабавезапісвае
знакавыя для джаза альбомы:
«GiantSteps»,«ALoveSupreme»,
а  ў 60я збірае квартэт  — ці
не найбольш значнае комба ў
джазавай гісторыінаогул.Былі
сумесныявыступленнідызапі
сызгігантамігэтаймузыкі:Тэ
лоніўсамМонкам,ДзюкамЭлін
гтанам,СоніРолінсам.Пачаўшы
творчышлях з выступленняў у
аркестрахДжоУэба,ДызіГілес
пііДжоніХоджэса,Джонхутка
ператварыўся ў сапраўднага
лідара і своеасаблівага маста
каадзіночку, які, аднак, цягнуў
засабоймногіх.Таму імянуш
ка «Трэйн» (амаль што «цяг
нік») невыпадковая. Не пазбег
Калтрэйнімоднагаўтыячасы
ў асяродку джазмэнаў захап
лення «энергетычнымі», як ця
перкажуць,сродкамі,штопры
водзіладаканфліктаўзтымжа
Дэвісам.Дызцягамчасупера

адолеўдурнуюзвычкуіў1959
годзеўскладзекамандыДэвіса
запісаў адзін з лепшых альбо
маў сусветнага джаза — «Kind
ofBlue».
За ўсяго 8 гадоў цягнік Кал
трэйна праімчаў неверагодны
шлях.Зробленыяімзапісыпэў
ны час выдаваліся ўжо пасмя
ротна, а такія ягоныя тэмы, як
«GiantSteps»,«Naima»,«A Love
Supreme», «Chasin’ The Train»,
«Blues Minor», сталі не проста
«вечназялёнымі», але й аба
вязковымі для тых маладых
музыкаў, хто прагне засвоіць
майстэрства выканання на тэ
нарсаксафоне.

1. «На род ны аль бом». 
Фотаeuroradio.fm.
2. Джон Кал трэйн. 
Фотаatlantablackstar.com.
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НО ВЫ СЕ ЗОН  
з Тац ця най Му шын скай

Пасля адноснага летняга
зацішша, якое ніяк нельга

назваць «мёртвым сезонам»,
музычнаежыццёнабірае аба
роты. Кожны дзень штосьці
адбываецца, кожны дзень рэ
дакцыюзапрашаюцьнановыя
імпрэзы.
Нацыянальны тэатр оперы і
балета перад адкрыццём се
зона паспеў з’ездзіць на не
працяглыя гастролі ў Эстонію,
кабпаказацьтамоперу«Яўген
Анегін». У верасні туды ж вы
правіўся Дзяржаўны сімфа
нічны аркестр пад кіраўніц
твам спадара Анісімава, каб
удзельнічацьуДняхсімфаніч
наймузыкі.
Беларускаядзяржаўнаяфілар
монія распачала сёлета 79ы,
перадюбілейнысезонненадта
рана, пры канцы верасня. Га
лоўныясвяточныяімпрэзынас
чакаюцьнаперадзе,алепачы
наючызвосені2016габудзе
нямалакруглыхдат,якіправа
куюцьз’яўленнепрэм’ер.
Ансамбль «Класікавангард»,
вядомы сваей падзвіжніцкай
дзейнасцю, адзначае 25год
дзе. З гэтай нагоды калектыў
рыхтуе праграму, прысвеча
ную паўтысячагадоваму юбі
лею выдання Францыскам

СкарынамБібліі.Ажночатыры
розныя канцэрты ансамбль
пад кіраўніцтвам Уладзіміра
Байдава прэзентуе з нагоды
130годдзяМаркаШагала.
Дзяржаўная харавая капэла
імя Шырмы працуе над не
калькімі адметнымі, менавіта
беларускамоўнымі праектамі.
Адзінз іхскладзенызмузыч
ныхтвораўнавершыславутых
Янкі Купалы і Якуба Коласа.
Другі  — канцэрт, прысвечаны
асобампаэтэсЛарысыГеніюш
іНаталліАрсенневай.
Безумоўна, вялікі рэзананс і
аншлаг выкліча мюзікл Лары
сыСімаковіч«Апокрыф»,пака
заныаднойчыпяцьгадоўтаму.
Ён станецца прынашэннем у
гонар125годдзяМаксімаБаг
дановіча, класіка айчыннай
літаратуры.Длявыкананняга
лоўнай ролі Паэта запросяць
Святлану Зелянкоўскую, што
цяпержывеўКіеве.
Тры адметныя імпрэзы пад
рыхтуе да канца 2016га На
цыянальны народны аркестр
імя Жыновіча. Папершае, гэ
та юбілейная вечарына Аляк
сандра Крамко, вядомага му
зыканта, аранжыроўшчыка і
дырыжора.Падругое, канцэрт
памяці выдатнага педагога
ТаццяныСергіенка,уякімпры
муць удзел вядомыя беларус
кія цымбалісты, што збяруцца
літаральна з усяго свету. На
рэшце адбудзецца канцэрт
прэзентацыя кнігі «Уладзімір
Мулявін і Лідзія Кармальс
кая. Недавыказанае...», у якой
Вольга Брылон (пастаянная
аўтарка часопіса) і Марына
Мулявіна распавядаюць пра

ранні этап жыцця і творчасці
знакамітагапесняра.
Уцэнтрыўвагічасопісачасцей
аказваюццападзеімастацкага
жыцця сталіцы, а не рэгіёнаў.
Унаступнымсезоне гэтыдыс
баланспаспрабуемвыправіць.
А пакуль што згадаю адмет
ную падзею, якая ўжо адбы
лася. Музычны тэатр «Рада»,
якііснуеўГроднаіпрацуепры
гарвыканкаме,зпоспехамвы
ступіў на фестывалі «Fest in
den Hof» («Вечарынка ў два
ры») у бельгійскім курортным
горадзе Астэндэ на беразе
Паўночнага мора. Раней тан
цоры калектыву выпраўляліся
ў больш блізкія краіны —Літ
вуіПольшчу.УБельгію«Рада»
скіраваласяўпершыню.Калек
тыў быў адзіным прадстаўні
комБеларусінафестывалі,дзе
прэзентаваў дзве гадзінныя
праграмы.У іхбылі ўключаны
трынацыянальныяблокі —бе
ларускі, казацкі і цыганскі, з
яго некалі і пачынаўся тэатр
«Рада». Сваімі выступлення
мі ансамбль адкрыў і закрыў
свята.Арганізатарыфэступалі
чылівыступленнегарадзенцаў
самай яркай падзеяй «Веча
рынкі». Невыпадкова талена
вітых артыстаў асабіста вітаў
АляксандрМіхневіч,пасолБе
ларусіўБельгіііЛюксембургу.

Тан цо ры ансам бля «Ра да» пад-
час вы ступ лен ня на фес ты ва лі ў  
Бе ль гіі.

АПОШ НІМ ЧА САМ 
ад Але сі Бе ля вец

Два трэнды асабліва раду
юць апошнім часам — дэ

цэнтралізацыя і дэправінцы
ялізацыя. Прычым рэалізацыя
першага ўнутры краіны пара
даксальнаізаканамернаспры
яе ўвасабленню другога на
міжнароднайкультурнаймапе,

тым больш калі мець на ўва
зе дэцэнтралізацыю не толь
кігеаграфічную.
Падбіраючы і рэдагуючы тэк
сты для «Мастацтва», даў
но ўжо заўважыла тэндэн
цыю:шматлікіягалерэі /куль
турныя цэнтры ўзнікаюць у
невялікіх закінутых вёсках.
Колькасць іх жыхароў катас
трафічна меншае, моладзь
з’язджае, аднак прыходзяць
ці вяртаюцца людзі з гарад
скімкультурнымбэкграўндамі
асвойваюцьновуюпрастору —
чыстыландшафтудалечыніад
устойлівыхсталічныхіерархій.
А значыць —з’яўляюццановыя
гульцы, выпрабоўваюцца но
выямадэлі. Безумоўна, можна
зрабіцьусёпастарому,кштал
ту дамоў культуры, але хто ж
тадыдавасдаедзе?
Дэцэнтралізацыя адбываецца
і ў самім горадзе, і я нетоль
кіпраМінск,вераснёвыдрайв
якогапросташакуе —ігэтапа
слятаго,якянапісалакалонку
ўлетнімнумары,маўляў,кабу
Мінскунештакаштоўнаеадшу
каць,трэбаспусціццаўпадвал
ізайсцізапарадныфасад.Усё
ўжовыплюхваеццавонкі —на
галоўныя вуліцы — з азартам
дыімпэтам.Дыквось,яабпра
вінцыі. «Адкрываецца новая
крэатыўная пляцоўка» —ніко
лінедумала,што гэтаяфраза
перастане выклікаць хваля
ванне. Безумоўна, тое можа
быць і камерцыйная галерэя
з бяспройгрышным наборам
мастакоў іабыгрываннемдаў
но зацяганых стратэгій. Толь
кі «Торвальд», VZAP, Артпра
сторанаТалстога,7 уВіцебску
ці«Флэт»уГомелі,«Партал»у
Гродна, «Кола» ў Магілёве ды
шматлікія іншыя крэатыўныя
хабы  — не такія. Яны даюць
магчымасць для ўвасаблення
розных грамадскіх ініцыятыў.
Хоць,здаваласяб,патрабаван
ні ў іх часта вельмі простыя:
накшталт падтрымліваць па
радакінеатрымлівацькамер
цыйны прыбытак. Аднак, зда
ецца,згэтаганеарганізаванага
хаосупачынаюцьакрэслівацца
новыя і дынамічныя правілы
гульні.
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ФО ТА РАМ КІ  
ад Лю бо ві Гаў ры люк

Непапраўныя рамантыкі
«Адысеі», прывітанне вам

зрамантычнагаМілана!З Іта
лііўБеларусьіназад.Удумках,
уражаннях,параўнаннях.
Да сваіх, вядома, прывыкаеш.
Да іх майстэрства, почырку,
канцэнтрацыі на складаных
тэхналогіях, якія дазваляюць
дамагчыся незвычайных візу
альных эфектаў. Альберт Цэ
хановічіАндрэйВаскрасенскі,
Наталля Яўмененка і Кацяры
наГуртаваянязменныяўвысо
кайякасціфатаграфіі.
АлевосьJacopoBianco&Nero
наPiazzaNapoliўМілане:усё
той жа класічны чорнабелы
пейзаж.Працасасвятлом,тон
кае суперажыванне. Калі для
нашыхфатографаў«Адысея» —
жыццёвы адрэзак часу і час
та —падарожжа,тоўневялікай
экспазіцыіBianco&Nero —на
зіраннезанязменным.Раман

тыкі павольна прасейваюць
уражанні скрозь пясочныя
гадзіннікі ручных тэхналогій,
інавыхадземенавітаадчуван
неняспешнагачасупрымушае
васспыніццаперададбіткам.
У Мілане адносяць класічнае
мастацтва да спадчыны і ад
важнарухаюццадасучаснасцi,
дызайну, урбаністыкі і адпа
веднага тыпу візуальных уяў
ленняў.
Восьпаслявялікагаперапынку
праводзяць XXI трыенале ды
зайну, упісваючы ў праграму
музыку, паблікарт, тэатр, пер
формансіабавязковаархітэк
турузфатаграфіяй.
Тутнечаканазнайшласярэплі
ка да праекта Алега Яравенкi
«Пад’езд №3» (2004), паказа
нага у неафіцыйнай прасто
ры, і серыі для калектыўнай
выставы «Малевіч. Свет фор
мы» (2013), якуюможна было
ўбачыцьуМузеісучаснагавы
яўленчага мастацтва. Беларус
кі фатограф факусуе ўвагу на
рэпрадукаванні канкрэтнага
месца: у адным выпадку гэта
ягоны ўласны дом (кватэра),
пабудаваныадразупаслявай
ныякчасткаансамблясталін
скага ампіру. У другім — тра
дыцыйная ўжо для мінскіх
сценаў тэма «зафарбоўвання»
адсылае хоць трохі дасведча
нагагледачадатворчасціМа
левіча. Салоннае мастацтва,
якое так раздражняла аван
гардыстаў пачатку стагоддзя,
цалкам вітаецца майстрамі
ЖКГ  — парадаксальным чы
нам іх вымушаная геаметрыя

паўтарае прыёмы і авангар
дыстаў, і абстрактных экспрэ
сіяністаў,нічога,натуральна,не
прыўносячы ў мастацтва. Так
ці інакш,лакальная гісторыяў
фотаздымках Яравенкi счыт
ваецца імгненна.Хоцьпазней,
у праекце «100  х 66,6» (Саюз
дызайнераў, 2015), ён усётакі
«адвёў»яеўжывапісныбок.
Іншым шляхам пайшоў Ан
дрыцЛюбадраг,якіпрадставіў
наТрыеналедызайнуўМілане
вельмі эфектную экспазіцыю.
Уяеняманазвы,калінелічыць
подпіс «Працы 2008—2016».
Сербскіфатографздымаўсце
ны ў Кітаі,Амерыцы, Канадзе,
Германіі, Італіі, і гэта вельмі
розныя сюжэты: ад фрэсак у
храмахдачыгуначныхпакгаў
заў.Аўтарнаўмыснаробіцьусё,
каб адысці ад удакладненняў,
яныёсцьтолькіўтэксцекура
таркі Дземетры Папаронi. Та
музусімзаканамернаАндрыц
прыйшоў ад дэкаратыўных
фактур і фіксацыі лакальнага
да аб’ектаў мастацтва. Адбіткі
зробленыя ў вялікім фармаце
іўспрымаюццаякжывапіс:гэ
тыясцены яклісты,яны —кла
січныпрыкладзгерменеўтыкі
па інтэрпрэтацыі «Чаравікаў»
Ван Гога. (У «Паходжанні тво
раў мастацтва» Хайдэгера,
а ўслед за ім у «Пары зноша
ных чаравікаў» Кена Уiлбера
куратары могуць атрымаць
самыя падрабязныя веды для
падобныхканцэпцый).

Андрыц Лю бад раг. З ніз кі «Пра цы 
2008—2016».



ПАДЗЕЙ НЫ ШЭ РАГ 
з Жа най Лаш ке віч

Восень —паравінафестываль
ная.«Белаявежа»ўБрэсцепа
над усімі пастаноўкамі ўзняла
«Чайку»ЯраславаФедарышы
на (Львоўскіакадэмічнытэатр
«Воскресіння»), увасобленую
сродкамі вулічнага тэатра і
сыграную на пляцы, пра тое,
якняможнажыцьбезкахання.
«Пятрушкавялікі»ўЕкацярын
бургуаддаўгранпры«Тоўста
му сшытку» Аготы Крыстоф у
пастаноўцыАляксандраЯнуш
кевіча,якінетакдаўноачоліў
Пермскі тэатр лялек проста з
Мінску.Ёнсамы,«Пятрушкавя
лікі», уганараваў беларускага
мастака Аляксандра Вахраме
ева за сцэнаграфію спектакля
«Ваня»тэатра«КarlssonHaus»
з СанктПецярбурга, прызнаў
(боўнамінацыі«Прызнанне»)
ТаццянуНерсісян — за работу
ў Пярмі з «Тоўстым сшыткам»
і ўМінску са спектаклем«Ча
мустарэюцьлюдзі?».Занама
ганнеасвятліць гэтаепытанне
сваім выканаўчым майстэр
ствам акцёрскі дуэт Святланы
Цімохінай і Уладзіміра Грамо
віча здабыў адмысловы дып
ломекацярынбургскагажуры.
У Мінску напярэдадні VI Між
народнагафорумутэатральна
гамастацтва«ТЭАРТ»распача
лася адукацыйнага праграма
«ШколаТЭАРТа»,дзеўжорас
казалі,яксённяглядзецькласі
куіставіццадаэмансіпаванага
целасучаснагатанца.Спектак
лідзвюхпраграм,беларускайі
замежнай, пачнуцца пры кан
цы верасня і працягнуцца да
20кастрычніка.
За«ТЭАРТам»беларускуюста
ліцу апануе дваццаць адна
пастаноўка Нацыянальнай тэ
атральнай прэміі, якая абяцае
новыфарматзчатырохасноў
ныхнамінацыйдыцырымонію

ўзнагароджання ў лістападзе
альбоўснежні.
Восень  — паравіна прэм’ер
ная. Новы драматычны тэатр
звярнуўся да наробку Дзіяны
Балыка і прадставіў публіцы
«Бонусны сеанс псіхааналізу»,
Брэсцкітэатрдрамы —«Жаніха
надваіх»паводлеМаркіКра
піўніцкага; Гомельская драма
рыхтуе «Безыменную зорку»
Міхаіла Себасціяна, Дзяржаў
ны тэатр лялек — «Евангелле
ад Іуды» паводле Караткеві
ча,БеларускіТЮГшчыруенад
«Дзюймовачкай» Андэрсена
разам з «Маёймаленькай ча
радзейкай» паводле Отфры
да Пройслера.А вось калі на
дыдзезіма!..
...Зрэшты,зусіхпаравінаўдля
нас найважнейшай з’яўляецца
тэатральная.
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1. Ка му ні ка тыў ныя на вы кі
Дэманстраваць свету

ўласнае майстэрства, вучыц
ца прынцыпова новаму, сус
тракацца з цікавымі людзьмі
са сваёй вобласці, знаёміцца
і абменьвацца ідэямі з адна
думцамі, мець магчымасць
паказаць работы на калек
тыўнай экспазіцыі або пер
санальнайвыставе,атаксама
атрымліваць стыпендыю  —
добрыя прычыны выпаўзці
з асабістай зоны камфорту і
распачацьдыялогзпрадстаў
нікамі праграм і рэзідэнцый.
Дынепакідацьгэтагадыялогу
цягам падрыхтоўкі да наву
чання, падчас знаходжання ў
праграме,апаслянезабыцца
нафідбэкідобрыястасункіз
новымізнаёмымі.Здольнасць
камунікаваць, быць на сувязі,
адклікацца  — ці не адныя з
тыхідэальныхабставінаў,што
дазваляюць дэдлайнам не
быць прапушчанымі, інфар
мацыі — успрынятай правіль
на,авашымідэяміпланам —
ажыццявіццабеззатрымак.

2. Ве дан не за меж ных моў
«Французскі фонд за

прашае мастакоў, якія веда
юць французскую, для да
следавання франкамоўных
культур,утымлікукроскуль
турных даследаванняў Між
земнаморскага рэгіёна»,  —
кажа прывабная аб’ява.
«АматараўЯпоніізапрашаюць
даўдзелуўпраграмеўгаліне
выяўленчагамастацтванатэ
рыторыі гэтай краіны», — ка
жадругая.Трэцяяраспавядае,
што для творчых шматпро
фільныхмастакоўзхацябба
завым веданнем англійскай
мовы распачатыя тэрміны
падачызаявакнадзяржаўныя
праграмыўЧэхіііБельгіі.Каб
пунктпершызнашагапералі
ку ідэальных абставінаў стаў
магчымы,былобняблагапад
няць свой узровень валодан
няняроднымімовамі.

3. Здо ль насць пры трым-
лі вац ца тэр мі наў

Кожнае лета больш за 300
студэнтаўзбольшчым40кра
ін па ўсім свеце працуюць у
зальцбургскай Летняй ака

Шэсць ідэ аль ных 
аб ста він, 

або
Якстаць

часткайміжнароднага
мастацкага
працэсу

НЕ ЗА ДА ВО ЛЕ НАСЦЬ ПУБ ЛІ  КАЙ, АРГА НІ  ЗА ЦЫ ЯМІ ДЫ 
ЎСТА НО ВА МІ, ПЕР СА НА ЛЬ НЫ МІ ВЫ СІЛ КА МІ ДЫ ВЫ НІ-
КА МІ ВЫ МУ ШАЕ АЎТА РА ВЫ ЗІ  РАЦЬ ДА ЛЕЙ ЗА СЦЕ НЫ 
ЎЛАС НАЙ МАЙ СТЭР НІ, А ЧА САМ І ЎЛАС НАЙ КРА ІНЫ. ЦЯ-
ПЕР НЕ ЛЬ ГА НА РА КАЦЬ НА ДЭ ФІ  ЦЫТ ШЛЯ ХОЎ РАЗ ВІЦ-
ЦЯ СВАЙ ГО ТА ЛЕН Т У ДЫ ПРА ФЕ СІЙ НЫХ НА ВЫ КАЎ — 
УВЕСЬ СВЕТ АД КРЫ ТЫ, МОЖ НА АТРЫ МАЦЬ ВІ  ЗУ, А КА ЛІ 
ПА ШАН ЦУЕ, НА ВАТ І СТЫ ПЕН ДЫЮ Ў АД НОЙ З ТЫХ КРА-
ІНАЎ, ШТО ВЫ ГЛЯ ДА ЮЦЬ ПРЫ ВАБ НА І ПЕР СПЕК ТЫЎ НА 
З НА ШАЙ ТЭ РЫ ТА РЫ ЯЛЬ НАЙ АДЗІН КІ. ТО ЛЬ КІ ЛЯ НО-
ТА ЦІ СТРАХ НЕ ВЯ ДО МАС ЦІ МО ЖА ПА КІ  НУЦЬ АЎТАРА Ў 
ПРЫ ВЫЧ НАЙ ЯМУ ПРА СТО РЫ З АД ГА ВОР КА МІ, У ЯКІХ 
ПРА СКОК ВА ЮЦЬ НОТ КІ НА РА КАН НЯ НА НА ВА КО ЛЬ-
НЫЯ АБ СТА ВІ  НЫ І НЕ ЧА ЛА ВЕ ЧЫЯ ЎМО ВЫ ІСНА ВАН НЯ 
«НІ КО МУ-НЕ-ПА ТРЭБ НА ГА-МАС ТА КА». КА ЛІ З ЛЯ НО ТАЙ 
ВАМ ДА ВЯ ДЗЕЦ ЦА РАЗ БІ  РАЦ ЦА СА МА СТОЙ НА, ТО Ў 
НА СТ УП НЫХ ШАС ЦІ ПУН КТАХ МО ЖА ЦЕ ВЫ ЧЫ ТАЦЬ РЭ-
ЦЭПТ ПА ЗБАЎ ЛЕН НЯ АД НЕ РА ШУ ЧАС ЦІ, А ПО ТЫМ БЕГ-
ЧЫ ЗА ПАЎ НЯЦЬ АНКЕ ТЫ І ПІ  САЦЬ ЛІС ТЫ НА ШМАТ ЛІ-
КІЯ ПРА ГРА МЫ, РЭ ЗІ  ДЭН ЦЫІ І КОН КУР СЫ.

дэміі прыгожых мастацтваў
толькітаму,штояныўчаспа
далізаяўкуіпрытрымліваліся
выдадзеных ім рэкаменда
цый без спазненняў. Няўмен
не пралічыць свае сілы і час,
выдаткаваны на пэўны этап
падрыхтоўкі, выкрэслівае вас
саспісапатэнцыйныхудзель
нікаў, напрыклад, стажыроўкі
ўВене,якаяфінансуеццаФе
дэральнымміністэрствамаду
кацыі, мастацтва і культуры
АўстрыйскайРэспублікі.

4. Існа ван не аса біс та га 
пла на

Асацыяцыіспрыяюцькультур
наму ўзаемаўплыву, міжна
роднамуінацыянальнамуаб
мену мастакамі (іх досведам,
ведаміінапрацоўкамі),даюць
магчымасці для даследаван

няў, эксперыментаў, прафе
сійнага развіцця. Праграмы
скіроўваюцца на пашырэнне
творчых дасягненняў і новых
спосабаў працы і мыслення.
Але без уласнага плана і па
стаўленых задач можна згу
біцца ў новай інфармацыі і
правесціўвесьчас,шчыруючы
назадачыўстановыхоста.Каб
вынесцізадукацыіціработы
максімум карысці для само
га сябе, трэба паставіць мэту
зладзіць персанальны праект
ці яго частку,мець эскізы за
думак,напрацоўкіідэйіімпэт
усёгэтаажыццявіць.

5. Пра га пе ра ймаць ды 
ўмен не за ста вац ца 

інды ві ду аль нас цю
Мастакі,куратары,разнастай
ныя творчыя людзі з розных

частаксветузнайшлічасіжа
даннеразвівацца,сабралісяў
адным месцы, перапоўненыя
планамі і ідэямі, стылістыч
нымі адрозненнямі і звычка
мі. Хараство разнастайнасці
для ўражлівай мастакоўскай
натурыможа вырваць з тупі
ковайнапрацаванайбаразны
ўспрыняцця, а можа і стаць
прычынай пераменаў, у якіх
вашая ўласная творчая мова
згубіцца паза спробамі пе
раймання. Будзьце шчырымі
з сабой, трымайцеся абрана
гашляхуіўзбагачайцесятым,
што будзе развіваць вас без
неабходнасці поўнага сама
знішчэння.

6. Жа дан не вяр нуц ца да-
до му

Калі гэтаўвашыхпланах.Не
варта губляць сувязі з новы
мі сябрамі і паплечнікамі,
але няма неабходнасці пакі
дацьназаўждыкраіну, зякой
вывыехаліпасвежыяведы і
натхненне. Прадстаўляючыся
беларускім мастаком, вы ім
застаецеся да той пары, па
куль так сябе пазіцыянуеце,
незалежнаадтаго,уякойчас
тцы свету вам давялося зна
ходзіцца. Але ніхто на гэтай
тэрыторыінебыўбысупраць,
кабвыпадзялілісясваімізна
ходкамііадкрыццямі,правялі
парачкупрэзентацыйціпост
стыпендыяльны выставачны
праектдляінспірацыітых,хто
яшчэ вагаецца ў выбары між
праграмайдлямастакоўуГер
маніі, артрэзідэнцыяй у ЗША
ібаўленнемчасуўгаражыля
дзедавай хаты, перабудава
нымпадімправізавануюмай
стэрню.
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Па ган ства
Андрэй Лян ке віч
Жанр:фатаграфія

Знайсцірэцэнзіінагэтыфотальбомзцём
нымі, пругкімі старонкамі і цвёрдай вок
ладкай лягчэй, чым на які другі асобнік,
прысвечанысучаснымвізуальныммастац
твамБеларусі.Інездарма —кнігаперакулі
лаўяўленнепратое,якпавіннавыглядаць
выданне з аўтарскіміфотаздымкамі. «Па
ганства» стала выдатнымпрыкладам кні
гікаталога,створанаганабаземастацкага
аднайменнага праекта. Андрэй Лянкевіч
накіраваўся ў падарожжа па беларускіх
вёсках ды сабраў сведчанні аб яшчэжы
вой язычніцкай культуры: апісанне рыту
алаў, спісы свяшчэнныхраслінаў,жывёл і
аб’ектаў,фотафактыправядзенняабрадаў.
І хоць кніга мае відавочны антрапалагіч
ны характар, нельга сказаць, што перад
намі энцыклапедыя з 136 чорнабелых
фотаздымкаў, якія фіксуюць культурную
міфалогіюбеларускайглыбінкі.Хутчэйгэ
та спроба пагружэння ў энергетыку ўлас
найгісторыі,дзечытачнеўстанезастацца
звонку,ёнробіццаўдзельнікамнечагата
емнага,жывогаіўплывовага.
Калі вы ніколі немелі дачынення да аб
радаўізабабонаў,неўдзельнічаліўрыту
алахіненазіралііх,гэтаякнігатолькіпа
цвердзіцьвашыяцьмяныяўяўленні —усё
таемна,глыбокаімаемоцныякарані,што
нейкім чынам сплятаюцца з вашымі на
ўзроўні энергетычных асноў быцця, не
залежнаадтаго,накольківыадукаваны і

сучасныўпоглядахчалавек.Каталог,дарэ
чы,ззадавальненнемнабываюцьтурысты,
боёнадкрываедляіхнетолькітаямніцы
беларускайэкзотыкі,алеігустоўныфота
праект актуальнага мастацтва Беларусі,
выкананы ў бездакорнай вёрстцы і якас
нымдруку.

За зір ні ў во чы Пер ша бо гу
Андрэй Лян ке віч
Жанр:фатаграфія

Зусім свежае выданне ўжо цалкам папу
лярнага мастака Андрэя Лянкевіча стала
магчымымдзякуючыперамозефатографа
на «Восеньскім салоне» «Белгазпрамбан
ка»ўМінску.Падзагалоўкам«Самаяцём
наякнігабеларускайфатаграфіі»выйшла
першаярэцэнзіянакаталогадВольгіБу
біч. Тыя, хто ўжо гартаў старонкі «Паган
ства»,мусяць з цікаўнасцю зазірнуць пад
сапраўды цёмную (хоць бы па колерах)
вокладку новага асобніка. Аматарам да
сканалага тэхнічнага выканання забяс
печана эстэтычнае ды тактыльнае зада
вальненне ад цвёрдых старонак,матавай
вокладкі, якаснага друку ды прыемнага
фармату. Кнігу хочацца трымаць у руках,
гартаць,паставіцьнаўласнуюпаліцу.
Даследчыцкая сутнасць Андрэя Лянкеві
чазноўпраяўляеццаўартпраекце,якіне
толькіпераклікаецца з «Паганствам», але
становіццаягопрацягам.Падкрэсліваючы
невыпадковасць у выданні 2010 года тэ
мытатэмныхжывёлаў,Лянкевічадводзіць
імасабліваемесцаўнаступнымраздзеле
свайго мастацкага вывучэння беларускіх
каранёў. «Зазірні ў вочы Першабогу»  —
чарговаяразмовапрасамаідэнтыфікацыю,
беларускасць, глыбіню нашых духоўных
і філасофскіх калодзежаў. Вектар позір
каўпошукаўаўтаранезмяніўся:зваротда
язычніцкіх традыцый продкаў, перафар
матаванне гісторыі насуперак прышчэп
леным схемам вымушае нас углядацца ў
ашчэраныяпашчы і ненатуральна вылуп
леныявочыпудзілаўтатэмныхжывёліза
даваццапытаннем:хтомы?

BY NOW
Жанр:каталог,фатаграфія

«BY NOW» уключае работы 16 маладых
беларускіхфатографаў,імёныякіхужовя
домыя айчыннаму гледачу. Аўтары, наро
джаныя на тэрыторыі Беларусі ў перыяд
197080х,адказваюцьнапытанніпралю
дзей,штодзённасць,краіну,пераасэнсоўва
юць мінулае, звяртаюцца да свайго пака
лення.Мастацкіпраект,вынікамякогастаў
каталог, ініцыяваў фатограф Андрэй Лян
кевіч,ігэтанеапошняевыданнеаббела
рускайфатаграфіі,наўпростзвязанаезяго
імем. «BY NOW» — квінтэсэнцыя маштаб
нага праекта нямецкіх куратараўМаціяса
Хардэра і Ханса Пілера, дзе Андрэй стаў
камунікатарамадмаладойфатаграфіізбе
ларускага боку. Выстава адлюстроўваецца
ўаднайменнайкнізе,раскрываедыпадагу
льняекуратарскуюзадуму.Фатаграфічныя
праекты,адакладней — іхчасткі (34фо
та з серыі), якія выкарыстоўваюцьрозныя
формыіметадысучаснаймастацкайфатаг
рафіі,падсілкаваныякуратарскімітэкстамі
Маціяса Хардэра, ствараюць дастаткова
шматгранную ілюстрацыю айчыннай рэ
альнасці,паказануюпразпрызмубачання
маладогааўтара,непасрэднагаўдзельніка
гэтайсамайрэальнасці.
Як выставы, так і публікацыі падобнага
кшталту  — з’ява для Беларусі, несумнен
на, знакавая: гэта і пункт адліку (апошнія
некалькі гадоў маладое фотамастацтва
актывізавалася), гэта ісамымаштабнына
той час праект,што абагульніў цэлы зрэз
фатаграфіі,аўтарстваякойхоцьінепрай
шло яшчэ праверку часам, але дакладна
праскоквае па паказніках актуальнасці.
140 глянцавых старонак фотаэсэ з кура
тарскімінататкамісуседнічаюцьдастатко
ваштучна, аднак выдатна спраўляюцца з
падсумаваннемпэўнагаэтапуўстанаўлен
нісучаснагабеларускагафотаарту.

МЫ ПРА ПА НУ ЕМ ВАМ ПА ЗНА ЁМІЦ-
ЦА З МІ  НІ-РЭ ЦЭН ЗІ  ЯМІ НА СУ  ЧАС-
НЫЯ КНІ  Г І ПА НЕ МЕНШ СУ  ЧАС-
НЫМ МАС ТАЦ ТВЕ І, НА ТХНІЎ ШЫ СЯ, 
СПАМ ПА ВАЦЬ, НА БЫЦЬ, ЗНАЙ СЦІ 
АБО ПА ЗЫ ЧЫЦЬ АЗНА ЧА НЫЯ ВЫ-
ДАН НІ ДЫ НЫР ЦА НУЦЬ У ЧЫ ТАН-
НЕ-СУЗІРАННЕ, ЯКОЕ НЕ МО ЖА НЕ 
БЫЦЬ ЗА ХАП ЛЯ ЛЬ НЫМ.
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Мо царт — «за» і «су праць»
Новы, 84ы сезон уНацыянальнай оперы пачаўся з «Вяселля».
Цалкамзаканамерна!Мноствасэнсаўможнаадшукацьусцэніч
нымувасабленні«ВяселляФігара»,мегапапулярнагасачынення
спадараВольфганга.Уаднымвянкуўдаласплялісяюбілейныгод
кампазітара, неўвядальная прыцягальнасць гэтай оперыбуфа і
неабходнасцьабнаўленняспектаклянабеларускайсцэне.
Нагадаем, што папярэдняя версія «Вяселля Фігара» (рэжысёр
Сяргей Сільніцкі) пратрымалася ў рэпертуары больш за трыц
цаць гадоў.Не апошнююролюадыграла і даўняежаданнеМі
хаілаПанджавідзэ запрасіць на пастаноўку свайго педагога па
ГІТІСе,галоўнагарэжысёраКамернагамузычнагатэатраімяПа
кроўскага Міхаіла Кіслярова. Ён добра вядомы арыгінальнымі
ўвасабленняміпартытурРымскагаКорсакава,Пракоф’ева,Стра
вінскага,Яначака,Кабекіна.Дарэчы,многіяз іхсапраўдымаглі
бупрыгожыцьрэпертуарбеларускагатэатраізрабіцьягобольш
актуальным.

Штодатычыцьуласнамоцартаўскайпартытуры,дыкяеінтэрпрэ
тацыінасусветныхсцэнахчасамутвараюцьпалярныяжанравыя
іэмацыйныяполюсы:аднястрымнагафарсу,празлірычнуюbuffa
датрагікамедыі іпсіхалагічнайдрамыстрасцей.Кабактуаліза
вацьсюжэтБамаршэ,рэжысёрыпераносілідзеяннеоперы іна
французскаітальянскія ландшафты 70х ХХ стагоддзя (рэжы
сёрЯўгенПісараў,ВялікітэатрРасіі),іўгарачуюІспанію1930х
(спектакльРычардаЭйраўМетраполітэнопера),стваралінасцэ
неўмоўныякасмічнаметафарычныячасіпрастору(пастаноўка
Хімельмана —КурэнтзісаўПярмі).Ідучыўследзападказкамівы
датнагадраматургаБамаршэ —«глыбокімаральнысэнсадчува
еццаваўсёймаёйп’есе», —многіятэатрыпадкрэсліваюцьмена
вітамаралізатарскізместп’есы.
УсягогэтагарэжысёрМіхаілКісляроўпрынцыповапазбягае.Пе
радіміншаязадача —зрабіцьспектакльсвяточным,даступным
для масавага спажывання, выклікаць усмешку нават у самага
спрактыкаванага гледача.Дзеянне не азмрочана псіхалагічнай

М У ЗЫКА•  Р Э Ц ЭН З І Я

УСТАЛЯВАЦЬАБНАЎЛЕННЕ?..
«ВяселлеФігара»ўВялікімтэатры
На тал ля Га нул

1.
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глыбінёйімаралізуючымпадтэкстам.Янозаймальнаеібескла
потнае.Аштояшчэтрэбапасляцяжкагапрацоўнагадняаботыд
ня?Наперадпрэм’ернайпрэсканферэнцыірэжысёрпадкрэсліў,
штоўгэтайкамедыіхарактараў,палажэнняў,узаемаадносіняму
важнаўвасобіць«самадастатковуюмузычнуюдраматургіюМо
царта і паказаць выразных, паўнакроўных,жывых, не лялечна
хадульныхгерояў».
Вернемсядаперадгісторыімінскайпастаноўкі«ВяселляФігара».
Восемгадоўтамуантрэпрызны,мабільныдляпаказуўрэгіёнах
оперныспектакльбыўдастатковапаспяховапастаўленыКісля
ровымнасцэнеМаскоўскагакамернагатэатра«Рускаяопера».
Восемгадоў —вялікітэрміндляіснаваннясамайяркайпастаноў
кі,асабліваваўмовахвіхурнайхуткасцісучаснагабыцця:змяня
юццасэнсавыяакцэнты,«сціраюцца»асобныярэжысёрскіяпры
ёмы.Датагожвядома,штопрактычнапоўныпераносспектакля
зкамернайсцэнынавялікуюзаўсёдывядзедастратіўсцэнагра
фіі,іўпаводзінахгерояў.
Думаю, многія меламаны, якія прыйшлі на прэм’еру і ў курсе
оперныхпадзей,нажаль,нездолеліпазбегнуцьпрыкрагаадчу
ваннядругаснасціадубачанагананашайсцэне.Такіхацелася,
карыстаючысямовайсучасныхгаджэтаў,уключыцькнопку«ўста
лявацьабнаўленне»!
Аднакпрымемусёсказанаевышэйякнепазбежнуюопернатэ
атральнуюўмоўнасцьіпрааналізуемтое,штоатрымаласяўвыні
купрацыўсёйбеларускарасійскайкаманды.

Чэ хаў ская стрэ ль ба і цяж кас ці пе ра кла ду
Безумоўна,Кісляроў —рэжысёрмузычнагатэатра.Ёнпрацягвае
традыцыісвайгонастаўнікаБарысаПакроўскага,услухоўваецца
ўмоцартаўскуюпартытуруіакцэнтуеўёйгалоўнае —запал,вас
трынюслова,святочнасцьівесялосць.Утрадыцыйнымвырашэн
ні спектакля,дзенапершыпланвыходзяцьлюбоўныяўзаема
адносіныгерояў,захоўваеццачасімесцадзеяння,пастаноўшчык
сапраўды здольны рассмяшыць гледача, уцягнуць яго ў гульню.
Запамінаюццаасобныявыразныядэталі:«гітаракулямёт»уру
кахуФігараўмомантвыкананняарыі«Калізахочапанпаска
каць»;стварэннеўансамблевайсцэнеГрафіні,СюзаныіФігара
ўдругойдзеінагляднагадапаможнікадляпадмануГрафа —пры
дапамозекартысаду,бульбыіяблыка;сялянкі,цяжарныяізне
маўлятамі на руках, у хоры за адмену першайшлюбнай ночы;
«пераходны кубаккеліх», які ўвесь час напаўняеццафантанам
аля«хлопчык,якіспраўляепатрэбу»,усцэнезтрэцяйдзеі.
Падчасвыкананняарыі«Сэрцахвалюегарачаекроў»Керубіна
пяшчотна перабірае пёрыструны беласнежнага веерапыла
зборніка.Аў сцэне, каліёнжа, «мальчикрезвый»,выскокваез
акна,замествыканаўцыўаркестравуюямінуляціцьдубляжляль
ка іўшчэнтразбіваекветкавывазон.Удзеяннеоперыўключа
юццаіартыстыаркестра,штоактыўнарэагуюцьнападзеі.
ВыразнаясцэнасуданадФігара,калідонКурцыазаймаемесца
задырыжорскімпультамісваёйрэплікай«Устаць!Судідзе!»,паў
торанайшматкроць,сапраўдыпрымушаеўзняццаўсюглядзель
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ную залу. Абстаноўка разраджаецца недвухсэнсоўнай рэплікай
Графа,таксамаадрасаванайзале:«Усепавіннысядзець!»
У фінале эпізоду, калі нечакана выяўляюцца сімвалічныя тату
на перадплеччах Фігара, Марцаліны і Бартала, над сцэнай уз
лятаюцьрознакаляровыяпаветраныяшарыкі —яксімвалмары,
дзіцячай радасці і непасрэднасці светаўспрымання. А каб «за
мкнуць»асноўнуюідэюоперы,рэжысёрпускаеўходчэхаўскую
стрэльбу:напрыканцыўверцюрызёйпрабягаеГраф —«паляўні
чызажаночымівабнотамі».Уфіналеоперы,якіналежыць,руж
жоўсётакістраляе,алеўжоўрукахраўнівагаФігара.
Складаная падзейнапрыгодніцкая канва оперы ўвогуле выбу
доўваеццаКісляровымлагічнаіцэласна.Ённедаегледачусума
ваць,алеінеабцяжарваелішнімроздумам.Рэжысёрскаязадума
дапаўняецца і праз візуальнуючастку спектакля.Мастакомпа

станоўшчыкамАлегамСкудараміВольгайАшкала(касцюмы)ак
цэнтробіццанастылістыцыканцаXVIIIстагоддзя.Упершайчаст
цыцэнтральнымэлементамаказваеццаложакподыум,вакол,на
ізаякімадбываюццалюбоўныягульнігерояў.Асобнымірысамі
ствараеццаагульныантуражспектакля:парадныяпартрэтыГра
фа іГрафініўпрыгожваюцьдзверыіхспальняў,да іхдадаюцца
аркі і элементы класічнай каланады, пастрыжаныя кусты «аля
садВерсаль»зкласічнымістатуямі,касцюмы,стылізаваныя«пад
эпоху».Уагульнайкаларыстыцыпераважаюцьпастэльныятоны.
Мабыць,самымнечаканым інеадназначнымваўсёйпастаноў
цы зрабілася рашэнне спяваць паруску. Цалкам падтрымліва
ючыўмовутэатра,МіхаілКісляроўпадкрэсліваў,штоўкамічнай
оперы«павіннабыцьзразумелаіяснапрачытанакожнаеслова
іпавіннабыцьхуткаярэакцыягледачанакожнуюрэпліку».Уда
датакрэжысёрнебезгумаруадзначыў,штоі«салістынарэшце
пачынаюцьразумець,праштоспяваюць».
Так, заасновурускагаварыянта спектаклябыўузятыкласічны,
завучаны«дадзірак»наўрокахмузлітаратуры,разабранынацы
таты,пасваймуродныіблізкіперакладПятраЧайкоўскага(чаго
тольківартырадок«Мальчикрезвый,кудрявый,влюбленный»!).
НекаторыязанадтамудрагелістыярэплікізмякчыўперакладМа
рыіПаўлавай.
Іўсёжутакімрашэнніпрысутнічаесупярэчнасць.Навошта,калі
выканаўцаспяваепаруску,дублявацьягонаежвыкананнерус
кімісубцітрамі —дапарызанглійскімпадрадкоўнікамубягучым
радку?Чамуітальянскамуарыгіналузусімнезнаходзіццамесца?
Датагожуартыстаў, якія ўжопрызвычаіліся спявацьпаіталь
янску,паўсталанямалапраблемзблытанінаймоў, «цяжкавага
васць»рускайпаўплываланазапаволеныятэмпыўвіртуозных
сольныхфрагментах.Немагунепрызнацца:невыразнасцьвы
маўленнятэксту,невыразнасцьдыкцыіўасобныхсцэнахпрыму

шалі імянезвяраццазрускімісубцітрамі.Учымжатады,пра
бачце за слэнг, «фішка», калі ўсё адно не зразумела, пра што
спяваюць?!

Ці лёг ка вы кон ваць Мо цар та?
І ці здолеў тэатр перадаць вытанчанасць і празрыстасць вірту
ознатэхнічнайпартытурыМоцарта,свайгородулакмусавайпа
перкі,якаясведчыцьпраразуменнестылюкампазітара?Гукавое
рашэннемінскайпрэм’ерытаксаманеваўсімаказаласяроўным.
ВаўверцюрыаркестрпадкіраўніцтвамАлегаЛесунаяркаіўад
паведных тэмпах задаваў паветраны тонмоцартаўскай усмеш
кі,аднакансамблевыясцэны —анаіхтрымаеццаўсямузычная
драматургіяіасаблівафіналспектакля —апынулісясапраўдным
каменем сутыкнення.Прыкрае разыходжанне салістаў з аркес
трам,гульняўдаганялкіпраз«цяжкасціперакладу»ўшэрагураз
дзелаўнедавалімагчымасцісачыцьзапрыгажосцюмузычнага
цэлага.
Увогуле адзначым высокі выканальніцкі ўзровень беларускай
трупы.Салістыствараюцьнасцэнеяркіяіндывідуальныяхарак
тары.ГалоўнымгероемістрыжнемкалізііспектаклястаўГраф —
УладзімірГромаў.Ямувельміпасуероля«прыгажунадрапежні
ка» і разам з тым пакорлівага закаханага мужа. Высакародны
матавытэмбр,тэмпераментівыканальніцкаякультурадазволілі
спеваку прадставіць разнастайныя эмацыйныямадэлі паводзін
героя —тострыманага,тобурнага,тошукаючагадаравання.Гра
фіняАнастасііМасквінойлірычная іпачуццёвая.Глыбіня,арыс
такратызмінастальгічнысмутакуголасеяегераінівыдатнаспа
лучаюццазкакецтвамілегкадумнасцюўсцэнепераапранання
ўСюзану.
ПартыяслужанківыдатнапасуеабаяльнайІрынеКучынскай.Яна
сапраўднае ўвасабленнемоцартаўскагатыпажу —якпавонка
вых дадзеных, акцёрскім тэмпераменце, так і па якасці голасу.
ФігараўінтэрпрэтацыіАляксандраКраснадубскагапаўстае«сва
імхлопцам».Алеўсёжвыканаўцуяшчэтрэбапрацавацьнадтэх
нічнымбокампартыі.
Упрыгожваннепрэм’ернайпастаноўкі —КерубінаўвыкананніКа
цярыныМіхнавец.Салісткараскрываесапраўдыакцёрскаедара
ванне, пераканаўчаператвараючыся ўшчадралюбнага і вельмі
мілагапажа,зразмашыстайхадойінаіўнавуглаватыміхлапчу
ковыміжэстамі.Яецёплае,аксамітнаемеццасапрана,рухомасць
голасу і ягоўнутраныпатэнцыяладкрываюцьшырокіятворчыя
перспектывыперадмаладойспявачкай.
Маргарыта Ляўчук у партыі Барбарыны выглядала крыху пры
земленайізнарочыстай.Упразмернанапорыстайінтэрпрэтацыі
каваціныгераінізнікладалікатнаезачараванне,алеўэпізодахз
ГрафаміКерубінаянапаўсталавельміпераканаўчаякперсанаж
оперыкамік.РолюсадоўнікакаларытнавыканаўАляксандрКе
да.УрашэнніНаталляйАкінінайвобразаМарцаліныадчуваецца
пэўнаяфарсаваяпразмернасць,аднакменавітадзякуючыакцёр
скамуталентуспявачкіабвастраеццакамічныакцэнтпастаноў
кі. Выразнымі атрымаліся характарныя мізансцэны з Бартала
(ДзмітрыйКапілаў)іБазіліа(ЯнашНялепа).
Такімчынам,«ВяселлеФігара»адбылося,яшчэразпацвердзіўшы
невычэрпнаебагаццепартытурыМоцарта.Іўсёжпастаноўцыне
хапаенерва ітаго,штобударажыцьуяўленне.А ў якойступені
публікапалюбіцьгэтыспектакль,пакажачас.

1. «Вя сел ле Фі га ра».  Сцэ на са спек так ля.
2. Ула дзі мір Гро маў (Аль ма ві ва).
ФотаМіхаілаНесцерава.

2.
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ЯкнайлепшымчынампрадставіцьгэтагасалістаНацыянальнага
тэатраоперыібалета?Цудоўныбас.Выканаўца,якімаешырокі
дыяпазонартыстычныхмагчымасцей.Ітрагічных,праштосвед
чацьпартыіНайміта,караляРэнэ,Мантэроне.Ікамічных,адлюс
траваныхуроляхБазіліа,Бартала,Фігара(апошніз«Севільска
гацырульніка»і«ВяселляФігара»).Высакароднаўзвышаных,як
ГрэмініЗахарыя.Нарэшцевострахарактарных,якУбертазопе
ры«Служанкапаненка».
Ёсцьуартыстаінябачнаяроля,зякойённевыходзіцьдагледа
ча, —мужудавыПаповайуоперы«Мядзведзь».Менавітаягоны
партрэтусюдзеювісіцьнасцяне.
Сяродхарактэрныхпрафесійныхасаблівасцей спевакаКапіла
ва —абсалютнаяаддачапрацэсутворчасці,здольнасцьпоўнасцю
паглыбіццаўпартыю,працанадвобразамдадрабнейшыхпаўто
наў.Насцэнеёнразняволеныіабаяльны,што,напэўна,узнікае
адпрыроднайсхільнасцідаімправізацыі.Дзмітрый —неспакой
ны,малапрадказальны,здольнызаўждыпрыдумляць —здзіўляе
ўкожнайсваёйролі.
На оперную сцэну Капілава прывёў, здаецца, сам лёс. Некалі,
яшчэшкольнікам,ёнтрапіўналегендарныспектакль«ДонКар
лас»,дзе ў сцэне смерціРадрыга яго зачаравалі спевывяліка
га беларускага барытонаАркадзяСаўчанкі.Упершыню ўжыцці
ўзніклажаданнеспявацьуоперыідумка —якусётакіздорава,
каліпрыродайінавучаннемдадзенытакіголас.
Вядома,тадыДзмітрыйнемогіўявіць,штонекалітрапіцьуклас
дамайстра,апазнейінасцэнубеларускагаВялікага.Пасляза
канчэння Радыётэхнічнага інстытута і працы інжынерам у кан

ДЗМІТРЫЙКАПІЛАЎ.
РАЗНЯВОЛЕНЫ
ІНЕПРАДКАЗАЛЬНЫ
Тац ця на Тэ ада ро віч

структарскім бюро «Кван», праслухоўвання ў аркестрыМіхаіла
Фінберга,школывыбітныхАнатоляГенералаваіАдамаМурзіча.

Ва шы пед аго гі — ле ген ды бе ла рус кай опер най шко лы. Як вас 
уцяг ну лі ў гэ ту пра фе сію, чым за ча пі лі?
—НападрыхтоўчаеаддзяленнедаГенералаваяпрыйшоў«бе
лымлістом».Алеадчуваўжаданне,цікавасць.УАнатоляМіхай
лавічаўкласесклаласявыдатнаядушэўнаяатмасфера —якён
размаўляў з намі, як распавядаў гісторыі пра оперу! Гэта было
маепершаесутыкненнезмастацтвам —непаспеўшынавучыцца
чамусьціяквакаліст,япалюбіўтэатр.
АднойзвыкладніцкіхфішакГенералавабыўспеўверхніхнотз
выкарыстаннемрозныхгукаў.Спяваеш«а» —уяўляеш«о»,спява
еш«о» —трошкідумаешпра«у».Генералаўзрабіўмнедыяпазон,
якіёсцьдагэтагачасу,штонемалаважна.Язасвоіўазыпрафесііі
рэпертуар.Кожнаянотамнебылацікавая.
УМурзіча,даякогаяпаступіўна3цікурсМінскагамузычнага
вучылішча,усёаказаласяпаіншаму.Неадпрэчваючытаго,чаму
навучыў Генералаў, мы ўмацоўвалі голас. Я стаў выконваць усё
большсур’ёзнырэпертуар —Млынара,Фіеска.АнатольМіхайла
вічдаўупэўненасць,штоямагуспяваць,аАдамАсманавічтакую
якасцьразвіў.
УкласеМурзічаатмасферасклаласяхоцьістрогая,алетаксама
добразычлівая.Удачыненнідакожнагавучня,анассабралося
шмат,Мурзіч,якгэтаробіцькожныразумныпедагог,выбудоўваў
асобнуюстратэгію.Умаімвыпадку —акцэнтнапрафесійнасць.
Большдарослызаіншых,яхацеўвучыццаівучыўся.Быўаргані
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заваны.АдамАсманавічдаўвельмімногае,уАкадэмііпасляяго
ныхурокаўяспраўляўсяамальзусімібасовыміарыямі.
ПасляМурзічаятрапіўукласзнакамітагаАркадзяСаўчанкі.Гэта
быўнезвычайнычалавек, ваколяго існаваланейкаеасаблівае,
вельміпазітыўнаебіяполе.ЯзаўсёдыўспрымаўСаўчанкуякле
генду.Ніхтонічогамнепраягонераспавядаў,простаяпабачыў
іпачуў,якёнспявае.Утоймомантёняшчэзбляскамвыступаў
на сцэне. І падчасмайго навучання, і пасля выпуску. Больш за
тое,мынаватспяваліўаднымспектаклі,я —Фігара,ён —Графаў
«ВяселліФігара».Явельміхваляваўся,алеАркадзьМаркавічмне
моцнадапамог.
Калітрапіўдаягоўклас,спачаткубаяўся.Апотымубачыў:сла
вуты саліст —просты чалавек, але вельмімаштабная асоба. Ён
вучыў,штосамомутрэбашматпрацаваць,нелітаральнавыкон
вацьрэкамендацыі,аісціадуласныхадчуванняў.АркадзьМарка
вічраскрываўіндывідуальнасць,патрабаваў,кабмысамастойна
распяваліся,акцэнтаваўудалыязнаходкі,раіўіхзапамінаць.Не
прымаўкапіяванняягонайманеры.
Як пед агог Аркадзь Саў чан ка меў рэ пу та цыю ве ль мі да свед ча на-
га са ліс та-пра кты ка. Якія ве ды ён даў вам як артыст — у ад чу ван-
ні сцэ ны, кан так ту з за лай і з парт нё ра мі?
—Ёнказаўпрагэтаўвесьчас:якяпавіненчуцьсвойголасуза
ле,каліправільнаспяваю;штонепавінен«перапяваць»калег;
штоўсалістаўпавіннаіснавацьпаразуменне;штонасцэнетрэба
забыцьпраўсекрыўдыіпрацавацьнаагульнуюмэту.Штотрэба
думаць,праштоспяваеш,далучацьдушу,сэрцаіінтэлект —інакш
гэтапустое,нецікаваеінікомунепатрэбнае,якімбыпрыгожым
нібыўголас.
Самёнрабіўгэтавыдатна.Каліспяваў,дыкяпераставаўбыцьва
калістам,пераставаўаналізаваць —простаслухач,якіізаплакаць
можа,наватнезразумелаадчаго,адвібрацыінейкай,хваляў,што
адягозыходзілі.КолькічуўвыканаўцаўпартыіРыгалета —іўжы
вую, ізапісы, —дысяродусіхАркадзьМаркавічлепшы.Ёнбыў
вялікіспявакіпедагог.
Ці ме лі ся ў яго не йкія асаб лі вас ці вы кла дан ня?
—Практыкуючыспявак,ваўсімбылобачна —гэтаадсцэны.На
прыклад,штотрэбаспяваць«назалу»,наватукласеіснавацьтак,
быццамтыперадгледачом.Інепростаказаўіпаказваў,апаво
дзіўсябе,якусцэнічныхумовах.Гэтазараджала.Потым,калімы
разамвыступаліўспектаклі,ябачыў,якёнперажываўперадсва
імвыхадам.АСаўчанкажбыўнародныартыст!Тадыяпадумаў:
калітакомучалавекустрашна,значыць,усёнармальна,ятаксама
магу.
На4мкурсеАкадэміімянепраслухаўвядомынямецкідырыжор
Вільгельм Кайтэль і запрасіў на пастаноўку оперы «Вільгельм
Тэль». Трэба былошмат працаваць, у спектаклі са мной разам

спявалівельмідобрыятэнарібарытон.Іназаняткахпаспецы
яльнасціАркадзьМаркавічмянеўхваліў,сказаў,штояарыенту
юсяналепшае.
Ці пры ма лі вы ўдзел у пра цы опер най сту дыі Ака дэ міі?
—Так. Ішмат у якіх спектаклях — «Утаймаванне свавольніцы»,
«Багема», «Іаланта». Жыццё опернай студыі было тады вельмі
актыўнае, прыходзілі гледачы, збіраліся поўныя залы, склалася
вельмітворчаяатмасфера,сур’ёзнарыхтаваўсяаркестр,салісты,
шукаліся касцюмы.Памятаю, у «Іаланце» я спяваў караляРэнэ.
На пастаноўцы апынуўся Атар Дадышкіліяні, галоўны рэжысёр
тэатраоперыібалетаўНіжнімНоўгарадзе.Ёнмянезапрасіў,ія
выканаўпартыюбацькіІалантыітам.
Ка лі вы ўпер шы ню вы йшлі на сцэ ну Вя лі ка га тэ атра Бе ла ру сі?
—У1997м, пасля выпуску, гэтабыў Грэмін у «ЯўгенеАнегіне»,
досыць сур’ёзнаяпартыя. СяргейДрабышэўскі спяваўЛенскага,
НаталляРуднева —Вольгу,вельмівядомыяартысты.Месяцыпраз
трыязрабіўсясалістам,удзельнічаўупастаноўцыоперы«Чароў
наямузыка»,дзевыконваўролюКараля.ЗАркадземСаўчанкам
мыспяваліразамуоперах«ВяселлеФігара»,«Рыгалета»(уапош
няйямеўневялікуюпартыю).Ёндапамагаўмнеўмізансцэнах.
Наватсваёйпрысутнасцю.Япраспяваўдобра,імправізаваў.Калі
знаходзішся ля такой асобы, дык па вызначэнні робішся лепш
і вышэй.Пачаў з партыйдругога плана і паступова выйшаўна
ўзровень першых. Фігара, дарэчы, досыць хутка з’явіўся, гады
праздва.
Што ўспа мі на ецца як са мае яркае з та го ча су? Якія па ста ноў кі, 
прэ м’е ры, падзеі? Вы тра пі лі ў тэ атр у 1997 го дзе, ужо та ды з’я ві-
ла ся шмат з та го, ча го ра ней бе ла рус кая опе ра не ве да ла, — за-
меж ныя гас тро лі, су пра цоў ніц тва з за про ша ны мі ды ры жо ра мі 
і рэ жы сё ра мі, з’яў лен не та кіх зна ка вых спек так ляў, як пер шыя 
вер сіі «Ту ран дот», «На бу ка», «Тос кі».
—ЗапомніўсяФігара — тое, як уводзіўся ў спектакль. У вельмі
творчайатмасферы.Тыднізадвавывучыўгэтувялікуюпартыю.
ВіктарСкарабагатаў —якранейшывыканаўцаФігараірэжысёр
ваўводах —усёзрабіўхутка.Зімбыловельміцікава —ігутарыць,
і працаваць.Потыматрымаласятак,штоледзьненаспрэчкуя
праспяваў некалькі разоў Эскамілья ў «Кармэн». Яшчэмалады,
праўда,сазгодыАркадзяМаркавіча.
Ярка запомнілася нават не тое,што я рабіў, бо роляў аказала
ся яшчэ нешмат, а тое мастацкае жыццё, якое віравала вакол
мяне.Заспеўзалатыскладсалістаўтагочасу:НаталлюКастэнка,
НаталлюЗалатарову,НаталлюРудневу,НагімуГалееву,Эдуарда
Пелагейчанку,Марата Грыгорчыка. Нараджалася атмасфера са
праўднай оперы, без усялякай халтуры, ішла вельмі сур’ёзная
падрыхтоўкадаўсіхпартыйіспектакляў.Вялікаяўваганадава
ласятаму,якіўякіхпартыяхсалістгучыць.Гэтаважна.
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Вы час та вы сту па еце ў спек так лях і кан цэр тах, што ла дзяц ца ў 
ка мер най за ле тэ атра. Як ста ві це ся да та кіх маг чы мас цей?
—Заднагобоку,зхваляваннемістрахам.Аздругога —гэтадоб
раясправа,бокалісябеперамог,дыкмайстэрстварасце,утым
лікуідлятвораўнавялікайсцэне.Меншбаішся,большверышу
сваесілы,можнапачынацьімправізаваць.Напрацоўваешартыс
тычныянавыкі.Выступацьукамернайзалевельміцяжка.Пачы
наешусведамляць,штонемагчымаўвесьчасспявацьуаднойма
неры,наваткаліўмееш.Надакучвае.Можнаітрэбаспрабаваць
іншыя спосабы. Чым, дарэчы, цікавы камерны рэпертуар? Там
паляпшаешуласныяздольнасці,бопатрабуеццасплаўвакалу і
артыстызму.
Па мя таю, што ў ва шым жыц ці быў і на рвеж скі пе ры яд...
—Вядома, вакалісты імкнуцца спявацьякмагабольш.Заўсёды
цікава,каліможашвыступіцьуіншымтэатры.Рассылаўрэзюмэ
зпрапановамінаконтсупрацоўніцтва.ІраптамзОслапрыйшоў
ліст, маўляў, прыязджайце праслухацца ў нарвежскую оперу.
Праспяваўтрытуры —імянепрыняліўтрупу.Гэтааказаласятак
нечакана!Працаваўдва сезоны, з2003 па2005 гады, і спяваў
маленькіяпартыі.Таміснуеправіла:галоўныяролівыконваюць
толькі нарвежцы ці оперныя зоркі. Ці сістэма фрылансу, якая
прадугледжваевыкананненевялікіхпартый —Доктара (у«Тра
віяце»),Сільвана(у«Балімаскадзе»),СтарогаЦыгана(у«Алека»).
У  Нарвегіі зразумеў: адметныя, насычаныя галасы ёсць усюды.
Трэбаспявацьбезпаказухі,уласнымтэмбрам,безфарсіравання,
натуральна —якгаворыш.Вельмістрогаестаўленнедатаго,што
напісанаўнотах,патрабуеццадакладнаевыкананнеарыгіналь
нагамузычнагатэксту —аждапедантызму.Аркестрчуларэагуе
накожныспеўныголас,тамуніхтонікогане«перакрывае».Гэта
надзвычайкаштоўнаяякасцьівыгаднаеадрозненне.Працуючы
побачззоркамі,яшчэразпераканаўся:трэбадобравучыцьпар
тыю,дасканалаведацьнюансы,мецьпадрадковыідаслоўныпе
раклад.Інакшкажучы,сумленнавыконвацьсваеабавязкі.
Ча му вы вяр ну лі ся?
—УНарвегіі ўсёвельміпрадумана,няспешна,трывала. Імагчы
масцьвыйсцінасцэнуўвялікайпартыітамзапрошанамуартысту
прадстаўляеццанеранейчымпраз10гадоў.Алестолькічасужыць
эмігрантамцяжка,прафесійныястасункігэтаганезамяніліб.
ВярнуўшысяўМінск,япачаўвыконвацьшматгалоўныхпартый —
Захарыю, караляРэнэ, Грэміна,Базіліа.Прадоўжыўвыступаць у
роліФігара,неаднаразоваспяваўЭскамілья.У2009мнанашай
сцэнебыўпастаўлены«Трубадур»,яаказаўсяадзінымвыканаў
цампартыіФеранда.Гэтыперсанажмневельміпадабаецца.
Ча му? Дзе ключ да раз умен ня ге роя?
—Умузыцы.Прывабліваеіёнсам,ітое,якгэтыперсанаж«убуда
ваны»ўдзеянне.Імпануе,штоФерандабясконцаадданыіверны,

паслядоўны.Некепскіінедобры,агрунтоўныіжывы.Аўдачы
неннідаАзучэныягонаяпазіцыясупадаезпазіцыяйГрафа.Мне
падабаеццамузыкаягоныхвакальныхфрагментаў.
Якім парт ыям у сва ім рэ пер ту ары вы ад да яце пе ра ва гу?
—Яквысветлілася,гэтаБартала,атаксамаФігара,Захарыя,Фе
ранда.Ёсцьролілягчэйшыяіцяжэйшыя.Нелюбімыхняма,укож
найможназнайсціштосьціблізкае.НаватКарольуоперы«Ча
роўнаямузыка»вельміпрыемны,захвотайягоспяваю.
Вы ад кры ты шмат для ча го — пры ма еце ўдзел у су час ных па ста-
ноў ках, вы сту па еце ў фі лар мо ніі. Ка лі з'явілася па трэ ба ў іншых 
кі рун ках твор час ці?
—Недзеўканцы1990х.Нетэатральныяпраектыўзнікаліпара
лельна.Цікавасць з’явілася, калі паклікалі.Мне спадабалася і я
спадабаўся.Яадчуўдагэтагасмак —імянесталізапрашаць.
А яшчэ вы зды ма еце ся ў кі но...
— З гэтага ўсё пачыналася. Па прыродзе я не інжынер, хоць і
скончыўрадыётэхнічны інстытут.Увесьчасштосьцішукаў. І ад
нойчы,яшчэдатаго,якмянезаўважыўФінберг,япраслухаўсяў
тэатральнайстудыіРыдаТаліпава.Некаторычасбыўтамартыс
там. І ў кіно здымаўся.Напрыклад, з вядомымцяперАнатолем
Белым.
Аб ліч чы якіх опер ных ге ро яў ха це ла ся б пры ме рыць на ся бе? 
—Барытонавыя —князя Ігара,Галандца,караляФіліпаў«Доне
Карласе».Магчыма,Томскагаў«Пікавайдаме».
Вы ўдзе ль ні ча еце пра ктыч на ў кож най прэ м’е ры тэ атра па сля яго 
ад на ўлен ня. Роз ны рэ пер ту ар, рэ жы сё ры, ды ры жо ры... Але, ду-
маю, най бо льш яркі мі ва шы мі ге ро ямі зра бі лі ся Фе ран да, За ха-
рыя, Бар та ла, Най міт. Тры з іх па стаў ле ны Мі ха ілам Пан джа ві дзэ, 
рэ жы сё рам, які ні ко лі не па ўта ра ецца. Як ён пра цуе з са ліс та мі 
над му зыч ным ма тэ ры ялам?
—Тое,штонарэпетыцыях кажаМіхаілАляксандравіч, мнепа
дабаецца.Ёнразумнападбіраесалістаў,тлумачыцьзаданні.За
ахвочвае імправізацыю. Памятае акцёрскія знаходкі.Такім чы
нампаступовавымалёўваеццапартытураролі.
І апош няе пы тан не. Ча го б вам ха це ла ся ў жыц ці?
—Стабільнасці.Ікабувесьчасз’яўляласяштосьціновае.Кабпар
тыі,засвоеныятут,можнабыловыконвацьдзесьціяшчэ.

1. «Аі да». Зле ва на пра ва — Ма ры на Лі ха шэрст (Аі да), Ка ця ры на Га лаў лё-
ва (Амне рыс), Дзміт рый Ка пі лаў (цар Егіп та), Андрэй Ва лен цій (Рам фіс).
2. «Тос ка». У парт ыі Анжэ ло ці.
3. «Тру ба дур». У парт ыі Фер нан да. Ула дзі мір Пят роў (дзі Лу на).
4. «Ды рэк тар тэ атра». У парт ыі Бу фа. Віктар Мендзелеў (Франк).
5. «Травіята». У партыі Доктара. Дыяна Трыфанава (Віялета), Алена 
Таболіч (Аніна).
Фотапрадастаўленыпрэс-службайтэатра.
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ЧАС ТКА ПЕР ШАЯ
Апошнім часам плошча Свабоды зрабілася вельмі прывабным
культурнымцэнтрамМінска,тутнарадасцьгараджанамішматлі
кімтурыстамулетнісезонлітаральнавіруеканцэртнатэатраль
нае жыццё.Асноўная частка імпрэз ладзіцца каля ўзноўленага
гістарычнагабудынкаМінскайратушы,аднак,напэўна,малахто
звяртаеўвагунагмах,штознаходзіццаамальнасупраць,злева
адкасцёла.
Напершыпогляд,гэтазвычайнаясучаснаяпабудовазнадпісам
«Гімназіякаледж»,якініпраштонегаворыцьнетолькізаезджым
турыстам,але ібольшасцімінчан.Нямногія з іх уяўляюць, якая
цікавая і значная гісторыя хаваецца за гэтым непрыкметным,
змененымпаслярэканструкцыіфасадамбылогадомамінскага
губернатара. Той, хто сур’ёзна цікавіцца музычным мастацтвам
Беларусі, ведае, што большасць лаўрэатаў прэстыжных міжна
родныхконкурсаў,уладальнікаўразнастайныхпрэмійузгадавала
менавітагэтаянавучальнаяўстанова.
На працягу свайго існавання яна некалькі разоў пераймяноў
валася: спачатку гэта была Спецыяльная музычная школадзе
сяцігодка,потымадзінаццацігодкапрыБеларускайдзяржаўнай
кансерваторыі, далей стала называцца Ліцэем, а ў 1993 годзе
атрымала сучасную назву  — Гімназіякаледж пры Беларускай
акадэміімузыкі.Аднактакіяфармальныяакалічнасцімалашто
значаць —галоўнае,школазаўсёдыбылаізастаеццаўнікальнай
навучальнай установай, гонарам айчыннаймузычнай культуры,
кузняйлепшыхкадраўякдлякраіны,такідляўсягосвету.Ігэта
неперабольшанне.Зтагочасу,якРэспублікаБеларусьатрымала
незалежнасцьімаладыяайчынныямузыкантызмаглібезпера
шкодвыступацьзамяжой,сталавідавочным:нашашкола —адна
злепшых,славаправыдатныхпедагогаўівыхаванцаўГімназіі
каледжаразляцеласядалёказамежынашайрэспублікі.Яевы
пускнікігоднапрацуюцьпедагогамі,канцэртмайстрамі,салістамі,
аркестрантаміўрозныхкраінах —адФранцыі,Нарвегіі, Ізраіля
даЗШАіКанады.Усегэтыядасягненнішколызадваапошніядзе
сяцігоддзібольшменшпоўнаадлюстроўвалісяўпрэсе,нарадыё
ітэлебачанні,авосьзчагопачыналасяслаўнаягісторыя,вядома
менш.
Янасапраўдыслаўная,адметная,праштосведчацьіархіўныяда
кументы,іўспамінытых,хтобыўсяродпершыхвучняўшколы.Ка
ліў1995мнавучальнаяўстановаадзначала60гадовыюбілей,
япрацаваўтамнамеснікамдырэктара іпедагогам.Злюбовіда
роднайшколы, а таксама ўсведамляючыважнасць гістарычных
першакрыніц, зацікаўленавывучаў іх уДзяржаўнымархівеБе
ларусі.Аяшчэзапісаўінтэрв’юзнекаторымівучнямі«Групыадо
раныхдзяцей»,зякойіпачаласягісторыяўнікальнайустановы.
Нашчасце,гэтыядакументальныясведчаннізахаваліся,іярады
пазнаёміцьзімічытачоў.
СпяршапрабудынакГімназіікаледжа,штозаслугоўваеасобнай
увагі.Каліўсёпачыналася,ёнбыўунікальнымпомнікамгісторыі,
большвядомымякдомгубернатара.Насамрэчжаягонаягісто
рыязначнабагацейшая:будынку,якіўзводзіліезуіты,калятрох
сотгадоў,падчасПаўночнайвайнытутспынялісяПётрІішведскі
карольКарлХІІ,аў1812м,каліНапалеонішоўнаМаскву, —яго

нымаршалДаву.У1821мтутжыўдзекабрыстМікітаМураўёў,
які ў Мінску напісаў першы варыянт Канстытуцыі для будучай
Расійскайдзяржавы.ПасляКастрычніцкайрэвалюцыі,устудзені
1919гатутзнаходзіўсяЧасовыўрадБеларусі,потымда1933го
да —прэзідыумЦэнтральнагавыканкамарэспублікі.
У тымжаДзяржаўнымархіве ў зборыдакументаў па культуры
Беларусізахоўваюццадвацікавыясведчанніпрапачатакдзей
насцішколы,праякуюідзегаворка.Першы —праграмаканцэрта,
штоадбыўся26ліпеня1935года,наімперадсябраміСаўнар
камаБеларусівыступіла«Групаадораныхдзяцей».Упраграмцы
канцэртасустракаемвядомыяпрозвішчы:напрыклад,ІгарПалі
вода(бацькавядомагамузыканта,кампазітара,аранжыроўшчы
каансамбля«Песняры»,таксамаІгараПаліводы)іграўнараялі,
браты Рыгор і СямёнАсновічы — на скрыпках.Другі дакумент,
звязанызузнікненнемзгаданай«Групыадораныхдзяцей», —па
станаўленне Саўнаркама Беларусі ад 15 верасня 1934 года аб
стварэнніз15кастрычніка1935года«Групыадораныхдзяцей»
ускладзе30чалавекпрыкансерваторыі.Длязаняткаўбыўабра
нывядомыгубернатарскідомнаплошчыСвабоды.Калігісторыя
школыпачыналася,ёнвыглядаўзусімінакш,чымцяпер, —двух
павярховызбокуплошчыітрохпавярховыздвара,ёнуяўляўз
сябе тыповы памешчыцкі дом з анфіладамі пакояў, кафлянымі
печкамі,ажурныміметалічнымілесвіцамі.Тамбылопахатняму
ўтульна, тую атмасферу не толькі захаваў, але і ўмацаваў Ізра
ільРыгоравічГерман,унікальнаяасоба, стваральнікшколы іяе
шматгадовыдырэктар.Тое,якімёмістымішматпавярховымзра
біўсябудынакпасля, —таксамаягонаязаслуга.Цікавыярысыда
партрэтагэтайасобы,адметнайугісторыібеларускайкультуры,
атаксамадажыццяшколыў1930ядадаюцьуспаміныпершых
вучняў«Групыадораныхдзяцей».Інтэрв’юзімізапісаныў1995
годзе.

***
ВосьштозгадвалапратойчасЛі дзія Бяс смер тная, вядомыбела
рускіпедагог,якаяспачаткувыкладалаўгэтайшколеспецыяль
наефартэпіяна,апотымагульнае —уАкадэміімузыкі.
—Найпершхачуўспомніцьсвайгобацьку,АркадзяБяссмертнага,
ёнадыграўзначнуюролюўгісторыікультурыБеларусіітаксама
выкладаўу«Групеадораныхдзяцей»ікансерваторыі.Ёнскончыў
ПецярбургскуюкансерваторыюўзнакамітагаскрыпачаЛеаполь
даАўэра,быўвыдатнымскрыпачомідырыжорам,аяшчэадным
з арганізатараў Першай народнай кансерваторыі ў Віцебску,
першымдырэктараммузычнагатэхнікума,штоадкрыўсяўМін
скуў1924м,першымдырыжораміарганізатарамсімфанічнага
аркестранаБеларускімрадыёўканцы20х.Сям’ябыламузычная,
алебацькінехацелі,кабязаймаласянафартэпіяна,бомелане
высокіростімалуюдляпіяністкіруку.Яжмарылаіграцьнараялі
іўпяцьзпаловайгадоўпрыйшлаўмузычнуюшколу.Першы,да
кагоятрапіла, —дырэктарІзраільРыгоравічГерман.Ёнбыўвель
містрогі,рэзкі,ягоўсебаяліся,алепотымянесустракалалюдзей,
якіябтакразумелідзяцей.Умянебылоўражанне,штоёнжыў
разамздзецьмі,добраадчуваўіхітое,штоадбываеццаўшколе.

«УСЕДАРОГІВЯЛІТУДЫ...»
Згісторыілепшаймузычнайшколыкраіны
Аляк сандр Мі ль то

МУЗЫКА•  К УЛ ЬТ У РНЫП Л АСТ
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Наватдавучняў,якіянеадпавядалістрогіммузычнымпатраба
ванням, ён знаходзіў падыходы, каб яны ўсёж вывучыліся тут,
а потымужоішліпаіншыхспецыяльнасцях.Прычымтутадыгры
валіролюнеасабістыясімпатыі:гэтабылозвязаназсур’ёзнымі
чалавечыміадносінамі.Дыквось,ІзраільРыгоравічтадынамяне,
малую,паглядзеўзаклапочана,неведаючы,шторабіцьзпяціга
довымдзяўчом,ітымнеменшпаслаўмянепраслухаццадапеда
гогапафартэпіяна.Непомню,хтогэтабыў,алевырашылімяне
ўзяць іпаглядзець,якможназаймаццаздзіцёмутакімраннім
узросце.МаёйнастаўніцайпафартэпіянасталаЯўгеніяДавыдаў
наЦір.Немагусказаць,штоябылавельміпрацалюбая,алелю
боўдамузыкіянамнепрывіла.Такімчынамяапынуласяў«Групе
адораныхдзяцей».Неведаю,уякойступенімыбыліадораныя,
алезаняткіўнаспраходзілінавысокімпрафесійнымузроўні.
А дзе яны ла дзі лі ся?
—УбудынкунаплошчыСвабодымызаймалісятолькімузычны
міпрадметамі,апаагульнаадукацыйныхпаралельнавучылісяў
розныхшколах.Дарэчы,паслявайныўгэтымдомехтотолькіне
размяшчаўся —імузычнаевучылішча,ікансерваторыя,ідзеся
цігодка,і1ямузычнаяшколасямігодка.Натрэцімпаверсежылі
некаторыяпедагогі —напрыклад,маебацькі, Рыгор ІльічШар
шэўскі,іншыямузыканты,боўзруйнаванымМінскубылапрабле
мазжыллём.
Алевернемсяданашай«Групыадораныхдзяцей».Янаспярша
складалася з некалькіх юных музыкантаў: старэйшымі былі я,
РадусяЛадыгіна,РозаВайншток,атаксамавіяланчэлістыРэген
боген(ягоімя,нажаль,непамятаю)іАркадзьБуданіцкі.Пазней
з’явілісяпіяністкіВалянцінаРахленка,пазнейвядомыпрафесар
Беларускайакадэміімузыкі,вельміталенавітаядзяўчынаНата
шаФаміна.Сяродскрыпачоў —братыАсновічы іпразнекалькі
гадоўзВаршавыпрыехаўвыдатныЮраКлачко.Унашайгрупе
вучыўсягеніяльныхлопчыкГрышаАдліванкін,ёнужоў6гадоў
іграўсанатыМоцартаіБетховена,аягоныбратлічыўсялепшым
скрыпачому кансерваторыі.Нажаль, уся сям’я загінулападчас
вайныўМінскімгета.
Увогуленашдырэктармеўздольнасцьзнаходзіцьталенты,пры
чымёншукаўіхнетолькіўМінску,алеіпаўсёйБеларусі.Працэс
навучаннябыўвельмітворчы,амальзпершыхкрокаўнасуключы
ліўсур’ёзнуюпрафесійнуюпрацу.Нездармапотыммногіявель
мі яскравапраявілі сябе ўмузычнайдзейнасці: скрыпачСямён
Асновічшматгадоўз’яўляўсяканцэртмайстрамДзяржаўнагасім

фанічнагааркестраБеларусі,стаўзаслужанымартыстамБеларусі.
ВіяланчэлістАркадзьБуданіцкіскончыўГнесінскіінстытут,праца
ваўуаркестрыЯўгенаСвятланава,сядзеўнапершымпульце.
Юра Клачко таксама цудоўны музыкант, шмат выступаў як са
лістскрыпач, выкладаў у нашай кансерваторыі, меў званне за
служанагаартыстаБеларусі.Шкада,штоёнранапамёр,гэтабыла
яркаяасоба.Каліпаступіўунашу«Групуадораныхдзяцей»,яму
споўніласяўжо13гадоў.Упараўнаннізнаміёнвыглядаўвельмі
сур’ёзным,мэтанакіраваным,аўнашыххарактарахяшчэадчува
ласяшматдзіцячага.Ямаладзейшаязаягонадвагады,а яшчэ
маладзейшыязамянебыліВаляРахленкаіНаташаФаміна.Калі
зМасквыданаспрыехалавядомымузычныпедагогАленаФабі
янаўнаГнесіна,янабылаадНаталліяквыканаўцыўтакімзахап
ленні,штопадараваладзяўчынепрыгожыкітайскікававысервіз.
ПотымФаміназ’ехалаўМаскву,дзескончылакансерваторыюі
аспірантуру ў славутага Генрыха Нейгаўза, стала прафесарам
Казанскайкансерваторыі.Восьтакіявынікіатрымалісяўвучняў
«Групыадораныхдзяцей».
Алеўтойчасдзяцінствамыамальнебачылі,боГерманздолеў
так нас арганізаваць, што мы ўжо з малых гадоў давалі шмат
канцэртаў.Напрыклад, з нас, навучэнцаўпершаганабору, ства
рылітрыа,уягоўваходзіліскрыпачкаРадусяЛадыгіна,віяланчэ
лісткаРозаВайнштокія —піяністка.Нашымтрыакіраваўвядомы
скрыпачАляксандрВівьен,вучаньславутагарасійскагаскрыпача
ЛеапольдаАўэра.Намтромусумеспоўнілася20гадоў,іўтакім
юнымузросцемыўжоіграліняпростыятворыіактыўнаканцэр
тавалі.
Помню,яку1939годзепасляўз’яднаннязЗаходняйБеларуссю
наспавезлі ўБеласток,дземыразамз іншымі вучнямі «Групы
адораных дзяцей» выконвалі дастаткова складаную праграму:
НаташаФамінаігралаЛямажорныфартэпіянныканцэртМоцар
та з сімфанічнымаркестрам, ГрышаАсновіч —Другі скрыпічны
канцэртВяняўскага,ЮраКлачко —ПятыканцэртВьетана і я —
Сі бемольмажорныфартэпіянныканцэртБетховена.Якбачыце,
вельмісур’ёзнаяпраграманаватдлядарослыхмузыкантаў.УБе
ластокумыпрабылітыдзень,насцудоўнапрымалі.Запомнілася
выступленненакандытарскайфабрыцы,дзедлянасзрабілівя
лізныяцукеркііўручыліпасляканцэрта.
А22чэрвеня,удзеньпачаткуВялікайАйчыннайвайны,мыпа
вінныбылівыступацьумінскімпарку імяЧалюскінцаўразамз
сімфанічным аркестрам, якім дырыжыраваў славуты цяперма
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эстраІлляМусін.Сорамнапрагэтаўспамінаць,алемы,дзеці,та
дырадаваліся,штонебудзенірэпетыцыі,ніканцэрта.Восьтакімі
згадваюццадаваенныягады.
ЗнамянальнайпадзеяйунашымжыцціўспрымаўсяіўдзелуДэ
кадзебеларускагамастацтваўМасквеў1940м.ТаяДэкадаза
сталасяўпамяці,якказка,дзякуючызноўтакінашамудырэкта
руГерману.Дзяцейапрануліўпрыгожыякасцюмы.Тадымоднай
лічыласятканінабастон, ізбелагабастонудзяўчынкампашылі
спаднічкі,ахлопчыкам —штаны.Германздолеўнедзезаказаць
усім лакаваныя чаравічкі, у дзяўчынак былі шаўковыя з нацы
янальнымарнаментамкофтачкі,аўхлопчыкаў —кашулі.Мына
Дэкадзеігралінарозныхпрыёмах,канцэртах,кожнывыконваў
сольнынумар.Намуручылішматпадарункаў, іпамяцьпратую
паездкузасталасянаўсёжыццё.ЯшчэГерманздолеўарганіза
вацьдлянас запісназаводзе грампласцінак.Ятамвыконвала
эцюдівальсШапэна.
А ко ль кі ча ла век на ліч ва ла ся ў «Гру пе ад ора ных дзя цей»?
—Дакладна не памятаю, недзе каля пятнаццаці. Калектыў быў
вясёлы, дружны. А ўвогуле дзяцінства мы не бачылі — школа,
канцэрты, нават калі не хацеў займацца, цябе вымушалі.Мяне,
напрыклад, брала да сябе дадомумая цудоўная настаўніца па
спецыяльнасці Яўгенія Цір, каб я займалася пад яе наглядам.
Бацькі ставіліся дамаёй вучобы спакойна, не помню, кабтата,
самвыдатнымузыкантіпедагог,прымаўугэтымудзел.Лічу,што
ваўсіхнашыхпоспехахгалоўнаязаслуганастаўнікаў.Педагогіў
насбыліўнікальныя,нетолькіцудоўныяпрафесіяналы,алеіасо
бы.Ніхтозіхназаняткахнеглядзеўнагадзіннік,займалісязнамі
сур’ёзна,зпоўнайсамааддачай,імкнулісяўзгадавацьсапраўдных
музыкаў.Усёбудаваласянадобразычлівасці,унасніколінеадчу
валасяантаганізму,мырадавалісяпоспехамсваіхаднакашнікаў
івельмілюбілімузыку...

***
Сваеўспаміныпра«Групуадораныхдзяцей»уАры ядны Ла ды гі-
най, прафесараБеларускайакадэміімузыкі.Інтэрв’юзёюятак
самазапісаўу1995годзе:
—У1935ммаціадвяламянеўмузычнуюшколудаГермана.У той
час уседарогі вялі туды,паколькі янабылатакаяадзіная.Мне
захацеласявучыццанаскрыпцы,тамуштонанейкімканцэрце
пачулаяегукіёнмневельміспадабаўся.Праслухоўваннеадбы

валасяўтымжабудынкунаплошчыСвабоды,дзеіцяперзна
ходзіццаЛіцэй пры Беларускай акадэміі музыкі (падчас запісу
інтэрв’юўстанованазываласятак. —А.М.).Умянеправерыліслых,
рытм і прынялі, як і будучых удзельніц нашага трыа Ліду Бяс
смертнуюіРозуВайншток.ВядомымузыказнавецГеоргійГлуш
чанка, які займаўся гісторыяй беларускай музычнай культуры,
знайшоўуархівеКастрычніцкайрэвалюцыідакумент,звязаныз
маімі пачатковымі гадамі вучобы, ён вельмі дарагі мне.Цяпер
явучоная,філосаф,доктарнавукідаўнонескрыпачка,аўтым
дакуменце напісана: «Ладыгіна Радуся, 8 гадоў, дачка інжыне
ра,ужоіграегамы,эцюдКрэйцара,канцэртЗэйца.Добрыяслых,
рытміпамяць,вельмідобрыяздольнасцідляскрыпача.Заклю
чэнне прыёмнай камісіі — прыняць у “Групу адораных дзяцей”
прыБеларускайкансерваторыі.Верасень1935года».
ТакятрапілаўкласвыдатнагаскрыпачаАляксандраВівьена.На
жаль,малаведаюягобіяграфію,алеёнпакінуўвельміяскравае
ўражанне.Выкладаўтэмпераментна,адчувалася,штогэтаартыс
тычнаяасоба.Вядомаябеларускаяспявачка,народнаяартыстка
СССРЛарысаАлександроўская, мая цёця, расказвала, што, калі
Вівьеніграў,янаплакала —такгэтаатрымліваласяцудоўнаіэма
цыйна.Ёнбыўсапраўдныммастаком.Мыўжонезасталіягояк
канцэртуючага скрыпача, але ў класеАляксандрАляксандравіч
ііграў,іспяваў...Займаўсясамнойзахоплена,апотымзнайшоў
яшчэ дзвюхдзяўчынак —Ліду Бяссмертную і РозуВайншток —
і арганізаваўзнамітрыа.Мыўтакімскладзешматвыступаліў
канцэртах,хоцьбыліяшчэмалыя.Вівьенсамствараўдлянасрэ
пертуар,які,нажаль,незахаваўся.Умянезасталісятолькішматкі
нот з ягонымі практыкаваннямі, а таксама эфектная п’еска «Га
вот»,штозаканчваласяпіцыкатадляскрыпкісола.
ЗаймаццаяхадзіладаВівьенаўкансерваторыю —ёнтамжыў
непасрэднаўкласе,відаць,уягонебылокватэры.Памятаюгэты
вялікіклас,будынаккансерваторыінавуліцыКірава (утойчас
яназнаходзіласятам).Ягознеслі,кабзамкнуцькарэбудынкаЦК
кампартыі БССР, і гэта я лічу грахом перад гісторыяй беларус
каймузычнайкультуры.Тоебыўцудоўнычатырохпавярховыдом,
уякімпачыналасяўсяпаслярэвалюцыйнаябеларускаямузыка!
З 1924 года ў будынку змяшчаліся музычны тэхнікум, оперны
клас,тамжаадкрыласякансерваторыяіпрыёйу1935м«Гру
паадораныхдзяцей»...Аднаквернемсядамаіхзаняткаў.Наша
трыаяшчэкрыхупраіснавала,алехуткараспалася,бояпачала
займацца ўАркадзяЛьвовіча Бяссмертнага, таксама выдатнага
скрыпачаіпедагога.Першыяўражанніадягонагакласа —гучыць
цудоўнаямузыка,прысутнічаюцьусевучні.ПамятаюбратоўАсно
вічаў,ГрышуАдліванкіна...
УБяссмертнагаязаймаласяда1938года,акампаніятаркайуяго
працавалаІраЦвятаева(пасляславутыпедагогпаспецыяльным
фартэпіянаІрынаАляксандраўнаЦвятаева).Яетатадобрамаля
ваў,амыразамзёювыступаліўканцэртах.Згадваю,праходзіла
нейкая алімпіяда ў клубеці тоСталіна, ці тоМарксанамесцы
цяперашняга кінатэатра «Перамога». Там мелася вялікая зала,
спяваўхорнашайшколы,яіграласола.Нашатрыатаксамавы
ступала.Ятадыатрымалапрэмію150рублёўнанабыццёскрыпкі,
прагэтанаватпісалігазеты.
Хачу таксама згадаць нашага вядомага кампазітара ЯўгенаЦі
коцкага,якіўшколеГерманаарганізаваўтворчыгуртокіхор.Мая
сястразаймаласянавіяланчэлі,імыразамхадзіліўгэтыгурток.
Я стварыламелодыю,дзіцячымпочыркамнапісала«мілодыя» —
адслова«міла»,яеапрацаваўЦікоцкіісказаў,штояналепшбу
дзегучацьнавіяланчэлі.Маясястраігралагэтуп’есунаканцэрце
ўПалацы піянераў, які знаходзіўся там, дзе цяперТэатрюнага
гледача. А я ганарылася, што ў праграме абвяшчалі: Бетховен,
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Шуберт,Ладыгіна,Чайкоўскі.Нагэтыммаякампазітарскаядзей
насцьскончылася.Хачупадкрэсліць:Вівьен,Бяссмертны,Цікоц
кі,вядомыяаўтарытэтныямузыканты,займалісязнамі,дзецьмі,
з поўнайсамааддачай,заштоімнізкіпаклон.

***
Крыху пазней у «Групу адораных дзяцей» паступіла Валянціна
Рахленка,цяпервядомыпедагог,прафесаркафедрыспецыяль
нага фартэпіяна Беларускай акадэміі музыкі. Паралельна яна
выкладалаіўСпецыяльнайшколеадзінаццацігодцы,мелаяркіх
вучняў,апачыналасвойшляхумузыцыякразу«Групеадораных
дзяцей».Восьякянаўспаміналатыячасы.
Ва лян ці на Рах лен ка:
—Ятрапілаў групуў1938годзе.ЗцеплынёйзгадваюЯўгенію
Цір,атаксамаЯўгеніюЗільберберг —прафесараўкансерваторыі,
вучаніц знакамітага расійскага фартэпіяннага педагога Ганны
Есіпавай. Сустрэча з імі вызначыламой лёс, бо дзякуючы ім я
зразумела,штоўсёмаёжыццёбудзезвязаназмузыкайі,упры
ватнасці,зтакімцудоўнымінструментам,якфартэпіяна.
Нашы заняткі праходзілі ў вельмі цікавай, творчай атмасферы.
ЯўгеніяДавыдаўнабылапатрабавальная,даваладобруютэхніч
нуюаснову,Зільбербергдалучыладавышэйшыхсфермузычна
гавыканальніцтва.Зёймыіграліансамбліўчатырырукі.Асаб
ліва запомнілася, як яна выконвала творыМоцарта іШуберта,
цудоўнаінтэрпрэтаваласачыненніменавітагэтыхкампазітараў.
Стасункізёюбылінядоўгія —у1941годзе,каліпачаласявайна,
янатрапілаўяўрэйскаегета і загінулатам.АЯўгеніяДавыдаў
напераехалаўМаскву,дзепражыладоўгаежыццё,выкладалаў
музычнайшколе.Нягледзячынатое,штомнедавялосянядоўга
вучыццаўіх,забыцьгэтыхцудоўныхпедагогаўнемагчыма.
ТрэбатаксамазгадацьпрафесараАляксеяКлумава,якіпрацаваў
з«Групайадораныхдзяцей»з1935года.Потыму1939мз’явіліся
РыгорІльічШаршэўскііМіхаілАркадзьевічБергер.Гэтаасноўная
кагортапедагогаў,якіявялітутзаняткі.Паслявайнысюдывярну
лісяШаршэўскі,Цвятаева,Пятроў(выдатныканцэртуючыпіяніст,
вучаньславутагаКанстанцінаІгумнава).Восьгэтыялюдзізакла
даліасновудлятойтворчайработы,штоправодзіццаўшколеда
нашагачасу.ПаслявызваленняМінскамызбацькамі ітэатрам
імяЯнкіКупалывярнулісяўродныгорад(быліўэвакуацыіўОм
ску),іяпрацягнулавучобу.
Ва лян ці на Ле ані даў на, не ма гу не за даць пы тан не пра ва шых 
баць коў — сла ву тых артыс таў-ку па лаў цаў, на род ных артыс таў 

Са вец ка га Са юза Лі дзію Ржэц кую і Ле ані да Рах лен ка. Як яны ста-
ві лі ся да ва шых за нят каў, ці ўплы ва лі не як на гэ та?
—Мама любіла спяваць, тата проста захапляўся музыкай.Мне
здаецца,яныбаяліся,штоязахачубыцьактрысай,імелінамер
зберагчымянеадгэтайнялёгкайпрацы.Мамамарыла,кабяста
ламузыкантам,іўсёзрабіладлягэтага —падзвегадзінысядзела
побачпадчасмаіхзаняткаўнафартэпіяна,вельмісур’ёзнаставі
ласядамаёйвучобы.Увогулезраннягадзяцінстваяразумела,
штомаебацькі —выдатныяасобы,іімкнуласянепадвесцііх.Калі
мыў1944годзевярнулісяўразбураныМінск,дыкразамзіншы
мівучнямі«Групыадораныхдзяцей»пачалізаймаццаўтымжа
доменаплошчыСвабоды.Тутразмяшчалісяўсемузычныяўста
новыгорада,анаапошнімпаверсезнаходзілісяпакоі,дзежылі
нашыпедагогі.Памятаю,штоРыгорШаршэўскіжыўупакоі,які
з’яўляўся і ягоспальняй, ірабочымкабінетам.Тамстаяліраяль,
невялікіложак.Утымпакоімыізаймаліся.
Паслявайныявучыласяўжоўяго.Ваколбыларазруха,аленам
здавалася, што мы пачынаем адраджацца і можам працягваць
сваювучобу.Тое,якібудынакнашайшколыцяпер —надбудава
ны,павялічаны, —адбылосядзякуючынезабыўнамуарганізатаруі
дырэктаругэтайунікальнаймузычнайшколыІзраілюГерману.Ён
праяўляўцудызнаходлівасці,кабузвесцітакігмах.Зягопайшлі
вучылішча,1ямузычнаяшколасямігодка,кансерваторыя,цяпер
укожнайустановысваепамяшканні,анашашколазасталася.
ПлошчаСвабодыўМінскусталацэнтраммузычнайкультуры.Ка
ліязаканчвалаБеларускуюкансерваторыюўтагожШаршэўска
га,самнойразамвыпускалася6чалавек,азаразкаля30!Такім
чынам,жыццёкрочыцьнаперад.Мы,выкладчыкікансерваторыі,
уЛіцэіпрацуемззадавальненнем,бонашыдзецівельміталена
вітыя.Цяперугэтайшколывялікіяпоспехі,шырокаепрызнанне,
нямалалаўрэатаўміжнародныхконкурсаў.Беларусьмаесваена
цыянальныякадры,яныпадтрымліваюцьтуювысокуювыканаль
ніцкуюкультуру,якуюзакладалінашывыдатныяпедагогі.Хочац
ца,кабпраіхвялікіўнёсакунашукультурунезабывалі.

ПадрыхтавалаІрынаМільто.
Працягунаступнымнумары.

1. Канцэртны аркестр каледжа выступае ў Белдзяржфілармоніі.
2. Скрыпачка Анастасія Карызна. 
3. Піяніст Юрый Бліноў. 
Фотазархівачасопіса.
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CONTEMPORARYDANCE.
ПАМІЖТЭОРЫЯЙІПРАКТЫКАЙ
Свят ла на Ула ноў ская

СЁ ЛЕ ТА МНЕ ПА ШАН ЦА ВА ЛА ТРА ПІЦЬ НА ДВА БУЙ НЫЯ ХА РЭ АГРА ФІЧ НЫЯ ФО РУ МЫ — XXII ЧЭШ СКУЮ ПЛАТ ФОР-
МУ ТАН ЦА (ПРА ГА) І VI МІЖ НА РОД НЫ ФЕС ТЫ ВАЛЬ AEROWAVES SPRING FORWARD (ПЛЬ ЗЕНЬ). КОЖ НЫ З ФЭС-
ТАЎ ВЫ ЗНА ЧАЎ СЯ АД МЕТ НАЙ ПРА ГРА МАЙ І СТАЎ ЗРЭ ЗАМ НАЙ НОЎ ШЫХ ТРЭН ДАЎ У РАЗ ВІЦ ЦІ CONTEMPORARY 
DANCE. У ПЕР ШЫМ ВЫ ПАД КУ Ў ЛА КА ЛЬ НЫМ, А Ў ДРУ ГІМ — У СУС ВЕТ НЫМ КАН ТЭК СЦЕ.
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Аб са лю ты за цыя це ла
Уеўрапейскайпрактыцыперфарматыўныхмастацтваўплатфор
майназываюцьсвоеасаблівытыпфестывалю,падчасякогапуб
ліцыпрадстаўляюццановыямастацкіятворызмэтайпрасунуць
нацыянальныяздабыткіўміжнароднуюпрастору.Дзелягэтагана
падобныяфорумызапрашаюццакрытыкі,артменеджары,кура
тары,кіраўнікіфестываляў,фундатары.Акрамяасноўнайпрагра
мы(спектаклііперформансы),умежахплатформыадбываюцца
дыскусіі, прэзентацыі праектаў і калектываў, лекцыі і майстар
класы,карацейкажучы,усётое,штоздольнаепаспрыяцьнала
джваннютворчыхкантактаў,дыялогуіабменурознымдосведам.
Чэшскаяплатформатанцанесталавыключэннем.
Галоўны ініцыятар маштабнага пяцідзённага форуму — адна з
першых у Чэхіі незалежных, некамерцыйных арганізацый «Та

нец.Прага», якая з1991 годападтрымліваеразвіццё эксперы
ментальных танцавальных і перфарматыўных практык. З гэтай
мэтайладзяццаштогадовыаднайменныміжнародныфестываль,
штодоўжыццаўвесьліпень,праект«Сустрэчызтанцам»,якіпрэ
зентуе новыя пастаноўкі чэшскіх харэографаў, адукацыйныя
цыклы«Танецдлядзяцей»і«Танецдляшкол»,рознагакшталту
міжнародныя ініцыятывы,накіраваныяна інтэграцыючэшскага
contemporary dance у сусветную артпрастору. Нарэшце, разна
стайныямерапрыемствыдлякрытыкаўідаследчыкаўтанца(лек
цыі,семінары,канферэнцыі,сімпозіумы).
Вартазазначыць,штопасля1989годападобныяінстытуцыіпаў
сталіпрактычнаваўсіхпостсацыялістычныхкраінах.Сяроднай
большуплывовых:Літоўскіцэнтрінфармацыітанца,Асацыяцыя
прафесіянальныххарэографаўcontemporarydanceЛатвіі,Цэнтр
contemporarydance«Станцыя»(Сербія),DeridaDanceCentre(Бал
гарыя), L1 IndependentArtistsAssociation (Венгрыя),TalaDance
Centre(Харватыя),Агенцтватэатраўтанца«ЦЕХ»(Расія).Стварэн
не арганізацыі, здатнай прадстаўляць, падтрымліваць і прасоў
ваць інтарэсыхарэографаў, з’яўляеццааднойзнабалелыхпра
блембеларускагаcontemporarydance.
Яшчэадрозненнененанашукарысць —вялікаяколькасцьпляцо
вак,прызначаныхдлядэманстрацыіэксперыментальныхпаста
новак.Дляспектакляўфорумубылізадзейнічанысемнезалеж
ныхартпрастор,кожнаязякіхмаесучаснаабсталявануюсцэну,
штоможапрыняцьфестывальвысокагакласу.Галоўнаязіх —тэ
атр«Понец»,першаеўЧэхіітэатральнаепамяшканне,прызнача
наеменавітадляcontemporarydance(назвапаходзіцьадімяяго
былогаўладальнікаФранцішкаПонца,якіў1910годзестварыў
тутадзінзнайстарэйшыхуПразекінатэатраў —Каралеўскібія
скопПонца).
Насычанаяпраграмафестывалюскладаласязнекалькіхблокаў:
адукацыйнааналітычнага(семінарыпакрытыцытанца,дыскусіі,
Міжнародныхарэаграфічныфорум), інфармацыйнаасветніцка
га,штознаёміўзгалоўнымідзейныміасобаміінайбольшзнач
нымі ініцыятывамічэшскайтанцавальнайсцэны, іўласнапака
заміработудзельнікаўплатформы.З35пастановакэкспертная
радаабрала10найлепшых,якіяацэньваламіжнароднаежуры.
Праграмаспектакляўпрадэманстравалашырокіспектрпадыхо
даўдаразуменняцелаіцялеснасці,рухуітанца,выкарыстання
музыкіісцэнічнайпрасторы,канцэптуальнагарашэннятвора,па
кінуўшышырокуюпрасторудлярэфлексіі.
Учымпраяўляеццаадметнасцьсучаснагачэшскагатанца?Ціёсць
тое, што яго вылучае на мапе сусветнага contemporary dance?
Безумоўна. Спектаклі платформы пераканаўча засведчылі, што
чэшскісучаснытанецмаеўласнаеабліччаііндывідуальныямас
тацкіярысы.Першзаўсёгэтатэатральнасць,спалучэннерэжы
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сёрскага і харэаграфічнага спосабаўмыслення, дзепрынцыпо
вуюзначнасцьнабываедраматургія —руху,жэста,эмоцыі, гуку,
прасторы.Невыпадковабольшасцьпастановакнельгабылоад
несцідасферы«чыстага»contemporarydance,штовыклікалана
раканнінекаторыхчленаўжуры.Хутчэйгэтабыўмікстанцаваль
нага і фізічнага тэатраў з выкарыстаннем элементаў сучасных
харэаграфічныхтэхнік.Яшчэаднаістотнаяасаблівасць —інтэн
сіўная цялеснасць, якая падпарадкоўвае сабе ўсе кампаненты
сцэнічнай дзеі. Цела выступае тут першаснай крыніцай сэнсу,
«асяродкамміметычных значэнняў» (МарысМерлоПанці), ста
новячысясканерампсіхафізічных,сацыякультурных,палітычных
працэсаўужыццісучаснагачалавека.Угэтымпрасочваеццаадна
звядучыхтэндэнцыйнайноўшагатэатра,яеХансЦісЛеман,вя
домынямецкітэатразнаўца,тэарэтыкпостдраматычнагатэатра,
назваў «абсалютызацыяй цела»: «Цела нарэшце набывае ўлас
нуюрэальнасць,якаянепераказваенамтуюцііншуюэмоцыю,
асамойсваёйпрысутнасцюявіцьсябеякмесца,кудынасамрэч
упісанакалектыўнаягісторыя».
Увагадапамежныхстанаўцела,разнастайныхягопраяў —адце
лафізічнага, спантаннага ў сваіх рэакцыях, дажорстка кантра
ляванага«целакультурнага» —характарызуеспектаклізнакамі
тагапражскагатэатра «Ферма ўпячоры».Калектыў,што сёлета
адзначае пятнаццацігоддзе, уяўляе з сябе эксперыментальную
лабараторыю,удзельнікіякойпрацуюцьнапамежжыжанраўіві
даўмастацтва —танца,драматычнага,фізічнага імузычнагатэ
атраў.«Длямянетанцавальнаяітэатральнаямованепадзельныя.
Я ўспрымаютанецнеяктэхніку,аякментальныстан,дземожа
знаходзіццахтозаўгодна», —кажарэжысёрізаснавальнік«Фер
мыўпячоры»УільямДачаламанскі.Ажыццяўленнюкожнайпаста

ноўкіпапярэднічаюцьгрунтоўныядаследаванніўгалінекультуры
іантрапалогіі.Так,у«Адключаным»(рэжысёр,харэографУільям
Дачаламанскі), заслужанаадзначанымузнагародай«Танцаваль
ныспектакльгода»,«прэпаруецца»феноменхікікаморы —стан
вострай сацыяльнай самаізаляцыі, яго псіхолагі яшчэ называ
юцьпрагрэсуючайхваробайсучаснагаграмадства.Створанаяна
асноверазмоўзрэальнымілюдзьмі —жыхарамібуйныхгарадоў
Чэхіі,Скандынавіі,Японіі, —пастаноўкасінтэзуеэлементыінста
ляцыі,відэаарту,дакументальнагаіфізічнагатэатра.Яківаўсіх
работахкалектыву,важныммедыумаміаб’ектамкамунікацыіпа
міжперформерам і публікайтут выступаенетолькі цела, але і
гук,голас,якіястановяццаарганічнымпрацягамруху.Трэбаўдак
ладніць,штоУільямДачаламанскіпішамузыкудаўсіхспектакляў
трупы,аяеартыстывіртуознавалодаюцьрознайманерайспеваў.
Хісткаямяжапаміжнормайіанамаліяй —уцэнтрыўвагікампаніі
«VerTeDance».У пастаноўцы «Адсутны» харэографЯраВінярскі
даследуепсіхафізічныяісаматычныямажлівасцірозныхцелаў.
Нароўнізтанцоўшчыкамітэатраўёйудзельнічаюцьлюдзізінва
ліднасцю,штоперакульваезвыклыяўяўленніпрадэманстрацыю
целанасцэне,пашыраючымежыдапушчальнага.Усёдзеяннеад
бываеццаўзалітайсвятломстэрыльнайпрасторы,якаянагадвае
палатушпіталя.Адначасоваесуіснаваннеўёйусіхгерояўнівелюе
розніцупаміжздаровыміхворымцелам,паміжтакзванайпаў
навартасцю інепаўнавартасцю.Прыгэтымабмежаваныяфізіч
ныямажлівасцівыканаўцаўнеперашкаджаюцьразнастайнасці
лексічныхфарбаў,анаадварот —зіхдапамогайствараеццаінды
відуальнанепаўторная пластычная мова. Асэнсаванне «іншых»
праяў цялеснасці, з дапамогай чаго істотна мяняюцца каноны
рэпрэзентацыіцелаўмастацтвеіпаўсядзённымжыцці, —адзін
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зтрэндаўуразвіццісусветнагаcontemporarydance.Дастаткова
ўзгадацьнямецкагахарэографаРаймундаХоге,якімаепрыро
джанае захворванне хрыбетніка, што не замінае яму ўдзель
нічаць у перформансах побач з класічнымі танцоўшчыкамі, ці
знакамітыспектакль«DisabledTheatre»ЖэромаБэля,артыстамі
якогаз’яўляюццалюдзізсіндромамДаўна.
Праграма платформы засведчыла, што чэшскія харэографы
імкнуццадаасэнсаванняскладаных,неадназначныхтэм,нярэд
казвыразнасацыяльнымвымярэннем.Такойкрытычнайартыку
ляцыі,выхадузамежырэфлексій«прасваё,асабістае»вельміне
хапаебеларускамуcontemporarydance.

Це ла па між пры сут нас цю і ды гі та лі за цы яй
МіжнародныфестывальAerowavesSpringForward —адназнай
буйнейшыхпадзейусвецесучаснагатанца.Форумстартаваўу
2011муякасціэксперыментальнагапраекта:ягоарганізатары
вырашыліпадтрымацьмаладыххарэографаўунестабільнайэка
намічнайсітуацыііпаўсюднымскарачэннівыдаткаўнакультуру.
ТакAerowavesадразузаявіўпраўласнуюмэту іфармат —зра
біцца прэстыжнай міжнароднай пляцоўкай для прэзентацыі і
прасоўванняэксперыментальныхпастановактворцаў,якіятолькі
пачынаюцьрабіцьсабеімя.Дзелягэтаганафестывальзапраша
ецца вялікая колькасць куратараў, крытыкаў, прадзюсараў, ды
рэктараўбуйныхфорумаўітанцавальныхінстытуцый.
На сёлетні Aerowaves з’ехалася каля 300 гасцей з усяго свету.
Штогодфорумзмяняемесцаправядзення,далучаючысядаадна
гозвядомыхеўрапейскіхфэстаў.У2016мбылаабранаяЧэшская
платформатанца.Удзельнікаміфестывалюсталі19калектываўз
Францыі,Італіі,Чэхіі,Расіі,Нідэрландаў,Даніі,Германіі,Венгрыі,

Шатландыі,Бельгіі, Грэцыі, Іспаніі,Ліхтэнштэйна.Размаітаяпра
грамаспектакляўпрадставілашырокуюпанарамуўяўленняўпра
сучасны танец і яго выразныямажлівасці, плюралізм спосабаў
цялеснагасамавыяўлення —адфізічнайпрысутнасціцела«туті
цяпер»даягодыгіталізацыіівіртуалізацыі.
Андрэ Ляпекі, даследчык і куратар у сферы перфарматыўных
мастацтваў, адзначае, што для contemporary dance характэрны
«трансдысцыплінарныспосабстварэння»,прыякімхарэаграфія
страчваеаўтаноміюііснуенаскрыжаваннінекалькіхдысцыплін
імедыя.Пераканаўчыдоказгэтаму —інтэграцыяпаміжтанцамі
новымітэхналогіямі.Выкарыстаннеўпастаноўкахмагчымасцяў
электронныхілічбавыхсродкаўвізуалізацыі,сучасныхкамп’юта
раўінавамодныхгаджэтаў —адназвядучыхтэндэнцыйсусвет
нага contemporary dance. У перформансе «10 мінібалетаў» у
пастаноўцыівыкананніФранчэскіПяніні(Італія)гэтыпрацэсна
бываўнеспадзяваныхарактар.Акрамятанцоўшчыцы,паўнапраў
нымгероемспектаклястанавіўся...дрон:ягофінальны«мініба
лет»намузыкувальса«Вясновыягаласы»Штраўсасынапрывёў
публікуўдзіцячаезахапленне.
Іншы падыход прапаноўваўФернанда Бэльфіёрэ (Нідэрланды).
У  імправізаваным монаперформансе «AL13FB<3» ствараецца
рызаматычная мастацкаярэальнасць,уякойтанецузаемадзейні
чаенароўныхзбодзіартам,светлавымшоу,візуальнымітэхна
логіямі,дынамічнайінсталяцыяй.Дзіўнаяназваспектакляўяўляе
зсябе«формулу»зініцыялаўаўтараіабазначэнняалюмінію —
трынаццатага элемента табліцы Мендзялеева. Інтэрактыўная
дзеяпазбаўленапаслядоўнайдраматургічнайлогікіізакрытага
фіналу —напершыпланвыходзіцьпрацэстрансфармацыіізме
ны аўдыявізуальных вобразаў, што ствараюцца перформерам,
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нібыта дэміургам, на вачах у гледача. Калейдаскапічнае чарга
ванненезвязаныхміжсабойэпізодаўнагадвае«мантажатрак
цыёнаў»,дзеартыстпаўстаеўвобразепопзоркі,прымяраелюс
трануюмаску, удаспехахДартаВэйдараразмахвае светлавым
мячом,робіцьскульптурызфольгііруйнуеіх,расколваелёд,па
сыпаесцэнузялёнымпяском,паліваесябевадойіружовайфар
бай,паслячагораскідваерукі ўпозераспяцця.Усё гэтастано
віццаэлементаміпсіхадэлічнагапейзажу,якіўвесьчасрухаецца,
дэфармуеццаітрансфармуеццапаволіперформера.Фернанда
Бэльфіёрэпаўстаетутнепроставыканаўцам,асапраўдныммас
таком,штоздапамогайуласнагацела,пластыкі,гульнявыхпры
ёмаў,розныхпрадметаўіматэрыялаўствараенавачахупублікі
свой«светтэатр».Рухтутнеаддзельныадгуку.Напрацягуўсяго
спектакляартыстрыкае,шыпіць,хрыпіць, стогне, крычыць, ску
голіць, нават спяваеоперныяарыіпастаўленым голасам.Праз
мерная візуальнасць, хаос дыскрэтных вобразаў сімвалізуюць
кліпавае мысленне і перанасычаную інфармацыяй свядомасць
сучаснагачалавека,уякойёсцьмесцаідляДартаВэйдара,ідля
оперныхарыйПучыні.
Прыкладампашыранайхарэаграфіі,эмансіпаванайадтанца,мо
жаслужыцьперформанс«Дуглас»РобіСінге(Шатландыя—Вялі
кабрытанія).УхарэаграфіюСінгепрыйшоўзнавукі(маеступень
бакалаўрафізіялогіі),штовызначылаягодаследчыпадыходда
танца.У сваіх працах ён вывучае цела ва ўзаемадзеянні з на
туральнымархітэктурныміпрыроднымасяроддзем,сінтэзуючы
прыёмы фізічнага тэатра і contemporary art. У «Дугласе» цела

прыроўненадааб’екта,арухнараджаеццазпрацэсукамуніка
цыіпаміжчалавекамірэччу.Дзеянніартыстаможнаакрэсліцьяк
вывучэнне патэнцыялу неадушаўлёных прадметаў. Гэта «былыя
ваўжытку»рэчы —крэслы,рулонлінолеуму,вяроўкі,радыёпры
ёмнік,мячдляпінгпонга.Пазбаўленыясвайгобытавогапрызна
чэння, яны становяцца аб’ектамі для гульні, абсурдныхманіпу
ляцый.Перформерствараезіхмудрагелістыяканструкцыі,якія
нагадваюцьмабільную, зменлівую інсталяцыю.Пры гэтымцела
артыстазаўсёдыз’яўляеццачасткайагульнайкампазіцыі,галоў
нымматэрыяльнымаб’ектам,штозвязваеразамвізуальныяэле
менты.«Дуглас»успрымаеццапоўнайпроцілегласцювізуальнай
перанасычанасці спектакля Бэльфіёрэ. Дзейства, мінімалістыч
наепазадумеіўвасабленні,агаляеаднузактуальныхтэндэнцый
contemporarydance, звязануюзкрытыкайспектакулярнасці су
часнайкультурыіграмадскагажыцця,нагэтаўследзафранцуз
скімфілосафамГіДэборамзвяртаюцьувагумногіядаследчыкі.
Абодвафестываліяскравазасведчылі:танецсённяпазбаўляецца
аўтаномііўласныхмежаў,усёбольшзмяшчаесябеўагульнаеса
цыяльнаеполеіўвынікуператвараеццаўпрасторудляадкры
тай камунікацыі паміж перформерам і публікай.У гэтым сэнсе
спектакльстановіццамесцамсустрэчыіўзаемадзеянняартыстаў
ігледачоў,аягоаўтар,надумкутэатразнаўцыЭрыкіФішэрЛіх
тэ,уцелаўляенезавершанымастацкітвор,аэксперыментальную,
памежнуюсітуацыю,уякуюразамзмастакомаказваюццаўцяг
нутыя і іншыя: «Раней цэнтральнае значэнне ў гэтым працэсе
адводзіласямастацкамутвору,прыгэтымлічылася,штоёніснуе
незалежнаадягоаўтараірэцыпіента.Цяпермымаемсправуз
падзеяй,якаяўзнікае,развіваецца іпрыходзіцьдазавяршэння
дзякуючыдзеяннямрозныхсуб’ектаў —мастакоўігледачоў.<...>
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Спектакльадкрываедляўсіхягоўдзельнікаўмагчымасцьпераў
тварэння».

(Не)маж лі васць кан цэп ту алі за цыі
Ці можна ўбачаныя пастаноўкі прывесці да большменш лад
най і лагічнай тэарэтызацыі?Мяркую, не, і нават не варта.Так,
філосаф і тэарэтык сучасных мастацкіх практык Баяна Кунст
настойвае на немажлівасці канцэптуалізацыі сучаснага танца
з прычыны яго нестабільнасці, нявызначанасці і антыіерархіч
насці.Паказальна,штодатакойвысновыпрыходзяцьнетолькі
тэарэтыкі, але і практыкі. У сувязі з гэтым міжволі згадваецца
«Маніфестеўрапейскайстратэгііперформансу»,падякімпадпі
саліся харэографыЖэромБэль,КсаўеЛеруа,ЛяРыбот, крытык
КрыстофУэйвлеті іншыядзеячысучаснайтанцавальнайсцэны.
«Нашапрактыкаможабыцьакрэсленаяк“перформанс”,“liveart”,
“хэпенінг”,“падзея”,“бодзіарт”,“танец/тэатрсучасны”,“танецэкс
перыментальны”,“новы танец”,“мультымедыяперформанс”,“site
specific”,“bodyinstallation”,“тэатрфізічны”,“лабараторыя”,“танец
канцэптуальны”, “незалежнае мастацтва”, “перформанс/танец
посткаланіяльны”,“вулічны танец”,“тэатр танца”,“танец урбаніс
тычны”,“перфарматыўнытанец”», —гэтатолькінекаторыядэфі
ніцыі здоўгага спісу, які пераконвае ўнемажлівасці стварэння
вычарпальнайкласіфікацыіітэарэтычнаймадэліўдачыненніда
сучаснагатанца.Такітэрміналагічныплюралізм,якслушназаўва
жаеАндрэЛяпекі, сведчыць,штосутнасцьтвораўcontemporary
danceзаключаеццанайпершуіхвыкананні,анеўтым,ціможна
іхзмясціцьуранейраспрацаваныяканцэптуальныярамкіігер
метычныяэстэтычныяідысцыплінарныямежы.

1, 2. Тан цспек такль «Воз ера снай пе ра». Рэ жы сёр і ха рэ ограф Мі рэн-
ка Чэ ха ва. Spitfire Company.
3. Тан цспек такль «Дог та ўн». Ха рэ агра фія На дар Расана / Nadar 
Rosano & Prague Pride.
4. Тан цспек такль «Ка лек тыў ная стра та па мя ці». Ха рэ огра фы Ёзэф 
Фру цэк і Лін да Ка пе та нэа. 
ФотаВойтэхаБртніцкага(1—4).
5. Тан цспек такль «Пра ва дыр». Ха рэ агра фія Ве ра Андра сі ка ва & Ка-
лек тыў. ФотаМіхалаХанцоўскага.
6, 7.  Тан цспек такль «Ад клю ча ны». Рэ жы сёр і ха  рэо граф Уі ль ям Да-
ча ла ман скі. «Фер ма ў пя чо ры». ФотаМіраславаЧалупкі.
8. Тан цспек такль «Ад сут ны». Ха рэ ограф Яра Ві няр скі. «VerTeDance». 
ФотаВойтэхаБртніцкага.
9. «AL13FB3». Мо на пер фор манс Фер нан да Бэ ль фі ёрэ. Ні дэр лан ды. 
ФотаЖаніныУрментыОтыкер.
10. Тан цспек такль «Кач ка нос». Ха рэ агра фія ChristianUBL & 
KylieWalters. Кам па нія CUBe. Фран цыя. ФотаДыдзьераФіліспата.
11. Тан цспек такль «10 мі ні-ба ле таў». Ха рэ агра фія і вы ка нан не 
Фран чэс ка Пя ні ні. CollettivO/CineticO. Іта лія. ФотаЛуіджыГаспароні.
12. Тан цспек такль «Дом жан чын».   Ха рэ ограф і рэ жы сёр Андрэ ас 
Кан стан ці наў. Himherandit Productions. Да нія. ФотаАланаХогхальма
Хэндрыксана.
13. «Усё OK». Мо на пер фор манс Мар ка д’Агус ці на. Ха рэ агра фія, па-
ста ноў ка, вы ка нан не Мар ка д’Агус ці на. Іта лія. ФотаЭлісБразіт.
14. Тан цспек такль «Elvedon». Кам па нія «Ле он і воўк». Ха рэо граф 
Хрыс тас Па па до пу лас. Грэ цыя. ФотаПатрокласаСкафідаса.
15. Мо на пер фор манс «Дуг лас». Ха рэ а гра фія, па ста ноў ка, вы ка нан не 
Ро бі Сін ге. Шат лан дыя—Вя лі каб ры та нія. ФотаСарыТэрэса.
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Т ЭАТ Р• А Г Л ЯД

ТворчаежыццёрэжысёраАндрэяСаўчанкі замежамідзяржаў
нага рэпертуарнага тэатра доўжыцца больш за дзесяць гадоў.
Антрэпрызе«TEATRKOMPANIA»папярэднічалапастаноўка«Эміг
рантаў»СлаваміраМрожакаў2005м.Празгодтэатрпрадставіў
спектаклі«Ах,гэтыявольныяматылі!»ЛеанардаГерша,«Дурні
ца»МарсэляАшара,«Аркестр»ЖанаАнуя,арганізаваўканцэрты
джазавай, бардаўскай і эксперыментальнай музыкі (Алены Ка
занцавай,АленыФраловай,гуртоў«Нагуаль»,«SvetBoogieBand»,
«PukstBand»ііншых),асучасніўкласічнаенямоекіноўпраекце
«Золата маўчання» з беларускімі альтэрнатыўнымі музыкамі.
У 2012мАндрэйСаўчанказакрыўантрэпрызу,апразгодраспа
чаўасабістытэатральныпраект.
Спектакль «Таямнiчае начное забойства сабакi» па рамане
англійскагапісьменнікаМаркаХэдана«TheCuriousIncidentOf
TheDog InTheNightTime» (рэжысёр і аўтар інсцэноўкі —Ан
дрэйСаўчанка,мастак —ЮрыйВінаградаў,прэм’ераадбыласяў
красавіку2016года)пастаўленыўсупрацоўніцтвезБеларускай
асацыяцыяй дапамогі дзецямінвалідам і маладым інвалідам
умежахпраекта «Мастацтва за інклюзіюлюдзей з інваліднас
цю»прыфінансавайпадтрымцыАгенцтваЗШАпаміжнародным
развіцціUSAID.Утворызанятыястудэнты,якіхАндрэйСаўчанка

МОНАТЭАТРАЛЬНАЙНАДЗЕІ
«Таямнiчаеначноезабойствасабакi»МаркаХэданаі«Сад»
паводлеАнтонаЧэхаваўтэатральнымпраекцеАндрэяСаўчанкі
Дзміт рый Ерма ло віч-Да шчын скі

навучаеакцёрскамумайстэрствунатэатральнымфакультэцеБе
ларускайакадэміімастацтваў(майстэрнянароднагаартыстаБе
ларусіМікалаяКірычэнкі).Жанрвызначаныпастаноўшчыкаміяк
«светпадлетказаўтызмам».БрытанскібэстсэлерМаркаХэдана
(уладальнікрэкорднайколькасціпрэмій«Tony»ў2015годзе)на
беларускую мову адмыслова для праекта пераклала Крысціна
Пучынская(годтамураманупершынюнабыўсцэнічнаеўвасаб
леннеўспектаклі«TheCuriousIncident»намаганнямірэжысёркі
Мар’яныЭліят ібыўпрадстаўленыўLondon’sNationalTheatre і
BarrymoreTheatreўНьюЁрку).
Галоўны герой гэтай гісторыі Крыстафер жыве з сіндромам
Аспергера,ведаеўсекраінысвету, іхсталіцыіўсепростыялікі
да 7057. Калі бацька Эд (АндрэйКорзан) ці хтосьці іншы хоча
абняцьКрыса,кабвыказацьсваепачуцці,ёндалікатнадакрана
еццадахлопцападушачкаміпальцаў:юнакнетрываедотыкаўі
гэтаяасаблівасць —адназягоныхшматлікіх«праблемпаводзін».
РолюКрыстафераўвыкананніСяргеяХадзьковавылучаевірту
озны,поўныжыццёвайпраўдымалюнак.Ансамбльперсанажаў
статуйатачаеюнака.Упралогуяныкружляюцьнаўкола —кожны
сасваімаповедам,аўвызначаныямомантыдзеянняажываюць
ідзейнічаюць.КрысзнастойлівасцюШэрлакаХолмсарасследуе
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справупразабітагасуседскагасабакуідаведваеццапрастасункі
ўсваёйсям’і,непрымаепрыблізнасціідвухсэнсоўнасці,непакі
даемесцадляхлусні,наваткаліяна«накарысць»…
Незвычайнуюатмасфернасцьасобнымэпізодамнадаенатураль
наегучаннеакардэона(музыкудляспектакляпадабраўАляксей
Варсоба). У сцэне на пляжы ён аздабляе няспраўджаную мару
Крысаваймаці(ВалерыяМлынар),дамалёўваеяерамантычныі
інфантыльнывобраз.Страціўшыцярпеннеівыявіўшыдухоўную
слабасць,жанчынаўцякаеадцяжкагажыццяўЛонданразамз
рэспектабельным каханкам. Бацька хавае ад сына яе ўчынак і
кажа,штомаціпамерла.УпластычнымэпізодзеКрысзнаходзіць
матчыны лісты, укладзеныя ў канверты сімвалічнага пунсовага
колеру(янаўвесьчаспісаласыну,пакутуючыадздрады),і...скача
паіх,адначасовагуляючы,якдзіця,іметафарычна —якпачыр
воныхвуглях.Крыстафервырашаесамастойнаадшукацьмаці.
Спектакльапавядаепражанчыну,якаяўсумніласяўсабедывар
тасцімацярынства,іпрамужчыну,фанатычнаадданамудзіцяці.
Бацьказнаходзіцьнепрытомнагасына,вяртаеКрысадасвядо
масці,здымаезягокашулюімые,бопадлетакабмачыўся.Аголе
насцьКрыстафера —нераспаўсюджанаясцэнічнаяманіпуляцыя,
асвайгородуновазапаветнызнакдухоўнайгалізныібездапа
можнасцікожнагаўглядзельнайзале.Утакімадкрыцці —пры
значэннеталенавітага інеабходнагасённятвора,чыйканфлікт
заснаванынабеспадстаўныхпатрабаванняхдаКрысаіняслуш
ныхацэнкахягоныхпаводзін.Уфінале,каліўсеперсанажызса
мыхшчырыхпамкненняўхочуцьдакрануццадапальцаўКрыста
фераіабступаюцьхворагахлопца,ёнрассоўваекола,спакойна
праходзіць па зале і знікае за дзвярыма.Шкадаванне і спачу
ваннезасцяцьлюдскіявочынастолькі,штопасвоймувыбітнай
прыродыКрысаімнеразгледзець.
Ідэя спектакля «Сад» паматывах бязрадаснай камедыіАнтона
Чэхава «Вішнёвы сад» (прэм’ера —чэрвень2014 года, пры са
дзейнічанніЦэнтравізуальныхівыканальніцкіхмастацтваў«Art
Corporation»іЦэнтрабеларускайдраматургіі)з’явіласяўАндрэя
Саўчанкі падчасмайстаркласа прафесараЮрыяАльшыца для
тэатральныхпедагогаўірэжысёраўуБерлінскімдаследчымцэн
тры«AktZent».ФормуСаўчанкавызначыўякмонаперформанс,
аддаляючысяадмастацтватэатральнагаінабліжаючысядамас
тацтвавыяўленчага.
Рэжысёраўтарпрапануегледачу«Вішнёвысад»празЛапахіна —
«героянашагачасу»,пакінутагасамнасамсасваёйсамотай,на
бытымсадамінездабытымраем.Сцэнічнаедзеянне,вырашанае
ўновымдлякласічнагатворастылі,набываерваны,абрывісты
эмацыйнырытмірэлігійнуюрытуальнасць,атаксамаспавядаль
ныбеларускіпралог,дзевыканаўцазгадваебабулінызабабоны
праваласы,штозахоўваюцьчалавечуюпамяць.ТэкстЧэхавагу
чыцьпаруску,тэкстСаўчанкі —пабеларуску,алеў гэтымняма
наўмыснага лінгвістычнага антаганізму: так маглі б суседзіцца
гамераўская старажытнагрэчаская альбо шэкспіраўская стара
жытнаанглійскаязсучаснымімоўныміварыянтамі.
Каларыстычнаспектакльвыкананыўхарактэрнайдлярэжысёра
сімволіцычырвонага,чорнага,белагаісепіі.Выцвілаесямейнае
фотавекавойдаўніныізасохлаякрасказполяробяццазнакамі
фамільнага саду, які страцілаРанеўская.Асобныясцэны, якна
паўзабытыяўспаміны,размяжоўваюццаіакцэнтуюццаўперфор
мансемузычнымітэмаміадНікаласаДжара.
Лапікавае сцэнічнае дзеянне пазбаўлена відавочнага сюжэту і
кантэксту.Адзінзасноўныхпрыёмаў —гульнязглядзельняй,зва
ротдаяе.Уметафарычнайгульнізчатырмацёмначырвонымі,
яквянознаякроў,вішнямікостачкапершайзакопваеццаўчарна
зём(угэтым —ізачацце,іпахаванне),другаяягадаразразаецца

абцугамі, якімі ўдалейшым геройвырве запаветны«воласпа
мяці»,іўдзельнічаеўсцэнезВарай(заўсёдыадважнаяінепрад
казальная імправізацыязглядачкайузале),трэцяявішняагрэ
сіўна знішчаецца «каменем пралетарыяту» і толькі чацвёртая
застаецца ляжаць некранутай на беласнежным абрусе. Рэзкімі
перападамінастроюхарактарызуеццабрутальнаякульмінацый
наясцэна,дзеЛапахінзапрагаеццаўплуг.Дляяеўвасаблення
прыцягваюццастатысты івыкарыстоўваеццабелы, гладкіствол
дрэва,боменавітатакуспрымаеЛапахінвішнёвысадРанеўскай.
Свойманалоггеройпрамаўляе,перакрыкваючыцыганскіраманс
«Песнякахання»(«Снилсямнесадвподвенечномуборе…»)Ба
рысаБарысаванавершыЛізаветыДзітэрыхсуіранічнымвыка
нанніАляксандраВярцінскага.
Лапахін прапануе выпіць шампанскага — і з фінальнай сцэны
развітаннянасельнікаўрадавогагнязда(гэтыяролітаксамапры
значаюцца гледачам) вынікае асацыятыўны эпілог са смерцю
класіка.Артыстпрамаўляеапошніячэхаўскіясловы:«Напустое
сэрцанетрэбалёду…Япаміраю.Даўнюткаянепіўшампанска
га».Ігасіцьгазавуюлямпу.Упрамоўленым —івынікперформан
су,істаўленнерэжысёрадасвайгоЛапахіна.
Тэатральны праект Андрэя Саўчанкі — адзін з лепшых узораў
беларускага праектнага тэатра. Ягоную важнасць і адметнасць
можна параўнаць з мастацкім унёскам лепшых айчынных тэ
атраўстудый канца 1980 — пачатку 1990х. Ён абнадзейвае і
крэатыўнымпошукам, і мастацкай альтэрнатывай дзяржаўнаму
рэпертуарнамутэатру,ізасваеннемсусветнагатэатральнагадос
веду.

1. «Сад». Сцэ на са спек так ля.  Андрэй Саў чан ка (Лапахін).  
ФотаЯгораВойнава.
2. «Та ямнi чае на чное за бой ства са ба кi». Сцэ на са спек так ля.  
ФотаІрыныЛогвін.
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Чорнабелуюхату,сям’юздзецьмі,катомдысабакам,кветачкуна
дарожцыісонейкарасфарбоўваліжанчыны —персанажыспек
такля«Сонцасвеціцьусім».Адназ іхсказала,штонашажыццё
падобнаедадзіцячайкніжкіразмалёўкі.Якуюфарбувозьмеш —
такім яго і ўбачыш... Малюнак чалавечага шчасця кранае гля
дзельнюдаслёз.Зрэшты,уГомельскайпапраўчайкалоніі№ 4 яна
збіраеццаўжоадзінаццатыгодзапар —колькідоўжыццапраект
«Тэатр у турме».У якасцішведскабеларускага ён распачаўся ў
2005годзеўтурмахГомеля,Віцебска іМагілёва,алепрыжыўся
толькіўГомелі —перадусімдзякуючыАляксеюБычкову,артысту
Гомельскагаабласногадраматычнагатэатра,рэжысёру ідрама
тургу,якізудзячнасцюадгукаеццапраДэпартаментпавыкананні
пакаранняў іягоныхсупрацоўнікаўТаццянуСафроненка (якдэ
путатНацыянальнагасходуРэспублікіБеларусьянанепакідала
праектбезпільнайувагі),СвятлануПаходаву(былуюначальніцу
папраўчайкалоніі№ 4)іМаргарытуЗінкевіч(яенамесніцу).
Дзеяннесёмагапраектнага,прэм’ернагаспектакля«Сонцасве
ціцьусім»,пастаўленагаАляксеемБычковымпаводлеп’есыМайі
Тарахоўскай«Альтэрнатыўнаемысленне,абоДурдом»,адбыва
еццаўвар’ятні,кудытрапілаздароваяжанчына:дзелямужабіз
нэсоўцаянаўзяланасябебуйноеэканамічнаезлачынства,аён
вырашыўпазбыццаіжонкі,ісведкі.Побачзёюпакутуюцьпраз
здраду і паклёп або хаваюцца ад свету вялікага і небяспечна
гаўмаленькімсвецелякарні,чыеправілыіабмежаваннівельмі
падобныядатурэмных.Адназгераіньмяркуе,штолюдзі,якіхлі
чацьнездаровымі,могуцьаздаравіцьусіх.Бояны —сапраўдныя.
Безфальшу.А кратынавокнахнедлятаго, каб кагосьці бара
ніцьадіх,анаадварот —кабіхбараніцьадздраднікаўдыгіцляў.
Развіццёпадзейнагадваеказкуздобрымфіналам, гэтавельмі
важна для пазітыўнага светаўспрымання людзей, пазбаўленых
волі,няхайзаслужана,алечасоваабмежаваныхусваіхправах.
Мовімшчыра:адзадумыМайіТарахоўскайуспектаклізасталося
няшмат.Некаторыядыялогідыэпізодыпрыдумалісамівыканаў
цы,беручыпадувагуўласныдосвед іведаннежыцця.З’явіліся
новыяперсанажы,сцэны,дачыненні,наватфінальнаесвятаСо

АДЧУВАННЕ
НАДЗВЫЧАЙНАЙВАЖНАСЦІ
Спецпраект«Тэатрутурме»
Але на Па рфі яно віч

нечныхзайчыкаў.Урэшценаафішыпобачзпрозвішчамдрама
тургаАляксейБычкоўмусіўпаставіцьсваё.Пастаноўканастолькі
ўдалася,штосёлета30чэрвеняяепаспяховапаказалінасцэне
Гомельскагаабласногадраматычнагатэатра.
Праектныя спектаклі на сцэне прафесійнага тэатра праходзілі
неўпершыню.Паслядзевяцімесяцаўрэпетыцыйпершайпаста
ноўкі,«Восемжанчын,якіякахаюць»РабэраТама,падобныпаказ
каштаваўвелізарныхвысілкаў:СяргейПалякоў,сённяшніначаль
ніккалоніі№ 4,займаўсяаховаймерапрыемстваіраспавёў:для
актрысвязняўдавялосявыкарыстацьпяцьступеняўаховы.Ніхто
нехацеўзаіхадказваць,ніхтонемогведацьпэўна,наштояны
здатныяўнешараговайсітуацыі, —пяцёх,дарэчы,асудзілізаза
бойства...Паслягучнагапаспяховагапаказувыканаўцынапісалі
сваймурэжысёрупратое,якапынулісязакратамі.Лістызрабі
ліся падставай для дакументальнапубліцыстычнай аповесці
«Справа№».
На прафесійнай гомельскай сцэне каланісткі паказалі і «Дом
БернардыАльбы»ФедэрыкаГарсіяЛоркі —ягоадпачаткупра
ектарэкамендаваўставіцьшведскібок.Пасвоймуэксперымен
тальныматрымаўсяспектакль«Адназаўсіх,усесупрацьадной»
Станіслава Страціева. Адметна вылучылася праца над творам
«Маяжонка —манюка»паводлеМаргарэтМэёіМорысаЭнэке
на,дзезанялідвухсупрацоўнікаўкалоніі —начальнікасанчасткі
іаператыўніка,непасрэднаганачальнікаасуджаныхвыканаўцаў.
Рыхтавацькамедыйныспектакльзначальнікамі —гэтанабываць
досведпсіхалагічныдыэмацыйны.Сцэнічнымвынікампаўстала
арганічнасцьіснаванняўроляхінаватансамблевасць!Нахва
ліпоспехуАляксейБычкоўпрапанаваўгэтымсамымвыканаўцам
паставіцьяшчэаднукамедыю,распачаўпрацу,алеволяюжыццё
выхабставінянанедайшладагледача.
Складанылёснапаткаўіспектакль«Кошкімышкі»пап’есеАляк
сандраМарданя.Пачалі рэпетыцыі і зразумелі,што адну з ро
ляў —прафесійнайактрысы —нестаеўменняўвасобіцьперака
наўча.Хібасапраўдызапрасіцьпрафесійную...ЗапрасіліНаталлю
Задорынузтрупыабласногадраматычнагатэатра.ЖонкуАляксея
Бычкова.Адназасуджаных (звялікімтэрмінамзаэканамічнае
злачынства),удзельніцачатырохпастановак,адзначыла,штопра
цазНаталляйЗадорынайзрабіласядляяевялікіміважнымуро
кам,яктэатральным,такіжыццёвым.
Варта апынуцца ў турэмным тэатры, як з’яўляецца адчуванне
ягонайназдвычайнай важнасці нетолькі для артыстакасуджа
ных,але ідлявялікайглядзельніўаднолькавыхсініхватоўках,
спадніцахіхустках.Янашчырасуперажываегераіням,пазнаеў
выканаўцахсябровакісуседак,засмучаецца,румзаеіапантана
пляскае ў ладкі.Дарэчы, тэхнічнуючастку спектакляў — святло,
гук, касцюмы, дэкарацыі — таксама ствараюць і абслугоўваюць
асуджаныя,якіхАляксейБычкоўнавучаесам.Верагодна,наспеў
часісыграцьсасваімівыхаванкамі?

«Во сем жан чын, якія ка ха юць». Сцэ на са спек так ля.
ФотаМарыіАмелінай.

Т ЭАТ Р• А Г Л ЯД



27

. . .Хлопецмусіцьжаніцца,боўгневаебаць
ку. Дзеўцыперастарку рупіць усцешыць
бацьку замужжам. Закаханыя не могуць
пабраццапразваражнечумацярок,пакуль
бацькадзяўчынынесхопіццазапугаўё...
Умоўныпатрыярхатпачаткумінулагаста
годдзя. Прасцецкія сюжэты, падсвечаныя
трагічнымі жыццямі сваіх стваральнікаў:
«Міхалка» належыць Вацлаву Іваноўска
му (псеўданім браты Далецкія), «Мікітаў
лапаць» —МіхасюЧароту.П’есыдужаўпа
дабала савецкая тэатральная самадзей
насць, а ва ўжытак прафесійнай сцэны
іх дасканала ўвёў Барыс Утораў. Поспех
пастаноўкі (1979) даў падставу Андрэю
Андросікуаднавіцьяеў1987годзе.Вядо
муюрэдакцыю скарыстаў іУладзімір Са
віцкі,папераджальнаназваўшыспектакль
«Беларускія вадэвілі»: наіўны прасцяка
ваты жанр, «музыка, песні, інтрыгі і тан
цы»,«найбольшнепрыкрытаетэатральнае
прадстаўленне» —ніфокусам,ніпрыёмам.
Апошняе вызначэнне належыць Юрыю
Завадскаму,знанамупрактыкуітэарэтыку
сцэнічнагамастацтва.Акцёрскае існаван
неўвадэвіліпалягаеўтым,кабзалучыць
глядзельнюдасябеўсябры,дружбакіды
прыяцелі, любым коштам уцягнуць яе ў
сцэнічны свет, даверыцца ёй да пошуку
парадыцідапамогі.Рухаццайпакутваць
лёгка, скакаць і бедаваць весела, дамаг
чысябездакорнайтэхнічнасцівыканання
дыбясконцайшчырасціпражывання.Без
прафесійнай акцёрскай вывучкі можна
даўмецца толькі характарнасці і сумнага
падабенстважыццёвайпраўдзе...
У абедзвюх п’есах няшмат дзейных асоб,
алерэжысёрвывеўнасцэнумаланеўсю
трупу —тюгаўскуюмоладзьіпачаткоўцаў.
Для іх удзел у танцавальных, спеўных і
пластычных сцэнах стаўся своеасаблі
вым прафесійным іспытам на ансамбле
васцьвыкананняіпартнёрства —хоцьбы
зусмешлівымбалакампанамКарытам,які
ятрыцца і люцее, калі нешта не супадае
зягонымжаданнем (АлегЧэчанеўробіць
гэтыя пераходы імгненнымі, пластычна
падкрэслівае і правакуе залу на эмоцыі,
а Леанід Улашчанка як бы спазняецца з
ацэнкай, ператвараючы запаволенасць
у характарную рысу натурыстага перса

КУФАРБЕЗДНА
«Беларускіявадэвілі»братоўДалецкіхіМіхасяЧарота
ўБеларускімрэспубліканскімтэатрыюнагагледача
Жа на Лаш ке віч

нажа). Безумоўнай бацькоўскай апанта
насцю,штомяжуездурнотай,сённяшняй
глядзельніблізкіяабодва.Часызмяніліся,
нявесцін узрост (аж трыццаць восем га
доў!)невыклікаесмехуціасуджэння,тым
большіТаццянаРажаўская,іЛарысаГор
цава іграюць Адэльку пасвойму вельмі
абаяльнай. Гэтая акалічнасць перадусім і
бянтэжыцьМіхалку,персанажаГенадзяГа
ранскагаіУладаВінаградава…Пазнаваль
най жаночай непаслядоўнасцю Наталля
Гарбаценка і Вольга Сініца надзяляюць
ганарыстую Грыпіну, аЛюдміла Разумава
(падступна) і Наталля Ваўчок (далікатна)
распачынаюцьзвадуўроліДар’і...
Вобразам спектакля зрабіўся вясельны
поезд, складзены з маляваных куфраў
(вырашэнне мастачкі Ларысай Рулёвай).
У «Міхалку» яны ўвасабляюць пасаг, у
«Мікітавым лапці»  — гаспадарскую за
можнасць. На куфры, як на вазку, спа
чывае Міхалка, сніць страшны сон, дзе
бацькавы пагрозы хорам агучвае забі
яцкая масоўка (так дасціпна апраўдана
Міхалкава памылка, бо заспаным палі
чыў пакаёўкуЮльку за гаспадарову дач

ку); адпрацаваўшы сталамі ды лавамі,
куфры ператвараюцца ў імправізаваную
сцэну, з якой дворня забаўляе меркава
нага зяця пана Карыты; з куфраў з’яўля
юцца хлопцы, палохаюць дзяўчат і такім
чынам порстка мяняюць месца дзеян
ня. У «Мікітавым лапці» куфры налада
ваныя хусткамі ды падушкамі — мацяркі
закаханыхізавадатарківясковыхсварак
адначасова падкупляюць і ўзбройваюць
імісваіхпаплечнікаў...
Са сховаў можна дастаць толькі тое,што
загадзяпакладзена, але ўважлівы глядач
заўважыць іневідавочнае: увадэвільных
куфрахнямадна.Дзве гэтыя акалічнасці
злучацца толькі па сканчэнні спектакля
як адкрыццё — бяздоннасці нацыяналь
най скарбонкі і прагматычнагрэблівага
спажывання ейнага змесціва ў сучасных
жыццёвых рэаліях. Як непрыдатнага, са
псаванага, зведзенагада «чаркі ішквар
кі».Непрыкрытывадэвіль!

Улад Ві наг ра даў (Мі хал ка), Алег Чэ ча неў 
(пан Ка ры та).
ФотаЮлііМацкевіч.

Т ЭАТ Р•  Р Э Ц ЭН З І Я
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Дасведчанага тэатральнага гледача наймацней уражвае хіба...
самаадданаяпрацанасцэне.Перадгомельскайпублікайпаўста
латрупа,чыюпрафесійнасцьіахвярнасцьмогбыўпадабацьсам
Вялікі Бард — не выпадкова «Камедыя памылак» пачынаецца
наставаюУільямаШэкспіра:драматургзвяртаеццадаартыстаўз
экранаіпрамаўляепавучанні,якіянестраціліактуальнасці.Пры
ёмгэткага«ажыўлення»прыканцыспектаклябліскучаінечака
назакальцуедзеянне.
Відэаінсталяцыя — хіба адзінае тэхнічнае вынаходніцтва, ска
рыстанае ў пастаноўцы, але дарэчнае і дужа трапнае. Заднік з
відэашэрагамз’яўляеццаіадзінайдэкарацыяй,дзевокамгненна
паўстаюцьгарадскіявуліцы,палац,абацтва.Такоевырашэннеда
зваляепрыспешыцьдзеянне,задаўшыневерагоднытэмпвыка
наўцам.«Камедыяпамылак»доўжыццапаўтарыгадзіны,захап
ляючызпершыхрэплікінетрацячыглядацкайувагідафіналу.
Мабыць,тольківідэаінсталяцыядыджынсаваятэкстураакцёрскіх
гарнітураўмаюцьпадкрэсленыяпрыкметысучаснасці.Уастатнім
дзействанабліжанадаанглійскайсцэныXVIстагоддзя,прынам
сіўнашымсённяшнімразуменні.Прынцыпнезаможнагатэатра
шэкспіраўскіхчасоўрэжысёрАндрэйБакіраўскарыстоўваесвя
дома (аб’ектыўныя чыннікі, накшталт няпростага эканамічнага
становішча чарнігаўскай трупы, пад увагу можна не браць), бо
гледачаспанатранагаёнзмушаедаактыўнагаўспрымання,агле
дачапачаткоўцацвеліцьпразцікаўнасць.

БЕСПАМЫЛКОВАЯКАМЕДЫЯ
Ула дзі мір Сту пін скі

СюжэтаднойсасваіхпершыхкамедыйШэкспірзапазычыўзтво
раўрымскагадраматургаПлаўта.МаладыартыстЯўгенБондар
бліскучаўвасабляедвухразлучаныхбратоў —АнтыфолаСіракуз
скагаіАнтыфолаЭфескага,якіяволяюлёсусутыкнулісяўЭфесе,
такштоперсанажарамантычнагаідалікатнагапераймаегруба
ватыдыцынічны.Другуюпару,двайнятаўслугаў,зняменшайвір
туознасцюіграеДзмітрыйЛіташоў.Аленадыходзіцьмомант,калі
абедзвебратніяпарымусяцьсутыкнуццатварамутвар...Дапа
магаерэжысёрутойсамывідэапраектар.Упершыяімгненнігле
дачырызыкуюцьпаспытацьраздваення свядомасці —наколькі
натуральнаперсанажызвідэапраекцыіўваходзяцьурэальнасць,
настолькі пераканаўча артысты ўзаемадзейнічаюць са сваімі
экраннымідвайнікамі!
Кожнамурупіцьпадтрымацьвясёлуюблытаніну —Князю(Аляк
сандрКукавераў),бацькудвайнятаўЭгеону(ВалянцінСудак),сёс
трамАдрыянеіЛюцыяне(СвятланаБойкадыІрынаЛазоўская).
У гумарнымшэкспіраўскімхаосепачаткоўцы (Сяргей іНаталля
Пунтус, Мікалай Лямешка) на роўных існуюць з дасведчанымі
артыстамі(НаталляМаксіменкаіАксанаГрабянюк).
АндрэйБакіраўнеаднойчыўвасабляўспектаклізпадкрэслена
вынаходлівайсцэнаграфіяйістроямі,зпераўтварэннямі,фокуса
міінечаканыміхадамі.Сённярэжысёраддаеперавагуманаліт
намуакцёрскамуансамблюзадметнайвыканальніцкайдысцып
лінай,бобязмежнаверыцьумайстэрствасваіхартыстаў.

ГастроліЧарнігаўскагаабласногаакадэмічнага
музычнадраматычнагатэатраімяТарасаШаўчэнкіўГомелі

1. Яўген Бон дар (Анты фол Сі ра куз скі, Анты фол Эфес кі), Мі ка лай Ля меш-
ка (Анджала), Дзмітрый Літашоў (Дроміа). 
2. «Ка ме дыя па мы лак». Сцэ на са спек так ля.
ФотаУладзіміраСтупінскага.
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Гогалева«НочнаКаляды»ўпастаноўцыАндрэяБакіравазайме
лааншлагуГомелііздабылаперамогунаXXIМіжнароднымтэ
атральнымфестывалі«Белаявежа»(Брэст)унамінацыі«Лепшы
акцёрскіансамбль».Рэжысёрутаксаманалежыцьінсцэніроўка(з
выкарыстаннемвядомыхдыялогаўМіхайлыСтарыцкагаіВасіля
Васількі)разамзмастацкімімузычнымвырашэннем.Аскетызм
сцэнаграфіі з савецкімі лямпачкамізоркамі цалкам апраўданы
арганічнай масавасцю харэаграфічных і харавых сцэн (балет
майстаркаКацярынаГрыськова,хармайстаркаТаццянаКовінца
ва):балетіхорстановяццазначнымідзейныміасобаміспектак
ля.Яговылучаебездакорнасцьвывастранайакцёрскайпластыкі,
безякойшэрагэпізодаўпапростунемагчымы.Упрыватнасці —
з удзеламСяргеяПунтуса(Чорт)іЯўгенаБондара(Вакула).
Пастаноўшчыкадмаўляеццаадстракатагаэтнаграфічнагакала
рыту імперскайМаларосіі і прапануе лірычныаповед, падтры
манычысцінёйбелага, светлашэрага і срэбнага колераў.Строі
Вакулы,Аксаны,каляднікаўпашытыязфастрыгаваныйбелайтка
ніны,атаясамліваюццазмяккасцюснегавыхаблокаўімагічнай
узнёсласцюкаляднайгісторыі(падкрэсленапростаевырашэнне
мастачкіпакасцюмахНаталліЦішчанка).
У дасканаласці ўнутранай музычнасці аповесці Гогаля сумневу
няма,амузычнадраматычнытэатр —прызнаныфеноменукра
інскага мастацтва.Усе вакальныя нумары артысты выконваюць
натуральным чынам, а на роднай чарнігаўскай сцэне камедыю
суправаджаекамерныаркестрпадупраўленнемАляксеяРашча
ка.Напачатку дзеіЧорт у вобразе абаяльнага прыродазнаўцы

МРОІВА
СВЯТОГАВЕЧАРА
Дзміт рый Ерма ло віч-Да шчын скі

дэкламуетэкстнараспеў,якуантычнымтэатры.Захапленнегля
дзельнівыклікаюцькуплетыСалохііяескокізкаханкаміўвыка
нанніАксаныГрабянюк,працытаваныяпастаноўшчыкамзкласіч
ныхукраінскіхпастановак«НочынаКаляды»1930х.
Адметнае гучанненабываепецярбургскаясцэна:падчасапош
няйдэпутацыізапарожцаў,аўгісторыіянадатуецца1775годам
ізлучаназпрацайКамісііпаскасаванніЗапарожскайСечы,Ка
цярыну II упрыгожвае даўжэзная георгіеўская стужка. Андрэй
Бакіраў,надзеленывыключнымпачуццёмэстэтычнаймеры,ніў
якімразенедазваляесабепалітычнайкарыкатуры.Шматгалос
ная патрыятычная песня запарожцаў набывае трагічнасці. Зда
ецца,ЧортнясеўпалацнетолькіВакулу —о,якнаіўнабылоб
меркаваць,штоможнападпарадкавацьсваёйволід’ябла! —алеі
казакаў.Царскаяаўдыенцыяробіццадляіхфатальнай.Вералом
наяімператрыца(СвятланаБойка)нестрымліваеабяцаннядзяр
жаўнайматчынайапекі,грэблівакінуўшыпрастадушнамуВакулу
сваезалатыятуфлі.Кавальзнаходзіцьжаданыя«царыцыныча
равічкі»,аказакістрачваюцьрадзіму…
Фіналвырашаеццамасавайсцэнайнаколезмістычнымфальк
лорнымхорам.Растаечароўнысон —мроіваСвятогавечара.Вы
спазназовам«Украіна»знікаеўімглістымакіянечасу,анашчад
камзастаеццаўрокіпасланнепранацыянальнаесамавызначэнне.

1. «Ноч на Ка ля ды». Сцэ на са спек так ля.
2. Свят ла на Бой ка (Ка ця ры на ІІ), Яўген Бон дар (Ва ку ла).
ФотаУладзіміраСтупінскага.
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Т ЭАТ Р•  К У Л ЬТ У Р НЫ П Л АСТ

28снежня1925годасышоўувечнасцьСяргейЯсенін,пакінуўшы
паэтычныўспамінпрасустрэчузнашымзнакамітымсуайчынні
каміягонымулюбёнцам.

Дай,Джим,насчастьелапумне,
Такуюлапуневидалясроду.
Давайстобойполаемприлуне
Натихую,бесшумнуюпогоду.
Дай,Джим,насчастьелапумне.

Кожнысавецкі,асённяібеларускішкольнік —рускуюлітаратуру
ўнашайшколевыкладаюцьгрунтоўна —ведаегэтыярадкі.І не
дарма.
Бо верш «Сабаку Качалава» прысвечаны шчанюкудаберману,
выхаванцу вялікагабеларускага артыстарасійскай сцэныВасі
ляШверубовіча(псеўданім —Качалаў),сынасвятараМікольскай
царквыўВільніЯнаШверубовіча,нашчадкастарогабеларускага
шляхецкагароду.
Нобелеўскі лаўрэат ІванБунін у «Чыстымпанядзелку» з цыклу
«Цёмныяпрысады»,выпраўляючыгерояўаповедуна«капуснік»
уМХТісутыкаючыіхззоркаю —Качалавым, —малюеартыста
наступнымчынам:«Кнамподошёлсбокаломвруке,бледныйот
хмеля,скрупнымпотомналбу,накоторыйсвисалклокегобе
лорусскихволос,Качалов,поднялбокали,сделанноймрачной
жадностьюглядянанее, сказалсвоимнизкимактерскимголо
сом:
—Царьдевица,Шамаханскаяцарица,твоёздоровье!»
ПаверымБунінунаконт«беларускіхваласоў»?

Бі ягра фія пун кці рам
КаліпацікавіццалёсамВасіляШверубовіча(1875—1948),то,як
адзначаюцькрыніцы,ажнодапераездуўПіцерёнразмаўляўпа
рускузвыразнымбеларускімакцэнтам,божыўуіншайкультур
найпрасторы.Беларускаямовадома,польская,лаціна,замежныя
мовы і сярод іх —руская якмова выкладання ў1йВіленскай
гімназіі, дзеВасільнавучаўсяразамзКанстанцінамГалкоўскім
(пазнейлетувіскімкампазітарам) іФеліксамДзяржынскім (яго
наязмрочнаябіяграфіядобравядомая).
Любоўдадэкламацыйіўдзелуўстудэнцкіхпастаноўкахужозпа
ступленняШверубовічанаюрфакСанктПецярбургскагаўнівер
сітэта(1894)сутыкнулаВасілянавакацыяхуВільнісазнакамі
тайВерайКамісаржэўскай.Напачаткукар’ерыактрысадвагады
прапрацавалаўаднойзантрэпрызстаройбеларускалітоўскай
сталіцы, сыграўшы шэсцьдзясят роляў, і з будучым Качалавым
сустрэласянападмосткахпраз«Бойматылёў»ГерманаЗудэрма
наў1896годзе.Тадыжкар’ераШверубовічарашучапавярнула
дапрафесійнагатэатра:ёнпаступіўакцёрамуТэатрлітаратур
надраматычнагатаварыстваАляксеяСуворына,рэдактараівы
даўцагазеты«Новоевремя».СуворыніпрапанаваўШверубовічу
змяніць«немілагучнае»(відаць,длярускагавуха)прозвішчана
псеўданім«Качалов».У1900мартыстпераходзіцьуМаскоўскі
мастацкітэатр (МХТ,МХАТКанстанцінаСтаніслаўскага іУладзі

З ДЖЫМАВЫМ
ШЧАСЦЕМ
Аляк сей Ха ды ка

міраНеміровічаДанчанкі) —трупу,дзеспраўдзіўсяягоныакцёр
скілёс, — іхуткаробіццазнакамітасцю.Па1938годзеў гэтым
тэатры —іўМаскве, ізамяжой,падчасваганняў,цівяртаццаў
«новуюРасію»(вяртаннепрыпалана1922гі), —імстворанапя
цьдзясятпяцьроляў!П’есыАстроўскага,Ібсэна,Горкага,Аляксея
Талстога,ЛьваТалстога,Чэхава,Шэкспіра,Метэрлінка,Меражкоў
скага, Грыбаедава, Гамсуна, Дастаеўскага, Андрэева, Усевалада
Іванава —усіхнепералічыць.Апошняяроля —Чацкіў«Горыад
розуму»Аперад1917годамКачалавазахапілаяшчэінасычанае
багемнаежыццёўМаскве«срэбнагавеку»,часткаякога —сяб
роўствазпаэтамімажыністам,тэарэтыкаммастацтва,драматур
гамАнатолемМарыенгофам(1897—1962).Далейнітачкасувязяў
працягнулася да іншай знакамітасці, Сяргея Ясеніна. Сімпатыя
выяўляласяўзаемнай:яшчэдаасабістагазнаёмстваКачалаўва
зіў з сабою зборнік вершаў паэта, а Ясенін імкнуўся зблізіцца
з вядомым артыстам, старэйшым за яго на дваццаць гадоў. На
пачатку вясны 1925га яму дапамог агульны сябра, пісьменнік
БарысПільняк,дамовіўшысяразамзЯсенінымнаведацьгасцін
ны дом акцёра. Рэабілітуючы Ясеніна, які пасля разыходжання
з АйседорайДункан (1923) небеспадстаўна займеў рэпутацыю
сапраўднагагулякі,Пільнякзаўважыў,штозраніцы«паэтп’евы
ключнамалако».

Джым
У вечар сустрэчы Васіль Качалаў вяртаўся дадому позна, блі
жэйдадванаццатай,пасляспектакля.Ёнпрыгадваў:«Язайшоў,
убачыўЯсеніна іДжыма —яныпазнаёміліся і сядзелінакана
пеўшчыльную.ЯсенінаднойрукойабняўДжымазашыю,дру
гойтрымаўягонуюлапуіхрыплымбаскомпрыгаворваў:“Штоза
лапа,аднараджэннятакойнебачыў”».Сімпатыяпаэтаічорнага
даберманаўзнікланязмушанаінеякадразу.
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Гутарылі,Ясенінчытаўсваетворы,Джым —разамзпублікай —
уважліва прыслухоўваўся. Сыходзячы, Сяргей Ясенін паабяцаў:
«Яямусённяжнапішуверш.Вярнусядадому —інапішу».
Трохіпазнейпаэтспрабаваўурачыста,упрысутнасцігаспадара
перадацьпрысвячэннесабаку.Неатрымалася —ніўМаскве,ні
налетніхгастроляхМХАТаўБаку,дзетаксамаапынуўсяЯсенін.
Урэшце,вершззагадкавымірадкамі:

«МоймилыйДжим,средитвоихгостей
Такмноговсякихиневсякихбыло.
Нота,чтовсехбезмолвнейигрустней,
Сюдаслучайновдругнезаходила?

Онапридёт,даютебепоруку.
Ибезменя,веёуставясьвзгляд,
Тызаменялизниейнежноруку
Завсё,вчёмбылинебылвиноват»,

—быўперададзеныКачалаву.
Уракавычас,з27 на28снежня1925года,акцёрзсябрамі,у тым
ліку з Марыенгофам, позна ўвечары ў маскоўскай рэстарацыі
«Кружка»прыгадаліпаэта,якіпяцьдзёнтамуад’ехаўуПіцер.Га
дзіныўдзвеночы,спытаўшысяўМарыенгофапраЯсеніна,Кача
лаўузняўтостзаздароўепаэта.Цібыўпаэтнатоймомантяшчэ
жывы?Празколькігадзін,шэрайраніцай,выгульваючыДжыма,
Васіль Качалаў, звяртаючыся да сабакі, зноў, немаведама чаму,
прыгадаў Ясеніна: «Чуеш, абалдуй, хто табе кланяецца?» Але
Джымбыўзаняты —цітокосткай,цітоільдзінкай.«Такінепачуў
Джым,відаць, —пішаваўспамінахакцёр, —прышэсцятойгосці,
якая“всехбезмолвнейигрустней”іякуютакнастойліваіпакутна
чакаўЯсенін:“Онапридёт,даютебепоруку”».

Но выя па ка лен ні
Беларускі след біяграфіі Качалава неяк выпаў з падручнікаў —
і  масавай свядомасці. Між тым да дыяспары ў Расіі далучылі
сятаксамаягосыніўнук —асобызначныяўгісторыікультуры.
ШлюбзактрысайНінайЛітоўцавай(напачаткуянанеспадабала
сябацькуКачалава:сямейнаепаданнекажа,штоўчасзашлюбін,
павагаўшысяколькіхвілін,свёкарцяжкавыдыхнуў:«Нічога,ён
таксаманепрыгожы!»)прынёс імпраз годадзінага сына —Ва
дзімаШверубовіча (1901—1981).Хлопецмарыўправайсковую
кар’еру,нават служыўуДобраахвотніцкімвойску, алежахі гра
мадзянскайвайны,апотымзахворванненаамальбезнадзейны
зваротнытыфастудзіліягонызапалда1920года.Вадзімпайшоў
на службу загадчыкам пастаноўчай часткіМХАТа да Станіслаў
скага і НеміровічаДанчанкі, пакінуў каштоўныя ўспаміны, а ў
1956мстаяўлявытокаўтэатра«Современник».ЯгодачкаМарыя
сталаактрысай(утымсамым«Современнике»),асын —буйней
шымсавецкім,пазнейрасійскімтэатразнаўцам ішэкспіразнаў
цам. Работы Аляксея Вадзімавіча Барташэвіча (Шверубовіча),
у тымлікупапытанняхсучаснагасусветнагатэатра,дагэтульма
юцьзначнынавуковакультуралагічнырэзананс.

Ка ча лаў у мас тац тве
Колькісловаўвартасказацьуабарону«багемнагажыцця»акцё
раШверубовічаКачалава.Безягочалавечайкантактнасці іад
крытасцінаўрадцінатхнёнывобразкаралясцэнызацікавіўбы
такіхмастакоў,якКазімірМалевіч(«ВасільКачалаўуп’есеЛеані
даАндрэева“Анатэма”», 1908), Барыс Грыгор’еў («Партрэт Васі
ляКачалава»,1923),ВалянцінСяроў(«ПартрэтВасіляКачалава»,
1908).
Памёракцёр30верасня1948года,перажыўшыСяргеяЯсеніна
амальна23гады,іпахаванынаНовадзявочыхмогілкахуМас
кве.

1. Ва сіль Шве ру бо віч (Ка ча лаў) са зна ка мі тым да бер ма нам Джы мам.
2. Ка зі мір Ма ле віч. Ва сіль Ка ча лаў у п’есе Л. Андрэ ева «Ана тэ ма». 1908.
3. Ва лян цін Ся роў. Парт рэт Ва сі ля Ка ча ла ва. 1908.
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Хтозаматараўмастацтваневедаевобра
заў Руанскага сабора, увасобленага Кло
дамМанэ ў розныя паравіны года і пры
рознымасвятленні?Ці,каліўзяцьсучасны
ўзор,  — краявідаў з цэркаўкамі, дамамі,
цяністымі прысадамі з альтанкамі пэн
дзля «мастака светлапісу» амерыканца
Томаса Кінкэйда?Аўтара, чые работы, як
сцвярджаюць даведнікі, у рэпрадукцыях
вісяць у кожным дваццатым амерыкан
скім доме? Свой мастак святла, колеру,
пясняр мінскай архітэктурнай гісторыі і
краявідаў —заапошнія60гадоў —ёсцьіў
беларускайсталіцы.ХоцьБарысАракчэеў
(1926—2013)вядомыіякпартрэтыст,іяк
аўтар нацюрмортаў і тэматычных карцін,
відарысыМінска —цінесамаецікаваеў
спадчыне творцы.Тым большшто від на
Саборнуюплошчуадкрываўсянепасрэдна
закнаягомайстэрнінарагувуліцЛенінаі
Інтэрнацыянальнай.
Сказаць,штоАракчэеў —мастакнезвычай
нагалёсу, —несказацьнічога.Ураджэнец
вёскі Турбанава Яраслаўскай вобласці,
па вайне, у якой удзельнічаў, апынуўся ў
Мінску.У1950мБарыспаступіўіза3га
ды скончыўМінскае мастацкае вучыліш
ча, з  1953  па 1959 навучаўся ў першым
патоку мастакоў Беларускага тэатраль
намастацкага інстытута. Разам з такімі
прызнанымітворцамі,якАнатольАнікей
чык, Віктар Грамыка, Арлен Кашкурэвіч i
Леанід Шчамялёў. Пашанцавала Барысу

СВЕТЛАЕПАДАРОЖЖА
ПАМІНСКУ
ВыставаБарысаАракчэева
ўМастацкайгалерэіМіхаілаСавіцкага
Аляк сей Ха ды ка

Уладзіміравічуізнастаўнікам —выключ
ныммайстрамкраявідаўВіталёмЦвіркам,
бо заплячыма гэтагажывапісцабылі ві
цебскаяімаскоўскаяшколы —апошняяў
асобах Ігара Грабара, Сяргея Герасімава,
Аляксандра Дайнэкі, Барыса Іягансона.
Залатызапасіхтворчасціпрыдаўсяібыў
скарыстаны Барысам Аракчэевым, якому
перадпачаткаммастакоўскайкар’ерыне
ставаламенавітаадукацыі.Сваімімпэтам
інастойлівасцюёнусёкампенсаваў.
Яго малодшая дачка, мастачка і графік
Аксана Аракчэева, расказвала: «Тата не
тоештоўтакімузросце(амальда87)ма
ляваў,ёнтолькігэтаірабіў:жыўвыключна

мастацтвам.Маляваўнаўсім...кавалачках
паперы,дошчачках...Яктлумачыў:паверх
нятакіхрэчаўпаколерыпасуевыяве:тон
або колер неба ці зямлі ўжо гатовыя. Ён
бачыў гэта, я так немагу бачыць колер».
Выстава ў галерэі Савіцкага  — чарговы
крокпраекта«Дынастыя.Аракчэевы», які
разамзудзячнаюдачкойАксанайробіць
куратаркаКсеніяСяліцкаяТкачова, —вы
значаецца,пасправядлівыхсловахапош
няй,выдатнайразнастайнасцюжанравыхі
стылістычныхнюансаў.Ёсцьневялікіяэцю
дыіэскізы,графічныязамалёўкііразгор
нутыятэматычныякарціны.Ёсцьвыдатны
колер,амальімпрэсіянісцкіяработы,іёсць
творы «суровага стылю», усмактанага на
хвалі мастацкай вясны шасцідзясятнікаў.
А ёсць раптоўна экспрэсіянісцкія працы,
нечаканыядлятыхчасоў,як«Мінскітрам
вай»(1963).
Зробім некалькі акцэнтаў. Вось інтымны
краявід «Ужо не патрэбныя. Парк Горка
га» (1960я) — з закінутымі пад снегам у
далёкім паркавым кутку дэкаратыўнымі
скульптурамі. «Трымае»сцянуўцудоўнай
па экспазіцыйных магчымасцях галерэі
манументальныпейзаж«Мінсквечаровы.
Палац спорту» (1967) — суроваяпа стылі
праца,блізкаятворамМаяДанцыга.Здо
ляйіроніівыкананаработа«Плошчасва
боды.Першамай —святадляўсіх»(1980я).
Які плакат нясуць дэманстранты на пер
шым плане? «Свабода, роўнасць, братэр
ства»!Любімыпляц,зноўзакнамайстэрні:
«Саборнаяплошча» (1974) і «Сіні зімовы
вечар» (1967). На адкрыцці выставы кі
раўнік аддзела адукацыі мінскай епархіі
Аляксандр Шымбалёў заўважыў: «Арак
чэеву з акна адкрывалася плошча зшас
цювелічнымісаборамі.Веліч,якуюлюдзі
спачаткустваралі,апрысавецкайуладзе
нішчылі. Галоўнае,штодаетворчасцьма
эстра, —магчымасцьпарадаваццапрыго
жамуўнашым горадзе, кабболейнеда
пускаць разбурэнняў. Вялікія мастакі, як
Аракчэеў,дапамагаюцьадчуцькрасуізра
зумецьбогападобнасцьчалавека».
Пашанота,зякойАксанаАракчэевазахоў
вае бацькаву спадчыну, вартая высокай
павагі.Аледачканеспыняеццатолькіна
гэтым.Ужопразтыдзеньпаслявернісажу
ўвёсцыМілашоваМіёрскагараёнанаВі
цебшчыне,уадноўленайіпрыстасаванай
падвыставачнуюзалупуніяныразамзву
чаніцай,КрысцінайБаранавай, ідзіцячай
пісьменніцайАленайМасла(яекнігіАрак
чэеваілюструе)адкрылімузей —«Пуня».

1. Мінск вечаровы. Палац спорту. Алей. 1967.
2. Саборная плошча. Алей. 1974.
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ТРЭНДЫІЗАЙЦЫ
РАСІЙСКАГАЖЫВАПІСУ
«NEWPAINT.RU»ў«Домекарцін»
Вольга Кліп

Сталічная галерэя «Дом кар
цін» адкрыла другі выставач
нысезонмаштабнымпрываз
нымпраектаміперсанальнай
выставай беларускай аўтаркі.
Атрымалася цікавае сусед
ства: светлавыя інсталяцыі з
аўтамабільнага шкла Зоі Лу
цэвічіпяцьзалаўжывапісуса
збору піцерскага прыватна
га музея сучаснага мастацтва
Эрарта.
Выстава «NEW PAINT.RU»
прадстаўляла значную частку
калекцыімузеяЭрарта:60ра
бот26творцаўзрозныхрэгі
ёнаў Расіі. Важна адзначыць
пераемнасць аўтараў у гэтым
шэрагу: новае пакаленне ву
чыццаўстарэйшыхкалег,тра
дыцыі апошніх карэняцца ў
рэвалюцыйныммастацтвепа
чаткуХХстагоддзя.
Экспазіцыя падзялялася на
шэраг секцый — «ідэнтыфіка
цыя»,«новаясур’ёзнасць»,«та
тальны жывапіс», «экспрэсія
нізм», якія з’яўляюцца хутчэй

ракурсамі рэпрэзентацыі. Не
ўсеаўтарыўпісвалісяўструк
туру. Рэкамендаваны спосаб
успрыманнявыставы —фена

меналагічны, прадугледжвае
каштоўнасцькожнагатвора.
Мінскі творца Віталь Чарна
брысаў, выхадзецзпіцерскай
школынонканфармізмуісяб
ра многіх прадстаўленых жы
вапісцаў, адзначае, што абра
ныя работы тых асобаў, якія
ўвайшліўгісторыюсусветнага
мастацтва. Гэта знакавыя для
Пецярбурга Валерый Лука,
Фелікс Валасянкоў, Алена Фі

гурына,АнатольЗаслаўскі,Мі
калай Сажын, а таксама героі
ленінградскага андэграўнду
УладзімірАўчыннікаў,Уладлен

Гаўрыльчык,АнатольБасін.Ся
родмаладогапакаленнязвяр
таюць увагу Віталь Пушніцкі,
Ілля Гапонаў, Павел Атдзель
наў,РынатВалігамсі і,вядома
ж,АляксандрДашэўскі,угана
раваны сёлета прэміяй «Arte
LagunaPrize».
Мастацтвапрамастацтвазна
ходзіцца дзесьці непадалёк
ад актуальнага артпрацэсу:
на палатне Юрыя Таццяніна
мёртвыя зайцы Бойса, якiя
набылi формыМалевіча, тан
чаць танец Маціса. Цікаўным
інтэрактыўным дадаткам ста
лімультыплікацыіпаматывах
жывапісныхработ.
Якчасткакалекцыірасійскага
музеяапынуласяў«Домекар
цін»?СпецыялістыЭрарты,на
ведаўшынашугалерэюіатры
маўшывізіт уадказ,   знайшлі
пункты ўзаемадзеяння. У гэ
тым годзе склалася прагра
ма супрацоўніцтва: у Пецяр
бург адправіўся выставачны
праект дзесяці беларускіх
аўтараў«Тыможашбыцьсва
бодным...», спачатку дэман
страваны ў «Доме карцін», а
Эрартаадправіласваюэкспа
зіцыюўМінск.

1. Юрый Та цц янін. Та нец мёр твых 
за йцоў. Алей. 2007.
2. Ры нат Ва лі гам сі. Мая пры ся га. 
Алей, акрыл. 2008.
3. Ула дзі мір Аўчын ні каў. Грос май-
стар. Алей. 2009.
4. Ва ле рый Лука. Ка нец цу доў най 
эпо хі. Зме ша ная тэх ні ка. 2006.
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ГІСТОРЫЯПАЗАВЫЯВАЙ
ВыставаМарыныБацюковайумузеіЯнкіКупалы
Па вел Вай ніц кі

Узорны праект, кантэкстуаль
на звязаны з фатаграфічнай
тэмай, на ёй, уласна, і буду
ецца экспазіцыя купалаўскага
музея. Прэзентацыя не толькі
ўдалай серыі, якую мастачка
працягвае больш за дзесяць
гадоў,алетаксамаіаднаймен
нага фотаальбома рэдкай для
Беларусі якасці, дызайнерам
якогавыступіўвядомылітоўскі
мастакГіцісСкудзінскас.
Працунадсерыяй«Сваегісто
рыі»МарынаБацюковапачала
ў 2005м. Менавіта тады мас
тачкасфатаграфавалапершыя
«асобасныя»нацюрморты, бу
дуючыкадрываколфотапарт
рэтаў, выкананых калісьці ў
мінулым яе безыменнымі ка
легамі.
Бартаўскі «ўкол пунктума»
аўтарка адчула ў вохрыс
тай графіцы сонечных плям
на пашарпаным падаконні
ку калідора мінскай Акадэміі
мастацтваў, дзе сушыліся сту
дэнцкіяфотаздымкі.На самай
першай фатаграфіі, што стала
аб’ектам Марынінай здымкі,
былаўвасобленапаразакаха
ных —маладыхлюдзей, з які
мі яна калісьці была знаёмая.
Аднак уМарыны не было ад
казаў на пытанні «Чаму гэтыя
двоеразам?», «Калі і дзе гэта
сфатаграфавана?». Новае ася
роддзе,новыяўмовыстварылі
асацыятыўны шэраг, адкрыва
ючы, паводле выразу самой
Марыны,«парталучасе».Маг
чымасць «сачынення на воль
ную тэму», але з зададзенымі
абліччамі галоўных герояў,
трансфармаванымі фатагра
фічнайоптыкай.Ічасам.
Гэта постфатаграфічны праект.
Фатаграфіі фотаздымкаў лю
дзей у экстэр’еры і інтэр’еры.
Жывыя твары, што пазіраюць
састарыхфотаўпаўсядзённым
антуражы гарадскіх кватэр, з
імправізаваных «блізкарод
насных іканастасаў»  беларус
кіх хат, нават з эмаляў над
магілляў. Фатаграфія, якая
фіксуе «сляды душы»,  — су
праць інертнай матэрыі. Тут
важныя іскра ў вачах, пачуцці
сімпатыііяднаннязгероямі —
чорнымі і белымі плямамі на
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знятыхМарынайфотакартках.
Мы можам будаваць гіпотэзы
прачас(дляадныхневядомых
намасобаўёнужоскончыўся,
для іншых  — мы не ведаем)
і геаграфію (вёска ці горад,
Еўропа ці Азія  — неістотна).
Зрэшты,кнігаівыставаструк
туруюцьздымкісерыіпаводле
ўмоўныхраздзелаў,што зада
юць нейкія кантэкстуальныя
рамкі  — відавочна, праз фа
таграфію Марына наладжвае
камунікацыю з мінулым. Але
адсутнасць дакладных фактаў
жыцця ўсіх гэтых людзей да
зваляе апусціць гістарычную
рэальнасць дат і біяграфій,
адкрываючы магчымасць для
глядацкіхасобасныхфантазій.
Серыясапраўдыпрамінулае —
уяўнае і персаніфікаванае.
У кожнагагледачаўзнікаесвая
версія гісторый Марыніных
персанажаў.
Такімчынам,фатаграфіі серыі
інтэрактыўныя.«Размытасць»у
гістарычнафакталагічнай глы
біні дае старонняму назіраль
ніку/гледачу магчымасць пе
ражыць свае інтэрпрэтацыі
рэальнасці, прад’яўленай Ма
рынай.
Разнастайнасцьінепадобнасць
кадраўіперсанажаў, зразуме
ла, не выпадковыя. Працягва
ючыразважанні УолтаУітмэна,
С’юзанЗонтагсцвярджае:«Ка
ліўсё,шточалавекробіцьабо
думае, напоўнена значэннем,
тостановіццавельміўмоўным
дапушчэннем трактоўка не
каторых жыццёвых момантаў
у якасці важных, а астатніх —
як трывіяльных. Сфатаграфа
ваць  — значыць надаць важ
насць». Кожны з прысутных у
серыі элементаў рэальнасці —
фактычнайабоўяўнай —важ
ны інеабходнытаму,хтораз
глядаефатаграфію.
Ідэя праекта ў тым, што на
яўныя рэальныя візуальныя
«сляды» івіртуальныяглядац
кія рэфлексіі зліваюцца і на
бываюцьвыключнуюафектыў
ную канцэнтрацыю. «Памятаю
гэтыя адчуванні, перабіраючы
старыя фатаграфіі, — здаецца,
трымаеш у руках жыцці сы
шоўшых людзей... Востра ад

чуваеш адсутнасць мінулага
часу. Табе невядома, дзе яны
іштоз імістала,наватжывыя
яныціне.Іўтойжачасразу
мееш: самі фатаграфіі... яны
маюць значэнне, а ўсё астат
няе —не, —расказваеМарына
і працягвае:  — Фатаграфія  —
гэтаквінтэсэнцыячасу.Угэтай
абмежаванай фармальнымі
рамкамі глыбіні ён настоіўся,
стаўдаўкімідаўновыяключы
да разумення сэнсу. Ад гэтага
займае дых, а ўяўленне пры
пісваелюдзяміпрадметамна
фатаграфіі самыя нечаканыя
лёсы».
Такім чынам, праект рэінтэр
прэтуемінулы час, але не тое
рацыянальнае мінулае, якое
сімвалізуюць пыльныя скры
начкі архіва. Мінулае гэтых
фатаграфій  — неканкрэтнае,
нефакталагічнае, і жыве яно
толькі ў нашай свядомасці,
унутры нас. Так, гэта «неса
праўднае», сімуляванае міну
лае, і, тым не менш, пасылам
для яго адчування выступае
рэальнаефота.
Адпраўныпунктпраекта —лю
дзі, што «ажыўляюцца» эфек
тамглядацкіхпсеўдаўспамінаў.
Аледляаўтараістотнаетакса
мапытаннетэставаннямагчы
масцяўфатаграфііякмедыума.
«Яктолькіяакцэнтуюкадрна
чалавеку,ёнадразустановіцца
першарадным,адлямянепер
шараднаяфатаграфія», —такая
аўтарская пазіцыя Марыны.
Аднак позіркі з яе твораў так
кранальна асэнсаваныя, што
міжволі ўзнікаюць эмпатыя і
суперажыванне  — нават калі

чалавечаяпрысутнасцьграніч
намінімалізаваная.
Дыўсёроўна,хтопераднамі.
Зрэшты,таксамаяккаліідзе.
ТворчаястратэгіяМарыныад
розніваеццаадметадаўфота
журналістыкі,тамунаратыўная
дадзенасць,напрыклад,сямей
ныхфотаздымкаў,якіяпрысут
нічаюць у кадры, ёй свядома
выключаецца. Тым не менш
тут пададзена інфармацыя
пра кожны здымак, што можа
паслужыцьштуршкомдлягля
дацкіх рэфлексій. Зрэшты, на
ватбезтлумачальныхподпісаў
Марыне ўласцівая выключная
дакладнасць дакументавання.
Ловім кадр, давяраем рэаль
насці  — так больш сумленна.
«Якстаяла»,такняхай ібудзе
зафіксавана.
Прымат фатаграфічнай выявы
і сімуляцыя працэсуальнас
ці — выклік для аглядальніка
фотаальбома ці экспазіцыі.
Праз фатаграфію інтэрпрэту
ецца фатаграфія —ігэтаінтэр
прэтацыя інтэрпрэтацыі, дзе
першапачатковы аб’ект (рэ
альныя гісторыі людзей, пры
сутных уфінальным кадры) —
толькістымулдляяшчэадной,
глядацкайінтэрпрэтацыі.
Марына верыць у асобасны
патэнцыял індывідуальных
успрыманняў.Для яефатагра
фія —архіўнаяадзінка,кластар
памяці, які патрабуе супера
жыванні сучаснага «перцэп
цыяніста», каб праявіцца і за
гучаць на поўную моц. Таму
неабходны афект  — і ён ня
яўна тут прысутнічае. Трагізм
сітуацыі ў тым, што людзі на

злоўленых Марынай кадрах
незваротна змяніліся ці нават
памерлі.Мынічогапрагэтане
ведаем, аднак рэальнасць на
цюрмортаў і інтэр’ераў, якія іх
акаляюць, настолькі прадмет
ная,адчувальная,што,здаецца,
знаходзішся там — у першым
фатаграфічным пласце. І ад
туль складана вырвацца  —
застаецца толькі бяссільна
назіраць за чорнабелымі аб
ліччамі, выцягваючы з нябыту
ці самастойна выбудоўваючы
іхлёсы.
Гэта асабліва прыгожае супе
ражыванне — чыстае, без аб’
ектыўных фактараў і прычын.
Мы праецыруем малюнак на
сябе — з нашагамінулага, на
шых эмоцый, як канструктар,
складаем фіктыўныя (дый ці
фіктыўныя?) гісторыі незна
ёмыхлюдзей.
У цяперашнім, выставачным
увасабленні праект Марыны
акцэнтаванаінтэрактыўны.На
веднікам прапануецца падзя
ліццаўласныміфотааповедамі,
прычымзрабіцьгэтаможнаяк
умузеі,такіўвіртуальнайсу
польнасціўІнтэрнэце.Усамой
экспазіцыіж —відэакнігі,ста
ронкі якой перагортваюцца,
фатаграфіі на сценах і ў віт
рынах,графікатэкстаўнапра
свет вокнаў... Такія фізічныя
параметры вельмі аўтарскага
разважання пра фатаграфію.
Адкрытагаразважання,даяко
га ўсялякі неабыякавы можа
далучыцца.

1—3. Пра ект Ма ры ны Ба цю ко вай 
«Свае гіс то рыі».
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Сучасныямузеіз’яўляюццаструктурамі,якіянетолькіінстытуцы
ялізавалімастацтва,вызначылісхемыяговытворчасці іспажы
вання,алетаксамасталіпрастораймагчымаеразмовыгледача,
мастака,куратараікрытыка.Апошніянекалькігадоўадзначаны
выставаміінтэрвенцыяміўгэтысакралізаваны«храмкалектыў
найпамяці».Уасноўнымпраектысталіспробаміпераасэнсаван
ня/актуалізацыімузейнайкалекцыіўкантэксцепастаяннайвы
ставачнайэкспазіцыі(«Музей»РусланаВашкевіча,Нацыянальны
мастацкімузей;«Адзінімногія»КанстанцінаСеліханава,Мема
рыяльнымузеймайстэрняЗаіраАзгура;«Адны —такія,іншыя —
такія»ТамарыСакаловай,МемарыяльнымузеймайстэрняЗаіра
Азгура). Праект Канстанціна Селіханава «Адзін і многія. Частка
другая.Рэканструкцыя героя» (дзе я займалася куратарскім су
праваджэннем) мяняе стратэгію класічнай музейнай інтэрвен
цыі, выкарыстоўваючы аб’екты пастаяннай экспазіцыі ў якасці
неад’емнайчастківыказвання,раствараючыіхуадзіным«выста
вачнымтэксце».Яныператвараюцца з асноўныхэкспанентаў у
цытаты,якіяілюструюцьмінулаеўдыялогузсучаснасцю,ісцвяр
джаюцьуспрыманнемузеяякмесцакалектыўнайпамяці,пазбаў
ляючыгледачапачуццярэальнасцііправакуючынаразважанні.
Праектбудуеццапапрынцыпеархітэктурнайінсталяцыі,дзеяна
змяшчаеццаўіншыкантэкст,які,усваючаргу,з’яўляеццачасткай
нечага большага —музея.ПаводлеБарыса Гройса, «інсталяцыя
радыкальнамяняеролюіфункцыювыставачнайпрасторы.Інста
ляцыяфункцыянуезакоштсімвалічнайпрыватызацыіпублічнай
прасторы выставы». Скульптуры ЗаіраАзгура ператвараюцца ў
часткувыставачнайзоны,імастакпераносіць«межысваіхсуве
рэнныхправоў»заднаго індывідуальнагааб’ектанаўсюгэтую
тэрыторыю.
Выставаінтэрвенцыя Селіханава сканструявана з чатырох час
так.Яны,паводлепрынцыпукалідора,змяняюцьаднааднуіплас

ДОСВЕДЫВІЗУАЛІЗАЦЫІ
РЭАЛЬНАСЦЕЙ
ВыставаінтэрвенцыяКанстанцінаСеліханава
ўМемарыяльныммузеімайстэрніЗаіраАзгура.
Во ль га Рыб чын ская
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тычнавізуалізуюцьчатырымагістральныятэмы.«Тэкст»праекта
складаецца з комплексных і шматмерных твораў. «Рэканструк
цыя»з’яўляеццаспробайстварэння іншайрэальнасці,адрознай
адштодзённай.Гэтаячасоваятрохмернаяканструкцыянібыпа
глынаегледача.Напоўненаягукам(ЯўгенРагозін),абмежаваная
вузкім калідорам, прастора імітуе перманентны стан пераходу,
пераўтварэнняіперапрацоўкінашагасветаадчування:вузел«мі
нулаецяперашняе»рэалізуеццаўфармацеэмацыйнагаперажы
вання —чагосьцібольшадчувальнага,чымусведамляльнага.Гуку
праекцевыконваеролюнатхняльнікаправадніка.
Савецкаеграмадства,нашчадкаміякогамыўсез’яўляемся,было
грамадствамрамонту. Іцяперунаспапулярныяякпатрыманыя
рэчы,так ібылыяваўжытку ідэі,мадэлі, сістэмы.Крыхупадра
мантаваныя,рэканструяваныя«ценінасцяне» —імітацыі,новыя
ісціны.
Гэтыбясконцыпрацэс,пастаяннаепрайграваннепераасэнсаван
ня, візуалізуецца інсталяцыяй, пазначаючы сімвалічнуюмяжу —
лініюсудакрананняісупрацьстаяннярэальнагаіўяўнага.
Тэма будучага, узаемасувязі падзей гісторыі ў зменлівым часе
раскрываеццаўінсталяцыі«Пасылка».Адразузгадваеццафраза
С’юзанЗонтагяшчэ1970х:«Сённянастальгічнычас...»Мыпра
цягваемцешыццастэрэатыпізаванай«выявайісціны».КанецХХ
стагоддзязягопагружэннемуцяперашняезмяніўсянеабходнас
цю вызначэння новых арыенціраў. Кароткая радасць імгненна
гаабярнуласянепазбежнымстварэннеміншыхперспектыў,якія
наўпростзалежацьадурокаўгісторыі.Нараджэнненовагастала
магчымымудыялогузмінулым.Штоцяпердлянасгістарычная
спадчына?Глабальнырэсурссэнсаў,стымулаў,сімвалічныкапітал,
рэалізацыя праекта «прагрэсіўнай настальгіі» (Віктар Мізіяна)
альбовакуум,запоўненыценямітагожмінулага?Гатовынабор
дляканструяванняззасвоеныхдумак,пераканаўчыхтэкстаў,збі
тыхцытат?Пустаяпасылкабезімяадрасатаізваротнагаадрасу.
Інсталяцыя «Цір» —шматсастаўная візуалізацыянаяўнага стану
рэчаў,калікрахвялікіхідэй,усеагульныхідэалогійпрыводзіцьда
татальнага пераасэнсавання сацыяльных і культурных каштоў
насцяў іканалаў іхперадачы.Любоегераічнаеабопсеўдагера
ічнаедзеяннез’яўляеццаваўсеагульнайсусветнайпавуціне,на
тэлебачаннііпаглынаеццагэтайглабальнаймашынайкамуніка
цыі.Справядлівасцьвыказвання«Інфармацыяёсцьсамаямагут
наясіла»якніколіактуальная.Ікаліяшчэ20гадоўтамуспосабы
яетрансляцыізнаходзілісяпадсацыяльнымкантролемібыліпа
літычнарэлевантныя,сённяадбылася«прыватызацыямедыяль

найпрасторы»(БарысГройс).Гэтырэсурсцяпердаступнылюбому,
кожнывалодаеінструментамманіпуляцыівобразам.Дастаткова
стварыцьімітацыюўчынкуіраспаўсюдзіцьінфармацыюпраяго.
Мільёны людзей, уступаючы ў зону прыватных інтарэсаў (web
tools:myspace,myface,secondlife),мультыплікуюцьсамапрэзен
тацыіпрыватныхгрупіасоб.Усёвызначаюцьхуткасцьіінфарма
цыйнаебязладдзе.Каліўмінулымгэтымрэсурсамстварэннявоб
разавалодалінямногія,цяпергэтамагчымасцьмільёнаў.Нафоне
рэальныхгерояўрасцеколькасцьпадманак,тыражуецца ілюзія.
Героізмяняюцьадзінаднаго,прыходзячызніадкульісыходзячы
ўнікуды,уступаючыўзонупільнайувагі,«падпрыцэлам»пера
асэнсавання, крытыкі і інвентарызацыі. Мішэні ўчарашніх каш
тоўнасцяў,якіяпадвяргаюццазнішчэннюсумневу.
«Герой» —кульмінацыя, лагічнае завяршэннешматмернага вы
казвання аўтара. Тут рэалізуецца працэс канструявання героя,
аднакпазначаеццане як супрацьстаянне і адкрытаепроціпас
таўленне мінулага і цяперашняга. Сама прастора пастаяннай
экспазіцыімузеявыбудоўваеразуменнецэнтральнагааб’екта —
твора,якіпаглынаеяквобразызніклыхразамзэпохайактараў,
безыменныхпераможцаў,таківылучаерысысённяшніхгерояў.
Гэта вобраз сучаснасці,што адначасова перамагла і была зры
нута,аб’ект,наякінакіраваныўвесьглабальныідэалагічныўдар.
Татальнасцьіфатальнасцьідэй,тэкстаўвызначаюцьстановішча
фігуры,аленестрымліваюцьуспробесупраціву.
Праектмогбыцьрэалізаванытолькі ў кантэксцемузея, ён упі
саны ў яго асяроддзе. Бо менавіта тут існуе беспрэцэдэнтная
магчымасць збудаваць наратыў, ніякія іншыямедыя на гэта не
здольныя.ЯксцвярджаўЭрыкБерггрэн,шведскісацыёлагікуль
турныдаследчык, куратарМузея забыцця: «СМІпроста ствара
юць плыню нязначных фактаў, што немагчыма злучыць разам.
Музейдаенамшанецпаглядзецьнакарцінузусіхбакоўіўтой
жачасвыкарыстоўвацьрозныямагчымасці».У гэтымполі ўда
еццарэалізавацьважнуюфункцыюмастацтва —«дэманстрацыя,
візуалізацыярэальнасцяў,якіязвычайнавыпускаццазпадува
гі»(БарысГройс).Тамупраект«Рэканструкцыягероя»становіцца
прасторайнепатаемнасці.

1. Рэканструкцыя. Інсталяцыя. 2016.
2. Цір. Інста ля цыя. 2016.
3. Пасылка. Інсталяцыя. 2016.
4. Ге рой. Інста ля цыя. 2016.
ФотаСяргеяЖдановіча.
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Для мінскай выставы куратарка Моніка
Шэўчык —дырэктаркагалерэі«Арсенал»у
Беластоку —адабралазкалекцыішчырыя
і шматзначныя работы польскіх мастакоў
пачатку2000х.
Гэта не простышэраг і не просты погляд
насучаснаемастацтва:аўтары«Нічогата
кога...»змушаныяіснавацьусітуацыі,калі
не знойдзена разуменне ні ў грамадстве,
ніўпрафесійнымасяроддзі,калінеадбы
ваецца рэалізацыі амбіцый, а ёсць толькі
зусімвузкаеколаблізкіх.
«Нічога такога, гэта проста мастацтва» —
гучыцьамальякапраўданне,спробазнай
сці сваёмесцапры зачыненыхпарадных
дзвярах.Аледухусёроўнадыхае,дзехоча.

Ка лі пры трым лі вац ца інструк цыі
Гэты план дзеянняў Тымэк Бароўскi пра
пануе выкарыстоўваць не без іроніі, але
і здоляйсамааналізу.Штотакоемастац
тваіякяноробіцца —пытаннепытанняў,
ібываюцьсітуацыі,калінаягодаводзіцца
адказваць вельмі простымі словамі. На
прыклад,уразмовезчыноўнікамцімала
адукаваным гледачом. Тымэк стараецца:
пачынаеадпоглядучалавекаізаканчвае
межамідабраізла.Сампрыёмграфічнай
схемывядомы,але,якправіла,непрацуе:
занадта складаная сутнасць выслізгвае.
Тымнеменшформарысункаімітуепошук
адказу,і,якнідзіўна,ёюкарыстаюцца.
Такіяжінструкцыі —правілыгульні —не
парушныядляананімныхрэдактараў,што
адмовілі ў публікацыі нязручным аўта

рам:іхпадтрымаўвядомысваімэпатажам
ЗбігнеўЛібера, сабраўшы іншыя тэксты і
фатаграфіі «майстроў».Спрэчныярэпута
цыі і аналіз скандальных перформансаў
сышлі ў палітычныя выданні, але аўтар
адзначае адвагу мастакоў, а куратарка —
пазіцыюЛіберы.

Этыч ны аспект
Калі адысці, па прапанове Монiкі Шэў
чык, ад «любiмай польскай публікай ра
мантычнай парадыгмы творцы і твора» і
разглядацьсучаснаемастацтваякпадста
ву для дыялогу і дыскусій у грамадстве,
этыка становіцца найважнейшай часткай
гэтай камунікацыі. Весна Буковец з пра
ектам«Цiпатрэбнамастацтваінавошта»
асаблівапранізлівая ў інтэрв’ю збацька
мі.Развагідзеячаўмастацтвапрадказаль
ныя —зпрафесійнайплоскасці, алевось
простыя людзі, не толькі далёкія, але і з
негатыўнымстаўленнемдаарту(рэпартаж
абінсталяцыізтрупаміціабпраколванні
частакцела),знаходзяцьсваешляхіразу
мення і свае фармулёўкі. Мама аўтаркі,
Марцiна, прыходзіць да разумення мас
тацтва адпрацы ў агародзе, ад усведам
лення важнасці здаровага навакольнага
асяроддзя і арганічных прадуктаў. Праз
іхёйадкрываеццацэласнасцьсветуіад
чуваннеформы —нетолькі ўатмасферы
сельскайпрацы,алеіўтворчасці.
У Мар’яна, бацькі мастачкі, яшчэ больш
прадметны і прагматычны погляд: ён не
выкідаестарыярэчыізіхдапамогайпа

стаянна нешта рамантуе.Да «мастацтва»
ён таксама ідзе інтуітыўна, ад годнасці
ручнойпрацы,алеізразумнымідумкамі,
фантазіяй,уменнембачыцьневідавочныя
рэчы.ДляВесныБуковецгэта,несумнен
на,прызнаннеяевучобыінамаганняў,вы
баруўтворчасці.Ітаксамаўваходзінша
га,непараднагабокумастацтва.
Убачыцьтутсамутэму,безумоўна,можна,
але зрабіць з рэпартажаў аб’ект, надаць
ямуінакшуюформу —дыскусійнаепытан
не.Хоць,падобна,яноўжонеабмяркоўва
ецца: актуальныярэчыпавызначэнніне
жывуцьдоўга.

Ча му з’яў ля юцца рэ плі кі
Парафраз, рыфмы, амажы. Томаш Мруз
з «Аўтапартрэтам...» па матывах твораў

АлегаКулікаіАнэтаГжэшыкоўсказкаля
ровымірэплікаміСіндзіШэрман —штогэ
та?Жаданнепаўтарыцьвопыт,прыўнесці
ў працы аўтарытэтных папярэднікаў ры
сы,блізкіяновамучасу?УрабоцеМруза,
намойпогляд,агучанызаклік1994гада
грамадства2010х —убачыцьіншаемас
тацтва,іншыхаўтараў,прызнацьправана
творчасцьбезканвенцыйныхумоў.«Аўта
партрэтусуправаджэнніпацукоў» —ужо
цэлы паход галодных. Атрымаўся ён до
сыць агiдна ў сваёй фізіялагічнасці, якім
калісьцібыўіперформансКулікадлярэ
спектабельнайпублікі.Нашыабноўленыя
ліберальныя каштоўнасці праз 20 гадоў
паранейшаму не ўспрымальныя да вы
варочваннядушэўнага іцялеснага —але
калі разабрацца, гэта ўсяго толькі метад.
Інструментраспазнаннямежаўдоступу.
Цікава,штоўапошніхінтэрв’юАлегКулік
распавядаепратое,якнечаканазапатра
баванымiапынулісяягоўласныя«сабакі»
(першаяінаступныярэплікі) —цяпер,праз

ЗАЙСЦІЗДРУГОГАБОКУ
«Нiчогатакога,гэтапростамастацтва»ўгалерэі«Ў»
Лю боў Гаў ры люк



39

столькі гадоў і за межамі РФ. Замежныя
куратары ўбачылі ў галодным раззлава
нымсабаку,якікідаўсяналюдзей,вобраз
усёйкраіны!Вось іяшчэадзінадказпра
формуактуальнага.

Без бю джэ ту
Тэмафінансавання,дакладней,ягоадсут
насці,немаглазастаццазабортамадносін
знутры, адносін, прыякіхфасададрозні
ваеццаадзместуамальужофантомнасцю.
«Заява на працу» Юлiты Вуйцiк, «Скара
ціцьбюджэтгалерэі»МарцінаМацеёўска
га недвухсэнсоўна сведчаць пратое,што
адбываецца. І «Пясняр» ад R.E.P.  такса
мавыходзіцьнавуліцу:ягонеслухаюць,
мастачказастаеццабезпрацы —ігалерэя
ззяепустатой.

Небезнамаганняў, алетворцы знойдуць
сабезанятак —песнюцінештаяшчэ,акра
мявядучыхмузеяў,кудызвярталасяЮлі
та.Толькіграмадствазастанеццабезасэн
савання праблем, без уколаў у балючыя
кропкі,безвобразаўсвайгочасу,якіяства
раетолькімастак.Пустата,непраца,голыя
сценыгалерэібезбюджэту —гэтанетвор,
гэта бяздзейнасць. Не пошук ідэй, не ге
нерацыясэнсаўінадзей.Безнадзейнасць.
Парадаксальна, што чальцы групы
«Magisters», якія працавалі ў рэзідэнцыі
нарвежскага праекта, ствараюць вобраз
адчужэнняпрыкладнаў гэтымжаключы.
Іх«Высокіўзровеньсвядомасці»нетолькі
непакідаешанцаўінтэграцыіўсусветнае
мастацтва, але і выключае ўсякія магчы
масцідлягэтага —апатыяй,закрытасцюі

безвыходнасцю.Мабыць,гэтатаксамана
ступствытраўмы«безбюджэту»,такпро
стазёюнесправішся.

Ана ло гія за мест па сляс лоў я
Зайсціздругогабокупаспрабаваліімас
такіПольскагапавільёнанаВенецыянскім
архітэктурнымбіенале —2016.Экспазіцыя
«Fair building», «кірмашовы дом», патра
буе,пасловахкуратаркіДамінікіЯніцкай,
fairtrade —сумленнагагандлю.Ёюстано
віццавываратархітэктуры —людзіпрацы,
будаўнікі,праякіхніколінеўспамінаюць,
кажучыабвартасцяхархітэктуры.Усефі
ласофскія і экалагічныя суперканцэпцыі,
узнагароды, усё лепшае, што ёсць у вы
датныхаўтараўвыдатныхпраектаў,забяс
печанацяжкайпрацай.Гэтаяпрацабруд
ная,фізічная,напружанаяіўнебяспечных
умовах.Экспазіцыяўяўляезсябебудаўні
чыярыштаванні, якія займаюць усюпра
стору, інекальківэбкамер,штофіксуюць
працу муляроў, кранаўшчыкоў, мантаж
нікаў,  электразваршчыкаў.У другой зале
павільёнагэтаабмяркоўваецца.Праектві
довішчны,ёнзакранаесур’ёзнысацыяль
ныаспект,блізкісённядляўсіхнапрамкаў
мастацтва.Увынікупольскіпавільёнаша
ламляльнаадрозніваеццаадіншыхнацы
янальных павільёнаў, запамінаецца так
званым простым гледачам, а  знойдзены
куратараміключсапраўдыадмыкаедзве
рыўмастацтвазіншагабоку.

1. То маш Мруз. Аўта пар трэт у су пра ва джэн ні 
па цу коў. Ску льп ту ра, сі лі кон у скры ні.
2. Мар цін Ма це ёўскі. Ска ра ціць бю джэт га ле-
рэі. Акрыл. 
3. «Magisters». Вы со кі ўзро вень свя до мас ці. 
Фо та.
4. Фраг мент экс па зі цыі.



В І З УАЛ ЬНЫЯ МАСТАЦТ ВЫ• Н А ШЫЗ А М ЕЖ Н І К І

ВЯЗЬБАБРОНЗАВАЙНІТКІ
ІрынаХаўска(Швецыя)

Алеся Белявец

ІРЫ НА ХАЎ СКА, ВЫ ПУС КНІ  ЦА ЗНА КА МІ  ТА ГА МАС ТАЦ КА-ГРА ФІЧ НА ГА ФА КУ ЛЬ ТЭ ТА ВІ  ЦЕБ СКА ГА ПЕД АГА ГІЧ НА ГА 
ІНСТЫ Т У ТА ІМЯ МА ШЭ РА ВА, РАС ПА ЧА ЛА ТВОР ЧУЮ КАР’ЕРУ ПРА ЦА МІ Ў ТЭХ НІ  ЦЫ ГА БЕ ЛЕ НУ. У 2000-М ЯЕ ЗА ПРА-
СІ  ЛІ Ў НЯ МЕЦ КІ НІН БУРГ, ТАМ ЯНА НЕ ТО ЛЬ КІ ЎДА ЛА ВЫ СТА ВІ  ЛА СЯ, АЛЕ І ПЛЁН НА ПА ВАН ДРА ВА ЛА ПА КРА ІНЕ. 
У 2007-М УСТ У ПІ  ЛА Ў БЕ ЛА РУС КІ СА ЮЗ МАС ТА КОЎ. КА ЛІ Ў 2009-М ПЕ РА ЕХА ЛА Ў ШВЕ ЦЫЮ, ПЫ ТАН НЕ НЕ СТА ЯЛА, 
ЦІ ПРА ЦЯГ ВАЦЬ ПРА ЦА ВАЦЬ У МАС ТАЦ ТВЕ.
ЯК ГЭ ТА ЧАС ТА БЫ ВАЕ, НО ВАЕ АСЯ РОД  ДЗЕ ПА СПРЫ ЯЛА НО ВЫМ ФАР МА ТАМ І ТЭХ НІ  КАМ. СЁН НЯ ІРЫ НА ПРА ЦУЕ 
Ў СКУ ЛЬП Т У РЫ, ДЗЕ ТАК СА МА ЗА ЙМА ЕЦЦА ПЛЯ ЦЕН НЕМ, АЛЕ НІ  ЦІ ЯЕ ЗВЫ ЧАЙ НА З БРОН ЗЫ.

Іры на, што вас на тхні ла ў но вай кра іне, як пе ра езд па ўплы ваў на 
ва шы твор чыя пры хі ль нас ці?
—Явельміхацелавучыццананоў,спазнавацьновыяматэрыялыі
тэхнікі.Длягэтагабыліўсеўмовы!
Датворчасцімяненатхнялалітаральнаўсё —людзі,велізарная
колькасцьвыстаў,музеяўіканцэртаўуСтакгольме.Япаступілаў
тамтэйшуюакадэміюмастацтваў,спачаткунапаасобныякурсы,
якіямянецікавілі,апаслянамайстарпраграму,дземы —пяць
студэнтаў пад кіраўніцтвам двух прафесараў — распрацоўвалі
кожнысвойпраект.
Паступоваясталазаўважаць,штопераходжуўіншыясферымас
тацтва і імкліва набліжаюся да раней недасяжнай скульптуры,
разглядаючыяеякмалуюархітэктурнуюформуўнавакольным
асяроддзі.
Што на конт афі цый на га пры знан ня — член ства ў твор чым са юзе, 
удзе лу ў вы ста вах... Як хут ка гэ та ад бы ло ся?
—МянепрыняліўСаюзмастакоўШвецыіўгодпераезду.Працэ
дурааказаласянезвычайнапростай:усе,укагоёсцьміжнарод
ныяпраекты,выставыізвязанаязмастацтвамадукацыя,падаюць
заяўкуіпрымаюццанапасяджэннікамітэтабезпрысутнасціса
міхмастакоў.Япростаатрымалапацверджаннеічленскібілетпа
пошце.АсноўнаязадачаСаюза —гэтаабарона,утымлікуюры
дычная,сваіхсяброў.Вядома,ёнарганізоўваедлямастакоўроз
ныясустрэчы,дыскусіі,курсыдлявырашэнняпытанняўаплатыі
ўмоўпрацы.ЛюбаяпраяваініцыятывынакарысцьСаюзавельмі
заахвочваецца.
Якія ва шы апош нія пра екты і да сяг нен ні?
—Каліўзяцьапошніятрыгадымаёйтворчасці,томожнасказаць,
штояпрацуюнададнойітойжаідэяй,падыходзячыдаяезроз
ныхпунктаўгледжанняівыкарыстоўваючырозныяметады.
Так, напрыклад, у 2013м я ініцыявала і кіраваламіжнароднай
выставайпраектам«Голасжанчыныўмастацтве»сумесназЦэн
трамсучаснагамастацтваўМінскуішведскіміаўтаркамі.Прад
стаўляла сваю творчасць на міжнародным праекце «ACT+ISM»,
гэтаЦэнтрсучаснагамастацтваўТокіа,выступілаарганізатаркай
Тэкстыльнага праекта ў Стамбуле, прыняла ўдзел у Інтэрнацы
янальнымтэкстыльнымбіеналеўБельгііў2015м.
У 2015—2016 скончыла курсы: «Канкурэнцыя ў мастацтве і
архітэктуры», «Публічнае мастацтва ў грамадскім асяроддзі»,
«Мастацкае даследаванне», «Ліццё з бронзы». Акрамя таго,
я працягваюдругі годнавучаннянамайстарпраграмепатэме
«Візуальнаякультура».
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Як уво гу ле жы вец ца мас та ку ў Шве цыі, на ко ль кі дзяр жа ва 
ўдзель ні чае ў арга ні за цыі арт-жыц ця? Ці ёсць не йкая мясц овая 
спе цы фі ка ў дзей нас ці му зе яў і га ле рэй?
—МастакуШвецыіадчуваесябедаволіўпэўненым іабароне
нымразнастайнымідзяржаўныміарганізацыямі.Усёзалежыцьад
яго ініцыятывы: ніхто не будзе прыходзіць і настойліва прапа
ноўвацьпавялічыцьэфектыўнасцьпрацы,алепрыжаданнітакая
магчымасць ёсць. Існуемноствапраграм, у тымлікуміжнарод
ных, накіраваныхнападтрымкутворцы. Гэта адказнасць самой
асобы —выкарыстоўвацьціненаяўныярэсурсы.Ёсцьаўтары,што
падпісваюцькантрактзгалерэяй,якаяпрадаепрацыіпрадстаў
ляеінтарэсымастаканарозныхвыставах,алеібярэвялікіадсо
такпрыбытку(часта50%)засваепаслугі.
Шведскіягалерэіімузеівельмізацікаўленыўпошукуновыхне
стандартныхаўтараў.Унейкімсэнсе,мастакуШвецыіналежыць
датакойсвоеасаблівайэлітнайкасты,сям’і,дзеўсеўсіхведаюць
ічастаперасякаюцца,выстаўляюццаразам.Існуешматвыстаў,на
якіхтымаешмагчымасцьпрасябезаявіцьзумовай,штокампе
тэнтнаежурыпрызнаетваютворчасцьцікавай. Імпануеадкры
тасцьісумленнасцьпрацымастацкагажуры,членыякоганіколі
незмешваюцьасабістыяіагульныяінтарэсы.
Аўвогулемастацтватутчастастановіццапрыбытковымбізнэсам
длятых,хтоімпрафесійназаймаецца.
Вы пра ца ва лі ў пры ват най шко ле ў Шве цыі, а швед ская шко ла 
сён ня вы клі кае ва ўсіх ве лі зар ную ці ка васць, бо не стан дар тныя 
пад ыхо ды да пра цэ су на ву чан ня пры во дзяць да ве ль мі па ра дак-
са ль ных вы ні каў. Як там вы кла да юць мас тац тва дзе цям?
— Пра шведскую сістэму адукацыі я магу гаварыць гадзінамі.
У першыжгодмайгознаходжанняўгэтайкраінемянезапрасілі
выкладацьмастацтва для дзяцей, якіямелі да гэтага прадмета
адмысловуюцікаўнасць.Лекцыіпамастацтвевельміадкрытыя.
Дзецісаміпадзяляюццанагрупы,ёсць456праектаў,вучнівы
конваюцьіхнапрацягугода.Ушколеўсепрадметызмешваюцца
паміжсабой,тамувыкладчыкпамастацтвеможасупрацоўнічаць
звыкладчыкамі,напрыклад,пахіміі,геаграфіі,ідзеціпрацуюць
нададнымдляўсіхтрохпрадметаўпраектам.Наўрокумастацтва
працуюцьнадягомастацкайчасткай.Гэтаможабыцьфільм,які
вучаньсамздымае,мантуе,агучваесумеснасасваіміаднаклас
нікамі.Тэхнічнаеабсталяваннешкол,якідзіцячыхсадкоў,пера
вышаеўсечаканні.
З сістэмайшведскайшколы мне давялося цесна сутыкнуцца з
самагапершагадня,бояпрыехалаздвумасынамі.Іхшкольная
сістэмапастаяннаўдасканальваецца!Шведывельміжадаюцьза
хавацьбаланспаміжшчырайцікавасцюдзяцей і абавязковым
узроўнем ведаў, неабходным для паступлення ва ўніверсітэты
іншыхеўрапейскіх краін.Аднак!Ніхтонікоганічоганепрыму
шаерабіць!Дзіцясамовырашае,штоямуцікава,аштоне.Згэ
тымадразужпаўсталіпраблемыўмайгомалодшагасына,бояму
было9гадоўіёнпаспеўкрыхуўвабрацьусябенашуабавязко
вуюсістэму,чакаючы,штоёнатрымаезаданні,авыканаўшыіх,
заслужыцьадзнаку.«Не!!!Мыбудземчакацьстолькі,колькітрэба,
пакульвашсынсамнепрыйдзедарашэння,штоямуцікаваіякім
чынамёнжадаевучыцца», —пачулаяўшколе.
Такстымулюеццаасабістаяадказнасцьзакцэнтамнапраблему.
Аднымзлюбімыхіважныхпрадметаўдлядзяцейз’яўляеццама
тэматыка,выкладаннеякойвельміадрозніваеццааднашага.Най
першважнаеразвіццёлогікі,тыпавіненаргументавацьідаказаць
іншым,штотвойходдумакправільны.Адтваіхаргументаўзале
жыцьвынік.Гэтаяякасцьспатрэбіццадзецямударослымжыцці.
Дзеці вельмі часта робяць прэзентацыі па розных прадметах,
прычымматэрыяляныпавіннынакапацьсамі.Якувучняўцябе

ёсцьмагчымасцьузяцьінтэрв’юўкараля,калітваёшкольнаеза
даннегэтагапатрабуе.Усеарганізацыііпрыватныялюдзіпаста
вяццазвялікайпавагайівыдаткуюцьстолькічасу,колькіпатрэб
на,калідзіцязвернеццазпраблемай,якуюёнвырашаеўрамках
хатнягазадання!
Гэтаякраінаўвогулевельміадказнаставіццадакожнагадзіцяці.
Як вы пры йшлі да свай го ску льп тур на га ме та ду?
— Я пачала шлях у мастацтве з габелена і не перарывала гэ
тую «чырвоную нітку», выяўляючыся ў іншых тэхніках. У пра
цахімкнусязахавацьцеплынютэкстылюнашыхбабуль,якіятак
хацелістварыцьутульнасць ідабрабытухаце.Менавітатамуя
ўрэшцезвярнуласядаўстойлівагаіцяжкагаматэрыялу —унадзеі
перадацьмяккую,гнуткуюніткуітканіну.Яраблю«вязаныя»гап
лікамбронзавыяібетонныяработы.
Длямяневажна,кабфактурапаверхнімелатакоежзначэнне,як
ідэяцісілуэт.
Калі ябываюнарозныхміжнароднымвыставах, заўсёдыназі
раю,кудырухаеццасённяскульптура,якіяматэрыялывыкарыс
тоўваюцца,якіяпатрабаванніактуальныя.Дынамікалінійіформ,
дастаткова абстрактная трактоўка з магчымасцямі для гледача
прыняцьудзелісфармавацьсваеасацыяцыі —восьтыянешмат
лікія прынцыпы, чымкіруюццамастакі для стварэння аб’екта ў
навакольнымасяроддзі.Аёнбудзезнаходзіццаўдыялогузсот
нямілюдзей,штобудуцьпраходзіцьпаўзяго.
Сваіміскульптураміярасказваюгісторыі,выказваюмеркаванне
адноснапрацэсаў, якіяадбываюццасёння і ўплываюцьназаў
трашнідзень...
Вы пра цу еце з це лам. Ці за йма лі ся ад мыс ло ва ген дар ны мі да-
сле да ван ня мі? Ці ваш пад ыход інту ітыў ны? Што для вас жа но-
чае ў мас тац тве?
— Гендарнае пытанне цікавіла мяне заўсёды. Я вырасла сярод
вайскоўцаў,агэта,якправіла,мужчыны.Яўвабралаўсябемуж
чынскі пункт гледжання на розныя пытанні. Калі паступіла на
мастацкаграфічныфакультэтуВіцебску,тамтаксама,у1988го



дзе,былоневельмішматдзяўчат.Япрывыкла,штоначаледзяр
жавы,уякойябылавыгадавана,стаяцьмужчыныіапошняевы
рашальнаеслова —заімі.
Воляюлёсуяапынуласяўкраіне,змешчанайупершайпяцёрцы
паразмеркаваннісілзгендарнайпазіцыі —якуэшалонахулады,
такіўіншыхмесцах.Ушведаўпрынятазаконам50/50 —жанчыні
мужчын —ікрыйбожагэтызаконкамунебудзьпарушыць.Выву
чаючыскульптуруадначасовасаспецыфікайшведскайдзяржа

вы,мнеўсёбольшхацеласяпрыдумацьсвойунікальны,жаночы
почырк!Яхацеланапісацьвялікімілітарамі:я —жанчына,якая
ствараежаночыяскульптуры,можабыць,часамнезразумелыяі
правакацыйныядляўладныхмужчын!
Што сён ня ску льп ту ра? Дзе яе межы? Як ва ша ску льп ту ра ўза-
ема дзей ні чае са сва ім ася род дзем?
—Сучасная скульптура — гэта ўжонетолькі вершнікна кані ці,
скажам,велізарнаяпостацьмагутнайжанчыны,аднанагаякойпе

раўзыходзіць таўшчыню ўсёй
мяне... Сённяшняя скульптура
не мае межаў, і адным з най
важнейшых яе прынцыпаў
з’яўляецца ўцягванне людзей і
прасторы ў працэс стварэння.
Сённяшняя скульптура адлюс
троўвае наш час! Час імгнен
назмяняецца,ёнвызначаецца
татальнай перавагай тэхнікі
ва ўсіх сферах нашага жыцця.
Такімчынам,хуткасць,дынамі
ка,інфарматызацыя.
Ці мо жа ася род дзе вы цяг нуць 
дрэн ную ці за гу біць доб рую 
пра цу?
— Натуральна, яно вельмі
ўплывае на ўспрыманне тво
ра! Скульптураможа загінуць,
знікнуцьпраздамінуючаеіне
пасоўнаеатачэнне.
Аднак я не згодна з паняцця
мі кепскай ці добрай працы.
Хто тут вырашае? З гісторыі
мыведаеммноствапрыкладаў
пасмяротнагапрызнаннявялі
кіхмастакоў,богэтанашапра
фесія:ісцінаперадзечасу!Мы
павінныіжадаемпрыдумляць
новыя, няісныя раней стылі і
формы і, натуральна, чалаве
ку,якінеразумееідэімастака,
самымпростымпадаеццаска
заць,штогэтадрэнна.
А як тэх ніч на ад бы ва ецца пра-
цэс ства рэн ня? Ва шы ра бо ты 
бы ва юць вя лі кіх па ме раў. Ці 
не пад ыхо дзі лі вы да дум кі, 
або, мо жа, вам ка за лі: не, гэ та 
не жа но чая пра ца.
— Я дастаткова доўга жыву
ўШвецыі, і ў мяне няма такіх
комплексаў.Я —чалавек,імне
цікава выпрабоўваць межы.
Дзеяны?
Упрацэсепрацыявыкарыстоў
ваюсамыярозныяматэрыялы,
часта гэта рэшткі папярэдніх
эксперыментаў, што дзіўным
чынамяднаюццаўадноцэлае.
Часамя,саматагоневедаючы,
працаваланадчасткаміадной
скульптуры, якія пасля плаўна



перацякаліўадно,утвараючынешта,штонатхняламяне.Іпраца
доўжылася.
Як ва шы ра бо ты на ра джа юцца — з вон ка вай ці ўнут ра най за пат-
ра ба ва нас ці? З за моў? Ці яны за звы чай — «хат нія на рых тоў кі», 
якія вы по тым пра па ну еце на не йкія пра екты...
—Падчасстварэнняўдзельнічаюцьусерэцэптары,усяасобацал
кам,тызнаходзішсяваўключанымстане,яклакатар,тамунатх
неннеможапрыйсці іпасляаб’явыпрамастацкіконкурс, ібез
думкіпрабудучуюрэалізацыю.Япрацавалатаксаманадаб’екта
мідля,напрыклад,новайшколыцілякарні,богэтавельмітутты
пова:задумвацьудзелмастакаяшчэнастадыіпланавання,аяго
меркаваннез’яўляеццааднымзвызначальных.
Аўвогулекрыніцанатхненнядлямяне —вялікіяжанчыныскульп
тары,творцызсусветнымімем,штоздолелізаняцьсваёгоднае
месца ў гісторыі. Напрыклад, Ева Хэсэ, нямецкаамерыканская
мастачказвельміняпростымлёсам,блізкаямнепаманерыіпра
цэсупрацы.Вельмірэфлексоўная,адпраўныпунктработы Хэсэ—
матэрыял. Як кажуць пра яе сябры: «Яна ніколі не пераставала
гуляцьзматэрыялам»,ідлямянегэтатаксамаважнаўтворчасці.
Часта мае працы натхнёныя менавіта спецыфічнымі асаблівас
цяміматэрыялу.Угэтымясалідарнаязяшчэаднойвялікаймас
тачкай нашага часу—Луіз Буржуа, якая адважна ішмат экспе
рыментавала, пакінуўшы пасля сябе мноства цудоўных ідэй на
тэмужанчыныімацярынства.ЯкіБарбараХэпворт...Усімгэтым
вартымзахапленняасобам,навялікіжаль,давялосяадмовіццаад
сямейнагашчасця,адмагчымасцімецьдзяцей,іхмужчыныневы
трымлівалітагофакту,штогэтыяжанчыныбылізамужамзасваёй
творчасцю.Яжудзячнаялёсу:змаглавыхавацьцудоўныххлопцаў,
якімсёння22 і17гадоў.Адзінзіх —будучыархітэктар,ісучаснае
мастацтвавельміўплываенаягопоглядынаархітэктуру.
Што вы лі чы це сва ім асаб лі вым по спе хам, сва ім ад крыц цём? 
Якія но выя маг чы мас ці да ла вам но вая тэх ні ка?
—Длялюбогамастака асаблівымпоспехамлічыцца стварэнне
сваёй,непадобнаганідаякойіншаймовывыражэння.Калілю
дзі,што бачылі мае скульптуры ўсяго адзін раз, пазнаюцьмой
стыль.Ура!Язрабілагэта!Язнайшласвойпочырк...
Большзаўсёмяненатхняемагчымасцьперадачымяккага,так
тыльнагаўхалодныміманументальным.Дватакіядыяметральна
процілеглыяматэрыялы сустракаюцца і зліваюццаразам ума
іхскульптурах!Мяненатхняедумка,штонемагчымаемагчыма.
Я  апантана веру: мае скульптуры адкрыюць новыямагчымасці
длябетону.УШвецыіёсцьінстытутбетону,каліядаіхпрыйшла
іраспавяласваюідэю,янышчырапасмяяліся,сказаўшы,маўляў,
нічоганевыйдзе.Аднакзацікавілісяіпрапанавалісваеназапа
шаныя досведам хітрасці для ўтаймавання наравістага бетону,
якіпатрабуедакладнагатэхналагічнагападыходу.Паграмахвы
мярацьсуадносіны.Не!Гэтанедлямяне!Яламалаібудуламаць
межы!Толькімаёўяўленнеможакамандавацьмаімідзеяннямі.
Я  нарадзілася ў кашулі, не маючы магчымасці дыхаць, і, раза
рваўшымяжупаміжсабойіасяроддзем,раблюгэтазаўжды.Не!
Ягатоваядановыхпаваротаўумаёйтворчасці,бомоймозгшу
каенатхненняпаўсюльізаўсёды.Ялюблюжыццёівельміжадаю
данесці людзям,што нашы будзённыя гісторыі таксама вартыя
стацьскульптурай,якаябудзестаяцьнаплошчынароўнізпомні
камізнакамітымасобам.

1. Ірына Хаўска ў майстэрні.
2. «Ка лі б я кі ра ва ла све там». Брон за. 2016.
3. Но вая пер спек ты ва. Брон за. 2016. 
4. Гэ ты ду шэў ны свет. Макет. 2014. 
5. «Маё це ла — уся го то ль кі мод ная су кен ка?..». Брон за. 2016.
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Як сцвярджаюць гісторыкі, вехі культуры — гэта падзеі, і ў іх
аснове —людзі,якіязрабіліпершы,цяжкікрокуневядомаеіад
крылізначнаезтакойсілайіпераканальнасцю,шторазвароту
мінулаестаўнемагчымым.Такойпершаадкрывальніцайстарога
беларускагамастацтва і стваральніцаймузея іканапісу, скульп
турыіэтнаграфііБеларусібылаВольгаВасільеўнаЦерашчатава
(1926—1992). Навуковец, збіральніца, сціплая працаўніца, якая
адыграла ў гісторыі нашай культуры выбітнуюролю. Яе ўнёсак
неацэненыўпоўнаймеры,алепамяцьпраВольгуЦерашчатаву
жывеўмузеі,усэрцахяекалег,сяброўівучняў.
Беларусьпознаўступіланашляхаховысваёйкультурнайспадчы
ны.Нагэтабагатапрычын.Шматгадоваяадсутнасцьсваёйдзяр
жаўнасці.Практычнаезнішчэннемагнацкіхкалекцыймастацтва
ўвынікурэквізіцыймаёмасціактыўныхудзельнікаўпаўстанняў
1830—1831 і1863 гг.Разбурэннеманастыроўпадчасцаркоўных
рэформаўКацярыныII іМікалая I. УдругойпаловеXIXстагод
дзя калекцыі сакральнага мастацтва былі ў царкоўных зборах
Віцебска, Мінска і Магілёва, але пасля вывазу каштоўнасцей у
расійскуюглыбінкуперадПершайсусветнайвайнойу1914го
дзебеларускіяскарбыаказалісяраскіданыміпарозныхмесцах,
большасць —страчанымінезваротна.
Піянерамі сістэматычнага збірання старажытнабеларускіхартэ
фактаў былі выбітныя дзеячы першага беларускага Адраджэн
нябратыІваніАнтонЛуцкевічы.Яныадкрыліў1919годзеБе
ларускімузейуВільні, якіпраіснаваўда1939га.У1945 годзе
калекцыя братоў Луцкевічаў была расфармавана і экспанаты
раздадзенымузеямВільнюса,запяцьгоддатагостаўсталіцай
суседняйЛітвы.
УрадСавецкайБеларусіадкрыўу1919годзеМінскіабласныму
зейнаасноверэквізаваныхкалекцыйдваранскіхсядзібаўіцар
коўныхзбораў.Прыкладна70абразоўнадошкахXVII—XVIIIста
годдзяўбыліапісаныМіколамШчакаціхіным,першапраходцаму
вывучэннігісторыібеларускагамастацтва.Алеёнбыўрэпрэсава
ныў1930х,апомніківыяўленчагамастацтвавывезенынемцамі
ўгадыДругойсусветнайвайны.
АленаАладава,шматгадоваядырэктаркаўзноўленайу1944го
дзе Дзяржаўнай карціннай галерэі, збірала калекцыю рускага
мастацтва; сакральнае і старажытнабеларускае ў музеях тады
былопадпадвойнайзабаронай —якпомнікірэлігійнагакульту
іяктворынацыянальнайкультуры.Гэтапрацягваласяпрыблізна
да1970х.
Аддзелыстаражытнарускагамастацтваўсталічныхіправінцый
ныхмузеяхРасіі сталі адкрывацца з сярэдзіны1970хнапад
ставенаяўных,алеранейнеэкспанаваныхфондавыхкалекцый,
сабраных яшчэ ў 1920—1930х. У Беларусі такіх калекцый не
былопразпрычыны,названыявышэй.УэкспазіцыіДзяржаўна
гамастацкагамузеяў сярэдзіне1970хтолькідваабразы (XVI
іXVIIIстагоддзяў) ідзвескульптуры(XVIII)сведчыліпраамаль
тысячагадовуюгісторыюбеларускагамастацтва.
Новыперыядузбіраннікалекцыідатуецца1968годам,калірас
пачаласваюдзейнасцьВольгаВасільеўна.Пратое,штокалекцыі
іканапісуможназбіраць,ніхтоінедумаў.Усёпачыналасяякна

вуковаяпрацадляЗборапомнікаў гісторыі і культурынародаў
СССР,боСаветМіністраўСССРу1968мпрыняўрашэннеправы
даннегэтага200томнагакампендыума.
Зборматэрыялаўдлявыданнясямітамоў,адведзеныхБССР,быў
даручаны Інстытуту мастацтвазнаўства, этнаграфіі і фальклору
АНБССР.Неўзабавевысветлілася,штоўБеларусінямаспецыяліс
таўувобласцісярэднявечнагасакральнагамастацтва.Зчатырох
экспедыцый,накіраваныхуБрэсцкуювобласцьулетку1970года,
аднабылаарганізавананадобраахвотныхпачатках.Яескладалі
маладыя энтузіясты, кіраваныя навуковым супрацоўнікам мас
тацкагамузеяЭлеанорайВецер(1932—2011).Безспецыяльнага
транспартузатрытыдніянысабралінеабходнуюінфармацыюна
тэрыторыідвухраёнаўіпрывезліўМенсккаля60помнікаўжы
вапісу, скульптуры і дэкаратыўнапрыкладнагамастацтва. Яшчэ
некалькідатаваныхабразоўпрывезлаігрупа,якуюўзначальва
лаВольгаЦерашчатава.Астатніянепрывезлінічога,богэтане
прадугледжваласявытворчымзаданнем.
Аднак ад неабыякавага стаўлення да артэфактаў, якія аддава
лі самі храмы, да стварэння музея, сховішча, рэстаўрацыйнай
службы пройдзе яшчэ некалькі гадоў, напоўненых, у першую
чаргу,абаронайматэрыяльныхсведчанняўнашайгісторыі —са
кральныхрэчаў,цудамзахаваныхуцэрквах.АлеВольгатаксама
прыйшлаўцарквуякверніца.МітрапалітФіларэт, які ў1978м
распачаўслужэннеўБеларусі,стаўяесябраміапекуном.Утыя
складаныячасысамыяцёплыякантактызлучаліЦерашчатавуса
святараміўсіхканфесій. Іжыццёіпрацапатрабавалімужнасці,
сумленнасці, адданасці справе. Акадэмічная кар’ера спынілася,
ВольгаВасільеўнанесталарыхтавацьдоктарскуюдысертацыю,
усеяесілыбыліаддадзеныбудаўніцтвумузея…
ВольгаЦерашчатава(удзявоцтвеАрцёмчык)нарадзілася22лі
пеня1926годаўмястэчкуЛоеў,усамымпаўднёваўсходнімкутку
Беларусі.Памятаю,якянараспавядаламнепрародныяабшары,
травуўпалях,надякімі,здавалася,дзяўчынкаВоляпарылаптуш
кай.Пачуццёпрыгажосці,густіўражальнаяінтуіцыябыліадтуль,
зпалёўроднагакраю.ДапачаткувайныВольгаскончылатоль
кі няпоўную сярэднююшколу.Пасля —двацяжкія гады акупа
цыі,якіязапомнілісяёйпастаяннымстрахамвыгнанняўГерма
нію.Алеўвосень1943гаЛоеўбыўвызваленысавецкімвойскам,
і ўлетку1944га,калідзяўчынеспоўнілася18,янасышладобра
ахвотніцай —інепростаўармію,аўразведшколуКДБ,дзеяе
кшталтаваліякрадыстку.
Аднакдатагочасу,каліянанабылаваеннуюспецыяльнасць,не
абходнасць засылання ў тыл суперніка выведвальнадыверсій
ныхгрупадпала.У1947годзеВольгаВасільеўнавыйшлазамуж
іразамзмужамз’ехаласлужыцьуГерманію.Тамуяенарадзіўся
сын,аў1952годзесям’явярнуласяўМінск. ІЦерашчатавана
ноўпачынаеасвойвацьмірнуюпрафесію:паступаевучаніцайу
друкарнюгазеты«Звязда»іадначасоваўвячэрнююшколу.Апа
сля —назавочнаеаддзяленнеМаскоўскагапаліграфічнагаінсты
тута,пазаканчэнні —уаспірантуруІнстытутамастацтвазнаўства,
этнаграфіііфальклору АНБССР.У1968мабаранілакандыдацкую
дысертацыю,прысвечануюкніжнайграфіцыдаваеннайБеларусі.
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ЗБІРАЛЬНІЦА
Да90годдзяВольгіЦерашчатавай,
заснавальніцыМузеястаражытнабеларускайкультуры
Во ль га Ба жэ на ва



НеўзабавеВольгу Васільеўну прызначылі кіраўніцай групы вы
яўленчагамастацтваўнавастворанымСектарызборупомнікаў.
Тоебыўняпростыкрок.Маласказаць,штоўПаліграфічнымінсты
туцедаволіпавярхоўназнаёмілізсакральнымхрысціянскіммас
тацтвамінічоганеказаліпрабеларускае.УсамойБеларусігэта
быўчасглыбокагазабыццяўласнайпраўдзівайгісторыіікульту
ры.Натыядысцыпліныбылонакладзенатабу.Алемаладаяда
следчыцамела глыбокае, прыроднае, тонкае адчуванне прыго
жагаіўменнеглядзецьнарэчынезашоранымівачамі.
Знабыткаўэкспедыцый1970годапачаласкладаццаакадэміч
ная калекцыя старажытнабеларускага мастацтва. Пачалося яго
вывучэнне і супрацоўніцтва Церашчатавай з групай памочні
каўдобраахвотнікаў. Вольга Васільеўна ўмела прыцягваць лю
дзей, спачатку справай, потымужопрыгажосцю і каштоўнасцю
артэфактаў калекцыі. У музеі збіраліся самыя выбітныя людзі
тагочасу,прыязджалімаскоўскіясталічныяізамежныянавукоў
цы.МожназгадацьпрачленакарэспандэнтаРасійскайакадэміі
мастацтваўАлегаШвыдкоўскага,дырэктаранавуковадаследчага
інстытутарэстаўрацыіўМасквеІванаГорына,кіраўнікоўмаскоў
скіх устаноў, але больш важна ўспомніць пра беларускіх адна
думцаўВольгаВасільеўны,якіяўдзельнічаліўэкспедыцыяхівы
конваліпершыядаследаванніпомнікаў, —ЮрыяХадыку,Валерыя
Філіпава,ІрынуБыцеву,ЛюдмілуІванову,многіязіхпасляпайшлі
працавацьумузей —ЭльзаМаксімава,АляксандрЯрашэвіч,Міка
лайМельнікаў,УладзімірКарэлін.Сабраласянезвычайнаякаман
дамаладыхэнтузіястаў —ГаннаФурс,АксанаВаратнікова,Алена
Котава,АнатольЛітвіновіч.Ісённятамцудоўныядаследчыкі,але

мы згадваем самых першых,што ішлі поруч з Вольгай Васіль
еўнай.Вартаўспомніцьсупрацоўнікаўправінцыйныхмузеяў,якіх
Церашчатаватаксамадалучаладапрацы,запрашалаўэкспеды
цыі —ЛюдмілуКарнілавуіНінуЛяшчонак.Гэтыягродзенскіяда
следчыцызмаглісабрацьумузеігісторыіірэлігііўнікальнызбор
помнікаўстаражытнабеларускайкультуры.
У1974годзепракаціласячарговаяхвалябарацьбызнацыяна
лізмам,арганізаванаяўчаканніправеркікамісіяйЦККПССідэ
алагічнайпрацыўКПБеларусі.ЭлеанораВецербылазвольненая
зНАН,аакадэмічнаякалекцыяабразоўперададзенаўзапаснікі
Дзяржаўнагамастацкагамузея,боніхтонехацеўбрацьадказ
насцьзаяенаяўнасцьусваіхсценах.Утакіхварункахменавіта
Вольга Церашчатава працягнула працу па зборы помнікаў для
ўжозапланаванагаМузеястаражытнабеларускайкультурыздоб
раахвотнікаміісумеснасасваёйкаляжанкайАлайЛявонавай.
Учасз1974 па1979ВольгаВасільеўна істотнапашырылако
ла помнікаў для калекцыянавання, уключыўшы ў яго народнае
мастацтва і этнаграфію. Церашчатава пісала тэксты для Збора
помнікаўішасцітомнай«Гісторыібеларускагамастацтва»,сачы
лазабудаўніцтваміабсталяваннемпамяшканнямузеяінекалькі
разоўугодвыязджалаўэкспедыцыі.Пачаларыхтавацьмаладых
даследчыкаў,іяаказаласяпершайіадзінайяеаспіранткай.
СтыльпалявойработыВольгіВасільеўнызаўсёдывылучаўсявы
сокай культурай. Яна ніколі не ашуквала людзей, не забірала
помнікізхрамаўсілай,атадыгэтабыломагчымым.Толькітое,
штонетрэбахрамуцівельмітрэбамузею.Ітолькісазгодысвя
тароўіпрыходу.Ініколізагрошы,акрамяпомнікаўэтнаграфіі —
посцілак,ручнікоў,тканыхдываноў,адзення,ганчарныхвырабаў,
музычных інструментаў і традыцыйныхпрыладпрацы.Даслед
чыцазнайшлаіпрывезлаўМінскзМаларытынайстаражытней
шыабразгрэчаскагапісьма«БожаяМаціЗамілаванне»ХV ста
годдзя, захаваны ў Беларусі, але пазней выкрадзены з музея.
Сваімірукамі знялаў зачыненымкасцёлеўДрысвятахкарціну
«Пакланенневешчуноў»1514года.Былівыпадкі,каліўАкадэмію
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Музейадкрыўся15 мая1979,удні,каліадзначалася50годдзе
Акадэміінавук.Адкрыўсяякбазадлявывучэннямастацкайкуль
турыбеларускаганарода.Утрохвялікіхзалахбылівыстаўлены
сотні твораў выяўленчага і дэкаратыўнапрыкладнага мастац
тва, узоры народнага адзення, ткацтва, прадметы побыту, пры
ладыпрацы,цацкі імузычныя інструменты.Развіццёўяўленняў
прапрыгажосцьпрасочваласяадархеалагічнайэпохінеалітуда
XX стагоддзя.Экспазіцыяахоплівалаўсебакітрадыцыйнайкуль
турыБеларусі:працоўную,пабытовуюіпрафесійную —ваўсіхяе
шматгранныхпраявах.Уфондах,абсталяваныхпаапошнімслове
тэхнікі, знаходзілася каля15тысяч экспанатаў, у тымліку каля
1000помнікаўмастацтва.Акрамятаго,архіўмузеясканцэнтра
ваўдакументальныядадзеныяпрапомнікі,якіязасталісянамес
цах.ВольгаВасільеўнавыдалакаталогмузея ічатырызборнікі
артыкулаў,прысвечаныхасобнымпытаннямгісторыібеларускай
культуры,штоаб’ядналімностватадыяшчэмаладыхігарачыхда
следчыкаў.
ВольгаЦерашчатавапамерла30 сакавіка1992 года ад крова
зліццяўмозг.Засвойграмадзянскіподзвігнебылаўганаравана.
Алемузей,першайдырэктаркайякогаянабыла,жыве,якіжыве
памяцьпрагэтагавыдатнагачалавека.

1. Вольга Церашчатава перад уваходнай брамай касцёла ў вёсцы 
Дунілавічы Пастаўскага раёна. Лістапад 1979.
2. Падчас экпедыцыйнай працы ў царкве вёскі Вавулічы Драгічынскага 
раёна. 1980.
3. Разам з мітрапалітам Мінскім і Беларускім Філарэтам у рэстаўрацыйнай 
майстэрні Музея старажытнабеларускай культуры. 1980. 
4. Разам з народным паэтам БССР Максімам Танкам і паэткай Ларысай 
Геніюш у экспазіцыі Музея старажытнабеларускай культуры. 1982.
5. Разам з рэстаўратарамі Пятром Журбеем (на пярэднім плане) і Арка-
дзем Шпунтам. 1978. 
6. Падчас экспедыцыі па Гродзеншчыне. Другі злева — Юрый Хадыка, 
у цэнтры — Элеанора Вецер, Вольга Церашчатава і Данута Бічэль. Ліпень 
1975.
1—4—фотаМікалаяМельнікава,5—фотазфотаархіваІМЭФ,6—фота
УладзіміраКарэліна.

навукперадаваліартэфактытолькіпаслятаго,яксвятарызапэў
ніваліся, што прыехала экспедыцыя Церашчатавай. Ёй удалося
пераканацькіраўніцтваВільнюскагамузеяэтнаграфііперадацьу
МінсккалекцыюдзіцячыхцацакздаваеннагамузеяЛуцкевічаў,
азмаскоўскагаДзяржаўнагагістарычнагамузеявярнуцьсемаб
разоўздаваеннайэкспазіцыімастацкайгалерэіБССР.Cабраная
ВольгайВасільеўнайііншымірупліўцамікалекцыяналічваене
калькісотняўзначныхтвораўстаражытнабеларускагамастацтва.
Усёгэтапацверджанадакументамі,музейныміактамі.Памятаю,
якадносілапераканальнасціВольгіВасільеўныдазволілаўзяць
укасцёлеўКрывічах(СалігорскіраёнМінскайвобласці)партрэт
фундатараАндрэяУкольскага,натоймомантпагрызенагапацу
камі.Калібнедаследчыца,творнеперажыўбызіму.
Адначасоваёйдаводзіласяпраяўляцьвыключныяздольнасціда
кампрамісу,вырашаючыскладаныягаспадарчыяіарганізацый
ныяпытаннізлюдзьмі,якіязусімне гарэліжаданнемадкрыць
першысапраўдынацыянальнымузей,сазвычайнымібюракра
тамі,адзгодыякіхзалежалавырашэннекожнайдробязі.Тутёй
дапамагалііпартыйныстаж,іпяцьветэранскіхмедалёў.
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S UMMАRY К АЛ Е КЦЫЯ

Му зей 
ста ра жыт на бе ла рус кай 
ку ль ту ры
Аляксандр Ярашэвіч

ІдэяМузеястаражытнабеларускайкультурыўзнікла«знізу»:спачаткуўАкадэміінавук
з’явіліся абразы, прывезеныя экспедыцыямі Інстытутамастацтвазнаўства, этнаграфіі і
фальклёрузудзеламаматараўзІнстытутафізікі,апаслянарадзіласямарастварыцьу
АкадэмііМузей.ДырэкцыяІМЭФперадалатворыўДзяржаўнымастацкімузейБССР.А ў
1976 г.прэзідэнтАкадэміінавукМікалайБарысевічпадпісаўпастановуабстварэнніў
Інстытуценавуковага сектара і адначасова —Музея старажытнабеларускайкультуры.
ЗагадчыцайбылапрызначанаВольгаЦерашчатава, і гэтывыбар стаўвельмі ўдалым.
Кантактнаяінастойлівая,усепраблемымузеяянавырашаланепасрэдназкіраўніцтвам
Акадэміі.Аяеталентамзбіральніцыможнатолькізахапляцца.
Канцэпцыямузеяўтым,кабсабрацьіпаказацьхоцьбыпасобныястаронкі1000гадо
вайгісторыікультурыбеларусаў,тымбольшштоўАкадэміінавукужобыліназапаша
ныяматэрыялы.Апрачазалыпомнікаўсакральнагамастацтва,запланаваныэкспазіцыі
этнаграфіі,народнагакасцюма,керамікі —тыхраздзелаў,якіявывучалісяўІМЭФ.Больш
таго,навукоўцызІнстытутагісторыі(ГеоргійШтыхаў,ЮрыйЗаяцііншыя,усіхнепера
лічыць)перадаліэкспанатыдлязалыархеалогіі.
АддзелрэдкайкнігіБібліятэкіАН(загадвалаімЛідзіяЗбралевіч)прадаставіўдляэкспа
зіцыібеларускіястарадрукі,утымлікуадзінуюўнасБрэсцкую(Радзівілаўскую)Біблію
1563года.Упершынюбеларусызмагліўбачыцьгэтыўнікаткнігадрукавання.
ТакузніксапраўдныДомстаражытнайбеларускайкультурызфондаміадкрытагазахоў
вання,плошчаіхтакаяж,якіўсёйэкспазіцыі.ТаксамаўпершынюўБеларусібыласпра
ектавана івырабленакасетаваясістэмазахоўванняабразоў,штодавалалёгкідоступ
дляаглядуівывучэння.
Умаі1979гаАкадэміянавукадзначала50годдзе,з’ехалісяпаважаныягосцізакадэмій
іншыхрэспублік,наведалімузей.ЯпаказваўэкспазіцыюмаскоўскамуакадэмікуБарысу
Рыбакову.«Хорошиймузей,номаленький,какрайонный», —сказаўпатрыярхрасійскай
археалогіі.Адлянасгэтабыў«прарыўукосмас»:упершынюпасляБеларускагамузеяў
Вільніз’явіласяўстановападобнагакшталту,дыяшчэздобрымнавуковымпатэнцыялам.
Збіралісяканферэнцыі,выходзілінавуковыязборнікіпатэме«ПомнікікультурыБела
русі.Новыяадкрыцці»іманаграфіісупрацоўнікаў.
Калекцыімузеяналічваюцькаля600твораўсакральнагажывапісуХVІ—ХІХстагоддзяў,
большза300мастацкіхтканін(утымлікупаясыслуцкагатыпу),звыш2000узораўна
роднага ткацтва з выдатнымі народнымі касцюмамі, прадметы этнаграфіі (больш за
1000).Асобныраздзелсклалірэчызадселеныхвёсак.Каліпералічвацьунікальныяпом
нікімастацтва,тотрэбаназвацьалтарныабраз«Пакланенневешчуноў»1йпаловыХVІ
стагоддзязДрысвят,«МаціБожуюЕрусалімскую»канцаХVІстагоддзязвёскіЗдзітава
на Брэстчыне, «Св. Параскеву» з жыццем 1646 года з Гродзеншчыны, «Св.Тройцу» з
разбуранайцарквыўвёсцыДастоеванаБрэстчыне,«НараджэннеХрыстова»зМагілёў
шчыны(ягоВольгаЦерашчатаваадшукалаўМаскве).
Умузеі167драўляныхалтарныхскульптурзкасцёлаўіцэркваўХVІІ —ХІХстст.Зкас
цёлаўГальшанахпаходзяцьмармуровыяскульптурызнадмагілляПаўлаСапегі(1565—
1635)іягожонак.ГэтасімвалцэлайгераічнайэпохігісторыіВКЛ:карольвоінСтэфан
БаторыйпаспяховазакончыўІнфлянцкуювайну,вызваліўшыПадзвіннеадвойскаўІва
наЖахлівага,у1612годзеадваяваныўМасквыСмаленск(падягосценаміПавелСапе
гастраціўруку),абітвападХоцінаму1621мспынілатурэцкуюагрэсіюнапаўднёвых
межах.Згодназтагачаснайсармацкайідэалогіяй,ПавелСапегапрадстаўленыякзасну
лырыцар.РэгіназХалецкіх іАльжбетаВесялінізмалітоўнікаміўрукахувасабляюць
ідэалхрысціянак,гаспадыньдома.ЯнычакаюцьДругогапрышэсцяХрыста.

Скульптуры з надмагілля Паўла Сапегі і яго жонак з францішканскага касцёла Іаана Хрысціцеля  
ў Гальшанах. Мармур. Каля 1635.
ФотаКлаўдзіусаДрыскаўса.

The September issue of Mastactva greets its
readers with the topical rubric The Year of 
Culture,wherethestateofBelarusiananimation
is analyzed by Antanina Karpilava (p. 2). Then,
naturally, followCoordinates — regular columns
byDzmitryPadbiarezski,TattsianaMushynskaya,
Liubow Gawryliuk, Alesia Bieliaviets and Zhana
Lashkievich, which will provide you with
guidelinesforeverykindofart(p.3).
An art portfolio created, galleries visited, an
exhibitionarranged,acataloguepublished,what
isnext?Developing!NatalliaGarachaya,ascholar
of art, curator and our guide to the world of
contemporaryart,offersThe Survival Instruction
both to beginners and experienced masters of
art thereisnevertoomuchknowledge(p.6).
There are three interesting Belarusian photo
albumsonNatalliaGarachaya’sBookshelf(p.7).
ThefirstthematicrubricisMusic.NatalliaGanul
provided a comprehensive appraisal of The
Marriage of Figaro at the Bolshoi Theatre (To
Install Updates?.., p. 7), Tattsiana Teadarovich
prepared aMaster Class from the opera singer
Dzmitry Kapilaw (p. 11) and Aliaksander Milto
turnsthefundamentalCultural Layer —fromthe
history of the country’s bestmusic school, part
one(AlltheRoadsLedThere…,p.14).
In the Choreography rubric, Sviatlana
Ulanowskaya produced a weighty review of
the contemporary dance festivals in the Czech
Republic (Contemporary Dance. Between Theory
andPractice,p.18).
The next Theatre rubric carries a series of
profoundmaterials.Reviewsoftheatricalevents
and appraisals of notable (or simply much
talkedof)performancesarepreparedby:Dzmitry
YermalovichDaschynski (The Curious Incident
of theDog in theNight-Time andTheGarden in
Andrey Sawchanka’s Theatre Project, p. 24);
AlionaParfiyanovich(TheatreinthePrisonspecial
project, p. 24); Zhana Lashkievich (Belarusian
VaudevillesattheYoungPeople’sTheatre,p.27);
guestperformancesof theChernihivTheatre in
GomelarereviewedbyUladzimirStupinski(p.28)
andDzmitryYermalovichDaschynski(p.29).
The same rubric also carries theCultural Layer
from Aliaksey Khadyka dedicated to Sergey
Yesenin’s unexpected and curious link with
Belarus — through the famous poemabout the
BelarusianactorVasilyKachalov’sdog(WithJim’s
Luck,p.30).
The September Visual Arts rubric offers a rich
varietyofthemes.Wetakealookatthepresent
day exhibitions and their reviews fromAliaksey
Khadyka (Barys Arakcheyew’s exhibition at the
Mikhail Savitski Art Gallery, p. 32), Volha Klip
(exhibition «New paint.ru» at the House of
Pictures Gallery, p. 33), Pavel Vainitski (Maryna
Batsiukova’s exhibition at the Yanka Kupala
Museum,p.34),VolhaRybchynskaya(Kanstantsin
Sielikhanaw’s exhibition at the Zair Azgur
WorkshopMuseum,p.36)andLiubowGawryliuk
(«NothingSpecial,ItIsJustArt»attheЎGallery,
p.38).
Alesia Bieliaviets starts a new section in the
Visual Arts  — Our Foreigners. The September
double presentation connects Belarus with
Sweden  — everything about Iryna Hauska’s
contemporary art at first hand (Bronze-thread
Crocheting,p.40).
For Volha Tsieraschatava’s 90th birthday
MastactvapreparedasubstantialCultural Layer.
Volha Bazhenava writes about the remarkable
Belarusian scholar of art, founder and first
directoroftheMuseumofOldBelarusianCulture
(Collector,p.44).
ThepublicationisconcludedwiththeCollections
rubric — a virtual journey in search of unique
worksofBelarusianart.InSeptember,Aliaksander
Yarashevich talks about the Museum of Old
BelarusianCulture(p.48).





Cтыпендыяльнаяпраграма
Міністракультуры
інацыянальнайспадчыны
РэспублікіПольшча
Нацыянальны цэнтр культуры аб’яўляе конкурс на атрыманне сты
пендыінашасцімесячныкурснавучанняўПольшчыўрамкахсты
пендыяльнайпраграмыМіністракультурыінацыянальнайспадчы
ныРэспублікіПольшча«GaudePolonia».Праграма«GaudePolonia»
прызначанадлямаладыхтворцаўіперакладчыкаўзкраінЦэнтраль
найіУсходняйЕўропы.

КурснавучанняўПольшчыпачнецца1лютагаібудзедоўжыццада
31ліпеня2017года.Наборудзельнікаўажыццяўляеццанаконкурс
найаснове.Кандыдатыпавіннывалодацьпольскаймовайнабаза
вымузроўні.

За яўкі пры ма юцца да 15 кас трыч ні ка 2016 го да.

ПадрабязнуюінфармацыюабПраграмеібланкіанкетможнаатрымаць
наінтэрнэт-старонцы

http://nck.pl/gaude-polonia/

іўНацыянальнымцэнтрыкультурыўВаршаве
(тэл.+48-22-350-95-30,e-mail:bogumila.berdychowska@nck.pl),

атаксамаўПольскімінстытуцеўМінску
(Мінск,вул.Валадарскага,6;тэл.(8017)200-63-78,(8017)200-95-81).


