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Францішка Брыгадзіна. Tim Burton. Дрэва. 2016. 

Францішка Брыгадзіна зладзіла сваю персанальную выставу 
«Kingdom» у галерэі «A&V» з новых твораў, зробленых 
адмыслова для гэтай прасторы. «Tim Burton» — адна з прац, 
дзе аўтарка — як і яе герой — надае старым рэчам (у дадзеным 
выпадку — раме з Нацыянальнага мастацкага музея) цалкам 
новы сэнс. Мастацтва — гэта захапляльная гульня, вынік якой 
непрадказальны.
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ГОД К УЛ ЬТ У РЫ

ГЭ ТАЕ ТОН КАЕ 
АД ЧУ ВАН НЕ ЧА СУ

Антон Сі да рэн ка,
М-агля да ль нік

Уразмовахкшталту«кіноўжонетое»даўноняма
нічоганезвычайнага.Гэтая
фразанязменнаўзнікаеяку
гутаркахрадавыхгледачоў,
якіязаспеліэпоху«дасеры
ялаў»,такіўфестывальных
водгукахсалідныхкрытыкаў.
Праводгукінанацыянальны
кінематографнаогулказаць
нямачаго —нафонецяпе
рашнягамастацкагаўзроўню
айчыннагаігравогакінонават
вельмісціплыяпоспехісавец
кайэпохібезапеляцыйнааб
вешчаныя«залатымічасамі».
Штотычыццашматмільённых
збораўіперапоўненыхзалаў
нагалівудскіхблокбастарах —

здаецца,датрады
цыйнагаразумен
някінамастацтва
янымаюцьтакіяж
адносіны,якзабя
галаўкізфастфу
дамдарэстаранаў
высокайкухні.Але

ітое,штоцяперпра
ходзіцьураздзеларт

хаўза,вельміскладана
параўноўвацьздасягнення

міпапярэднікаў.
Свежыпрыклад.
Учэрвеніўсталіцысазнач
нымпоспехампрайшоўфільм
італьянскагарэжысёраЛукі
Гуаданьіна«Вялікіўсплёск»,
вольныпераказзнакамітага
«Басейна»ЖакаДэрэ1969
года.Прыўсімнепадабенстве
часоўімэтаў,якіястаяліперад
стваральнікамікарцін,параў
наннененакарысцьновай
версіі.«Вялікамуўсплёску»не
хапілаэнергетыкі,атмасфе
ры,адчуваннягарачынілетніх
імгненняў,штотакімкнуўся
перадацьмаладыітальянскі
рэжысёріштобылоўрэжы
сёрафранцузскага.Іказаць,
маўляў,Гуаданьінасаступіўу
майстэрствеДэрэ,невыпадае.
Зпунктугледжаннявалодан
нятэхнікайрэжысуры,абодва
фільмыроўныя.ІТыльда
СуінтанзРальфамФайнсаму
акцёрскімпланеўдадзеным
выпадкубудуцьнеменшціка
выязаРоміШнайдэріАлена
Дэлона.
Алечамуадкадраўстарога
«Басейна»адарваццане
магчыма,асустрэтысучас
нымгледачомнаўра«Вялікі
ўсплёск»забудзеццапраз
некалькітыдняў?Думаецца,
розніцаменавітаўадчуван
нічасуіэпохі,якоеёсцьу
стужцыДэрэіякоепрактычна
адсутнічаеўкарцінеГуаданьі
на.Іадбылосягэта,здаецца,
безжаданняабодвухпаста
ноўшчыкаў.
Каліпрытрымліваццаагуль
напрынятагавызначэння
кінамастацтваадАндрэяТар
коўскага,кіно —гэта«адлюс
траванычас»,кожнаяэпохаў
тойцііншайформезнаходзіць
сваёўвасабленненаэкране.

Прычымсамымівызначальны
містановяццаігравыястужкі.
Менавітаянынаватлепшза
дакументальныяперадаюць
эмацыйныадбітакмоманту,
адчуванне,штолунаеўпавет
ры,атмасфернуюневымоў
насць.Прыклад,паякідалёка
хадзіцьнетрэба:чамустарое
кіно,хайсабепазбаўленае
ўвагіначасуласнавыхаду,
празгадыглядзіццазтакой
цікавасцюіўжонеаслабнай
увагай?Няўжотолькіпразтак
звануюнастальгію?
Упэўнены:сучаснаекіно,
няхайнаватсамаецікавае,
вельмірэдкаперадаеадчу

ванненашагачасу.Мабыць,
наступныяпакаленнібудуць
чэрпацьягознейкіхіншых
крыніц.Справаўтым,што
кінематограф,прыўсёйсваёй
тэхнічнайдасканаласці,амаль
перастаўбыцьактуальнымяк
медыя.Выключэнне —неігра
выястужкі,таясамаядакумен
талістыка,якаядоўгіягадыне
маглапараўнаццазігравымі
ўпачуццёваэнергетычным
плане.Нездарманадакумен
тальныякарціныўарткіна
тэатрывядучыхсусветных
сталіцвышнуроўваюццацяпер
гіганцкіячэргі.
ДляБеларусідакументалісты
канасённяіёсцьсінонімкіно.
Менавітанеігравыкінема
тографзразвіццёмтэхнікіза
апошніягадымаксімальна
наблізіўсядарэальнасціізды
маесамыдакладны«злепак»
нашагачасу.Такі,як,напрык
лад,уновайкарцінеАндрэя

Куцілы«25».Уёйідзегаворка
прапакаленнеаднагодкаў
незалежнасцінашайкраіны.
Аўтарвыкарыстоўваедобра
адпрацаванынапапярэдніх
стужкахметадназірання,не
ўлазячыўходпадзейпе
радаб’ектывам.Мысочымза
пяццюмаладымібеларусамі,
іхпаўсядзённымжыццём,
алезаместпэўныхсюжэтаў
атрымліваемтолькіагульныя
рысы.Канкрэтныячалавечыя
драмы,якія,цалкамверагодна,
вымагаюцьбольшпадрабяз
нагаразгляду,адступіліперад
драмайсамогачасу.Даклад
ней,панурагаадчуванняяго

адсутнасці,адчагокожныз
насратуеццаадзінаправіль
ныміпрымальнымуканкрэт
нымвыпадкуспосабам.
Падаецца,усамогаАндрэя
Куцілыатрымоўваеццадаваць
радызнашайэпохай,фіксу
ючыяенасваюлічбавуюка
меру.Хоць,вядома,прэтэнда
вацьнаабсалютнадакладнае
адлюстраванненашайціякой
небудзьіншайэпохініводны
аўтарініводныфільм,ігравы
абодакументальны,неможа.
І застаеццатолькіпаспачуваць
нашымнашчадкам:успадчы
нуадбягучагакінадзесяцігод
дзяімдастануццаўасноўным
малазразумелыятэлесерыялы,
паякіхнаватматэрыяльны
асяродактолкамнеадродзіш.
Штоказацьпратакітонкімо
мант,якадчуваннечасу.

«25». Кадр з фі ль ма. Рэ жы сёр 
Андрэй Ку ці ла. 2016.
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АСАБІСТЫ КАБІНЕТ
Дзмітрый Падбярэзскага

Леп шыя ся род сва іх

Сяроднекалькіхмузыч
ныхпрэмійуБеларусі

«RockProfi»адзіная,дзе
пераможцывызначаюцца
шляхамгаласаваннясаміх
музыкаў,якіяпрацуюцьу
галінерокмузыкі.Ведаючы
часамажзавысокіясама
ацэнкііасабістыяамбіцыі
выканаўцаў,іхскептыцызм
данаробкуіншых,можна
былочакаць,штопершая
цырымонія,якаяадбыласяў
2013м,зробіццаіапошняй.
Ажноне:сёлетаарганіза
тарыпрэмііўчацвёртыраз
падвялівынікігаласавання,
апытаныябылібольшза60
прадстаўнікоўрокгуртоў
ісольныявыканаўцы.Яны
праслухалі45выдадзе
ныхцягамгодаальбомаў
і92песні.Іўпершыню

дзвегалоўныяўзнагаро
дыўнамінацыях«Лепшы
альбом»і«Артыстгода»
атрымаўадзінкалектыў —
гурт«Re1ikt»дзякуючы
альбому«Лекавыятравы».
Сяродлепшыхдэбютантаў
перамаглакаманда«Super
Besse»,лепшымгукарэжы

сёрамудзельнікіапытання
назваліАляксандраГеліха
зазапісальбома«Музыка —
всё!»калектыву«Серебряная
свадьба»,алепшайпесняй
прызналі«Родныкрай»увы
кананні«Brutto».
Вельмісімвалічнаітое,
штопрадстаўнікіайчыннай
рокстылістыкізаўнёсаку
беларускуюмузыкуадзна
чыліўдзельнікаў«Этнатрыа
Троіца».
Восьжаякздараецца!Шмат
разоўмузыкінаракалі,маў
ляў,увызначэннілепшых
сяродіхмузычныякрытыкі
дыжурналістыкіравалісяне
аб’ектыўнымікрытэрыямі,а
асабістыміпрыхільнасцямі
дысімпатыямі.Штода«Rock
Profi»,дыкатрымліваецца
так:шукаць«карумпаваных»
неякневыпадае.Агатоўнасць
назвацьлепшыхсяродсваіх
жакалегпацэхузаслугоўвае
толькіпашаны.

З чым ядуць краў дфан дынг?

Усёбольшзагадкавыхза
межныхслоўцаўувахо

дзяцьуабыходакіазначаюць
новыядляцяпершчыныз’явы.
Восьікраўдфандынгчым
далей,тымбольшыяабаро

тынабіраеўгалінеайчыннай
музыкі.Ізаснаванагэтаяз’ява
напросьбетагоцііншага
выканаўцысабрацьграмадой
неабходныясродкінапэўны
праект.
Яўжопісаўпратое,якгурт
«СтарыОльса»звярнуўсяда
сваіхпрыхільнікаўпадапа

могусазборамгрошайдля
запісучарговагаальбома.Іў
вынікусабраўсуму,якаяў4
разыперавысілапатрэбную.
Амбітныіталенавітыспявакі
піяністПётрКлюеў,якіразамз
дасведчанымімузыкамівысту

паеўскладзегурта«Амплітуда
смеласці»,напісаўмузыкудля
праграмы«Словы»навершы
ГенадзяБураўкінаіРыгора
Барадуліна.Пётрбыўасабіста
знаёмызГенадземМікалаеві
чамілічыцьсваімабавязкам
аддацьданінугэтымпаэтам,
аднаксродкаў,неабходных
дляпрацыўстудыігуказапісу,
немае.Тамупразспецыяліза
ванырэсурсtalaka.byёнзвяр
нуўсяпадапамогуданеабыя
кавых.Акабгэтаяпросьбане
былагаласлоўнай,31траўня
Пётрзапрасіўсваіхсяброў
на канцэртпрэзентацыюпра
грамы«Словы»,зладжаныў
аднымзнежылыхдворыкаў
усамымцэнтрыМінска.Там
сталавядома:длярэалізацыі
задуманагатрэбасабраць
90 недэнамінаваныхмільёнаў
рублёў...

Ка лі сын ад каз вае за ба ць ку

23чэрвеня1846годаадбыласяпадзея,
якаяшматучымвызначыла
развіццёсусветнаймузыкі:
бельгійскімайстарАдольф
Саксатрымаўпатэнтнановы
інструмент —саксафон.За
асновубыўузятыкларнет,
адноштозаместдрэвакорпус
быўзробленызметалу.Змяніў
майстаріформу.Зчасамсак
сафонзрабіўмагутнуюкар’еру
найпершуджазе,асямейства
гэтагаінструмента,які,дарэ
чы,усёжналежыцьдагрупы
драўляныхдухавых,налічвае

якмінімумвосемвідаўпапа
мерахігучанні.
НеякужодаўноўПразеятра
піўумузеймузычныхінстру
ментаўібыўвельміўражаны,
каліпабачыўтамбассак
сафон,праіснаваннеякога
простаневедаў.Якневедаў
ітаго,што,апрачараспаўсю
джаныхальта,тэнара,сапрана
дыбарытона,існуюцьсакса
фонысапранісімаісапраніна,
заднагобоку,івялізны,на
платформезколкамікан
трабассаксафон —здруго
га.Датагожуадзінкавых
экзэмплярахбылівыраблены
саксафонпікалаігіганцкі
субкантрабасавыінструмент.

Авосьадзінззаснавальнікаў
фрыджазаОрнетКоўлмэн
ужываўспецыяльназроблены
дляягопластмасавысаксафон
белагаколеру.
Сынмайстрапавырабему
зычныхінструментаўШарля
ЖозафаСакса,Адольфвёў
классаксафонаўПарыжскай
кансерваторыі,выдаўпершы
дапаможнікігрынаім,аднаку
вынікусудовыхпрацэсаўзбо
куканкурэнтаўзбанкрутаваў
ізакрыўсваюфірму.Доўгія
гадыягоныпартрэтзмяш
чаўсянабельгійскайкупю
рыгоднасцюў200франкаў,
а цяперашнююпапулярную
музыкуўявіцьбезсаксафонаў
практычнанемагчыма...

1. Квар тэт «Re1ikt».
2. Пётр Клю еў. 
ФотаДзмітрыяПадбярэзскага.
3. Ад ольф Сакс.
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ФЕС ТЫ ВАЛЬ 
з Тац ця най Му шын скай

Маладзечанскіфэст,які
маеназву«Нацыянальны

фестывальбеларускайпесніі
паэзіі»,нездарманазываюць
святамбеларушчыны.Засна
ваныўдалёкім1993м,сёлета
ёнадбыўсяўшаснаццатыраз.
Арганізатарамітрадыцый
навыступаюцьМіністэрства
культурыРэспублікіБеларусь,
Мінскіаблвыканкам,Нацыя
нальныакадэмічныканцэртны
аркестрБеларусі,гарадскі
Палацкультуры.
Напрацягудвухдзён,пад
час«Маладзечна2016»,тут
сапраўдывіраваламузычнае
іпаэтычнаежыццё.УМінскім
абласнымкраязнаўчыммузеі
прайшлавыставатвораўвы
яўленчагамастацтвападназ
вай«Вобразымілыяроднага
краю»(экспазіцыязфондаў
Нацыянальнагамастацкага
музея).УМалойзалеПалаца
культуры —умежахпаэтычнай
гасцёўні«Красуй,Беларусь» —
выступаліпісьменнікі.

Праграмафэстугэтымразам
былапрысвечана75годдзю
УладзіміраМулявіна,знакамі
тагамузыкантаізаснаваль
нікаансамбля«Песняры».
Невыпадковапершызмузыч
ныхпраектаўНацыянальнага
канцэртнагааркестраБеларусі
падкіраўніцтвамМіхаілаФін
бергаз’яднаўлепшыяпесен
ныятворы,якіяўсвойчас
спяваўабоданапісанняякіх
спрычыніўсяУладзімірГеор
гіевіч,народныяпесні,што
гучалінаканцэртах«Песня
роў».Нафестывалііхвыкон
валісалістыаркестра —Галіна
ГрамовічіТаццянаГлазунова,
НаталляТамелаіАлесяДзер
жавец,ВалерыяГрыбусаваі
АляксандрСалаўёў.«Ой,ляце
лігусізброду...»,«Рэчанька»,
«Тымневясноюпрысніла
ся...»,«СаўкадыГрышкаладзі
лідуду...»,«Чырвонаружа» —
класікаэстрады,якаяпрайшла
выпрабаваннечасам.
Хоцьутойдзеньнадвор’ене
песціласлухачоў,ачасткаіх
хаваласяўчасканцэртапад
парасонамі,уАмфітэатры
можнабылопабачыцькам
пазітараўЭдуардаЗарыцкага,
ІгараЛучанка,АленуАтрашке
віч,паэтаАлесяБадака,спе
вакаАлегаСямёнава,тэлевя
дучуюТаццянуЯкушаву.Фінал
імпрэзыатрымаўсясамым
моцным,калізмоўкіаркестр,

і спевакі,азагучалафанагра
мазголасамМулявіна.Гэта
была«Малітва» —музыка
АлегаМоўчана,напісанаяна
геніяльнывершЯнкіКупалы.
Аднойзважныхпадзей
фестывалю,можнасказаць —
ягонайінтрыгайуспрымаў
сяНацыянальныконкурс
маладыхвыканаўцаўбела
рускайэстраднайпесні.Ён
ладзіўсянапрацягудвух
дзён —10чэрвеняадбыліся
ІІіІІІтуры.Заключныішоўу
суправаджэнніНацыянальна
гаакадэмічнагаканцэртнага
аркестра.Унаступныдзень
падчасурачыстагазакрыцця
фэстуадбылосяўзнагаро

джаннелаўрэатаў.Увогуле
спаборнічаліпатрыпрад
стаўнікіадкожнайвобласці
ітры —адсталіцы.Увыніку
пераможцамзрабіўсяпрад
стаўнікМіншчыныАляксандр
Саванец.Ямуўручанытаксама
прызімяУладзіміраМулявіна.
Крыхупрапераможцу.Абаяль
намуіартыстычнамухлопцу
25гадоў.Ёнродамзмаладзе
чанскайзямлі.СкончыўМінскі
дзяржаўныкаледжмастацтваў,
потымБеларускіўніверсітэт
культурыімастацтваў.Летась
перамогуконкурсе«Бела
заўскіакорд —2015»,стаў
лаўрэатамрэспубліканскага
конкурсу«Маладыяталенты
Беларусі»,выступаеўМузыч
нымтэатрыяксалістмюзікла
«Дуброўскі».Дадам,штоягоны
педагог —вядомаябеларуская
кампазітаркаАленаАтраш
кевіч.Каліўлічыць,штоад
самагапачаткуфэступерамо
гаўМаладзечнааказвалася
досыцьчастапачаткамне
толькіяркайтворчайбіяграфіі,
ачасамісапраўднагаўзлёту
выканаўцы,дык,цалкамвера
годна,такілёсможачакацьі
АляксандраСаванца.Складні
каўягонагапоспехушмат.

1. На цы яна ль ны кан цэртны ар-
кестр Бе ла ру сі.
2. Святлана Пенкіна ўручае прыз 
імя Уладзіміра Мулявіна  Аляк-
сандру Са ва нцу.
ФотаЯўгенаСтэльмаха.
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Чэрвень —месяціспытаў
ідыпломныхспектакляў.

Натэатральнымаддзялен
ніДзіцячайхарэаграфічнай
школымастацтваў№ 2(Мінск)
япабачыласамынечаканы
выпускныпадназвай«Гульня».
Дванаццацьгульцоўстарэй
шагападлеткавагаўзросту

падрыхтавалівідовішча,якое
прафесійныядарослыямаглі
бзалучыцьдакірункуновай
драмы —пралевыбокпрыў
краснагашкольнагажыцця.
Хапілаінясветлыхфарбаў,і
невысокіхдачыненняў,іне
станоўчагаасабістагадосведу,
згаданагаіапрацаванагадля
паказу(абышлосяаднохіба
безненарматыўнайлексікі).
Галоўнае —кшталціцьідэюі
ўвасабляцьяедраматургічна
падлеткамдавялосясамім,
хоцьізчыннымудзеламіпад
кіраўніцтвампедагогаўВіргініі
Тарнаўскайтэ,НаталліПад
віцкайіАляксандрыНекрыш.
Ведаеце,штосамаедатклівае,
хвалюючае,балючаеўшко
ле?Не,непершаекаханне.
Мацнейшыязаяго —здрада,
паклёп,хлусня.Вартаадна
муназвацьдругогазлодзеем,
плеткаром,намоўцам,якдруж
ныкалектыўгатовызацкаваць

ахвяру.Вартаабвінавачанаму
абараніццаідавесціневіна
ватасць,яккалектыўадна
думцаў...забываеццанасвае
непрыстойныяпаводзіны —як
нічогаінебыло.Жорсткіяро
зыгрышыіпрыніжэнні,абразы
ізабабоны,падступнасцьі
рэўнасць,адноўленыязабса
лютнайверайупрапанаваныя
абставіны,склалімаляўнічую
карцінукалектыўнагажыцця
нашыхдзяцей.Надробныя
складнікіяныпаспрабавалі
раскласцістаткавыінстынкт.
Празслёзы,алебязлітаснавы
крыліэфектнатоўпу.
...Нуніштосабеіспыт!Намас
тацкуюмаентнасць,неменш.
Ябачылагэтыхдзяцейу«Пун

совыхветразях»Аляксандра
Грынаі«АлісеўЗалюстроўі»
ЛьюісаКэрала —уадметных,
вынаходлівых,абаяльныхпа
станоўкахрэжысёркіВіргініі
Тарнаўскайтэ —ідужашкада
вала,шторазамзчарговымі
іспытамігэтыяпастаноўкізнік
нуць.Алеіх,напэўна,іможна
былобаднавіць —зіншымі
дзіцячымікалектывамі,нават
зпрафесійнымітрупамі.Аў
такую«Гульню»зчужаніцай
згуляцьнемагчыма.Янавыма
гаенетолькіпартнёрскага,але
іасабістагачалавечагадаверу.
Верагодна,выпрабоўваць
сябетэатральныммастацтвам
вартахоцьбыдзелятаго,каб
зведацьягоныцудіягоную
моц.Заместздрады,паклёпу
іхлусні,наякіятэатральнае
жыццёзазвычайкудышчад
рэйшае...
...П’есаПятраГладзіліна«Ка
ханнеякмілітарызм»якраз

праіх,нязводных,толькіў
межахаднойцудоўнайсям’і,
сяроджонакмужоўдачокзя
цёўбабульіадзінаеўнучкі,
якаяштодняназіраесямейныя
здрадыізацвярджаеццаўра
цыінедаверудаўсіх.
Вядома,аўтарзавострыўжыц
цёвыяскрутыдраматургічнай
формай,іранічнаканкрэтыза
ваўметафару«вайныпалоў»,
прымусіўшысямейнікаў
ваявацьнасамалётах,танкахі
падводныхлодках.
Трымаючыіспытнарэжысёр
скідыплом,наКамернайсцэ
неНацыянальнагаакадэміч
нагатэатраімяЯнкіКупалы
п’есуГладзілінаўвасобіўсту
дэнтМікалаяПінігінаДзміт
рыйЦішко.Празметафару
драматургаёндапусціўвайну
кожнагасупрацьусіхіасаблі
ва —вайнугалоўнайгераініз
самоюсабой.Іпадступіўсяда
іншайметафары.Гераіняпіша
кнігу,аленамагаеццанеапі
саць,анапісацьсваёжыццё.
Зчыстагааркуша.Сканстру
яваць,збудаваць.Яна,вядома,
недавяраепачуццям,алез
усёйрацыяйразумнайгалавы
неможаўнікнуцьпамылак —
гэтажыццёвыдосвед,безяго
непасталееш.Дзякуючысва

якампаненканаватнеўяўляе,
штопачуцціможнаітрэба
выхоўваць,толькіперадусім —
даверыццаім.Паспытацьі
здрады,ізвады...
Персанажможахітраваць.
Спажывудляканчатковыхвы
сноўдасцьягонывыгляд.Кас
цюмысямейныхпакаленняў
адбілірысынекалькіхмодных
кірункаўдваццатагастагод
дзя,ападфіналз’явіўсястрой
марскогаафіцэра,длямоды
прынцыпованедатыкаль
ны.Яркаякропканадусімі
сумнеўнымі«і»:досведпака
ленняўінтэлігентнайсям’ітхне
порахамсваёйэпохі,смяр
дзіцьздрадайсваёйкраі
ныўтрыццатых,саракавых,
пяцідзясятых.Іхсямейныя
войныбездайпрычыны —ці
негуртоваязвычкашыхтавац
цаначарговызаклік?
Хоць,зрэшты,іпамяціэпохі
можнанедавяраць.

1. Вы пус кны спектакль «Гу ль ня»  
Дзі ця чай ха рэ агра фіч най шко лы 
мас тац тваў № 2 (Мінск).
2.«Ка хан не як мі лі та рызм» Пят ра 
Гла дзі лі на. Ка мер ная сцэ на Ку па-
лаўскага тэатра.
ФотаТаццяныМатусевіч.
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ФО ТА РАМ КІ 
ад Лю бо ві Гаў ры люк

Якжапрыемнасустрэць
добрыхзнаёмыхнанат

хняльныміфрантаватымкір
машыгалерэй«АртВiльнюс»!
А ён,міжіншым,найбуйнейшы
ўБалтыйскіміУсходнееўра
пейскімрэгіёнах.
ГэтаіМіхалЯхула(Польшча),
чыйкуратарскiпраект«Сі
лаабстракцыі»мыбачыліў
Мінску.Сяродтворцаўгалерэі
«LеGuern»былаСоф’яКулік
зфатаграфічнымiпатэрнамі,
складзенымісастаантычных
фігур,гістарычныхвобразаўі
сімвалаўулады,годнасці,ба
гацця.Старыміновымігранямі
адкрылісялітоўцыДанатас
Станкевiчус(Каўнаскаягале
рэяСаюзалітоўскіхфотамас
такоў)іСаўлюсВайтэкунас
(«TerraRecognita»).
Літоўскайфатаграфііна
«АртВільнюсе»іўмінулыя
гадыбылонямала.Яназаўсё

дывылучаеццанарэдкасць
выразнаймовайштодзённас
цііўменнемпадняццанад
ёю.Быцьаўтарамлакальным,
дакладней —тутэйшым,іўні
версальнымадначасова —у
гэтыміхкаштоўнасць.Ямаю
наўвазеневялікіявытанчаныя
серыікласікаРамуальдаса
РакаўскасаіЭглеРакаўскайтэ,
сямейныдуэтякіхпаказала
галерэя«Post».
Алезусіхфатаграфічных
уражанняўспынюся,мабыць,
напраекцеДанатасаСтан
кевiчуса«Старыякіроўцы»
(2013).У2014годзеДанатас
паказваў«Распродаж» —іра
нічнысюжэтпратое,як
кічавыякарцінкіатрымліва
юцьцану,павышаюцькошті
вяртаюццанаблышынырынак
да«першакрыніцы» —для
асэнсаванняпрацэсу.Цяперу
«Старыхкіроўцах»фатограф
увасобіўідэюбольшсацы
яльнапаглыбленую,пасвой
мустылёвуюімудрую.Не
безатракцыi,шторобіцьяе
прывабнайінаватпапуляр
най.Згэтагаіпачнем.Паказ
адбываеццаўцёмнымпакоі,
кудыглядачмусіцьувайсці
задмысловымасвятленнем.
Данатасхацеўзмадэляваць
кінакадр,каб,якукіназале,

атрымаўсяэфектузнікаючага
іадыходзячагамоманту.Героі
праекта —пажылыямужчыны
зарулёмсваіхстарыхаўта
мабіляў.Састарэлыхмадэляў,
патрапаныхфізічна.Дляіх
аўтамабіль —часткажыцця,у
якойяныадчуваюцьсябегас
падарамісітуацыі,працавiты
мi,моцнымі,прыгожымі.Што
ёсцьаўтамабільіштоёсць
узрост?Хтосьціўжорэдка
садзіццазаруль,нагарад
скіхвуліцахзусіміншычас
ііншаяаўтамабільнаямода.
Данатасраспавядае,якуЛітве
пажылыялюдзібянтэжыліся,
імтрэбабылодоўгатлума
чыць,длячагоёнздымае,у
чымсутнасцьпраекта.Авось
уГрузіімужчыныпаводзілі
сябольшупэўненаілагодна.

Цяперфатографачакаюцьу
Мексіцы(пачутках,гэтаКлан
дайкстарыхмашын)іяшчэ
ўДэтройце(тут,яквядома,
асаблівысветаўтамабілебу
давання).Алегісторыя,ясная
рэч,непрааўтабізнэс —гэта
былобнаватсмешна.«Старыя
кіроўцы» —пракаштоўнасцi
жыцця,пратое,яксыходзіць
час,іпрарадасць,нягледзячы
нінашто.

Р.S.Званнелепшайзамеж
найгалерэіна«АртВiльнюсе»
атрымаланашагалерэя«Ў».
Шчырыявіншаванні!

1, 2, 4, 5.  Да на тас Стан ке ві чус. 
З се рыі «Ста рыя кі роў цы». 2013.
3. Фрагмент экспазіцыі галерэі 
«Ў» на «АртВільнюсе».
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І Н С Т РУ КЦЫЯ П АВЫЖЫВАНН І ад На тал лі  Га ра чай

Мер кан ты ль ныя раз ва гі,
альбо

Якправільна
ацаніцьсваюпрацу

Д ЛЯ ТА ГО КАБ КОШТ ВА ШАЙ ПРА ЦЫ ВЫ ГЛЯ ДАЎ РЭ АЛІС-
ТЫЧ НЫМ, ВАМ НЕ АБХОД НА РАЗ БІ  РАЦ ЦА Ў ТОН КАС ЦЯХ 
АРТ-БІЗ НЭ СУ І РАЗ УМЕЦЬ, ЯК, ПА ЯКІХ ПРЫ НЦЫ ПАХ ГА-
ЛЕ РЭІ/МУ ЗЕІ АБО КА ЛЕК ЦЫ ЯНЕ РЫ КУП ЛЯ ЮЦЬ ТВО РЫ 
МАС ТАЦ ТВА. ТАК СА МА ВАМ ТРЭ БА ЎМЕЦЬ АБ’ ЕКТЫЎ-
НА АЦЭ НЬ ВАЦЬ ЯКАСЦЬ І КАШ ТОЎ НАСЦЬ СВА ІХ ПРАЦ 
АД НОС НА ТА ГО, ШТО ІСНУЕ НА РЫН КУ, ГЛЯ ДЗЕЦЬ НА 
СВАЮ ТВОР ЧАСЦЬ ПРАЗ АНА ЛІЗ БЯ ГУ  ЧЫХ СУС ВЕТ НЫХ 
ТЭН ДЭН ЦЫЙ І ПРА ВІ  ЛЬ НА ПА ЗІ  ЦЫ ЯНА ВАЦЬ ЯЕ. ГЭ ТА 
СК ЛА ДА НАЯ ЗА ДА ЧА, НЕ ЗА ЎСЁ ДЫ ПРЫ ЕМНАЯ, АЛЕ 
ЦАЛ КАМ НЕ АБХОД НАЯ, КА ЛІ ВЫ ПА СТА ВІ  ЛІ ПЕ РАД СА-
БОЙ МЭ Т У ЎВАЙ СЦІ НА АРТ-РЫ НАК І ПРАД АВАЦЬ РА-
БО ТЫ. А ЦЯ ПЕР ПА ПУН КТАХ.

1. Асэнсаваннебазавыхпамылак, якія робяць мас
такі пры ўстанаўленні коштаў,
ёсць першым крокам у пра
цэсе камерцыялізацыі вашай
творчай працы. Верагодна,
самай вялікай памылкай з’яў
ляецца агу ль ная тэн дэн цыя 
над аваць за над та шмат ува-
гі свай му мас тац тву і цал кам 
вы клю чыць з-пад ува гі ўсё, 
што ства ра ецца по бач.Калівы
дазволіцесабетакое,томожа
здарыцца, што цэны на вашы
работы будуць цікавыя толь
кі вам і вашаму асяродку, але
малапрывабныя для артсвету.
Чымбольшвыдасведчаныя ў
тым,шторобіццанарынку,як
прадаюццаіншыямастакі іпа
якіх коштах, тым больш вера
годна, што вы падыдзеце ра
зумна да пытання цэнаўтва
рэння.

2. Многія мастакі робяць
памылку, прыраўноўва

ючы курс долара да свай
го эмацыйнага настрою або
колькасцінамаганняў,якіяяны
аддаюць, ствараючы працы.
Чарговы эгацэнтрычны тупік:
над аваць асаб лі вае зна чэн не 
сва ім ста нам і стаў лен ню да 
той ці іншай ра бо ты. Любыя
эмоцыі, перажыванні і паку
ты, звязаныя з працай, — гэта
толькі ваша асабістая справа,
не ўзвальвайце адказнасць за
іхнапакупніка.Дылерыжіка
лекцыянеры разглядаюць та
кія кошты як непаслядоўныя і
празмернавысокія.Усупраць
легласць існуе сітуацыя, калі
аўтары занадта прыніжаюць
цэны на працы, у якіх няма
асабістыхгісторыйабодаякіх
янынепрывязаныяэмацыйна.
Паслядоўнасцьуцэнаўтварэн
ні з’яўляецца краевугольным
каменемпаспяховагапродажу.

3. Мяркуеце, што вашыя
творы не горш, чым у

Пікаса або Маціса, кошты
на якіх  — мільёны долараў?
О,   працы могуць быць нават
значна лепшымі! Але не ду
майце, што аднаго таленту іх
стваральніка дастаткова, каб
карціны каштавалі столькі,
колькі яны каштуюць. Вы со-
кі кошт скла да ецца з мнос тва 

фак та раў! І  перш чым вашыя
цэны змогуць наблізіцца да
коштаў мэтраў ад мастацтва,
трэба здзейсніць цэлы шэраг
умоў. На жаль, вашае асабіс
таемеркаваннепрасваёмас
тацтва мае мала агульнага з
продажамі вядомых мастакоў,
адакладнейзтым,чамукалек
цыянерыгатовыяза іхстолькі
плаціць. Калі б было паінша
му, тады любы мастак мог бы
прадавацьсваеработыпалю
бымкошцеўлюбычас.

4. Уменне пераконваць
людзей,штопрацаварта

таго, у што вы яе ацэньваеце,
з’яўляеццанеад’емнайчасткай
паспяховага здзяйсненнякуп
лі. Лепшы спосаб навучыцца
мастацтву прадаваць мастацт

ва —рабіцьтоеж,шторобяць
галерэі: умець аргу мен та ваць 
кошт пра цы, якую вы прад ая-
це, ма ючы да клад ныя ліч бы 
на ру ках. У свеце продажаў
самавітыя галерэі заўсёды га
товыя растлумачыць прынцып
цэнаўтварэння на мастакоў,
якіх яны прадаюць. Дылеры
ведаюць, што пакупнікі так
сама ўмеюць лічыць грошы,
тамуўіхарсеналенарыхтава
навелізарнаяколькасцьаргу
ментаў, з дапамогай якіх яны
пераконваюць купца ў тым,
што ён патраціць свае грошы
зрозумам.

5. Для якаснай аргументацыі ў вас павінны быць
пацверджанні вашых прода
жаўумінулым.Каліжувасня
магісторыіпродажаўувызна
чаным коштавым дыяпазоне
абопродажынясталыя,івыне
ведаеце,якуюпрызначыцьца
ну,прыгледзьцесядатаго,што
робяць арэндадаўцы: яны вы
стаўляюцькоштынажыллё,су
пастаўныязкоштаміпадобных
апартаментаў у гэтым раёне.
У вашымвыпадкугэтаазначае,
што кошт ва шых ра бот па ві-
нен быць ана ла гіч ны тым, па 
якіх прад аюць мас та кі ў ва шай 
мясц овас ці, што ствараюць
падобныя працы, якія прада

юцца падобным чынам і чые
дасягненні, вопыт і майстэр
ствапараўнальныязвашымі.

6. Якіябкоштывыніўсталявалі, вам неабходна
быць канкурэнтаздольным на
тым рынку, дзе вы прадаяце
свае працы. Гэтаможа здацца
меркантыльным,алемастакі —
канкурэнтыўгэтымасяроддзі.
Кожны раз, калі калекцыянер
купляе працу ў вас, гэта зна
чыць, што ён купіць на адну
працуменшукагосьці іншага.
Лепшы спосаб заўсёды быць 
пры ваб ным для ка лек цы яне-
ра  — па кі нуць ура жан не, што 
цэ ны на ва шы пра цы не за-
вы ша ныя. Напрыклад, калі вы
ўдзельнічаеце ў групавой вы
ставе,нестаўцевысокіялічбы,
кабвылучыцца.Выжнехоча
це, каб меркаванне аб вашых
работах грунтавалася на іх
кошце,анеякасці.

7. Лепшы паказчык таго,
што цэны трэба павяліч

ваць, — выпаспяхова прадая
цесянапрацягунеменшчым
паўгода, ато і больш.Пры гэ
тым«паспяхова»азначае,што
вы прадаяце вялікую частку
таго, што ствараеце. Пакуль
продажы ідуць добра, а по
пыт застаецца стабільным,
рост коштаў на 1025% у год
будзе апраўданым. Ніколі не 
пад ымай це цэ ны на пад ста-
ве ва шых раз ваг пра тое, што 
вы ўжо да ўно іх не па вы ша лі,
а тымбольшзпачуццякрыўды
цізайздрасці.

8. Не са ро мей це ся ра біць 
пра цы для па куп ні коў 

з лю бым ка ша ль ком, будзьце
здольныя задаволіць жаданне
якмагабольшайколькасціва
шыхпрыхільнікаў.Хайувасбу
дуцьработыўсамымшырокім
коштавым дыяпазоне, і тады
любычалавек,якомуспадаба
лася вашая творчасць, зможа
дазволіцьсаберадасцькупіць
штонебудзь. Гэта лепшы спо
саб захаваць вакол сябе вялі
кую і пастаянную аўдыторыю,
якаябудзезваміцягамдоўгіх
гадоў.Акрамятаго,гэталепшы
спосаб павялічыць продажы
і стаць вядомым і паважаным
мастакомусваімасяроддзі.
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УБеларускайакадэміімузыкіпрайшоўвечарсучаснайхарэагра
фіі,прымеркаваныдаМіжнароднагаднятанца.Ягогероемстаў
Сяргей Мікель, студэнт «Майстэрні» прафесара Валянціна Елі
зар’ева,якішматгадоўнадаепільнуюўвагувыхаваннюмаладых
балетмайстраў.ПрацыСяргеянеаднаразоваўдастойвалісяўзна
гарод буйных форумаў (І прэміяМіжнароднага фестывалю су
часнайхарэаграфііўВіцебску,ГранпрыМіжнароднагафестыва
люконкурсусольнагатанцаімяМахмудаЭсамбаеваўГрозным),
разпоразузнікаліўсправаздачныхканцэртаххарэаграфічнага
каледжа,але«Анатоміютанца»можнаназвацьпершайпрэзен
тацыяйтворчайдзейнасціхарэографадляшырокайпублікі.Пра
гэта засведчыў са сцэны і Валянцін Елізар’еў: «Звычайна такія
праглядыпраходзяцьузакрытыхзалах,дзепрысутнічаюцьіаб
мяркоўваюцьубачанаетолькіпедагогі.Першыразмыатрымалі
магчымасцьпаказацьработумаладогахарэографатакгрунтоўна
іпоўна».
ПадобныхканцэртаўМінскневедаўбольшзадзесяць гадоў —
яшчэзтыхчасоў,калівыхаванцаміЕлізар’евабыліРадуПаклі
тару,НаталляФурман,ВольгаРэпіна,АксанаСямёнава,Уладзімір
Іваноў,чыетворчыя«справаздачы»насцэнічныхпляцоўкахста
ліцыўспрымалісяякрэгулярнаяз’ява.Удадатакгледачупрапа
ноўваўсянезвычайныканцэрт,аадмысловыаўтарсківечар,дзе
Сяргейвыступіўуякасцінетолькіхарэографаівыканаўцы,але
і рэжысёра, што надало імпрэзе вобразнаканцэптуальную за
вершанасцьінепаўторнасцьаўтарскагабачання.Яетэматычная
накіраванасцьзадаваласяназвай —метафарычнайішматузроў
невай.
Анатоміятанца —гэтадаследаваннеруху,раз’яднаннеягонапер
шаэлементыістварэнненаіхасновецэласнайпластычнаймовы.
Анатоміятанца —гэтаілюбаваннепрыгажосцючалавечагацела,
вобразнаеспасціжэннеягошматлікіхмагчымасцей.Дадзенаятэ
маўзнікалаяшчэдаканцэрта —уфае,дзеразгарнуласяфота
выстававядомайвіцебскаймастачкіГанныМайсяюк,інабывала
працягнасцэне,візуальнапластычнымрэфрэнампранізваючы
ўсюпраграму.Харэаграфічныямініяцюры,незвязаныяміжсабой
знешнімдзеяннем,спалучалісяўцэласны,завершаныспектакль
паэму —спектакль,якіраскрываўпрыгажосцьішматгалоссевеч
напераменлівыхчалавечыхпачуццяў.
Невыпадкова сярод паказаных нумароў пераважалі дуэты  —
розныя па настроі, пастаноўчых прыёмах. Кантыленныя лініі
двухцелаўгаласоўтозлівалісяваўнісон,тоўступаліўсклада
ны дыялог, кожны разшукаючы паразумення. Сярод найбольш
адметныхнумароўупершуючаргуадзначудуэт«Знойдзеныя і
страчаныя».Намойпогляд,гэталепшынасённятворхарэогра
фа.Арыгінальныпалексічнымівобразнаканцэптуальнымвыра
шэнні,непарыўныпадраматургіі,сугестыўныпамастацкімуздзе
янні —дуэтбыўпазбаўленызвыклагамеладраматызмуіўяўляў,
хутчэй,спробуфіласофскагаасэнсаваннямужчынскайіжаночай
прыроды. Напружаная выразнасць сілуэтаў танцоўшчыкаў, нер

вовасць пластычнага і рытмічнага малюнкаў, рэзкія пераходы
адрухударуху,памножаныяна«musicmacabre»АмонаТобіна,
стваралідраматычнуюатмасферу,якаяпаступованагняталася.
Зусім іншым па эмацыйным напаўненні, пластычнай інтанацыі
паўставаўдуэт«Тыя,якіясышлізкарцінКлімта».Створаныпама
тывахзнакамітыхпалотнаў«Пацалунак»і«Абдымкі»,ённагадваў
паэтычнысанетзяголірычнайлетуценнасцю іадухоўленасцю.
Тэма ўзаемадзеяння мастацтваў доўжылася ў нумары «Афорт»,
адпраўнымпунктамупастаноўцыякогасталагравюра«Скокіў
мяшках»ФрансіскаГоі.Думаецца,Сяргеювартапрацягвацьпо
шукі ў гэтым плённым напрамку. Харэаграфічнае асэнсаванне
вобразных матываў, кампазіцыйных і каларыстычных прыёмаў
жывапісных карцін здатнае пашырыць і ўзбагаціць выразныя
мажлівасцітанца.Прыкладаўтамуўсучаснымбалетнымтэатры
шмат:гэтаірадэнаўскіцыклЛеанідаЯкабсона,іфантазія«Зна
кі»КаралінКарлсан,ібалет«Шакунтала»МарыКлодП’етрагалы,
прысвечаныспадчынеКамілыКладэль.
Сачыцьзапачаткамтворчагашляхуасобызаўсёдыцікава.Такія
момантыдорацьасаблівуюасалодупершаадкрыцця, прадугад
вання мажлівых кірункаў развіцця індывідуальнасці. У гэтым
сэнсеўбачанаеможнаназвацьпраекцыяйнабудучае,дзесярод
цэлагавылучаюццаасобныядэталіаўтарскагамыслення.Сярод
іх — спалучэнне класічнай асновы руху з сучаснай пластыкай
(вастрыняракурсаў,вольныялініігнуткагакорпуса,экспрэсіўны
малюнак рук); імкненне да паэтычнай абагуленасці, вобразнай
шматзначнасцііўтойжачассэнсавайдакладнасцівыказвання;
эмацыйнаянапоўненасцьруху,якістановіццаправаднікомураз
настайнысветчалавечыхпачуццяўінастрояў;умелаевыкарыс
таннесцэнічныхаксесуараў,якіянабываюцьхарактарсэнсавых
акцэнтаўпастаноўкі.
Магчыма,маладомухарэографупакулькрыхубракуевынаходлі
васцііразнастайнасцілексічныхфарбаў,алежубачанае —толькі
пачатак.ПатэнцыялуўСяргеяМікеляхопіцьнетолькінаканцэрт
нывечар,алеінацэлыспектакль,які,дарэчы,наперадзе:«На
ступны этап для мяне — стварэнне паўнавартаснага спектакля.
Ёсцьужомузыка,ідэя,літаратурнаяаснова —“Вішнёвысад”Чэ
хава, —дзеліццатворчыміпланаміхарэограф. —Таксамавельмі
хачу,кабканцэртывыхаванцаў“Майстэрні”ВалянцінаЕлізар’ева
(сённяўславутагабалетмайстратаксамавучаццаЮліяМельні
чук іКанстанцінГеронік,якіяўжопаспелізарэкамендавацься
беўпрафесійнымасяроддзі. —С.У.)сталірэгулярнайіадметнай
з’явайкультурнагажыццясталіцы».Іўпацвярджэннесваіхдумак
Сяргейраспавядаепра ідэюканцэрта,цалкампабудаванагана
музыцыбеларускіхкампазітараўісучаснайінтэрпрэтацыіхарэа
графічнагафальклору.Пошукпрацягваецца...Чакаймановыхад
крыццяў!

З праекта «Анатомія танца». 
ФотаМарыныЛіхадзедавай.

ДАСЛЕДАВАННЕ
РУХУ
АўтарсківечарСяргеяМікеля
«Анатоміятанца»
Свят ла на Ула ноў ская
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Два досыць яркія праекты паказала нядаўна гімназіякаледж.
Першыбыўпрэзентаванынавучэбнайсцэнеўстановыімеўна
зву«Пачатак»(гэтафінал4гаАглядусучаснайхарэагафіі).Дру
гі —справаздачнавыпускныканцэрт —адбыўсянапляцоўцыНа
цыянальнагатэатраоперыібалета.
Ідэя,калібудучыяартыстыбалетаствараюцьнумарыдляадна
класнікаўіаднакурснікаў(ачасамсябе), —вельміпрадуктыўная!
Янаразвіваеццаіўдасканальваецца.Відаць,штоісамыямалыя,
ібольшсталыявыхаванцыставяццадапрацэсузвялікайахво
тай. Зразумела, сачыненне нумара разнявольвае фантазію, ву
чыцьбачыць свет ухарэаграфічныхвобразах, знаходзіцьакту
альныятэмыісюжэты,шукацьупластыцыэкспрэсіўнасць.Другі
годзапарупраекцепрымаюцьудзелтанцавальныягрупы —ігэта
яскраваесведчаннеягонайпапулярнасці.
Адметнасцьімпрэзы«Пачатак»выявіласяваўвазедамузычнай
асновыкампазіцый.Боянаўплываенетолькінарытм,настрой,
алеінаагульнаевобразнаерашэнне.Прысутнічалакласіказа
межная іруская,опусыпапулярных гуртоў,алехапала ітвораў
айчынныхкампазітараў(Кандрусевіч,Лучанок).
Увогуле дзівіла багацце фантазіі, вынаходлівасць юных паста
ноўшчыкаўдыпедагогаў, якія сачынялі нумарыдлявучняў.Мі
ніяцюра«Белаяластаўка» (ёюадкрываласяпраграма)ненадта
складанаяпахарэаграфіі,аледобравывучана,лірычнаспеўная.
«Нічоганебачу,нічоганечую,нічоганікомунескажу» —назва
якбыццамжартаўлівая,аленасамрэчпрадраматычнылёстрох
дзяўчын,адназякіхсапраўдынебачыць,другаянечуе,трэцяя
пазбаўленамагчымасціразмаўляць.Глыбокакранальнай,траге
дыйнайпагучанніатрымаласякампазіцыя«Хатынь»(намузыку
песніЛучанка), увасобленаямаленькімі артыстамі.У іншай, ка
медыйнайтанальнасцібылавырашанахарактарнаіграваяміні
яцюра «Шпана» (намузыку зфільма «Ліквідацыя»), вучні 6  і 7
класаўвыконваліяезвідавочнайасалодай.Красамоўныяназвы
нумароў: «Пабег з рэальнасці», «Полька з хустачкай», «Самая
лепшаячасткамяне»,«Натхненне».
Сяроддвухдзясяткаўвыступаўвылучалісякампазіцыіпедагогаў.
Найпершгэта«Вальснатысячутактаў»упастаноўцыВольгіЛа
по.МузыкаЖакаБрэляіхарэаграфіяідэальнаадпавядаліадно
аднаму.Маладзенькіяартысткінагадваліцітогарэзлівыхбелых
матылькоўнадлугам,цітотанцоўшчыцзмюзікхола.Нумар,яко
муўласцівышарм,вытанчанасцьілёгкігумар,перадаваўводар
іадметнасцьменавітафранцузскайкультуры.Запомніўсяі«Ме
гаполіс»зхарэаграфіяйМаргарытыПанковай.Масавыясцэныз
іхдосыцьпростыммалюнкаміскладанаяпластыкаўдуэтахна
раджалівобразнатоўпуісучаснагагорада.Туткожныадасобле
ныадіншыхіпаглыбленывыключнаўсябе,атраекторыірухаў
(і лёсаў) амаль не перакрыжоўваюцца.Думаю, такія пастаноўкі
вартабылобпаказацьпадчас«Беларускіхмузычныхсезонаўу
Францыі»:яныісучасныя,істыльныя.

І«ПАЧАТАК»,
ІПРАЦЯГ
Праекты
Беларускайхарэаграфічнай
гімназіікаледжа
Тац ця на Му шын ская

Справаздачныяканцэртывучэльнізаўждыпраходзяцьзаншла
гам, тут збіраюцца не толькі фанаты, сваякі, бацькі, але і про
фі, якія прыходзяць убачыць вынікі навучання і будучых калег.
Апошні па часе праект атрымаўся больш цікавы, чым леташні,
юбілейны,дзешматчасуісілзабраліўрачыстасціівіншаванні.
Заўважу: каліпраграмыкаледжаробяцца з густам,дыкшмату
чым гэта заслуга мастацкага кіраўніка ІнесыДушкевіч. І гэтым
разамназіраўсяразумныбалансрозныхкірункаўтанца.Так,да
мінавала класіка.Але ўрыўкі з балетаў («Карсар», «Марнаяпе
расцярога»),якіянетыражуюццазаднагоканцэртаўдругі.Год
набылі прадстаўленысучасныяхарэографы —НінаДзьячэнка,
ЮрыйПузакоў,ЮрыйЛапша.Асобнагаразглядувартыянумары
ДзмітрыяЗалескага(«Тата,абоТой,кагоябудучакацьзаўжды»)і
СяргеяМікеля(«Тыя,штосышлізкарцінКлімта»).Характарныхі
народныхпастановакняшмат(фрагментз«ДонКіхота»,«Яўрэй
скітанец»,«Танецлаўтараў»),алеянывыглядаліяркімі,імклівы
мі,здатнымі«завесці»залу.
Сёлета каледж не прэзентаваў багата выпускнікоў, гэта не тыя
«гронкі»,штобыліўмінулыягады.Аледвасяродіхуспрымаюцца
яквельміперспектыўныя —ЭванКапітэн(ёнтанцаваўхарэагра
фіюБаланчынаіПеціпа)іАндрэйЛагуненка(уразіўпаветранымі
скачкамі ітэхнічнасцюўфрагменцез«Карсара»).Абодвавучні
педагогаАляксандраКалядэнкі.
Удругімаддзяленнімыпабачыліаднаактовы«Прывалкавале
рыі».Дастаткова ўдалы выбар.Папершае,юныя артысты і вы
пускнікітанцавалінепадзапіс, ападжывыаркестр (дырыжор
ІванКасцяхін).Падругое, «Прывал» —жывы, камедыйны спек
такльзнескладанымсюжэтам.Уімшматгерояў,ігэтадаемагчы
масцьзаняцьукласічныхіхарактарныхтанцахмногіхартыстаў.
Відавочнывялікіаб’ёмпрацыпедагогаўрэпетытараў,удадзеным
выпадкуіхбылоажношэсць.Раскаваныміітэхнічнаўпэўнены
мі выглядалі выканаўцы галоўныхпартыйЯнаКойпіш (Марыя),
АндрэйЛагуненка(Пётр),Дар’яТамаровіч(Тэрэза).
...Такімчынам,святаадбылося,фанфарыадгучалі,кветкіпадора
ны.Аякскладзеццаартыстычнылёскожнагазвыпускнікоўітых,
хтозаканчваенавучанне, —сённяніхтонескажа.Адказнатакое
пытаннедасцьтолькічас.

«Пры вал ка ва ле рыі». Яна Кой піш (Ма рыя). 
ФотаСяргеяЖдановіча.

ХА Р Э А Г РА Ф І Я •  А Г Л ЯД
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Ганна Маторная ажыццявіла
ў Музычным рэвалюцыю. На
туральна, асобныя рэжысёры
ўжо стваралі для сваіх паста
новаку гэтымтэатрыўласныя
рэдакцыілібрэта.Алегалоўны
прынцып заставаўся нязмен
ным: павага і нават піетэт да
асноўных сюжэтных ліній.
Маторная першая за апош
няе дзесяцігоддзе радыкаль
на перапісала першакрыніцу,
хоць магла заняцца баналь
ным пераносам месца і часу
дзеяння.Партытурувенгерска
гакампазітараПалаАбрахама
і правапракатунапяць гадоў
наш Музычны набыў у Мас
коўскім тэатры аперэты, дзе
спектакль ужо некалькі сезо
наў з поспехам ідзе пад на
звай«Бальу“SAVOY”».УМінску
дырыжор Мікалай Макарэвіч
наноў аркестраваў партытуру
зяефакстротамі,пасадоблемі
аргенцінскімтанга.
Розніца паміж арыгінальным
лібрэта Альфрэда Грунвальда
іФрыцаЛёнерБеда і версіяй
Маторнай відавочная. У  ары
гінале галоўны герой маркіз
Арысцід кахае сваю жонку
Мадлен, але вымушаны ёй
здрадзіць. Калісьці ён паабя
цаўтанцоўшчыцыРазіцеляТо
рэс,штопадорыцьёйноч,калі
яна таго пажадае. Але жонка
героянезбіраеццаздаваццаі
вырашаеямуадпомсціць.Зга
дзіцеся, у такім сюжэце знай
шлі адлюстраванне светапо
гляд і мысленне, тыповыя для
ХІХ  — пачатку ХХ стагоддзяў.
Цяперупадобнымлібрэтаад
чуваласябархаіка,аягоінтэр
прэтацыя адкрывала прастору
для двухсэнсоўнасці. Нездар
ма сюжэт значна змянілі і ў
«Маскоўскайаперэце».
Маторная адмовілася ад шэ
рагу другарадных персанажаў
(напрыклад, у арыгінале на
сцэну выходзілі адразу шас
цёра (!) жонак, якія паслядоў
наразвялісязМустафойбеем)
і рашуча змяніла акцэнты.Ды
так,што,калібяневедаўпра
існаванне арыгінальнага ліб
рэта,паверыўбы:менавітатакі
сюжэтз’яўляўсяпершапачатко
вым.

Гісторыя з жыцця арыстакра
тыіператварыласяўгісторыюз
жыццятворчайэлітыішоубіз
нэсу. Згодна з версіяйМатор
най, Арысцід (Сяргей Суцько)
і Мадлен (Наталля Дзяменць
ева) яшчэ не ўзялішлюб. Яны
толькіпазнаёміліся,але іхра
ману перашкаджае каралева
танга Разіта ля Торэс, яна ж
Тангаліта (Лідзія Кузьміцкая).
Абяцанне, калісьці дадзенае
ёй,засталосяўсюжэце,алепа
збавілася адцення інтымнасці.
Інтрыга мае як асабісты, так і
творчы бок. Дзеянне аперэты
адбываецца на прэстыжным
кінафестывалі. На перамогу ў
імпрэтэндуюцьфільмы,уякіх
знялісяМадленіТангаліта.
У выбары кінафестывалю ў
якасці цэнтральнай пляцоў
кі дзеяння ёсць свая логіка.
Героям «Балю ў “Савоі”», як  і
персанажам многіх аперэт,
уласцівая проста маніякаль
ная схільнасць да пераапра
нання.Заіншыхвыдаюцьсябе
Арысцід, маладая кампазітар
ка Дэйзі Дарлінгтан (Наталля
Глух), яе бацька, прадзюсар
містар Дарлінгтан (Аляксандр
Асіпец) і нават Памероль, ад
міністратар грандгатэля «Са
вой» (Дзяніс Нямцоў). Гэтую
акалічнасць цудоўна абыгры
валі ўМаскве: частка дзеяння
адбывалася на венецыянскім
карнавале, дзе бясконца змя
няюццамаскі.
Апраўдана і рашэнне Ганны
Маторнай: менавіта ў жан
рыкіновыканаўцывымушана
прымяраюцьнасябеіншыялё
сы і біяграфіі. Пераапрананне
і блытаніна, звязаная з гэтым,
ствараюць атмасферу незвы
чайнай весялосці і разняво
ленасці, таго, што называецца
аперэтачнымнастроем.
З іншага боку, падаецца, усе
госці форуму трапляюць пад
уздзеянне энергетыкі кіна
фестывалю. І мо міжволі, але
пачынаюць іграць на камеру.
Прычымгаворканетолькіпра
кіназорак, але пра ўсіх астат
ніх  — нават пра шараговага
адміністратара. Гэтая гульня
адбываеццаўмежахаперэтач
ныхамплуа:героя,гераіні,пра

стака, субрэткі і персанажаў
сталагавеку.Мужчынуў гадах
увасабляепрадзюсарДарлінг
тан, жаночая роля падзелена
паміж двума вобразамі: Тан
галіты,якаяперажываедругую
маладосць, іспецыяльнайгос
ціфэстуВуазье(цалкамінтэр
медыйнаяроля,створанаядля
Наталлі Гайды).Так кінафорум
робіцца пляцоўкай, дзе зды
маецца віртуальны фільм пра
аперэту.
Галоўная акцёрская ўдача на
паткала Лідзію Кузьміцкую.
Яшчэ гадоўпяцьтаму янавы
конвала ці не ўсе вядучыя
партыі ў класічных аперэтах.
Цяперпакрысепераходзіцьда
характарныхроляў,дзеўболь
шай ступені запатрабавана яе
акцёрскаемайстэрства.Аўгэ
тым кампаненце Кузьміцкая
можа дацьфору многім кале
гам.ЗусімнядаўнаяеВасіліса
сталацінесамайяркайгераі
няйумюзіклеУладзіміраКан
друсевіча«Соф’яГальшанская».
Кузьміцкая стварае вобраз
рэтраспявачкі, актрысы, якая
іграе 24 гадзіны ў суткі. Пры
чым так удала, што можа гля
дзецьнасябезбокуінаватпа
радзіравацьакцёрскіяштампы
(напрыклад,усцэнеатрымання
галоўнай прэміі фестывалю).
Такой інтэрпрэтацыяй Кузь
міцкая,пасутнасці,тлумачыць,
чамускончылісяяеадносіныз
АрысцідамДзюбуа.ДляТанга
літыпрыярытэтамусёжтакіза
стаеццамастацтва.Усёяежыц
цё —бясконцыяздымкі,дзеяна
ніколі не забывае, што за ёй
назіраюць.Для рамантычнай і
арыстакратычнайМадленЦібо
першасным з’яўляецца асабіс
таешчасце.Прыўдалымшлю
бе яе гераіня лёгка памяняе
сцэну на хатні салон. Калі яе
характарнезменіццазчасам.
АвосьСяргейСуцькоўпэўнай
ступенізастаўсяўпалонеапе
рэтачнай традыцыі. Яго Арыс
цід — сапраўдны «герой» (га
ворка пра аперэтачны тыпаж)
і абаяльны малады персанаж.
Але характарыстыкаАрысціда
як «кінарэжысёра, сцэнарыста
і пісьменніка» ўсё ж такі па
куль асабліва непраяўляецца.

У іншымпалоне (нетрадыцыі,
а ўласных вобразаў) застаўся
Дзяніс Нямцоў. На жаль, яго
ныПамероль вельмі нагадвае
ранейшыяработыталенавітага
акцёра.Магчыма, гэты папрок
унечымтрэбаадрасавацьрэ
жысёрскай групе. Чамусьці
нават у самых лепшых спек
такляхМузычнагаадчуваюцца
штампы,зякімітыяабоіншыя
артысты вандруюць з паста
ноўкіўпастаноўку.
Дзеянне «Балю ў “Савоі”» ад
бываецца паміж дзвюма сус
ветнымі войнамі. Атмасфера
тагочасузнайшласваёадлюс
траваннеўсцэнаграфііАндрэя
Меранкова: на задніку з’яўля
юцца працы вядомага чэш
скага мастака Альфонса Мухі.
Хоцьурашэннісцэнынеабы
шлосябезабавязковыхлесвіц
(цяжка сказаць, ці то гэта лю
бімы сцэнаграфічны элемент
Меранкова,цітотэатружоне
ўпершыню вырашыў сэкано
міць). Выбар менавіта такога
часувыяўляеяшчэдванюансы.
Дапрэм’ерыстваральнікіспек
такля заяўлялі, што імкнуцца
паказацьпераломныхарактар
эпохі,калінямоекіноператва
ралася ў гукавое, а аперэта —
у  мюзікл. Па шчырасці, гэтая
ідэяпакульзасталасяўтэорыіі
незнайшласябенасцэне.
Куды больш важным падаец
цаіншымомант.Перыядпаміж
сусветнымі войнамі (асабліва
гаворка пра 1920я) быў ча
сам пэўнай эйфарыі і шчас
ця заходняй цывілізацыі, якая
нават не здагадвалася, што
за выпрабаванні чакаюць яе
наперадзе. Ганна Маторная
цудоўна ўвасобіла ў спектак
лі атмасферу той весялосці,
гульні і ўсеагульнай радасці,
калінасцэнухочаццатрапіць
не толькі дырыжору Мікалаю
Макарэвічу (бо ён паўстае на
чалесцэнічнагааркестра),але
ікожнамугледачу.
1. Наталля Гайда (Вуазье).
2. На тал ля Дзя мен ць ева (Мад лен).
3. На тал ля Глух (Дэй зі Да рлін гтан).
4. Аляк сандр Асі пец (міс тар Да р-
лін гтан), Лі дзія Ку зь міц кая (Раз іта 
ля То рэс).
ФотаСяргеяЧыгіра.
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МУ ЗЫКА•А ГЛ ЯД

Чарговы фэст пабіў усе міну
лыярэкорды:чатырыдні іка
ля 700 удзельнікаў. І гэта пры
тым, што сёлета інфармацыя
пра«Jazztime»парэгіёнахБе
ларусі не распаўсюджвалася.
Бо конкурс ужо набыў аўта
рытэт, а  сам факт удзелу ў ім
з’яўляеццадлямаладыхмузы
каўпэўнайузнагародай.Аднак
чым далей сталее «Jazztime»,
тымбольшпытанняўёнставіць
перад арганізатарамі і высту
поўцамі...
Назіраючыгодадгодузакон
курсам, пашырэннем ягоных
маштабаў, міжволі пачынаеш
аналізаваць сітуацыю. Разва
жацьнадтым,якогарангумо

жадасягнуць«Jazztime»іякая
будучыняможачакацьягопе
раможцаў,калібрацьпадува
гу ў першую чаргу айчынных
выканаўцаў. Якое далейшае
прафесійнае сталенне могуць
атрымацьтыямаладыямузыкі,
што,якхоцьбысёлеташасціга
доваяпіяністкаСафіяКурловіч
(педагог Святлана Пятровіч),
скараюцьзалунепадзіцячаму
ўпэўненым валоданнем матэ
рыяламіінструментам?Якмне
падалося,гэтыконкурстакіне
падказаў магчымыя варыянты.
Зрэшты, тое наогул не ягоныя
задачы...
Галоўнае ж — выявіць з наву
чэнцаў музычных школ і ся

рэдніх спецыяльных устаноў
тыхвыканаўцаў,якіянайбольш
адораныя ў галіне найперш
джазавайстылістыкі,здольных
не толькі завучваць прапана
ваныяіраспісаныяпедагогамі
партыі, а насамрэч спантанна
імправізаваць перад аўды
торыяй. А гэты дар не прыхо
дзіць адразу, ён зыходзіць ад
настаўнікаў, якія, у сваючаргу,
павіннывалодаць,яктойказаў,
прадметам.Цішмат іхуБела
русі?
Шматнешмат,алеконкурспа
казвае,штотакіяёсць.Дыме
навіта ад педагогаў найбольш
залежыць,як іўякібокпачне
развівацца музыкапачатко

вец. І калі на пачатку ў Салі
горск збольшага прыязджалі
юныя музыканты з да апош
няйнотківымучаназавучаны
мі імправізацыямі, дык цяпер
прынамсі(спасылаюсянамер
каванне старшыні журы, аўта
рытэтнагаУладзіміраТкачэнкі)
пераважная большасць кан
курсантаўвалодаездольнасцю
імправізаваць,адхіляючысяад
загадзя падрыхтаваных пар
тый. Здавалася б, ад першага
конкурсу якіх 12 гадоў прай
шло, аднак розніца — невера
годная!
Малатаго:якпаведаміўдырэк
тар дзіцячай школы мастацт
ваў Салігорска Алег Шчэрбаў,

«JAZZTIME»:
ГАДЗІННІКПУШЧАНЫ
VIконкурсдзіцячайэстраднайіджазаваймузыкіўСалігорску
Дзміт рый Пад бя рэз скі
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толькі ў апошні час дзякуючы
конкурсу ў Мінскай вобласці
адкрыліся11класаў,уякіхухіл
зроблены менавіта на джаз.
Гэта падштурхвае і педагогаў
большадказнаставіццадана
вучальнагапрацэсу,істымулюе
вучняў.Штоўвогулепрацуена
ростканкурэнцыі.Ікалінапа
чатку існавання «Jazztime» ці
не палову прызоў збіралі вы
хаванцы Салігорскай ДШМ,
дыкцяперпрэтэндэнтаўнапе
рамогукудыбольш.
Разамзгэтымпаўстаесур’ёзная
праблема,якаязакранаеўпер
шуючаргутыхвыпускнікоўся
рэдніхспецыяльныхмузычных
устаноў, што жадаюць працяг
вацьвучыццамастацтвуімпра
візацыі. Куды падацца далей?
Выйсцяў толькі два. Першае:
паспрабаваць трапіць у адзі
нуюўкраіневышэйшуюнаву
чальнуюўстанову,агэтанетак
проста.Дапрыкладу,штогодна
першыкурсУніверсітэта куль
турыімастацтваўпакласероз
ных інструментаў на дзённую
форму навучання прымаюць
збольшага па чатыры чала
векі. Для параўнання: сёлета
ў Салігорску ў намінацыі «са
лістінструменталіст» у дзвюх
групах удзельнічалі дзесяць
саксафаністаў. І гэта напэў
на далёка не ўсе прэтэндэнты
атрымаць вышэйшую адука
цыю.Штожзастаеццарэшце?
Хіба думаць аб працягу наву
чання паза межамі Белару
сі, там, дзе маюцца сур’ёзныя
школы джазавай музыкі. Вый
сце другое: прыватныя ўрокі
ці самаадукацыя праз паста
яннуюпрактыку выступленняў.
Праўду кажучы, такіх магчы
масцейукраіненетак ішмат.
Датагожбездобрайдоліфа
натызмутутзусімнеабысціся.
Аднакменавітанатакіх адда
ныхабранайпрафесііартыстах
ібудзетрымаццаджазаваяму
зыкаўБеларусі.
Іншы момант: а што можна
зрабіцьнабазетойжаСалігор
скайДШМуперапынкупаміж
конкурсамі? Ідэя ўжо абмяр
коўвалася ў кулуарах: летнія
майстэрні джаза з запрашэн
нем вядомых выканаўцаў і

педагогаў па розных інстру
ментах. І  такія майстэрні, як
яно прынята ў Еўропе, мусяць
быцьплатнымі.Наведвацьуро
кіпавінныпадлеткі,ужоздоль
ныясамастойнаімправізаваць,
а таксама іх педагогі. Аднак
цалкам слушна заўважыўАлег
Шчэрбаў: перш чым зладзіць
такія майстэрні, неабходна
прамацаць глебу і высветліць,
колькі чалавек знойдуць маг
чымасць ісродкі,кабвучыцца
тамцягам,скажам,аднаготыд
ня.
Адно радуе: спыняцца на да
сягнутым арганізатары «Jazz
time» не збіраюцца. Ужо
зрабіліся нормай канцэрты
прафесійных музыкаў. Сёле
тасольнывыступдаў гітарыст,
аранжыроўшчыкУладзімірТка
чэнка, сябра журы і загадчык
кафедры Расійскай акадэміі
імя Гнесіных Валерый Грахоў
скі лёгка адшукаў кантакт з
мінскімі музыкамі  — кантра
басістамУладзімірамБяловым
і барабаншчыкам Андрэем
Славінскім. Адкрыўся ж «Jazz
time» канцэртам вакальнай
групы «Камерата», што зусім
не выпадкова: гэтым годам у
конкурседаволіпаспяховадэ
бютавала намінацыя «вакал»,
у сувязі з чымёнпрацягваўся
на дзень больш звычайнага.
Лічба ўдзельнікаў ужо ства
раедляарганізатараўнеабы
якіяпраблемы.Таму,думаецца,
варта было б пры падрыхтоў
цы чарговага мерапрыемства
праводзіць папярэдні адбор
нападставедасланыхвідэаро
лікаў, бо ўсё ж не дастаткова
падрыхтаваныя канкурсанты
паранейшаму трапляюць на
сцэну«Jazztime».
Не магу не заўважыць, што
актыўнасць выхаванцаў ста
лічных навучальных устаноў
маглаббыцьізначнабольшай.
Чаму многія музычныя шко
лы ігнаруюць конкурс, можна
толькі здагадвацца. Разам з
тым вядомы гітарыст Аляк
сандр Атчанашанка, які вядзе
музычны гурток у адной са
звычайных сярэдніх школ Ба
рысава, прызнаўся, што пра
існаванне «Jazztime» у Салі

горскуёндаведаўсятолькісё
лета і цалкам выпадкова. Тым
неменшкалектыў,якіёнпры
вёз,паказаўсявельмігодна.
Добра і тое,што сёлета «Jazz
time» атрымаў працяг ужо ў
Мінску. Дзякуючы намаганням
сяброўкі журы, кампазітаркі
і педагога Алены Атрашкевіч
на сцэне сталічнага каледжа
мастацтваў выступілі некаль
кі ўдзельнікаў конкурсу, што
можна толькі вітаць. Бо «Jazz
time»непавінензаяўляцьпра
сябе толькі раз на два гады.
А  на добры лад варта было б
ладзіць падобныя канцэрты
ў абласных гарадах, магчы
ма, даць выступ лаўрэатаў і ў

межахчарговага«Славянскага
базару». Толькі ў гэткай сіту
ацыіўкраінеінадалейбудуць
з’яўляцца такія выканаўцы, як
10гадовы трамбаніст Ілля Кі
сялёў, якому па выніках кон
курсу «Jazztime 2016» журы
аднагалосна прысудзіла Гран
пры.Упэўнены: узнагародаза
помніццаюнамумузыкантуна
ўсёжыццё і напэўна зробіцца
для яго выдатным стымулам у
далейшымсталенні.
1. Ілля Кісялёў (ДШМ г.п. Чыр во ная 
Сла ба да Са лі гор ска га ра ёна). Фота
ПятраПечкурова.
2.  Глеб Несцярук (ДМШМ № 3, 
г.  Баранавічы). Фота Аляксандра
Нікіціна.
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МУ ЗЫКА•Т Э М А :К АМ П А З І ТА РЫ А Р К АД З Ь (А А РОН )  Г У РАЎ І  В І К ТА РК А ПЫ Ц Ь КО

ДВАЙНЫПАРТРЭТУРЭТРАСПЕКЦЫІ
Аляк сан дра Шэм бе ра ва

У МА ЛОЙ ЗА ЛЕ ІМЯ РЫ ГО РА ШЫР МЫ БЕЛ ДЗЯР ЖФІ ЛАР МО НІІ АД БЫЎ СЯ 
НЕ ЗВЫ ЧАЙ НЫ АЎТАР СКІ ВЕ ЧАР «З МУ ЗЫ КІ МІН СКА 1975—1977: КАМ ПА-
ЗІ  ТА РЫ АРКАДЗЬ (ААРОН) ГУ РАЎ І ВІК ТАР КА ПЫ ЦЬ КО». ІМПРЭ ЗА ЗРА БІ-
ЛА СЯ ВЯР ТАН НЕМ ВА ЎЛОН НЕ АЙЧЫН НАЙ МУ ЗЫЧ НАЙ КУ ЛЬ Т У РЫ ІМЯ ГУ-
РА ВА (1956—2002), БЕ ЛА РУС КА-ІЗРА ІЛЬС КА ГА КАМ ПА ЗІ  ТА РА, ЯКІ СЫ ШОЎ 
ЗАЎ  ЧАС НА. ЯГО НЫЯ СА ЧЫ НЕН НІ НЕ ГУ  ЧА ЛІ Ў ГО РА ДЗЕ ДЗЯ ЦІН СТВА І МА-
ЛА ДОС ЦІ АМАЛЬ ЧВЭРЦЬ СТА ГОД  ДЗЯ. КАН ЦЭРТ-РЭ ТРАС ПЕК ЦЫЯ СТАЎ СЯ 
Д ЛЯ СЛУ ХА ЧОЎ ВЕ ЧА РАМ АД КРЫЦ ЦЯЎ: У ІМ ПРА ГУ  ЧА ЛІ ТВО РЫ, ПЕ РА ВАЖ-
НА НЕ ВЯ ДО МЫЯ БЕ ЛА РУС КАЙ ПУБ ЛІ  ЦЫ. ЯНЫ НА ПІ  СА НЫ СО РАК ГОД ТА МУ, 
АЛЕ І СЁН НЯ ГЭ ТЫЯ ОПУ СЫ НЕ СТРА ЦІ  ЛІ СВА ЁЙ МАС ТАЦ КАЙ ВАР ТАС ЦІ ДЫ 
НА ВАТ ЗДО ЛЬ НЫЯ ДАЦЬ ФО РУ СУ  ЧАС НЫМ КАМ ПА ЗІ  ТАР СКІМ ПО ШУ КАМ.

Канцэрт распачаў нечаканы драматур
гічны ход, дзякуючы якому слухачы лі
таральна перанесліся на чатыры дзеся
цігоддзі назад: акустычным парталам у
мінуўшчыну сталася архіўная фанаграма
1976года —фрагменткампазіцыіВіктара
Капыцько«З“Бальнічнагасшытка”Сямёна
Кірсанава». Ён прагучаў у запісе ў выка
наннісамогааўтара(голас)іАркадзяГура
ва (партыяфартэпіяна). Прысутныя нават
пачуліголасмаладогаАркадзя,паколькіў
гэтай нетрадыцыйнай кампазіцыі піяніст
павінен,пазадуметворцы,нетолькіакам
панаваць,алеі,напрыклад,шыпецьскрозь
зубыіпрагаворвацьтэкстудуэцесаспе
ваком.
...Удалёкія1970яюныяАркадзьіВіктар
былі не толькі выканаўцамі сачыненняў
адзін аднаго. Канцэрт «З музыкі Мінска
1975—1977...» стаўся дакументальным
сведчаннемрэдкагаўкампазітарскімася
роддзі чалавечага і творчага сяброўства,
надзвычайплённагаўсэнсемастацкіхвы
нікаў.НездармаКапыцько,вядучыіаўтар
праграмы канцэрта, назваў свой творчы
тандэмзГуравымчымсьцінакшталт«ма
ленькаймінскайшколытых гадоў». Кам
пазіцыі,зякіхсклаласяпраграмавечара,
былінапісаныаўтараміў18—20гадовым
узросце і з’яўляюцца яскравым сведчан
нем неверагоднай адоранасці і сталасці
маладыхтворцаў.
Спалучэнне ў адной праграме імёнаў Гу
рава і Капыцько падаецца не толькі за
канамерным, але і сімвалічным. Абодва
будучыякампазітарынарадзілісяўМінску
ў1956годзе,жылінасуседніхвуліцах,па
знаёмілісяпадчаснавучанняўМузычным
ліцэі (цяпер Рэспубліканская гімназіяка
леджпрыБеларускайдзяржаўнайакадэ
міі музыкі) і адразу сталі блізкімі сябра
мі ітворчыміаднадумцамі.Тады імбыло
па 15 гадоў. Распавядаючы пра залатую
пару іхюнацтва, Капыцько з удзячнасцю
згадвае тыя шматлікія гадзіны, што яны
праводзілі разам  — слухалі музыку, аб
мяркоўвалі прачытаныя кнігі, наведвалі
тэатральныя пастаноўкі, пільна сачылі за
навінкаміўкінамастацтве.У1970—1980я
творчыястасункікампазітараўбылідаволі
блізкімі, наватнягледзячынатое,штона
пэўнычас іхжыццёвыяшляхіразышліся.
Аркадзь у 1974 годзе стаў студэнтам Бе
ларускай кансерваторыі. Віктар паступіў

1. Вік тар Ка пы ць ко з парт рэ там Арка дзя Гу ра ва.
ФотаМіхаілаВалодзіна.
2. Аркадзь Гу раў. 1983. 

Фотазмемарыяльнагасайтакампазітараgurov-music.info.
3. На тал ля Акі ні на пад час прэ м’ер на га вы ка нан ня «Апраў дан ня Афе ліі».

ФотаМіхаілаВалодзіна.

1.
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у Ленінградскую кансерваторыю ў 1975
м, аленеаднаразованаведваўМінск: усе
творы, што прагучалі сёлета ў канцэрце,
былі ім скончаны і ўпершыню выкананы
менавітатут.
Ва ўступным слове да канцэрта Віктар
Капыцько адзначыў пэўны мастацкі ўза
емаўплыў адзін на аднаго прадстаўнікоў
«маленькай мінскай школы». Але сачы
неннісведчылііпранепадобнасцьмала
дыхаўтараў,самастойнасцьіхмастацкага
мыслення. Так, ужо згаданая кампазіцыя
Капыцько«З“Бальнічнагасшытка”Сямёна
Кірсанава»ўразілаамальдакументальнай
фіксацыяй псіхафізічнага стану паміра
ючагачалавекаіакустычнымаскетызмам,
з якім 18гадовы аўтар перадаў экспрэ
сіянісцкую вобразнасць вершаў. У «По
лінастальгіі» на тэксты з Байрана, Багда
новіча, Лермантава, Шклоўскага лірычны
«маналог героя» быў вырашаныметадам
кінематаграфічнага мантажу, які ўвасобіў
архетыпічнывобразюнагаПаэтазрозных
сэнсавыхракурсаў.
ДватворыГуравадлябарытонаіфартэпі
яна прапанавалі іншую трактоўку камер
навакальнага жанру. Напэўна, менавіта
эзатэрычныявершыРылькепадштурхнулі
маладога кампазітара да насычэння му
зычнайтканіныягосачынення«Трывер
шыР.М. Рыльке»інтанацыйнымішыфрамі,
штонаблізілаканцэпцыювакальнагацык
лада сімфанічнай. «Пяць зонгаў з лірыкі
Б.  Брэхта» выявілі процілеглы напрамак
кампазітарскай дзейнасці Аркадзя — яго
захапленне эстэтыкай брэхтаўскага эпіч
нагатэатру.Хочаццапрыгадацьнечаканы
і эмацыянальна пранізлівы эфект зняцця
маскі вакаліста ў фінале, калі спявак за
стаеццаўадзіноцеі,нібытазадумаўшыся,
блукаепа сцэне і спяваеапошніяфразы
зонга. Першымі і адзінымі да сёлета вы
канаўцамітворасталісяў1976годзеКа
пыцько (голас) і Гураў (фартэпіяна). Гонар
вяртаннязнябыту«Пяцізонгаў...»іпрад
стаўлення мінскім слухачам усіх згада
ныхвышэйвакальныхсачыненняўГурава
іКапыцьконалежыцьУладзіміру Громаву
(барытон) іДзмітрыюЗубаву(фартэпіяна,
СанктПецярбург).
Разважаючыпрападобнасцьіадметнасць
творчагасветукожнагазсяброўкампазі
тараў, цікава супаставіць інструменталь
ныя сачыненні, напісаныя імі ў 1976 го
дзе.УГурава —Варыяцыідляфартэпіяна
натэмуБартака,уКапыцько —Санатадля
фартэпіяна«MissaBrevis».Каліпершыаб
раў шлях дыялектычнай трансфармацыі
пастаральнай тэмы Бартака і яе інтана
цыйнага абвастрэння, другі прапанаваў
шэрагстылістычныхпрыгод,якіяўканчат

ковымвынікупрывяліягодаспрадвечнай
чысцінідыятонікііпрыгажосцімажорнага
трохгучча.Абодватворыўвасобілаўкан
цэрце Кацярына МарэцкаяЯскельчык,
якая, дарэчы, стала першай выканаўцай
фартэпіяннаймузыкі Гурава ў новым ты
сячагоддзі.
Сапраўды, камерныя сачыненні аўтараў,
прадстаўленыямінскімслухачам,нетоль
кі выявілі надзвычайшырокуюпанараму
іх памкненняў, але і прэзентавалі разна
стайны эстэтыкастылёвы зрэзтагачасна
га мастацтва. Рознае аблічча ў творчасці
абодвухсярэдзіны1970хнабыўактуаль
ны цяпер жанр музычнага перформансу,
стваральнікаміякогаўбеларускіммастац
твесталіменавітаяны.Напрыклад,мінча
не атрымалі рэдкую магчымасць пачуць
Дывертысмент для цымбалаў і падрых
таванага раяля ў выкананні аўтара, Вік
тара Капыцько (падрыхтаваны раяль) і
АнгеліныТкачовай (цымбалы,Афіны),для
якойгэтытворкалісьцібыўнапісаны.Ды
вертысментувасобіўпарадаксальны«ды
ялог»салістаўінструменталістаў,дасціпна
абыгрануюідэюмузычнагаспаборніцтва:
так, упрыватнасці, падчасвыканання са
лістынетолькіпамяняліся інструментамі,
алеіпаказаліскладанытрукпаперадачы
цымбальнай палачкі  — накшталт спрын
тарскайэстафеты.
Галоўнымпадарункамдля слухачоў з’яві
ласясусветнаяпрэм’ератвора,штоданя
даўняга часу ўвогуле лічыўся страчаным.
Маленькая кантата «Апраўданне Афеліі»
для нізкага жаночага голасу, скрыпкі і
фартэпіянапаматывахтрагедыіШэкспіра
«Гамлет» (у перакладзе Барыса Пастар
нака) прадставіла натуральнае спалучэн

не прынцыпаў эпічнага і псіхалагічнага
тэатраў, якога дасягнуў у гэтым перфар
матыўным творы Гураў як кампазітар і
рэжысёр.ВобразАфелііцудоўнаінадзвы
чай стылёва ўвасобіла Наталля Акініна
(кантральта). Сцэнічныя партнёры Афе
ліі —Скрыпач(АляксейЗагорскі)іПіяніст
(Дзмітрый Зубаў) — распавялі яе сумную
гісторыю інструментальнымі сродкамі.
Падаеццаслушным,штопрэм’ера«Апраў
данняАфеліі»Гураваадбыласяменавітаў
Мінскуісталасвоеасаблівымпадарункам
да60годдзякампазітара.
Аркадзь рэпатрыяваўся ў Ізраіль вясной
1991га.25лютага2002годаёнтрагічна
загінуўпад Іерусалімамадкультэрарыс
таў.Ягоімяітворысённябольшвядомыя
пазамежаміБеларусі —дзякуючымема
рыяльнамуфонду«ШыратАарон»(«Песнь
Аарона»),якіштогодарганізуевечарыпа
мяцікампазітараўрозныхкраінахсвету.
Асабліва прыемна, што згаданы праект
з’яднаўуМалойзалеБелдзяржфілармоніі
выканаўцаў з розных краін, якія спецы
яльнадзелягэтайзначнайпадзеінаведалі
Мінск. Канцэрт стаўся цудоўнай нагодай
спаткаццаўМінскуроднымАаронаГура
ва, ганаровым гасцям вечара: з Іерусалі
мапрыляцелаўдавакампазітараМірыям
Гурава,зОсла —ягостарэйшаядачкаХа
наБэла,зНьюЁрка —сястракампазітара
Галіна.
Далучымся да словаў Віктара Капыцько,
якія раскрываюць галоўную мэту аўтар
скага вечара: «Спадзяюся, што гэты кан
цэртбудзеаднымззыходныхпунктаўду
хоўнагавяртанняАркадзяГураваўгорад,
дзе ён вырас і ў якім была напісана яго
выдатнаямузыка».

2. 3.
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Началевыключнайкультурнайз’явызаўсёдыстаіцьасоба.Гэтым
разамгаворкапрацымбальныаркестр«Лілея»Беларускайака
дэміімузыкііпраЯўгенаГладкова,якістварыўансамбльікіруе
імзчасузаснаванняў1966годзе.Калектыўсёлетасвяткуепаў
векавыюбілей,іменавітаўрачыстыканцэртуВялікайзалеБел
дзяржфілармонііпакінуўнезабыўныяўражанні.
ПрафесарАкадэміімузыкіпакласецымбалаў івыдатнымузы
кант,ЯўгенГладкоў,апрочусягоіншага,тонкіэстэтізнаўцагэтага
ўнікальнагаінструмента.МенавітаЯўгенГладкоўз’яўляеццааўта
рампералажэнняўіаранжыровакмногіхсачыненняў,складаль
нікамразнастайныхцымбальныхпраграм,выкананыхнасцэнах
рэспублікіісвету.Інакшкажучы,сапраўднымісіянерцымбальнай
культуры!
ДаследавацьінструментЯўгенГладкоўпачаўяшчэстудэнтамкан
серваторыііўбачыўягонепаўторныяасаблівасці.Каларыт,уякім
ядналіся пяшчота і звонкасць, пявучасць і незабыўныя аберто
ны гукаў.Цудоўную здольнасць да тэхнічнай імправізацыі, хут
каснасцьігарэзнасцьпасажаў,здольнасцьзрабіцьяркайкожную
кампазіцыю.
Жывоеўяўленнемузыкантамалявалацэлыякарціны,створаныя
знотныхфіярытур,камбінацыйударныхішчыпковыхпрыёмаў.
ПрацягваючысправусвайгонастаўнікаІосіфаЖыновіча,яківы
веўцымбалынаўзровеньпрафесіяналізмуўчас,калібеларускае
прафесійнаемастацтватолькіпадымаласязпасляваенныхруін,
ЯўгенГладкоўузняўягодаеўрапейскайвышыні,праштоцяпері
сведчацьканцэртыансамбля«Лілея».
Прызнаццашчыра,гучаннегэтагааркестравыклікаевелізарную
гамупачуццяў!Ансамбль утакой ступені сыграны і «пабудава
ны»,штоможавыканацьабсалютнарознуюмузыку.Пачынаючыз
народныхпрыпевак,песенныхапрацовакізаканчваючыцалкам
сучаснымісачыненнямі,слухаючыякіяінескажаш,штояныства
ралісявыключнадляцымбалаў.
—Каліяпачынаў, —кажаЯўгенПятровіч, —былараспаўсюджана
самаяпростаямузыка,народная,папулярная,усімвядомая.Але
вельміхуткапаўсталапытаннерэпертуару.Цымбалыдаступныя,
студэнтаўпрыходзілавучыццашмат.Аштоіграць?..Япачаўпад
біраць,аранжыравацьнароднуюікласічнуюмузыкудляпатрэб
ансамбля, які ўжобыўствораны.УрэпертуарувайшліБах,Ліст,
Люлі,апрацоўкібеларускагафальклору.Вядома,гучаннекласікі
цікавае,алемяненеўсёзадавальняла.Хацеласяадысціадме
навітанароднайманерыігрынаінструменцеіпрыўнесцінешта
новае,сваё,уласнывопыт,што,магчыма,дапамогбыінструменту
выйсцінановы,большпрагрэсіўныўзровеньвыканальніцтва.
Так з’явіліся эксперыментатарскія, адшліфаваныя самім Гладко
вымпрыёмы,якіммузыкантадразунавучаўстудэнтаў, —розныя
відыаплікатуры,трэмала,удараўішчыпкоў.Можнасказаць,«Лі
лея» —гэтамайстэрня,кузня,дземетадычна,старанна,звытанча
ным,алевысокатэхнічнымпрафесіяналізмам,гартуюццалепшыя
музыкантырэспублікі.Пазнейменавітаянызаваёўваюцьпрызы
наконкурсах,ствараюцьансамбліівучацьушколахдзяцейтаму,

МІСІЯНЕР
ЦЫМБАЛЬНАЙ
КУЛЬТУРЫ
Ма ры на Мды ва ні

чамукалісьцінавучыўЯўгенПятровіч, —пачуццюпрыгожага,па
вазеізахапленнюрадзімай,жаданнюпадаравацьслухачуўлас
наемастацтва.Наюбілейнайвечарынесваёмайстэрствапаказаў
складцымбальнагаансамбля1994года,ііх«Tанецзшаблямі»
АрамаХачатуранавыклікаўавацыюўдзячнайпублікі.
—Студэнты, вядома, народ спрытны, — кажа Гладкоў. —Усе хо
чуцьіграцьу«Лілеі»,выступацьіадчуцьудзячнасцьслухачоў.Так!
У гэтымвыяўляеццазапалмаладосці.Алеколькітрэбапрыклас
цінамаганняўдлякласнагагучання!Іграцьтонка,зфіліграннай
дакладнасцюўдару,прадумвацьнюансы,дыханне,фразіроўку...
Трэба мець жаданне не толькі навучыцца тэхнічна іграць, але
яшчэіўмецьраспавесціпраўласныяпачуцці,адпусціцьэмоцыіў
эфір,кабяныперадалісягледачу.Заламожаадчуцьпяшчотуабо
страсць,задуменнасцьабо іроніютолькітады,калімысаміад
чуваемгэта.Студэнтыўансамблівучаццаперадавацькалектыў
нуюэмоцыю...Безгэтаганевыбудуеццаніводнытвор.Ізаадно
вырашаюцьмногіяасабістыяпсіхалагічныяпытанні,звязаныяз
працайукалектыве,станаўленнемсябеякасобыімузыканта,а
таксама зразуменнеммузыкі і культурыўцэлым.Каббыўвы
нік, у калектыве павінна быць згода!Што сказаць... Я — строгі
выкладчык!(Прысутныястудэнтыўгэтымомантусміхаюццаі
шматзначнаківаюць.)
Атмасфераназаняткахукласенадзівапрыязная.Цітрэбаадзна
чаць,штосубардынацыяпаміжпрафесарамістудэнтаміплаўна
пераходзіцьукаардынацыюінаадварот?Бесперапыннытворчы
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працэс.Часамінеразумееш:тынарэпетыцыіабоназанятках?
Гладкоўумее —ігэтадар! —кантактавацьсастудэнтамі.Тутна
поўніцупрацуевелізарныдосведчалавекаіпедагога,атаксама
неверагоднаепачуццёгумару,якоезаўсёдыслужыцьвыдатную
службу.Восьпадчасігрыхтосьці«завіс» —ітрапнаеслоўцапеда
гогатутжавыводзіцьстудэнта«саспячкі».Tоежінаканцэртах.
Гладкоўскі гумар — гэта лёгкая іронія, амаль бацькоўскія жар
ты,абсалютнаянезласлівасць,здольнасцьпасмяяццазсябеды
іншых.
Гумар,уласцівынароднаймузыцы,уплываеінадраматургіютво
ра,бокожнаесачыненнеГладкоўбачыць,прадумваеягоныход,
нібырэжысёр.Кожнынумар —гэтамаленькішэдэўр!Удадатак
цымбальнаймузыцынеўласцівыбуйныяформы.Тут іфантазіі,
у  якіх аказваюцца запатрабаванымі касцюмы кароў і каўбояў,
маскі, бутэлькі.У выніку ўсё ўспрымаецца як сапраўднаедзей
ства!
ЦікавыяатрымалісямонаспектаклінавершыМаксімаБагдано
віча,атаксамаюбілейныявечары,прысвечаныяМаксімуБагда
новічу,ПетрусюБроўку, ІгнатуБуйніцкаму,СяргеюЯсеніну,Янку
Маўру, Максіму Гарэцкаму, Іосіфу Жыновічу. На ўсіх канцэртах
нязменнаадчуваўсявыдатнынастрой.Інакшкажучы,з«Лілеяй»
душаадпачывае,азГладковым —весяліцца.
Слаўнаядата —50годдзеансамбля«Лілея»!Слаўнаяіпарадак
сальнаяадначасова:узростсалідны,асклад —заўждыюны.«Лі
лея»даўнозрабіласятвараммузычнайстудэнцкайБеларусіна

канцэртныхпляцоўкахрэспублікіізамежжа,няхайгэтафестыва
ліабоконкурсыўГерманіі,Швейцарыі,Славакіі…
Рэпертуар ансамбля цяпер вельмішырокі.Тут і сучасная бела
рускаямузыка —сачыненніАндрэяМдывані,ВячаславаКузняцо
ва,УладзіміраКур’яна,ВіктараВойціка.Ікласіка —ІаганэсБрамс,
РобертШуман,ІаганШтраўс,АнтоніаВівальдзі.Атаксамарокн
роліджазавыятворы.Аяшчэнацыянальныякампазіцыірозных
краін —Расіі,Балгарыі,Малдавіі,Грэцыі,Амерыкі.Інакшкажучы,
студэнцкіансамбльадыграўстолькіпершакласнаймузыкі,штопа
правенабыўстатусмасцітага,паўзорыякогасягонняствараюцца
ансамбліўіншыхнавучальныхустановах.«Лілея»працуесумес
назсалістамі —піяністамі,вакалістаміабоўдарнікамі,выкарыс
тоўвае каларытныя мастацкія прыёмы, як напрыклад, чароўны
эфектгавайскайгітары.Магчымасціцымбалаўамальбязмежныя:
тутвелізарнаеполедлятворчасці —ікіраўніка,істудэнтаў.Таму
трэбапрызнаць,штоза50гадоўбліскучагапрафесійнагаразвіц
ця«Лілеі»началезЯўгенамГладковымцымбалыўспрымаюцца
нароўні з іншымі інструментамі, «якіявыйшлі знарода»,такімі
якскрыпка,ізанялігоднаемесцаўсістэместрунныхшчыпкова
ўдарныхінструментаў,хоцьмыіпрызвычаілісяназывацьіхна
роднымі.Цяпергэтанетак,іхочацца,кабіўнашайАкадэмііму
зыкіназва«народныінструмент»удачыненнідацымбалаўбыла
перагледжана,боянаўжонеадпавядаедынаміцычасу.
Напрыканцымінулагастагоддзя,у1997мЯўгенГладкоўстварыў
Беларускуюасацыяцыюцымбалістаў,якаяўвайшлаўсусветную
Асацыяцыю,утымжагодзеправёўуМагілёвеСусветныкангрэс
цымбалістаў.Але і да гэтага часу ЯўгенПятровіч удзельнічае ў
розныхфорумах, канферэнцыях, фестывалях і конкурсах у Бе
ларусі і свеце. Заняты так, што знайсці час на інтэрв’ю вельмі
складана.Алегэтавыдатна,каліпрацапрыносіцьнетолькізада
вальненне,алешчасце!Каліведаеш,штотвойдосведзлюбоўю
пераходзіцьданаступнагапакалення.

1. Цым ба ль ны аркестр «Лі лея». Пад час юбі лей на га кан цэр та ў Бел дзяр ж-
фі лар мо ніі. ФотаСяргеяЖдановіча.
2. Яўген Глад коў. ФотаВіктараЗайкоўскага.
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Тэатрамвартазаймаццатолькітаму,штоёнзаўжыскачок
удзяцінства,агэта —шчасце.

ЮрыйБутусаў

Кожны з пяці спектакляў ІХ Міжнароднага фестывалю тэатраў
лялек,прызначаныхдлядзіцячагапрагляду,быўбыцікавыгля
дзельні падгадаванай, дарослай і сталай: прыпавесці, казачнае
вар’етэ і гісторыя, названая адвечнай, паводле старасвецкіх
англійскіхказак,зякіхкарыстаўсясамШэкспір.Апошняя,увасоб
ленаяКраснадарскімкраявымтэатрамлялекпадназвай«Трыс
няговаяшапка»(п’есаЮрыяСідараваіІрыныУваравай),уяўляла
зсябешырокафарматнаесцэнічнаепалатно,разгорнутаенаўсё
люстэркаіўсемагчымасціадноўленайсцэныТэатраюнагагле
дача.Зэфектнайзімовайзавеяй,празякуювандроўныяартысты
нібытаітрапілідасваёйаўдыторыі.Вазокзлялькамідыіншым
тэатральнымначыннемяны,нашчасце,незгубілі,тамуадразуж
усталявалімаляваныяшырмы,убралісяўшыкоўныстроі(стыліза
ваныяпаданглійскіяпятнаццатагастагоддзя),вывелісваіхплан
шэтныхперсанажаў...Інатлебліскучых,добрапашытыхсукенак
з яркімі нагавіцамі тыя відавочна зніякавелі. Пры гэтым і сцэ
награфія,ікасцюмы,ілялькі(мастакіКанстанцінМохаўіАлена
Мацкевіч),разгледжаныяпаасобку,вымагаліштовысокайпрафе
сійнайацэнкі,штоглядацкагазахаплення,алесабраныянасцэ
неўаднымспектаклісведчыліхібапралішак...Колераў,формаў,
фасонаў.Пэўнылішаквыявіўся іўакцёрскімвыкананніжывым
планам, калі дасведчаныя, спанатраныя краснадарскія лялечні
кі перанялі не самую пераканаўчуюманеру драматычнага вы
канання:стандартныяфізічныядзеянні,перабольшаныяэмоцыі
івялікаенамаганнесыграцьпадзеі,тымчасамяквартабылоб
іграцьгісторыю —цудоўную,чароўнуюіпавучальнуюадначасова.
Самыважныяеперсанаж,спадарКароль,вырашыўпадзяліцька
ралеўстваміжтрохдачокі,яквядома,дужазахацеўпачуць,хтоі
якягозагэтаўхваліць,распавёўшыпралюбоўдабацькі;Шэкспір
зрабіўзягокараляЛіра.Балазе,казачныяабставінысклалісятак,
штокаралёвудурнотувыправілавынаходліваядасціпнасцьдач
кі,алеёйтакоедавялосяперажыць!
Выяўленчай яркасцю вылучыўся і «Вялікі змей»Марты Гуснёў
скайзГродзенскагатэатралялек,агэтанежарты —стылізаваць
падвар’етэспектакльзузроставайпазначкай«4+»!Гэтазначыць
забяспечыцьпаласатыбалаганчыкэстраднайпляцоўкай ішыр
мамі, убраць артыстак у такія самыя, чырвоныя з чорным, гар
сэты ды цыліндры, вынайсці анімацыйнышэраг для перамены
месцаўіадлюстраванняўнутраныхстанаўасноўныхперсанажаў,
адблішчыцьпланшэтныхлялекдагламурнагаззянняі,нарэшце,
дацьурукіактрысеВользеАвасількіУдаваспрыкметамівострай
падлеткавайдэпрэсіі,маўляў,чамуянетакі,якусе?!Чамунемаю
гэтакзваныхканцавінаў?Ажпакульвысветліцца,штогэтарукі
ногі...Дыабазнаныяжывёлыведаюць:калінештаможнаадшу
каць,дыкчамубнепашукаць?Знаёмствазшэрагамжывёльных
ічалавечыхарыгіналаўвызначаепошук —чытайце:змест —экс
цэнтрычнай казкі, над якойшчыравалі рэжысёрАлегЖугжда і
мастачкаЛарысаМікінаПрабадзяк.Эксцэнтрычнасць,такбымо
віць,зашкальвае,боадказацьнаўсепытанні(падлеткавыхпрэ
тэнзійпадчаспошукаўУдаўпаступовапазбыўся)можатолькіБог.
ТрапіцьдаягоможадапамагчытолькіДрапежныПтах —сцяр
вятнікцалкампазнавальныўабліччыіпластыцы.Дапамагаеён
своеасабліва —зпадсамайвышыніскідаеУдавадолу. Ітадыў
выглядземілайстарэчызпарасонамнасцэнувыходзіць...Ён.
Напраўду,цяжкабыцьБогам.Як —умежахаднагоспектакля —і
Апавядальніцай,іВаражбіткай,іФокусніцай.АлеўроліБогаГалі
наЗакрэўскаябезлялькі,якактрысадраматычная,нязломнасу

працьстаіцьаўдыторыі,добраўжоразняволенайжартамідыфес
тывальнымгуморам, —дытак,штозападаеціша:Богпрамаўляе
няголасна,тобокдаходліва.Прасвойасаблівыпландлякожнага
ўдаваічалавека.Шырэй —длякожнайсусветнайістотыдыства
рэння.Уяўляеце,колькіпланаўтрэбатрымацьнапагатовеімець
наўвазе?!Тамудобрабудзе,кабнаБогахоцьбынезабываліся...
Такаяпавароткасюжэтаможазрабіццаіспытамдлясамагагана
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раванагарэжысёра:творсягаезавызначаныяжанравыямежы.
Іхтрэбаабовокамгеннапашырыць(празстаўленневыканаўцы
дааўдыторыі,інтанацыю,якінебудзьпрыёмцінаватфокус),або
сыграцьпадкрэслена«ўстаўнынумар» —дытак,кабусёскончы
ласядобра,аненатацыяй.АдрэжысёрскайтрактоўкіБогаваасо
банепацярпела,боягонывобраз —кабетыўвеку,бабуліальбо
цёткі —перадусімвылучаўдабрынюспагадлівагапаразумення.
Можнапажартаваць,маўляў,пакульсусветнаясцэнаспачывала
без«богазмашыны»,вядомагасастаражытнасці,АлегЖугжда
выпусціў«богазвар’етэ»,ітойтаксамапрыдаўся.Магчыма,Бог
паўсюльдамесца,улюбымвыглядзеістане.АлевосьУдаў —у
якімстанезімразумеўсяУдаў?..
Празжарты,досціпы,кепікідзецінапраглядзепастаноўкісуты
каюццазжыццёмісмерцю,міжякіхвіхляедарогапошукаўулас
найасобы,адарослыяатрымліваюцьважныяўрокіабыходжання
зтымі,хтоспанатрыўсянагэтуюдарогувыйсці.Аякнесур’ёзнаі
прывабнаўсёпачыналася —вар’етэ,спевы,фокусы!..
...Фестывальныя спектаклі не ўнікалі гаворкі пра смерць. Вар
шаўскі«Вaj»вылучыўсяназвай«Гуска,СмерцьіЦюльпан»Воль
фаЭрльбруха.«Дачагоцюльпан?Дзецюльпан?» —перапытвалі
гледачыпапраглядзе,ботолькінайбліжэйшыядасцэнышэрагі
разгледзелі,яккашчаваелялечнаедзіцязвялікайгалавоюўскла
ланабялюткаептушынаецелаадпаведнуючорнуюкветку.Боад
самайсваёйпабудовытэатральныязалысталіцыдзяцейпадува
гунебралі,іпершаясяродсамыхнедзіцячых —залаДзяржаў
нагатэатралялек. ГлядзельнюНовагатэатранаЛізыЧайкінай,

26,дзеладзілісяфестывальныяпраглядыівыступаліваршаўскія
лялечнікі, гэтаксама для дзяцей не прызначалі, а сярод гледа
чоў«Гускі,СмерцііЦюльпана»яныпераважылі.Неразгледзелі
Цюльпан,затоеўбачылі іпачулісапраўднагаКазачніка:артыст
РобертПлушкаапавядаўнягучнаінетаропка,нефарбаваўтэкст,
ненамагаўсяпражыцьролізаперсанажаў.ЗЭльжбетайБялінь
скайіМалгажатайСузукі,ГускайіСмерцю,выпалаўслухаццаў
трыццацьхвілінвыключнайсцэнічнайцішы:бязгучнаплыліаб
локі,хістаўсячарот,ззялавада,хібаГускачасамшчоўкаладзю
бай. Смерць бавілася з ёю на сажалцы. Яна ўпадабала цёплае
пер’еізабіралаГускуняўлоўна,пакрысе,як,напэўна,маебыцьў
прыродзе.БоСмерць,аказваецца,суправаджалаптушкуадса
маганараджэння.
Дагібенняіадыходужывойістотычалавек,напэўна,нездужае
загадзяпадрыхтаваццаіпрызвычаіцца —кабямунетакбалела.
Аўспектаклімоўчкідавяраюццапрыродзе.Глядзельняфізічна
адчуваенейкуюгіпнатычнасць,закалыхванне,засынанне.Перш
якадплывецелаГускі,выявыігукіпрыродыпрыглушацьжалобу,
яназробіццапразрыстай,аленепразслёзы,апраздзіўнуюпа
этычнасцьмоманту...
Таму,штонарадзілася,наканаванапамерці.Алечалавек,пакуль
жывы,нішчыцьжывоеваколсябе.Гэтуюасаблівасцьчалавечага
існаванняможнаназвацьзмушанай,алежцівыпадаепагадзіц
ца з ёю?Для Каўнаскага дзяржаўнага тэатра лялек драматург
ДайваЧапаўскайтэстварылаверсіюпрыпавесціШэлданаСіль
верстайна«Шчодраедрэва»падназвай«Зялёнызялёныяблы
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чак»якаповедпрачалавечуюпрыроду:жадаць,атрымлівацьі...
заставаццаняўдзячным.Чалавечакрозныхузростаўбярэадсяб
роўкіяблыні плады, галінкі, ствол; сваім адданым сяброўствам
ёнзабіваедрэва,якоенегоніцьнаватворагачарвяка,ратуючыся
адсамоты,босябрачалавекз’яўляеццатолькітады,калімаечар
говуюпільнуюпатрэбу.Іўрэшцессякаеяблыню.Старымівельмі
нешчаслівымёнпрысаджваеццанапеньі,агледзеўшы,штодуша
дрэваяшчэжывая,прызнаеццаёйунікчэмнасцісваёйрацыі.Ці
зразумеўстарыхоцьштонебудзь?Акалійзразумеў,штоможа
выправіць?
Пасюжэце,думкахіманерыіхвыказваннявельміпадобнымда
літоўскагаапынуўсяспектакльзІзраіля«Каліўсёбылозялёным»,
дзехлопчыкбароніцьдрэва,недаеяго знішчыць.Юнакомза
рабляепершыягрошы,прадаўшыягоныяплады.Чымстарэйшым
робіцца чалавечы персанаж, тым больш адымае ад дрэва.Для
пабудовыжытладрэвадаводзіццассячы.Апакульпеньпрарас
таезялёнымпабегам,старылірычназгадваежыццёўкалаўроце
ўзростаў.
РазыгрываюцьпастаноўкуДзіклаКаціАвіЗліха,жанчынаімуж
чына,якіяміжволіўспрымаюццабацькамілялечнагаперсанажа,
атое,штояныпаказваюць, —мадэляваннембудучыні івыбару
длядзіцяці.

Ілітоўскі,іізраільскіспектакліадзначаюць,штопрыродаадра
джаеццанасуперакчалавеку,алекожнаеадраджэннедаеццаз
большайцяжкасцюіняўхільнанабліжаефінал.Прыродныціча
лавечы?Усвядоміць,асэнсавацьіхнепадзельнасцьізалежнасць
адноададнагогледачутрэбасамастойна.
Літоўскітвор,разыграныкамбінаванымііпланшэтнымілялькамі,
рэжысёрАрвідасЛебелюнассвядома«зацішвае»,робіцьнягуч
ным,спакойным,іглядзельнянепрапускаемомантаў,калімілае
чалавечаедзіцявыступаеэгаістычнымспажыўцом.Але спажы
вецкі ладжыццянеробіцьягошчаслівым,анабыткі часцяком
непатрэбныямусамому чалавеку,пасутнасці,трэбанетакужо
ішмат, і гэтым«нешматам»прыродадзеліццаз імадпачатку
існавання...
Прыхаваны матыў шчодрага сусветнага дрэва дачуваецца са
сцэны.Наімспеюцьусеплады.Ягонаястратаазначаестратуча
лавецтва.Верагодна,бацькінепаўтараюцьгэтадзіцяці.Ціздо
лееянозразумецьізапомніцьтэатральныўрок?
«Дарослыя» спектаклі фестывалю таксама давалі свае «ўрокі».
Знішчэння асобы — у пастаноўцы «Смерць Караля» Славаміра
Мрожака, віртуозна разыграную марыянеткамі (Пензенскі аб
ласнытэатр«Лялечныдом»).Увасабляючытворздраматычнымі
артыстамі,рэжысёрычасамдамагалісяпэўнай«лялечнасці»ад
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выканаўцаў,якаявылучалападпарадкаванасць,прызвычаенасць,
здачу пазіцый асобы на ўсіх чалавечых франтах. Галоўны ля
лечныгеройМрожакавайдрамымізарнеўнавачахлітаральна:
выканаўцы падмянялі чарговую ляльку запалоханага доктара,
а доктаравынаведнікі,штопалявалінанейкагаКараля,страля
ліўжобезразборуібезмэты:паводлерэжысёраУладзіміраБі
рукова,персанажаўзнішчаласамалогікапрычынінаступстваў.
ДрамуабсурдумастакВіктарНіканенказмясціўумакетзамож
нагадраўлянагадома,якіметафарычнаразбураўсяігібеўразам
злюдзьмі, —домаэпохі,занесенагаўэпілогудрузамісмеццем.
Своеасаблівыаповедпразахаваннеасобыпрапанаваўспектакль
Палтаўскагаабласногатэатралялек«Партрэтзлятаючымгадзін
нікам.МаркШагал»паводлекнігіМаркаШагала«Маёжыццё».
ЖанрсваёйработырэжысёркаАксанаДзмітрыевавызначылаяк
ілюстрацыю,але,нашчасце, ілюстрацыяйкнігінеабмежавала
ся —імызаймеліпастаноўкупратое,як«трэбарабіцьсваё»,як
калісьцітрапнасфармуляваўбеларускілітаратурныкласік.Ша
галувыкананніСяргеяЦыбынемяняеццаадпершагаідаапош
нягаз’яўленнянасцэне,затоемяняеццаягонымастакоўскісвет
(для двухпамерных лялекаб’ектаў мастачка НаталляДзянісава
выкарыстала вядомыя вобразы з карцін Шагала). Навакольны
светтаксамамяняеццабезупынна,дыбязрадасна.ХібаўПарыжы
Марка чакае поспех (карцінынабываюць трохпамернасці праз
канструкцыюзасобнымірухомымідэталямі),аленетолькітаму,
штоягоныятворыўпадабалікалекцыянерыіаматары:ідлясваіх,
ідлячужыхШагалпатрапіўакрэсліцьмяжуіпакласцікрэсвымо
гаміхзменлівыхгустаў.

Нажаль, раскладфестывальных спектакляў не дазволіў пагля
дзецьусюпраграмубезвыняткаў,іўгэтыразвыняткамзрабіўся
спектакльАляксеяЛяляўскага«Ваня.КазкапраВанюізагадка
вую рускую душу»Тэатра «KarlssonHaus» з СанктПецярбурга,
неафіцыйнаназваныаднымзнайлепшых.Тымбольшымбудзе
жаданнепабачыцьягонаўласныявочысёлетаўвосень.Апрапа
станоўкі,якіявымаглісамайпільнайувагі,чытайцедалей.

1. «Зя лё ны-зя лё ны яблы чак» Да йвы Ча паў скай тэ. Каў нас кі дзяр жаў ны 
тэ атр ля лек (Літ ва). 
ФотаСяргеяЖдановіча.
2. «Смерць Ка ра ля» Сла ва мі ра Мро жа ка. Пен зен скі аб лас ны тэ атр «Ля-
леч ны дом» (Рас ія). 
ФотаСяргеяЖдановіча.
3. «Гус ка, Смерць і Цю ль пан» Во ль фа Эрльб ру ха. Тэ атр «Вaj» (Вар ша ва, 
Поль шча). 
4. «Ва ня. Каз ка пра Ва ню і за гад ка вую рус кую ду шу». Тэ атр «Karlsson 
Haus» (Санкт-Пе цяр бург, Рас ія).
5. «Вя лі кі змей» Мар ты Гус нёў скай. Гро дзен скі аб лас ны тэ атр ля лек (Бе-
ла русь).
6. «Парт рэт з ля та ючым га дзін ні кам. Марк Ша гал. “Маё жыц цё” — ілюс-
тра цыі». Па лтаў скі  аб лас ны  тэ атр ля лек (Укра іна). 
ФотаСяргеяЖдановіча.
7. «Ка лі ўсё бы ло зя лё ным». Тэ атр «Keу» (Ізра іль).
8. «Трыс ня го вая шап ка» Юрыя Сі да ра ва і Іры ны Ува ра вай. Крас на дар скі 
кра явы тэ атр ля лек (Рас ія).
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Падобна,штолялечныявобра
зымастачкіТаццяныНерсісян
дамагілёўскагаспектакля«На
дне»Максіма Горкага ўтвары
лісяпраздакордзявуліНасты
(Наста Лапцінская) «сапса
ванаму» Барону (Сяргей Сяр
геенка): «Ты мной жывеш, як
чарвяк яблыкам» (для параў
нання —«ЛегендапраМарка»:
«А вы на земле проживёте /
Как черви слепые живут»...).
Зпад вечакадтулінаў на сцэ
нічны пандус персанажы вы
паўзаюць, як патрывожаныя
чэрві. Градус пандусавага на
хілуневялікі.Натакімметафа
рычнае спаўзанне да прорвы
хоць іняўхільнае,алезапаво
ленае.Такшточэрвепадобныя

ПАДНЯЦЦА
ДАПРАЎДЫСВЯТОЙ
«Надне»Магілёўскагаабласногатэатралялек
Жа на Лаш ке віч

паспяваюць кахацца, сварыц
ца,спадзявацца...
Калі святла набярэцца дастат
коваіразмаітыявекішчыльна
прымкнуцца да люкаў, пан
дус набудзе падабенства і са
смеццеправодам, і з адмысло
вайшафайзахавальняй(морг?
архіў?),інаватззакінутайвай
сковай прыстасовай жудлівай
канструкцыі (фартэцыя?танк?).
Насельнікітамісапраўды...яку
танку.Асуджанадзяўбуцьадзін
аднамутэкстыўзору1902года
(наягопрыпалапершаяпаста
ноўкап’есы),ажслінапырскае:
днопільнуюць.Цягампершага
актунаавансцэнепаміраеве
лізарная, даўжэзная Ганна, і ў
сцэнічны краявід можна ўгля

дацца толькі праз ейныя, так
бымовіць,кашчавыяпадрабяз
насці.Навошта?Кабнезабыц
цапрасмерць.
Яна муляе чэрвепадобным
сваёй няўхільнай відавоч
насцю. Волю набывае Ганна
(ТаццянаЗелікава) —пасваёй
смерці, Васіліса (Галіна Бары
сава) —памужавай.Брыняюць,
выбухаюць чырванню выха
дыВасілісы:кабетупратачыла
прага чужой смерці, але гэта
смурод,бруд,якітакпростане
вымецеш і не схаваеш. І яна
падае рэпліку, праз якую Ігар
Казакоўубачыўдыўвасобіўфі
налспектакля:«Авоськаліса
нітарыпрыйдуцьдыштрафда
дуць,ятадыўсіхвас —прэч!»

Камбінаваныялялькі(галавана
вядучайакцёрскайруцэ,штуч
ная рука для лялечнай істо
ты і адмысловая апранаха на
акцёрскі торс) прадстаўляюць
персанажаўякбызпадвоенай
экспазіцыяй  — пакуль харак
тарная лялечная галава ад
працоўвае рэпліку, эмацыйнае
абліччаартыстанюансуепера
жыванніперсанажа. (Сучасныя
тэхналогіі паспрыялітаму,што
галовы, зробленыя з сілікону,
пластычныя,такштоізалялеч
наймімікайназірацьнесумна,
асабліватым,хтоапынуўсяблі
жэй да сцэны.) Камбінаваная
лялька абыгрываеццарэжысё
рам і як чужое, несапраўднае
аблічча,якоезнявечылаперса
нажа:Акцёр,апантанынадзеяй
вылекаваццаадп’янства,згад
вае улюбёны верш Беранжэ
пра пошукі праўды святой і...
пазбываецца лялечнага «да
датку»; але клічуць выпіць,
і Акцёр(АзізАзімаў)літаральна
нацягваенасябеперсанажа —
на колькі імгненняў лялька і
выканаўцазазіраюцьадноад
намуўвочы...
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П’есу Горкага зазвычай разбі
раюць на цытаты. Спектакль
ІгараКазаковакрэсіцьзіхно
выясэнсы —празвобразыімі
зансцэны. Моцная падтрымка
Нерсісян забяспечыла іх вы
ключную выразнасць, якая не
цураеццаметафарычнасці.
На першы выхад Ваську По
пела (Іван Трус) прадстаўляе
ягонаявялікаягалава —якпа
ганская маска. Васька пагроз
ліва прымушае Барона бра
хаць, але той «адвывае» яшчэ
жывую Ганну; пакуль Васька
засыпае яму грошы проста ў
лялечную глотку, Барон пры
ніжаецца ўжо мэтанакіравана,
атрымліваючы калі не асало
ду, дык пэўнае здавальнен
не —даістэрыкіірэзанёрскага
«адхадняку». Паказальна, што
размоваВаськізВасілісайпра
жаночую душу таксама пера
мяшчаеццарэжысёрамдацела
паміраючай Ганны і падаецца
як бы праз ягоную праекцыю.
І наступная сцэна спакушэння
Ваські адбываеццапры Ганне,
калі страшная Васькава гала
вамаска нібы душыць Васілі
су, а яна, як чарвяк у яблыку,
точыць гэтую галаву, курчыц

ца,насалоджваецца,ізвуснаў
Васькавай галавымаскі вы
соўваецца і трапеча чырвоны
язык —Васілісінарука...Суця
шэнне Ганны Лукою (Мікалай
Сцешыц)рэжысёрспалучаеса
сцэнаймасавайгульніўкарты;
гульцы б’юць  — картамі адно
аднагоіГаннупанервах,акар
цёжныпройгрыш(маўляў,гуль
ня вымагае таленту) гучыць
пралогамдабудучайсповедзі
Акцёра. Пры памерлай Ган
не п’яная кампанія ладкуецца
спацьзкрыкамі,што«мерцвя
кі не чуюць, не адчуваюць», і
атрымлівае на сон макабрыч
ны танец велізарнай кіёвай
лялькі —танецвызвалення.
Каб глядзельня не праміну
ла цуду з’яўленняЛукі, Васька
гучна рэзюмуе, што сумленне
мецьневыгодна...
...Праз паветраную шахту лі
ецца мяккае ззянне, і з’яўля
ецца маленькая лялечка з
крылцамі,гэткаептушаняанё
лак. Развіццё дзеяння зробіць
яго падобным да молі, якая
выгрызае ў душах ледзь заў
важныя дзіркі надзеі, веры,
спадзявання. Адна лялька Лу
кі вырашана як традыцыйная

планшэтная — так, што іншыя
персанажыперадаюцьяезрук
ў рукі, нянькаюць,шпурляюць,
валтузяць, нават намагаюцца
ёю кіраваць (проста ўвасоб
леныя пошукі праўды!); дру
гая —надоўгімкіі,якнашпя
ні, па памерах яшчэ меншая,
па вырашэнні  — яшчэ больш
іранічная. І суцяшае Лука пе
рабольшана бадзёра — галас
комякогакольвекдамавічказ
савецкага мультфільма. Пада
бенства да «анёла аўтарскай
ідэі» ўзмоцнена скарачэннем
тэкступерсанажа —іраспове
дупразлодзеяў,якіхЛукапры
мусіў высцебаць адзін аднаго,
і высновы пра тое, што турма
добраму не навучыць. Затое
падкрэслены, вылучаны раз
вагі пра «зямлю праведную»:
у  іх кожны чуе тое, што хоча
пачуць.Здаецца, кідайусё — і
бяжы, шукай, але дно трымае,
днонеўхваляе...
СпектакльКазаковапазбаўле
ны хрэстаматыйнай «спрэчкі
праўды» праз супрацьстаянне
змагара Саціна (Віктар Клач
ко)ісуцешцаЛукі.Застогадоў
сцэнічныхувасабленняўпошу
кі«праўдысвятой» і сацыяль
ныя перабудовы стоадсоткава
змянілі склад глядзельні: яна
ведаецанупаказурэвалюцый
ных заклікаў. І, верагодна, яе
сённяшні герой — Васька По
пел,упэўнены,штотрэбажыць
інакш,лепейтрэбажыць!Вось
толькідзеікалі...
Перадусіміпадзеяміспектак
лярэжысёрвылучаедачынен
ні Ваські і Наташы (Наталля
Слашчова). Васькавы заляцан
ні і«крыкідушы»камічнапе
рапыняеЛука,дытак,штопаў
стае вельмі сур’ёзная паўза.
Прыём,скарыстанызАкцёрам,
у сцэне мройнага вянчання
ВаськізНаташайпераасэнсоў
ваецца:артыстытаксамасцяг
ваюцьзсябелялекістановяц
цападмяккаесвятлоякразпад
тойсамайпаветранайшахтай,
праз якую «надзьмула» Луку
(чымнезнакпераходуў«пра
ведную зямлю»?). Васька да
стае вясельную сукенку, а са
сцэнічных адтулін цягнецца...
пахавальнае кустоўе (яно су

праваджала расповед Насты
пра РаўляГастона): Васька і
Наташа —небязважкікрылаты
Лука.Узлунацьімненаканава
на. Безабароннымі аголенымі
нагамі адсвечваеНаташа. Лёс
гэтыхног вырашае сястраВа
сіліса.
Імакабрычнытанецпамерлай
Ганны пераймае знявечаная
Наташа: працягвае чырвоныя
абвараныя ногі да глядзельні.
Сцэнапамылковагаасэнсаван
няНаташаюВаськавага ўчын
ку (маўляў, забіў Карастылёва,
боўзмовезВасілісаю)рэжы
сёрам справядліва скароча
на, таму што ўсе асэнсаванні,
здагадкііпрасвятленніўжоне
маюць значэння. Вокамгненна
пачынаецца калатнеча, пад
свечаная чырванню і дымам
на ар’ерсцэне. У спыненым
імгненнімізансцэныбойкіад
тульмоўчкіпадымаюццасані
тары.Падымаюцца!Цінезпад
таго сакрэтнага месца, якое
чэрвепадобнае насельніцтва
лічыла дном?! Чым кіраваліся
там, калі вырашалі знішчыць
смурод,мярзоцце,брудсасва
ёйстолі? Іўякінеспадзяваны
бокхістануласяметафара,іяк
разгарнулася...
Тры хвіліны доўжыцца канец
свету, што шукаў ды не здо
леў адшукаць дарогу да свя
тойпраўды.Лялькіздзіраюцца
з выканаўцаў, як праўдзівыя
скуркі, бо ўвасабляюць толь
кі знявечаныя і брыдкія целы
колішніхнасельнікаўдна.Ані
воднаядуша(боневылекава
ная праўдай?) не прамільгне
на чырвоным тле санітарнай
апрацоўкі: нават Лука знік у
прадонні і знішчаны, як усе
астатнія. Як і ўсё, што гучыць
ганарліва.
Праўда,асобысанітараўрэжы
сёр не вызначае. Аднак ёсць
верагоднасць, што яны не з
іншаепланеты.

1. «На дне». Сцэ на са спек так ля. 
2. Азіз Азі маў (Акцёр).
ФотаСяргеяЖдановіча.
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Аднымзсамыхадметныхі,падаецца,недаацэненыхспектакляў
фестывалюзрабілася«Fable(Байка)»паводлеЖанадэЛафантэ
наўпастаноўцырэжысёраЮрыяДзівакова.
«Гармоніяўсеагульнагавар’яцтванадзведзеі»атрымаласяўДзі
ваковападобрамуразбэрсанай і дасціпнай, хібатолькіне ўсе
гледачыдыўдзельнікіфэстуяевіталі.Аленеспадзеўка,зсучас
найіроніяйвытрыманаяўстылістыцыпалацавага(прыдворнага)
французскага тэатра васямнаццатага стагоддзя, з’явілася крад
ком,неўзаметкуіадтуль,адкульнечакалі, —зпаўднёвайБела
русі,зГомеля.Іпацягнулазгадкідыасацыяцыі —з«Механічным
апельсінам»СтэнліКубрыка,знятымпараманеЭнтаніБёрджэса,
пастаноўкаміРобертаУілсана,спектаклем«ВыкраданнеЕўропы,
ціТэатрУршуліРадзівіл»МікалаяПінігінаўНацыянальнымака
дэмічным тэатры імя Янкі Купалы, урэшцемультфільмамі гені
яльнагасавецкагааніматараАндрэяХржаноўскага.ПрацаДзіва
кова —адначасоваістылізацыя,ігульнясастылем,іэлеганцкая
дуляўкішэніўсімснобаміпсеўдаінтэлектуалам.Напачаткупры
ёмызбіваюцьзпанталыку,але,успрыняўшырэжысёрскуюіронію,
вынепазбежнаадчуецездавальненне.Наваттады,каліпрыхіль
нікамтворчасціЛафантэнасябедагэтульнелічылі. Інаогулда
французскайкультурыабыякавыя.
Пасыл Дзівакова варты павагі: «Які адметны гэты свет, зірні!»
Усеўімсведчацьпрагармоніюіпошукдыялогу —мурашы,лісы,
ваўкі,курапаткі...Незразумела,дзеканчаеццааднасубстанцыя
дыпачынаеццаіншая:усёнатуральнапраходзіцьпразколапе
раўтварэнняў, вяртаеццадапачатку інемаенімяжы,ні скону.
Звяры,неба,расліны,людзі —усёадзінае,задзіночанае,усёпад
парадкоўваеццаадзінайбоскайзадуме.

ЯКВАВЁРКІ
ЎКОЛЕ
«Fable(Байка)»
Гомельскагаабласнога
тэатралялек
Ва лян цін Пе пя ля еў

Спектакльмаешалёны,зусімнеправінцыйнырытм.Такірытмне
ўкожнымсталічнымтворывытрымліваюць —штолялечным,што
драматычным.Добраянетолькіформа,зададзенаярэжысёрам,
алеівыкананне:упастаноўцызанятаўсягосемакцёраў,атакое
ўражанне,штонасцэнецэлыкарнавалздзіўныхістотаў.Праўда,
артыстампрыкметнабракуепрафесійнайвывучкі,каб існаваць
памулкіхзаконахфармалістычнагатэатра.Але,якпісаўАндрэй
Вазнясенскі,«заспробу —дзякуй»...
Фантазіюрэжысёраабмежавалівельмісціплыяфінансавыямаг
чымасці,ігэтазаўважна.ВосьбыДзіваковутакібюджэт,якідля
ўвасаблення казак Пушкіна прапанаваў Роберту Уілсану Тэатр
НацыйуМаскве!Восьдземожнабылобразгарнуцца!Некажу
чыўжопраганарар...
«Fable(Байка)»відавочнавыбіласязпраграмылялечнагафэсту
дый са стылістыкі сучасных айчынных спектакляў таксама: там
казырацца,гарлаюць,рэжуць,спрабуюцьэпатаваць,збіваюцьна
горкіяблыкгарачымскразнякомагрэсіідынепакідаюцьнадзеі
навыйсце.Творставіцьрубамфіласофскаепытанне:цібываеў
вар’яцтве гармонія? ІЮрыйДзівакоў, які сталічнайпубліцыза
помніўсяўроліГамлета(жанраднайменнагаспектакляІгараКа
заковапазначаныяк«трагіфарш»),адказваецалкампамастацку
пераканаўча,вытанчанаігарэзліва.
...АГамлетягоныперакінуўсязмэнчанымтрыццацігадовымхлоп
чыкам, які дрэнна суіснуе з рэчаіснасцю. Нейкай пародыяй на
Супермэнаіўсіхгалівудскіхсупергерояўразам.Ёнкідаўсяпры
гожымі словамі, але ў душы заставаўся цюхцяем і недарэкам.
І ДзіваковуартыстуволяюКазаковарэжысёрагэтавыпалаўва
собіцьбліскуча.ВаўласнайрэжысёрскайпрацыДзівакоўтаксама
дэманструеадметнуюмеругустуісамаіроніі.
Мяркуючыпаафішы, Гомельскіабласнылялечнытэатрмаесу
р’ёзныя пастаноўкі: «Сабачае сэрца»Міхаіла Булгакава, «Памі
нальная малітва» Грыгорыя Горына, «Вішнёвы сад»Антона Чэ
хава,«Надпрорваюўжыце»ДжаромаСэлінджара,«Генералыў
спадніцах»ЖанаАнуя.Здаецца,побачзімі«Fable(Байка)» —ці
несамаялегкадумнаяназва.Кабжатолькіглядачнаяезважыўі
прабачыўнейкіянепазбежныяагрэхіінедасканаласці.Бо«Fable
(Байка)» —узорінтэлектуальнагатэатра,вытанчанага,рафінава
нага,выбітнага«мастацтвадлямастацтва».

«Fable (Байка)». 
Сцэ на са спек так ля.
ФотаСяргеяЖдановіча.
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Платонаўскае апавяданне зрабілася падставаю для пяшчотнай,
кранальнайінепазбаўленайіронііпастаноўкі,аленаватіронія
незамінаеназвацьяеаднойзсамыхсветлыхувечаровайфес
тывальнайпраграме.Міжтымпрастатаізаймальнасцьтворурэ
жысёраРусланаКудашоваўяўная,бозаёйпаўстаелабірынт з
метафар,алюзій і загадак.Перадусімзабіраеўвагусутыкненне
асабістага (якоеператвараецца ў агульначалавечае) і сацыяль
нага,пачуццяі ідэалогіі,рэалізаванаепразсуіснаваннебіблей
скіхматываўіпрыкметаўсавецкайпаўсядзённасці1930х,яркае
ідваістае —якуПлатонава.
Жанчынаімужчына,ФроіФёдар,сядзяцьлядрэва,чыегаліны
ўтвараюць дзве раскрытыя далоні, працягнутыя ўгору (абазна
ныяўтворчасціКудашовапазнаюцьдрэвасаспектакля«Пату
дань»паводлеПлатонава, атаксама знойдуць у «Фро»нямала
ўлюбёныхадзнакрэжысёрскагапочырку),іпрамаўляюцьсловы
з біблейскай «Песні песняў». Выява ўзнікне і пазней, дапоўне
ная выразнымпластычным «танцам» акцёрскіх рук, надзвычай
пяшчотным і цнатліваэратычным, як ні дзіўна выглядае такое
спалучэнне.Каханнеякнештавечнае,сапраўднаеіпазачасавае
стварае для герояў адасобленую рэальнасць, адрозную ад той,
штопоўніцца грукатамцягнікоў —янывязуцьбудаўнікоўкаму
нізмунаДалёкіУсход.Шчасцетут ізаразсупрацьпастаўляецца
абстрактнамушчасцюўпрывіднайбудучыні:іпрацаФроначы
гунцы, іблізкасцьмаладойжанчынызмужамвырашанырэжы
сёрампразтанецдалоняў,інаватпрыбыццёцягнікапададзенаў
эратычнымключы.
ПразрэжысёрскаевырашэннеФроіФёдарнагадваюцьперша
людзей,Адама і Еву ляДрэва Спазнання, альбоЖыцця. Аднак
асабісты рай у краіне, што «будуе камунізм ці нешта іншае»,
немагчымы. Фёдар выпраўляецца наладжваць таямнічыя элек
трычныяпрыборы,аФрозастаеццапакутваць,боздаволіцьпра
гу «мяшчанскага»шчасця і адначасова цяжка працаваць дзеля
калектыўнагараюневыпадае.Крэссупярэчлівасціпакладзеяе
маленькіанёлак...Ёнз’явіццанасцэнебезтварыку,безцела,—
толькісаколачка ішорцікі,уніформановагадэіндывідуалізава
нагачалавека,якомунаканаванаскончыцьсправубацькоў.
Яшчэаднабіблейскаяспасылкаспектакля —«чырвонаяЕва»,што
ўзнікаепадчассцэныўканторы:жанчынападчырвонымпокры
вам,яківыклікаеасацыяцыіізмафорыемБагародзіцы,ізсавец
кімсцягам,уаднойруцэтрымаеяблык,уіншай —серпімолат,
пазнавальныя сімвалы, яныкрасамоўна і з безумоўнай іроніяй
выкрываюцьстанФросііпадаюццакодамдаразуменняпаста
ноўкі.
Побач з біблейскімі яблыкамі ў спектаклішмат савецкіх «пла
доў»: ад чырвоных хустак да папіросаў «Беламорканал», агіт
плакатаў і песні «Bella chao». Рэжысёр разам з мастачкайМа
рынайЗаўялавайдалікатна,тактоўнаўзнаўляеатмасферучасуі
захоўваеабаяннеплатонаўскагатэксту.Надсцэнайлунаюцьпа
пяровыясамалёцікі —тэлеграмы,мары,весткіідумкі,выклікіна
працу, аркушы з апавяданнем, якое на старасвецкай друкарцы
дзяўбе ці то лялькаФёдар, ці то сам аўтар. Гэтыя «самалёцікі»
клапатліва пранюхваюццапрачытваюцца на пошце (асабліва

ШЧАСЦЕЧЫРВОНАЙЕВЫ

лістыналадчыкатаямнічыхпрыбораў), апашырмах —дзвярах
таварныхвагонаў —набудоўлюсветлайбудучыніімчацьцягнікі
прасыдыцягнікіімбрыкі,пакульуЧырвонымкуткуспяваехор.
Створаны простым і дастаткова сціплым прадметнымшэрагам,
здольным выклікаць пэўныя асацыяцыі, пазнавальны свет су
седзіцца і сутыкаеццазпазачасавым.Можа,менавітатамутры
планшэтныялялькіасноўныхперсанажаўвырашанывельміаба
гульнена: эпоха амаль не дакранулася да іх, не пакінула сваіх
пазначак.Затоеўвобразахмасоўкі,укасцюмахартыстаў,свое
асаблівай варыяцыі на тэму ўніформы чыгуначных служачых,
янаадчувальная.РаботаакцёрскагаансамбляіасабістаАксаны
Чывялёвай (Фро), Канстанціна Крыштаповіча (Фёдар) ды Івана
Герасевіча(бацькаФро)заслугоўваевысокіхадзнак,асабліваза
далікатнаеўзнаўленнерэжысёрскайінтанацыііранічнагапасмі
ханняіпяшчотнагашэпту.
Калектыўбрэсцкіхлялечнікаўможнашчырапавіншавацьзтым,
штоёнпапоўніўсвойрэпертуаряшчэаднойпастаноўкайРуслана
Кудашова.Верагодна,ёйвыпадзетакісамышчаслівыфестываль
нылёс,якягонымжа«Халстамеру»альбо«ПоўніСальеры».Бо
«Фро» —спектакльпражаданнешчасця,зразумелаеіневыніш
чальнае.

«Фро». Акса на Чы вя лё ва (Фро).
ФотаСяргеяЖдановіча.

«Фро»
Брэсцкагатэатралялек
Ка ця ры на Яро мі на
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ЯўгенКарняг,адпачаткуспектаклязахапіўшыглядацкуюўвагу,не
паслабіцьзахопдасамагафіналу —зтым,кабчалавексышоўда
домузвідавочнымадбіткамперажытага.Алепаслянакаўтунадра
пінынезважаеш.Зааглушальнымнезаўждывыпадаедачуцьці
шэйшае(ічасамнеменшважнае).Тамуінаймацнейшаеўздзеянне
нагледачазазвычайплануеццабліжэйдафіналу:таку«Інтэрв’ю
зведзьмамі»казачнаяжорсткасцьіархаічнысімвалізм,занатава
ныябратаміГрым,цьмянеюцьперадіснымжахамХалакосту.
Драматургічная«эскалацыягвалту»,выкладзенаянапаперы,вы
глядаедасціпнаібліскуча:страшныянямецкіяказкіпераймаебіб
лейскісюжэт,якіпраецыруеццанамінулуюсусветнуювайну.Праз
падменудзейныхасобёнператвараеццаўжудлівыаповед,болю
дзямнагадваюцьпранядаўнююрэчаіснасць.Глядачякнашчадак
колішніхудзельнікаўваенныхдзеянняў,хутчэйзаўсё,неўстане
ўспрымацьгэтаепаведамленнеадцягнена,атаксамапамяркоўна
лічыцьягобайкай —празгістарычнуюпэўнасцьдыабазнанасцьу
асобахіпадзеях.
Выдуманыжахнепараўнаеццазжахамрэальным.Мотамукрыты
кі,кажучыпраспектакль,шматувагізвяртаюцьнаягонуюатрыбу
тыку —чарапы,тэлевізарыібутафорскіярукі.Казачнаямагіягуб
ляесілу,іадсечаныяканцавіныробяццапростымрэквізітамякраз
утоймомант,калінадсцэнайпачынаелунацьпопелзканцлагер
ныхкомінаў.Паслятакойпавароткісюжэтуцінеўсёпапярэдняе
ўспрымаеццаіснайзабавай.
Гэтыпопел засціцьнетолькі тое,штоадбываласяна сцэне і да,
і пасляягонагаз’яўлення,алеіасноўныканфліктпастаноўкі —па
міжаўтараміматэрыялам.Канфліктпаміжп’есай,якаяапавядае
пражанчын іжаночыя ініцыяцыі, і драматургам, які глядзіць на
гэта(цінаўмысна,цінепазбежна)мужчынскімівачыма.
ЯўгенКарнягсцвярджае,што«неадрозніваеполу»,аднаккранае
тэмы, якія паза полавай прыналежнасцю не існуюць, — цнатлі
васць імацярынства.Заўважу:менавітамацярынства,анебаць
коўства, —штодаводзіцьіматыўплодуўчэраве(ёнпаўтараецца),
і вобразыроднайіняроднаймаці,якіяпераходзяцьзаднойказкі
ўіншую(боабраныя,вядома,невыпадковымчынам).
Зразумела,тэмумацярынства,якітэмускладаныхдачыненняўма
ці і дачкі, пасляпэўнаймяжырэжысёрмужчынаможадаследа

МІЖАЎТАРАМІМАТЭРЫЯЛАМ
«Інтэрв’юзведзьмамі»
Беларускагадзяржаўнагатэатралялек
Аляк сей За мскі

вацьтолькітэарэтычна.Аленіхтоінесцвярждае,штотакіятэмы
трэбаразглядацьтолькіпразвыпрабоўкунасабе, —уадхіленым
назіранніітрактоўцыёсцьсваеплюсы,інетолькізацяганы«све
жыпоглядзвонку».Міжтымвызначэннеаўтарамдыстанцыіпа
міжсабойітэмай —часткамастацкагавыказвання.Ікаліўмежах
аднаго сцэнічнага твору заўважна рознае набліжэнне да дзвюх
тэмаўіабедзве —пазаасабістымдосведамаўтара,нагэтымнату
ральназавастраеццаўвага,узнікаепытаннеабпрычынахцімэтах
тойрозніцы.Так,устаўленнідаканцлагерныхвязняўКарнягад
маўляеццаадумоўнасцей,наўпростцытуеўспамінысведак, і тэ
мапаўсталабзусім інакш,кабрэжысёрда гэтыхсведчанняўне
звяртаўся.Чамужнаснедзівіцьтое,штодажаночыхсповедзяў
ённедапускаежанчынудраматурга,кабзлучыцьапасродкаваны
досведзнепасрэдным?Гэтабылобзразумела,калібЯўгенКарняг
прынцыповаставіўтолькіўласныяп’есы(згадаймапрацуздрама
тургамДзмітрыемБагаслаўскімнадспектаклем«Блондзі»ўмежах
IVМіжнароднайдраматургічнайлабараторыі,красавік2015года,
Мінск). Няўжоне знайшлося аніводнайдраматургесы, з якойён
могбысупрацоўнічаць?Зрэшты,можабыць,такіяізнайшліся,і на
ват працавалі, але згадацьпра іх нідзенепалічылі патрэбным?
ЯкпраГабрыелуМістраль(упастаноўцыгучыцьяекалыханка)ці
КрысцінуЖывульску(вядомаяцытатазяемемуараўпададзенаў
тойсамай«папялістай»сцэне).
«Існаежаночае»ўносіццаўспектакльбліскучыміактрысаміСвят
ланайЦімохінай,НаталляйКотКузьмойіГаннайГаспадарык(Свят
ланайАнікей).Алебачыцьіўспрымацьіхпрапануеццапразмуж
чынскія вочы, як, напрыклад, у сцэнах «Я прыгожая. Я пакажу?»
і «Інтэрв’юзведзьмайцнатліўкай».Рэжысёр,відавочна,несупраць
агаленнянасцэне,алераспранацьімкнеццацелымаладыяіпры
вабныя.
Такімчынам,шматучымадметнаяпастаноўка«Інтэрв’юзведзьма
мі»прапануенамгутаркуна«жаночыятэмы»,дзежанчынаможа
быцьзнакам,ілюстрацыяй —але...аніякнеўдзельнічацьнароўні.

«Інтэрв’ю з ве дзь ма мі». Ган на Гас па да рык, Свят ла на Ці мо хі на, 
На тал ля Кот-Ку зь ма. 
ФотаСяргеяЖдановіча.
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Пры канцы XX — пачатку XXI
стагоддзяў айчынны тэатр
імпэтна і хутка засвоіў сучас
ную харэаграфію, тэатр тэкс
ту, аб’ектны, дакументальны,
сацыяльны і постдраматычны,
культуру драматычных чытан
няў і арттэрапію  — усё, што
знаходзіцца за межамі псіха
лагічнагатэатра.Празгэтааб
навіўся і тэатральны менедж
мент.Бумпраектнагатэатрана
айчыннайпрасторыпрадыкта
ваны часам і запатрабаваны
грамадствам.
Праектнытэатрствараеццане
залежнай камандай тэатраль
ныхдзеячаў (рэжысёраў,акцё
раў, прадзюсараў, мастакоў і
іншых), аб’яднаных агульным
мастацкім зацікаўленнем. Па
добная арганізацыя тэатраль
нагаменеджментудлябеларус
кагатэатраненавінаізвязана
з пераломнымі момантамі гіс
торыі. Класік запэўніваў: «Па
трэбныяновыяформы»,алене
ўдакладняў,што яны цыклічна
паўтараюцца. Прыгонны тэатр
XVIII стагоддзя з’явіўся тады,
каліРэчПаспалітаяўкруцілася

ТЭРЫТОРЫЯ
МАСТАЦКАЙ
СВАБОДЫ
Крыс ці на Смо льс кая

ў працяглы эканамічны заня
пад. На пачатку XX стагоддзя,
падчасрэвалюцыйныхпадзей,
узнікла трупа Ігната Буйніцка
га  — прыклад праектнага тэ
атра, які папярэдзіў з’яўленне
тэатрапрафесійнага.Утэатрах
студыях 1980—90х, на сконе
савецкай імперыі, увасабля
ліся п’есы абсурдыстаў, неза
патрабаваныя тагачасным рэ
пертуарным тэатрам. Пачатак
новага стагоддзя пазначаны
развіццёмасабістайсвядомас
ці, іпраектнытэатрёйцалкам
адпавядае. Сённяшняя еўра
пейская тэатральная практыка
арганічна сумяшчае прапано
вы рэпертуарныя і праектныя,
лагічназабяспечвае іпастаян
нае фінансаванне першага, і
грантыдлядругога.
Пад рэпертуарным тэатрам з
устойлівай трупай, шматлікімі
цэхамі і штатнымі адзінкамі,
якіпераважаеўБеларусі,тра
дыцыйнамаеццанаўвазетой,
штодатуедзяржава:тэатрдом,
які мае ўласную сцэну, пла
ны па запаўняльнасці залы, і
недазваляесаберызыкоўных

эксперыментальныхвыказван
няў.Праектнытэатрперадрэ
пертуарным выгадна вылучае
мабільнасць. Актыўная част
ка тэатральнай грамадскасці
аб’ядноўваецца, каб стварыць
спектакльнанезалежнай,часта
зусім не тэатральнай пляцоў
цы.Праектнытэатрапынаецца
тэрыторыяй мастацкай свабо
ды,дзепануюцьвострыятэмы,
ужываецца нецэнзурная лек
сіка, шукаюцца новыя формы
акцёрскагаіснавання(прыкла
дам, так званае «расслаенне»
ролі, калі артыст адначасова
іграеперсанажа,сваёстаўлен
недаягоівыяўляесябеякасо
бу),дзерэжысёрскаяфантазія
не абмяжоўваецца сцэнайка
робкай і знішчае межыпаміж
глядзельняйівыканаўцамі,дзе
вядуцьрэйтыясучасныяаўта
ры, якіх рэпертуарны тэатр
частанеможасабедазволіць,
а сцэнаграфія мінімалістыч
ная (бофінансаванне,вядома,
невялікае).Спектаклінепры
вязваюццадааднойпляцоўкіі
могуцьпракатваццанарозных
сцэнах.

Найбуйнейшыя праектныя
тэатры, чыё існаванне, безу
моўна, немагчыма без прафе
сійнага і актыўнага прадзю
сара,  — Цэнтр візуальных і
выканаўчых мастацтваў «АРТ
Карпарэйшан»началезАнжа
лікай Крашэўскай, Цэнтр экс
перыментальнай рэжысуры
ТаццяныТраяновічі«ТэатрЧ»
АндрэяЧорнага.
Найноўшаяпаводлехраналогіі
пастаноўкаўрамкахпраектна
га тэатра «АРТ Карпарэйшан»
зроблена тандэмам у складзе
беларускага драматурга Віта
ляКаралёва ірэжысёраАляк
сандра Марчанкі. «Опіум»  —
першы айчынны спектакль,
створаны з дапамогай краўд
фандынгу.
ВаенныканфліктваУкраіне —
той фон, на якім жыхары бе
ларускага Рагачова кожны
дзеньзмагаюццазайчыннымі
рэаліямі, спрабуючы выжыць
сярод беднасці, беспрацоўя і
грамадскай абыякавасці. Маці
(Юліяна Міхневіч) і двое сы
ноў,Коля(МаксімБрагінец)ды
Андрэй (Арцём Курэнь), атру
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чаныя горкім жыццём. Вера
годна, тое, што адбываецца з
імі, —адваротныбокнашайта
лерантнасці,няўменняадстой
вацьуласныяінтарэсыімежы.
Таццяна Траяновіч, стварыў
шыЦэнтрэксперыментальнай
рэжысуры, арганічна сумяш
чае прадзюсарства і рэжы
сёрства. Спектакль «Ілюзіі»,
які год таму з’явіўся ў рамках
праектнагатэатра, зпоспехам
пракатваецца на сцэнеНацы
янальнага цэнтра сучасных
мастацтваў,удзельнічаўупра
граме«BelarusOpen» найбуй
нейшага айчыннага фестыва
лю «ТЭАРТ» (2015), а таксама
ў Міжнародным тэатральным
фестывалі «М.арткантакт —
2016», вылучаны на Нацыя
нальную тэатральную прэмію.
Рэжысёрка Таццяна Траяновіч
ставіць на галоўнае месца не
меладраматычную гісторыю
аўтара п’есы, а метад камуні
кацыі з гледачом.У  невялікай
зале Нацыянальнага цэнтра
сучасных мастацтваў няма
звыклай сцэны і грувасткіх
дэкарацый, хіба пластыкавая
дошка для малявання, графін
звадойішклянкамі,відэапра
екцыя.
«Ілюзіі» — тры невялікія апо
веды, кожны наступны ставіць
пад сумнеў змест папярэд
няга. П’еса Івана Вырыпаева
апынаецца скрынкай фокус
ніка, адкуль з’яўляюцца новыя
фрагментыжыццяперсанажаў.
Гульня памяці не вымагае ла
гічна пабудаванай драматур
гічнай канструкцыі. Адзін да
аднаго далучаюцца пазлы
гісторыі, каб скласці карціну
жыцця. Іх нельга назваць ма
налогамі, яны балансуюць на
мяжыманалогуіягопрэзента

цыі, прагаворвання. Станіслаў
Савосцін, Марына Дзянісава,
Алеся Пухавая, Антон Макуха
шчыра ікранальна,саслязьмі
ігумарампаджывуюгітарную
музыку (кампазітарАрцёмДа
відовіч)апавядаюцьпрадачы
ненні сямейных пар. Яны так
перапляліся, што цягам спек
такляартыстымалююцьсхемы
са стрэлачкамі, каб патлума
чыць,хтокагокахаўіхтокаго
жадаў. Ікалізфактамібіягра
фіі герояў разабрацца не так
складана,дыксферапачуццяў
выходзіць цалкам эфемернай
і зменлівай.Заакцёраміняма
выразна замацаваных перса
нажаў,роліякбынеразмерка
ваныдаканца —кабнебыло
спакусызвыклаўвайсціўвоб
раз і схаваццаза ім.Сутнасць
ірызыкапастаноўкіўтым,каб
выйсці на кантакт з глядзель
няй, а акцёрскае існаванне
(своеасабліваерасслаеннеро
лі)далучаеспектакльдапост
драматычнага тэатра і еўра
пейскіхэксперыментаў.
Найноўшы праект Цэнтра
эксперыментальнай рэжысу
ры  — «Два бедныя румыны,
што гавораць папольску»Да
роты Маслоўскай, «вундэр
кінда польскай літаратуры».
Чакаць з’яўлення ў рэперту
арнымтэатры гэтай культавай
п’есы не даводзіцца хоць бы
таму, што персанажы ўжыва
юць ненарматыўную лексіку,
а рэжысёр Станіслаў Савосцін
імастацкая кіраўніцаТаццяна
Траяновічіхнецэнзуруюць.
...Ён і яна, два варшаўскія ту
соўшчыкі, у п’яным ачмурэнні
пасля чарговай вечарыны пе
раапранаюцца ў бедных ру
мын і выпраўляюцца ў пада
рожжа  — ладзяць карнавал,
які абяцае вострыя перажы
ванні,  — тобок імкнуцца па
збавіцца ўласных комплексаў
шляхам пераўвасаблення ў
тых, хто стаіць ніжэй на са
цыяльнай лесвіцы. Паступова
маскі спаўзаюць, і паўстаюць
«сапраўдныяпалякі».Ён —ак
цёр, іграе ксяндза Гжэгажа ў
тэлесерыяле. Яна —маціадзі
ночка без сталай працы. Ста
ніслаў Савосцін і Марына

Дзянісава працуюць адчайна,
бясстрашна, перамешваюць
іронію з драматызмам, а ка
медыйнасць з трагедыйнасцю.
Карціну іх свядомасці абма
лёўвае мова, складзеная са
штампаў попкультуры, тэлеві
зійнагажаргонуімоладзевага
слэнгу. У мінімалістычных дэ
карацыях Валянціны Праўдзі
най падарожжа адлюстроўвае
зігзагападобны шлях, які ро
біцца шляхам да саміх сябе.
Уся рэжысёрская ўвага скіра
вананастыхіюакцёрскайігры,
сачыцьзаякой —суцэльнаеза
давальненне.Героіператвары
ліся ў румындзеляжарту, але
час і прастора выйшлі зпад
кантролю. П’яная жанчына на
«Лексусе» (у надзвычай моц
нымвыкананніАлесіПухавой)
пагаджаеццападвезці бедных
румынаў: сцэна неверагодна
хуткайяздыпаўстаепералом
най, бо сутыкненне з рэаль
насцю (жанчына разбіваецца
насмерць)робіццадлягерояў
фатальным. Бясколерныя аб
ліччытусоўшчыкаўваўсімсас
тупаюць маскам. Здаецца, іх
выкрыласамагульня...
Вострую сацыяльную тэму ра
зам з раскрыццём свядомасці
сучаснага чалавека працягвае
рэжысёрка Наталля Ляванава
ў спектаклі «На імя Спадар»
(удзельнік Міжнароднага тэ
атральнагафестывалю«М.арт
кантакт — 2015»), створаным
пры падтрымцы Цэнтра экс
перыментальнай рэжысуры
і Інстытута імя Гётэ ў Мінску.
Нямецкі драматургФіліп Лёлі
напісаўп’есупрачалавека,які
бунтуе супраць капіталістыч
найсістэмы,іспектакльзавас
трае ягоныя «няёмкія» пытан
ні:цігатовытынепагарджаць
чалавекам, які не хоча стана
віццаўшыхт?Дземежытале
рантнасці? Навошта патрэбна
свабода? Наталля Ляванава
выбудоўвае дзеянне як шэраг
сустрэчСпадара(ДзмітрыйДа
відовіч)зІншымі.Разамзхарэ
ографкай Аленай Парошынай
янавызначаепластыкуізадае
артыстампэўнырытмдляісна
вання. Назіраць за з’яўленнем
іх тыпажных персанажаў не

верагоднацікава (рыхтыкяк і
за нарастаючай іроніяй ства
ральнікаў пастаноўкі). Адны
імкнуцца завярнуць Спадара
на правільнышлях, іншыя яго
папросту выкарыстоўваюць.
СябарАндзі (Аляксей Яравен
ка) просіць Спадара замест
сябе пайсці на пахаванне ка
легі. Сябарперформер (Аляк
сандр Яфрэмаў) вымантачвае
саСпадаратэлевізардлясва
ёйінсталяцыі«Tempusfuckit»,
якую пазіцыянуе як рэвалю
цыйнае выкрыццё масмедыя.
МаціСпадара (Алена Гіранок),
манерыстаядама,заклапочана
паводзінамі свайго маладога
каханка і просіць сына раза
браццазім.Чацвёраартыстаў
жанглююцьвобразамі, прымя
раюць на сябе розныя ролі і
выкарыстоўваюць гратэскавы
гумар. Майстэрскае пераўва
сабленне дэманструе Алена
Гіранок, лёгка пераходзячы з
роліАнэтуролюМаці.
Змаганне з ветракамі даво
дзіць героя да турмы. Нават
перамоганемаезначэння,бо
Спадар —напамінпрасвабоду,
даякойвартаімкнуцца.
ПраектнытэатруБеларусіна
бірае моцы і апынаецца мес
цамжывогамастацтва.Менаві
тапраектныяспектаклічасцей
за ўсё ўдзельнічаюць у бела
рускіхфестываляхітрапляюць
нават на расійскую «Залатую
маску» (як«БіЛінгвы»Андрэя
Саўчанкі). Праектны тэатр га
ворыцьзгледачомнавострыя
і актуальныя для XXI стагод
дзя тэмы  — камунікацыйную
раз’яднанасць, сацыяльную
незабяспечанасць,крызіскапі
талістычнайсістэмы;абнаўляе
эстэтыку рэжысёрскіх выра
шэнняў іакцёрскай ігры. Іда
шчэнтуразбураеперакананне,
штотэатр — гэтахрам.Бовы
магаенемалітвы, адумкі, ад
чування,спрэчкіі...правазмя
ніцьправілыгульні.
1. «Два бед ныя ру мы ны, што га во-
раць па-поль ску» Да ро ты Мас лоў-
скай. Цэнтр экспе ры мен та ль най 
рэ жы су ры.
2. «На імя Спа дар» Фі лі па Лё лі. 
Цэнтр экспе ры мен та ль най рэ жы-
су ры.
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Заўважыўшыгэтуюэкспазіцыю
ўпланевыстаўСаюзамастакоў,
чакалаяезнецярплівасцю.Бо
Уладзімір Савіч — як мастак і
як куратар — фальшывых нот
утворчасцінебярэ.Аднак мы
так прывыклі да таго, што
майстры Саюза звычайна вы
стаўляюцца паводле секцый і
рэдка перакрочваюць межы...
А галоўнае:чамуаб’ект?«Таму
што...»  — прэвентыўна адка
залі арганізатарыназвайпра
екта.Даводзіццаразбірацца.
Беларускаемастацтва —асаб
лівая мадэль космасу: кожная
планета рухаецца паводле
сваёй траекторыі, абсалютна
незалежна ад таго, што адбы
ваецца тут і цяпер па сусед
стве.Пастаноўкаабмежаваных
задач можа быць званочкам:
пэўная сістэма развіваецца ў
вакууме. Пастаноўка нетрады
цыйныхзадач —прыкметавы
хадузамежы.
У чым абмежаванасць гэта
га праекта? Папершае, у ад
сутнасці рэфлексіі з нагоды
гісторыі мастацтва: некаторыя

ТАМУ ШТО... АБ’ЕКТ
Усебеларускіартфэст
уПалацымастацтва
Але ся Бе ля вец

творцы працуюць з аб’ектам
якАдам і Ева —нібы першыя
наЗямлі.З іншагабоку —яно
ізразумела.Хтоідзедаеўнас
такія веды? Таму на выставе
ўзнікае выразнае адчуванне,
штомногія аўтарыпаставіліся
да акрэсленай куратарам за
дачыякдазабаўкі:пагуляемся,
чагожне.Так з’явіласядаволі
шмат неасэнсаваных твораў.
Як ні дзіўна — крытэрыі якас
ці аднолькавыя ва ўсіх відаў
арту:думкаўпачаткуіперака
нальнасць яе рэалізацыі, што
праяўляеццаўвыразныммас
тацкім увасабленні, якім бы
эфемернымянонібыло.І тое
дзейнічаеякужывапісеігра
фіцы, так і ў аб’ёме — бронза
гэтацітрэшавыяматэрыялы.
Другі момант: у нас ёсць шэ
раг цудоўных мастакоў, што
даўно іплённапрацуюцьякз
аб’ектамі, так і з інсталяцыямі.
Ітутпланетыніякнесыдуцца.
Нунемогуцьтворцы,якіявы
стаўляюцца па дыяганалі ад
будынка Палаца мастацтва,
прыйсціўгэтуюэкспазіцыю —

3.
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хоць, па словах куратара, за
прашалі ўсіх, а правядзенне
выставы было анансавана да
волі даўно. Аднак прынцыпы
вытрыманы,усемежызасталі
сянепарушнымі,апакутуехто?
Глядач імастацтва.Як знайсці
пунктыперасячэння?Ёсцьпрэ
цэдэнт: на выставу, прысвеча
нуюўгодкампаўстанняКасту
сяКаліноўскага,РыгорСітніца
запрасіў куратарку Наталлю
Гарачую, яна прывяла «сваіх»
аўтараў.Іхпрасторавыякампа
зіцыі стварылі моцныя акцэн
ты,тэмаўзбагаціласянановыя
вырашэнні. Ні адна работа не
прайграла ад перасячэння і
перасяканнярозныхфарматаў
істыляў.
Дасведчанаму гледачу выста
ва«Тамушто...»малаштодала
для асэнсавання таго, як раз
віваеццамастацтвааб’екта:не
было магчымасці параўнаць
ключавыя постаці, прасачыць
тэндэнцыі, убачыць агульную
карціну.
Аднак мастакам выстава дала
шмат. У гэтым яе пазітыўная
роля, яна сталася ўнутраным
эксперыментам Саюза, які
прайшоў даволі ўдала. Уласна
такпраектізадумваўся:спра
вакавацьаўтараўнановыма
тэрыял, зацікавіць гледача,
паказацьяму,яксазвычайных
рэчаў можа ўзнікнуць твор
мастацтва.
Быліпастаўленынетрадыцый
ныя задачы для ўдзельнікаў:
«З простых формаў ды рэчаў
пабытовага ўжытку стварыць
мастацківобраз,адметныары
гінальнай ідэяй ды глыбокім
зместам».
Далейупрэсрэлізетлумачыц
ца выбар аб’екта як тэмы для
выставы: «Таму, што аб’ект га
ворыцьсамза сябе.Таму,што
ён вельмі актыўны ў візуаль

ным плане. Таму, што артаб’
ект разлічаны на эмацыйную
рэакцыю гледача, ён ство
раны з розных матэрыялаў і
прадметаў і перадае творчую
ідэюстваральнікашляхамне
пасрэднага ўзаемадзеяння з
публікай. Куратар артфэсту
мастак, кіраўнік секцыі графі
кі БСМ Уладзімір Савіч пад

крэслівае: “Неабходна даць
аб’ектам і канструкцыям пра
сторавае дынамічнае пера
мяшчэнне, падкрэсліць рытм,
энергетызм і прынцыпы плас
тычнага руху; паказаць змяс
тоўнасць абнаўлення, акты
візацыі і наладжвання новых
узаемаадносін паміж прасто
рай,аб’ектам,гледачом”».
Куратар іягопамочнікізрабі
лігэтыпраектякэксперымент,
але абяцаюць больш якасны
працяг: з меншай колькасцю
ўдзельнікаў і больш строгім
адборамтвораў,большвыраз
ным падыходам да прастора
вай арганізацыі экспазіцыі,
з  пазначанай тэмай, з працай
з мастакамі на працягу пад
рыхтоўкі. Было б, канешне,
добра правесці невялікае да
следаванне, хто працуе ў нас
з аб’ектамі, каб прыцягнуць
і  майстроў «з іншых планет»,
алегэтаўжопытаннерамак,бо
ўтымжапрэсрэлізеўдзельнікі
пазначаны так: «сябры Бела
рускага саюза мастакоў ды
іншых творчых саюзаў, а так

самастудэнтымастацкіхнаву
чальныхустаноў».
Найбольш выразна глядзеліся
працы, адмыслова «ўбудава
ныя» ў прастору. Напрыклад,
напачаткугледачасустракала
інсталяцыяСяргеяБелавокага,
праз якую трэба было прахо
дзіць, уступаць ва ўзаемадзе
янне ці пазбягаць яго. Мастак

прапанаваўканцэпцыюіасэн
саванаяерэалізаваў.Акцэнтам
экспазіцыі верхняй залы стаў
аб’ект Канстанціна Вашчан
кі, што раней выстаўляўся на
маштабнай «AvantgARTe: ад
квадратадааб’екта»ўбудынку
былогапавільёнаБелЭКСПАна
праспекце Пераможцаў. Яшчэ
адной дамінантай залы стаў
праектУладзіміраПанцялеева
«Птушкісусвету»,уякімтворца
прапанаваў розным мастакам
аформіцьусваімстылідраўля
ныхптушак.
Скульптурныя працы Андрэя
Вераб’ёва лёгка інсталююцца
ўлюбуюэкспазіцыю,янызмя
няюццаўзалежнасціадпункту
агляду, як і змяняюць прасто
ру вакол. Яшчэ адзін скульп
тар Віктар Копач прадставіў
некалькі сваіх работ, у якіх
выкарыстоўвае самыя што ні
на ёсць трэшавыя матэрыялы,
арганізуючы іх у вытанчаныя
эстэтычныяканструкцыі.
Адкласікаўгэтагавідумастац
тваАляксандраФалеяіВасіля
Васільева чакалася большага,

бо яны ў стане стварацьмоц
ныя прасторавыя акцэнты,
дамінантыэкспазіцыі.
Куратарзапрасіўіжывапісцаў,
з умовай,што карціны будуць
не проста развешаны па сце
нах, а выразна інсталяваны ў
прастору. Крок атрымаўся да
волі ўдалым, бо палотны са
праўдыспрацаваліякаб’екты.

Ёсць спадзяванне, што «Таму
што...»выканаесваюфункцыю
каталізатара: разбурыць стэ
рэатыпныпадыходдафарма
вання саюзаўскіх экспазіцый,
амастацтвааб’ектазаймеено
выхпрыхільнікаў.
Трэшарт, названы плынню
актуальнайіэкалагічнай,атры
маеноваежыццё.
Апрацанастыкурозныхвідаў
увойдзеўзвычку.

1.  Алесь Фа лей. Апош няя вай на. 
Акрыл, тка ні на. 2015. 
2. Сяр гей Бе ла во кі. ІОД-131. Чор-
ны дождж. Зме ша ная тэх ні ка. 
2016.
3. Ва дзім Ця цер кін. «Шар ко ле ру 
ха кі...». Плас тык, фар бы. 2016. 
4. Андрэй Ве раб’ёў. Вос траў. Брон-
за, ліц цё. 2016.
5. Ва сіль Ва сі ль еў. Ве цер. Ме тал, 
звар ка. 2014.
6. Фраг мент экс па зі цыі.
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В І З УАЛ ЬНЫЯ МАСТАЦТ ВЫ•  А Г Л ЯД

Ужо вельмі даўно, напэўна, з канца мінулага стагоддзя, плана
ваў персанальную выставу ў самым выдатным скульптурным
мінскіммузеі.Усёдумаў, якжаабыграць ягопрасторы і сэнсы,
меркаваўвыкарыстоўвацьскладаныякамбінацыізнаяўныхтам
статуй,сучасныхартэфактаўізужываннемновыхмультымедый
ныхтэхналогій.Алеўвынікузразумеў,штонетрэбанічога.Музей
Азгура —цэльныісамадастатковы.Нямачаготрансфармавацьі
дадаваць —вартасупрацьпаставіць.
Такумузеіз’явілася«Плюха» —надзённаемастацкаевыказванне
прасучаснуюскульптуру.Ягонайважнейшаячасткаіадзінзпо
люсаў —сталаяэкспазіцыяМемарыяльнагамузеямайстэрніЗаі
раАзгура,якаяскладаеццазнекалькіхсотняўсацрэалістычных
бюстаўістатуй.УражлівызборпрацАзгураўяўляезсябеапафеоз
скульптурных цялеснасці, дэталізаванасці, пераканаўчасці і су
р’ёзнайтакойупартасці,іншымісловамі —прафесіяналізму.Мая
сціплаяэкспазіцыяўмалойвыставачнайзалемузея —процілег
лыполюсаўтарскагапаслання.Янаскладаласязманументальна
гапластыкавагамуляжажавальнайгумкі,прылепленайзверхуда
скульптурнайтумбы.Гэтаўсё.Dixi.
Гіпертрафаваная жуйкаплюха ілюструе маё адчуванне фено
мену беларускай скульптуры, часткай якога я з’яўляюся. Безгус
тоўнасць, бясформеннасць,шматразовая перажаванасць сэнсаў
іпластычныхканцэптаў...Менавітагэтачакаеайчыннуюскульп
туру,калімыпрацягнемразжоўвацьтрадыцыйныякаштоўнасці,
з невыразнымі(дзівашто —ротжазаняты)песняміпразахаван
не«класічнайскульптурнайшколы»ўасобнаўзятайкраіне.Сум
наглядзецьнанашыновыяпомнікі,іяшчэбольшсумнаініяка
ватавырабляцьіхсамому.Ямагу,вядома,валіцьусёнатрадыцыю
і неразвітыягустысоцыуму,алепраўдаўтым,штоніхто —уклю
чаючымянесамога —нежадаенічогазмяняць.
«Плюха»задумваласяякіндывідуальныманіфест,якзапрашэнне
даабмеркаваннятых,камугэтатэманеабыякавая.Нажаль,пра
фесійнаясупольнасцьвыставупраігнаравала,ашкада.Магчыма,
вышэйсказанаевыглядаедлякагосьцікрыўдным.Алекрыўдзіць
якразнікоганехацелася.Асабістаясправакожнага —рабіцьтое,
штолічышправільным.«Плюха»тычыццанайпершмянесамо
га —маёйуласнайняздольнасцізмяніцца.
Хацелася —аднакнеатрымалася —абмеркавацьнюансыкалек
тыўнага(глядацкагаіаўтарскага)асэнсаваннявыставы.Быліне
пасрэдныястасункізнаведнікаміўфармацеartisttalk:яправёў
некалькіаўтарскіхэкскурсій,ібыўузрадаваны,выявіўшызацікаў
леныхлюдзей.ДыскусііўІнтэрнэцетакінеадбыліся,аадзіным
мастацтвазнаўчымартыкуламправыставустанехібаштогэты.
«Плюха»апынуласявыказваннембезадказу,мёртванароджанай.
Але вось другая падзея, якая адбылася разам з яе адкрыццём,
здаецца,маеперспектывы.Першыбеларускіфэстпостскульпту
ры —мультымедыйныпраект,якідэманструемагчымасціскульп
туры.РазамзвядомымлітаратараміперформерамІллёйСінам

СКУЛЬПТУРА
ПАСЛЯ
ТРАДЫЦЫІ
«Плюха»:куратарскістэйтмент
Па вел Вай ніц кі

інтэрнацыянальнагарухулэндарту,перадусім,мабыць,экспансія
ўрэальнасцівонкавую(ландшафту)іўнутраную(гледача)амеры
канцаРобертаСмітсана.
І,безумоўна,нельгапраігнаравацьканцэпт«сацыяльнайскульп
туры» Ёзэфа Бойса. Класік паваеннага нямецкага мастацтва
лічыў, што любое пазітыўнае сацыяльнае дзеянне з’яўляецца
скульптурай,алюбычалавек —мастак.
Сучасная тэорыя працягвае пільна разглядаць скульптурную
сацыяльнасць,ці «грамадскасць»,мыжнашымфэстампаспра
баваліпрайсціяшчэтрохідалейпашляхудаследаванняновых
магчымасцей скульптуры, не адпрэчваючы яе асноўную харак
тарыстыку —аб’ём.Так, аб’ём, аднакнеабмежаванытрымавы
мярэннямі. Больш таго, мы намерваемся адшукаць і прад'явіць
іншыяформы(скульптурных)аб’ёмаў.ІтамузаПершымфэстам
постскульптурыабавязковарушыцьуследДругі.
Апакульбыловосьяк...Насуперакусімправілам,фэстадкрыўяго
хэдлайнер,жываялегендабеларускагакліпмэйкерства —Аляк
сейЦерахаў. І гэта была сусветная (!) прэм’ера ягонага новага
кліпа.ЛенінскаятэмаіпластылінвыразнавызначылівідэаАляк
сеяўпрасторымузеяінашайпраграме.Выкарыстоўваючыжы
воечалавечаецела,гуківідэаўякасціскульптурныхматэрыялаў,
група«ЭкзарцыстычныGesamtkunstwerk»прэзентаваладвапер
фарматыўныятворы:балет«9падзенняў»іпублічнаеўзвядзенне
помніка прыжыцці.VJ SolarOlga&PavelAmbiont выбудавалі
складанывіртуальныаб’ёмбезфізічнайтрохвымернасці —толь
кіэкраныіаўдыясэтуцемры.КанстанцінМужаўпрадставіўсвой
перформанс,яківыразнадэканструяваўманументальнуюскульп
туру. Літаральна. Перформер разбурыў велізарнага кентаўра з
надзіманыхшароўпрыдапамозепугііўласнагааголенагацела.
Завяршальнаймедытатыўнайнотайфэстусталапрэзентацыяно
вагаальбомаСяргеяПукста —упрыцемкусяродгіпсавыхстатуй
ібюстаў.Адзінзякіхуступіўугутаркузгледачамі.ГэтаібыўСяр
гей,загрымаваныпадуласныскульптурныпартрэт.
Неўсёадбылосятак,якхацелася,аднакпершыфэстнатоеіпер
шы,кабнебыцьдасканалым.Мы,арганізатары,удзячныянашым
выдатнымгасцяміўдзельнікам,аасабліва —супрацоўнікамму
зея. Дзякуючы ім складаная ў тэхнічным вымярэнні імпрэза
атрымаласязладжанай.Спадзяюся,унаступнымгодзенашысу
месныявысілкізробяцьДругіфэстяшчэбольшцікавымівідо
вішчным. Усё ў імя скульптуры — сумленнага мастацтва ў трох
прасторавыхвымярэннях —бездвухмерныхілюзорнасцейізма
ну.Скульптуры —пасля(традыцыйнай)скульптуры.

1. Павел Вайніцкі. Плюха. Пластык. 2016.
2. Схема скульптуры ў пашыраным полі Разалінд Краўс.
3. Канстанцін Мужаў. HOMO_BDSM_CONSUMENS. Перформанс. 2016.
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мызадумваліфэстякмультымедыяпадзею,прысвечануюновым
магчымасцяммастацтва3D, і спадзявалісянаяеяркасць,відо
вішчнасць,інтэрактыўнасць —упроцівагузвычайнайдлясучас
най беларускай скульптуры сумнай бронзакаменнасці, адарва
найадзямліігледачоўпастаментамі.
Чамуфэстматэрыялізаваўся?Празасцярогі,штопростапластма
савай жуйкі, прылепленай зверху на скульптурны подыум, хай
і  асвячонайтрадыцыйнымшампанскімадкрыцця,недастаткова
дляпаўнавартаснайпадзеі.Увынікуўмузеі здарыўсяаншлаг і
аказалася,штобольшза150гасцейнезмагліўбачыцьусёзапла
наванае. Гэтамінус.Алеянысустрэлісяіпагутарылі —гэтаплюс.
Высокая канцэнтрацыядобрых людзейна квадратныметрму
зеямайстэрнібылапазітыўнымскрыўленнемусталічнайсацы
яльнайпрасторы,якоезмаглістварыцьвыставаіфэст.
Аяшчэз’явіласянагодаканцэптуалізавацьперспектывыскульп
туры (постскульптуры),што пазбаўляе выставачнае выказванне
«Плюхі»закончанасціі,адпаведна,негатыўнасці.
Удзельнікіфэступашыраліпаняццескульптурыякмаглі —прыда
памозесродкаўітэхнік,уякіхяныатрымаліпоспех:АляксейЦе
рахаў —відэа,КанстанцінМужаў —перформансам,VJSolarOlga&
PavelAmbiont —віджэінгам,«ЭкзарцыстычныGesamtkunstwerk»
ускладзеІлліСіна,ЯўгеніяРагозіна,ПаліныВялічка,ПаўлаВай
ніцкага —мультымедыядзеяйіСяргейПукст —гукам.
Канцэпт постскульптуры натхнёны бліскучым тэарэтыкам мас
тацтва Разалінд Краўс і вынайдзеным ёю паняткам «скульпту
ра ў пашыраным полі». Яна выбудоўвае сваю схему пашырэн
няразуменняскульптуры,адштурхоўваючысяадмадэрнісцкага
вызначэння гэтагамастацтваякнеархітэктуры інеландшафту
(«Скульптура —гэтатое,наштомынатыкаемся,каліадыходзім
паглядзецьнажывапіс», —яксказаўкалісьціБарнэтНьюмэн).Вы
карыстоўваючыпостструктуралісцкіяметады,Краўслагічнатран
сфармуе,пашыраеапазіцыю«скульптура — гэтанеландшафт і
неархітэктура».Прыдапамозепростай інверсііКраўсвыяўляе
гэтыяжпроціпастаўленні,алепазітыўна,яксцвярджэнні.Увыніку
янаатрымліваелагічнапашыранаесэнсаваеполе,наякімстано
віццамагчымымтэарэтызавацьсучасныяёйпрактыкілэндарту.
(Гл.ілюстрацыю:чыстаепроціпастаўленне —простастрэлачкі;су
вязьсупярэчнасцяў,інвалюцыя —падвойныястрэлкі;імплікацый
наясувязь —курсіўныястрэлкі.)ГэтаясхемаўфармулёўцыКраўс
з’яўляецца комплекснай, тобок скульптура адначасова можа
быцьіландшафтам,іархітэктурай,прычымландшафтіархітэкту
рамогуцьвызначацьскульптурнаенетолькіўнегатыўнымсэнсе,
якгэтабылоўпострэнесансныммастацтве.Цікава,штоскульпту
раўтрадыцыяналістычнымразуменнізнаходзіццанаперыферыі
новагапашыранагаполя.УсхемеРазаліндКраўсёсцьмесцадля
тэарэтызавання прац Роберта Смітсана (маркіраваныя месцы),
Мэры Міс (месцаканструкцыя), Рычарда Сера (аксіяматычныя
структуры)імногіхіншых.
Такімчынам,мыведаем,штоскульптура —гэтавідмастацтва,які
мяркуе стварэнне трохмерных твораў.Усё слушна, але ў інтэр
нацыянальнай тэарэтычнай літаратуры скульптура тлумачыцца
значнашырэй.Канцэптуальнаепашырэннетэрміна«скульптура»
абвешчанашматлікімітэарэтыкаміімастакамі.Сяроднайбольш
характэрныхідэй,напрыклад,такія,якаптычнаенепрадметнае
ўспрыманне скульптуры, сфармуляванае ў шасцідзясятых Клі
ментам Грынбергам, тэарэтыкам амерыканскага абстрактнага
экспрэсіянізму.Ёнлічыў,штодлянетрадыцыяналістычнайстатуі
ўпершуючаргуважнаявізуальнасць,анеаб’ём,абцяжараныма
сайіфактурайматэрыялу.
Таксаманеменшзнакавымэтапамупашырэннісэнсавагаполя
скульптуры сталі ідэі, народжаныя крыху пазней  — у рамках

інтэрнацыянальнагарухулэндарту,перадусім,мабыць,экспансія
ўрэальнасцівонкавую(ландшафту)іўнутраную(гледача)амеры
канцаРобертаСмітсана.
І,безумоўна,нельгапраігнаравацьканцэпт«сацыяльнайскульп
туры» Ёзэфа Бойса. Класік паваеннага нямецкага мастацтва
лічыў, што любое пазітыўнае сацыяльнае дзеянне з’яўляецца
скульптурай,алюбычалавек —мастак.
Сучасная тэорыя працягвае пільна разглядаць скульптурную
сацыяльнасць,ці «грамадскасць»,мыжнашымфэстампаспра
баваліпрайсціяшчэтрохідалейпашляхудаследаванняновых
магчымасцей скульптуры, не адпрэчваючы яе асноўную харак
тарыстыку —аб’ём.Так, аб’ём, аднакнеабмежаванытрымавы
мярэннямі. Больш таго, мы намерваемся адшукаць і прад'явіць
іншыяформы(скульптурных)аб’ёмаў.ІтамузаПершымфэстам
постскульптурыабавязковарушыцьуследДругі.
Апакульбыловосьяк...Насуперакусімправілам,фэстадкрыўяго
хэдлайнер,жываялегендабеларускагакліпмэйкерства —Аляк
сейЦерахаў. І гэта была сусветная (!) прэм’ера ягонага новага
кліпа.ЛенінскаятэмаіпластылінвыразнавызначылівідэаАляк
сеяўпрасторымузеяінашайпраграме.Выкарыстоўваючыжы
воечалавечаецела,гуківідэаўякасціскульптурныхматэрыялаў,
група«ЭкзарцыстычныGesamtkunstwerk»прэзентаваладвапер
фарматыўныятворы:балет«9падзенняў»іпублічнаеўзвядзенне
помніка прыжыцці.VJ SolarOlga&PavelAmbiont выбудавалі
складанывіртуальныаб’ёмбезфізічнайтрохвымернасці —толь
кіэкраныіаўдыясэтуцемры.КанстанцінМужаўпрадставіўсвой
перформанс,яківыразнадэканструяваўманументальнуюскульп
туру. Літаральна. Перформер разбурыў велізарнага кентаўра з
надзіманыхшароўпрыдапамозепугііўласнагааголенагацела.
Завяршальнаймедытатыўнайнотайфэстусталапрэзентацыяно
вагаальбомаСяргеяПукста —упрыцемкусяродгіпсавыхстатуй
ібюстаў.Адзінзякіхуступіўугутаркузгледачамі.ГэтаібыўСяр
гей,загрымаваныпадуласныскульптурныпартрэт.
Неўсёадбылосятак,якхацелася,аднакпершыфэстнатоеіпер
шы,кабнебыцьдасканалым.Мы,арганізатары,удзячныянашым
выдатнымгасцяміўдзельнікам,аасабліва —супрацоўнікамму
зея. Дзякуючы ім складаная ў тэхнічным вымярэнні імпрэза
атрымаласязладжанай.Спадзяюся,унаступнымгодзенашысу
месныявысілкізробяцьДругіфэстяшчэбольшцікавымівідо
вішчным. Усё ў імя скульптуры — сумленнага мастацтва ў трох
прасторавыхвымярэннях —бездвухмерныхілюзорнасцейізма
ну.Скульптуры —пасля(традыцыйнай)скульптуры.

1. Павел Вайніцкі. Плюха. Пластык. 2016.
2. Схема скульптуры ў пашыраным полі Разалінд Краўс.
3. Канстанцін Мужаў. HOMO_BDSM_CONSUMENS. Перформанс. 2016.
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вывучэннямастацтвафатаграфііўФінлян
дыі.Аў1970годзебыўзаснаваныМузей
фінскайфатаграфіі,штозаймаўсязборам
і даследаваннем, а таксама выставачнай
дзейнасцю.
Захапленне партрэтам, чорнабелым, а
пасляікаляровым,Аалтапранёспразусё
сваётворчаежыццё.Уранніхпрацахад
чувальныўплыўРычардаАведона,Аўгуста
Зандэра,ІрвінаПена,АнрыКарцьеБрэсо
наііншых,пасляпрыйшоўуласныдосведі
пачалосяінтэграваннерозныхпадыходаў
знакамітых заходніх аўтараў у арсенал
уласныхсродкаў.
Аалта выкарыстоўвае фатаграфію як да
сканалую ўніверсальнуюмову, з дапамо
гай якой транслюе гісторыю сваёй краі
ны. Ягоны аповед, вытканы зфрагментаў
жыццясучаснікаў,дапоўненысерыяйвы
яў гарадскіх скульптур, што расказваюць
пра мінулае краіны. «Кароткая гісторыя
Фінляндыі»  — серыя зімовых здымкаў,
«двайнікоў» статуй у Хельсінкі, якія ад
люстроўваюць важных людзей у гісто
рыі і культуры Фінляндыі з 1840х, дзе
ўмешванне аўтара ў зыходны матэрыял
мінімальнае  — зрэжысараваны фон. Тут
суседнічаюць выявы знакамітага Эліяса
Лёнорта,складальнікафінскагапаэтычна
гаэпасу«Калевала»,аўтарстваЭміляВік
строма(1902),АлексісаКіві,нацыянальна
гапісьменнікаХІХстагоддзя,увыкананні
скульптараВяйнёАалтанена,«Дыяны»Ір’е
Лінола (1928)...Па гэтых здымкахможна
вывучаць этапы станаўлення дзяржавы.
Цікаваадзначыць,штоўдадзенымвыпад
куфатаграфіявыступаенесведчаннемча
су,алетолькіадбіткамнацыянальнайідэа
логіі, фіксатарам публічна ўсталяванай і
агульнапрынятайверсііпадзеі.
Творчасць Аалта можна назваць свое
асаблівай ілюстрацыяй да гісторыі фа
таграфііФінляндыіапошніхсаракагадоў.
Захапленне чорнабелымі партрэтамі
змянілася рэпартажнай дакументалісты
кай, паралельна ішлапраца ў рэкламнай
здымцы, у  пазнейшы перыяд пачаліся
эксперыменты з абстракцыяй, стрытфа
таграфіяй і іншае. Выява Урха Кеканена
(1976) зрабілася легендарнай і знакавай.
Героі партрэтных серый нароўні з вядо
мымі палітычнымі дзеячамі і знакаміты
міакцёрамі —простыялюдзі, звычайные
гараджане, вясковыя жыхары. І калі фа
таграфія — гэта мастацтва, якое ў сваёй
аснове мае праекцыі рэальнага жыцця,
тоключавыммомантамуяевытворчасці
ёсцьнамераўтара.Менавітааўтарвыстаў
ляерамкуівызначаеакцэнтыфіксавана
га.ПартрэтнуюфатаграфіюКарцьеБрэсо
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ПРАЕКТ
«ФІНСКАЯФАТАГРАФІЯ»
ВыставаЮсіАалта
ўНацыянальнымцэнтры
сучасныхмастацтваў
Во ль га Рыб чын ская

МастацтваФінляндыівалодаетымадмыс
ловымпоглядамнажыццё,якіпрыцягвае
і дзівіць гледача. Паўночнаеўрапейская
асаблівасць — выцягнуць увесь патэнцы
ял з невялікага арсенала сюжэтаў і пры
ёмаў — вызначае стратэгію фінскай фа
таграфіі ўжо не першае дзесяцігоддзе.
Яеўздымадбыўсяў1990я,мяжаХХ—ХХI
стагоддзяў вывела праект «Хельсінская
школа» ў пазнавальны сусветны брэнд.
Аднакдагэтульвыставыпрадстаўнікоўфа
таграфічнай эліты ўМінску — рэдкасць, і
экспазіцыя Юсі Аалта стала першым рэ
траспектыўнымпаказамфінскагааўтара.
На выставе прадстаўлены працы розных
перыядаў. Каля 160 фатаграфій сабра
ныў12раздзелаў,утымлікупадборказ
класічныхсерый«ПрэзідэнтыФінляндыі»
(1976—2002)і«ЛюдзіФінляндыі»(2012—
2013).
ЮсіАалта —класік,мадэрністірамантык.
Спрабаваў сябе ў рэпартажнай, фэшн,
рэкламнай і канцэптуальнай фатаграфіі.
Працаваўубуйнымчасопісе«Kameralehti»
Хельсінкскагафатаграфічнага клуба. Стаў

В І З УАЛ ЬНЫЯ МАСТАЦТ ВЫ•  А Г Л ЯД

аднымзпершыхвыкладчыкаўфатаграфіі
ваУніверсітэце прамысловага мастацтва,
заснаванагаў1973годзе.
Сваю кар’еру Аалта пачаў у 1960х, гэты
перыяд вызначыўся афіцыйным стартам
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адносіны паміж фатографам і мадэллю.
Гэты ход фінскі фотамастак інтэгруе ў
сваю пазнейшую серыю «Людзі Фінлян
дыі».Партрэт —нездарма ўлюбёныжанр
аўтара, інештаняўлоўнае,неартыкулява
нае ўвасабляецца ім у простых чалаве
чых гісторыях. У свой час Аўгуст Зандэр
зрабіўсерыюфатаграфій,уякойзафікса
ваў мноства сацыяльных тыпаў у спробе
стварыць антрапалагічны аналіз «твару
нашага часу», сацыяльнай структуры ня
мецкага грамадства. Пры гэтым у ягоныя
задачынаўмыснане ўваходзіла «ні кры

наназываюцьсамайскладанай.Авядомы
англійскі фотамайстар лорд Патрык Ліч
філдсцвярджаў,што«чалавек,якогафата
графуюць,складае50%партрэта,аастат
нія50% — гэтафатограф».С’юзанЗонтаг,
успамінаючыфрантальныяпозыназдым
кахАрбус,пазначалаідэюсупрацоўніцтва
фатографа і партрэтаванага. Юсі Аалта,
паказваючыпалітыкаўпразфрантальную
кампазіцыю ў поўны рост (серыя «Прэзі
дэнты Фінляндыі»), з накіраваным у ка
меру позіркам, дэманструе адкрытасць і
шчырасць мадэлі, пацвярджае даверныя

тыкаваць, ні апісваць гэтых людзей».Ад
накфінскі калегамае іншыямэты.Аалта
складае партрэтную галерэю вядомых і
звычайныхлюдзейФінляндыі,Паўднёвай
Амерыкі, Індыі, Гамбіі, Тайланда і іншых
краін,акцэнтуючыўёйагульнаедляўсіх
імкненнедашчасцяідабрабыту,атаксама
патэнцыялрэалізаванасцігэтагаімкнення
ўзалежнасціадмесцанараджэнняіпра
жывання.Удадзенымвыпадкуягонаяфа
таграфія імкнецца да «ўсхвалення ці да
нейтральнасці» (паводле С’юзан Зонтаг),
адлюстроўваепазіцыюаўтараўадносінах
дамесцаісацыяльнага,эканамічнагаіпа
літычнагакантэксту.
Пазней Аалта захапляецца абстракцыяй,
дзе выявы канструююцца з фрагментаў
рэальнасці, з эксперыментаў з формамі
і фактурамі. Заняткі рэкламнай фатагра
фіяй праявіліся ўвагай да дэталяў, прад
метаў. С’юзан Зонтаг пісала, што «прад
метможабыцьпрыгажэйшымназдымку,
чымужыцці»,можабыцьбольшзначным.
Здольнасць фатаграфіі надзяляць знач
насцю, важнасцю і прыгажосцю што
дзённасць заснавана на яе ўласцівасці
замарожваць час і даваць магчымасць
разгляду спыненага моманту, ствараючы
ілюзорнуюбачнасцьвыдатнага, здольна
гадавацьэстэтычнаезадавальненне.Што
з’яўляецца адначасова і перавагай, і не
бяспекайгэтагамедыума.
Уладальнік дзяржаўных прэмій Фінлян
дыі,эксстаршыняХельсінкскагафатагра
фічнага клуба, настаўнік, пісьменнік,Юсі
Аалта атрымаў пажыццёвую пенсію за
мастацкіязаслугі.Прасябеісваюкар’еру
ўфатаграфііёнкажатак:«Яапазнаюсябе
фатографам,узыходнымдакласічнагапе
рыядуразвіцця,якіпачаўсяў1920я.Пра
мая фатаграфія і вызначальны канцэпт
“вырашальнага моманту” КарцьеБрэсо
на —гэтамаеапорныяпункты.Тое,штоя
заву класічнай фатаграфіяй, у мастацкіх
колахпазначаеццаякмадэрнізм.Такшто
я —мадэрніст. Яшчэ я рамантык, у сэнсе
выбарумаіх аб’ектаў, нетэхнікі. Я жадаю
рабіцьпрыгожыяфатаграфіі.Вельміважна
фіксавацьболь ібеды, якіялюдзіробяць
адноаднаму.Аднакмнетаксамаважнапа
казацьзахаванаеўчалавекусапраўднаеі
несапсаванае.Гэтамойшлях».

1. Па рыж. Фран цыя. З се рыі «Кла сі ка». 1980.
2. Святло. 2012—2014.
3. Урха Ке ка нен. З се рыі «Прэ зі дэн ты Фін лян-
дыі». 1976.
4. Санкт-Пе цяр бург. З се рыі «На зі ран ні». 2005. 
5. Тры кавалі. Скульптар Фелікс Нілунд. 1932.

3.



Валянцін Губараў пайшоў шляхам Бары
саЗаборава: такжа, як і ён, увасобіў вя
лікую савецкую/постсавецкую мару пра
матэрыяльныпоспехусусветнымцэнтры
мастацтва,якімтрадыцыйналічыццадый
з’яўляеццаФранцыя.Мастакпрапаноўвае
заходняй публіцы ўсходнееўрапейскую
экзотыку —іранічнаасэнсоўваенекаторыя
рэаліінашагажыццянедзе3040гадовай
даўніны. Цікавасць да яго работ, лічыць
Валянцін,абумоўленатым,штоёнмалюе
правінцыю, а правінцыя ёсць паўсюль —
штоўЕкацярынбургу(тадыёнбыўСвярд
лоўскам), дзе майстар нарадзіўся, што ў
Мінску,дзеёнакрэсліўсяўтворчымсэнсе,
штоўПарыжыціНьюЁрку,якіяямусён
ня не чужыя. Правінцыяналізм, на думку
мастака,непобыт,неладжыцця,аформа
ўспрыманнясветуісвайгомесцаўім.
ПерсанажыкарцінГубаравазасяроджаны
насаміхсабе,насваімпобыце,настасун
кахушчыльнымколесваякоўісуседзяў.Іх
жыццёразгортваеццанатлеместачковых
краявідаў,дзенавуліцычасцейпабачыш
карову, чым аўтамабіль. Так званы вялі
кісветдляіх,здаецца,неіснуе.Гэтанібы

СЯМЕЙНЫАЛЬБОМ
ЗДОМАПАДЗНОС
«Жыццёцудоўнае»ВалянцінаГубарава
ўНацыянальнымцэнтры
сучасныхмастацтваў
Пёт ра Ва сі леў скі

ілюстрацыідатэзыМарксапра«ідыятызм
сельскагажыцця».Тэза гэтая двухсэнсоў
ная,боўгрэчаскаймове,адкульпрыйшло
слова, «ідыёт» не лаянка, а вызначэнне
чалавека,штожывеадасоблена,уадрыве
адклопатаў грамады.Зыходнаяноадпа
вядае нашаму «дафеніст/пафігіст». Такіх
«ідыётаў»грэчаскагаўзору,якімусёабы
якава, і малюе Валянцін Губараў. Яго ка
лінікаліпараўноўваюцьзБрэйгелем:той
для ілюстрацыі сваіх думак пра нязмен
ную чалавечую сутнасць шукаў натуру ў
галандскай глыбінцы.Хібаштотам,дзеў
Брэйгеляроспач,уГубарава —незласлівая
іронія. Асабліва выразнае ў гэтым сэнсе
палатно,дзеўсходнеславянскаявёсказяе
жыхарамі перанесена ў кантэкст брэйге
леўскагашэдэўра«Паляўнічыянаснезе».
Хатысасваімінасельнікаміглядзяццада
волідзіўнанатлегор.
Мне,праўда,бліжэйпараўнаннеГубарава
зМаркесам,якіўвасобіўудзесяцігоддзямі
нязменныхрэаліяхкалумбійскайглыбінкі
замаруджаны, спынены час. Не ведаю, ці
ставіўсабеаналагічнуюмэтунашмастак,
алепа ягоныхпалотнахнасамрэчможна

блукаць, як па старонках сямейнага аль
бома,знойдзенаганагарышчыдома,пры
значанагадазносу.
Часта на карцінах Валянціна Губарава
можна пазнаць, а хутчэй адчуць мінскія
матывы,аленесённяшнія,калігорадна
быўрысыстылёвайеўрапейскайсталіцы,
амяжы1970—1980х.Сёетоезтыхрэалій
захаваласяўАсмалоўцы,аВерхнігораді
Траецкае прадмесце  — сёння сталічныя
брэнды.Там і жытло, і арэндамала каму
пакішэні.Восьіпадумалася,чамумайстар
для вобразнага ўвасаблення правінцыі
трымаецца за ўспаміны, а нешукае яе ў,
якказалікалісь,«каменныхджунглях»За
ходняйЕўропы.
Можа, адна з прычын гэтага крыецца ў
тым, што Валянцін Губараў разумее, ча
го ад яго чакае заходняя публіка. Ягоны
поспехнаЗахадзезтагожшэрагу,што і
Нобелеўская прэмія СвятланыАлексіевіч.
Для тамтэйшых чытачоў/гледачоў згада
ныякарціныікнігі —люстэрканашайрэ
чаіснасці.Тое,штозадваапошніядзеся
цігоддзішматчаго змяніласяўнассаміх
іўнашымасяроддзі,небярэццадаўвагі.
Настамжадаюцьбачыцьменавітатакімі,
якмалюезгаданымастакіапісваезгада
наяпісьменніца...Боімтакзвыклаізруч
на.Тойвыпадак,калікультурныпрадуктна
ўнутраным рынку і на экспарт успрыма
еццапарознаму.Мы,гледзячынакарціны
Губарава,калінікалісумнаўсміхнемся.Гэ
танашае,аленевызначальнае.Аўзамеж
нікаадтыхкарціннараджаеццадумка:«Я
заўждыведаў,штоянытакія!»
А вось у карціне «Святло далёкай зоркі»
ёсцьнештаадБрэдберы:хлопчыкзганку
дома,што яшчэ засталіся ў старойАсма
лоўцы, назірае за такімі аблокамі, як іх
можнапабачыцьтолькізілюмінатараса
малёта.Восьтутсапраўдны,некан’юнктур
ныВалянцінГубараў.Магчыма,гэтаягоны
аўтапартрэт.

1. Аб зя м ным і ўзнёс лым. Алей. 2015. 
2. Свят ло да лё кай зор кі. Алей. 2016.
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«Вандраванне ад невядомага
данебывалага» —назваадной
зжывапісныхпрацдэбютанта
выставачнай самапрэзентацыі
Вячаслава Кліменкі. Стрыма
ныяколерыбеларускайвясны
за шкляной сцянойакном га
лерэі адцянялі трапічныкала
рыт палотнаў з не менш тра
пічнымі назвамі: «Вадаспад
колеру», «Вачамі насякомага»,
«Немігальнае глыбакаводнае
жыццё», «Ператварэнне ма
тэрыі ў цяпло і святло», «Хва
ляванне прыроды, якая нара
джае вецер», «Сэлфі летняга
дня» і нават «Прывідныя на
сельнікі старажытнага горада
надракойпадзалітайсонцам
пустэльняй». Найбольш раз
горнутая назва адной з прац
Вячаслава  — «Час, што пера
молвае горы ў пясок, а цы
вілізацыю  — у пыл. Адвечна
бясконцы працэс, які ўсяляе ў
рамантыкаў веру ў адраджэн
неіпрагудзейнічаць,супраць
паставіўшысваесілысляпому
руху». Калі дадаць да гэтага
«Здабыццё ўстойлівасці ў ру
ху», то складваецца ўяўленне
не толькі пра аўтарскую, але
і асобасную пазіцыю развіц
ця іправыразнапастаўленыя
самому сабе задачы. Акрамя
сябе самога, пастаноўшчыка
такіх задач у Вячаслава няма.
Гэтазначыць,ёнпрацуе,зыхо
дзячызпатрабаванняўсвайго
разумення мастацтва. Працуе
шмат ідысцыплінавана.Нена
продаж, не на камерцыйны
вынік. На ўнутраны. Калі я ў
якасці куратаркі галерэі «TUT.
BY» вырашыла падтрымаць
жаданне Кліменкі выставіцца,
гэтаяякасцьмаладогамастака

АДНЕВЯДОМАГА
ДАНЕБЫВАЛАГА
«Смагаколеру»ВячаславаКліменкі
ўгалерэі«TUT.BY»

Тац ця на Бем бель

былавызначальнайдлямайго
рашэння.Папершае,тамушто
яна рэдка сустракаецца. Па
другое,тутцяжкапамыліццаз
перспектывай: пры такім кан
цэнтраваным укладанні энер
гііўаднымкірункувынікбудзе
абавязкова. Хоць ужо і цяпер
ёнцалкамвартыгутаркі.
Саммастак разглядаў выставу
якзавяршэннеэтапу —досыць
доўгага, калі ўлічыць, што Вя
часлаў маляваў з маленства.
Гэта значыць, ён, як і ягоныя
сябры, ягоная публіка, — пер
шае пакаленне іншай краіны,
дзеціэпохінезалежнасці.Яла
дзілашматлікіявыставыімагу
сказаць, што гэтае пакаленне
аддаеперавагуіншымфарма
тамбаўленнячасу.Ітакіаспект
таксама быў для мяне сур’ёз

най матывацыяй падтрымаць
«Смагуколеру».
Хачу падкрэсліць, што над
праектам мы сталі працаваць
задоўгадатаго,яккамісіяад
мовіла Вячаславу Кліменку ў
статусе«творчагаработніка» —
вольнагамастака,якнамзвык
ланазвацьлюдзей, якіяадда
юцьтворчасціне8мігадзінны
працоўнычас,астолькі,колькі
патрабуеццамастацтвам.Гэтая
акалічнасцьсталададатковым
стымулам маральна падтры
маць не толькі канкрэтнага
аўтара, але і іншых маладых
пачаткоўцаўуіхвыбарыжыц
цёвагашляхуіразуменнітвор
чайрэалізацыі.СябрыВячасла
ва, сярод якіх шмат музыкаў,
дапамаглі зрабіць вернісаж
яркімнетолькі каларыстычна.

Саўндтрэкамдляцыклужыва
пісных работ Вячаслава Клі
менкісталівыступыадIAMME
і DJAZA, пластыкарытмічнае
ўспрыманнерэзанавалазэкс
перыментальнымтэатральным
праектам «Genesis», што спа
лучыў «вулічныя» напрамкі
сучаснага танца са сцэнічнай
і кантактнай імправізацыяй.
Агульнае музычнае афарм
ленне ад MICBEATZ надало
падзеі характар хутчэй клуб
нага атмасфернага мерапры
емства —святамаладыхтвор
чых людзей, а не прагляду
перад«журыстарэйшых».
Хоць,каліўжогаворказайшла
абацэнках,«журыстарэйшых»
давалаяготворчымдасягнен
ням добрую ацэнку: Вячаслаў
у 13 гадоў стаў стыпендыятам
Спецыяльнага фонду Прэзі
дэнта Рэспублікі Беларусь па
падтрымцы таленавітай мола
дзі. Пасля гэтага самастойна
займаўсяізасвоіўцэлышэраг
мастацкіхпрактык:дэкаратыў
напрыкладное мастацтва (у
прыватнасці,разьбападрэве),
фатаграфія і карыкатура (вы
ступаў як пазаштатны аўтар
для шэрагу беларускіх СМІ).
З 2010 года большую частку
часуаддаежывапісу, інасён
няшнідзеньменавітажывапіс
уяўляеццааўтарусфераймак
сімальных магчымасцей для
рэалізацыі ўласнага творчага
патэнцыялу.
Першая персанальная выста
ва Вячаслава Кліменкі падвя
лавынікіпяцігадовыхпошукаў
уласнага стылю. Пасля экспа
зіцыіаўтарупаступіланекаль
кіпрапаноўабнабыцціработ.
Мне спадабалася, што ён не
спяшаеццарасстаццазпраца
мі, пазбягае спакусы ўступіць
на шлях канвеернай вытвор
часціхуткаспелых«хітоў».Жы
вапісны этап Кліменкі далёка
не завершаны, ён толькі па
чынаецца.Жадаю,кабнезда
вальнялася яшчэ доўга ягоная
смага — колеру, формы, невя
домагаінебывалага.

Немігальнае глыбакаводнае жыц-
цё.  Алей. 2015.
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Французскіякоміксысённяна
пікуцікавасці, ія,пазнаёміў
шыся з адметным аўтарам
СтанамСiласам,немаглаад
мовіць сабе ў задавальненні
даведаццапраўсё«зпершых
рук». Стан Сілас захапляў
ся маляваннем у дзяцінстве,
у сталым узросце вярнуўся
да любімага занятку: пачаў з
вядзенняблогакоміксаў;нат
хніўшыся поспехам, выдаў
«Жыццё Нормана» ў жанры
страшылак і  «Бігудзен»  —
бліжэйдакамедыі.
Па чнем з «Шар лi Эбдо». У нас 
рас паў сю джа на мер ка ван не, 
што ўмен не па смя яцца над 
са бой у лю бой, на ват са май 
скла да най сі ту ацыі  — гэ та 
ста ра даў няя фран цуз ская 
тра ды цыя і час тка ва шай 
куль ту ры. Сён ня та кая пазі -
цыя бліз кая фран цуз скім 
інтэ  лек ту алам, пры хі ль ні кам 
ле ва га све та по г ля ду ці ўся му 
гра мад ству?
— Мастакі «Шарлi Эбдо» са
праўдыдаюцьсабеправавы
смейваць усіх, і здольнасць
пасмяяцца над іншымі мяр
куе,штомысмяемся ізсябе
таксама. У выніку гэта пад
штурхоўваелюдзейзадумац
цапратое,якмыжывем.

Іншая справа, што, на маю
думку, гэта робіцца не заўсё
ды таленавіта і тонка. Думаю,
«Шарлі Эбдо» і самі разуме
юцьгэта,боянынечакаліта
кога эфекту і не прэтэндавалі
насусветнуювядомасць.
Мне імпа нуе тое, што мас так 
мо жа пад няц ца над бу дзён най 
сі ту ацы яй і вы цяг нуць з яе зу-
сім іншыя сэн сы. 
—Вядома,гэта,хутчэй,студэн
цкі гумар, эпатаж, калі вель
мі маладыя людзі не заўсёды
разумныя,алезатоеўсёвесела
ізаўзята.Мнетаксамападаба
ецца!
Ку ль ту ра ко мік саў у Брэ та ні 
мае глы бо кія ка ра ні. Вы ад-
чу ва еце ся бе спад чын ні кам 
гэ та га зда быт ку ці ад арва лі ся 
ў бок по стма дэр ніс цкіх тэн-
дэн цый?
—Ціможнаказацьпразмеш
ваннігэтыхнапрамкаў...
Унасёсцьасноўнаятэндэнцыя,
дзе вядучая лінія — брэтонскі
эпас, але я займаюся крыху
іншым.
На сённяшні дзень сучасныя
брэтонцы пачынаюць забы
ваць свае традыцыі і ўжо не
вераць у старажытных геро
яў. У адной са сваіх серый я
ствараю сітуацыю, калі ў іх

асяроддзе трапляе японская
дзяўчынка —нікогападобнага
яныранейнесустракалі.Яспа
дзяюся,што гэта прымушае іх
задумацца і вяртае цікавасць
дасваёйкультуры.Узнікаепы
танне: ці памятаюць яны самі,
хтояны?
Што та ко га ёсць у эстэ ты цы ко-
мік саў, што яны пры цяг ва юць 
лю дзей ва ўсім све це?
— Прыцягвае класічны ас
пект —карцінка.Тыразгортва
ешкнігуіразумееш,хочаццаяе
глядзецьціне.Алеакрамякар
цінкіёсцьяшчэтэкст — асаблі
ваярыса,давізуальнагадада
еццацікавасцьдааповеду.
Утойжачасаўтаркоміксапа
вінен уседзець на двух крэс
лах, атрымліваецца, што ён
быццам не зусім мастак і не
зусімпісьменнік.Тамудоўгічас
коміксынеўспрымалісур’ёзна
інелічылімастацтвам.
Мае бацькі таксама думалі,
што коміксы добрыя для дзя
цей — каб навучыцца чытаць,
лічыць. Але цяпер грамадскае
меркаванне змянілася: іх пе
расталіўспрымацьяксубкуль
туру і прызналі мастацтвам.
Выдаецца ўсё больш коміксаў
длядарослых.
Як жы ве гэ тае мас тац тва? Ці 
ёсць у аўта раў спе цы ялі за ва-
ныя га ле рэі, вы да вец твы, ка-
лек цы яне ры? На ко ль кі яно 
раз ві та ў Фран цыі?
— Ёсць тры віды коміксаў.
Тыя, што выдаюцца ў ЗША,
папулярныя ў падлеткаў, у іх
шматілюстрацыйнагаматэры
ялу. ЁсцьмангаўЯпоніі —гэта

адмысловаястылістыка,іхчы
тае ўся публіка, усіх узростаў
безгендарныхадрозненняў.
Абодва —практычнаіндустрыя,
іхспажываюцьівыкідваюць.
І толькі ў Бельгіі і Францыі
ўпершыню прыйшлі да таго,
штокоміксы —добраялітара
тураіпрыгожыякнігі.Іхзахоў
ваюць,калекцыянуюць,бачаць
іх асаблівую эстэтыку. У нас
разумеюць, што аўтар комік
саў  — гэта мастак. Арыгіналы
работдорагакаштуюць,іхкуп
ляюцьнааўкцыёнах.
Такштотолькіўнаскоміксы і
развіваюццаякмастацтва.
Рас ка жы це, ка лі лас ка, пра 
фэст, у якім вы ўдзе ль ні ча лі. І ў 
чым вы ба чы це эфек тыў насць 
фэс таў?
— Гэта фестываль коміксаў у
Ангулеме.Ангулемцікавытым,
што аўтара туды запрашаюць
выдавецкіядамы,тамдлямя
небольшважныкантактзчы
тачом, дачыненне да самой
падзеі.
Якія ва шы кні гі для вас ад мет-
ныя?
— Вызначу дзве серыі. Пер
шая  — «Жыццё Нормана»,
гісторыя аднаго хлопчыка.
Ён — фанатык жахалак, і пад
іх уражаннем становіцца се
рыйнымзабойцам. Гэтачорны
гумарінедзіцячаялітаратура.
Алепотымяпасталеў,стаўмуд
рэйшым і зрабіў серыю «Бігу
дзен». Маленькая дзяўчынка,
японка, прыязджае ў Брэтань
і робіць тут культурны шок.
Як брэтонец магу сказаць: гэ
тазакрытырэгіён,людзіўнас
замкнёныя. І раптам яны ба
чаць чалавека з іншага канца
свету — яна размаўляе на чу
жоймове, у яе японскаяпры
чоска, кімано. Для брэтонцаў
янаіншапланецянка.
Мне хацелася, каб брэтонцы
ўспомнілі пра ўласную куль
туру, пра багатую мастацкую
спадчыну, звычаi і легенды.
У  Японіі людзі жывуць сваёй
культурай,аўнаспачалізабы
вацьсваё.

1. Вок лад ка кні гі коміксаў «Жыц цё 
Нор ма на».
2. Ста рон кі з «Жыц ця Нор ма на».

В І З УАЛ ЬНЫЯ МАСТАЦТ ВЫ• М АЙ С ТА Р К Л АС

СТАНСIЛАС.
ПРАВАСМЯЯЦЦА
Лю боў Гаў ры люк
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ВАЛЕРЫЙВЯДРЭНКА.
ФОТАПЛАСТЫКА —ДЛЯТЫХ,
КАМУВАЖНЫЯСЭНСЫ
Тац ця на Бем бель

Вобразможадавацьнекопіюрэчаіснасці,аўражанне,псіхічнаепе-
ражыванне,увасобленаеўмастацкайформе.
Ітамуфотаграфікамаеправапрэтэндавацьназваннемастац-
тва, а яе адэптына роўных з графікамімогуць быць прызнаны
мастакамі.

ЯнБулгак,«Эстэтыкасвятла»,Вільня,1936
(пер.ВалерыяВядрэнкі)

ПраграмнытэкстЯнаБулгака,класікабеларускай,польскайілі
тоўскайфатаграфіі, быўвыдадзеныў1936 годзеўВільні,тады
горадуваходзіўускладПольшчы.Аўтарвыставы«ПаклонГаўдзі»
ВалерыйВядрэнказуласнайініцыятывыпераклаўкнігунарус
куюмову.Цяперрыхтуеццаперакладнабеларускую.Чамусёле
та,калігэтамузнакавамувыданнюспаўняецца80гадоў,уБела
русі,небагатайнаўласныя,арыгінальныя,аўтэнтычныякрыніцы
паагульнайэстэтыцыіасаблівапаэстэтыцывізуальнасці,нечу
вацьпрагэтаніслова,нігуку?Пытаннерытарычнае,ітутцалкам
дарэчныпростыжыццёвыадказ«Камутрэба,тойхайіробіць».
Прыемнабачыць,штотой,«камутрэба»,усёжзнайшоўся.Ураз
важаннях і тэарэтычных пасылах вялікага майстра мастацтва
святлапісуВалерыйВядрэнказнайшоўадказынавострыя,дыс
кусійныя,актуальныяпытанні.Карыстаючысядобрайнагодай —
выставайпавынікахпяцігадовайпрацысаспадчынайГаўдзі,мы
размаўляемзяеаўтарампрапытанні,штодатычацьнетолькіяго
асабіста,алеісферыфатаграфііўБеларусі.

Ча му ты стаў пе ра кла даць Яна Бул га ка?
—Утыхкрыніцах,штотычаццагісторыіфатаграфііБеларусі,імя
ЯнаБулгаказгадваеццапастаянна.ЁннарадзіўсяпадНавагруд
кам,жыўпадМінскам, якфатографадбыўся ўВільні і стварыў
першыСаюзпольскіхфатографаўуВаршаве.Асобаўнікальнаяі
рознабаковаадораная.Практыкітэарэтык.12персанальныхвы
данняў,шматартыкулаў.АштомыЯнаБулгака ўвогулечыталі?
ЁсцьнекалькідобрыхперакладаўнататакпраНарачанскікрай,
ёсцьсямейнаяхроніка«Крайдзіцячыхгадоў»,мойперакладэсэ
«ЗамакуМіры»,апублікаваныў«Мастацтве», —іўсё.Можа,мне
нешта не вядома.Аднак ніводнай яго кнігі пафатаграфіі няма
пабеларуску.Алеж«Эстэтыкасвятла» —рэчпраграмная,вынік
жыцця.Таміпрактыка,ітэорыя,ігісторыя,іпубліцыстыка...Угэ
тымтэксцеБулгакраскрываеццаякасоба:погляды,адмаўленні,
сцвярджэнні...
Што акту аль на сён ня ў тэк стах Яна Бул га ка?
— Усё. У «тэхнічнай» частцы кнігі — інфармацыя пра фотатэх
ніку і матэрыялы 1920—30х. Інфармацыя, вядома, састарэлая
длябольшасцісучасныхфатографаў,якіяпрацуюцьзлічбавымі
камерамі.Аленедляўсіх,улічваючымодунавінтаж.Длягісто
рыкаўфатаграфіікнігабудзекарыснаясведчаннемвідавочцыі
актыўнагаўдзельнікафатаграфічнагарухутыхгадоў.Цікава,як
ёнстараннаправодзіцьграньпаміжрамеснайімастацкайфата
графіяй!Увесьягопедагагічныіграмадскіпафаснакіраванына
наданнефатаграфііафіцыйнагастатусуновагавідумастацтва —
нароўнізграфікайіжывапісам.ІўПольшчыёнгэтагадамогся!
Тамтэмабылаактуальнайу1920—30х,адляБеларусі,нажаль,
засталасятакойіўпачаткуХХIстагоддзя.Алегалоўнаякаштоў
насць«Эстэтыкісвятла» —уэтычнымпасыле.ЯнБулгакзмяняе
стаўленнедафатаграфіі ісваімжыццём, ісваёйтворчасцю.Па
складзе асобы я вызначаю яго як кансерватыўнага рамантыка.
Так,сённянекаторыяягосцверджаннімогуцьздаццанаіўнымі...
Восьтолькі,аказваецца,такія«наіўныя»іпакідаюцьследукуль
туры,яеіфармуюць.Асабліва —унашыхшыротах.
Якія ад ка зы і на якія пы тан ні даў Бул гак аса біс та та бе?
—Длямяненадзвычайважна,якЯнБулгакразважаўіякпрак
тычнаразвіваўпэўнысектарфатаграфіі —фотаграфіку.Менавіта
ёнувёўгэтытэрмінуміжнароднуюпрактыку.Фотаграфіка —гэ
та фатаграфія, змененая паводле задумы аўтара. Вось што пі
ша Булгак: «Раней негатыў безапеляцыйна дыктаваў змест фа
таграфічнай карцінкі.А змест быў ягомеханічным адваротным
адлюстраваннем (паўторам). Сёння негатыў вярнуўся да сваёй
першапачатковайролі,большсціплайіправільнай.Негатыўстаў
матэрыялам,зыходнымпунктамдлядалейшайаўтарскайінтэр
прэтацыі вобраза. Месца аўтаматызму заняла свядомая і аса
бістаяпрацачалавека,якаяпрыўносіцьпарасткітворчасці,што
і складае сутнасць мастацтва, дазваляе судзіць аб яго якасці».
Зразумела,Булгакіўявіцьнемогтыямагчымасці,якіяпрапануе
лічбаваяфатаграфія.Алетутважныпрынцып:ёнсцвярджаепра
вамастаканапрацузвыявай,наяезмяненнеіўмяшальніцтваў

1.
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архітэктуры.Алеянаўсёжзапомніласясваёйарыгінальнасцюі
нейкайняўлоўнайсувяззюсастаражытныміЕгіптаміІндыяй.
Пра цу ючы на сты ку роз ных ві даў мас тац тва, з кім зна хо дзіш 
больш па ра зу мен ня?
—Калідзесяцьгадоўтамуяўпершынюпаказаўсваекампазіцыі
нафотапартале«ZНЯТА»,тоатрымаўрэзканегатыўнуюацэнку,
агульнысэнс якойбыў: «Лічба —забойцафатаграфіі!»А сёння
многія абаронцы «чысціні» фатаграфіі самі выкарыстоўваюць
лічбавую тэхніку. Кажучы пра разуменне, я не змагу вылучыць
нейкуюпрафесійнуюгрупу.Хутчэй,можнаказацьпранейкітып
чалавека,каторамуспачаткуважныясэнсы,атаксамаэстэтычныі
этычныпасылыпрацы,аўжопотым —як,чым,зчаго...
Глы бі ню гэ тай пра бле мы не кож ны ця міць. За тое пра ктыч на 
кож ны хо ча зра зу мець і спы таць: ча му скрозь ка мя ні Гаў дзі на 
тва іх фо та плас тыч ных кам па зі цы ях пра сту па юць жа но чыя це-
лы?
—Гаўдзі — апостал прыроды.Ніводнымастак не надаў столькі
ўвагіўсімформампрыроды.Ёнпадухубыўпантэістам,якіпры
няўхрысціянства.Алеягонаяцікавасцьдапрыродынеабмежа
ваналюбаваннемквітнеючыхгалінак.Гаўдзі —даследчык.Урака
вінах,усцяблінах,уплынівады,уанатомііжывёлілюдзеймастак
шукаўпрынцыпыіснаванняматэрыі,канструкцыюбыцця.Алека
лібястаўпералічвацьусваіхкампазіцыяхусекрыніцынатхнен
няГаўдзі,тоебылобправільнаіпаныла.Гаўдзі —містык.ІўПарку
Гуэльгэтаадчувальнаўпоўнаймеры.Першабытныяпячоры,якія
нагадваюць шкілеты дыназаўраў, нейкім неспасціжным чынам
трансфармуюцца ў скляпенні і калоны будучых храмаў. Стара
жытныя рытуалы,штомаюць у сваёй аснове культ урадлівасці,
прарастаюцьтаямнічымітунэлямі —нібывандруешпачэравево
латкі.Гэтаадчувальнафізічна.Духамжаночагапачаткупрасякну
таўсятворчасцьГаўдзі,утымлікуіягоСаградаФаміліа.Наадным
каталонскімсаборывысечаныясловыAVEEVA.
Ібылобдзіўна,калібянеразвіўсваеадчуванніўгэтыбок,тым
большнедаступнаярозумупластыкажаночагацела —упадаба
ныматыўстылюмадэрн.Алеўмяневобразцеланясенестолькі
эстэтычнуюнагрузку,колькісэнсавую.Целапрадстаўленаякпе
раходная,часоваяформатворчайэнергіі.Яноіснуетолькідлята
го,кабвыканацьнейкуюнеабходнуюдляБыццяфункцыю.У пэў
найступеніможнасказаць,штожанчынаўмаёйсерыі —гэтасам
Гаўдзі.Цялесныфантом існуе, пакульдзейсны. І яшчэхацелася
падкрэсліць ідэю мізэрнасці цела ў параўнанні з той энергіяй,
якуюпрынятаназывацьДухам.
Для ця бе мае зна чэн не, што Гаў дзі — ка та лік?
—Гаўдзінерэлігійныстрогаканфесійна,ёнрэлігійныабсалют
на.Ёнвыяўляенябачнуюкрыніцуверыўжывойпрыродзе,якая
матэрыялізуеццаўвобразеХрыста.РанніявыявыраспяццяІсуса
паказваюць,штоёнбыўукрыжаваныненакрыжы,анасусвет
ным дрэвежыцця. Гэтую алегорыю Гаўдзі мог і не бачыць, але
адчуваў.Імнездаецца,Гаўдзіразумеў,штоцытрынаабокветка —
таксамаіконы.
Па ко ль кі твае кам па зі цыі ство ра ны ў ліч ба вых тэх на ло гі ях, то 
яны мо гуць быць пра йгра ныя ў роз ных па ме рах, на роз ных па-
вер хнях. Дзе мо жа «жыць» та кая фа таг ра фія?
—Ямагуказацьтолькіпрапажаданае.Музейныяпрацы.Любая
выстава —гэтапаказ,знаёмства.Далейянаальбонабываеццаі
застаеццаўфондахумоўнагамузея,альбоадпраўляеццана«гас
тролі»адтагожмузея.
Самомузаймаццапрасоўваннемтакогапраектаняманісродкаў,
німагчымасцей. І ёсць самы эфектыўны і натуральны «дом» —
альбом.Добрае выданне.Але і тут патрэбна зацікаўленая пад
трымка.

матэрыял.ЯзнайшоўуБулгакуаднадумца.Фотапластыка —гэта
шматслойнылічбавымантажфатаграфічныхмалюнкаў. Гэта су
часнаягалінафотаграфікі.
Зра зу ме ла, для ця бе гэ та важ на, та му што ты ве ль мі моц на змя-
ня еш пер ша па чат ко выя здым кі. Але я ха чу зра зу мець: ча му твой 
ге рой — архі тэк тар Гаў дзі?
—Ну,яфатограф...Афатографсілкуеццарэчаіснасцю.Ічыммац
нейуражаннеадсвету,падзеі,прадмета,чалавека,тымцікавейі
выразнейбудзепраца.АтворчасцьАнтоніаГаўдзі,мабыць,самае
моцнаеўражаннеўсягомайгожыцця...Ягоархітэктурабыламне
знаёмаяпаальбомах,алетое,штояўбачыўуБарселоне,усёпе

ракрэсліла.Іпраягонаемастацтваможнапераканаўчагаварыць,
толькіадчуўшырэальнаеўздзеянне,напрыклад,храмаСаграда
Фамілія.
Ка жаш пра Гаў дзі як пра хі міч нае рэ чы ва. У чым уплыў?
—Я бачыўшмат добрай еўрапейскай архітэктуры, якая захап
ляе,алезразумелая.Атое,шторабіў іробіцьГаўдзі, замежамі
разумення.Тыстаішперадягопрацамі ікажашсабе: гэтагане
можабыць.Дзівіцьусё —ісамаархітэктура,іінтэр’еры,імазаі
ка,іроспіс,імэбля,ікоўка,ісветлавыяэфекты...Алепоўнысту
парнадыходзіць, калі спрабуешусвядоміць: усё гэтапрыдумаў
ірэалізаваўадзінчалавек. Іразумееш,штослова«геній», якое
сённясталаходкім,патрабуеновайформы,патрабуепрыметніка.
Гаўдзі — абсалютны геній.Тамушто ягонаемастацтва выклікае
неверагодныдухоўныўздым,нейкаемістычнаезахапленне,дае
магутнуюэнергію.
На якой да рож цы ты су тык нуў ся з Анто ніа Гаў дзі?
—Дамаёйафіцыйнайвышэйшайадукацыі(архітэктарірэжысёр)
вартададаць«НачнуюшколуВіталяЧарнабрысава».Гэтымастак
узначнаймерысфармаваўмаеэстэтычныяпрыхільнасці,наша
сяброўствадоўжыццаамаль45гадоў.Уягобібліятэцыбылаўся
сусветнаякультура —адпалеалітудамадэрнізмузакцэнтаміна
народныммастацтвесветуіСтаражытнымУсходзе.Уягояўпер
шынюўбачыў Гаўдзі ў часопісе «Знание —сила» зматэрыялам
пра біяархітэктуру. Зразумела, што ўражанне было без асаблі
выхэмоцый:нітэкст,нікарцінкінемагліперадацьуздзеяннеяго
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Дзе сь ці ў све це ве да еш мес ца — кан крэт-
ны му зей, га ле рэя, фесты валь, бі ена ле, 
дзе та ко га ро ду пра цы маг лі б быць зра-
зу ме тыя, ацэ не ныя, пра ві ль на пра экспа-
на ва ныя?
—Пакульневедаю.Гэтапавіннабыцьне
штаспецыфічнае...Вядомыямнегалерэіі
фестываліцікавіцьіншаяфатаграфія.Якая
нецікавіцьмяне.
Прад укт, ка лі ён но вы і не ўклад ва ецца ў 
рам кі, па тра буе ця пер і ад па вед на га ме-
та ду пад ачы? Ці га то вы ты да гэ та га?
—Я гатовы да ўсяго.Але мы зноў упіра
емсяўпраблемуменеджменту.УБеларусі
нямаартрынку.Артёсць.Арынку —няма.
Ёсцьадзінплюсновагачасу —пэўнаясва
бодамастака:рабіштохочашівыстаўляй
дзе зможаш.Ашто далей? Грузі карцінкі
дадомуабо,каліёсцьсувязі,спрабуйсам
кудысьці прасоўвацца. Калі ўмееш сябе
прасоўваць.Акалінеўмееш?Прасоўван
не — гэта і адукацыя адпаведная, і про
ста —праца.Хтоўнастымзаймаецца?Ка
муўМінскуцікавыямаеработыўновым
фармаце? Каму ў Мінску цікавы Гаўдзі?
Хтоможасамнештапрапанавацьмастаку,
якісваюпрацуўжозрабіў?
Пад орыш не шта му зею з вы стаў ле ных ра-
бот?
—Умяненеяк спыталі: «Якаяработа са
маялюбімая?»Янезмогадказаць.Яныўсе
звязаныпаміжсабой,іаднадзвекарцінкі
асобна будуць проста незразумелыя. Так
штопакідацьтрэбаальбоўсюсерыю,аль
бонічога.
Чым на пры кан цы пад ба дзё рыш тых, якія 
ста лі на шлях ліч ба ва га мас тац тва?
—Адкажуголасамлюбімагаіпаважанага
ЯнаБулгаказтойжакнігі1936года.
«Звычайная сітуацыя. Пажылыя любяць
чытацьмараліібурчэць,амаладыянелю
бяцьіхслухаць,упэўненыя,штосветпачы
наеццазіх.Незасмучуся,калісяродмала
дыхпраслывузанудайібуркуном.Алекалі
гэтаякнігасхіліцьхацябнекалькічалавек

дапошукаўізнаходакновыхякасцяўфо
таграфікі,заснаваныхнавечныхканонах
прыгажосці, томэта гэтай кнігі будзеда
сягнута,амаяпраца —дастатковаўзнага
роджана».
Вяртаючыся да выставы «Паклон Гаўдзі».
Будурады, калі людзі паглядзяць, запом
няцьяеінештаадгукнеццаўіхдушы

1. Вок лад ка і ты ту ль ная ста рон ка кні гі Яна 
Булга ка «Эстэ ты ка свят ла». Ві ль ня, 1936. 
2. Валерый Вядрэнка.
ФотаМаргарытыФедзінай.
3, 6. З пра екта «Па клон Гаў дзі». 
Фа таг ра фія. 2011—2015.
4, 5. З пра екта «Па клон Гаў дзі». 
Фо та плас ты ка. 2011—2015.
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Сінтэзабодысананс?
Неперастаюзадавацьсабегэтаепытаннепаслятрох«сельскіх»
выстаў:НаталліДорашзпрыватнымі«Палешукамi»,МарыныБа
цюковай«Сула.Непарыўнае»іРамуальдасаВайцікуса«Візуаль
ныялістывёскіПлашкяй».
Такіярозныягісторыі,якрозныяпланеты,задной,праўда,цывілі
зацыіпадумоўнайназвай«вясковаежыццё».
«Сула», што адкрылася ў дворыку Нацыянальнага гістарычнага
музея, аказаласяна хвалі абмеркавання: супалі пачатак летня
гасезона,прастора,Ночмузеяўі,вядома,уласныярысы,якасціі
колькасці.Ужопрыпершымнабліжэннівідавочна,што«Сула» —
праектсучасны,вулічны,жывы,уімёсцьэмоцыя.Учымягокаш
тоўнасць?
Пачнемзвізуальнаймовы,дакладней —з«маўленчых»інтана
цый.Праектвыразнараспадаеццанадзвечасткі.Адна —даку
ментальная,наватрэпартажная,другая —большблізкаядаарту,
наколькігэтамагчымапрынядоўгайздымцыўабмежаванычас.
Ціёсцьпаміжіміканфлікт?Мяркую,ёсцьінтрыга:экспрэсіявяр
таннядадалёкагамінулагаісённяшняежыццёзягоныміабавяз

ЭТНАКУЛЬТУРНЫ
ДОСВЕД
МАРЫНЫ
БАЦЮКОВАЙ
Лю боў Гаў ры люк

ковыміатрыбутамі:помніксавецкімвоінам,заместікон —парт
рэты памерлай сваячкі ў ручніках, зялёныя валасы дзяўчыны.
Спакойна даглядае жыццё вуліцы сабака. Пажылы чалавек на
ровары,размаляваныягаражы,адрыны.Складанасказаць,якая
часткапраектафатаграфічнамацней.Намойпогляд,рэпартаж
неспрачаеццазрытуальнымінадзеямінаўрадлівасць,аледа
даедолюпабытовагаабсурду:мыпрывыкліжыць,незаўважа
ючыяго.
Серыя жаночых партрэтаў вытрыманая ў іншай стылістыцы і
праяўляехарактарнасць гераінь, дае іммагчымасць выказацца
большрэзка,ясней.Гэтаўжотрэцівізуальныпласт,засаблівымі
ўмоваміпаказу і прыняцця, алекаліневылучацьяго ўасобны
праектўнутрыпраекта,ёнстановіццаблізкімколам,дзенадзвы
чай ярка праяўленыя індывідуальныя рысы ўнутры маленькай
супольнасці.
Пракантэкст —самабрад,зафіксаваныэтнографаміякнематэ
рыяльнаякультурнаяспадчына, —напісанаўжонямала.Прынам
сі,абраднесыдзеўнябыт,афатаграфічнаядакументацыяімас
тацкая інтэрпрэтацыя Марыны Бацюковай унеслі свой значны
ўкладувыкананнегэтайзадачы.
Але адзначым яшчэ адзін момант: даследаванне і захаванне
старажытнай беларускай традыцыі — бытавой і ментальнай —
блізкiя Гістарычнамумузеюменавітападуху, калі непародзе
дзейнасці.Цінямасупярэчнасціпаміжформамi —фатаграфічнай
інсталяцыяй,тобоксённяшняйяркасцю,наватфарсіраванайна
роднасцю напаўнення прыгожага панадворка, — і архітэктурай
музея?Бо янаасабліва гарадская, цэнтравая... і па суседстве з
афіцыйныміпрасторамі?Тутуступаеўсілублаславёныпостма
дэрнізм —іўсамойэкспазіцыйнайсітуацыі,іўяедызайне,іва
ўспрыманні гледачоў. Постмадэрнізм у тым сэнсе,што адбыва
еццазмешваннеіпадмена,ітакаяпрыватнасць,якчырвонаяцэг
ла,унашайсвядомасці —ужопамяць,матэрыялізаванаягісторыя.
Агорадгэтацівёска,XIXабоXXстагоддзеціархаіка —няважна.
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Ёсцьяшчэадзінадрыў:літаральнаўметрыадпараднагафасада
ўжоадбываеццажыццё.Хайнаватгэтаартжыццё,акцэнтаванае,
дэкараванае,алежыццё.Наколькірэгламентаванадзейнасцьму
зея,настольківызваленаірасслабленаатмасфераўягоцені,ды
яшчэ імастацтвадорыцьсваёдыханне,сваюпрэтэнцыёзнасць,
індывідуальнасць,шырокіжэстМарыныўбокпублікі.
Прасторадвараўпрынцыпезручная,сувымернаячалавеку.Ужо
неархіў,хоць(вяртаючыся)папулярызацыімузеяслужыць.Ікаш
тоўнасць двара як актыўнай публічнай прасторы відавочная.
Жыццёўтакіхдварахадмысловае.Дляяго(забягаючынаперад)
можнабылобіспецыяльнуюканцэпцыюнапісаць.
Нуінельганесказаць,штосчытваеццапрыманка —здзіўленнем,
неспадзяванавоплескамцікавасціданевядомыхмесцаў,дапа
ганстваіэкзатычнайусваімродзестралы,дагоднасціжаночых
вобразаў.
Думаю, у праекце працуе тая ўмоўная зона, дзе перасякаюцца
ўсе гэтыя неадназначнасці, накладваюцца ўсефактары.Унутры
кожнага«зашытая»дваістасць,іўтвараеццацэлыспектрсінтэзаў
і дысанансаў.Цалкам абстрактных, але, як высвятляецца, адчу
вальнасць да такіх рэчаў у гараджан ёсць. І праект запатраба
ваны,штодаенадзеюнаразвіццёновыхнефармальныхінават
спантанныхпраяваўурбаністычнайкультуры.

Праект Марыны Бацюковай «Сула. Непарыўнае».
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Якпушчустралупаўсямусялу,
Ляцеластралаўздоўжсяла,
Забіластраладобрагамолайца,
Патыммолайцунямакамуплакаці:
Мамкастарэнька,сястрамаленька,
Жонкамоладаўкарагодпайшла,
Укарагодпайшла,сабетрохзнайшла.
Дземаціплача —тамракацячэ;
Дзесястрычанька —тамкрынічанька;
Дзежонкаплача —тамрасыняма.

З абрадам «Пахаванне стралы» я ўпер
шынюпазнаёміўсяўчаспершайуласнай
экспедыцыі (да гэтага працаваў толькі з
архіўнымізапісамі) —уВеткаўскімраёне
Гомельскай вобласці ў 1993 годзе. Буду
чы маладым кампазітарам і аранжыроў
шчыкам,акрыленыпершыміпаспяховымі
эксперыментамізархаічнымфальклорам,
я  ставіў задачу запісаць як мага больш
прыгожыхмелодыйуаўтэнтычнымвыка
нанні.Засуткіпраходзілі23вёскі.Зразу
мела,прытакімтэмпеінемаючыдастат
ковагавопыту,яспехамзафіксаваўтолькі
фрагментабрадузпесняй«Якпушчустра
лу».Павяртаннізэкспедыцыіпасляраз
бору матэрыялу гэтая песня прымусіла
звярнуцьнасябеўвагуневытлумачальнай
незямной магіяй. Я зрабіў апрацоўку, і ў
выкананнігурта«Палац»,мастацкімкіраў
нікомякогаятадыз’яўляўся,гэтаякампа
зіцыя48тыдняўутрымлівала1емесцаў
беларускімхітпарадзевельміпапулярнай
радыёперадачытагочасу.Гэтамянекрыху

ЗАГАДКАМАГІЧНАЙ«СТРАЛЫ»
«ПА ХА ВАН НЕ СТРА ЛЫ» — АДЗІН СА СТА РА ЖЫТ НЫХ ПА ГАН СКІХ АБ РА ДАЎ. КА ЛІ БО ЛЬ ШАСЦЬ НА ВУ КОЎ ЦАЎ СЫ-
ХО ДЗІЦ ЦА Ў МЕР КА ВАН НІ АД НОС НА СКІ  РА ВА НАС ЦІ РЫ Т У АЛУ (АБ ЯРЭГ СЯ ЛА АД МА ЛАН КІ), ДЫК ПА СЫЛ ТЭК-
СТ У АСНОЎ НАЙ ПЕС НІ («ЯК ПУШ ЧУ СТРА ЛУ») ЗА СТА ЕЦЦА ЗА ГАД КАЙ. З МЭ ТАЙ РАЗ ГА ДАЦЬ ЯЕ ТА ЯМНІ ЧЫ СЭНС, 
ЭТНОГ РАФ, РЭ ЖЫ СЁР І КАМ ПА ЗІ  ТАР ЮРЫЙ ВЫ ДРО НАК ПАД РА БЯЗ НА ЗА ФІК СА ВАЎ АБ РАД У ВЁС КАХ СТАЎ БУН І 
ЯНО ВА ВЕТ КАЎ СКА ГА РА ЁНА ГО МЕ ЛЬС КАЙ ВОБ ЛАС ЦІ Ў 2008 ГО ДЗЕ. Д ЛЯ ДА СЛЕ ДА ВАН НЯЎ АБ РА НАЯ ВЁС КА ЯНО-
ВА. ТАМ РЫ Т У АЛ ПРА ВО ДЗІ  ЛІ ВЫ К ЛЮЧ НА СТА РА ЖЫ ЛЫ — БЕЗ УМЯ ШАН НЯ Ў ЯГО ЛЮ ДЗЕЙ ЗВОН КУ, ШТО НЕ ЛЬ ГА 
СКА ЗАЦЬ ПРА АБ РАД У ВЁС ЦЫ СТАЎ БУН, ДЗЕ ЎДЗЕ ЛЬ НІ  ЧА ЛІ ПРЫ ЕЗДЖЫЯ СТ У ДЭН ТЫ І ФА ЛЬК  ЛА РЫС ТЫ ЯК З БЕ-
ЛА РУ СІ, ТАК І З-ЗА МЯ ЖЫ. У ВЫ НІ  КУ АНА ЛІ  ЗУ ЗА ФІК СА ВА НА ГА ЭТНАГ РА ФІЧ НА ГА МА ТЭ РЫ ЯЛУ ЮРЫЙ ВЫ ДРО НАК 
ВЫ ЛУ  ЧЫЎ ГІ  ПО ТЭ ЗУ, ЯКАЯ МО ЖА ДАЦЬ К ЛЮЧ ДА РАЗ ГАД КІ ТЭК СТ У АСНОЎ НАЙ ПЕС НІ. Д ЛЯ БО ЛЬШ НА ГЛЯД НА ГА 
ЎСПРЫ МАН НЯ ГІ  ПО ТЭ ЗЫ СТВО РА НЫ НА ВУ КО ВА-ПА ПУ ЛЯР НЫ ФІ ЛЬМ «ЯК ПУШ ЧУ СТРА ЛУ».

Юрый Вы дро нак

здзівіла,бобыліпесні ібольш«папсова
аранжыраваныя»ўгэтымкірунку.Язразу
меў:закрануўсягенетычныкодслухачоў.
Але некаторыя рэчы не давалі мне спа
кою. Я не разумеў сэнс тэксту ключавой
песні.Магчыма,таяакалічнасць і прыму
сіла мяне пазней заняцца этнаграфіяй
прафесійна.Спачаткуязвярнуўсядазна
камітых беларускіх фалькларыстаў, але
ўцямнагаадказунеатрымаў.Былірозныя
спробырастлумачыцьсамабрад,наватта
кія вар’яцкія версіі кшталту таго, што аб
рададносіццадачасоўматрыярхатуабо
(ужоцяплей),штоёнзвязанызмаланкай,
грымотамііПеруном.Алезагадкавысэнс
словаўрастлумачыцьнемогніхто!Іёнза
ставаўсядлямянетаямніцайда2008года.
Менавітатадыадназзамежныхтэлекам
панійпрапанаваламнеякрэжысёрузняць
некалькідакументальныхфільмаўпраБе
ларусь.Выбар,яквыздагадаліся,выпаўна
абрад«Ваджэннестралы».Разамсасваім
асістэнтам я выправіўся на здымкі ў Го
мельскуювобласць.
Мекай усіх фалькларыстаў у тым рэгі
ёне з’яўляецца вёска Стаўбун. «Стралу»
там водзяць на Ушэсце. Мы прыехалі на
дзеньраней,кабправесціразведку.Азна
ёміўшыся з сітуацыяй, я зразумеў, што ў
Стаўбунезаўтранебудземістыкі,паколь
кі некаторыя прыезджыя фалькларысты
і энтузіясты збіраюцца прыняць удзел у
абрадзе. Таму вырашыў пашукаць іншае
сяло.Непадалёк знаходзіласявёскаЯно

ва,кудымыдабралісяўвечары.Мясцовыя
жыхарырасчаравалі,сказаўшы,што«стра
лу»неводзяць,паколькітамтэйшыпопза
бараняе. Але, убачыўшы нашую шчырую
зацікаўленасць,яныпакінулінамнадзею.
Нанаступныдзеньраніцаймызноўпры
ехалі ў Янова і ў выніку адзнялі фантас
тычныматэрыял.
Наколькімневядома,угэтымсялеабрад
у наступныя гады больш не праводзіўся.
Тадыжмыпаспелі яшчэ і ўСтаўбун: там
«стралу» вадзілі пазней. Такім чынам я
атрымаўдзвеверсіірытуалу,алеменавіта
матэрыялзЯновапаслужыўразгадкайда
тэкступесні,паколькітамабрадзахаваўся
ўбольшархаічнымвыглядзе.Павяртанні
зпрагнасцюзгаладалагафалькларыстая
заняўсяпраглядамвідэа.
Пачынаўся абрад з песні «Вы падуйце,
ветрыбуйныя».Ітутязанатаваўнізкачас
тотныгулмікрафона,якіўзнікаепрымоц
ным ветры. Звярнуў увагу на раскалыха
нуювопратку ўдзельнікаў і падумаў: гэта
непростапесня,азамова,кабвыклікаць
вецер.Але навошта? І тут мяне як Перу
новай стралой працяла. У адзін момант
я ўбачыў адказ, бо ўсё выбудавалася ў
крышталёвалагічны ланцужок. Я  зразу
меў: сэнс «Стралы» трэба шукаць у кан
тэксцеастатніхпесеньідзеянняўрытуалу.
Выклікаюць вецер, каб сутыкнуць хмары
паміж сабой, стварыць электрычны раз
рад,г.зн.маланку,абоПеруновустралу.Гэ
тачалавечаеахвярапрынашэнне,прычым
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узвышанае і добраахвотнае. Абгрунта
ваннегіпотэзызанялобольшчасу,чымяе
разуменне. Папершае, ці існуюць факты
чалавечыхахвярапрынашэнняўуславян?
Падругое, ці існуюцьфакты добраахвот
ныхахвярапрынашэнняў?Патрэцяе,якія
іхмэты?Пацвярджэнніязнайшоўустара
жытных беларускай і ўсходняй літарату
рах. Чытаем у «Аповесці мінулых гадоў»:
«Вгод6491(983)пошелВладимирпротив
ятвягов,ипобедилятвягов,ивзялихзем
лю.ИпошелкКиеву,приносяжертвыку
мирамслюдьмисвоими.Исказалистар
цыибояре:“Бросимжребийнаотрокови
девиц,накогопадетон,тогоизарежемв
жертву богам”».Але ціможна гэтай кры
ніцыдавярацьцалкам?Хоцьадна зачэп

каўсёжбыла.Зтэкступесні,запісанайу
Янова:«Браткаперайшоў,сястраўтонула».
Іншасказальна: сястра пайшла ў царства
мёртвых, абрат застаўсяжыць.Магчыма,
у гісторыі славян былі і не самыя ўзнёс
лыямоманты,датагожгэтанетлумачыць
прысутнасцьэлектрычнасціідобраахвот
наесамаахвяраванне,якунашымвыпад
ку.Я шукаўдалейізнайшоў:ШрымадБха
гаватам,ПесняПершая,Глава13,тэкст58:

«Убачыўшызвонку,штояемужзгараера
замзтрысняговайхацінайуагнімістыч
найсілы,ягоцнатліваяжонказглыбокай
засяроджанасцюўвойдзеўгэтыагонь.
КАМЕНТАР: Гандхары была ідэальнай
цнатлівайжанчынай,спадарожніцайжыц
цясвайгомужа,таму,убачыўшы,якяемуж
згараеразамзтрысняговайхацінайуагні
містычнайяг’і,прыйшлаўадчай.Янапакі
нуладом,страціўшыстосваіхсыноў,аза
раз,улесе,назірала,якзгараеяелюбімы
муж.Тут яна сапраўды адчула сваю адзі
ноту і ўвайшла ў агонь, рушыўшы ўслед
засваіммужаміўсмерці.Каліцнатлівая
жанчынаўваходзіцьуагонь,якіспальвае
яемужа,гэтаназываеццаабрадамсаці.Лі
чыцца,штокаліжанчынавыканалаяго,то
янадасягнуладасканаласці.Пазнейабрад
саці ператварыўся ў агіднае злачынства,
тамуштоягосталіправодзіцьсілком,на

ватнасуперакжаданнюжанчыны.Уэпоху
дэградацыініаднажанчынанездольная
здзейсніць яго гэтак жа цнатліва, як Ган
дхарыііншыяжанчынымінулага.Цнатлі
вуюжонку,падобнуюГандхары,расстанне
змужампаліламацней,чымагонь.Такая
жанчына здольная здзейсніцьабрад саці
добраахвотна,ідлягэтаганепатрабуецца
чыйсьцізлачынныгвалт».
Аштоадноснаславян?«...Масъудиговоря
отомъ,чтоженыславянскиялишаютъсе
бяжизнипосмертимужей,замечаетъ,что
онисъохотоюбросаютсянакостеръ,наде
ясьчрезътовойтивърай.ИбнъФоцланъ,
разсказываяоРусскомъобрядЬсожжения
мертвыхъ, приводитъ слова дьвушки, об
рекшейсебянасмертьвъчестьумершаго

вельможи:“Вотъ,вижу” —говоритьонавъ
восторгЬ,приготовляяськъсмерти —“яви
жуотцамоегоиматьмою;вотъсидятъвсЬ
моиумершиеродимые;вотъимойгоспо
динъ, —онъсидитъвъраю,ирайтакъпре
красенъ, такъ зеленъ!..”» (І.І.  Сразнеўскі,
«О языческомверованиидревнихславян
вбессмертиедуши»).
Штожунашымвыпадку?Вернемсядатэк
ступесні:

Дыўбіластраладобрагамолайца.
Патамумолайцунекамуплакаці:
Мамкастарэнька,сястрамаленька,
Жанамоладаўкарагодпайшла,
Укарагодпайшла,сабетрохзнайшла.

Выкажу здагадку: герою гэтай песні губ
ляць няма чаго. Здрада ставіць яго ў сі
туацыю, калі ён можа ахвяраваць сабой
дзеля дабрабыту ўсёй абшчыны, стаць
своеасаблівым громаадводам  — адвесці
ўдармаланкіадсвайгопаселішчаі,якве
рылінашыпродкі,перанесцісянаўпросту
рай.Усежыхарывёскі,адстарыхдамалых,
дапамагаюцьяму,ствараючыкалектыўную
падтрымку: «Сначала ўсе маладзічкі ста
навілісяшчыльненькааднадааднаетак,
каб перап’яць вуліцу. За імі ззаду так жа
самастанавілісяўсемужчыны.Аўсамым
канцы браліся за рукі ўсе дзеткі так жа
шчыльненька.Івоттакзпесняюішліяны
ўдольусяевёсачкі,якбыперакрыўшыву
ліцу»(в.Мархлеўск,адПраскоўіІванаўны

Півавар, 1933  г.н.). Кожнае скрыжаванне
абыходзілі карагодам і выходзілі на ад
крытуюпрасторуўполе,сутыкаліхмары —
і маланка забірала ахвяру. Прайграць у
дэталяхгэтырытуалцяпервельмісклада
на.Урозныяперыядынаягонакладваліся
дадатковыяэлементы.Абрадвар’іраваўся.
У пазнейшых формах чалавечая ахвяра
была замененая на сімвалічную (ляльку,
прадметы, грошы). Але мяне больш ціка
віцьтаястаражытнаяформа,уякойчала
векумістычнымагнімаланкіраспадаўся
на атамы.Феноменмаланкі да канца не
вывучаны. Ёсць шмат фактаў, якія наву
ка не ў стане растлумачыць. Напрыклад,
маланкаможапераследавацьсваюахвя
рупаўсюль інаватпаслясмерціўдарыць

у яемагілу, можа пакідацьфатаграфічны
малюнакмясцовасцінацелеахвярыабо
спапяліць,захоўваючыформу:«УВіксюр
Эне,у1838годзе,падчасмоцнайнаваль
ніцытрысалдатысхавалісяпадліпай.Ма
ланказабілаіхтраіхаднымударам,а тым
часам усе яны засталіся паранейшаму
стаяць, дакладна быццам нічога не зда
рылася.Адзеннеіхаказаласянекранутым!
Паслянавальніцылюдзі,праходзячыміма,
бачацьіх,падыходзяць,размаўляюцьзімі,
але, не атрымаўшы адказу, дакранаюцца
даіх,прычымусетрытрупырассыпаюцца,
як куча попелу. Гэты факт не адзіны; на
ват старажытныя заўважылі, што людзі,
забітыямаланкай,рассыпаюццаўпопел»
(ФлaмaрыёнКaміль,«Атмасферa»).Укуль
турыстаражытныхславянбылошматдзіў
нага і невытлумачальнага. Без сумневу,
многія загадкі нашых продкаў разгадаць
можнабылобхутчэй,кабянывырашалі
ся калектывам прафесіяналаў з удзелам
гісторыкаў,археолагаў,лінгвістаў,этногра
фаў,кампазітараў,тэарэтыкаўмузыкі,фізі
каў,астраномаў,антраполагаў,аб’яднаных
адной ідэяй.Ябыўбывельміўдзячныза
любыязвесткіадкалегпанавуцыіпроста
энтузіястаў.Апакульдзякуйтымкрыніцам,
з якіх я запазычыў інфармацыю для аб
грунтаваннясваёйгіпотэзы.

«Як пушчу стралу». Кадры з фільма. Рэжысёр 
Юрый Выдронак. 2008.
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Гродзенскідзяржаўнымузейгісторыірэлігіі —адзінаяпадобна
гакшталтуўстановаўБеларусі.Сяродпрыярытэтныхнапрамкаў
ягонаедзейнасці —супрацоўніцтвазпартнёрамізамежныхкраін.
Насённяшнідзеньасаблівапаспяхова ідуцьсправыўлітоўскім
кірунку.ЁсцьтрывалыясувязізТракайскімгістарычныммузеем,
Шаўляйскіммузеем«Аўшрос»ізНацыянальныммузеем«Палац
вялікіхкнязёўлітоўскіх».Аб’ядналажчатырыўстановыаднавы
става —«Божаеадкрыццёўзямныхвобразах.Хрысціянскіясю
жэтыўітальянскіхгравюрахХІХстагоддзя».Супрацоўніцтвамае
ўзаемавыгадныхарактардляабодвухбакоў:спрыяепашырэнню
культурныхкантактаўіўзмацненнюміжнароднагаіміджунашай
краіныякзахавальніцыпомнікаўагульнаеўрапейскагазначэння.
Калекцыяітальянскіхгравюрзразумелаяміжнароднамунаведні
ку,тамуштопрадстаўляеіўвасабляепаноўнуюнапрацягустагод
дзяўсістэмукаштоўнасцейеўрапейскагаграмадства,ягоэстэтыку
ісветапогляд.Упоўнымзборыкалекцыяэкспануеццаўпершыню.
Ужопершаяеўрапейскаягравюра,якаяз’явіласянамяжыXIV —XV
стагоддзяў,адлюстроўвалахрысціянскісюжэт,штостаўвядучым
ісамымраспаўсюджанымугэтымвідзевыяўленчагамастацтва.
З XVстагоддзягравюра —важныэлементкніжнагаафармлення,
а ўXVI —XIXвыдаюццаспецыяльныяальбомы.
Гравюры,прадстаўленыянавыставе,надрукаваныразрозненымі
аркушаміўтэхніцырэпрадукцыйнагаафорта,якібыўупадабаным
відамдлямногіхвялікіхмастакоў.Падобнагародугравюры(увра
жы) адносяцца да тыпу буйнафарматнага выдання, што займеў
асаблівуюпапулярнасцьуXVIII —першайпаловеХІХстагоддзяў.
Выстаўленыя63гравюрывыкананыў1850хітальянскімігравё
рамі, узоры для іх рабілі рысавальшчыкі паводле сусветна вя
домыхжывапісныхтвораўгалоўнымчынамітальянскіхмастакоў
эпохіАдраджэння ібарокаXV —XVIII стагоддзяў.Працывылу
чаюцца высокіммайстэрствам валодання разцом, бездакорнай
тэхнікай івытанчанасцювыканання.Мовайгравюрыдобрапе
рададзеныпершапачатковывобразжывапісныхарыгіналаў.
Якпаказваеаглядвыставы,крыніцайнатхненняслужыліпрацы
СандраБацічэлі,ПаолаВеранезе,ДаменікаПулігі,АнтоніаКарэ
джы,КарлаДольчы,АндрэадэльСарта,ВечэліёТыцыяна,Джавані
Беліні,ДжузэпэКрэспі,МатэаРаселі,АндрэадэльПоцаіінш.Дзве
гравюрывыкананыпасюжэтахфламандскагамастакаАнтоніса
ванДэйкаінямецкагамастакаГансафонАхена.
Рэалізацыяпраектапрадугледжвалавялікіаб’ёмработпанаву
ковайапрацоўцыісістэматызацыіпрадметаў.Увынікубыліўдак
ладнены ці зменены некаторыя іканаграфічныя сюжэты, скла
дзена аўтарская і іканаграфічная класіфікацыя гравюр. Стала
магчымымпадрыхтавацьматэрыялыдлядрукаванагакаталога.
Канцэптуальнавыставамаемастацтвазнаўчую і рэлігіязнаўчую
накіраванасць.Янапразсюжэтызнаёміцьсаспадчынайзаход
нееўрапейскіх мастакоў і закранае тэму каталіцкай культурнай
традыцыі,у прыватнасцітакіяяеаспекты,яктрактоўкаіканагра
фічныхсюжэтаў,агіяграфіясвятыхіінш.Празграфічныяформы
перадаюцца характэрныярысы заходнееўрапейскагажывапісу,
аўсюжэтнайлінііўвасабляеццаіканаграфіяХрыста,МаціБожай,
святыхіпадзвіжнікаў,якіяслужыліБогуілюдзям,унеслізначны
ўкладуразвіццёхрысціянскайдухоўнасці.

УЗЯМНЫХВОБРАЗАХ
ІтальянскіягравюрыХІХстагоддзязгродзенскайкалекцыі
Ігар Ган ча рук

Структуравыставымаетэматычныпадыход згодна зпрадстаў
ленымінагравюрахсюжэтамі —«СтаразапаветныясцэныБібліі»,
«ВобразыМаціБожайіІсусаХрыста»,«СвятыяіпадзвіжнікіКа
таліцкайЦарквы».
Напачаткуэкспазіцыіразмясцілісятворызнайбольшпапуляр
ныміўсярэднявечнайЕўропестаразапаветнымісцэнамі:ахвяра
прынашэнне Аўраама, Святы Товія і Архангел Рафаіл, Юдзіф
адсякаегалавуАлаферну.Бадай,самайславутайзіхбылагісто
рыяподзвігаЮдзіфі (гравюраМаркучыпапрацыЯкапаЛігоці,
1547—1627).Янатрактаваласяяктрыумфперамогінадд’яблам,
а самаЮдзіф,як імногія іншыябіблейскіяжонкі,лічыласяты
палагічнай папярэдніцайДзевыМарыі.Юдзіф персаніфікавала
Царквуішматлікіядабрадзейнасці —пакору,правасуддзе,муж
насць,цнатлівасць.Алафернжа,усваючаргу,сімвалізаваўтакія
заганы,якганарлівасць,распуста,тыранія.
НайбольшаяколькасцьгравюрпрысвечанавобразуСвятойДзе
выМарыі.У італьянскімжывапісеXV —XVІI стагоддзяўМарыя
з Дзіцём —камерныіканаграфічнытып,штомаешматварыянтаў.
Невялікія выявы Багародзіцы зДзіцём, выкананыя ў жывапісе
альбоскульптурнымрэльефе,лічылісяабавязковымінетолькіў
царкоўнымінтэр’еры,але іўпобыце,дляпрыватнайрэлігійнай
практыкі.Яныбыліпрактычнаўкожнымітальянскімдоме,неза
лежнаадягозаможнасці.
Цікава выканана паводле сюжэта Джаванні Гверчына (1591—
1666)выяваМадоннызДзіцёмнааблоках,удухоўнымсумоўіз
анёлам.Іншым,неменшраспаўсюджанымузаходнееўрапейскім
мастацтве, з’яўляецца іканаграфічны тып Святой Дзевы Марыі
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здвумадзецьмі,якіўключаевыявыІсуса іСв.ЯнаХрысціцеля.
АсабліваеразвіццётэмаМаціБожай,утымлікуздзецьмі,атры
малаўшматлікіхварыянтахСвятойСям’і.
ВажнуючасткуіканаграфііСв.Марыізаймаюцьвыявыпадзейяе
жыцця.Сяроднайбольшважныхіканаграфічныхтыпаў —Дабра
вешчанне,сцэныНараджэнняХрыстова,УзнясенняМарыі.
ЧасамусцэнуНараджэнняХрыстоваўводзіццаўкленчанаедзіця
ЯнХрысціцель,якутондааўтараколаДаменікаГірландаі(1449—
1494).Падобныякарціныўформекругабылівельміпапулярныя
ўрэнесансавайІталіі.Гэтамупершапачатковарамеснамувырабу
Мазача(1401—1428)надаўшляхетнасцьтворамастацтва.
Побачз іканаграфічнымітыпаміМаціБожайуцэнтрыўвагіза
ходнееўрапейскіх мастакоў заўсёды быў вобраз Ісуса Хрыста.
АднакумастацтвеПознягаРэнесансуёнперастаезаймацьцэн
тральнае,вызначальнаемесцанаватутворчасцінахрысціянскія
тэмы.Толькіпадчасбарокааўтарыпачалічасцейзвяртаццада
вобразаЗбавіцеля.ІхпрыцягвалатэмапакутаўГасподніх,папер
шае,зпрычыныяеўдалайсугучнасцізгэтыммастацкімстылемі,
падругое,ззаяезапатрабаванасціякаднойзформнабожнас
ціўрэфарматарскуюэпохупаслятрыдэнцкагаКасцёла(Трыдэн
цкіСаборраспрацаваўпраграмурэформыКаталіцкайЦарквыў
1545—1563 гг.)удругойпаловеXVI —XVIIІстагоддзяў.
Найбольшпапулярныўгэтычассюжэт —Хрыстосуцярновайка
роне(атаксамаблізкіяму«EссeHomo»).Ягошырокаераспаўсю
джаннетлумачыццатаксаматым,што ён знаходзіцца ў аснове
малітоўнайразвагіпершагазчатырнаццаціпрыпынкаўкрыжо
вагашляху,якіадбываецца,пачынаючызХVІІстагоддзя,укож
нымкасцёлеперадВялікаднём.
Узаходнееўрапейскімсакральныммастацтвешырокапрадстаў
лены вобразы агульнахрысціянскіх святых і ўласна каталіцкіх.
Цэнтральнаемесцазаймаюцьвыявысвятыхапосталаўіеванге
лістаў,паслядоўнікаўХрыстаіпакутнікаў.
Спецыфічнакаталіцкайінтэрпрэтацыяйз’яўляеццавобразВеры,
Надзеі,Любові —пакутніц,якіяжыліўІІстагоддзіўРыме.Аднак
Вера,Надзея,Любоў —гэтаяшчэіхрысціянскіядабрадзейнасці,
праіхгаворыццаўНовымЗапавеце.
ПэндзлюДжаваніЛанфранканалежыцьвыявафранцысканскай
пустэльніцы Св. Маргарыты Картонскай, адлюстраванай маста
ком у стане рэлігійнага экстазу. Аўтар гравюры паводле твора
Ланфранка —КатарынаПіоці.
На іншых рэпрадукцыйных афортах — славутыя святыя Фран
цыскАсізскііДамінікГусман —рэфарматарыманаскагажыцця,
яркіяпрапаведнікіімісіянеры.НімбСв.Дамінікааздабляезорка,
штонагадваепрацудузыходжаннянадягогалавойзоркіўтой
момант,каліённарадзіўся.КрыжовыяранынацелеСв.Францыс
ка —знакатрыманыхімстыгматаў.
ДалікунайбольшшанаваныхсвятыхадносіццаінастаўнікЦар
квы,францысканецСвятыАнтонійПадуанскі,культякогашырока
распаўсюджаныінабеларускалітоўскіхземлях.Навыставеяго
нывобразпрадстаўлены гравюрай, выкананайпатворыКарла
Дольчы.Дасвятогазвярталісяякдацудатворца,атаксамаякда
апекунаўсямейныхсправахінябеснагазаступнікаўсіхбедных
івандроўныхлюдзей.
Уцэнтрыж увагі ўсёй выставы —рэпрадукаваныафорт знака
мітагапалатнаКарлаДольчызпартрэтнайвыявайСв.Казіміра,
нябеснагазаступнікаВялікагаКнястваЛітоўскага,сучаснайЛітвы
іГродзенскайРымскаКаталіцкайдыяцэзіі.
Падрыхтаваныпраектдазволіўшырокапрадставіцьгродзенскія
музейныякалекцыі,наладзіцьдыялогзлітоўскімімузеямііпра
цягнуцьэкспанаванневыставызусімізацікаўленымібакамі.

1. Па кла нен не Дзі ця ці Хрыс ту. Гра вёр Джу зэ пэ Росі (?—1842). Па вод ле 
аб ра за не вя до ма га мас та ка 2-й па ло вы ХVІ ста год дзя.
2. Свя ты Анто ній Пад уан скі. Гра вёр Па ска ці. Па вод ле аб ра за Кар ла До ль-
чы (1616—1686).
3. Salvator Mundi (Зба ві цель Све ту). Гра вёр Ба на фе дэ. Па вод ле аб ра за 
мас та ка Фе дэ ры ка Ба ро чы (1526—1612).
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Асабліваемесцаўкалекцыіжывапісумузеяналежыцьпалотнам,прысвечанымваенным
падзеямдругойчвэрціXIXстагоддзя.ТворыўваходзіліўскладзборукнязёўПаскеві
чаў,якіявалодаліГомельскіммаёнткамз1830хдаКастрычніцкайрэвалюцыі.Іхпалац
упрыгожвалавялікаяколькасцьпрадметаўмастацтва,многіязіхвыконвалісяваршаў
скімімайстраміназамовугенералфельдмаршалаІванаФёдаравічаПаскевіча,якібыў
намеснікам імператараМікалая I у Польшчы. Карціны,што расказваюць пра яго ва
еннуюдзейнасць,размяшчалісяпераважнаўзалахпалацавайвежы.У1919годзеяны
ўвайшлі ў складфондаў Гомельскага гісторыкамастацкагамузея, на пачатку Вялікай
Айчыннайвайныразамз іншымімузейныміпрадметамібылівывезеныўСталінград,
ацалелаячасткасённяэкспануеццаўпалацыРумянцавыхіПаскевічаў.Цяперашнізбор
батальнагажывапісумузеяпрадстаўленыдзесяццюпрацаміваршаўскіхмастакоў.
ВынікамбаявыхдзеянняўрускагавойсканаКаўказепрысвечаныпалотны«Спатканне
ПаскевічасаспадчыннікамперсідскагапрастолаАбасМірзойуФейхаргане7лістапада
1827года»і«ЗаключэннеТуркманчайскагаміру10лютага1828года».Яны,верагодна,
напісаныМарцінамЗалескімуканцы1830хзлітаграфій,зробленыхпамалюнкахУла
дзіміраМашкова.
ДзвекарцінынагістарычнуютэматыкуаўтарствафранцузскагамастакаАльфрэдаШу
пэ,якіпрацаваўуПольшчыіатрымаўадцарскаганамеснікаПаскевічастыпендыюдля
вучобыўАкадэміісвятогаЛукіўРыме.ДлясвайгодабрадзеяАльфрэдаШупэнапісаў
«Выплатуперсаміваеннайкантрыбуцыірускім».Намаляваўшынаёй,якінадругойпра
цы«ЗдачасцягоўпрыДжаванБулакепаслябітвы5ліпеня1827года»фельдмаршала,
творцавідавочнапрадэманстраваўадсутнасцьнатхненняўперадачывобразарускага
«ўціхамірніка»палякаў.
НароўнізЗалескіміШупэтэмакаўказскіхпадзейуэкспазіцыівежыпалацаадлюстра
ванаўпалотнахіншыхмастакоўXIXстагоддзя,штопрацаваліўПольшчы.Батальнаясцэ
на«УзяццеўпалонГакіПашы20ліпеня1829года»належыцьсынузнакамітагаАнтонія
БрадоўскагаТадэвушу,якіпражыўусяго26гадоў.УдалосявыявіцьаўтографАнтоніяЗя
менцкаганапалатне«ФельдмаршалПаскевічпрымаедэпутацыюг.Эрзерума».
Здачы крэпасці Эрзерум і іншым баталіям каўказскай кампаніі Паскевіча прысвеча
ны палотны варшаўскага жывапісца паходжаннем з Гародні Януарыя Сухадольскага.
ЗмаладосціЯнуарыйбыўнаваеннайслужбе,пасляпаразылістападаўскагапаўстан
ня1830 годаз’ехаўуРым,дзенавучаўсямастацтвуўфранцузскаймайстэрніГарацыя
Вернэ.ВярнуўшысяўВаршаву,неаднаразовавыконваўжывапісныязамовыМікалая I
і ягонагапольскаганамесніка, якія завітвалі ў імператарскіЗімовыпалац і Гомельскі
маёнтакПаскевіча.Закарціну«ШтурмкрэпасціАхалцых»царузнагародзіўмастаказа
латымпярсцёнкамздыяментаміізапрасіўуПецярбург,дзеямубыўпадараванытытул
акадэмікаАкадэміімастацтваў.Да1930годапалатнознаходзіласяўЭрмітажы,адкуль
разамзіншымітвораміСухадольскагаіЗалескагапаступілаўВаеннагістарычнымузей
артылерыі,інжынерныхвойскаўівойскаўсувязіўСанктПецярбургу.Унашыммузеізна
ходзіццаяеварыянт,напісаныдляфельдмаршалаПаскевіча.
Накарцінеўвасобленымомантзахопурускімвойскамтурэцкайцытадэлі.Падзеяад
бываецца ўначы. Пераадолеўшы каменную паўразбураную гарадскую сцяну, войскі
прасоўваюццадацэнтрабастыёна,дзешугаеяркаеполымяпажару.Сярэдніпланвы
дзеленыгрупайсалдатаў,надякойузвышаеццапостацьафіцэразаголенайшабляйі
паднятымсцягамуруках.Усясцэнаэфектнаасветленадзвюмакрыніцамісвятла:меся
цаміагнём,штонадаеёйасаблівынапаліэмацыйнасць.

Яну арый Су ха до льс кі. Штурм крэ пас ці Ахал цых. Алей. 1837.

Збор ба та ль на га жы ва пі су 
XIX ста год дзя 
му зея Го ме льс ка га 
па ла ца ва-па рка ва га 
ансам бля
Тац ця на Літ ві на ва

TheJuneissueofMastactvagreetsitsreaderswith
the topical rubric  — The Year of Culture. Anton
Sidarenka discusses the present state and the
prospectsofBelarusiancinematography(p.2).Then,
naturally, follow Coordinates  — regular columns
by Dzmitry Padbiarezski, Tattsiana Mushynskaya,
Zhana Lashkievich and Liubow Gawryliuk, which
will provideyouwith guidelines for every kindof
art(p.3).
The next step in teaching how to promote one’s
own art and get into the art market is made by
Natallia Garachaya, a scholar of art, curator and
our guide to the world of contemporary art, who
offers The Survival Instruction both to beginners
andexperiencedmastersofart —thereisnevertoo
muchknowledge(p.7).
The first thematic rubric is Choreography. For
your attention, we offer substantial reviews of
current events and their appraisals. Sviatlana
Ulanowskaya talks about Siargey Mikel’s recital
“TheAnatomy of Dance” (Movement Researh, p. 8);
Tattsiana Mushynskaya discusses the projects of
Belarusian Choreography College (Both ‘Beginning’ 
and Continuation,p.9).
The Music rubric in June carries the following
materials:DzianisMartsinovich reviewsBallat the
Savoy at the Music Theatre (A Virtual Film about 
Operetta, p. 10), Dzmitry Padbiarezski looks at the
6thCompetitionofChildren’sPopandJazzMusicin
Saligorsk (‘Jazz-Time’: the Clock has Started, p. 12).
Other themesare:ComposersArkadz (Aaron)Guraw
and Viktar Kapytsko by Aliaksandra Shemberava
(A Double Portrait in Retrospection, p. 14) and The
LileyaOrchestrais50YearsOldbyMarynaMdyvani
(Missionary of Dulcimer Culture,p.16).
The next Theatre rubric carries a series of
fundamental materials. Reviews of notable
performancesofthe9thInternationalPuppetTheatre
Festival are prepared by Zhana Lashkievich (p. 18,
23),ValiantsinPiepialiayew(LikeSquirrelsinaCage,
p.25),KatsiarynaYaromina(HappinessoftheRedEva,
p. 26),AliaxeyZamski (Between the Author and the 
Material,p.27),Theme:TheProjectTheatre Krystsina
Smolskaya(The Territory of Art Freedom,p.28).
The Visual Arts rubric embraces the following
publications:Alesia Bieliaviets (TheAllBelarusian
ArtfestatthePalaceofArts,p.30),PavelVainitski
(‘Pliukha’: Curator’s Statement, p. 32), Volha
Rybchynskaya (Jussi Aalto’s exhibition at the
NationalCentreforContemporaryArts,p.34),Piotra
Vasilewski (Valiantsin Gubaraw’sWonderful Life at
the National Centre for ContemporaryArts, p. 36),
TattsianaBiembiel(ViachaslawKlimenka’sThirstfor
ColourattheTUT.BYGallery,p.37).
TheJuneissuecanboastofasmanyastwoMaster 
Classes:LiubowGawryliuk talkedwith the famous
FrenchcomicsartistStanSilasaboutthenewbut
populargenreofart(Stan Silas. The Right to Laugh,p.
38),TattsianaBiembielinterviewedValeryViadrenka
onhistranslationofYanBulgak’swork,crucial for
Belarusianphotoart(Valery Viadrenka. Photo Plastics 
for Those Who Care for Sense,p.39).TheThemeofthis
rubric — The Pagan Rite: Reinterpretation, which is
coveredintwofundamentalarticlesontheartistic
integration of archaisms into modernity: Liubow
Gawryliuk (Maryna Batsiukova’s Ethnocultural 
Experience,p.42)andYuryVydronak(TheEnigma of 
the Magic  ‘Arrow’,p.44).
This rubric’s“CulturalLayer” concerns thestudyof
the19thcentury ItalianengravingsfromtheGrodna
collection of  Igar Gancharuk (In Earthy Images, p.
46).
The publication is concludedwith theCollections
rubric — a virtual journey in search of unique
works of Belarusian art. Tattsiana Litvinava  —
Collection of the 19th-century Battle Painting from 
the Museum of the Gomel Park and Palace Ensemble
(p.48). 
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