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Ры чард Смо льс кі, 
М-агля да ль нік 

ТЭАТРАЛЬНЫЯМАРЫ

СёлетніГодКультурынатх-
няе(ваўсякімразетак

павіннабыць!)тэатральных
дзеячаўусіхпакаленняўіса-
мыхрозныхмастацкіхнапрам-
каўнановыявысілкіінама-
ганніўштодзённайбарацьбе
затворчыяікамерцыйныя
перамогі,засвайгоразумна-
гаідасведчанагагледача.
Асаблівавысокакаштуюцьу
наш«рынкава-прагматычны»
часменавітакамерцыйныя
дасягненні.Заразгэтаадзінз
цэнтральныхкрытэраўацэнкі
дзейнасцітэатраў.
Такіясённяпрыярытэты.
Штотычыцьмаіхасабістых
прыхільнасцей,тояныпрын-
цыпованезмянілісязтых
далёкіхстудэнцкіхчасоў,калі
маетэатральныя«бацькі»
ДзмітрыйАрлоўіУладзімір
Няфёдвучылііпераконвалі

мянеімаіхадна-
курснікаў,што
галоўнаязадача
тэатральнагамас-
тацтваваўсевякі
была:прасвятляць,
забаўляцьівыхоў-
ваць.

Згадзіцеся,напершы
погляддаволіпроста

ізразумела:такімвось
«трыадзінствам»задач

выконвацьгалоўнуюмэтуна-
цыянальнагасцэнічнагамас-
тацтва —аб’ядноўвацьлюдзейі
грамадстванасучаснымэтапе
дзяржаўнагабудаўніцтвасва-
боднай,незалежнай,дэмакра-
тычнайРэспублікіБеларусь.
Алесённяшняятэатраль-
наяпрактыкапаказваезусім
іншае.Тэатральныядзеячы,і
найпершруплівыяадміністра-
тыўныяімастацкіякіраўнікі
творчыхкалектываў,закла-
почаныаднойцэнтральнай
задачай.Чытачы«Мастацтва»,
упэўнены,саміздагадаліся
прахарактаргэтагавострага,
надзённагаклопатуайчынных
тэатральныхтворцаў.
Думаю,уГодКультурыўсім
нам,хтомаенейкаедачы-
неннедатэатральныхспраў,
вартазадумаццанададным
красамоўнымідаволісумным
фактам.Паколькасцітэатраў
(ЮНЕСКАвядзесваюстатыс-
тыкузразлікуна1мільён
насельніцтва)нашакраіна
займаеапошніярадкі.
Язаразнебудузаклікацьда
тэрміновагастварэнняно-
выхдзяржаўныхтэатраў.Гэта
былоббольшчымнаіўна!
Тутііснаяколькасцьсцэніч-
ныхпляцовак(2музычных,
7тэатраўлялекі19драма-
тычных)ужопадаеццаамаль
непад’ёмнайдлябюджэту
сферыкультуры.Ваўсякім
разелішніхгрошайнановыя
тэатральныяпраектыняма,а
безрэгулярныхпрэм’ерных
работ(іпажаданагучных,
яркіх,сенсацыйных,адным
словам —таленавітых!)цяжка
разлічвацьнанармальны,а
тымболейплённытворчы
працэс,развіццё,ідэйна-эстэ-
тычнаеўзбагачэнне,нарэшце,

напашырэннеколаўдзячных
гледачоўіг.д.
Атрымліваеццазамкнёнае
кола.
Ніколінелічыўсябепесіміс-
там,алеіідэалістамтаксама
небыў.Хутчэйрэалістам-праг-
матыкам,тамунасучасны
станбеларускагасцэнічнага
мастацтва,уякімнафонерах-
мана-шэрага«небасхілу»сап-
раўдыбракуетворчыхперамог
іперспектыўныхздзяйсненняў,
гляджудосыцьспакойна.Як
гісторыктэатра,добраведаю,
штотакія«засушлівыяіне-
ўрадлівыя»перыядыўтвор-
чымрухузаўсёдыбылі,ёсць
ібудуць.Аднакраўнадушна
назірацьіканстатаваць —гэ-
танелепшыварыянт.Новыя
падыходыдаразвіццятэат-
ральнайсправысаміпасабе
знебанеўпадуць.Гэтафакт.
Якітое,штосённятэатраль-
наясупольнасцьнашайкраіны
раз’яднана,тэатры,іхкіраўнікі
саміпасабе,якумеюць,пнуц-
цаштосьцізрабіць,зарабіць —
выжыцьусённяшніхумовах.
Мяркую,што«Мастацтва»мо-
жастацьаднойзтыхрэальных
пляцовак,дзесістэмнабудуць
збіраццанеабыякавыятэат-
ральныядзеячы(рэжысёры,
дырэктары,драматургі,кры-
тыкі,акцёрыііншыязацікаў-
леныяасобыздзяржаўныхі
прыватныхструктур)іабмяр-
коўвацьнадзённыяпытанні
творчагажыцця,выпрацоўваць
інавацыйныяпадыходыдавы-
рашэннявострыхпытанняў.
Напрыклад,упэўнены:сёння
трэбабраццазараспрацоўку
новай,сучаснай,рэалістыч-
найстратэгічнайдзяржаўнай
Праграмыразвіццябеларус-
кагатэатральнагамастацтва
напэўныгістарычныперыяд.
УмежахгэтайПраграмыбыло
бзразумела,штопашыраць
колькасцьтэатраўнайперш
мэтазгодназакоштутварэння
новыхпрыватныхкалектываў.
Аледлягэтаганеабходнарас-
працавацьіпрыняцьадпавед-
ныЗаконРэспублікіБеларусь
абтэатральнайдзейнасці,
якібзаахвочваўменавітада
стварэнняпрыватныхтэатраў.

Дляпараўнання:напачатак
2016 годаўРасійскайФедэ-
рацыізарэгістраванабольшза
1560тэатраў.Зіх650 дзяржаў-
ныя,рэпертуарныя,аастатнія
(амальтысяча!)прыватныя.
У нашайкраінена28дзяржаў-
ныхтэатраўмыненалічымі
5прыватных.Адназгалоўных
прычынтакойсітуацыі —ад-
сутнасцьадпаведнагазакана-
даўства.
Яшчэаднанавацыя,якая
патрабуесвайгопрактычна-
гавырашэння, —стварэнне
дзяржаўна-прыватнага«Фонду
падтрымкібеларускагатэат-
ральнагамастацтва».Убюджэт
гэтагаФонду,акрамяіншых
захадаў,можнабылобзбіраць
падаткізгастрольныхвы-
ступленняўуБеларусізамеж-
ныхтэатральныхкалектываў.
Зірніценатэатральнуюафішу
Мінскаіабласныхцэнтраў,
колькітам,напрыклад,маскоў-
скайантрэпрызы,штоадбірае
значнуюколькасцьгледачоўі,
натуральна,грошайадбела-
рускіхтэатраў.
Сістэмнагааналізу,абагуль-
ненняўівыпрацоўкіканкрэт-
ныхзахадаўпатрабуюцьі
іншыяактуальныяпраблемы
беларускагатэатра:выхаванне
іпадтрымкатворчаймоладзі
(тутіснуецэлаясістэмаразна-
стайныхпытанняў),развіццё
нацыянальнайдраматургіі
(безталенавітыхсучасныхп’ес
немагчыма«дастукацца»да
пачуццяў,свядомасціірозуму
сённяшніхгледачоў!),нарэшце,
тое,штомянеасабліватрыво-
жыць, —станпрафесійнай
тэатральнайкрытыкі,якаяфак-
тычназнікаенанашыхвачах.
Небудузаразгаварыцьпраяе
значэннедляпадтрымкізда-
ровага«імунітэту»айчыннага
тэатра,гэтабыццамбыўсе
разумеюць,алерэчаіснасць
сцвярджаесупрацьлеглае.
Аднымсловам,тэатраль-
найграмадскасціёсцьаб
чымпадумаць,пагаварыць,
паспрачацца,агалоўнае —
усвядоміць,штонадзённыя
кардынальныяпраблемы
сучаснагатэатральнагажыцця
можнапаспяховавырашаць



толькіагульнымііпаслядоўны-
мінамаганнямі.
Паколькіяабвясціўсяберэа-
лістам-прагматыкам,тохачу
шчыравыказацьнетолькі
надзею,алеіўпэўненасць,
штоўбеларускагатэатраёсць
будучыня.Янаабумоўлена
ўпершуючаргунаяўнасцю
пэўныхдзяржаўныхгарантый
падтрымкі,апа-другоетым,
штосённяадказнаіпрафесій-
напрацуедосыцьвялікіатрад
беларускіхрэжысёраўрозных
пакаленняў(няхайнекрыў-
дзяццапрадстаўнікііншыхтэ-
атральныхспецыяльнасцей,а
найпершакцёры!),якіяздоль-
нысваёйтворчайэнергіяй
здзіўляць,радаваць,іншыраз
ібянтэжыць,аўцэлымгодна
выконвацьсваюлідарскуюмі-
сіюўсцэнічнайтворчасці.Ёсць
унасімоцнаятэатральная
школа,якаявыхоўваетале-
навітуюіапантануютворчую
моладзь.Яшчэаднапазітыўная
іперспектыўнаяз’яваўтэат-
ральнайсправе —фармаванне
сучаснайтэатральнаймене-
джарскайсістэмы,завадата-
рамііактыўныміпрактыкамі
якойсённяз’яўляюццавопыт-
ныядырэктарыдраматычных
тэатраў —Эдуард Герасімовіч,
Аляксандр Козак,Андрэй Нові-
каў,Павел Палякоў,Віктар Ста-
равойтаў,Васіль Марцецкі,
Уладзімір Карачэўскііінш.
Думаюіспадзяюся,штоі
некаторыятворчыясаюзы
(найперштэатральныхдзеячаў,
крытыкаўіінш.)знойдуцьсілы
імагчымасціадрадзіццаў но-
выхрэаліяхнашагачасу(як
варыянт:ператварыццаўтвор-
чыяпрафсаюзыіг.д.)іэфек-
тыўнаўдзельнічацьуагульнай
справеразвіццянацыянальна-
гатэатрабеларусаў.
Паставіўкропку,зірнуўна
назвусваіхтэатральныхната-
такзнагодыГодаКультурыі
падумаўзнадзеяй,штоможа
ісапраўдыздарыццацуд,калі
марыператвараюццаўрэча-
існасць.Ваўсякімвыпадку,як
мыўседобраведаем,надзея
паміраеапошняй.
Будземспадзявацца...іпра-
цаваць.

К А А РДЫНАТЫ

АСА БІС ТЫ КА БІ НЕТ
Дзміт рыя 
Пад бя рэз ска га

Лепш по зна, чым...

Сёлетняяцырымонія
ўручэння«Оскараў»

адметнаяяшчэітым,што
вызначыўсясамысталы
ўладальнікстатуэткі.Для
мянебылосюрпрызамтое,
што87-гадовыкампазітар
ЭніаМарыконэстаўлаўрэа-
тамгэтайпрэмііўпершы-
ню.Праўда,у2007-мён
атрымаў«Оскара»,алеж
ганаровага,завыдатны
ўнёсакукінематограф.
А дагэтульнамінаваўсяна
прэміюажношэсцьразоў,
іўзнагародаўсёабмінала
творцу,адзінспісстужак,да
якіхённапісаўмузыку,про-
стаўражвае:іхналічваецца
большзачатырысотні!
КалегаміМарыконэбылі
славутыярэжысёры:Раман
Паланскі,СерджыаЛеонэ,
ОліверСтоўн.Здаваласяб,
«Оскар»,інеадзін,проста
павінентрапіцьдамузы-
канта,чыетворыдлякіно
сёння —агульнапрызнаная
класіка.Ды,яккажуць,лепш
позна,чымніколі.
Цікава,штовучыццаўкан-
серваторыісынджазавага
трубачапачаў,маючы9га-
доў,іскончыўяепакласах
трубы,аркестраікампазі-
цыі.У16-гадовымузросце
яктрубачужопрацаваў
прафесійна,пазнейзаняўся
аранжыраваннемпесень.
А першыяягоныятворы
длякінодатаваныя1961-м.

Спачаткугэтабыліітальянскія
стужкі,ітолькіпранекалькі
гадоўМарыконэзапрасіліў
Галівуд,дзеягонаеімятра-
пілаўцітрытакіхфільмаў,як
«Экзарцыст-2»,«Недатыкаль-
ныя»(узнагарода«Грэмі»),
«Багсі»,«Добры,дрэнны,злы»,
«АднойчынаДзікімЗахадзе»,
«АднойчыўАмерыцы»,«Пра-
фесіянал»...
Неабходназгадаць,штоЭніа
Марыконэплённапрацуеі
ўжанрыінструментальнай
камернаймузыкі,атаксама,
здаралася,самдырыжаваў
уласнымітворамі.Іяшчэадзін
факт,якісведчыцьпраягоны
аўтарытэт:амерыканская
рок-група«Metallica»яшчэ
адканца1980-хкожнысвой
канцэртпачынаезкампазі-
цыіМарыконэ«TheEcstasyOf
Gold».

З не вя лі кай да па мо гай 
сяб роў...
Цудыздараюццаіўайчын-
наймузыцы.Нядаўнагурт
сярэднявечнаймузыкі«Стары
Ольса»задумаўзапісацьівы-

дацьальбомкавераўсусвет-
найрок-класікі,выкананыхна
традыцыйныхдлягэтагагурта
старадаўніхінструментах.У лік
заяўленыхтвораўувайшлі
песнізрэпертуару«Metallica»,
«PinkFloyd»,«RedHotChili
Peppers»,«ТheBeatles»,«Deep
Purple»,«Nirvana».Музыкі
«СтарогаОльсы»дакладна
распісалінасайцекаштарыс
працы,незабыўшысязгадаць
ісуму,неабходнуюнааплату
аўтарскіхадлічэнняў.Агульныя

выдаткісклалі7тысячдола-
раў.Кабнабрацьіх,музыкі
звярнулісяпадапамогуда
сваіхпрыхільнікаў.
Іштовыдумаеце?Зварот
атрымаўадказ.Надзень,калі
пісалісягэтыярадкі,сабраная
сумаўжоперавысіла$23 000.
Штодлямянеасабістазрабі-
ласяшчырымсюрпрызам.
Угісторыіайчыннаймузыкі
былівыпадкі,калітойцііншы
рок-гуртзвяртаўсяпадапамо-
гудасваіхаматараў,увыніку
чагопаўставаліновыязапісы
цікліпы.Алетакоймаштабнай
падтрымкінемеўяшчэніхто.
Відаць,тутудаласпалучыліся
арыгінальнасцьзадумана-
гаінабытыгуртоммастацкі
аўтарытэт,якідазваляега-
рантавацьплённывынік.Тым
больш,штонекаторыя«сярэд-
нявечныя»каверысучаснай
рок-музыкі«СтарыОльса»
ўжопаспяховапаказваўна
канцэртах.
Адномянецікавіць:аякбы
нештападобнаемаглопрагу-
чацьувыкананніякогаайчын-
нагасімфанічнагааркестра?

Так,быліпадобныяпраграмы
ўвыкананніПрэзідэнцкага
аркестра,аднакямаюнаўва-
земенавітасімфанічнысклад.
Ікалітакікалектыўзвернецца
пападтрымкудасваіхзаўзя-
тараў,цінабярэнеабходную
суму?Пытаннечка,яктой
пісаў...

Аса цы яцыі
Ёсцьгульнязтакойназвай.
І калінехтазгадаўпесню«Си-
нийплаточек»,уадказамаль
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імгненнанапэўнаатрымае:
КлаўдзіяШульжэнка.
Сапраўды,маембагатаспева-
коў,імёныякіхадразуасацы-
ююццазканкрэтнайкампа-
зіцыяй.«Синийплаточек»у
КлаўдзііШульжэнканіхтоне
забярэ.Як,дарэчы,ітворы
«Давайзакурим»,«Записка»,
«Друзья-однополчане».
Усакавікуспоўнілася110га-
доўзднянародзінаўартысткі,
алецішматхтоведае,штоад-
начасовазэстрадайянашмат
часуаддавалаітэатральнай
сцэне,кіно?Тымнеменшу
самымканцы1930-хплыткі
ззапісаміпесеньувыканан-
ніКлаўдзііШульжэнкабілі
рэкордыпапродажах.Яна
грошайнеашчаджала,мела
шырокаеколасяброў,сярод
іхбыўіДзмітрыйШастаковіч,
уякога,дарэчы,спявачканеяк
выйгралараяльупрэферанс.
ПадчасВялікайАйчыннай
КлаўдзіяШульжэнкадала
большза500канцэртаўразам
заркестрамсвайгопершага
мужаУладзіміраКаралі.І«Си-
нийплаточек»зрабіўсяадным
знайбольшславутыхмузыч-
ныхсімвалаўтыхгадоў.
Прыгадаем,штомелодыя
гэтайпеснібыланапісана
ЕжыПецярсбурскімувесну
1940 годаўМінску.Цяперідзе
працапаўсталяваннінамуры
даўнягагатэля«Белорусь»ме-
марыяльнайшыльдыўгонар
твора,якіўвайшоўугісторыю
музыкі.Восьінагодачарговы
раззгадацьімяКлаўдзііШуль-
жэнка,бояе —зпоўнымна
тоеправам —можнаназваць
зоркайпапулярнайпесні
свайгочасу.

ФЕС ТЫ ВА ЛІ 
з Тац ця най Му шын скай

ІўсёжМаксімБерын —
прадзюсаркруты!Кожныя

двагадыпрывозіцьданас
Міжнародныфестываль«Ула-
дзімірСпівакоўзапрашае».
Сёлетністаўсячацвёртымпа
ліку.Ягопраграмаўключа-
лашэсцьпраектаў.Адзінзіх,
«ЧасБаха»,быўпрэзентаваны
ўМагілёве,астатніяўМінску.

Распавядупрадванайбольш
значныя.Гэтаадкрыццё«Віва
лаопера»ўНацыянальным
тэатрыоперыібалетаіхарэа-
графічнае«Тангагала»,прад-
стаўленаеўПалацыРэспублікі.
Цэнтрамувагіўпершым
сталасяХіблаГерзмава,сап-
раўдыопернаядзіва,народ-
наяартысткаРасіііАбхазіі,
«залатоесапрана»,якяе(і
справядліва!)называюцькры-
тыкі.Прыцяжэннем другога —
прымаМарыінскага тэатра,
знакамітаяУллянаЛапаткіна.

Урачыстаеадкрыццёфэсту
былоаншлагавыміажыятаж-
ным.Квіткіпа1,5-2мільёны,
паўнюткаязала.Артысты,па-
слы,міністры,банкіры.Высокі
градусчакання.
Герзмававыступаесёння
налепшыхсцэнахсвету —
у «Метраполітэн»,«Ковент-Гар-
дэн»ішматлікіхіншых.Чаму
яепаўсюльчакаюць,стала
зразумелаўжопасляпершага
нумара.
Вядома,артысткавабіцьабса-
лютнайвакальнайсвабодай.

Пачаласазнакамітайкава-
ціныНормы,арыі,немаг-
чымайбезсуперпрыгожага,
глыбокага,насычанагагуку,
амальрэлігійна-паглыбленага
стану.Закончылапапулярны-
міаперэтамі(арыіВіялетыз
«ФіялкіМанмартра»,Джудзіты
заднайменнагатвора).Між
імі —арыіЛючыі,Адрыены,
Лаўрэты,вальсМюзэты.Разна-
стайнасцьэмоцый,імгненныя
зменыстану —трывога,страх,
асалода,радасць.
Наканцэрцедумалаяіпра
тое,штодармакрытыкаіжур-
налістыцінекожнагабольш-
меншяркагаартыстаназыва-
юцьзоркай.Сапраўдныхзорак
неможабыцьшмат.Аднуз
такіхмыібачыліічулі.Яна
пераконваласапраўдысусвет-
нымузроўнемвакалуіартыс-
тызму.Іхацелася,кабгэтае
дзівадоўжыласябясконца.
Адметнасціпраграмедада-
лоітое,штоначалеаркест-
ратэатрапаўстаўдырыжор
УладзімірСпівакоў.Хоцьі
пераважалаітальянскаямузы-
ка —Беліні,Вердзі,Даніцэці,
Чылеа,Пучыні, —алетое,што
рэдкавыконваецца.Уверцю-
рада«Нормы»,опер«Аціла»,
«Сіцылійскаявячэрня»,«Сіла
лёсу».Зразумела,аркестр
адпаведнымчынамрэагаваў
назорнагамаэстра.Чуласцю,
тонкасцю,высокімузроўнем
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Роўнагодпрайшоўпа-
сляпершагаўключэння

Беларусіўмаршрутпраекта
«Innervisions»,івосьновая
праграма,нагэтыразбольш
грунтоўная.Акрамяўжозна-
ёмага«Foundart»зпатэн-
цыйнабагатайідэяйііншых
калектыўныхвыстаў,куратар
АндрэйТульноўпрывёзперса-
нальныясерыіАрцёмаЖыця-
нёва,АляксандраГроўса,відэа

АндрэяКрашаніцы.Упершыню
ўМінскуфатаграфііАляксан-
драСлюсарава —падзеясама
пасабе.
Заяўленаагульнаятэма —да-
кументальнаяфатаграфіяася-
роддзяпражываннячалавека.
Вулічная,абонепасрэдная,
янаж«жываяіарганічная»,
і,зразумела,заасновугэтага
аб’ядноўчагавектараўзятая
непастановачнаяфатаграфія,
наштоўвесьчасуказваюць
куратарыасобныхсерый.
Падстава,змайгопункту
гледжання,дастатковая.Але
праектстаўштогадовым,і
цікава,даякойступеніможна
будзепазбегнуцьпаўтораў...
Прыўяўнайразнастайнасці
вулічнагажыцця,тымбольш
урозныхкраінах(паравінах
года,падзеяхіг.д.),фатагра-
фіяўжосённяфіксуетое,
штоназываюцьглабальнымі
тэндэнцыямі.Доляідэнтыч-

нагаабоаўтэнтычнагаўсёж
прысутнічае.Хоцьярканепра-
яўленая.Іяшчэадзначымадно
нівелюючаедзеяннеаўтараў:
укадрахамальняманазваў,у
некаторыхвыпадкахуклю-
чаеццаабазначэннемесцаі
вельмірэдкааўтаргрупуе3-4
здымкіўнейкуюсеквенцыю.
Выроўніванне,знарочыстая
нейтралізацыяпадзейкажуць,
нажаль,накарысцьунівер-
сальныхтэндэнцый.Ахочацца
бачыцьрознае,атрымацьад
фатографападказкуўвыгля-
дзеакцэнту-назвы.
Мнеўяўляецца,штосерыі
«Гарадскаяпрастора»і«Пры-
ватнаежыццё»прывонкавым
супрацьпастаўленнііснуюць
якдыхатамія,аленевычар-
паная —часткіаднагоцэлага
перацякаюцьаднаўадну.Яны

непаўнавартасныяпаасоб-
ку,і гэтавідавочнаягоднасць
працызэкспазіцыяй —прад-
ставіцьіхразам,уадной
прасторы.Хоць,паўтаруся,
паводлезадумыпадзелбыў.
Аднак,якправіла,укадрах
выяўляеццападтрымка,узае-
мадзеяннефактур.Утойчас
якжанравымсцэнам«Прыват-
нагажыцця»трэбадругіплан
(іёнёсць),тоархітэктурныя
сюжэты«Гарадскойпрасто-
ры»выглядаюцьаправайдля
энергіігерояў,рамкайдляіх
дзеянняў —адсутнасцьчала-
векаадчуваеццатутцалкамі
наватвельмімоцна.
Наогулчаканні,штосупра-
ваджаюцьстрыт-фатаграфію
апошніягады,накладаюць
вялікуюадказнасцьнааўта-
раў,якіяпрацуюцьугэтым
жанры.Іновуювізуальную
мову,ідаследаваннепубліч-
ныхпрастор,інепраектную

лёгкасцьпаэзііштодзённас-
ці —чаготолькінібачыласяў
імгненнайвулічнайфатагра-
фіі.Плюс,вядома,увасабленне
сацыяльныхфункцый —хутчэй
камунікацыйных,чымкаштоў-
насных.Разглядаючыпраект
«Innervisions»якпрацэс,якi
працягваецца,штоможна
былопаставіцьямуўзаслугу?
Думаю,самастойнаеразвіццё,
незалежнаеадусіхчаканняў.
Безарыентацыінапрагнозыі
асцярогі(восьякмаезнагоды
самапаўтораў),безканвенцыя-
нальныхабмежаванняў.
Аяркімпроцілеглымполюсам
«Innervisions»нечаканастала
інсталяцыяПаўлаВайніцкага
«Былыхнебывае»зпраекта,
якіадначасовапраходзіцьу
Цэнтрысучасныхмастацт-
ваў, —«Artinprocess.Група

"МЕМ"ісябры».Тут —у сусед-
няйзалеНЦСМ —працуюць
усе«зробленасцi»,адякіх
фатаграфічныстрыт-арттак
дэманстратыўнасыходзіць:
шчодрыяпластычныявоб-
разы,тэкстзуспамінаміпра
старуюмайстэрню,яегукі,го-
ласпедагогаімастакаМіхаіла
Савіцкага.Атмасфера,наста-
льгіяпамаладосці,ацалелыя
фрагментыпрасторы —іўсё
падрабязнаапісанамастаком.
Блізкасцьнастолькірозных
выказванняўпрымушаенас
думацьпрамножнасцьякта-
кую —умастацтвеянапроста
лімітаваная.Імоваабранай
арт-практыкілітаральна«збі-
рае»падзею.

1. На ад крыц ці вы ста вы 
«Innervisions».  
ФотаДзіныДаніловіч.
2. Аляк сандр Гроўс. 
Ма жайск. Фо та. 2013.

майстэрства.АлеіСпівакоў —
дырыжор,якінебаіццабыць
абсалютнасвабоднымуста-
сункахзаркестрамітворам.
Несаромееццапаказацьзале
іінструменталістамуласнае
захапленне,паглыбленасцьу
партытуру,нарэшцемузыкан-
цкіэкстаз.
Другіпраект,«Тангагала»,та-
когаашаламляльнагаўражан-
ня,яксольнікХіблыГерзма-
вы,незрабіў.Алеўсёроўна
атрымаўсяяркім,разгорнутым,
эфектным.Асаблівадляамата-
раўхарэаграфіі.
УллянаЛапаткіна,яепартнёр
АндрэйЕрмакоў,вядучысаліст
Марыінкі,атаксамаартысты
Латвійскаганацыянальнага
балетапрадставілі,пэўна,усе
магчымыяжанравыяіструк-
турныяварыянтыпрачытання
аргенцінскагатанга.Сольныя,
дуэтныя,пастаўленыянапяць
абошэсцьпар.Танецкаханняі
страсці,адзінотыірасстання...
Утрохдзеяххарэаграфічна-
гавечарапераважала,які
можнабылочакаць,музыка
АстараП’яцолы.Ахарэографы
сабралісярозныя —аргенці-
нецМаўрыцыаВайнрот,паляк
КшыштафПастар,нідэрлан-
дзецХансванМанен.Ды,як
нідзіўна,найбольшяркіміў
сэнсехарэаграфіісталісядзве
пастаноўкірасійскіхбалет-
майстраў —«Tango»Мікалая
Андросаваі«Фрагментадной
біяграфіі»ўверсііУладзіміра
Васільева.Магчыма,галоўнай
гераініпраектаяныаказаліся
ментальнаіэмацыйнабліжэй?
УканцысакавікаўМінску
адбыласяяшчэаднабуйная
падзея,арганізаванаякам-
паніяй«Берынартмене-
джмент».Спектакль«Чырво-
наяЖызэль»прысвечанылёсу
славутайрускайбалерыны
ВольгіСпяціўцавай.Гэтаверсія
харэографаБарысаЭйфмана,
увасобленаяартыстаміягонай
трупы.Захаплялісяпаста-
ноўкайуЕўропеізаакіянам,
цяпердалучылісяімы...

1. Хіб ла Гер зма ва. 
2. Ула дзі мір Спі ва коў. 
ФотаМаксімаЯгорава.
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ГУ ЛЬ НЯ Ў БІ СЕР 
з На тал ляй Га ра чай

АпошнімесяцуМінскубыў
лагодныдааматараўпа-

скардзіццананястачудобрых
выставачныхпляцовак.Тры
новыяпрасторы —«Верх»,
«Korpus8»і«Мастацкіма-
ёнтак»(альбо«Кватэрнік») —
расчынілісваедзверыдля
зацікаўленых.Распавесціпра
іхбудзелепшзаўсёпраз
параўнаннегалоўныххаракта-
рыстык,вызначыўшыадроз-
неннііпадкрэсліўшывыбіт-
ныяякасці.
Узалежнасціадназваўроз-
няццаіфункцыіўстаноў:
«Кватэрнік» —цэнтрсучаснага
мастацтва,арт-галерэя,месца
длявыстаўсамыхрозныхна-
прамкаў,зпланамінааду-
кацыйнуюдызабаўляльную
праграму,«Верх» —мастацкая
прастораі«Korpus8» —крэа-
тыўныхаб.Пляцоўківельмі
падобныя,шматфункцыяналь-
ныя,змноствамсамастойных
арганізацыйімабільнайзмен-
лівайвыставачнайчасткай.
Алеўважлівамунаведнікуне
будзепраблемайадшукаць
адрозненнііўатмасферы
арганізацыі,іўсістэмедзей-
насці.
Лекцыйныяпакоі,каворкінгіі
майстэрнізапаўняюцьбуды-
нак«Korpus8»,тамзаўсёды
нештаадбываецца,памяшкан-
ністановяццамесцамісустрэч
іактуальныхмерапрыемстваў.
Выставачнаяпляцоўкаадкры-
тая —кожныможапрапана-
вацьсвойпраектіажыццявіць
даўніяпланыпастварэнні
маштабнайэкспазіцыі.Добрая
якасцьтакіхпрастораў —іх

здольнасцьдамадыфікацый:
нямасумневу,штоабмежа-
ванняўніпафармацетвораў,
ніпаспосабахрэалізацыі
экспазіцыіняма,хайяныбу-
дуцьвыключнатэхнічныміці
матэрыяльнымі.Галоўныкры-
тэр —адпаведнасцьфармату,
аадчуцьягоможна,зайшоў-
шынабліжэйшуювечарынуў
«Korpus8».
«Верх» —марадляамбітнага
мастака:ідэальнаябясконца
вялікаязаладляграндыёзна-
гапраекта.Таксамаадкрыты
фармат —аднонелянуйся,
распрацоўвайякаснуюкан-
цэпцыюдышукайспосабы
абыграцьпрастору.Насычаная
дзейнасцюмалыхдыбуй-
ныхарганізацый,установа
запрашаеналекцыі,паказы,
майстар-класыіпапростуна
адпачынак —у«Верх».
У«Кватэрніку»запланаваныя
выставысуайчыннікаў,але
галерэянебудзегэтымабмя-
жоўвацца.Відавочна,пляцоўка
адчыненаідлязамежныхарт-
прадстаўнікоў(добраятэндэн-
цыя!).Авялікаяколькасцьвы-
ставачныхзалаўдаенадзею
натое,штоцэнтрмастацтваў
будзерадавацьнасцікавымі
групавыміпраектамі ідасць
прастордлядзейнасціўдбай-
ныхперсанальныхакцыях.
Сапраўды,незалежнаадпа-
верху(дахціскляпенні),ад
статусу(цэнтрмастацтваўці
каворкінг),адаўдыторыі(мод-
наямаладаябагемацісталыя
паважаныякласікі)новыя
месцысведчацьпрапры-
емнуютэндэнцыю:грамадства
асэнсоўваеважнасцьмастац-
тваіімкнеццадазапаўнення
відавочныхпрабелаў.

1. Мас тац кая пра сто ра «Ква тэр-
нік».
2. Вы ста ва бры тан ска га мас та ка 
Бэ на Тэ ла на, «Korpus 8».

ПАДЗЕЙ НЫ ШЭ РАГ  
з Жа най Лаш ке віч

Увесьсакавік —тэатр?Ну,
неўвесь,бомаемяшчэ

Сусветныдзеньшчасця20-га
чысла,алетрыпрафесійныя
святызапар?!У2001годзе
Міжнароднаяасацыяцыя
тэатрадлядзяцейімола-
дзіпрызначыла20сакавіка
Сусветнымднёмтэатрадля

дзяцейіюнацтва.Ладзяць
ягопаддэвізам«Вазьмідзіця
ўтэатрсёння».Вядома,калі
ёсцьтэатр,уякіможнаўзяць
дзіця,альбокалітэатрпа-
простуёсць.
У2003годзепадуплы-
вамДжывадыЗалфагары-
хазІранаачуўсяUNIMA
(UnionInternationaledela
Marionnette)і21сакаві-
казрабіласяМіжнародным
днёмлялечніка,«кабпака-
зацьлюдзям —магчымым
гледачам —усюзначнасць
творчайпрафесіі».Насуперак
вядомымзабабонам(маўляў,
лялечнытэатр —гэтапрака-
лабкідлясмаркачоў!),усе,хто
па-затэатрамвынаходзяць,
канструююць,вырабляюць
лялькіцацачныя,манекенныя,
калекцыйныя,рытуальныя,
сакральныяды,верагодна,
уіх(анетолькізімі)гуляе,
узялійдалучылісядаартыс-

таў,мастакоў,рэжысёраўітых,
хторазумееццазлялькамі
ўтэатры.Такімчынамкола
лялечнікаўпашырыласяда
касмічныхпамераў,тамушто
наваткасманаўтымаюцьсваю
ляльку —такзванагаБарыса.
Адмыслоўцыпільнуюцьягоз
Зямлікабвызначыць —яны
ўжоўбязважкасціціне?
СпачаткуБарыс,якцацачны
мядзведзь,лётаўнарасійскіх
караблях,ацяпервыдаена
тое,штобарысыіншыхлялеч-
ныхабопрадметныхрадаво-
даўз’явілісяіўміжнародных
экіпажах.
Галоўнаесакавіцкаепрафе-
сійнаесвята —Міжнарод-
ны(альбоСусветны)дзень

тэатра...як«сродкупаразу-
менняіўмацаванняміруміж
народамі».Святкуецца27са-
кавіка,пераважнапрэм’ерамі
спектакляў,вечарынаміальбо
капуснікамі.Наапошніхнават
відавыямежызнікаюць(клаў-
надаможаяднаццазбалетам,
танецбута —з«Крыжачком»),
азначнасцьтворчыхпрафе-
сійусялякабвяшчаеццады
падкрэсліваецца.Усекарнава-
ляцьітакімчынампадтрым-
ліваюцьіўслаўляюцьз’явішча,
якомусамаменш2500гадоў.
Далучайцеся,разумейце-
ся,мацуйцемір,босакавікі
прамінаюцьхутка.Тэатр,што
праўда,застаецца.

У Тэатры юнага гледача 
Міжнародны дзень тэ атра быў 
адзна ча ны прэм’ерай «Дзі ка га па-
ля ван ня ка ра ля Ста ха» Ула дзі мі ра 
Ка рат ке ві ча. Сцэ на са спек так ля. 
ФотаВіктараСтралкоўскага.
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1. Ня ве дан не фар ма ту 
дзей  нас ці га ле рэі

Азнаёміцца з фарматам мож-
на,папростукінуўшывокамна
сайт установы, але часцяком
аўтары не абцяжарваюць ся-
бе і такім заняткам. Разаслаў-
шынекалькідзясяткаўлістоўз
прапановайразгледзецьпрацы
і зладзіць адзін-два сумесныя
праекты, мастакі праяўляюць
пэўную ступень непавагі, ка-
лі не знаходзяць часу на зна-
ёмства з шэрагам папярэдніх
выстаў, спектрам дзейнасці
галерэі і яеканцэпцыяй.Перш
чым звярнуцца да дакладнай
інстытуцыі, даведайцеся, ці су-
гучнае ваша партфоліа асноў-
намукірункугалерэі.

2. Ад сут насць вы раз най  
па зі цыі і ідэі

Галоўная фраза безыдэйнага
мастака — «Ашто б вам было
цікава выставіць? Што вы хо-
чаце,тоеізраблю».Бескаркас-
ная пазіцыя выглядае горш за
відавочна слабыя працы. Тут
напаказ усе хібы: непрафесі-
яналізм,нізкаясамаацэнка,ня-
здольнасцьдаўзаемавыгаднай
работы.Датагож, калі нейкая
іншая ўстанова прапануе леп-
шыя ўмовы, такі мастак хутка
перанакіруецца туды з карон-
ным«штоббылоцікава вам»,
зніштажаючы і свой аўтарытэт,
івыдаткаваныгалерэйнымісу-
працоўнікамічас.

3. Ві зі ты без па пя рэд няй  
дамоў ле нас ці

Яшчэ горш — візіты без папя-
рэдняй дамоўленасці з вялі-
кімі тэчкамі прац і ўпэўненас-
цю, што калі ўжо вы прыйшлі
і прынеслі свае работы, вас
абавязкова павінны прыняць
і выдаткаваць неабходны для
прагляду і кансультацыі час.

Адзінае, што вы можаце зра-
біць без дамоўленасці,  — па-
тэлефанаваць адміністратару і
спраўдзіць,цінетрапіўутэчку
«Спам» ваш ліст, што вы да-
сылалі два тыдні таму, са спа-
сылкамі на ваша партфоліа і
шчырайудзячнасцюзахвіліны,
якіягалерыстыправялі,разгля-
даючывашутворчасць.

4. За над та доў гія ліс ты
Атаксамазанадтацяжкія

файлы,часцякомяшчэізаархі-
ваваныя, якія могуць заблака-

ваць працу паштовай скрыні і
адбіваюцьусякаежаданнезімі
знаёміцца.

5. Не адэк ват нае ўспры ман-
не пра цы га ле рэі

Стандартная сітуацыя: прынес-
ціпартфоліазамесяццідвада
меркаванагамастакомадкрыц-
ця, а даведаўшыся, што планы
галерэіраспісаныянагод,ато
інадванаперад, —моцназдзі-
віцца.

6. Ад сут насць прэ зен  та-
цый ных на вы каў

Першчымпрызначацьсустрэчу
абозапрашацьнапраглядра-
ботумайстэрню,вамнеабход-
нападрыхтавацьшэрагхарак-
тэрных работ у электронным
выглядзедляпапярэднягапра-
гляду, пасля знаёмства з якімі

галерыст зможа скласці сваё
меркаванне аб мэтазгоднас-
цісустрэчы,візітуцінаватвы-
ставы.Ачасамнеблагаббыло
мець уласнага менеджара: як
правіла, таленавіты мастак не
здольныўдастатковайступені
прасоўвацьсябе,ікамунікацыя
«мастак — галерыст» нагадвае
размову двух разнамоўных
іншапланецян. Таму са свайго
каўчэга выпускайце наперад
голуба, іняхайёнвяртаеццаз
добрымінавінамі.

7. Ад на ча со вае  
су пра цоў ніц тва  

         з не ка ль кі мі га ле рэ ямі
Угэтымпункцегаворканеідзе
пра камерцыйны фармат су-
працоўніцтва.Аднак і прыва-
рыянце супрацы праз продаж
твораў нельга хлусіць пра на-
яўнасць вашых работ у іншых
галерэях горада і дакладна
нельгапрапаноўвацьдарэкла-
маванняадныітыяжпрацыў
розныхустановах.
Многія мастакі, плануючы вы-
ставу ў адной галерэі, право-
дзяць яшчэ некалькі выстаў у
іншыхзаадзінперыяд.Гэтане-
прафесійна —ніводнаязінсты-
туцыйне зможа ўзяцьна сябе
адказнасць за ўнікальны піяр
і вы папросту застаняцеся без

добрайрэкламыібезчарговых
прапаноўдапрацы.

8. Зно сі ны праз «аген та»
Сітуацыі,калізаместмас-

такапрыходзяцьсваякіюныхі
не вельмі дараванняў ішчыра
не разумеюць, чаму тварэнні
іх дзіцяці/мужа/сястры нельга
выставіць у галерэі, пакідаюць
непрыемнаеадценневаўспры-
манніасобымастакаіягопрац.
Калі ласка, забараніце сваім
бліжнімісябрам«прасоўваць»
вас любымі спосабамі, акрамя
набыццявашыхработваўлас-
нуюкалекцыю.

9.  Не этыч ныя па во дзі ны
На адкрыцці выставы

іншагамастакаўгалерэіабоў
якім-небудзь публічным мес-
цы прапанаваць галерысту
абавязкова паглядзець працы
з просьбай тэрмінова зрабіць
выставу,пытацца,колькітрэба
заплаціць,кабзладзіцьпраект
угалерэі,крытычнаказацьпра
папярэдніявыставыімастакоў,
зякіміпрацавалаіпрацуега-
лерэя,спрабавацьпрадацьра-
боты,выстаўленыяўгалерэі,у
абыход галерэі і г.д. На жаль,
спіс можна працягваць бяс-
конца.

10. Скан да ль ная  
ха рак та рыс ты ка

Часы, калі эпатажныя паводзі-
ныпадымаліпродажыізбіралі
натоўпыаматараў, прайшлі.На
сённяшнідзеньскандалытоль-
кі замінаюць дбайнай працы
куратара, а цэтлік «складаны
аўтар» прымушае адмаўляцца
наватадсапраўдыцікавыхпра-
ектаў.
Аднакамальнаўсепунктылёг-
казаплюшчыцьвочы,каліпра-
дастаўленыматэрыялсапраўды
варты.
Таму не суцяшайце сябе дум-
кай, што ваш ліст згубіўся ці
галерэя папросту шукае вам
найлепшае месца ў сваім гра-
фіку, —калівамнеадказалі,ві-
даць,вынепадыходзіце.
Але не губляйце надзеі, нават
калі вы абышлі ўсе айчынныя
галерэйныяўстановыіатрыма-
лі адно адмоўныя адказы, вас
чакае бясконцасць варыянтаў
замежныхінстытуцыйгалерэй-
найскіраванасці.

«Дзе сяць пры чын ма ёй 
ня на віс ці», 

абоЯкпасябравацьзгалерэяй

У ВАС НА РУ КАХ ДОБ РАЕ ПАРТ ФО ЛІА, ВЫ ВЫ ЗНА ЧЫ ЛІ  СЯ 
З МЭ ТА МІ І ГА ТО ВЫЯ ДА ПА КА РЭН НЯ СВЕ Т У СВА ІМ МАС-
ТАЦ ТВАМ. З ЧА ГО ПА ЧАЦЬ? Т УТ У ГУ ЛЬ НЮ ЎСТ У ПА ЮЦЬ 
ГА ЛЕ РЭЙ НЫЯ ІНСТЫ Т У ЦЫІ І ЦЭ ЛЫ СПЕКТР ІХ СУ ПРА ЦОЎ-
НІ КАЎ, ТРА ПІЦЬ У РУ КІ ЯКІХ — МА РА ЦІ НЕ КОЖ НА ГА МАС-
ТА КА. І ПАД АЕЦ ЦА, ШТО Т УТ СК ЛА ДА НА ГА: ЗВЯР ТА ЕЦЕ СЯ 
ДА ІХ — І Ў ВЫ ПАД КУ, КА ЛІ ПАРТ ФО ЛІА СПА ДА БА ЕЦЦА, 
УСЮ АСТАТ НЮЮ ПРА ЦУ ЯНЫ ЗРО БЯЦЬ ЗА ВАС: ВЫ ДА-
ДУЦЬ ВАМ ШТАТ НА ГА КУ РА ТА РА, ЗЛА ДЗЯЦЬ ВЫ ДАТ НУЮ 
ВЫ СТА ВУ, ПА СТА ВЯЦЬ ПРА ЦЫ НА ПРО ДАЖ. ВАМ ЗА СТА-
НЕЦ ЦА ТО ЛЬ КІ СА РАМ ЛІ  ВА ЎСМІ ХАЦ ЦА НА ФЕ ЕРЫЧ НЫМ 
АД КРЫЦ ЦІ ДЫ ЧА КАЦЬ КАМ ПЛІ  МЕН ТАЎ АД КА ЛЕК ЦЫ Я-
НЕ РАЎ, ШТО СТА ЯЦЬ У ЧАР ЗЕ, КАБ НА БЫЦЬ ВА ШЫЯ ТВО-
РЫ. АЛЕ, КАБ МА РЫ СПРАЎ ДЗІ  ЛІ  СЯ ХОЦЬ НА ПА РУ АД СОТ-
КАЎ, МЫ ПРА ПА НУ ЕМ ВАМ ДЗЯ СЯ ТАК ПА РА ДАЎ АБ ТЫМ, 
ЯК НЕ ВАР ТА ПА ВО ДЗІЦ ЦА, КАБ ПА ЧАЦЬ СУ ПРА ЦОЎ НІ-
ЧАЦЬ З ГА ЛЕ РЭ ЯМІ.
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УНІ КА ЛЬ НЫ ФЕС ТЫ ВАЛЬ ПЛАС ТЫЧ НЫХ ТЭ АТРАЎ АДБЫЎСЯ Ў ЛЮ ТЫМ У МІН СКУ. НА СТА ЛІЧ НЫХ ПЛЯ ЦОЎ КАХ У 
ЧАЦ ВЁР ТЫ РАЗ ПРАЙШОЎ ПРА ЕКТ «ПЛАSТФОР МА», ЯКІ ПРАД СТА ВІЎ ЛЕП ШЫЯ РА БО ТЫ АЙЧЫН НЫХ І ЗА МЕЖ НЫХ 
КА ЛЕК ТЫ ВАЎ І СА ЛІС ТАЎ. ФО РУМ ЗЛАДЖАНЫ ДЗЯ КУ ЮЧЫ ІНІ  ЦЫ ЯТЫ ВЕ ТЭ АТРА «INZHEST» І РЭ СПУБ ЛІ  КАН СКА ГА 
ТЭ АТРА БЕ ЛА РУС КАЙ ДРА МА Т УР ГІ І, А ТАК СА МА З ДАПАМОГАЙ НА ЦЫ ЯНА ЛЬ НА ГА ЦЭН ТРА СУ  ЧАС НЫХ МАС ТАЦ-
ТВАЎ.
ГАС ЦЯ МІ ФЕС ТЫ ВА ЛЮ З’ЯЎ ЛЯ ЛІ  СЯ ПОЛЬ СКІЯ, ДА ЦКІЯ, УКРА ІНСКІЯ І ЭСТОН СКІЯ КА ЛЕК ТЫ ВЫ. З НА ША ГА БО КУ 
ВЫ СТ У ПА ЛІ ВЯ ДО МЫЯ ТЭ АТРЫ І СТ У ДЫІ З МІН СКА, ВІ  ЦЕБ СКА, МА ГІ  ЛЁ ВА, ГРОД НА. СПЕК ТАК  ЛІ МОЖ НА БЫ ЛО 
ЎБА ЧЫЦЬ НА СЦЭ НЕ ТЭ АТРА БЕ ЛА РУС КАЙ ДРА МА Т УР ГІ І, ПА ЛА ЦА КУ ЛЬ Т У РЫ ЧЫ ГУ НАЧ НІ  КАЎ, НА ПЛЯ ЦОЎ КАХ 
НА ЦЫ ЯНА ЛЬ НА ГА ЦЭН ТРА СУ  ЧАС НЫХ МАС ТАЦ ТВАЎ І БЕ ЛА РУС КА ГА ЎНІ  ВЕР СІ  ТЭ ТА КУ ЛЬ Т У РЫ І МАС ТАЦ ТВАЎ.

ХА РЭ А Г РА Ф І Я•  Т Э МА:«ПЛАSТФОР МА-2016»

УСВЯДОМІЦЬ
НЕАБХОДНАСЦЬ
РУХУ
Вя час лаў Іна зем цаў

Зчагопачаўсятанецбута?Знемагчымасцірухацца.Ягонагаад-
крывальніка (ці нават стваральніка)ТацуміХідзікату бацькі-ся-
лянебралізсабойуполеісадзіліўпрыстасовукшталтувялікага
каша,кабдзіцяневыбралася,незгубілася.Янамоцнаабмяжоў-
ваерух.Хідзікатаказаў,штозмаленствапамятаегэтуюсумную
і страшную немагчымасць свабодна рухацца, калі прагнеш ру-
ху.Ёнвынайшаўспосаб«пластычнагаўзаемадзеянняўнутранага
імпульсузцеламвыканаўцы.Ёнбачыўутанцызлучэннецела і
формы...»
Формачасамкіруемной.Янамаенеацэннаезначэнне,яна«ле-
піцьзмест,клічазмест»,іяўпадаюзамомантам,каліідэяспек-
такляпачынаежыцьсамастойна,хібакрыхудапамагаю.Далікат-
на.Кабнебыло,якколісьпісалі,«восьтут ідэя,авосьтут —яе
пластычнаеўвасабленне»,хоцьсямейнагагвалту,хоцьфемінізму.
Ідэя —файна.Алеважнаітое,якіяформыянапаклічадажыцця,
ботэатр —гэтажусё-ткігульня,анелекцыя.Мневажна,штоз
чаговынікаеікудыпотымкіруецца.Мневажнытэатрзсэнсам.
Іняхайённезнікаезсучаснагатанцаіпластычныхформаў,ня-
хай жывуць складнікі драматычнага тэатра — падзейнышэраг,
кульмінацыя, развіццё і нават характары. Мае артысты добра
ведаюць,штотакое ацэнка, бо я па-ранейшамупрацуюпавод-
ледраматычнайшколы,гадуюспектакль,анетольківынаходжу
эфектныяпрыёмы.
У нас прыжылося добрае вызначэнне таго, чым я займаюся, —
пластычны тэатр, і гэта няможна перакласці, напрыклад, на
англійскуюмовуяк«plastictheatre».Уаднымзпершыхтэкстаў
пра«ПлаSтформу»япрачытаў:«ПластычнытэатрпрыдумаўТэ-
несіУільямс...»Алежпраўда!Ёнувёўтэрмін!Толькізусімзіншае
нагоды,прапанаваўшыўдрамеканцэпцыюновага,пластычнага
тэатра, «якімусіць змяніцьвычарпаныясродкі вонкавагапраў-
дападабенства». Па-англійску слушна будзе казаць «physical
theatrе».Затоена«пластычнытэатр»адразурэагуенашапублі-
ка:нехтабудзекуляцца,хтосьці —танчыць,аможнапрычакацьі
відэа,іфеерверку.
З чаго пачаўся форум «ПлаSтформа»? З асэнсавання неабход-
насціруху.Нашаясправанезхуткіх.Мнескладана —аятрыц-
цацьпяцьгадоўгэтымзаймаюсяічасамневедаю,штосасваімі
спектаклямірабіць, —дыкштотадыказацьпралюдзей,якіятоль-
кіпачалі?Дзеімздабыцьзалыігледачоў?

Чатыры гады таму Аляксандр Цебянькоў з гродзенскага танц-
тэатра«Галерэя»дыІнаАсламавазгомельскагагурта«Квадра»
запрасілімяненасустрэчу,кабзладзіцьбеларускуюплатформу
сучаснагатанца.Мяне!Танца?!
МіжтымдляЕўропыятанцоўнікдыхарэограф,болюбыаргані-
заванырух —гэтаперадусімхарэаграфія.Тамумымусіліадра-
зуўдакладніць,шторобім:адкрытыфорумэксперыментальных
пластычныхтэатраўБеларусі.
Кожнаесловамаезначэнне,анаціскробіццанатое,штоадбы-
ваеццаўнас, уБеларусі.Штогодмымусімдавацьмагчымасць
пачынальнікам, дэбютантам — рупліўцам нашай справы — аб-
вясціцьпрасябеівыступіцьусталіцы.Адборёсць,алеёнміні-
мальны.Вядома,дафорумудалучылісяадукацыйныяпраграмы,
варштаты,эксперыменты.Целазформайзлучылінаватулагаты-
пе:лацінскуюлітару«S»,выгнутую,якчалавечаяпастава,япра-
панаваўскарыстацьуназвепраекта,такімчынаміатрымалася
«ПлаSтформа».
Аднакчатырыфорумныягадыўсевыступыпачынаюццазпра-
пановыпагаварыцьпрасучаснытанец.Вядома,амальусё,што
сёлетапрывозілізПольшчы,бліжэйдасучаснагатанца,хоцьтам
займаюццаіфігуратыўнымтэатрам,ітэатрамаб’ектаў...Алесу-
часнаяперфарматыўнаяпрактыка,акцыянізм,аўследзаіміча-
сам ідраматычнытэатрперадусімвылучаюцьпраблему ісваё
стаўленнедаяеальбосваюпазіцыю іважнасцьсябе,артыста,
якчалавека,якносьбітацела.Аіншыятэатральныяскладнікі —
сюжэт,шчыльнае дзеянне, развіццё, думкі, нарэшце? Гэта з’ява
рэдкая,ічымдалей,тымрадзейшая...
Пластычныспектакльмецьмемаксімальнуюматываванасць.Яму
шматчагопадуладна.Якоеправаямаюпадымаццанасцэну,калі
немаюштосказаць?
Верагодна,яшчэіпразгэтыяакалічнасцімынепатрапіліканчат-
ковавызначыццасасваёйструктурай,арганізацыяйі,галоўнае,
мастацкайнішай.Форумяшчэнепабыўпадколаміўмялефор-
мы.Магчымасцьрухуўнасёсць,важнаўсвядоміцьнеабходнасць
рухацца.

ЗанатавалаЖанаЛашкевіч.
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Сёлетніфэстадметныкультурныміпарадоксамі,зрэшты,уласці-
вымі нашаму часу.Напрыклад, адкрыццё яго было пазначана...
урачыстымзакрыццёмспектакля«ДКДанс —Рытуалразвітання»
тэатра«InZhest»ВячаславаІназемцава.Танецбута,якомутутвер-
ныхарэограф,па-майстэрскуадлюстроўваеадвечнуюпарадыгму
дабраізла,поглядрэжысёраначалавечыяслабасцііілюзіімае
лёгкаеіранічнаеадценне.Цудоўнаяпастаноўка,штозапаўтара
дзесяцігоддзязаслужылавысокіяацэнкітэатральныхкрытыкаўі
мелазахапленнігледачапаўсімсвеце,годна«выправіласяад-
пачываць».Філасофскіжпарадоксфестывалюўнаступным:тут
паўстаеасобаўбезасабовымсвеце,штовыклікаеўзрушальную
шчырасцьпачуццяіцела.
Погляднатанец,якізнішчаестэрэатыпымыслення,ставіцьіншыя
сацыякультурныяакцэнтыўмастацтвенаогул,тутграенафіласо-
фію«целаўпрасторы».Ён«прыдумляе»дляаўтарскагавыказ-
ванняновыя/авангардныяформыіспосабы
ўзаемадзеяння з рэальнасцю, і праз іх да-
кладна адгадваюцца эмоцыі, пачуцці і на-
меры.
Вядома, эстэтыка сучаснай харэаграфіі вы-
карыстоўвае часам самыя дзіўныя тэндэн-
цыі сумежных мастацтваў. Тут і музычныя
фолк,класікаімадэрн,іэфектылазернагаі
светлавогашоу,ісучасныжывапісціф’южн-
адзенне,атаксамаэфектныямаўленчыяды
галасавыя практыкі. Адпавядаючы патра-
баванням вытанчанага густу, яна, эстэтыка,
падахвочваедумаць,дадумваць, імправіза-
ваць.Хтоможабыцьбольшпатрабавальным
заўдзячнагагледача!
Як пісаць пра сучаснытанец?Не існуе ад-
назначнага «кананічнага» адказу на гэтае
пытанне, бо танец у такой ступені відазмяніўся, што, мабыць,
тут страчана паняцце «мастацтва». Харэографы і танцоўшчыкі,
імкнучысяадысціадзвычайнагапрачытаннятэмы,прыходзяць
да псіхалагічнага мадэлявання рэальнасці на сцэне, арыенту-
ючыгэтуюрэальнасцьнаўнутранысветчалавека.Акцэнтсёння
зробленынаінтравесійныскладнікгерояіраскрываеццаўды-
наміцытанцаіпантамімы.Характэрна:амальзаўсёдыгеройне
атаясамліваеццазвобразам,ёнператвараеццаўЧалавеказяго
штодзённыміпытанняміспасціжэннясябеўсвецеісветуўсабе.
Тутнедамінуетрадыцыйнаярэжысура,боЧалавеквыяўляццане
празмаску,алепразсваюіснасць.(Гэтадатычыцьіўжозгаданага
спектакля«ДКДанс —Рытуалразвітання»ВячаславаІназемца-
ва,іпастаноўку«Пакой40»польскагахарэографаМацеяКузь-
мінскага.)Адсюльузнікаепатрэбаагалення,шчырасціцела:яго
прыгажосціабозвыродлівасці,натуральнасці эмоцый і глыбіні
пачуццяў.
Такнараджаеццаіглядацкіадказ.Каліадчуваем,штопаказанае
нас бянтэжыць, або, наадварот, захапляемся гэтай адкрытасцю.
І разам з танцоўшчыкам генерыруем у сабежаданне сузіраць,
удзельнічаць, атрымліваць асалоду (пастаноўкі «Ніжынскі. Свя-
тасноў»ТомашаВыгодыі«Insight»ЯнушаОрліка).Думаю,таму
вызначэнне«перформанс»найбольшактуальнаедлягэтагавіду

мастацтва,яногнуткаеідапускаешматпланавасцьтанца/панта-
мімы,іхпсіхадэлічнуюнапоўненасць.
Артыстыўвасабляюцьпростыяжыццёвыятэмы,пазбаўленыяўся-
кайнадуманайманернасці.Жыць —і«выжыць,абоперамагчы»;
любіць безумоўна або расчароўваючыся (праекты «Блізкасць»
студыі«Skyline»і«Паравіныгода»тэатра-студыіДыяныЮрчан-
ка);звар’яцецьадагрэсіўнасцізнешнягасветуабостварыцьсвой
свет,здольнызрабіццамагутнайсілай(«StalkingParadise»Люб-
лінскагатэатратанца,«Было —небыло»адгродзенскай«Гале-
рэі»,«Зерне» —праектмінчанінаСяргеяПаяркава).
Ствараеццаадчуванне,штоіпастаноўшчыкі,іартыстынехочуць
«грымаснапубліку»,яныўвесьчасзалучаюцьгледачаўдыялог,
дзе ўсёнатуральна: бруд,мыла, ускудлачаныяваласы, пот, цяж-
каедыханнеі,вядома,гукі.Прагэтапрымушаюцьпадумацьтакія
спектаклі,як«Смерць24кадрыўсекунду,абоЗрабімнетак,як

усапраўднымфільме»АгатыСінярскай,
«Стыгма» Кіт Джонсан, «Intro» Тэатра
танца «Адлюстраванні»). Тут няма спа-
борніцтва сярод сцэнічных прачытан-
няў —кожнаеўспрымаешнібыновыраз-
дзелБоскайінтэрпрэтацыіжыцця.Такая
прэм’ера«I’mOK»магілёўскагакалекты-
ву«LaboratoryFiguresOskarSchlemmer».
Акцёрскія працы, несумненна, вартыя
захаплення!
Асаблівасць сучаснай пластыкі, на мой
погляд,увытанчанай,амальнепрыкмет-
найдлявокаімправізацыі.Яна,напэўна,
із’яўляеццарухавікомтанцаякасновы
пластычнай драмы. Імправізуючы, пер-
формернаўмыснаадыходзіцьад«бач-
нага» канону, акцэнтуе нешаблон, але

волю,нерозум,алепачуццё,недэкарацыю,алеўласнацела.Та-
кімчынамузаемадзейнічаюцьлёдіполымя.Думаецца,«фішка»
мадэрнуменавітаўсінергізме —сцэныіаўдыторыі,узахапленні
тымпачуццёмагульнасці,даступнымабсалютналюбомугледачу.
Менавітатаму,штоён —Чалавек!
Падзякаарганізатараміўдзельнікамфестывалю.Асобнаяпадзя-
ка гасцям-крытыкам — Ганне Круліца, Ядвізе Грабоўскай, вяду-
чымтанц-майстар-класаўАгацеСінярскай,ЯнушуОрліку,Мацею
Кузьмінскаму,ХігінуДэлімату,АўрорыЛюбас.

1, 4.  «АКТЫ». Аўрора Любас. Польшча.
2. «Смерць 24 кадры ў секунду, або Зрабі мне так, як у сапраўдным 
фільме». Агата Сінярска. Польшча.
3, 6. «Стыгма». Кіт Джонсан. Данія.
5. «Ніжынскі. Свята сноў».  Харэограф Томаш Выгода. Польшча.
7. «Intro». Тэатр танца «Адлюстраванні». Мінск.
8. «I’m OK». «Laboratory Figures Oskar Schlemmer». Магілёў.
9, 12. «ДК Данс -- Рытуал развітання». Тэатр «InZhest». Мінск.
10. «Пакой 40». Харэограф Мацей Кузьмінскі. Польшча.
11. «Stalking Paradise». Люблінскі тэатр танца. Польшча.
ФотаСяргеяЖдановіча.

ЦЕЛАЎПРАСТОРЫ
Ма ры на Мды ва ні
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МУЗЫКА•  Т Э М А :К АМ П А З І ТА Р С К А Я ШКО Л А

У СА КА ВІ  КУ Ў МІН СКУ ПРА ЙШОЎ XVI З’ЕЗД БЕ ЛА РУС КА ГА СА ЮЗА КАМ ПА ЗІ  ТА РАЎ. ЯК І ТРЭ БА БЫ ЛО ЧА КАЦЬ, СТАР-
ШЫ НЁЙ СУ ПОЛ КІ НА НОЎ АБ РА НЫ СЛА ВУ ТЫ ІГАР ЛУ  ЧА НОК.
ПРАД СТАЎ НІ  КАМ ЭЛІ  ТАР НА ГА І НЕ ШМАТ ЛІ  КА ГА ТВОР ЧА ГА АБ’ ЯДНАН НЯ НЕ НАД ТА СА ЛОД КА ІСНА ВАЦЬ У РЫН КА-
ВЫХ УМО ВАХ. ТЫМ НЕ МЕНШ З’ЯЎ ЛЯ ЮЦЦА НО ВЫЯ АРЫ ГІ  НА ЛЬ НЫЯ СА ЧЫ НЕН НІ, ЛА ДЗЯЦ ЦА МАШ ТАБ НЫЯ ПРА-
ЕКТЫ І ВЕ ЧА РЫ НЫ. ЯНЫ І ЗНАЙ ШЛІ АД  ЛЮС ТРА ВАН НЕ НА СТА РОН КАХ ГЭ ТА ГА НУ МА РА, ДЗЕ Ў ШЭ РА ГУ ПУБ ЛІ  КА-
ЦЫЙ АНА ЛІ  ЗУ ЮЦЦА ТВОР ЧЫЯ ЗДА БЫТ КІ ВЯ ДО МЫХ МАЙ СТРОЎ І МА ЛА ДЫХ АЎТА РАЎ.

ТРАМАНТАНА.БАХ.КУЗНЯЦОЎ
На тал ля Га нул

Тры філарманічныя вечары класічнай
музыкі рэзануюць у памяці сэнсавымі
імпульсамі і непаўторнай энергетыкай.
Кожныканцэрт —падзея,кожнаяпрагра-
ма — унікальны вопыт суперажывання і
ўключэнняўгукавуюпрастору.Трыарыгі-
нальныяпраекты,праякіянемагчымане
напісаць.

Міс тэ рыя па ўноч на га вет ру
Вечар Новай камернай музыкі беларус-
кіхкампазітараўувыкананніпершаклас-
ных артыстаў, які прадэманстраваўшчас-
лівае адзінства «аўтар — інтэрпрэтатар»,
прайшоўпрыпоўныманшлагу іўсвяточ-
ным настроі. Гэты канцэрт чакалі з вялі-

кімнецярпеннемпаабодвабакісцэны, і
ён апраўдаў спадзяванні. Разнастайнасць
жанрава-стылявых вектараў, індывіду-
альныя шляхі творчых пошукаў кожнага
аўтара, арыгінальныя інструментальныя
склады. Уся праграма пабудаваная на
прынцыпе кантрасту, што часам даходзі-
ладасамыхкрайніхмежаўіразамзтым
ствараланадзівацэласнуюмузычнуюкар-
ціну.Абсалютнадакладнабыўзнойдзеныі
вербальна-сэнсавы ключ, які аб’ядноўваў
розныя музычныя планеты,  — «Траман-
тана» (паводле аднайменнага опуса Ва-
лерыя Воранава). У гэтым гукаспалучэн-
ні з’ядналіся сапраўдныя містэрыяльныя
рытма-інтанацыйныяімпульсы:яныпасля

канцэртасталінамінальнымпазначэннем
Новайкамернаймузыкіайчынныхкампа-
зітараў,дзеіснуеформула:ярка —перака-
наўча —высокапрафесійна.
Адкрывала вечар тая самая «Траманта-
на» Валерыя Воранава для ўдарных, ба-
яна і брас-квінтэта. У завыванні траман-
таны(пранізлівагапаўночнагаветру),што
стваралі медныя духавыя, чуліся рэзкія
ўдары-абрывыразнастайныхвідаўперку-
сіііхалоднаедыханнебаяна.Супрацьпа-
стаўленнегэтайнежыццёвайібязмежнай
гукавай прасторы ў сярэднім раздзеле
опуса  — самотны голас катрынкі. «Тра-
мантана» была выразна інтэрпрэтаваная
Міхаілам Канстанцінавым (ударныя) і
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ансамблем«AMADIS-BRASS».Дыінаогул,
канцэрт можна смела назваць «Міхаіл
Канстанцінаў і кампанія», бошмат у чым
дзякуючы іх энтузіязму і падзвіжніцтву ў
справе прасоўвання твораў беларускіх
кампазітараў іпаўсталаплённаяразмова
заўтарамі, якія спарадзілі столькіцудоў-
ныхпрэм’ер.
У шчымліва-развітальных інтанацыях
аўтабіяграфічнай п’есы Вячаслава Пяць-
ко «Капрычыа на ад’езд любай сястры»,
напісанай для цымбалаў сола (Кацярына
Юхнова), выбудоўваўся дыялог эпох (ба-
рока —сучаснасць)імасты-алюзіізбахаў-
скімтворам,прысвечанымлюбімамубра-
ту. Гучалі родныя беларускім прасторам
інтанацыіпесні«Перапёлачка».«Кронас»
для фартэпіяна Уладзіміра Каральчука ў
выкананні Дзяніса Лінніка раскрыў воб-
разуладарнага,няспыннага,незваротнага
Часу.
Велічная планетаЮпіцер натхніла Воль-
гу Падгайскую на стварэнне кампазіцыі,
напоўненай лічбавымі знакамі-сімваламі.
Опуспаўстаўзтворчайініцыятывыпіяніст-
кіДашыМароз,вядомайпапулярызатаркі
айчыннаймузыкі,іпрагучаўуінтэрпрэта-
цыі яе вучняў — трыамаладыхмузыкан-
таў,навучэнцаўРэспубліканскагакаледжа
пры Акадэміі музыкі: Любові Глазавай

(фартэпіяна),МарыіТрапашка (скрыпка) і
Аляксандры Гарбачонак (віяланчэль). На-
стойлівы заклік Дашы Мароз да папаў-
неннякамернагарэпертуарусачыненнямі
сучасныхаўтараўбыўпачутыіВалерыем
Воранавым. Яго Сюіта дляфартэпіяннага
квартэтазмузыкідафільма«Правялікіяі
маленькіяжаданні...»тонкімгукапісаннем
матэрыялізавала выразныя зімовыя воб-
разы-мроі,слядынаснезеіспыненычас.
Лірыка-псіхалагічнымцэнтрамусягокан-
цэрта зрабілася «Восеньскае рэха ў пус-
тымсадзе»ГаліныГарэлавайувыкананні
АляксеяАфанасьева(віяланчэль)іМіхаіла
Канстанцінава(ударныя).Музыкапачынае
гучацьужоўпраграмнайназвеопуса,пра-
сякнутайасобаснайшчырайінтанацыяйі
трагічнайперадвызначанасцюфіналу.Во-
сень чалавечага жыцця, узаемаадносіны
паміж людзьмі, неверагодная канцэнтра-
цыязнакаўісэнсаў...
«Макаа»дляфартэпіяна,аўтарстваВольгі
Падгайскай, літаральна ўзарвала прасто-
ру. Азартны настрой вельмі папулярнай
напачаткуХХстагоддзякартачнайгульні
макаа,механічныярухігульцоў-панцёраў,
перакідваннекартзрукурукі,напалжар-
сцяў, падманутыя чаканні ператвараюць
гэтую інструментальную п’есу ў тэатр ад-
нагоакцёра.Зроляйбліскучасправілася
піяністкаКацярынаМарэцкая.Янажліта-
ральназаваражыласваёйінтэрпрэтацыяй
твораКанстанцінаЯськова«“Цвіце,цвіце
чарамшына”/лайфхак№ 1».Пасутнасці,
кампазітар прадстаўляе новы музычны
жанр —«музыку,якаяробіцьжыццёбольш
камфортным»,беручызаасновузвышпа-
пулярны слэнг.Музычная тэма — светлая
песенна-капежная, звонкая  — паступова
запаўняе ўсю гукавую сферу звонавым
суквеццемакордавыхгронак.
Неарамантычны і фальклорны-жанра-
вы акцэнт вечара — два сачыненні Вік-
тараВойціка:«Інтэрмецца»дляфлейты і
фартэпіяна (Алеся Хажавец — Аляксандр
Данілаў) і «Чатыры замовы» для габоя і
фартэпіяна (Павел Радзевіч  — Вераніка
Непарожняя).
Містычны «Эхнатон» Вячаслава Кузняцо-
ва,сыграныналітаўрахсалістамРаманам
Ждановічам, сваімі астынатнымі рытма-
мі,здавалася,адкрываўшляхуіншысвет.
А  завяршыўся канцэрт эфектна-парадый-
нымпрадстаўленнем.«Перапіснасельніц-
тва» Уладзіміра Кур’яна выклікаў жывую
рэакцыюслухачоўівыглядамвыканаўцаў
(іх жаночыя парыкі і падцяжкі нагадвалі
кадрыфільма«Уджазетолькідзяўчаты»),
і дасціпнымі музычнымі знаходкамі (гук
друкаркі, скрыппяра), і серыяйматываў-
цытатпапулярныхпесеньімаршаўад«Ля-

воніхі», «Яблычка», «Хава нагілы» да па-
ланэзаАгінскага«Развітаннезрадзімай».
Будземспадзяваццанановыясустрэчыз
Трамантанай.

«Musica Aeterna»
Праектзтакойназвайатрымаўсянатхнё-
нымакцэнтаму330-гадовымушаноўван-
нівялікагатворцыіадначасовапраектам,
прысвечаным 80-годдзю Рэспубліканска-
га музычнага каледжа. Канцэрт у межах
«Музычнага братэрства Уінфілд», аргані-
заванага энтузіястам-падзвіжнікам, тале-
навітым піяністам Аляксеем Пшанічным,
сабраўнааднойсцэневыдатныхвыпуск-
нікоў каледжа розных гадоў і падарыў
слухачам незабыўныя хвіліны яднання
са спадчынай Іагана Себасцьяна Баха.
Імя кожнага выканаўцы (22 музыкан-
ты) —свайгородузнаквысокагаўзроўню
прафесійнагамайстэрства.Тамунаведнікі
атрымалі ўнікальную магчымасць пачуць
тыяўнутраныя імпульсы,якіянараджаеў
насбахаўскімузычнымацярык.
Здавалася,штовялікаясакральнаяЧакона
ў інтэрпрэтацыі скрыпача Арцёма Шыш-
кова адкрывала Музыку вечнасці. А яна
акрэслівала шляхі ад адносна простага
(двухгалосныя і трохгалосныя Інвенцыі)
да складанага (аркестравая сюіта, кан-
цэрты, «Мастацтва фугі»), ад сольнага да
ансамблевага выканальніцтва. Творы ду-
хоўныяісвецкія,сачыненні,якіяпадзялілі
ўсюгісторыюмузыкіна«да»і«пасля»!
ПадчасбліскучагавыступуАляксеяКісялё-
ваартыкуляцыйнадакладна,пераканаўча
іўзважанапрагучалаПрэлюдыязШостай
віяланчэльнайсюіты.Віртуознавытанчана
іфіліграннасаліравалафлейтаЯўгенаВі-
данаваўДругойаркестравайсюіцеіАле-
ныПэрэк уСанацедляфлейтымі-мінор.
ІгарАлоўнікаўпа-філасофскумагутнаад-
крыў арганны свет Баха. Вянчалі праект
бахаўскіяпрынашэнні.Канцэрты:двайны
скрыпічны (салістыАрцёмШышкоў іУла-
даБеражная)ітрайныклавірны,якірэдка
выконваецца (салістыАляксейПшанічны,
ДашаМарозіМарынаРамейка).Выдатная
атмасфера, дзіўныя эмоцыі, няспынныя
апладысменты.ЁсцьумузыцыБахаадказ!

Па між Ві таў там і Кле апат рай
Юбілей кампазітара Вячаслава Кузняцо-
ва адзначыўся манаграфічным канцэр-
там«Выбранае»ўвыкананніДзяржаўнага
сімфанічнага аркестра пад кіраўніцтвам
АляксандраАнісімава.
У гэты вечар слухачам была прадстаў-
лена «Вітаўт-сюіта» (створаная павод-
ле партытуры аднайменнага балета). Яна
мела азначэнне «пластычна-візуальная
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ТАК СТА ЛА СЯ, ШТО Ў АФІ ШЫ БЕ ЛА РУС КАЙ ДЗЯР ЖАЎ-
НАЙ ФІ ЛАР МО НІІ НА ПРА ЦЯ ГУ ЛІ  ТА РА ЛЬ НА ДЗЕ СЯ ЦІ 
ДЗЁН ПАЗНАЧЫЛІ СЯ АЖНО ТРЫ АЎТАР СКІЯ ВЕ ЧА РЫ НЫ 
АЙЧЫН НЫХ КАМ ПА ЗІ  ТА РАЎ. СЯР ГЕЙ БУ ГА САЎ, ІРЫ НА 
ПЯТ КЕ ВІЧ, ЭДУ АРД ЗА РЫЦ КІ — ПРАД СТАЎ НІ  КІ РОЗ НЫХ 
ПА КА ЛЕН НЯЎ, ЯНЫ АБ ІРА ЮЦЬ РОЗ НЫЯ ЖАН РЫ І СТЫ-
ЛІ, А ІХ ТВОР ЧЫЯ НА БЫТ КІ ВЫ КОН ВАЮЦЦА РОЗ НЫ МІ 
КА ЛЕК ТЫ ВА МІ.

ПРАШТОПЯЕ
ДУША?

Тац ця на Му шын ская

Аўтарскіяімпрэзы —з’яваадметная.Зваблівая,унечымпадступ-
ная.Праяемарыць,даяеімкнеццакожнытворца.Богэтавынік
пэўнага адмежку пошукаў, магчымасць прадставіць на суд гра-
мадскасцівынікуласныхнамаганняў.Алеёсцьшматтлумачэнняў
таго, што падобных вечарын зараз ладзіцца непараўнальна
менш, калі параўноўваць сітуацыю цяперашнюю і 10-гадовай,
нават20-гадовайдаўнасці.Самафілармонія,асноўныкалектыў,
якірыхтуепраект,абольшзаўсёаўтартурбуюццаінепакояцца:
цібудзезалапоўнай?Каліняматрохчвэрцейпрададзеныхквіт-
коў,акцыяпапростуадмяняецца.Няхайупраграмеігеніяльныя
творы. Так, усюды рынкавыя адносіны, а ці павінен далікатны
майстар,што,яккажуць,чуемузыкунябесныхсфер,мецьяшчэі
талентбойкага,настырнагагандляра,здатнагапрадацьзалу?Жа-
даючыхладзіцьаўтарскіяпраектыбагата,алесуроваянеабход-
насць распаўсюджвання квіткоў досыць часта спыняе і слава-
любцаў,ібудучыхтрыумфатараў.Штодазгаданыхпраектаў,дык
кожныразузаленазіраўсяаншлаг.
Такім чынам, імя першае — Сяр гей Бу га саў. Кампазітар нара-
дзіўсяваУкраіне,таматрымаўмузычнуюадукацыю,алечатыры
дзесяцігоддзівыкладаеўЛідскаймузычнайвучэльні.Ягопрафе-
сійныяінтарэсысканцэнтраванынажанраххаравоймузыкі.Сяр-
гей Іванавіч —аўтарбольшстахаравыхтвораў,некаторыявы-
дадзеныя.Іхінтэрпрэтавалівядомыядырыжоры —ВіктарРоўда,
НаталляМіхайлава,ВольгаЯнум,АндрэйСаўрыцкі —івядомыя
калектывы.ЦяпердайшлачаргаідаДзяржаўнайхаравойкапэлы
імяШырмы,якаяпадрыхтавалаамальдзвюхгадзіннуюпраграму
падназвай«Душемоя».
Вядома, музыканту, які жыве далёка ад Мінска, нагадваць пра
ўласныясачыненнібольшскладана,чымжыхарусталіцы.Твор-
чыя ідэі ўзнікаюць і рэалізуюцца ў стасунках з дырыжорамі,
у размовахнафестываляхіпрэм’ерах.Дыйкампазітарскуюдзей-
насцьСяргейБугасаўраспачаўпазней,чымравеснікі(у45гадоў
напісаўпершыопус),таму«Душемоя» —пасутнасці,ягопершая
аўтарскаявечарына.
У першай частцы праекта, падрыхтаванай дырыжорам Паўлам
Сопатам, пераважалі творы, напісаныя на кананічныя тэксты.
Яны прасякнутыя глыбокім рэлігійным пачуццём. Узнёсласцю і

1. Праект  «Musica 
Aeterna».  
Фота
ВячаславаЦуранава.
2. Праект 
«Трамантана». 
Аляксей Афанасьеў 
(віяланчэль)  
і Міхаіл Канстанцінаў 
(ударныя). 
Фота
СяргеяЖдановіча.

эмацыйна-каларыстычная» і, здаецца,
праводзіламеламанаўпатаямнічыхлабі-
рынтахЧасу.Тэатральныямузычныявоб-
разыўсцэнахбітвыіўвязніцышматкроць
узмацнілі ўздзеянне ўзнёслай і філасоф-
скайчастаксюіты«Сілакахання».
Праз усю канцэртную праграму скраз-
нойлініяйпрайшлаўсёпаглынальнаясіла
любві і завяршылася выкананнем харэа-
графічнай сімфоніі «Клеапатра». Апош-
ні твор — пра жыццё, жарсці, свабодную
асобу,сілудуха,смерцьібессмяротнасць.
Бліскучая сімфанічная партытура Кузня-
цовабылаасэнсаваназдапамогайлітара-
турнайкампазіцыі(аўтарыідэіАляксандр
Анісімаў і Іна Карпук), якая раскрыла
перыпетыі лёсу Клеапатры праз тэксты
Ахматавай, Шоу, Плутарха, Брусава (са-
лісты —артыстыКупалаўскагатэатраКа-
цярына Яворская і Андрэй Кавальчук).
Думаю, многія слухачы, атрымліваючы
асалодуадпранікнёнашчырай,пачуццё-
вай музыкі «Клеапатры», задавалі сабе
пытанне:«Цібудзеўвасобленапартытура
Кузняцованатэатральныхпадмостках?»
А сапраўдным адкрыццём вечара стала
адначасткавая Пятая сімфонія для зме-
шанагахору,арганаісімфанічнагааркес-
тра,якуюкампазітарпрысвяціўдырыжору
АляксандруАнісімаву(яепрэм’ернаевыка-
наннеў2013годзе,нажаль,небылотакім
выразным).Гэтымразамаркестрвыступаў
яксуцэльныарганізм,выбудоўваючыадзі-
нуюдраматургічнуюлінію,а харавыястог-
ны-малітвы (харавая капэла імяШырмы)
вялі да фінальнага катарсісу-ўзыходжан-
ня.Увасобленаяідэябясконцасцідухоўна-
гажыцця,спавядальнаяінтанацыяісловы
Барыса Пастарнака ў эпіграфе («Смерть
можно побороть усильем воскресенья»)
сапраўды дазваляюць асэнсаваць гэты
оpus-symbol як адмысловы знак у куль-
турнайпрасторынашагачасу.
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ўрачыстасцю вызначалася выкананне кампазіцыі «Псалом66»;
экспрэсіўнасцюгучанняўразіўхор«Лякрыжа».Празрыстыяфар-
бы, яркія выяўленчыя сродкі дамінавалі ў сачыненні «Жница».
Кульмінацыяйпершайчастківечарыныпадаўсятвор«Девушка
пелавцерковномхоре»,напісанынавершБлока.Музыкаўпоў-
найступеніадпавядалаглыбокадраматычнамунастрою,увасоб-
ленамупаэтам.
У другой частцы канцэрта, калі за дырыжорскім пультам стаяў
ДзмітрыйХлявіч, пераважалі свецкія сачыненні. І тут пачуццё-
выдыяпазонкампазіцыйатрымаўсянаватбольшразнастайным.
Вабілабагаццебеларускамоўныхтэкстаў.Якрэквіемвоінам,што
загінуліўВялікайАйчыннайвайне,прагучаўхор«Белыябярозы».
Усачыненнях«Зімовылес»,«Ляснаяпесня»ўдалаперададзена
настраёвасць.Моцнаеўражаннепакінулі«Рекрута»(словыЯсе-
ніна)іасабліва«Ноч»(словыГрахоўскага) —зяебагатайшмат-
галоснасцюіперапляценнемвакальныхліній.УСяргеяБугасава
амальнямамініяцюр,замалёвак.Пераважаюцьразгорнутыяса-
чыненні, складаная драматургія, разнастайнасць прыёмаў гука-
вядзення і вакалізацыі. Вядома, да такой імпрэзыБугасаў ішоў
шматгадоў.Алеплёндзейнасціаўтарапераконвае:гэтасур’ёзны
ўзровень,безусякіхскідакнанесталічнасць.Пераднамітворы
сталага кампазітара, якога турбуюць глыбокія, філасофскія пы-
танні —сэнсужыцця,веры,пошукудухоўнагаапірышча.
Імядругое —Іры на Пят ке віч. Магчыма,знаўцамайчыннаймузыкі
яепрозвішча ісачыненніяшчэненадтавядомыя. Ірынатолькі
пяцьгадоўтамускончыланашуАкадэміюмузыкі.Алебіяграфія
яеўражвае —нетолькікампазітар,алепіяністка,арганістка.Уда-
датаклетасьскончылааспірантуруякнавукоўца.
УразнастайнасцікампазітарскіхінтарэсаўПяткевічпераконва-
лаіяеаўтарскаявечарына«Снежнаесвятло»,прэзентаванаяў
ЗалеімяШырмы.Імпрэзасталасязаключнымканцэртамфору-
му«Галасыстагоддзя»,якіўжоадзінаццатыразладзіцьДзіцячая
музычнаяшколамастацтваў№ 19Мінска.
Ірынапрацуетампіяністкай.Шматлікіякалектывышколы(хары
«Вясёлка», «Спеўныя званочкі», вакальны ансамбль «Farfallini»)
з радасцюбяруцьурэпертуаряесачыненні.Алежівыступіцьна
сцэнефілармоніідляіхвялікаяадказнасцьігонар.Тамуўзале

хапала ўсхваляваных бацькоў,
дзяцей, бабуль — і ўсе з буке-
тамі. Лепшы сродак далучэння
дарослых да высокага мастац-
тва  — менавіта праз уласных
дзяцей.Многіяопусыбыліўва-
соблены студэнтамі Акадэміі
музыкі, якія навучаюцца ў кла-
сах Ірыны Галачкінай і Галіны
Асмалоўскай.
Чым здзівіла імпрэза «Снеж-
нае святло», у якой пераважа-
лі камерна-інструментальныя і
харавыясачыненні?Разнастай-
насцю жанраў. Шэрагам хара-
выхтвораў,напісаныхнавершы
кампазітаркі. Арыгінальнасцю
задум і назваў, што сведчаць
пра багацце фантазіі і музыч-
нага мыслення. «Летняя сюіта»
длявіяланчэлііфартэпіянаме-
ладзве часткі — «Белаяружа і
салаўі», «Дразды і вінаград».
Дасціпна, сакавіта. У дадатак

элементытэатралізацыізабяспечваліяркуювобразнасць.Ірыну
вабяцьнечаканыятэмбравыясупастаўленнііфарбы.Гэтавыяві-
ласяўсачыненняхдлядомрыіфартэпіяна.«Аліўкавыўзлесак»
кранаў пачуццём ранішняй свежасці, а «Месяцовы камень» —
празрыстасцюізагадкавасцю.
Уінструментальнаймузыцыёсцьвялікаяпатрэбаўопусахкаме-
дыйных.Менавітатакімпадаўсятвор«6станаў»дляфаготасола.
Віртуознымі,хоцьрозныміпанастроях,тэмпарытмах,успрыма-
ліся п’есы «Пралескі» і «На ровары».У першымюныя піяністкі
Дар’яТатарнікава іМарыяБоханздолеліўвасобіцькранальную
паэзіювясны,удругім —дынамічнасцьігарэзлівынастрой.Такія
творымогуцьупрыгожыцьпіяністычныконкурс.Абогучацьнаім
уякасціабавязковых.
Зразумела,безпадтрымкітакойколькасцівыканаўцаўпадобная
вечарынанеадбыласяб.Алежіарганізавацьяедарагогакаш-
туе(гэтыцяжарзвычайнакладзеццанаплечыаўтара).Цудоўна,
штоўзалесабралосяшматпедагогаўАкадэміі (ГалінаГарэлава,
КалерыяСцепанцэвіч,ГалінаАсмалоўская).Адзінаешкадаванне:
музычнай імпрэзе відавочна не хапала годнай рэкламы, атма-
сферы лёгкага ажыятажу. Каб камеры тэлебачання, журналісты
змікрафонамі!Мастацківыніктагопатрабаваў.Суцяшэнне,што
падобнаяпрэзентацыятворчасцідляІрыныПяткевічпершая,ды
неапошняя.
Імятрэцяе,якоеўпрынцыпенепатрабуеніякіхпрадстаўленняў
ітлумачэнняў, —Эду ард За рыц кі.НародныартыстБеларусі,лаў-
рэатшматлікіхпрэмій,старшыняжурырэспубліканскіхіміжна-
родныхэстрадныхконкурсаў.Дасціпнычалавекзсучасныммыс-
леннем,творцаззайздроснайпрадуктыўнасцю.Амалькласік.Як
сведчыцьапошніпачаседаведнік«КомпозиторыБеларуси»,Эду-
ардБарысавіч —аўтарбольшякпаўтарытысячыпесень.Якуявіць
гэтыястосынотібезлічаўдыятрэкаў?ПесніЗарыцкагаспяваюць
цінеўсенашылепшыяэстрадныявыканаўцы.Уіхзаўждыпры-
сутнічаеадметны,пазнавальныпочыркаўтара —запамінальная
мелодыя,кранальна-пяшчотнаяцімагутная,моцнаяэнергетыка,
адмысловаяаранжыроўка.
Творчывечаркампазітара,прымеркаваныда70-годдзя,адбыў-
сяўВялікайзалефілармонііімеўназву«Беларусь —тымойсон
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1. Ве ча ры на «Душе моя». Дзяр жаў ная ака дэ міч ная ха ра вая ка пэ ла імя 
Ры го ра Шыр мы. Дырыжор Павел Сопат. ФотаСяргеяЖдановіча.
2. Праект «Беларусь — ты мой сон велікодны». Хор «Дружба».  Дырыжор 
Таццяна Валошына. ФотаСяргеяЖдановіча.
3. Ве ча ры на «Снежнае святло». Ірына Пяткевіч і хор «Спеўныя званочкі». 
ФотаТаццяныМушынскай.
4. Ве ча ры на «Снежнае святло». Юная піяністка Вольга Быльнова. Фотаз
архіваІрыныПяткевіч.

велікодны».Гэтарадокзверша
Рыгора Барадуліна. Канцэрт
меў азначэнне «прэм’ера» і
быў прэзентаваны ў праграме
харавойсябрыны«Крайясна-
зоры — 2016». Прадстаўнічыя
фэстыштогодладзяццаМіжна-
родным грамадскім харавым
аб’яднаннем «Камертон». Да-
рэчы,назвусябрынедаўверш
Якуба Коласа (і аднайменны
творЗарыцкага).
Міжволіўзнікаепытанне:якая
сувязь паміж вядомым кампа-
зітарам-песеннікам, засяро-
джанымнаэстрадныхжанрах,
іхаравымканцэртам?Простая.

Якпрызнаўсясасцэныюбіляр,некалькігадоўтамувядомыды-
рыжорУладзімірЛой,штошматгадоўіладзіць«Крайясназоры»,
заахвоціўЭдуардаБарысавічанапісацьпраграмухаравоймузы-
кінавершырозныхаўтараў,якуюмыўрэшцерэштіпачулі.
Ідэявыдатная,алекабзадва-трыгадыўзніклатакаяколькасць
першакласныхтвораў?!Даступныхпамузычнаймове,зразуме-
лыхдзецяміпадлеткам,аленеспрошчаных.Разлічаныхнасамы
розныўзрост.Інтэнсіўнасцьпрацы —таксамапаказчыкталентуі
ягомаштабу.
Праштодумаласянамузычнай імпрэзе, калі ўдвухаддзялен-
няхгучалаамальтрыццацьсачыненняў?Пратое,што«народны
артыст» —гэтатой,якіпіша«народнаймове».Невыпадковаўад-
нымінтэрв’юЗарыцкіпрызнаваўся,маўляў,ён«сапсаваны»выса-
какласнайпаэзіяй.Сапраўды,упраграмеядналісятворыпаводле
ЯкубаКоласаіУладзіміраКараткевіча,ЯнкіКупалыіАдамаРу-
сака,РыгораБарадулінаіВасіляЖуковіча,АдамаМіцкевічаіЛе-
анідаДранько-Майсюка,ПаўлаМарціновічаіРаісыБаравіковай.
Музыка — лепшы сродак вярнуць слухачу прыгожае, глыбокае,
яскраваебеларускаеслова.
Дадам:вершыдалёканеўсіхзгаданыхпаэтаўлічаццапрыдат-
нымідляспеваў.Памятаю,колькігадоўтамурабіладля«Мастац-

тва» артыкул пра дзве новыя
праграмыпесеньнатворыКа-
раткевіча і Коласа, якія артыс-
ты Нацыянальнага канцэртна-
га аркестра пад кіраўніцтвам
Міхаіла Фінберга прэзентава-
лі ўКлубе імяДзяржынскага, і
амаль усе выканаўцынаракалі
ў кулуарах, што спяваць скла-
дана,няпроста,існуюцьпэўныя
псіхалагічныя (і арфаэпічныя)
перашкоды.Тымнеменшуха-
равой інтэрпрэтацыі ніводнага
разу,прынамсіўмяне,неўзнік-
ла адчуванне каструбаватасці
радкоўабоняспеўнасцісказу.
Падобныямаштабныяпраекты
былібнемагчымыя,калібуму-
зычных і агульнаадукацыйных
школах сталіцы не існавала —
насуперак розным складанас-
цям і перашкодам  — столькі
харавых калектываў. Чалавек,

хоцькрыхузнаёмызрэаліямівыкладаннямузычныхпрадметаў,
ведае,штодырыжорыхаравыхкалектываў(часцейгэтажанчы-
ны) —вялікіяэнтузіястысваёйсправы.Тыя,хтолюбяцьгрошыі
камерцыйныпоспех,сюдынепрыходзяцьітутнезастаюцца.Ха-
рамізаймаюццатыя,хтолюбяцьмузыку ідзяцей.Ды імкнуцца
паяднаць гэтыя пачуцці ў працэсе засваення новыхтвораў і іх
паказу.ЧасамдырыжорыТаццянаВалошына,ІрынаРазанава,Эла
Старажук,ВольгаЕмельянава,УладзімірЛойпаўставаліменаві-
таперадсваімікалектывамі,часамзмянялісяперадаб’яднаным
хорам.
Штоможалепейзамузыкупаўплывацьнафармаваннеасобы?
Што можа так незаўважна выхаваць чуласць да сваёй і чужой
інтанацыі,адчуваннеансамбля?Напэўна,большмагутнагасрод-
куінезнойдзеш.
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Ягоімяапошнімчасамнаслыху —зрозных,алезаўждытворчых
іпазітыўныхпрычын.ЮрыйБліноў,беларускіпіяніст,выхаванец
класаЛюдмілыШаламенцавай,стаўвядомываўзросце17гадоў,
каліперамогна IМіжнароднымконкурсе імяПракоф’еваўПе-
цярбургу.ПаслязаканчэнняБеларускайакадэміімузыкітрапіўна
стажыроўкуўЗША,вучыўсяўгорадзеФорт-Уорт,аступеньдок-
тарамузычныхмастацтваўатрымаўугорадзеІстмэн,уEastman
School.Стаўпершымайчыннымпіяністам,яківыступіўуКарнэ-
гі-Холе —пасляперамогінаконкурсеімяШапэнаўТэхасе,атак-
самапершымзамежныммузыкантам,якіатрымаў1-юпрэміюі
імянныраяль«Стэйнвэй»наУсеамерыканскімконкурсепадэгі-
дайАсацыяцыіпедагогаўфартэпіяна.
ПасляЮрый некаторы час выкладаў у нашайАкадэміі музыкі,
выступаў з канцэртамі.У якасці мастацкага кіраўніка музычна-
гафестывалюпамяціМікалаяНабокававяртаўбеларусамімяіх
земляка,стварыўіразвіваўпраект«МаладыявіртуозыБеларусі»
і Міжнародны конкурс юных музыкантаў «Палескі агеньчык» у
роднымДрагічыне.АлеБліноваможнаўбачыцьнетолькінаму-
зычныхмерапрыемствах,алеінатрыбунестадыёна(ёнапанта-
ныфутбольны балельшчык), і на дыстанцыіМінскага паўмара-
фона—2015(!).ЮрыйБліноўлюбіцьспортіаддаеямузначную
часткусваёйневычэрпнайэнергіі.
Але,бадай,толькіягоныягімназічныявыкладчыкіАлаБарзоваі
ВалерыйКарэтнікаўведалі,штоЮрыймаеяшчэіталенткампазі-
тара.АсобныясачыненніБліноваўжогучаліўМінску,аЭкспромт
іФуганаватсталіабавязковымі
творамі на Міжнародным кон-
курсе піяністаў «Мінск-2000».
Аднак назапашанага ў творчай
скарбонцы даўно хапае не на
адзінсольнывыступ.
Першы аўтарскі канцэртЮрыя
Блінова ў двух аддзяленнях з
поспехампрайшоўуВялікайза-
ле Белдзяржфілармоніі. Самае
станоўчае ўражанне пакінула
смелае карыстанне кампазіта-
рам свабоднай атанальнасцю
(узгадаваным наШапэне і Ліс-
це піяністам звычайна цяжка
адарвацца ад традыцыйнага
мажора-мінора). Самае кра-
нальнае  — зварот да тэкстаў
шэкспіраўскіх песень Афеліі.
Самае яркае  — арыгінальныя
задумы кампазітара і закаха-
насць у тэму спорту, якой былі
прысвечаны два з прадстаўле-
ныхтвораў.
Цыклздзесяціэцюдаўнароз-
ныя віды тэхнікі «Дэкатлон»
прысвячаўся маладому бела-
рускаму дзесяціборцу Андрэю

CONCERTOДЛЯЧЭМПІЁНА
Але на Лі са ва

ФотаСяргеяЖдановіча.

Краўчанку,якіпрысутнічаўнапрэм’еры.Уякасці«алімпійскіх»у
«Дэкатлоне»быліпададзенырозныявідыфартэпіяннайтэхнікі.
Творылаканічныяівельміэфектныя,штоабяцаеімплённаекан-
цэртнаежыццё.Уразілідва«высакародныяісентыментальныя»
вальсы —практыкаваннінатрэлі іглісанда.Немаюцьаналагаў
эцюдынарэпетыцыіінапрыём«рукапразруку».Ідэальнымпа
форместаўсяфінальныэцюд-таката,прызначанынадвайныяно-
тыітрываласць,саскладанайкульмінацыяйібравурным«пра-
коф’еўскім»кадансаваннем.Залішнеказаць,штогэтыясачыненні
былівыкананыаўтарамбліскучаівіртуозна.
Другім«спартыўным»творамстаўся«Concerto-Krooso»дляфар-
тэпіянаіструннагааркестра,прысвечанынямецкамуфутбалісту
ТоніКроасу.Трычасткіканцэртаперадаюць,адпаведна,вобраз
суровыхкраявідаўрадзімыгероя,ягопяшчотныябацькоўскіяпа-
чуцці ісамвобразігры,увасобленыпразнайбольшдынамічны
музычныжанр —фугу.Дляяепрыдуманазаймальнаясінкапава-
наятэма,уякуюўплеценыінтанацыігімнабалельшчыкаўмюн-
хенскай«Баварыі».Іняхайуфузепакульнесклаўсяпераканаўчы
паформефінал,алевельміцікавыпазмесцеімузычнымматэ-
рыялетворсведчыцьпра годныўзровеньвалоданняаркестра-
вымісродкамі.
Канцэптуальна-інтэрактыўная кампазіцыя «Кот Шродынгера»,
сыграная аўтарам і скрыпачкай Кацярынай Мішчанчук, пера-
ключыла танальнасць канцэрта ў жартаўліва-навуковы бок.
Выканаўцы ўвасобілі дзве субстанцыі знакамітага навукова-

га эксперыменту з «квантавай
заблытанасцю»  — статычнае
атамнае выпраменьванне ў
эмацыйнайпартыіфартэпіянаі
пачуццёвыпачатакжывойісто-
ты ў партыі скрыпкі. Слухачам
было прапанавана паўдзельні-
чаць у вырашэнні лёсу ўяўнага
ката, уздымаючы лісты з роз-
нымі яго выявамі, жывой і не-
жывой.Прыгэтым,якпадалося,
зададзены спачатку характар
музыкіневельмізмяняўся.
Трэба адзначыць, што ў асобе
ЮрыяБліноваслухачсустрэўся
з самабытным і інтэлектуаль-
ным аўтарам, які свабодна ка-
рыстаеццарознайстылістыкай,
валодае меладычным дарам,
умее ствараць разнастайныя
фартэпіянныя фактуры, вало-
даепачуццёмаркестру.Агалоў-
нае —маекрэатыўныязадумы,
што арыгінальна прадстаўля-
юць класічныя жанры і пашы-
раюцьіхфармальныяізместа-
выямежы.
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Зпершагаспектакляўлістападзе1986года(«Гэтыянезразуме-
лыястарыялюдзі»паводлеаповесціСвятланыАлексіевіч«Увай-
нынежаночаеаблічча»)Дзяржаўнымаладзёжнытэатрвыявіўся
нешараговымнатлетагачасных культурныхпрацэсаў.А сёлета
(праздваццацьгадоў)падэксперыментытрупаатрымалакамер-
нуюпляцоўку,абсталявануюўтэатральнымпадвалеіразлічаную
хібанасоракмесцаў.Яепрэм’ернайпастаноўкайзрабіласядра-
масучаснайукраінскайаўтаркіНаталліВаражбіт«Саша,выкінь
смецце!»упастаноўцыДзмітрыяБагаслаўскага.
Багаслаўскі—акцёрзяркайіндывідуальнасцюіцінесамызапат-
рабаваныўрускамоўнайкультурнайпрасторыбеларускідрама-
тычныпісьменнік(аўтарнашумелыхп’ес«Любоўлюдзей»,«Ціхі
шэпатсыходзячыхкрокаў»,«Блондзі»).«Саша,выкіньсмецце!» —
адна з ягоных нешматлікіх рэжысёрскіх работ, якую перадусім
вылучаетрапяткаяўвагадааўтарскагатэксту.
Пралог да спектакля— доўгая паўза: рэжысёр пакідае гледача
сам-насамзшасцючорна-белымітэлевізарамі.Мільгаюцьурыўкі
нейкіхперадач,алезасяродзіццанаіхневыпадае,бохутказа-
стаеццатолькі«снег»страчанагатэлевізійнагасігналу.Ушэрым
мільгаценнінапляцоўцыз’яўляюццаартыстыНаталляАнішчан-
ка(Каця,уладальніцагандлёвыхнамётаў),ЛюбоўПукіта(Аксана,
дачкаКаціадпершагашлюбу,цяжарнаяпершым,апотымдру-
гімдзіцём)іАляксандрПашкевіч(Саша,другімужКацііайчым
Аксаны, палкоўнік украінскага
войска),кабраспавесціпа-гога-
леўскумістычнуюказкунайноў-
шагачасу.
Міжпершымііфінальнымірад-
камі кароткай п’есы мінае год
жыццядзвюхгераінь,якіястра-
цілімужаіайчыма.Выяўляецца,
штоніякаймяжыпаміжсветам
жывых і памерлых для Каці і
Аксаны не існуе: яны размаў-
ляюцьздарагімпамерлымСа-
шам натуральна і проста. Але
вынікае ваенны канфлікт.  Аб-

Кры зіс з жа но чым аб ліч чам
«Саша,выкіньсмецце!»НаталліВаражбіт
уБеларускімдзяржаўныммаладзёжным
тэатры
Дзміт рый Ерма ло віч-Да шчын скі

вяшчаеццаўсеагульнаямабілізацыя.ІвайсковецСашавырашае
вярнуцца... зтаго свету, дахаты.Чарговаямабілізацыявымагае
дазволуўсіхродных.Але«дзяўчаткі»,любыядзяўчаткіадмаўля-
юцьпразверагоднасцьнановаперажыцьягонуюсмерць.
Прасторай драматычнай ігры становіцца ўся невялікая зала,
а мастачка-пастаноўшчыцаВольгаГрыцаевапрапануегульнюз
прадметамі: мука ў сцэне падрыхтоўкі памінальнага стала на-
раджаеасацыяцыізпрахам ібелымпяском,пластраскатанага
цестастановіццанадмагіллем,падсветленыстолператвараецца
ўпадставупомніка.
Псіхалагізм і абвостраная дакладнасць вылучаюць пераўва-
сабленніЛюбовіПукіта, надзвычаймаштабная ігра —Наталлю
Анішчанка,чыягераінянабываерысы«нацыянальнагаўдаўства»
Украіны.Адмысловайіроніяйпоўняццаэпізодызгадакпрадалё-
каестрачанаешчасцесямейнагаадпачынкуўКрыме.Музычным
лейтматывам гэтых момантаў становіцца песня Юрыя Антона-
ва«Белыцеплаход» —гімнкаханнюКацііСашы,«іхняяпесня».
Значнаінечаканапранізліваянагучыцьувыкананнімаціідачкі.
Сваёадметнаезначэннеўспектаклінабываепластыка —адры-
вістасць, нягнуткасць, запаволенасць. Гатуючыпіражкі ў ноч на
пахаванне, гераініцягнуцьрукі ўгору, аб’яўляючыпракапітуля-
цыю перад паўсядзённым жыццём — выпрабаванне, якое так
складанавытрымаць.Уасобныхсцэнахдзеянненаўмыснапад-
тармажваецца,змяняеццасвятло,акцёрышматкроцьпаўтараюць

тэкст, пазбаўлены эмацыйных адценняў — нібы «скача» чорны
дыскзаезджанайкружэлкіфірмы«Мелодыя»цікасетнымагні-
тафонзажоўваеплёнку:усвецежывыхісвецепамерлыхчасру-
хаеццапа-рознаму.РазмовыКаці іАксаныпраСашавусмерць
гразнуцьунепазбежныхпабытовыхпадрабязнасцях,азвыклая
фраза «Саша, выкінь смецце!» парадаксальна спалучае залеж-
насцьад«свайгомужчыны»збракамцеплынідыпаразумення...
ДзмітрыйБагаслаўскііНаталляВаражбітзтагопакаленнядра-
матургаў, якое занатавала эвалюцыйны тупік сацыяльнага віду
homo sovetikus. Спектакль «Саша, выкінь смецце!», паўсталы ў
дыстанцыйнайсутворчасці,апавядаепракрызіс —неўкраінскі,
беларускіцісусветны,апратой,якізрабіўсядлянасладамжыц-
ця,мыслення,адчування...

1. Аляксандр Пашкевіч (Саша), Наталля Анішчанка (Каця), Любоў Пукіта 
(Аксана).
2. Наталля Анішчанка (Каця), Любоў Пукіта (Аксана).
3. Аляксандр Пашкевіч (Саша), Наталля Анішчанка (Каця).
ФотазархіваБеларускагадзяржаўнагамаладзёжнагатэатра.

1.

2.

3.
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Шкіцы Струмілы
Выстава«Тэатралія»
ўНацыянальнымцэнтры
сучасныхмастацтваў

Ве ра ні ка Ерма лін ская

Тэатр —надзвычаймоцнаезахапленнесусветнавядомагаполь-
скагамастака.Празэскізыкасцюмаў,сцэнаграфічныявырашэнні
альбо рэкламныя плакаты (прадстаўлена каляшасцідзесяці ра-
бот)АнджэйСтруміладаводзіць,штокожныскладніктэатральнай
прасторыможа і павіненбыцьносьбітамдумкі і праважатыму
мастацкісусвет.
«АрфеяіЭўрыдыку»КрыстофаВілібальдаГлюкаўвасобілінасцэ-
не Нацыянальнай літоўскай оперы (2007). Мастакоўскае выра-
шэннетворазробленапаўзорыавангарднагааўтарскагатэатра,
дзеўладарацьмоцныяпачуцціікідкіяколеры.Дзеянне,падставай
дляякогазрабіўсястаражытныгрэчаскіміф,адбываеццаіўсвеце
жывыхлюдзей, і ўпадземнымцарстве, кудыспускаеццаАрфей
ратавацьЭўрыдыку.Касцюмыпрывідныхперсанажаўпадзямел-
ля —духаў,дэманаўіфурый —распрацаваныўаднойколеравай
гаме,спалучаюццадэталямі,матэрыяламіэкстравагантныміаксе-
суарамі.ЦарствапамерлыхахоўваеЦэрбер —пачваразвялікай
галавойікуртатымічырвоныміножкамі.Нааднойзвыяўмузыч-
нага спектакляпрадстаўленывыканаўцыўдоўгіх чырвона-чор-
ныхнакідках іаднолькавыхстылізаваныхмасках;франтальную
мізансцэну ажыўляюць сполахі яркага святла. Анджэя Струмілу
перадусім цікавіць тое, што персанажы хаваюць глыбока ў ду-
шы,іхпачуцці.Невыпадковазграбныя,далікатныяпостаціАрфея
іЭўрыдыкінааднымз эскізаўфіксуюццамастакомнавысокім
подыумеісветлымфонеакна —іхразмовыдыпрызнаннізаста-
юццазагадкай, іхвысокіяпачуццінедасяжныядлянатоўпулю-
дзей-пачварнасцэнічнымпланшэце.ЗямнысветітаямнічыАід-
Пекланібызнітоўваюццаўадзінайплоскасці,амастакунакідах
дэманструеіхфантастычнызрэз.

2.

Невялікімі эскізамі касцюмаў і палот-
наміадстолідападлогі(работумаста-
каможнаразгледзецьудэталях)прад-
стаўлены спектакль «Птушкі» паводле
Арыстафана, пастаўлены ў Драматыч-
нымтэатрыімяАляксандраВянгеркіў
Беластоку (1998). Праз фантастычныя
строіпаўстаесветзагадкавыіпаэтыч-
ны,надякімуладарацьнедасягальныя
багі. Ірыда, іх вястунка, падобная і да

птушкізчорна-белымкрылом,ідатаямнічайжанчыны;усклад-
ках яе доўгай сукенкі схаваны рукі-крылы, але праз ядваб ды
шыфон вабіць прыгожае цела. Пазнавальны строй Пасейдона
адметнымаляўнічымвыкананнем і сімвалізуемагутную стыхію
чароўнайвады;апранахінагадваюцьсінія,блакітныяхвалі.Вар-
варскагабогаТрыбаламастакпазбавіўтвару,рук,ногічалавечага
падабенства; гэтая істотаз іншагасусвету.Уадзенніпераважае
чырвоныколеркрывіняспынныхвойнаў,плашчабсаджаныме-
талічнымібляшкамі-ўзнагародамі,акаронасканструяваназвос-
трыхмячоў.НаэскізеадзеннеТрыбаладапаўняедоўгаечырвонае
крыло,таксамасвайгородузброя.Гераклсазвярынымігалавойі
вачыма, умайстэрскімтыгровымфутрыса скуранымпанцырам
толькінагадваечалавека —ён,хутчэй,таксамапрышлызіншага
свету.Зусімнепалымяным ідэальным героемуяўляеццамаста-
куПраметэй.ПазадумеСтрумілыперсанажзахутаныўдоўгішэ-
ра-чорныплашчзкапюшонам:падзмрочнаюапранахайразамз
цяжкімі ланцугамі схаванаразарванаечырвонае сэрца.Наўрад
ціяноздолеекаго-небудзьсагрэцьальбоасветліцьшляхуневя-
домуюбудучыню.
Эскізыкасцюмаўда«Вішнёвагасаду»АнтонаЧэхава(Драматыч-
ны тэатр імя Аляксандра Вянгеркі, 2006) падтрымліваюць тра-
дыцыйнаеўяўленнеабчэхаўскіхперсанажах, захоўваюцьстылі
моднагаадзеннячасунапісанняп’есы,вызначаюццаспакоемды
элегантнасцю,засяроджваюцьувагунафізічнайпрыгажосцівы-
канаўцаўівытанчанасціперсанажаў.Правобразспектаклясвед-
чыць эскіз акна дваранскага маёнтка з карункавым малюнкам
вішнёвайквеценінарасчыненыхаканіцах —згадкапрабылую
раскошу,вялікуюсям’юінейкуюдарагуюнеўсвядомленуюстрату

галоўнайгераіні.
Калекцыя шкіцаў касцюмаў і
дэкарацый Струмілы захоўва-
еццаіўВаршаўскімстудэнцкім
тэатрысатырыкаў.Работы,якія
трапілі адтуль у Мінск, выкон-
валіся для сцэны даўно, але
засталісяцікавыміякдляпра-
фесійнікаў, так і для сучасных
гледачоў. Невялікая выстава
«Тэатралія» дала выключнае
ўяўленнепрамаштабмастакоў-
скайасобыАнджэяСтрумілы.
1. Эскіз кас цю маў да спек так-
ля «Птуш кі» паводле Арыс та фа-
на.  Дра  ма тыч ны тэ атр імя Аляк-
сан дра Вян гер кі ў Бе лас то ку. 1998. 
2. Эскіз кас цю ма да спек так ля 
«Арфей і Эўры ды ка» Крыс то фа 
Ві лі ба ль да Глю ка. На цы яна ль ная 
лі тоў ская опе ра, Ві ль нюс. 2007.
Фота прадстаўлена Польскім
інстытутамуМінску.

1.
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«ФАНТАЗІЯНАТЭМУ»
ЯКСУАЎТАРСТВА
Рэжысёрскаядраматургіяўрэпертуары
Гомельскагагарадскогамаладзёжнагатэатра
Дзміт рый Ерма ло віч-Да шчын скі

ПЯ Т УЮ ЧАС ТКУ РЭ ПЕР Т У АРНАЙ АФІ ШЫ ГО МЕ ЛЬС КА ГА МА ЛА ДЗЁЖ НА ГА ТЭ АТРА 
СК ЛА ДАЕ СУ  ЧАС НАЯ РЭ ЖЫ СЁР СКАЯ ДРА МА Т УР ГІЯ — ІНСЦЭ НІ  РОЎ КІ, СЦЭ НІЧ НЫЯ 
РЭ ДАК ЦЫІ ДЫ КАМ ПА ЗІ  ЦЫІ. ВАР ТА ЗВЯР НУЦЬ ПІ  ЛЬ НУЮ ЎВА ГУ НА ГЭ ТЫЯ ТВО РЫ 
ПЕ РАД УСІМ ТА МУ, ШТО ІХ ЛІ  ТА РА Т УР НЫМ ПЕ РА ЎВА САБ ЛЕН НЕМ ЗА ЙМА ЛІ  СЯ БУЙ-
НЫЯ АЙЧЫН НЫЯ РЭ ЖЫ СЁ РЫ — ЯКАЎ НА ТА ПАЎ, ГЕ НАДЗЬ МУШ ПЕРТ І ЮРЫЙ ВУ ТА.

Увострасюжэтныфантастычны
спектакль «Намаляванае не-
ба»(рэжысёріаўтарсцэнічнай
рэдакцыіЯкаўНатапаў,мастак
Яўген Волкаў) ператварыла-
ся камедыя Аляксея Талстога
«Касатка».Верагодна,ніновая
драма,нікласіканезадаволілі
імкненнерэжысёравыказацца
на датклівыя надзённыя тэ-
мы,калігісторыяпратое,яку
цётчын маёнтак прыехаў пля-
меннікзкаханкайізруйнаваў
шлюб тамтэйшых выхаванцаў,
зрабіласяпадставайдлянеча-
каныхалюзійіінтэрпрэтацый.
Героі спектакля, нашы сучас-

Існаму князю Бельскаму, з па-
чатку ХХ стагоддзя, яна даво-
дзіццацёткай.Далговайрупіць
вяселле сваіх выхаванцаў Іллі
Ілліча (Віталь Сазонаў) і Раісы
Глебаўны (Валянціна Іллюке-
віч).Ілля(насамрэч—незакон-
нанароджаны сын Далговай)
пазнае ў Марыі Косаравай
«заганную і напышлівую Ка-
сатку» — спявачку і цыркавую
артыстку. Яшчэ студэнтам ён
закахаўсяўяе.Фатальнаясус-
трэчаІлліБыкаваіМарыіКоса-
равай, адрэдагаваная Якавым
Натапавым, набывае парадак-
сальнасцьінаватфатальнасць;

Марыя — з XXI стагоддзя, яна
ніяк не можа быць той самай
дзяўчынай...
Напаўняючы сцэнічнае дзеян-
ненапружанымпрадчуваннем
Першайсусветнайвайны,Якаў
Натапаў ставіць герояў перад
выбарам  — вяртацца ў нашу
імклівую, але зручную рэча-
існасць ці застацца ў 1914-м,
усведамляючы трагедыю, што
неўзабаве прычакае Расія?
Стварыцьасаблівуюатмасферу
Натапаву(які,даўсяго,узяўна
сябемузычнаеафармленнепа-
станоўкі) дапамагаюць «яшчэ
не напісаныя» вершыМікалая
Гумілёва, песні Аляксея Дзіду-
рава і Уладзіміра Качана. Не-
забыўнымвакальнымнумарам
спектакля становіцца «Балада
працвік»НавэлыМацвеевайу
выкананніІрыныШапецька.
Персанажы свядома аддаюць
перавагу мінуламу, прыняўшы
забойчыя кулі ад нашай рэ-
чаіснасці, і гэты выбар атая-
самліваецца з настальгічнай
пазіцыяйрэжысёра.Анёлзвяр-
таеццадагледачоўітлумачыць
фантасмагорыю: «Мы — у тэ-
атры.Толькіўтэатрынаадным
намаляванымнебасхілеразам
ісонца,імесяц».
Жанр пастаноўкі «Аскар іМа-
тухна Ружа» паводле аднай-
меннай аповесці Эрыха-Эма-
нюэляШміта (рэжысёр іаўтар
інсцэніроўкі  Генадзь Мушперт,
мастак Кірыл Крохалеў) за-
яўленыяк«уроківыжывання».
Галоўны герой гэтага захап-
ляльнага спектакля, дзесяціга-
довы Аскар, цяжка хворы, яго
будучыня толькі мроіцца. Бог
дарыць яму сустрэчу з непаў-
торнай Матухнай Ружай, якая
здзяйсняе цуд  — пераконвае
хлопчыка, што нават апошнія
дні можна пражыць напоў-
ніцу, з падзеямі, перамогамі
і любоўю. Рэжысёрскі выбар
акцёраў для галоўнага дуэта
трапны:роліАскараіМатухны
Ружы (халаты, якія ўфранцуз-
скіх клініках носяць адмысло-
выяпрацаўнікі,маюцьружовы
колер)выконваюцьСяргейЧу-
гай і ГалінаАнчышкіна, артыс-
тызжыццёвыміпрафесійным
досведам.

нікі, уцякаюць ад рэальнасці і
неразвязаныхпраблемуміну-
лае: менавіта 1914 годам да-
тавана дзеянне п’есы Аляксея
Талстога. Анатоль Бельскі, ён
жаКнязь(ЮрыйМарціновіч)са
сваёй сяброўкай, рэстараннай
спявачкайМарыяйКосаравай-
Касаткай (Ірына Шапецька),
небяспечна запазычыўся праз
картачныя гульні. Каб пазбег-
нуць крымінальных дамаган-
няў,анёлмінулага (ІрынаЧар-
няўская),«АнёлбылойМасквы»
ад Якава Натапава, перанёс
персанажаўучаседаВарвары
Далговай (Наталля Голубева).
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Сінтэзуючы тэатральныя тра-
дыцыі,ГенадзьМушпертвыка-
рыстоўваелялекінавучаедра-
матычных акцёраў працаваць
з імі, прапануючы адметнае
рашэнне насельнікаў хоспіса:
Папкорна (Юрый Марціновіч),
Эйнштэйна(АндрэйБардухаеў-
Арол),Пэгі(ІрынаЧарняўская),
Сандрыны (ІрынаШапецька) і
самога Аскара (Сяргей Чугай).
Мінімалізм сцэнаграфіі адсы-
лаегледачададзіцячайгульні,
умоўнагасветуфантазій.Штуч-
ныявусыібровынамаладым
твары Доктара Дзюсельдорфа
(ВітальСазонаў)глядзяццатак
ненатуральна і перабольшана,
нібыён —таксамадзіцяігуляе
«ў лякарню». Аморфнымі, па-
збаўленымі індывідуальнасці
ўспрымаюцца бацькі Аскара і
яголюбайдзяўчынкіПэгі.Яны
не падзяляюць душэўных пе-
ражыванняўсваіхдзяцей.Праз
змены нескладанага і адна-
стайнагагрымуіх«дзяжурныя»
выявыпадаюцьСяргейТрухіні
ЛізаветаАстрахава.
Рэальнысветдзяцей —хоспіс.
Аленаваттутэкстравагантная,
«несвятая»МатухнаРужапа-

трапляенавучыць іхтаму,што
«жыццё безупынна атрымлі-
ваецца». Цытата з філосафа і
культуролага Кіма Хадзеева,
чыёйпамяці ГенадзьМушперт
прысвяціў спектакль, уштука-
ванаяўтэкстЭрыха-Эманюэля
Шміта,ізавяршаедзеянне.Вы-
даенатое,што«АскаріМатух-
наРужа» —лепшаябеларуская
пастаноўка апошніх гадоў не
толькі аб праблемах людзей
хворых,алеіабкаштоўнасцях
чалавечага жыцця. Кранаючы
запатрабаваную, місіянерскую
і разам з тым «мулкую» тэму,
ГенадзьМушпертнінаімгнен-
нене зрываеццана выпадко-
выя, павярхоўныя меркаванні
альбонаспекуляваннеапове-
дам пра паступовае згасанне
хворагадзіцяці.
Сямідзесяцігоддзю Вялікай
Перамогі калектыў прысвяціў
спектакль «СвиДЕТИли?» па-
водле кнігі Святланы Алексі-
евіч «Апошнія сведкі» (рэжы-
сёріаўтарінсцэніроўкіЮрый

Вута, мастачка Кацярына Ва-
ранько).Аддаляючысяаддаку-
ментальнасцітэксту,ЮрыйВу-
тастварыўарыгінальнуюп’есу,
дзеянне якой развіваецца ва-
кол здымак дакументальнага
фільма праДругую сусветную
вайну. Да ўдзелу ў здымках
сваёйстужкіРэжысёр(Андрэй
Бардухаеў-Арол) запрашаеТэ-
левядучага(СяргейТрухін),Гіс-
торыка(ІрынаЧарняўская),На-
стаўніцу (Лізавета Астрахава),
акцёраўСяргея (СяргейЧугай)
і Наталлю (Наталля Голубева),
«прагрэсіўную,алеякужыцці»
моладзь(ВітальСазонаў,Аляк-
сейСіротка,ДзмітрыйПопчан-
ка, Ірына Шапецька), жанчын
шаноўнага веку з пакалення
«дзяцей вайны». Прафесійныя
артысты і моладзь, што прад-
стаўляе розныя субкультуры,
мусяць проста ў кадры пра-
мовіць тэкст рэальных сведак
вайны. На сцэне, якая імітуе
здымачнуюпляцоўку(іаформ-
лена ў класічным кантрасным

спалучэнні чырвонага, чор-
нага, белага і шэрага), гучаць
сапраўдныя інтэрв’ю з кнігі
СвятланыАлексіевіч.ЮрыйВу-
та ўважліва прытрымліваецца
дакументальнасці, захоўвае
рэальныя імёны герояў пісь-
менніцы.
Хутка моладзь перамыкаецца
на свае тэмы, аддаленыя ад
гістарычнагамінулага,такшто
кніжны тэкст ненатуральна
вылучаецца з гамонкі, а пра-
фесійных артыстаў клапоціць
выключнаганарар —пакульна
пляцоўцынез’яўляюццарэаль-
ныя «апошнія сведкі вайны»
ГалінаІванаўна(ГалінаАнчыш-
кіна) іГалінаПіліпаўна (Галіна
Шырокшына). З пабытовага і
нават цынічнага стаўлення да
вайны на ўзроўні генетычнай
памяці вынікае кранальнае,
шчымлівае апавяданне і ду-
хоўнае пераўтварэнне перса-
нажаў. Адмысловае значэнне
набывае аўтарскі тэкст Юрыя
Вуты,якігучыцьзвуснаўРэжы-
сёра: «Музыка гучыць у табе,
усярэдзіне,тыяенечуеш...»
Нават хуткі погляд на бягучы
рэпертуар Гомельскага мала-
дзёжнага тэатра пацвярджае
распаўсюджанасцьісамастой-
насць літаратурнай рэдакцыі,
сцэнічнайадаптацыі і інсцэні-
роўкіякзапатрабаваныхфор-
маўсучаснайбеларускайдра-
матургіі. Глядачмусіцьведаць,
штотойцііншыкласічнытвор
прадстаўлены праз апрацоў-
ку (інтэрпрэтацыю) сучасніка.
Айчынная рэжысёрская — так
званая ўжытковая  — драма-
тургія надзвычай цікавая ды
значная. Яна вымагае культу-
ралагічнага прызнання і ад-
паведнага прафесійнага стаў-
лення.

1. «На ма ля ва нае не ба». Сцэ на са 
спек так ля.
2. «Аскар і Матухна Ружа». Сяргей 
Чугай (Аскар). 
3. «СвиДЕТИли?». Яраслаў Кубліцкі 
(Першы малады чалавек), Андрэй 
Бардухаеў-Арол (Рэжысёр). 
Фота з архіва Гомельскага гарад-
скогамаладзёжнагатэатра.
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Шчым лі вая год насць ле ген ды
Іры на Тра ві на

Ушматякіхеўрапейскіхнародаўёсцьпаданнепрамядзведзя-
пярэваратня  — сустрэча з ім не абяцае нічога добрага. Ідэю
ўвасобіць старадаўнюю легенду на сцэне падаў адзін з самых
дасведчаных артыстаў Новага тэатра ВалерыйАгаян. Аднак яе
апрацаваныяварыянтынестасаваліся з сучаснымівымогамі —
грувасткія,шматслоўныя.СяргейКулікоўскі,галоўнырэжысёртэ-
атра,сустрэўпрапановуззапалам,прыцягнуўдапрацыкалегуз
літаратурнымдарам,узяўсязапастаноўку —ітвор«...Чувацьхіба
гучаннепаланэзу»аўтарства ІгараСонінанеўзабаведалучыўся
дарэпертуарнайафішы.
Паланэз Міхала Агінскага «Развітанне з Радзімай» вядомы ва
ўсімсвеце.ДляСяргеяКулікоўскагагэтыпаланэз —музыкадзя-
цінстваіспадарожнікжыцця.Уягопастановачнайпрактыцычас-
цякомбывалатак,штоспачаткуз’яўляласяасноўнаямузычнаятэ-
ма,апотымужозадумаўсёйпастаноўкі.Нагэтыразтакімсамым
чынам злучыліся знакаміты паланэз і гісторыі кахання, дзеля
якоганестрашнапамерці,прагаўлады,узбагачэння,помстыды...
памкненнязахавацьнароднуюпамяць,мовуінацыянальнуюса-
масвядомасць.
Прафесійная асаблівасць рэжысёра Сяргея Кулікоўскага ў тым,
штоённіколінепаўтараежанрсваіхпастановак.Іхаб’ядноўваюць
ансамблевасць, узаемадзеянне артыстаў, танальнасць і сугучча
сцэнічныхпадзей,адмысловыспосабакцёрскагаіснавання.
Рыхтык як у оперы, кожны персанаж меладрамы мае сольную
партыюіпадчасяевыкананняробіццагалоўнайдзейнайасобай.
Вылучыцькагосьцізансамблевагасуладдзянемагчыма.Празвы-
кананнеАляксеяВерашчакіграфМіхалШэмет,асноўныпацярпе-
лыадстрашнайлегенды,паўстаерамантычным,алезмоцным,
выбуховымхарактарам.Ён,далікатнызакаханыібясстрашныпа-
трыёт,рашучапрымаестрашнылёс,алегатовыпаверыцьусваё
шчасцеізмагаццазаяго.УВадзімаГайдукоўскагаШэметбольш
стрыманы, нават нясмелы, але лірычнасць і чысціня даюць на-
дзеюнаразвіццёролі.
Адважнаяінаватадчайнаядзяўчына —упадабанкаграфаЮлія
ІвінскаяўразуменніактрысыКацярыныЕрмаловіч.Занамаган-
нем радаваццажыццю хаваецца асуджанасць ды прадчуванне
бяды,штоўзначнайступеніапраўдваевольнасцьяепаводзіні
разважанняў.Весялосць, гуллівасць, дзявоцкуюбезабароннасць
вылучае ў гэтай роліНадзеяАнціповіч. Старэйшая сястраЮліі,
Марыя,уактрысыАляксандрыНекрышвыдаесур’ёзнасцьікла-
патлівасць,аўВольгіРаікпраглядаюццанерашучасць,трывога,
боязь.АледляабедзвюхартыстакМарыя —захавальніцапамяці
свайгородуісямейнагагонару.
НельганеадзначыцьТаццянуПаповуўроліяркайстаністайпані
АўгустыДаўгелы, цётачкі сясцёр Івінскіх, гаспадыні вытанчана-
га салона. Яна прымае рускіх вайскоўцаў, каб захаваць спакой
ідабрабытсям’і, —генералаРастоўцаваўадметнымвыкананні
ВалерыяАгаяна іштабс-капітанаАпалонаЗуева (АрцёмПінчук
іЭрыкАбрамовіч),бяздумнага,нахабнага,абаяльнага,дляякога
артыстыпрыдумалімноствапацешныхіхвацкіхтрукаў.
ЗлогагеніясямействаШэметаў,доктараЯнаБрэдзіса,выканаўцы
ВалерыйГлазкоў іВячаслаўШакалідаробяцьзначным інебяс-
печным.АсаблівайухвалывымагаеЮрыйШаланкоўпразролю
Каспара Вітэнбаха, пастара, які прыехаў у аддаленыя мясціны

вывучыцьтамтэйшуюгаворкуліцвінаў,кабперакласці івыдаць
на ёй Катэхізіс. Чалавек навукі, адданы ідэі захавання роднай
мовыінесхільныінтрыгаваць,ёнапынаеццахібанеўцэнтры
сцэнічнагааповеду.Артыстпрацуеглыбока,праўдзіва,выклікае
давер,асаблівапразпарадунеўскладацьнаволюГоспадаадказ-
насцізачалавечыяўчынкі.Трактаваннероліасобы,якаястаіць
наварцемоўнайінацыянальнайідэнтычнасці,цалкамсугучнае
настрояміклопатамнашагастагоддзя.
СціплымісродкамірэжысёрразамзМарынайШуста(сцэнограф-
ка)іТаццянайКудзінавай(мастачкапасвятле)утвараюцьзмроч-
нуюкарцінустарогазамкаягамосці графа,яркі,поўнысвятла і
кветакмоднысалонсвецкайдамы,пляцхуткаплыннайвясель-
найімпрэзыі,нарэшце,трагічныфінал.Вартаадзначыцьработу
Марыны Баранавай, рэжысёркі па пластыцы, якая дала перса-
нажам харэаграфічныя характарыстыкі, паспрыяла сфармаваць
вобразспектакляіўпаваротнымомантпатрапілазамяніцьпра-
мовытанцамі.АсаблівыўнёсакпедагогапавакалеЛарысыЧара-
нокнадаўмістычнаймеладрамешчымлівую годнасцьлегенды:
знакамітыпаланэззагучаўтрапяткіміакцёрскімігаласамі...

1. «...Чу ваць хі ба гу чан не па ла нэ зу». Сцэ на са спек так ля.

Т ЭАТ Р•  Р Э Ц ЭН З І Я

«...Чувацьхібагучаннепаланэзу»ІгараСонінаўНовымдраматычнымтэатры
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Не ве ра год нае па ўстае  
ві да воч ным
Жа на Лаш ке віч

Выбух цікаўнасці да расповедуНовага тэатра здатны забяспе-
чыцьасабістаПрасперМэрымэ.То-бокягоны«Локіс».Побачзіму
праграмцызгадана«Мядзведжаевяселле»АнатоляЛуначарска-
га,амацнейзааднайменнаедаўнейшаекінопацвельваепамяць
нядаўні айчынныбульбахорар«Масакра»АндрэеяКудзіненкі...
Мядзведзі, гукі паланэзу і рамантычныя злачынцы апанавалі
сцэнунавуліцыЛізыЧайкінай.Мэрымэз’яднаўсязЛуначарскім.
Згледзішчадраматургічнайабазнанасці —дыхтоўна.Уроліцёткі
АўгустыраскашуеТаццянаПапова, рускі генералмоцна абавя-
заныасобеВалерыяАгаяна,аграфскіслугаЮргіс(аднастайныя
рэплікізмаксімумамразумення) —ІгараНікалаева(усе —гарта-
ваныягвардзейцыаўтарскагатэатраМікалаяТрухана«Дзе-Я?»,
на чыіх падмосткахпаўстаўНовытэатр). Сімпатыі дамаладога
графаШэмета(АляксейВерашчака)вызначылаягопадрабязнае
душэўнаезмаганне(адЛуначарскагагеройвелягурыць«горняй»
і «дольняй»душамі),дапастараВітэнбаха (ЮрыйШаланкоў) —
даследчаяфілалагічнаяўтрапёнасць,дапаненакЮліі (Кацяры-
наЕрмаловіч) іМарыі (АляксандраНекрыш) —вабны кантраст
характараў.РэжысёрСяргейКулікоўсківывеўнасцэнутрахане
ўсютрупу,ісупрацаартыстаўмаладыхздасведчанымійсталымі
гэтыя сімпатыі ўмацавала. Містычная асуджанасць прыгажуна-

графа на крыважэрства (свайго роду «Прыгажуня ды пачвара»
налевыбок)сплыларазамзлітаратурныміфіналамізагрызання
нявесты.Дакладней,пайшладымамабозгарэла гарам,бораз-
вязанне тэатральнай гісторыі забяспечылі падпальшчыкі. Прак-
тычна,нерамантычна.Бачыце,усцэнічнымрасповедзефігура-
ваўтэстаментграфаШэмета.Восьягоныяпунктыіпераніцавалі
справядлівасцьсацыяльнагапратэстудоктараБрэдзіса,ператва-
рыліяеўзлачынства,уасабістуюпомсту-пажар,затоеВалерыю
Глазковувызначыліразвіццёролі.
Новамутэатрунастолькірупіцьадметнырэпертуар,штокаліён
не знаходзіцца, дык ствараецца. А гэта складнік прафесійнай
маентнасці.Уразлівыяідзейсныядраматургічныялінііпапярэд-
нікаў ІгарСонінапрацаваўякмаебыць.Сваеўласныявылучыў
дарэчна,падбаўпрацікавосткідляшараговагаглядацкагавуха
(зачапіўзгадкаміправайскоўцаЛермантаваідуэлянтаПушкіна).
Іхацеўяклепей,але,мабыць(тутэйшыяасаблівасці!),скарыстаў-
сяне зтых крыніц, праз якія літоўцыпераблыталіся з ліцвіна-
мі, а рускаямова анахранічна адмянілафранцузскую.Ажнода
камічнагаэфекту.Падставыдлянепаразуменняўзперакладамі
ВітэнбахавызначыўсамМэрымэ(прускамупастарурупіцьпера-
кладКатэхізіса,якіначасжыццяЛермантаваўжоздзейснены),
алетам,дзекласікбудаваўлітаратурнысюжэт,намвартаведаць
сюжэтэпохі:ягобязлітаснавызначаюцьгукіпаланэзулямінор.Іх
напачаткупершагаактувыдаенаватдзеўкаМіхаліна,сядзелка
звар’яцелай графіні (альбошматразоўчула,альбоўразіласве-
жаямелодыя).Напачаткудругогаактупаланэзспяваюцьпаненкі
і ягамосць граф,дытак,штопрацапедагогапавакалеЛарысы
Чаранок заслугоўвае ўдзячнага захаплення. Паланэз рассоўвае
сюжэтныямежы,звяртаеццанаўпростдаглядацкайуразлівасціі
вызначаесацыякультурныкантэкст:абыходжаннешляхетнаеды
імперскае,фасонысукенакімэблі,дамскіярукатворы,старажыт-
ныя замкавыямуры, якія не абмінулаКасцюшкава паўстанне…
Яноізнакамітыпаланэздатаваныя1794годам.Лермантаўзагі-
нуўу1841-м.Мэрымэапісваепадзеінібыта1866-га.Падпрэсам
тэатраневерагоднаепаўстаевідавочным…
СяргейКулікоўскінедужадбаепрацырымонііўдухугістарычных
апісанняў, і гэта,мабыць, справядліва. Рэжысёр вызначае спек-
такльякмістычнуюмеладраму,вымагаепераканаўчайатмасфе-
рыіасяроддзя,чымміжволіладзіцьсапраўдныіспытдлямаста-
ка.Мовімшчыра:іспытневытрыманы.Тое,чагодасягаерэжысёр
зартыстамі,прыблізнаемастакоўскаевырашэннепадтрымацьне
ўстане.Мацуеспектакльдэтэктыўнаялінія.Янадосыцькуртатая
іпразрыстая,алеадпавядаеіпраўдзежыцця,іпраўдземастац-
тва:часамсамыцвярозыразлікінаватпачуццёсамазахавання
скасоўваепрагасамасцвярджэння. ІнедайёйБожаспазнацца
зпатрыятызмамдыхваравітайнацыянальнайсамасвядомасцю.

2. Юрый Шаланкоў (Каспар Вітэнбах),  Аляк сей Ве раш ча ка (Міхал Шэ-
мет).
ФотаСяргеяМакшуна.

«...Чувацьхібагучаннепаланэзу»ІгараСонінаўНовымдраматычнымтэатры
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К І НО •  Т Э МА:Б Е ЛА РУС КАЯДА КУ МЕН ТА Л І С ТЫ КА

«ЛЕТАПІС»КІНОІЛЕТАПІСКРАІНЫ 
Анта ні на Кар пі ла ва

СТУ ДЫЯ «ЛЕ ТА ПІС» НА ЦЫ ЯНА ЛЬ НАЙ КІ НАС ТУ ДЫІ «БЕ ЛА РУ СЬ ФІ ЛЬМ» ЗА ЎСЁ ДЫ БЫ ЛА І ЗА СТА ЕЦЦА ВЯ ДУ ЧАЙ СТРУК-
ТУ РАЙ У СТВА РЭН НІ АЙЧЫН НА ГА НЕ ІГРА ВО ГА КІ НО. ПРАД УКЦЫЯ 2015 ГО ДА ДАЕ ПАД СТА ВЫ ДЛЯ РОЗ ДУ МУ ПРА ТОЕ, 
ЧЫМ ЖЫ ВЕ І ДЫ ХАЕ СЁН НЯШ НЯЯ КІ НА ДА КУ МЕН ТА ЛІС ТЫ КА. ЛЕТАСЬ ТУТ ЗНЯ ЛІ СТУЖ КІ ЯК СЛА ВУ ТЫЯ РЭ ЖЫ СЁ РЫ 
(МІ ХА ІЛ ЖДА НОЎ СКІ, ГА ЛІ НА АД АМО ВІЧ, ВІК ТАР АСЛЮК, ЮРЫЙ ГА РУ ЛЁЎ, МІ КА ЛАЙ КНЯ ЗЕЎ, ВО ЛЬ ГА ДА ШУК), ТАК І НА-
СТУПНАЕ ПАКАЛЕННЕ (ЮРЫЙ ЦІ МА ФЕ ЕЎ, КА ЦЯ РЫ НА МА ХА ВА).

Галоўнымвынікамгодастаўцыклфільмаўпрастаражытныязам-
кіБеларусі, ініцыятарамякогабыўУладзімірМароз.Атрымаліся
цікавыяархітэктурна-культуралагічныяэцюдынатэмуайчыннай
спадчыны.Сапраўды,гэтавельміперспектыўнаяікарыснаяспра-
ва.Янавыйгрышнаядляабодвухбакоў:кінематаграфістымогуць
праявіцьсябеўрозныхэкранныхжанрах,азаказчыка —Міністэр-
ствакультуры —задаволіцьрэкламна-прэзентацыйныпатэнцыял
экраннагапрадукту.Вядома,быліскладанасціўтым,штоаб’екты
здымкаўзнаходзяццаўрознымстане —адруінаўдаадноўленых
турыстычныхаб’ектаў.Удадатакцыклздзевяцістужакствораны
зусімрозныміпастылістыцырэжысёрамі.Мянеяккрытыкацал-
камзадавальняеполіжанравасцьіполістылістыкацыклу,такзва-
наянефарматнасць. Гэта яскрава засведчыла:штодакументаль-
наекіносупраціўляеццажорсткайфарматнасцітэлебачання.
Пераднамістужкікультуралагічнагаплану,фільмы-лекцыі,мэта
якіх — данесці важную гістарычную інфармацыю, увасобленую
праз вялікую колькасць іканаграфічнага матэрыялу: фатаграфіі,
гравюры,творыжывапісу,архіўныятэксты,мемуары.Напрыклад,
карцінапраНаваградскізамак(рэжысёрЯўгенСяцько)маегрун-
тоўны інфармацыйныблок, элементыкамп’ютарнайрэканструк-
цыі, арыгінальнуюмузыку ВіктараКапыцько (як бачым, нават у
крызісныячасынашадакументальнаекіноможадазволіцьсабе
такую раскошу, як стварэнне арыгінальнай партытуры). «Мірскі
замак» (рэжысёрСяргейАгеенка)паўстаеўдобрымвізуальным
адлюстраванніаператараАляксандраАбадоўскага.«Ружанскіза-
мак»(рэжысёрМікалайКнязеў)запамінаеццапампезнымстылем
прэзентацыі,штоабумоўленабагаццемжывапіснага,графічнагаі
скульптурнагаматэрыялу,выразнаймузыкайАлегаХадоскі,уклю-

чэннемэлементаўакцёрскайігры,якаянагадваепаэтыкумастац-
кіхгістарычныхфільмаў.
Стужка«Гродна.Старызамак»(рэжысёрМіхаілЖданоўскі)пабу-
давананаманалогахвыдатныхпрафесіяналаў —археолагаАлеся
Краўцэвіча і архітэктара Уладзіміра Бачкова, а таксама запамі-

нальныхдойлідныхсілуэтахгорада.Нарэшце,аповедпраНясвіж-
скі палац (рэжысёр Ігар Чышчэня) утрымлівае разважанні двух
захопленых экскурсаводаў, вядомых наведвальнікам славутага
палаца, —Аляксея Будніка і Віталя Быля, якія змяняюцца доўгі-
мі,амальмедытатыўнымірухамікамеры,штодазваляепавольна
разглядацьпалацавыяінтэр’еры,вадаёмыіпаркі.
Больш вострымі па мастацкім рашэнні падаюцца карціны пра
Крэўскі,ГальшанскііБыхаўскізамкі.Напэўна,гэтасамыятаямні-
чыя мясціны Беларусі. Выгляд і атмасферу зруйнаванага Крэў-
скагапалацарэжысёркаВольгаДашукіяесуаўтарыаднаўляюць
літаральнападробязях —удакументальнай,тэатралізаванайці
графічнайманеры.Захапляенаватпачатакфільма.Жанчынаста-
лагавекугоніцьканяўздоўжрэшткаўзамка,ляпадножжаякога
жыве,напэўна,усёжыццё.Тамутакнатуральнагучыцьяеаповед
прародныямясціны.Янаведаеўседатымінулага,падрабязнасці
заключэнняКрэўскайунііімногаеіншае.Сапраўдызахапляльна:
простаясялянкаўролігідараспавядаепразамак,якпрароднуюі
блізкуюістоту.Ціневыяўляеццаўгэтымабсалютнаясувязьчала-
векаігісторыі?Дымадвогнішча,якоераскладаегераіня,укрывае
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рамантычныяруінытуманам.Івосьнаступаечасаўтарскайфан-
тазіі.Узамкавыхконтурах,увуглаватыхлініяхруінакрэсліваюцца
выразныяітаямнічыяпрофілігістарычныхперсанажаў —Міндоў-
га,Ягайлы,Вітаўта,выдатназнятыяаператарамАнатолемКазаза-
евым.Утойжачасзакадраммычуемдыялогісаспектакля«Князь
Вітаўт»упастаноўцыКупалаўскагатэатра.Угэткайрамантычна-
фантастычнайатмасферытворчаяўяваўспрымаеццапераканаў-
ча,наватдамурашакпацеле.Сродкамікамп’ютарнайграфікіна
нашыхвачахруінызамкапавольнааднаўляюццадапрыгожагаі
цэласнагавыгляду,вырастаюцьдасваёйбылойвелічыімагутнас-
ці.Чалавекукантэксцедыялогурозныхэпох —восьяна,сапраўд-
наядакументалістыка!Намойпогляд,гэталепшыфільмцыкла.
ВядомысваёймістычнайаўрайГальшанскізамакатрымаўадэк-
ватнаеўвасабленнеў імпрэсіяністычнайзамалёўцы«Гальшанскі
замак.Імгненне»рэжысёраЮрыяЦімафеева.Яесутнасцьадлюс-
траванаўзакадравымтэксце:«Імгненнестанегісторыяй».Экспе-
рыментальным пошукам выглядае і стужка КацярыныМахавай
«Прыгоды ў Быхаўскім замку». Маладая аўтарка смела аперуе
сродкаміўсіхвідаўкіно —ігравога,дакументальнага,анімацый-

нага.Пасылдаполістылістыкі даецца вобразамхлопчыка, які ў
руінахзамкавольнаадчуваеатмасферупрыгодыігульні.
Своеасаблівую інтэрмедыюўпанараменеігравогакіноскладае
замалёўка«Кася»ГаліныАдамовіч —прамоцнуюжанчынуКасю
Казачонак,беларускуювалькірыюціміфалагічнуюДыяну-паляў-
нічую.Яркіхарактаргераіні,чароўныякадрыяешчырыхстасун-
каўзпрыродайМіёрскагакраю,беларускайПоўначы, —паляван-
нянаптушак,зборугрыбоўціжуравін —заслугоўваюць,намой
погляд,большглыбокаганазіранняіпашыранагафармату.
Незвычайнае ўзрушэнне выклікаюць стужкі «МаэстраАнісімаў»
і «У хвілінымузыкі...» выдатнагарэжысёраМіхаілаЖданоўска-
га,штозавяршаюцьтрылогію«АляксандрАнісімаў —межылёсу
і таленту» пра славутага дырыжора. Першы фільм прысвечаны

опернамужанру,адваапошнія —сімфанічнамуібалетнаму.Такі
падыходцалкамлагічны.Уследзадырыжорамрэжысёрпадарож-
нічаепасвеце —зСаратаўскагатэатраоперыiбалетаўПаўднё-
вуюКарэю,потымуБраціславу.Цікаваназірацьзамаэстрападчас
рэпетыцыйуміжнародныхкалектывах,бачыцьвыразнуюміміку
аркестрантаў,якіянезаўсёдызгодныяздырыжорам,слухацька-
ментары Анісімава пра менталітэт і характар розных калекты-
ваў — англійскіх, італьянскіх, паўднёваазіяцкіх. Серыя невялікіх
13-хвілінныхстужак,безумоўна,павіннаскласцісяўвялікіфільм,
яго і заслугоўваюцьдвабуйныяпрадстаўнікінашайкультуры —
АнісімаўіЖданоўскі.
Тэмесацыялізацыіхворыхдзяцейпрысвечаныфільм«Твойбліз-
кі»рэжысёраМікалаяКнязева.Малым,якія глядзяцьпастаноўкі
самадзейнагатэатра, патрэбнаняшмат, іх вочы ззяюць,міміка і
жэстыкуляцыязашкальваюць. Ідэястараяяксвет:паназірацьза
малечайупрацэсезахопленасціякім-небудзьдзействам.Такпра-
цаваў, упрыватнасці, знакамітыГерцФранкукарціне«Напяць
хвілінстарэйшыя».Беларускірэжысёрідзедалей:ёнсуправаджае
працэсназіраннявыразнайзакадраваймузыкайАлегаХадоскі —
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секвенцыяй«Stabatmater»дляголасузаркестрам.Трагічнаяму-
зыкаскладаеэмацыйна-сэнсавыкантрастзвыявай,каліўкадры
бачымрадасназахопленыхдзяцей.Гледачубыццамнавязваецца
пачуццёсуперажывання.Міжтымбалючаглядзецьнаскажоныя
хваробайтвары,неасэнсаваныяпозіркі,непрапарцыйныяпоста-
ці.Гуманістычныпасылрэалізаванызанадтажорсткімісродкамі,
хоцьмыведаемКнязева як кінамайстратонкага псіхалагічнага
назірання.
Што да поўнаметражных стужакмэтраў нашай дакументалісты-
кі,якіяпрайшліпразсітаконкурснагаадбору,дыкяныпрымусілі
задумаццааббудучыніцэлайгаліныэкраннагамастацтва.Тэма-
тыкафільмаўбылавызначанаўфармацеконкурсудакументаль-
ныхпраектаў.Тамуаўтарыапынулісяўмежахтакзваныхзаказных
тэм.Міжволінапамяцьпрыходзіцьпазітыўныпрыкладкласікаў —
ДзігіВертава,СяргеяЭйзенштэйна,УсеваладаПудоўкінаімногіх
іншых,якіяпрацавалі«назаказ».Тамуможнаспрачацца,карысна
ці негатыўнаадбіваеццатакаяакалічнасцьнатворчымабліччы
кінематаграфістаў.
Складаныя ўражанні выклікае маштабны па тэме фільм «Бела-
русь.Дакументальная гісторыя»,дзеаўтаркайсцэнарыя ірэжы-
сёркай выступіла Галіна Адамовіч. Сапраўды, паказаць найноў-
шуюгісторыюкраінысродкамісамойстудыі«Летапіс» —цікавая
ідэя, і належыцьяна,мяркуючыпацітрах, вядомамужурналісту
Паўлу Якубовічу. Рэалізацыя — іншае пытанне. Па сутнасці, пе-
раднамімантажныфільм,дзедамінуюцькадрыіфрагментыўжо
зробленыхранейстужак.Яныперамяжоўваюццазнятыміцяпер
выказваннямі рэжысёраў Міхаіла Жданоўскага, Юрыя Гарулёва,
СтаніславаГайдука,ВіктараАслюка,самойГаліныАдамовіч.Асоб-
ныятэматычныяблокізакранаюцьпытанніпалітыкі,медыцыны,
навукі,працоўнайіспартыўнайгалін,духоўнайсферы,праблемы
Чарнобыля.Дзесьціаўтарызбіваюццанахуткуюгаворку,дзесь-
ціраспавядаюцьбольшгрунтоўна.Фільмняроўны,уімшматтак
званых«гаваркіхгалоў» —заганылюбогакінематографа.Стужка
нагадваепрэзентацыйныальбом,гартаючыстаронкіякогаатрым-
ліваешпавярхоўнаеўяўленнепрадзяржаву, аленіякнепраяе
рэальныяпраблемы.Гэтабыццам«візітоўка»краіны.Уфіналегу-
чацьзнакамітыярадкі«Малітвы»ЯнкіКупалынамузыкуУладзімі-
раКур’яна.Упараўнанніз«Малітвай»АлегаМолчана,якуюспяваў
УладзімірМулявін,янаменшэкспрэсіўнаяібольшзатоеная.Такі
няпафасны,лірычныфіналбыўзадуманыаўтарамадсамагапа-
чаткупраекта.Намойпогляд,гэталепшае,штоўімёсць.

Сапраўдны творчы подзвіг здзейснілі аўтары фільма «Трасця-
нец.Мыпавінны імпамяць» —рэжысёрЮрыйГарулёў іаўтарка
сцэнарыяІрынаДзям’янава,якіязвярнулісядатэмыдзяржаўнага
маштабуісусветнайзначнасці.Нажаль,беларускаекіновельміса-
рамлівазакраналатэмуХалакосту.Нагодайдлястварэннястужкі

паслужыла адкрыццё помніка-мемарыяла Трасцянецкаму лагеру
смерці пад Мінскам, аднаму з самых буйных канцэнтрацыйных
лагераў на тэрыторыі Еўропы. Галасы ахвяр і сведкаў зверстваў
фашыстаўарганічнаўплятаюццаўсур’ёзнаеіўдумліваеаўтарскае
даследаванне.Назвакарцінывызначанавыказваннемаднойзге-
раіньфільма —ВальтраўдБартан,аўстрыйскайдаследчыцыпра-
блемяўрэйскіхгетаіадначасоваахвярыХалакосту,чыюсям’юпа-
глынулавар’яцкаяцемра.Пераадольваючыслёзы,янатлумачыць
прынцыппошукуахвяряўрэйскіх гетаўеўрапейскіхкраінах.На
вуліцахВеныВальтраўд спыняеццаперадтак званымі камянямі
перашкод, усталяванымі перад парогамі дамоў, адкуль калісьці
забралі цэлыя яўрэйскія сем’і. Уражвае непрадказальная драма-
тургіяжыцця,калідаследчыцабачыцьмаленькагахлопчыка,што
зацікавіўсяздымкамі.«Атыадкуль?» —«ЗІрака».—«Штотыро-
біш?» —«Чакаюмаму».Маленькіцемнавокіпасланеціншагаэтна-
суііншайэпохідачакаеццасваёймаці,уадрозненнеадлюдзей,
праякіхгаворкаўфільме.ІхдоўгаепадарожжапаЕўропескладае
трагічнымаршрут —ТэрэзінуЧэхіі,Трэблінка,МайданэкіАсвенцім
уПольшчы.Усувязі зневялікімаб’ёмамстужка, якая,безумоўна,
патрабуепрацягу, аўтарыакцэнтавалітолькінекаторыяпрыпын-
кі гэтага«крутогамаршруту».Умянеміжволі ўзніклаасацыяцыя
заднайменнайп’есайЯўгенііГінзбург,штомногіягадыідзеўмас-
коўскімтэатры«Современник» іраспавядаепратрагедыючала-
векаўчасысталінскагарэжыму.Уцэнтрынашагафільма —адзін
згалоўныхпунктаўіншагамаршруту:гісторыябеларускагалагера
Трасцянец,уякімзагінулісавецкіяваеннапалонныя,яўрэіБеларусі
ізаходнееўрапейскіхдзяржаў,падпольшчыкііпартызаны,жыхары
Мінска.ТэмаХалакостуважная,алегэтатолькіадназчастактра-
гедыіДругойсусветнайвайны,закранутайуфільме.Асацыятыўна-
нелінейны аповед, дзе вытанчана пераплятаюцца лёсы асобных
людзей,народаўікраін,нагадваескладаныўзорчалавечагароз-
думу.Запамінаеццаўплеценаяўгэтуюканвугісторыякампазітара
АркадзяГурава.Ённапісаў«Тэрэзінскуюсарабанду»,якаягучыцьу
стужцы.Лёскампазітаратаксаматрагічны.Паводлеслоўягосябра
ікалегі,кампазітараВіктараКапыцько,усучаснымІзраіліАркадзя
дагналікулі,пасыланыятэрэзінскімікáтамі.
Сучасныя праблемы ўздымае «Педагагічная паэма» рэжысёра
ВіктараАслюка. Назва фільма адсылае да вядомай кнігі Анто-
на Макаранкі, прысвечанай перавыхаванню беспрытульнікаў у
складаныпаслярэвалюцыйнычас.Героі —нашысучаснікі.Фільм
чапляеўзаемаадносінамімаладыхнастаўнікаў і іхпадапечных.
Дзеяннеадбываеццаўбеларускайглыбінцы,якаязрэдкуадкры-
ваеццаайчыннамуэкрануса«школьнага»боку.Адносінынастаў-
нікаўзвучняміразгортваюццанепаправілахтрадыцыйнайпе-
дагогікі:прысустрэчыяныдаюцьпяць,наўрокахперакідваюцца
мячыкамі, у пазашкольны час разам прыбіраюць жыллё. Праз
немудрагелістаеназіраннезахаласцяцкімпобытамнастаўнікаў
бачацца ібольшсур’ёзныясэнсы —укараненненовайметоды-
кі,разняволеннеюнацкайдушы,псіхалагічнаядапамогахворым
дзецям.Жорсткіярэаліі,якіяіскладаюць,напэўна,сутнасцьдаку-
ментальнагакіно,засталісязакадрам.
Так,вынікі«Летапісу»2015годабыццампазітыўныя.Але,мярку-
ючыпаўсім,студыяцяперзнаходзіццанаростанях.Восьштогаво-
рыцьдырэктарігалоўнырэдактарстудыіУладзімірМароз:«Раней,
гадынаваттрытаму,можнабылопрагназавацьпэўнуюстратэгію
развіццядакументальнагакіно,алесённягэтавельміскладана.Ча-
му?Боіэканамічныя,іфінансавыяўмовызмяніліся.Паўплывала
і ўвядзенне рэспубліканскага конкурсу на кінапраекты. Напрык-
лад,летасьпаконкурсепрайшлітолькітрыдакументальныястужкі,
а наранейшыхіхбылошаснаццаць —сямнаццаць.Атрымліваецца,
толькінекалькіфільмаўштогодасвятляюцьзначныяпадзеіўжыцці
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Беларусі,прычымдамінуюцьпракультуруіяедзеячаў,дыінеўсе
прапановы падтрымліваюцца нашым заказчыкам, Міністэрствам
культуры.Ашырокаахапіцьжыццёкраінымы,нажаль,неможам.
Гэтавельмісумна.
Калі весці гаворку пра творчыя ідэі, дык праектаў хапае.Але не
хапаесродкаўна іхрэалізацыю.Раней13-хвілінныястужкімаглі
здымаццабезудзелуўконкурсе.Такоестановішчаспраўвыратоў-
валасітуацыю,бокінематаграфістызанятыяпрацай.Аднакваўсім
свецедакументальнаекіноразвіваеццаўвялікімфармаце,якіідае
магчымасць падымаць сацыяльна значныя праблемы.Што такое
13 хвілін?Улепшымвыпадкуінфармацыйныэцюдцізамалёўка».
Шкада, што з многіх прычын некалі славутая беларуская даку-
менталістыка аказалася ў зонедзяржаўнайнезапатрабаванасці.
Уснежні2015годанебылопадоўжанарашэннеабпазаконкурс-
ныхздымках13-хвілінныхфільмаў. Ідзеразмовапратое,штоў
якасціальтэрнатывыкінапраектытрэбападтрымлівацьгрантамі.
Алегэтаясістэматаксаманераспрацавана.Аміжтымужомінуў
сакавік,сыходзіцьчасдлязацвярджэннясцэнароў.
Аналіз сусветнай практыкі сведчыць: для органаў дзяржаўнага
кіраванняаднымзпрыярытэтныхнапрамкаўз’яўляеццаабарона
нацыянальнайінфармацыйнайікультурнайпрасторы.УКанцэп-
цыінацыянальнайбяспекіБеларусіасабліваяўваганадаеццапа-
вышэннюякасцііканкурэнтаздольнасцінацыянальнагакантэнту,
якіпавіненмецьдамінуючаестановішчаўнутрыкраіны,іягопра-
соўванню ў знешнюю інфармацыйную прастору. Нацыянальная
стратэгія ўстойлівага сацыяльна-эканамічнагаразвіццяБеларусі
на перыядда2020 года, ухваленаяПрэзідыумамСаветаМініс-
траў,плануестварэннеканкурэнтаздольнагакультурнагапрадук-
ту, яго сістэмнуюрэпрэзентацыю. Гэтыя заканадаўчыяактынаў-
прост скіраваныя на падтрымку айчыннай культуры. Таму да іх
трэбапрыслухоўваццаімастакам,ікіраўнікамусферыкультуры.
Алегучныясловынезаменяцьвысокіхпатрабаванняўдатворцаў.
Калілічыцьпагамбургскімрахунку,цяперашняякінадакумента-
лістыказнаходзіццадалёкаадсваіх«залатых»часоў.Янапапрос-
туадкінутаянанекалькідзесяцігоддзяўназад.Можнапапракнуць
нашых масцітых рэжысёраў, што яны працуюць павярхоўна, як
хранікёры,анесапраўдныядакументалісты.Застаеццаактуаль-
найасабістая адказнасцьмастака за ўласныятворы, якія часам
робяццана«лёгкімдыханні» —толькінетак,якгэтаразумеўвялі-
кіІванБунін,азалішнекан’юнктурна.Алезразумелаітое,штосі-
туацыявыжываннямоцнаўплываенамысленнекінематаграфіс-
таў,якіядумаюцьнестолькіпраарыгінальныямастацкіярашэнні,
колькіправыкананнеідэалагічнагаіфінансавагазаказаў.Акрамя
таго,парушанаяагульнаясістэмамастацка-вытворчагастварэння
фільмаў.Скарочаныядамінімумуштатныясупрацоўнікі«Летапі-
су» —іхменшза10чалавек.Пакінуластудыюлепшаярэдактарка
ІрынаДзям’янава,якаямногіягадытрымалавысокіўзровеньмас-

тацкайрэдактурыбеларускіхнеігравыхфільмаў.Цяпер«Летапіс»
замяняецінаватпадмяняенядаўналіквідаваны«Белвідэацэнтр»,
шторанейвыконваўасноўнуюролюўпапулярызацыіайчыннай
культурыўрозныхэкранныхформах.Гэтавысакароднаяіадказ-
наямісія,аленегалоўнаяролякінадакументалістыкі,мэтайякой
з’яўляеццамастацкае асэнсаванне чалавечай існасці, адлюстра-
ваннебалючайдыяграмыграмадскагажыцця.Якнельгадакладна
вызначыць тэрмін «інтэлігенцыя», так нельга адназначна акрэс-
ліцьтэрмін«дакументальнаекіно».Менавітаяноіз’яўляеццама-
ральна-этычнымкамертонамнашагасацыяльна-індывідуальнага
быццяўягоэкраннымвымярэнні.
ЦяперідзеразмовапрановуюструктуруНацыянальнайкінасту-
дыі «Беларусьфільм» —Першае творчае аб’яднанне, дзе будуць

вымушаназ’яднаныястудыіўсіхвідаўкіно — ігравога,дакумен-
тальнага,анімацыйнага.Пачакаеміпагодзімся?

1. «На ваг рад скі за мак». Рэ жы сёр Яўген Ся ць ко. 
2. «Крэў скі за мак». Рэ жы сёрка Во ль га Да шук.
3. «Мір скі за мак». Рэ жы сёр Сяр гей Аге енка.
4. «Га ль шан скі за мак. Імгнен не». Рэ жы сёр Юрый Ці ма фе еў..
5. «Грод на. Ста ры за мак». Рэ жы сёр Мі ха іл Жда ноў скі.
6. «Ма эстра Ані сі маў». Рэ жы сёр Мі ха іл Жда ноў скі.
7. «Твой бліз кі». Рэ жы сёр Мі ка лай Кня зеў. 
8. «Бе ла русь. Да ку мен та ль ная гіс то рыя». Рэ жы сёрка Га лі на Ад амо віч. 
9. «Трас ця нец. Мы па він ны ім па мяць». Рэ жы сёр Юрый Га ру лёў.
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ШТО АД РОЗ НІ ВАЕ СУ ЧАС НУЮ ДА-
КУ МЕН ТА ЛІС ТЫ КУ АД ІНШЫХ ВІ-
ДАЎ МАС ТАЦ ТВА? ДЗЕ ТАЯ МЯ ЖА, 
ЯКАЯ АД ДЗЯ ЛЯЕ ЯЕ АД LIVE-ВІ ДЭА 
З YOUTUBE, ПРА МЫХ ТЭ ЛЕ ТРАН -
СЛЯ ЦЫЙ АБО РЭ ПАР ТА ЖАЎ?.. З ПА-
ВЕ ЛІ ЧЭН НЕМ КАН КУ РЭН ЦЫІ З БО КУ 
ІНШЫХ МЕД ЫЯ СПРЭЧ КІ, ШТО ПА ВІН-
НА БЫЦЬ ГА ЛОЎ НЫМ У КІ НО, ТОЛЬ-
КІ ЎЗМАЦ НІ ЛІ СЯ. КІ НО БОЛЬШ НЕ 
ВА ЛО ДАЕ МА НА ПО ЛІ ЯЙ НА «ЛЕПШ 
АДЗІН РАЗ УБА ЧЫЦЬ». АЛЕ, У АД РОЗ-
НЕН НЕ АД ТЭ ЛЕ БА ЧАН НЯ, ДАЕ МАГ-
ЧЫ МАСЦЬ АД ЧУЦЬ.

ІНТАНАЦЫЯ
Антон Сі да рэн ка

ТворчыісямейныдуэтВіктарАслюк —ВольгаДашук,безумоўна,
самыцікавыпрыкладуайчыннымкінамастацтвезпачаткудвух-
тысячных.Менавітаёнпрэзентуемастацкікірунакубеларускай
кінадакументалістыцынасур’ёзнымміжнароднымузроўні.І,хоць
здымаюцьяныфармальнапаасобку,творчыпочырку іхвельмі
падобны.У аснове кіноВіктараАслюка і ВольгіДашук ляжыць
метадназірання. Іхфільмыпазбаўленыя аўтарскайрэфлексіі ў
выглядзезакадравагатэксту ітакіхэмацыйных«мыліц»,якад-
мысловаемузычнаесуправаджэннеабосінхронныяінтэрв’ю,які-
мі часта карыстаюцца іншыяаўтары.ДакументалістыкаВіктара
АслюкаіВольгіДашук —кінематографучыстымвыглядзе,мас-
тацтвастанаўіадчуванняў —гэтазначыць,менавітатаго,штоне
можаперадацьнітэлежурналістыка,нівостраактуальныяспоса-
быкамунікацыіўвыглядзесацыяльныхсетакімэсэнджараў.

Да йце ім муж чын
НовыфільмВіктараАслюка(ВольгаДашукзаяўленаўімякаўтар-
касцэнарыя)нарадзіўсяменавітазінтэрнэт-блога.Спачаткупра
«Альманахфілолага»(edutopia.by)даведалісяжурналістыізрабі-
лінекалькірэпартажаўпраягостваральнікаў —СяргеяБародзіча
іДзмітрыяМакарчука.Потымгісторыяйпрадвухсяброў —мала-
дыхспецыялістаў,якіясвядомапаехаліпасляўніверсітэтапраца-

вацьуправінцыйнуюшколу,зацікавілісядакументалісты.Праект
прамаладыхнастаўнікаў,штоспрабуюцьпрацавацьздзецьміпа
інавацыйнайметодыцы, не распаўсюджанай у беларускіхшко-
лах,абяцаўбыцьнешараговым.
Характэрна,штосамВіктарАслюкскончыўфілфакБДУі,перад
тым як прыняць рашэнне стаць рэжысёрам, працаваў менавіта
настаўнікам. Магчыма, гэтая акалічнасць натхніла яго на ства-
рэнне «Педагагічнай паэмы». Адзначым, гэты фільм — адзін з
двух52-хвілінныхдакументальныхкінапраектаў,абраныхлетась
дзяржавай на адпаведным адкрытым рэспубліканскім конкур-
се.Ідэязняцькінопрапедагогаў-наватараўбылападтрыманаіў
профільнымведамстве —міністэрствеадукацыі.
Дарэчы,сам«Альманахфілолага» —чытаннепа-своймуцікаваеі
захапляльнае.ІжадаючыхдаведаццапрагісторыюСяргеяБаро-
дзічаіДзмітрыяМакарчукападрабязнейадсылаемменавітада
яго.Але«Педагагічнаяпаэма» —гэтадакументальнаекіноўсу-
часнымразуменні,непубліцыстыкаінетое,шторазумеюцьпад
дакументалістыкайнатэлебачанні.Меншзаўсётутспрацаваўі
прапагандысцкіэфект,наякі,магчыма,разлічваліспонсары:па-
слятакогакіноабітурыентынаўрадцібудуцьштурмавацьдзве-
рыпрыёмныхкамісійпрофільныхВНУ.
Каштоўнасць«Педагагічнайпаэмы»ўіншым.
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«Сяр гей Сяр ге евіч» і «Дзміт рый Ма ра та віч»
Усваімблогугероікарціныадвяліздымкамцэлыраздзел.Вось
якапісваеццапрацагрупыВіктараАслюка:«Хлопцызкаманды
студыі “Летапіс” здымалі, што называецца, “струменевае” відэа:
камера стаялаў калідоры,данас заходзіліна ўрокі, запісвёў-
сяўспартзале,усталовай —увогулеўсюды.Кіношнікіпаставілі
намзадачуякмагахутчэйпрывыкнуцьдапрысутнасцікамерыі
перастацьзвяртацьнаяеўвагу(усёжтакімногіядзеціпрывы-
глядзеаб’ектыванапершымчасебянтэжыліся).Зрэшты,яктутне
разгубіцца:ясіты,напрыклад,усталовайрыбу,аўсюдыіснаевока
апаратурынаездамглядзіцьтабепрамаўрот.Наватмызкале-
гам,хоцьівельмілаяльнаставімсядаздымакіўжодаўноніякне
пужаемсякамеры,адчувалісябеняёмка.Мішазвосьмагакласа
аднойчыўсталовайнахіліўсядамянеішэптамспытаў:“Сяргей
Сяргеевіч,акаліяўтуалетпайду,янытаксамазамной?”»
Нягледзячына словы галоўных герояў, камера ў «Педагагічнай
паэме» літаральна растае ў паветры. Звычайная для дакумен-
тальнагакіносітуацыя,калігероіпадладжваюццападкамеруці
вядуць сябе ненатуральна ў кадры, тут адсутнічае.Шмат у чым
дзякуючы пастаянным спадарожнікам Віктара Аслюка на зды-
мачнайпляцоўцы —аператаруАнатолюКазазаеву і гукаапера-
таруУладзіміруМірашнічэнку —прафесіяналамвельмі высока-
гаўзроўню.Нуасамаегалоўнае,дзякуючытойдакладнаўзятай
інтанацыі,якаядазволілааб’яднацьразрозненыяфрагментырэ-
альнасціўадзінаецэлае.
«Педагагічнаяпаэма»расказваеабдвухперыядахжыццянастаў-
нікаўііхшколы —травеньскімтыдніперад«Апошнімзванком»і
вераснёвымпачаткунавучальнагагода.Дзеяннеразгортваеццаў
класах,школьныхкалідорах,настаўніцкай,навуліцахгарадскога
пасёлка,упазасталайбезгаспадароўвясковайхаце,дзепрада-
стаўленажыллёдлямаладыхспецыялістаў.Трэбаадзначыць:для
сваёй карціны дакументалісты абралі цікавых герояў. Зрэшты,
ВіктарАслюклюбіцьпаўтараць,штогерояўдлядакументальнай
стужкітрэбападбірацькінагенічных — інеменшадказна, чым
акцёраўдлястужкіігравой.
НастаўнікіСяргейСяргеевіч(рускаямоваілітаратура)іДзмітрый
Маратавіч (беларускаямова ілітаратура) —сапраўдныяэнтузі-
ястысваёйсправы.Маладыяхарызматыкі,яныззапаламправо-
дзяцьсваесапраўдывельмінезвычайныядлянашай(тымбольш
длясельскай)школызаняткі:невыстаўляючыадзнак,матывуюць
вучняўцікавасцюдаведаў,анелічбайукласнымжурнале.Яны
валодаюць абсалютным аўтарытэтам сярод дзяцей, а пра кан-
фліктыздарослымі(якіямаюцьмесцазакадрам)можназдага-
дацца.Хоцьсутыкненніпаміжлюдзьмітутнегалоўнае.Асноўны
канфліктідраматургіяфільмавыказаныўдотыкударэчаіснасці,
уякуюгероіўступаюцьзаптымізмамізапаламмаладосці.

Сцэны добра перадаюць той самы праславуты «нацыянальны
характар» —спакойны,удумлівы,алеўчэпісты, зпраявамінон-
канфармізмуўсамыхадказныхмомантах.Ёндобраакрэсленыў
стаўленнігерояўдасваёйпрацы —управінцыюСяргейСяргеевіч
іДзмітрыйМаратавічадназначнапрыйшлі,кабзмяніцьшколуда
лепшага.Зрэшты,нетолькішколу.
Здымачныперыядфільмабыўмалы —тыдзеньвяснойітыдзень
ранняйвосенню.Паводлесамогарэжысёра,усёзадуманаеўва-
собіцьтакінеўдалося.Тымнеменшу«Педагагічнайпаэме»ёсць
асноўнае, дзеля чаго і здымаюць дакументальнае кіно: стужка
ВіктараАслюкаіВольгіДашукперадаеадчуваннечасуімесца.
У«Педагагічнайпаэме»галоўнаенаватнепедагогіка,аімгненны
зрэз грамадства,якіўяўляезсябешкола.Мыбачымнаэкране
калектыўныпартрэтсучасныхбеларусаў,якіярэдка,будземшчы-
рыя, трапляюць у аб’ектыў у натуральных асяроддзі і выглядзе.
Мыбачымдзяцей зрозных сем’яў, самі сем’і, педагогаў. Бачым
гаваркіядэталіпобытуіабстаноўкі.
Самаегалоўнае:у«Педагагічнайпаэме»няманіякіхмаральных
арыенціраўабоўстановак —толькіэмацыйныясведчанні.Глядач
неведае,чымдрэнныабодобрытойцііншыперсанаж,ямупра-
дастаўленарабіцьвысновысамастойна.Абозусімнерабіць.Кар-
цінакаштоўнаяменавітасваімнатуралізмам,і,якнівысакамоўна
гэтагучыць,янадаемагчымасцьадчуцьподыхбыцця.

Ту пік Кес лёў ска га
У адным са сваіх інтэрв’ю ВіктарАслюк працытаваў польскага
кінарэжысёраКшыштафаКеслёўскага:«Удакументальнагакіно
ёсцьнатуральнаямяжа —янонеможапаказацьмноствасюжэтаў,
гісторый,якоездольнавыказацьтолькікіноігравое».
Якпадаеццасёння,ВіктарАслюкіВольгаДашуксваіміфільмамі
межыдакументалістыкіўсёжпашыраюць —калінедабяскон-
цасці,тодатагоўзроўню,наякімможнаказацьпраяепоўную
мастацкуюсталасць.Кінорэжысёрскагатандэмудакументальнае,
алемастацкае,пабудаванаенавобразах —візуальных,гукавых,
інтанацыйных.Іхметадпрацыпатрабуенаватнестолькігрошай,
колькічасу —наздымкі,мантаж.Верагодна,празбракздымач-
нагачасуў«Педагагічнайпаэме»вобразымаксімальнаканцэн-
траваныя, перадаюць самую сутнасць. Абдумваць іх пачынаеш
пазней,пасляфінальныхцітраў. Іразумееш,што«тупікКеслёў-
скага» —нетакаяўжоінеадольнаяперашкода.Наватужорсткіх
умовахнедахопучасуіфінансаў.

1—4. «Пед ага гіч ная па эма». Кад ры з фі ль ма. Рэ жы сёр Вік тар Аслюк, сцэ-
на рыс тка Во ль га Да шук.
5. Пад час зды мак «Пед ага гіч най па эмы».
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Праект тэлеканала АНТ «Зваротны адлік», вытворцам якога
з'яўляецца«МайстэрняУладзіміраБокуна», —гэтацыклдакудрам
(хронаметражкожнайстужкі —26хвілін),якіяраспавядаюцьпра
выхадцаўзбеларускіхземляўіасвятляюцьмалавядомыястарон-
кінашайгісторыі.Упершынюўэфірыпраектз’явіўсяў2008-мі
дагэтайпарынязменназнаходзіццаўсетцывяшчання.Завосем
гадоўбыластворанавялізнаяколькасцьфільмаў,атрымана
мноства прызоў. Без сумневу, «Зва-
ротныадлік»стаўбрэндамАНТ.
У 2013 годзе прадзюсар Уладзімір
Бокунвырашыўрассунуцьрамкіпра-
екта і прыступіў да стварэння поўна-
метражных дакументальных філь-
маў. «Хроніка Мінскага гета» (2013) і
«ХронікаМінскага гета. За годнасць і
свабоду» (2015) прысвечаны трагедыі
яўрэйскага народа, тым нечалавечым
пакутам і выпрабаванням, якія выпалі
наягодолю,атаксамаамальневядомай
гісторыісупрацівуасуджаныхнасмерць
вязняўгета.АўтарыстужакпрацаваліўархівахБеларусі,Германіі,
ЗША,здымкіпрайшліўБеларусі,ЗШАіІзраілі.Прэм’ерапершай
«Хронікі...»адбылася21кастрычніка2013года —удзень70-год-
дзяздняліквідацыіМінскагагета.

ХРОНІКІМІНСКАГАГЕТА
На тал ля Сцяж ко

ДаВялікайАйчыннайвайныМінскбыўнатрэцьяўрэйскімгора-
дам, у ім працаваў Інстытут яўрэйскай культуры, існавала вулі-
цаЯўрэйская,анагербеБеларускайССРзмяшчалісянадпісына
чатырохмовах,утымлікунаідыш(да1938года).Упершыядні
акупацыінемцыпрынялірашэннеабстварэнніМінскагагета —
яно знаходзілася ў раёне колішніх вуліцАпанскага,Астроўска-

га, Рэспубліканскай (сёння  — Каль-
варыйская, Ракаўская і Раманаўская
Слабада) —іўжода1-гажніўня1941
годатудысагналікаля80тысячча-
лавек. Гэтыя падзеі і ляглі ў аснову
«Хронікі...».
Перад намі разгортваюцца лёсы
выжыўшых, ужо вельмі пажылых
людзей, якіх жыццё раскідала па
свеце.Яныбылівязнямігетаўдзі-
цячымузросце,аледобрапамята-
юцьсмерцісваіхблізкіхівыпраба-
ванні, што давялося пераадолець.

КінахронікаМінскагагетанезахавалася,тамуўфільмах
выкарыстоўваюццакадрыВаршаўскайхронікі,фатаграфіі і рэ-
канструкцыі. Беларуская «Хроніка...» валодаемоцным эмацый-
нымуздзеяннем.Кадры«чапляюцца»адзінзааднаго,усёлагічна
ірытмічнавыбудавана.
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Пратое,якадбываласяпрацанадстужкамі,мыгутарымзрэжы-
сёрамУладзімірамЛуцкім.

Сваю кар’еру вы па чы на лі на Бе ла рус кам тэ ле ба чан ні па сля за-
кан чэн ня нашай Ака дэ міі мас тац тваў. За тым да стат ко ва доў га 
пра ца ва лі ў Мас кве, на ват атры ма лі ў 2005 го дзе «Тэ фі» за фі льм 
«Ча чэн ская па стка», ство ра ны на ка на ле REN-TV. Як вы тра пі лі ў 
«Май стэр ню Ула дзі мі ра Бо ку на»?
—ЯніколінеперарываўсувязізМінскам,частапрыязджаўсюды.
ЗБокунаммызнаёмыядастатковадаўноіякразурамках«Зва-
ротнагаадліку»ярабіўнекалькістужак,калімеўнатоечас.Унас
засталісявельмідобрыяўражанніадзінададнаго.У2013-мён
патэлефанаваўмнеіпрапанаваўзрабіцьпоўнаметражныфільм
праМінскаегета.Яразгубіўсяадтэмы.Неўтымсэнсе,штояна
быламнеабыякавая, а ўтым,штоядалёкі адяе.Мянецікавіў
іншыматэрыял,алештосьціпадказвала —трэбазгаджацца.Калі
прыехаўуМінск,быліўжонейкіянапрацоўкі,здымкі,сінхроны.
ЗатыммянепазнаёмілізЛеанідамРубінштэйнам,аднымзбуду-
чыхгерояўстужкі,якіпрайшоўпразгетаіканцлагеры.Ёнувесь
часжыўуМінскуітолькінядаўнапамёрваўзросце89гадоў.Ру-
бінштэйнзарадзіўусіхнас,імянеасабліва,важнасцюгэтайпра-
цы.Ёнказаўмне:«Валодзя,вынеразумееце,выпросіцемяне,
напрыклад,прайсціадсюльідагэтагадамка,дзелюдзіхаваліся
падчасвайныіпадоўгусядзеліўсутарэнні.Ягэтазусімпа-іншаму
адчуваю,гэтамаёжыццё.Раблюадзінкрок —іяадразутам.Мне
вельмібалюча...»Дзякуючыгэтамунастрою,гэтайэмацыйнасці
адбыўсяфільм.
Ула дзі мір Бо кун — ча ла век ве ль мі па тра ба ва ль ны і на ват жор сткі 
ў пра цы. Якая бы ла сту пень ва шай сва бо ды?
—Ябыўабсалютнавольны.Ніхтоніякіхзадачнеставіў,мянепакі-
нуліўспакоі.Урэжысёравобразнараджаеццаўгалаве.Ёндумае,
уступае інтуіцыя, з’яўляеццажаданне стварыць атмасферу часу.
Усемаепрацыўяўляюцьзсябезусімнетое,штобылоўсцэнарыі
адпачатку.Якалі-нікалімяняюструктуру,то-бокпаслядоўнасць
эпізодаў,скарачаюцідадаюматэрыял.УладзімірВіктаравічмяне
церпіцьімнедавярае.Зімцікавапрацаваць,явучусяўяго,ён
добрыаналітыкзвыдатнайлогікай.Гэтыяякасціявельмішаную.
Ба рыс Гер стэн пі саў сцэ на ры для мно гіх сту жак, зня тых у рам-
ках «Зва рот на га ад лі ку», мно гія з іх бы лі пры све ча ны яўрэй скай 
тэ ме. Да фі ль ма пра Мін скае ге та ён пад ыхо дзіў ве ль мі доў га і 
тра пят лі ва...
—ПамаёйпрапановеБарысГерстэнстаўвядучымуфільме«Хро-
нікаМінскагагета.Загоднасцьісвабоду».Аўвогуле,менавітаён
быўініцыятарамусягопраекта«Хронікі...».Яабсалютнаўпэўне-
ны,штогэтычалавеквыконваеназямліасаблівуюмісію,ягопра-
цамаевялізнуюкаштоўнасць,бодоўгічасмыпрактычнанічога
неведаліпратрагедыюяўрэяўнаБеларусіўгадывайныіролю
гэтаганародаўнашайгісторыі.
У фі ль мах шмат па ста но вач ных сцэн, ро ля якіх — рэ кан стру яван-
не падзеі, бо да ку мен та ль ная хро ні ка ад сут ні чае...
—Нашыфільмы заснаваныянадакументах, у большай ступені
гэтаўспамінысведкаў.Пастановачныясцэнынараджалісяўмаёй
галавесамісабой.Яглядзеўшматфільмаў,чытаў,упершуючар-
гу —кнігуГіршыСмаляра,дзеёнапісваежыццёўМінскімгета.
Я паглыбляўсяўматэрыял, «напітваўся»ўражаннямі і атмасфе-
рай,кабпотымяскрававізуалізавацьэмоцыі.
Вя лі кі дра ма тыч ны эфект да ся га ецца ў «Хро ні цы...» сцэ на мі, 
у якіх акцё ры на фо не пол ымя чы та юць ма на ло гі ад асо бы за-
бі тых. За сты лыя тва ры, во чы, по ўныя жа ху, і — бес ста рон ні рас-
по вед гіс то рыі па гі бе лі. У То ры на пі са на: за клі ка ючы Май сея 
вы зва ліць яўрэ яў з егі пец ка га раб ства, Уся выш ні ад крыў ся яму 

ў пол ымі пы ла юча га кус та, які «га рыць, але не зга рае» (Шмот, 
3:2). Сам куст стаў сім ва лам вы жы ван ня на ро да, які лі та ра ль на 
спа ль ваў ся сва імі во ра га мі, але пра цяг ваў жыць...
—Гэтыяманалогі,якіястваралісяпаацалелыхзапісныхкніжках
і дзённіках, Барыс Герстэн першапачаткова заклаў у сцэнарый.
Яны слухаюцца лепш, калі прамова не плаўная, афрагментар-
ная,тамумызрабілі«рваны»мантаж.Тое,мабыць,самаямоцная
часткафільма,богучацьвельміасабістыяўспаміны.Герстэнужо
выкарыстоўваўтакіпрыёмуіншыхстужках«Зваротнагаадліку»,
мыпростадапрацавалі іўзмацніліяго:здапамогайкамп’ютар-
най графікі заспінамі герояўразмясціліполымя.Полымя,якое
спальваецелы,аленедушы.
Вы маг лі па йсці тра ды цый ным шля хам і па ка заць, як у дом 
за хо дзіць не мец і рас стрэ ль вае ўсю сям’ю, але вы бра лі іншы 
пад ыход, і за кошт гэ тай жор сткас ці і ску пас ці вы яўлен ня эма-
цый нае ўздзе янне ака за ла ся бо льш моц ным... Пе ра гля да ючы 
«Хро ні ку...», раз уме еш: на экра не то ль кі ма лая час тка та го, што 
вы ха це лі па ка заць, мно гае за ста ло ся за кад рам. Што вам да ла 
гэ тая пра ца?
—Ёсцьлюдзі, якіяшукаюцьпарэшткі, кабпотымз годнасцю іх
пахаваць.Ранейяпа-іншамудагэтагаставіўся,алесённяразу-
мею,наколькі важнааддацьданінупамяці кожнаму загінуламу
чалавеку.Праўдзіваяпрымаўка: «Вайнане скончана, пакульне
пахаваныапошнісалдат».Гэтаабавязковатрэбапамятаць.
Свядома хачу зрабіць трэці фільм праПраведнікаў свету — на
Беларусі было многа людзей, якія цаною свайго жыцця рата-
валі яўрэяў. Некаторыя да яўрэйскай тэмы ставяцца абыякава,
а кагосьціянанаватраздражняе.Алевельміважнаўсвядоміць:
гісторыянашыхнародаўцеснапераплятаецца.Ікалітысупера-
жываешіпрымаешчужыболь,тоштосьціўтабемяняецца —ты
робішсябольшчыстым,добрыміблізкімдаБога...

«Хро ні ка Мін ска га ге та. За год насць і сва бо ду». Кад ры з фі ль ма. Рэ жы сёр 
Ула дзі мір Луц кі. 2015.
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натаўнаподыумах»длясузірання.Аб’ектПаліныіВасіляпрапануе
прынцыповаіншыспосабузаемадзеяння.Ён,хутчэй,простаструк-
тура,якаяхайінясеслядыантрапаморфнасці,алерадыкальнаад-
розніваеццаадазгураўскіхгерметычныхгаловаў —бопрызнача-
наядзелятаго, каб упускацьцелынаведнікаў у сябе. Скульптура
становіццапранікальнай:успрымаеццанетолькізвонку,алеізнут-
ры.Янапрацуеваўзаемадзеяннізгледачом,яківыступаечасткай
прасторавага рашэння, важным сэнса- і прастораарганізуючым
кампанентамтвора.
Адкрыццёвыставыбылоанансаванаякаўдыявізуальная інсталя-
цыя, дзе скульптурнаму аб’екту Васіля і Паліны адводзілася цэн-
тральнаяроля.Акцыямеланазву«iSNA —Мастацтвазаместсну»,
аяелейтматывамсталачыткарамана«Запрашэнненакару»На-
бокава (чытаўАляксейКасцевіч)разамзхарэаграфічныміпаста-
ноўкамі па аповедах Картасара (Ганна Карзюк /«SKVO’S Dance
Company»)імузычнайімправізацыяйструннагаквартэтазударны-
мі(АнастасіяПапова,ІлонаЛесь,ЗміцерКацечаў,ДаніілЗалескі).
Усёбылонадзвычайпа-набокаўску,але,навялікіжаль,харэагра-
фічнаяімузычнаячасткібыліпрастораваразведзеныясаскульп-
турнай.Дзеянніадбывалісянедзепобач,абылобцікавапабачыць
паўнавартасныGesamtkunstwerk,зліццёлітаратуры,танцаіскульп-
туры —такаямагчымасцьіснавала.Тымнеменшускульптурыраз-
мясцілісягледачы,адтэставаўшытакімчынамяеінтэрактыўнасць.
А вось дынамічная відэаінсталяцыяАляксандраКанончанкі, якая
ўключала, сярод іншага, дакументацыю стварэння «Абдымкаў»,
былаадасобленавельмідарэчна.Прыцемненыпакоймалойвы-
ставачнайзалызмяккіміфатэлямі,дземожнарасслабленапаўля-
жаць, —менавітатое,штобылопатрэбна,кабуспрыняцьяетрывож-
ны,пульсуючырытм.
Можна знайсці шмат кантрастаў, якія адцяняюць абодва бакі.
Прыродны матэрыял Паліны і Васіля vs. гіпс Заіра: натуральная
энтрапія — чалавечы звышкантроль; багацце і экспрэсія факту-
ры —загладжанасць;мінімалістычнасць —дэталізаванасць.Увогуле
«Абдымкі»ўспрымаюццатутагентампрыроды,азгураўскіяпартрэ-
тыўгэткімсуседствевыглядаюцьужонетакдамінантна.
Здаецца,нашаскульптураробіцькрокнаперад. Пажадаемаднаму
музеюідвумвыдатнымаўтарамдалейшыхздзяйсненняў.

Фраг мен т экс па зі цыі «Аб дым кі».

В І З УАЛ ЬНЫЯ МАСТАЦТ ВЫ•  Р Э Ц ЭН З І І

Энвай ран мент-арт і сац рэ алізм
«Quercus.МаргіналіідаУладзіміраНабо-
кава»ўМемарыяльныммузеі-майстэрні
ЗаіраАзгура

Па вел Вай ніц кі

АпалагетсацыялістычнагарэалізмуЗаірАзгурнаўрадцібыўбыза-
даволенытым,штоадбываеццаўягобылоймайстэрні.Атам —му-
зей,адзінзсамыхжывыхіэксперыментальныхуМінску.Найбольш
цікавае«ўАзгура»выходзіцьнасутыкненнірозныхпраяваўсучас-
найбеларускай(інетолькі)культуры.Гэтамуспрыяе,напэўна,спе-
цыфічнасцьпрасторы,дзештонізробіш,тоўсёроўнанатлесац-
рэалістычна-партрэтнага«пантэонагерояў»атрымліваеццанейкая
эклектыка.
Длятагокабзбіцьадзахапленнядыханненоваганаведніка,му-
зеюнетрэбарабіцьамальнічога.Нухібазмахвацьпылзнекалькіх
сотняўсацрэалістычныхбюстаўістатуйпрацыАзгура,сабраныху
вялікайзале —там,дзеянынекаліствараліся.
Несумненна,сучасныМузейАзгуравартыбольшпільнайувагіяк
медыя,такінашаймастацкайсупольнасці,алекрыхубоязназака-
мерныфарматяго«тусоўкі».
Гэтабыладоўгаяіапантанаяпрамова —люблювас,«азгураўцы»! —
аленагодайдлядопісусталанешта,штояпабачыўумузеіўпершы-
ню.Аменавіта —удалаеіпарадаксальнаеўварваннеўзвыклуюўжо
экспазіцыйнуюсітуацыю,пластычную,«кропкузборкі»,якойбрака-
валапапярэднімпраектаммузея.
Ёйсталавелізарная(чалавеквольнапраходзіцьуарцыпаміж«ног»
дзвюх умоўных постацей, што складаюць «Абдымкі») скульптура
Васіля Цімашова і Паліны Піраговай, выкананая ў традыцыйнай
народнайтэхніцыпляценнязлазы.Намойпогляд,лепшаяпрасто-
раваяінтэрвенцыяўвялікіскульптурнызалмузеязусіх,штозда-
ралісятамраней.
Дагэтагачасускульптураэкспанаваласяўвялікайзаленанейкіх
п’едэсталах.Цікавыякампазіцыі —такіяяк«Адзінімногія»(2012)
КанстанцінаСеліханаваі«Аднытакія,іншыя —такія»(2014)Тамары
Сакаловай,алепрасторава —менавітаэкспазіцыі,«выставыэкспа-



Гра фіч ныя мед ыта цыі
«MINIPRINTТалін —Мінск2016»
угалерэі«Універсітэткультуры»

Андрэй Янкоў скі

Выставыпадназвай«MINIPRINTTALLINN»дэманстравалісяўТалі-
неўгалерэі«Вабадусе»,уРаваніеміўгалерэі«Напа»,уПскоўскім
дзяржаўнымаб’яднанымгісторыка-архітэктурнымімастацкімму-
зеі-запаведніку,уМасквеўвыставачнайзале«Тушына»,ацяперіў
МінскуэкспазіцыябылаарганізаванаСаюзамграфікаўЭстоніісу-
месназПасольствамЭстонскайРэспублікіўРэспубліцыБеларусьі
прымеркаванадаДняНезалежнасціЭстоніі.
ЗусіхпрыбалтыйскіхкраінЭстоніядлянаснайбольшзагадкавая:
напамяцьпрыходзяцькананічныякнігіпашрыфтавыммастацтве
адлегендарнагаВілуТаотса,дэкаратыўныяпрацыВівэТолі,засна-
вальніцыцэлаганапрамкуўграфіцы.КуратарЛойтЙыекалда,які
самз’яўляеццавядомымграфікаміўдзельнікамвыстаўкі,адабраў
дляэкспанавання108графічныхтвораў44мастакоў.
Сваепрацымайстрыстварыліўфармацемалыхформаў —зыхо-
дзячызпамерурамак35х30 см.Аднакздавалася,штозалыгалерэі
быліпростаперапоўненысвежымпаветраміпрасторай,тыміфар-
бамі —блакітнаймарской,суворай,тарфянайчорна-карычневай,
някідкайхваёва-мохавайзялёнай.
УартыкулемастацтвазнаўцаВапуТурлаўадзначаў,што«характэр-
ны стыль эстонскіх графікаў кажа прамедытатыўнасць, глыбіню
ўжыванняўвобраз,вернасцьнатуральнымрухамрукімастака».
«Наваттыяграфікі,якіявыкарыстоўваюцьлічбавуютэхніку,выпра-
цаваліадметныстыльсамавыяўлення, заснаваныўасноўнымна
пэўныхтэхнічныхпрыёмах.Такпрацуюцьустудыілічбавагадруку
мастакіПэтарЛаўрытсіЭркіМерыла,аэстонскіяаматарымастац-
твабеспамылковапазнаюцьэфектныяработыМалНуке,аздобле-
ныяліставымзолатам», —падкрэсліўмастацтвазнаўца.

АрабскіялітарыілічбыМаеХельм,незвычайны,празрысты«Горад
ляМіжземнагамора»МарэШруба,эфектна-загадкавыягісторыіз
«Трохколераў»КадзіКурэма,складанаарыстакратычныпаводле
структурыігармоніікаларыту«Каляровы»трыпціхужодобразна-
ёмагамінскімгледачампасваёйперсанальнайвыставеўМузеісу-
часнагавыяўленчагамастацтванекалькігодтамуІлімараПаўла...
Алепаасаблівымўздзеяннівылучупраставатынапершыпогляд
блок-прынт«Снег»АнуКальм.Набеласнежнымфонетрохарку-
шаўзпэўнагаракурсуможнаўбачыцьэфектнуюітрохііранічную
гульнюаўтаразнашымтрадыцыйнымпозіркамнапрасторутво-

ра.Гульню,пабудаваную,якіўсё
геніяльнае,напростыхпрыёмах.
Выстава «MINIPRINT Талін  —
Мінск 2016» мела безумоўны
поспехсяродабазнаныхгледа-
чоў. У сацыяльных сетках спіс
прывезеных імёнаў нават вы-
клікаў вострае абмеркаванне
наконт крытэраў выбару і ад-
сутнасцітыхперсаналій,якія,на
думкудыскутантаў,павінныбы-
лі б абавязкова прысутнічаць у
любой рэпрэзентацыі сучаснай
эстонскайграфікі.Алежнайноў-
шыарт —гэтаполесуб’ектыўнас-
ці крытэраў і свабодыкуратар-
скагавыбару.Трэбападкрэсліць,
што асаблівае захапленне вы-
стававыклікаламенавітаўпра-

фесійнымасяроддзібеларускіхграфікаў.Нашымастакі,якіяадна-
часоваз’яўляюццаівыкладчыкаміАкадэміімастацтваў,скарысталі
магчымасцьправесціўпрасторыэкспазіцыіадкрытыяўрокідля
студэнтаўпершыхкурсаўтворчайВНУ,кабраспавесцінанавоч-
ныхпрыкладахабкультурныхузаемадзеянняхмастакоў.

1. Мае Хе льм. Рас це з зям лі І. Афорт. 2010. 
2. Ка дзі Ку рэ ма. Тры ко ле ры ІІІ. Клі шэ. 2010.
3. Ві таль Соб алеў. Два дрэ вы. Вы траў ная на біў ка. 2007. 
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МАСТАК —КУРАТАР —КРЫТЫК:
БАЛАНСІНТАРЭСАЎ
МЫ ВЫ РА ШЫ ЛІ ЗА КРА НУЦЬ ПЫ ТАН НІ РАЗ ВІЦ ЦЯ СУ  ЧАС НА ГА МАС ТАЦ ТВА З АД МЕТ НАЙ ПЕР СПЕК ТЫ ВЫ, З ПА ЗІ-
ЦЫЙ ПРА ФЕ СІ  ЯНА ЛАЎ, ДЗЕЙ НАСЦЬ ЯКІХ ВЫ ЗНА ЧАЕ ФУН КЦЫ ЯНА ВАН НЕ НА ША ГА АРТ-ПОЛЯ. НА «КРУГ ЛЫ СТОЛ» 
МЫ ЗА ПРА СІ  ЛІ ПРАД СТАЎ НІ  КОЎ ТРОХ ПРА ФЕ СІЙ І ПА СПРА БА ВА ЛІ ДА ВЕ ДАЦ ЦА ПРА ІХ СТАЎ ЛЕН НЕ АДЗІН ДА АД-
НА ГО.
У РАЗ МО ВЕ ЎДЗЕ ЛЬ НІ  ЧА ЛІ:  ДЫ РЭК ТАРКА НА ЦЫ ЯНА ЛЬ НА ГА ЦЭН ТРА СУ  ЧАС НЫХ МАС ТАЦ ТВАЎ НА ТАЛ ЛЯ ША РАН-
ГО ВІЧ, СТАР ШЫ НЯ СА ЮЗА МАС ТА КОЎ РЫ ГОР СІТ НІ  ЦА, ЗА ГАД ЧЫК СЕК ЦЫІ КРЫ ТЫ КІ СА ЮЗА МАС ТАКОЎ ЛЕ А НІД 
ДЗЯ ГІ  ЛЕЎ, МАС ТА КІ КАН СТАН ЦІН СЕ ЛІ  ХА НАЎ І ПА ВЕЛ ВАЙ НІЦ КІ (ДА ТА ГО Ж КРЫ ТЫК І КУ РА ТАР), КРЫ ТЫК, МАС-
ТАЦ ТВАЗ НАЎ ЦА, РЭ ДАК ТАР АД  ДЗЕ ЛА ГА ЗЕ ТЫ «КУ ЛЬ ТУ РА» БА РЫС КРЭ ПАК, А ТАК СА МА КА РЭСПАН  ДЭН ТЫ ГА ЗЕ-
ТЫ «КУ ЛЬ ТУ РА» ПЁТ РА ВА СІ  ЛЕЎ СКІ І ВО ЛЬ ГА РО ПАТ. МА ДЭ РА ТА РЫ — АЛЕ СЯ БЕ ЛЯ ВЕЦ І ІЛЛЯ СВІ  РЫН.

В І З УАЛ ЬНЫЯ МАСТАЦТ ВЫ• «К РУ ГЛЫ С ТОЛ»

Але ся Бе ля вец:Прапаную
пачацьгаворкузакрэслен-
нясферыінтарэсаўкуратара,
разумеючыягодзейнасцьне
якпростуюарганізацыювы-
ставы,аяксамадастатковую
прафесіюіаўтарскуюпрак-
тыку.Іпершаемаёпытанне
будзетычыццановыхмаг-
чымасцей,якіяз’яўляюццаў

мастакоўікуратараўувыніку
рэарганізацыіЦэнтрасучас-
ныхмастацтваў.Насённягэта
проставялікаяэкспазіцыйная
прастора,іўсімхацеласяб
даведаццапраканцэпцыю
дзейнасціНЦСМ.
На тал ля Ша ран го віч:Вы-
ставачнаяпалітыкаЦэнтра
пачынаенабывацьвыраз-
ныяабрысы,пакуль,праўда,
немагусказаць,штомы
даканцавызначыліўсеяе
аспекты.Усёжпаўстаеіншая
структура:узнікцалкамновы
Нацыянальныцэнтр,дагэтуль
мыфункцыянаваліякМузей
сучаснагавыяўленчагамас-
тацтваіТворчыямайстэрні

«Цэнтрсучасныхмастацтваў».
Янырозніліся:музей —больш
стабільнаяўстанова,аўТвор-
чыхмайстэрняўбыліхутчэй
выхаваўчыязадачы.Мыдоўгі
часпрацавалінадстварэн-
немНацыянальнагацэнтраяк
рэпрэзентатыўнайструктуры,
якаябудзезаймаццанестоль-
кіадукацыяй,колькіфарма-
ваннеміпадтрымкайновых
эксперыментальныхпраектаў.
Размяжоўваемсваюдзейнасць
яксазвычайнымігалерэямі,
такізНацыянальныммастац-
кіммузеем.Мастацкімузей
паказваетворчасцьмастакоў,
якіяўжосцвердзіліся,дзей-
насцьжагалерэйабмежавана
паводлеаб’ектыўныхпрычын,

каляіхзвычайнагрупуецца
невялікаеколааўтараў.На-
цыянальныцэнтрзадумваўся
якміждысцыплінарнаяструк-
тура,штоаб’ядноўваерозныя
праявысучаснагамастацтва.
Дызайнможазмешвацца
з жывапісам,перформанс —
з тэатрам.Будземпрацаваць

ізпрафесійнымімастакамі,і
зтымітворцамі,якіяшукаюць
сваёновае«я».
Нашамэта —знаходзіцьі
ацэньвацьновыяз’явы.Калі
фармаваўсясённяшніНа-
цыянальныцэнтр,товынікла
іягоноваяструктура,уякую
мызаклаліівыставачную
дзейнасць,іаддзелспецпра-
ектаў —вулічныхізамежных,
штобудуцьрэалізоўвацца
па-замежамінашыхзалаў,
аддзелперфарматыўныхмас-
тацтваў...Такімчынамбудзе
фармаваццаінашаўнутраная
прастора,уякоймыможамне-
штарабіцьсаміцізапрашаць
іншыхаўтараўікуратараў.
Але ся Бе ля вец:То-бокмастак
можапрыйсцідавассасваімі
творамііатрымацькуратар-
скуюпадтрымку?Іможа
прыйсцікуратарсасваімвы-
ставачнымпраектам?
На тал ля Ша ран го віч:Так,іза-
цікавіцьнасім.
Штодатычыцькуратараў.Без-
умоўна,мыбудземладзіцьі
персанальныявыставы,але
асноўнаянашамэта —па-
казвацькуратарскіяпраекты.
Прафесійныхкуратараўу
краінеўвогуленяшмат.Мы
ўсіхіхведаем,і,распачына-
ючыпраект,цудоўнаразуме-
ем,яківынікбудземмецьу
канцы.Аднакмаюцікавае
назіранне:каліз’явіласянаша
пляцоўка,дземожнаатрымаць
падтрымкусваімініцыятывам,
тоз’явілісяіновыямаладыя

куратары(амногіямастакі
становяццакуратарамі)зшы-
коўныміідэямі.Бывае,штоіх
увасабленнекуратар-пачатко-
вецяшчэнеможадавесціда
канца,утакімраземыгатовы
дацьсвайгоспецыяліста,які
будзеямудапамагаць.
Але ся Бе ля вец:Хтозкурата-
раўпрацуеўвашымЦэнтры?
На тал ля Ша ран го віч:Уладзі-
мірПарфянок,УладзімірГалак,
ЗахарДудзінскі,ДзінаДані-
ловіч,ДзянісБарсукоў,Вольга
Рыбчынская.Яны —выдатныя
спецыялісты,іямагуназваць
шматпрыкладаўтаго,якдаво-
дзяццапраектыдаадметнага
ўвасаблення.
Але ся Бе ля вец:Калівызна-
чыцьаднымсказам:чымёсць
насённяЦэнтрсучасныхмас-
тацтваў?
На тал ля Ша ран го віч:Экспе-
рыментальна-выставачнаяі
даследча-навуковаяўстанова.
Пакульмытолькіпачына-
емсваюдзейнасцьусферы
даследаванняўсучаснага
мастацтва,будземактыўна
працавацьугэтымкірунку,шу-
кацьадпаведныхлюдзей,бо
цудоўнаразумеем,штоЦэнтру
неабходнатэарэтычнаябаза,
сваётэарэтычнаеабгрунта-
ванне.
Але ся Бе ля вец: Саюзмастакоў
таксамамаеўраспараджэнні
выставачныяплошчы,найбуй-
нейшаязіх —мінскіПалац
мастацтва.Ёсцьпляцоўкі,
наякіхкуратарскіяпраекты
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з’яўляюццанеабходнайнор-
май,нанекаторых —часадча-
су.ДавыстаўСаюзамастакоў
зрэдчасузнікаюцьпытанні,
штоэкспазіцыяўяўляезсябе
простаразвескукарцін.Гэта
адбываеццапразфарматва-
шайтворчайарганізацыі:вы
абавязаныпрадставіцьправа
выставіццаўсімсваімсябрам?
Ры гор Сіт ні ца: Янезгодзен,
штоўнаспростаяразвес-
канасценах,ёйзаймаецца
прафесіянал,якііз’яўляецца
куратарамвыставы.Таксама
разумею,шторазмоваідзе

прадзейнасцькуратараяк
рэжысёра,якіўвасабляесвае
ідэі.
Выставыбываюцьрозныя.Для
маіхперсанальныхпраектаў
мнекуратарнепатрэбны,
я самсаберэжысёр.Язадумаў
праект,выбудаваўэкспазі-
цыю,тадывыклейваюмакет
іпадсваюэкспазіцыю,калі
неабходна,раблютворы.Гэтаі
ёсцькуратарскіпадыход.Мне
нетрэбанаймацьасобнага
чалавека,кабтойрастлумачыў,
чагояхачу.
Аёсцьвыставы,наякіяад-
мысловаадабрацьпрацыне
атрымліваецца.БоўСаюзе
мастакоў —тысячачалавек,
янывельмірозныя.Каліробіц-
цанейківялікіагульнасаюзны
праект,токожнымастак,неза-
лежнаадстылістыкіягоработ
іўласнагасветапогляду,мае
праваўдзельнічацьуагульнай
экспазіцыі,аянемаюправа
ямуадмовіць.Утакімвыпадку
ўтвараеццакамітэт,якібярэна
сябефункцыіадборутвораў
паводлеўзроўнюіхпрафесій-
насці.Алемыробімікуратар-
скіяпраекты.

Але ся Бе ля вец:Алесапраўдны
прафесіяналзтыхпрац,што
ёсцьунаяўнасці,здолеезра-
біцьнякепскуюэкспазіцыю.Не
простаработыакуратненька
ігарманічнапаколерыпада-
брацьіразвесіць,аразбіць
прасторунасекцыі,прасачыць
развіццёнейкайтэмы.Уба-
чыцьваўсімгэтымшматгалос-
сігісторыю,цікавуюўсім.
Ры гор Сіт ні ца:Ітакуюформу
прымаю.Мыладзімперсана-
льныявыставы,прыпадрых-
тоўцыякіхмыможаммастаку
толькідапамагчыўпарад-
кавацьсваепрацы,бочаста
шаноўнымюбілярамхочацца
паказацьусё,штоянызрабілі
заіхтворчуюдзейнасць.
Унаспрафесіякуратаратолькі
пачынаеразвівацца,школы
няма,алеразамзтымбыва-
юцьсітуацыі,калітакіадмыс-
лоўцалішні,алездараецца,
штонаадварот —уімадчува-
еццапільнаяпатрэба.
Ба рыс Крэ пак:Цізгадзіўся
бсампрацавацьнацікавую
ідэю?

Ры гор Сіт ні ца:Так,напачатку
1990-хАлесьРазанаўіВіктар
Маркавецзрабілінекалькі
куратарскіхпраектаў,адзін
з іх —«Збанабз» —«збан»на-
адварот,адваротнаясутнасць
збана.Угэтымпраекцея
ўдзельнічаўзвялікімзадаваль-
неннеміадмыслова стварыў
працы.Куратарскаявыстава
будзезапатрабаванай,калібу-
дзецікаваяідэя,якаямабілі-
зуеўсемастакоўскіясілы.
Во ль га Ро пат:Згадаюякпрык-
ладняўдалайкуратарскай
працывыставу«12стратэгій»,
штопрайшлаўЦэнтрысу-
часныхмастацтваў.Янабыла

вельміразнароднай:штоні
мастак —тоасобнаястратэгія.
Пёт ра Ва сі леў скі:Угэтайвы-
ставемнезапомніўсяпраект
КанстанцінаСеліханава:ён

прадставіўскульптурыаўтар-
ствадзеда,кітайскіяпартрэ-
ты,кожнызякіхунікальны,і
свойаб’ект,штосімвалізаваў
безаблічнуюмасу.Цікавабыло
параўнацьбачаннеграма-
дымастакаміўрозныячасы.
Выдатна —наўзроўніінтэлек-
туальнайправакацыі —спра-
цаваласупастаўленне.
Але ся Бе ля вец: Канстанцін,
якіўцябедосведпрацыз
куратарамі?Ціпатрэбнытабе
куратар,калітысамздольны
арганізавацьсвойпраект?
Кан стан цін Се лі ха наў:Я ад-
крытыдакуратарскагапады-
ходу.Цудоўнаразумею,што
чалавекзбокуможалепш
убачыцьякагульнуюідэю,так
інештановаеўвамне.
Умяненетаківялікідосвед
узаемаадносінзкуратарамі —
некалькіпраектаўзВольгай
Рыбчынскай,адзінзЛюбай
Гаўрылюк.Cпачаткумыраз-
маўляем,потымвырашаем,
будземрабіцьнештаразамці
не.Толькітак,ніякагадыктату.
НаталляШаранговічпрапана-
валасупрацоўніцтваўпраекце
для5-гаМаскоўскагабіенале.

БыўдосведізМіхаіламГулі-
ныму«Палацавымкомплек-
се»,алетамМіхаілвызначыў
агульнуюідэю,падякуюмы
прэзентавалііндывідуальныя
выказванні.Усваепраекты

мянезапрашаліРусланВаш-
кевіч,СяргейШабохін,Ірына
Бігдай.Заўсёдыпрадуктыўна
былоўзаемадзейнічацьзВа-
лодземПарфянком.
Але ся Бе ля вец: Якдалёкаты
гатовыпайсці,кабупісаццаў
куратарскіпраект?
Кан стан цін Се лі ха наў: Калі
япрадчуваювынік,тома-
гупайсцідаканца.Небачу
тутніякагаканфлікту,іншае
пытанне,штоячастабываю
першасным:сампрыдумваю
ідэюіідудакуратара,атой
мнедапамагае.
Ілля Сві рын:Акалікуратар
прапануеідэю?..

Кан стан цін Се лі ха наў:Нез
усімікуратарамігатовысупра-
цоўнічацьінезлюбойідэяй.
Я ўсведамляюсваемагчы-
масці.
Пёт ра Ва сі леў скі:Куратару
нейкіхвыпадкахможавыкон-
вацьфункцыіарт-менеджара.
Унейкайкрызіснайсітуацыі
можавыцягнуцьпраект.Акалі
ўсёдобра,тоінепатрэбны...
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Кан стан цін Се лі ха наў:Усё
залежыцьадмастака,адяго
ўпэўненасцііпазіцыі:Анішу
Капурунепатрэбныкура-
тар,мастакцудоўнысампа
сабе.А камусьціпатрэбныдля
свайгоіндывідуальнагапаказу,
нехтаўнечымняўпэўнены,
тамузапрашаечалавеказбоку.
Унасчастаблытаюцьгэтыя
паняцці:восьуСаюземаста-
коўёсцькрызісныменеджар —
ЛеанідХобатаў,ёнзаймаецца
выратаваннемэкспазіцый.
Нажаль,большасцьмастакоў
лічыць,штодастатковапроста
выставіцьпрацы.
Па вел Вай ніц кі:Куратармае
справунайпершзідэямі.Як

мастакпрацуе,напрыклад,
з фарбамііпалатном,ствара-
ючызіхкарціну,таккуратар
працуезмастацкімітворамі
іканцэптамі,складаючызіх
гіперканцэпт —куратарскую
выставу.Гэтаасноўныігалоў-
ныпрадуктдзейнасцікурата-
ра —іўгэтымягопрызначэн-
не.Акрызісныменеджмент,
псіхатэрапіяабосумесная
размова —гэтапарафііне
куратара,аіншыхспецыяліс-
таў —пажарнагаціпсіхолага...
Кан стан цін Се лі ха наў:Ты
занадтакатэгарычны,бобыва-
юцьсітуацыі,каліменавітаў
сумеснайкамунікацыінара-
джаюццацікавыяідэі.
Па вел Вай ніц кі:Яневыклю-
чаюсумеснуютворчасцьмас-
такаікуратара,большзатое:
яныўплываюцьадзіннаадна-
го,іўвынікуатрымліваюцца
адметныявыставы-выказван-
ні.Былобняправільным,калі
бяяккуратарпачаўламаць
мастакоўігнуцьсваюлініюда
канца.Важнаўзаемадзеянне.

Кан стан цін Се лі ха наў:Калі
шчыра,тоўбольшасцінашых
куратараўнямаглабальных
ідэй.Аднакіхможназнайсці
набуйныхбіеналесучаснага
мастацтва.Ёсцьлюдзі,штоіх
фармулююць,падбіраюцьдля
рэалізацыісвайгоканцэпту
мастакоў,якіхянызвычайна
ўжоведаюць.Нашыхмаста-
коўневедаеніхто.Ізамест
таго,кабзнайсцісуперідэю
із’яднацьваколяетворцаў,
мызаймаемсятакімдроб-
нымвысвятленнемпазіцый.
Напрыклад,ідэявызначыць,
хтохутчэйбегае,хтолепшы.
Маюнаўвазепраект«Радыус
нуля».
Па вел Вай ніц кі:Унашымла-
кальныммастацкімсвецеад-
бываеццапэўныпрагрэсуга-
лінекуратарскіхідэй.Давайце
паглядзімнахарактэрныпры-
клад —выставачныяпраекты
галерэі«Ў».Яныпачыналіз
дзіўныхрэчаў,прыцягнутыхза
вушыдакамерцыіірэкламы,
як,напрыклад,«Карцінаале-
ем»у2010годзе.Былатакая
выстава,ініцыяванаявытвор-
цамаліва.Івосьцяпер,праз
нейкіяпяцьгадоў,тойсамы
невялікікалектыўгалерэйных
мастакоўмыбачымугрупавой
выставесацыяльнайтэма-
тыкі«Сацыяльнаярашотка».
Куратарыгалерэі«Ў»імкліва
рухаюццадалейідай-
шлідаактуальныхпраектаў,
датэм,праякіядумаеўвесь
свет, —сацыяльных,экалагіч-
ных...Удзельнічаюцьутакіх
праектах,зноўжа,частаадны
ітыяжлюдзі,алеадбылася
трансфармацыякуратарскага
падыходу —адпрымітыўнага
дацалкамнармальныхеўра-
пейскіхпрактык.
Але ся Бе ля вец:Якрэалізуецца
тваяпрацаяккуратара?Зчаго
звычайнапачынаеццапраект?
Па вел Вай ніц кі:Найпершад
пэўныхідэй,якіямянетурбу-
юць,імнецікавадаведацца
меркаваннеіншых —мастакоў,
здольныхгенеравацьнетрыві-
яльныясэнсы.Цікаваскласці
розныявыказванніістварыць
калектыўнаеметавыказван-
неўэкспазіцыйнайпрасторы,

чыміз’яўляецца,пасутнасці,
куратарскаявыстава.Угэтым
выпадкуняважна,ціпадаба-
еццамнемастак,цікамфортна
зімсупрацоўнічаць:любыя
сродкіпрыдатныя.
Ёсцьідругіпадыход,ёнза-
вязанынаасобах.Тутямушу
прызнацца,штоёсцьтворцы,з
якімімнепрыемнакамуніка-
ваць.Яхацеўбыіхвыстаўляць
іпрамаціравацьпростатаму,
штоянымаесябрыіробяць
добраемастацтва.Такімчы-
нам,умаімвыпадкуможна
вылучыцьдвападыходы:
канцэптуальнаарыентаваны
наідэюіначалавека.Увогуле
трэбабыцьзаўсёдыадкры-
тымдляновыхмагчымасцейі
камунікацый —хтоведае,якія
цікавосткіівыклікіпрыхава-
ныўбудучыні.
Кан стан цін Се лі ха наў:Аднак
адсутнасцькрыніцфінанса-
ваннязніжаеімпэтутыхасоб,
якіябтутхацеліпрацаваць.
Куратарства —сур’ёзнаяпраца,
янапавіннааплачвацца.
Па вел Вай ніц кі:Тымнеменш
наватваўмовахадсутнасці
фінансаванняіснуюцьіншыя
драйверы,якіямогуцьрухаць
працэс:людзямцікавапра-
цавацьразаміатрымліваць
новыдосвед.
Кан стан цін Се лі ха наў:Можна
шукацьпадтрымкуірэаліза-
цыюнетолькіўБеларусі.
Па вел Вай ніц кі:Звяртаемсяж,
пішамзаяўкі...
Ілля Сві рын:Зразумела,што,
каліаўтарвыказваецца,гэта
першаснаятканкамастацтва,
структура —другасная.Праца
крытыкаікуратарапавінна
аплачвацца,алеціёсцьпасада
куратараўнейкіхтабеляхаб
рангахнашыхустаноў?Ціёсць
магчымасць,якгэтаробіцца
наЗахадзе,наняцьнейкага
куратара,айчыннагаціза-
межнага,ізаплаціцьгрошыза
ягонуюпрацу?
Ба рыс Крэ пак:ЧамуўПала-
цымастацтванямапасады
куратара?
Ры гор Сіт ні ца:Тамуштоўнас
нагэтанямасродкаў,алепры
неабходнасцімызапрашаем
пазаштатныхкуратараў.

Але ся Бе ля вец:Павел,аці
ёсцьуцябезамовынатваю
куратарскуюпрацу?
Па вел Вай ніц кі:Летасьярабіў
дляНацыянальнагафестыва-
люархітэктуры,арганізавана-
гаБеларускімсаюзамархітэк-
тараў,праект,якіназываўся
«арТРЭШткі».Калігаворка
ідзепрагрошы,томыўсепра-
цавалібезіх —бонусамбыло
ўсталяванненашыхаб’ектаўу
цэнтрыгорада.Каббмеліся
сродкі,усёбылоб,зразумела,
па-іншаму,ганарарыз’явіліся
постфактум,боўстанова«Мін-
скаяспадчына» —«гаспадар»
гістарычнайчасткігора-
да —вырашылапрэміраваць
мастакоў.Іхтворыаказаліся
запатрабаваныміізатрыма-
лісянавуліцыГерцэнапасля
заканчэнняфестывалюна
даволіпрацяглычас.Усёбыло
бюджэтна,алевельміцікава:
мыбраліматэрыялыўпрад-
прыемстваў —рэшткімінскіх
вытворчасцяў.Выніктакойсу-
працыздзівіўмянесамога!І я
бачыўэнтузіязмудзельнікаў,
якіяатрымалімагчымасцьпа-
спрабавацьновыяматэрыялы
ўсур’ёзныхпамерах.Іяшчэ:
мыатрымалізапрашэнне
зладзіць«арТРЭШткі»ўіншых
гарадах,нетолькібеларус-
кіх.Паглядзім,штозгэтага
выйдзе...
Ба рыс Крэ пак:Штозасталося
адпраекта?Каталог?
Па вел Вай ніц кі:Праектяшчэ
незакрыты,каталогапакуль
няма.Язрабіўнекалькіпублі-
кацый,утымлікупа-замежамі
Беларусі,аяшчэпрэзентаваў
гэтыпраекткалегамнаадным
зсемінараўВышаградскай
акадэміікультурнагамене-
джменту,іводгукібылісамыя
дадатныя.
Ба рыс Крэ пак:Пяройдземда
наступнайпрафесіі.Якідуць
справыўсекцыікрытыкіСа-
юзамастакоў?
Ле анід Дзя гі леў: Справыпа-
горшаліпаслявашагасыходу
зпасады.Сталіменшправо-
дзіць«круглыхсталоў»,часам
немагчымасабрацьбюро.
Мастакіактыўнапрыходзяць
напасяджэнні,бояныпрада-
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юцьработы,ахтозаплаціць
арганізатарузаправядзенне
«круглагастала»?Ніхто.
Знашыхдасягненняў —пры-
няліпяцьновыхмаладых
членаў.
Зкрытыкайунасувогуле
вельмісур’ёзныяпраблемы,
хоцьзнешнеўсёвыглядае
нібытаняблага.Выставачная
дзейнасцьактыўная,выдавец-
каятаксама.
Аленасамрэчпраблемыёсць.
Ілля Сві рын:Праблемаў
рэфлексііарт-працэсуўСМІ,
мастакінаракаюцьнаякасць
іколькасцьпублікацый.Кры-
тычныярэцэнзііамальзніклі.
Нажаль,прычынытутіэкана-
мічныя.
Ры гор Сіт ні ца:Натуральна,
эканамічныя,алеінтэлекту-
альныятаксама:ямалабачу
аналітычныхтэкстаў,якіяб
грунтавалісянавысокімгусце
іінтэлекце.
Але ся Бе ля вец: Аціёсцьуво-
гулепатрэбаўкрытычным
меркаванні?Кабнебыло,
напрыклад,часопіса«Мастац-
тва»,дзеягоможнавыказ-
ваць?
Па вел Вай ніц кі: Перыядычна
друкуюсяпа-замежамікра-
іны.Якнідзіўна,уРасіімаё
меркаваннезапатрабавана,
бояз’яўляюсятымагентам
зБеларусі,якіможаданесці
дарасійскагачытачанейкую
інфармацыюпратое,штоў
насадбываецца.
Але ся Бе ля вец:Камупатрэбна
крытычнаемеркаваннетут?
Па вел Вай ніц кі:Патрэбна
крытычнаярэфлексіянатое,
штоадбываецца,гэтачас-
ткасамарэгуляцыімастац-
кагапрацэсу.Алечамусьці
туткрытычнаевыказванне

бываевельмінебяспечным.
Восьсённяпачуўадкалегі:
«Сапсаваўтысаберэпута-
цыю,Павел,сваімартыкулам
праОпернытэатр».Аясваім
артыкуламшчыраіаргумента-
ванапаведаміў,штоядумаю
наконтсучаснайдэкаратыўнай
скульптуры,якаяз’явіласяна
злашчаснымлангбардаўскім
будынку —помнікубеларускай
архітэктурыпершайпаловы
мінулагастагоддзя,міжіншым.
Іяшчэразпаўтару:нельгара-
біцьтакіярэчызгістарычнай
спадчынай.
Кан стан цін Се лі ха наў:У ма-
ленькімтаварыстве,якім
з’яўляеццамінскаемастацкае
асяроддзе,мычастасаро-
меемсяадзінаднамуказаць
нейкіяпрынцыповыярэчы.
Напрыклад,уманументаль-
нымсавеце,дзеяпрацую.
Павіненіснавацьвыразны
падзел.Патрэбнашматвыдан-
няўпамастацтве,ікабкожнае
пісалапрасваё.Большрозных
інстытуцый.Мыбперасталі
варыццаўаднымкатле.З’яві-
ласябканкурэнцыя.
Па вел Вай ніц кі:Крытыка
дапамагаеўбачыцьівыпра-
віцьуласныянедахопы —і
гэтапрадуктыўныпадыходда
яе.Крыўдзіцца —невельмі
разумнаяшчэізтойпрычы-
ны,штонаваткаліпратвой
творцівыставугаворацьхай
іўнегатыўнымсвятле,тоўжо
добра,штоцябезгадваюць,
уводзяцьтвойпраектуме-
дыйнуюпрастору.
Ілля Сві рын:Сапраўды,амаль
усемастакінаракаюцьнабрак
аналітыкі,алекалівыходзіць
крытычныматэрыял,тоён
выклікаеадразухваравітую
рэакцыю.Цігатованашаася-
роддзедакрытыкі?
Ры гор Сіт ні ца:Яўмногіхмас-
такахупэўнены,штояныгато-
выяпачуцьадмоўнуюацэнкуі
прыгэтымзастаццапрысваіх
перакананнях,ачасаміпага-
дзіццазкрытыкам.
Ясамсабеікрытык,іцэн-
зар,ікаліячытаюартыкул,
дзеацэнкакрытыкасупадае
змаёй,тогэтадобра.Аднак
жаянебаюсяпачуцьпра

сябештосьцікрытычнае,калі
янокарэктнаіаргумента-
ванавыказана.Крыўдзяцца
накрытыкузвычайналюдзі
закамплексаваныяізалішне
самаўпэўненыя.
Ле анід Дзя гі леў:Мыпрызвы-
чаілісядакампліментарнай
крытыкі.
Ба рыс Крэ пак:Тыя,хтовыхо-
дзяцьзАкадэміімастацтваў,
дзеяныпотымпрацуюць?
Унасзакрытыкупрымаецца
журналісцкаепісьмо.Дый
наваткалікрытыкіатрымліва-
еццапавыхадзезВНУ,тохут-
казгасае:адзін-дваняўхваль-
ныяартыкулы —інавоштаяму
такаянеадэкватнаярэакцыяі
такіяканфлікты?Лягчэйгісто-
рыяймастацтвазаняцца.Ды
ідзеямупісаць?Ёсцьчасопіс
«Мастацтва»,газета«Культу-
ра»...
Ілля Сві рын:Убуйныхінтэр-
нэт-парталаўчастаняма
раздзела,прысвечанагакуль-
туры,некажучыпратое,каб
уштацез’явіласяадказнаяза
гэтаадзінка.Тэмакультуры
папростунерэнтабельная.Яна
мусіцьпадтрымліваццазаці-
каўленымі,найпершдзяржа-
вай.Цітворчымісаюзамі.
Пёт ра Ва сі леў скі:Ціможна
чакаць,штокультурнаяпадзея
будзеабмяркоўваццатакжа
актыўна,якпалітычнаяціэка-
намічная?
Ры гор Сіт ні ца:Людзейне
цікавяцьтакіятэмы,боніх-
тоімгэтуінфармацыюне
падае,а тымбольшвостраі
крэатыўна.Назавіцехоцьадну
праграму,прысвечануюмас-
тацтву.Калібылітыя«Страсці
пакультуры»,якіястрасцямі
зусімінебылі?Гэтаагульная
бяданашайінфармацыйнай
палітыкі:неабмяркоўваюцца
праблемыкультурынатэле-
бачанні.
Кан стан цін Се лі ха наў:Нам
таксаманехапаерозныхвы-
данняў.
Па вел Вай ніц кі:Воськола
мастакоўвыставіласяўБела-
стоку(маюнаўвазепраект
«Збор»)істварылаінтэрнэт-
выданне.Цудоўная,альтэрна-
тывапапяровайпрэсе.

Ілля Сві рын:Нажаль,рэцэн-
зійтамзусімнебагата,дый
імёныпераважнатыяж.Больш
затое,куратарынекаторых
праектаўспрабуюцьнепроста
інтэрпрэтавацьсучасныстан
развіццямастацтва,аленават
карэктавацьгісторыю.
Яўжозадаваўпытаннепра
ролюкуратараякчалавека,які
акрэсліваеважныярэчы.Той,
хтопавінендапамагацьмаста-
ку,пачынаевызначацьтрэнды.
Але ся Бе ля вец:Гэтаўжопраца
даследчыка.
Па вел Вай ніц кі:Алекуратар
ствараетое,зчымбудзепра-
цавацьгіпатэтычныдаслед-
чык,робіцьяўнымінейкіяне
адразувідавочныярэчы.
Але ся Бе ля вец:І«Збор»,
і «Радыус»пазіцыянаваліся
якдаследчыяпраекты,про-
стападобнагапавіннабыць
больш.
Па вел Вай ніц кі:Так,іважна
непростазрабіцьпраект,але
зрабіцьягобачнымуінфар-
мацыйнымполі.Абавязкова
мусяцьзастаццадакумента-
цыяіматэрыялы,якіябудучы
даследчыквозьмезрозных
крыніціпамакулінцыскладзе
агульнуюкарцінутаго,штоў
насадбывалася.
Нельгаманапалізавацьгісто-
рыюбеларускагамастацтва —
толькіпразчасінападставе
мноствааўтаномныхкавалач-
каўпазлаагульнаякарціна
будзескладзена.Тамуважна
нетолькізрабіцьвыставу,але
іарганізавацьпадзеівакол
яе:упрэсе,інфармацыйных
ісацыяльныхсеткахігэтак
далей.
Пёт ра Ва сі леў скі:Вамякмас-
таку,штопрацуезаб’ёмам,
патрэбныкуратарцівысамі
спраўляецеся?
Па вел Вай ніц кі:Часамвельмі
прыемнастацьчасткайку-
ратарскагапраекта,асабліва
цікавага.
Пёт ра Ва сі леў скі:Анаўласную
выставувыпаклічацекурата-
рацівамгэтанепатрэбна?
Па вел Вай ніц кі:Калічала-
векмнеблізкіпапоглядах,то
паклічу.
Ба рыс Крэ пак:Каготыклікаў?
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Па вел Вай ніц кі:Шчырака-
жучы,пакульнікога...Але
збіраюся!
Ілля Сві рын:Язадампра-
вакацыйнаепытанне:восьу
савецкіячасыіснаваланар-
мальнаявыставачнаясістэма
ініякагакуратаранебыло,
выстаўкам —іўсё.Можа,гэтага
дастаткова?
Кан стан цін Се лі ха наў:На
жаль,роляасобыўгісторыі
пачынаеадыходзіць,ідэіста-
новяццаважнейзаўвасаблен-
не.Ролямастакаякдэміурга
зніжаецца,куратарстановіцца
ключавойпостаццю.Адныі
тыяжработыможнаскам-
панавацьтакімчынам,што
гэтабудземегапраект,аможа
атрымаццаіпоўныправал.
Мастак —пародзесваёйдзей-
насці —частанеможавызна-
чыцьгалоўнае...
Па вел Вай ніц кі:Гэтаназыва-
ецца«кантэкстуалізацыя» —
змяшчэннетваёйтворчасці
ўполеважныхнададзены
момантідэй.
Кан стан цін Се лі ха наў:Мена-
вітатамупатрэбенкуратар,
штогэтаполесталашырокім,
складаным,невыносным,я б
сказаў.Натуральна,нехтамо-
жавыставіцьрэч —іянаўсіх
шакуе,алегэтаможабыць
выпадковымтрапляннем.
Вялікамумастакукуратарне
патрэбны,ёнсамствараено-
выясэнсы.
Але ся Бе ля вец:Адкульз’яўля-
юццаўнаскуратары?Наякім
матэрыялеіўкаговучыцца?
Кан стан цін Се лі ха наў:Мас-
такічастапрацуюцьуякасці
куратараў,тамуштомусяць
гэтарабіць.Яктолькігэта
будзеаплачвальнаяработа,
токуратарыз’явяццаадразу.
Ідругое —запатрабаванасць.
Наколькіграмадствазацікаў-
ленаўякасныхпраектах?
Ілля Сві рын:Яквыставіцеся
даідэізапрашацьдляпрэзен-
тацыібеларускагамастацтва
замежныхкуратараў?
Па вел Вай ніц кі:Адкажуіна
гэтаепытанне,алеспачатку
напапярэдняе:куратарская
дзейнасцьуБеларусімаебыць
інстытуцыялізаванай.Акадэміі

мастацтваўдаўнопараад-
крыцьспецыяльнасць«кура-
тарства»ірыхтавацьадпавед-
ныхпрафесіяналаў.
Ба рыс Крэ пак:Ахтогэтым
будзезаймацца?
Па вел Вай ніц кі:Значыць,вось
таміспатрэбяццазамежныя
адмыслоўцы,штобудуцьпры-
язджацьзлекцыяміімайстар-
класамі.Азапрашацьварагаў
дляарганізацыібеларускіх
праектаў —несамылепшы
ход,боўнасітакняшматад-
крытыхкуратарскіхмагчымас-
цей —ямаюнаўваземагчы-
масцейтакогаўзроўню,каб
зацікавіцькуратараў-замеж-
нікаў.Хайяныробяцьусваіх
цудоўныхкраінахпраекты
нашыхмастакоў,атутмыўжо
самібудземспрабаваць.
Кан стан цін Се лі ха наў: Як
яныпраіхдаведаюцца?Мы
іхнезацікавім,мысамісабе
нецікавыя.Калібмызрабілі
мегападзеюўБеларусі,пака-
залісур’ёзныярэчы,раскрылі
важныятэмы...
Па вел Вай ніц кі:Патрэбны
айчынныягрошыінашыяж
спецыялісты.Знанылітоўскі
куратар,дырэктарвіленскага
Цэнтрасучаснагамастацтва
КейстуцісКузінасаднойчы
адабраўработыбеларускіх
аўтараўдлясвайгопраекта
«Дзверыадчыняюцца?Бела-
рускаемастацтвасёння» —
і гэтабыладобраявыстава,
алевыбудаванаянадэкла-
ратыўныхканцэптах.Наяўны
досведсведчыць,штокуратар
звонкунаўрадціздольны
разгледзецьнюансыізрабіць
адэкватныбеларускіпраект.
Кан стан цін Се лі ха наў: Дык
трэбаіхзапрашацьуякасці
лектараў,кабянытутсклалі
сваёўяўленнепрабеларускае
мастацтва.
Пёт ра Ва сі леў скі:Такбылора-
ней,калідляўдзелуваўсеса-
юзныхвыставахзапрашаліся
мастакізрэспублік, —з Маск-
выпрыязджалікуратары(яны
ж —цэнзары)іадбіралітое,
штоадпавядалаіхуяўленням
пранас.Цэлыпластмастац-
твапрыгэтымадсякаўсяяк
неактуальны.

Сённяжскладваеццасітуацыя,
каліўжонейкіпаважаныта-
варышзЗахадупрынагодзе
скажа,штотойцііншыпраект
можабыцьрэалізаваным,бо
адпавядаеіхнімуяўленням
праБеларусь,міжтымякдля
настойпраектбудзепраявай
маргінальнасці.
Кан стан цін Се лі ха наў:Нейкія
людзівырашаюць,якоетут
павіннабыцьмастацтва.Мы
самісябебаімсяінедаацэнь-
ваем,авельмідарма.Выдатны
прыкладзлеташнімВенецы-
янскімбіенале:выпадкова
знайшоўубібліятэцычасопіс
«ArtinAmerica»закастрыч-
нікзартыкулампрабіенале:
зпяціабзацаў —адзінпра
Беларускіпавільён.Вельмі
дадатныводгук.Высвятляецца,
штолюдзейцікавяцьважныя,
агульначалавечыятэмы.
Па вел Вай ніц кі:Аляксей
ШынкарэнкаіВольгаРыб-
чынская —якразтыясамыя
беларускіякуратары,якія
зрабілінаінтэрнацыяналь-
нымузроўнівыдатныпра-
ект,абсалютнарэлевантны
сусветнымтэндэнцыям.Дзеля
аб’ектыўнасцізаўважу,што
нашапапярэдняяВенецы-
янскаярэпрэзентацыятаксама
былаўспрынятапазітыўна,але
сёлетніпавільён —безумоўна,
вялікікрокнаперад.
Ілля Сві рын:Літоўскікуратар
КейстуцісКузінас,якогамытут
ужозгадвалі,прыйшоўпраца-
вацьдырэктарамнайбуйней-
шайвыставачнайустановы
ўВільнііпрапанаваўновыя
трэнды —канцэптуальныяі
постканцэптуальныя.Іхоць
ужосклаласясваямадэрніс-
цкаяшкола,многіятворцы
сталіўгэтыхтрэндахпраца-
ваць.Наколькітакіпадыход
дарэчны?Ёсцьаўтар,якіне-
штаробіць,боадчуваеўтым
патрэбу.Аямукажуць:«Тынеў
трэндзе».
Кан стан цін Се лі ха наў: Тыповы
посткаланіяльныпадыход.Але
яныперахварэлінагэта,іў
Літведыскусіяідзеўжопра
іншае.
Ілля Сві рын:Унастаксама
ёсцьперсанажызгарачымі

вачыма,маўляў,мыітолькімы
робімсучаснае.
Па вел Вай ніц кі: Гэтыякура-
тарскіяпазіцыі,заснаваныя
навыключэнні,большне
працуюць.Светадкрыты.Мас-
такможазнайсцімагчымасць
удзельнічацьупраектахіншых
куратараў,стварацьівыстаў-
ляцьсваепрацыўрозных
месцах.
Пёт ра Ва сі леў скі: Штоёнбу-
дзепрадстаўляць,чымцікавы
сабеісвету?
Кан стан цін Се лі ха наў: Мыпа-
вінныгэтавысветліць.Уласна,
гэтаіёсцьзадачакуратараў:
знайсцітуттое,штобудзеці-
каваеўсім.

1, 2. Фрагменты экспазіцыі 
Канстанціна Селіханава на вы-
ставе «12 стратэгій» у Нацыяналь-
ным цэнтры сучасных мастацтваў.
ФотаСяргеяЖдановіча.
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В І З УАЛ ЬНЫЯ МАСТАЦТ ВЫ•  П А РТФОЛ І А

РЫСА
ЯКСІСТЭМА
ЛеўАлімаў
Але ся Бе ля вец

Высакародныя шэрыя сцены, цёмнае паспарту. Прафесійныя
ўмовы экспанавання раскрываюць і падкрэсліваюць у творах
ранейне відавочныянюансы —ледзь улоўныследдрукарскай
дошкі, эфектны край папяровага аркуша, аксамітнасць лініі ды
бясконцасцьтанальныхградацый.Умінскайгалерэі«A&V»,што
навуліцыРэвалюцыйнай,паказалі«Выбранае» —выставуграфікі
аднагозлепшыхбеларускіхафартыстаўЛьваАлімава...
Выстава — ініцыятыва галерэі, супрацоўнікі якойнаведалімас-
такаўБрэсце ізцяжкасцюўгаварыліпаказацьсваетворы,па-
тлумачыўшы,штоўсеарганізацыйныяклопатывозьмуцьнасябе.
І сапраўды, у выніку —якаснае афармленнепрац, прафесійная
падсветкаікаталогнадобрайпаперы.Такіфарматпрацыдляга-
лерыстаў«A&V»прывычны:яныімкнуццабыцьсучаснымі,дына-
мічнымііактуальнымі,азагалоўнуюмэтуставяцьпрэзентацыю
беларускагамастацтванаміжнароднымузроўні.
ДляЛьваАлімава —гэтадругаяперсанальнаявыставаўМінску
(першыпаказадбыўсяў сталіцыў1988 годзе), усяго іхбылоз
дзясятак,атэксткаталогапаведамляе:«ЛеўБарысавіч—удзель-
нікбольш100міжнародныхконкурсныхвыстаўграфічнагамас-
тацтваўБельгіі,Балгарыі,Вялікабрытаніі,Германіі,Іспаніі,Італіі,
Нідэрландах,Польшчы,Расіі,ЗША... іў іншыхкраінах,“Чалавек
годаўмастацтве”(1991—1992)паводлеІнтэрнацыянальнагабія-
графічнага цэнтра Кембрыджа ў Вялікабрытаніі, Ганаровы ака-
дэмікРасійскайакадэміімастацтваў».Таму,каліпрэсапачынае
пісацьпраАлімава,звычайнаўпачаткутэкстузмяшчаеццафраза:
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прызнаныўсвеце,алемалавядомыўБеларусі.Бомастакпрацуе
ўсваёйутульнаймайстэрніўБрэсцеіробіцьтолькітое,штояму
падабаецца.
Угэтымгорадзеёніатрымаўпачатковуюмастацкуюадукацыю,
утымлікухадзіў у студыюдавыдатнагапедагогаПятраДанэ-
лііразамзМіколамСеляшчуком,адтульяныз'ехалівучыццада-
лей:СеляшчукуМінск,аАлімаўуМаскву.У1963-мёнпаступіў
уМаскоўскаемастацкае вучылішча памяці 1905 года (сёння —
Дзяржаўнае акадэмічнае). Такім чынам, паводле адукацыі Леў
Алімаў — дызайнер-графік, пра што не шкадуе і нават лічыць
падарункам лёсу, бо ўменне прамаляваць марку, зрабіць знак
надзівапрыдалося.УАлімававыхаваласяасабліваеразуменне
графікімалыхформ —чымменшаявыява,тымбольшпатрабуе
ўвагіітворчайсканцэнтраванасці,бонаватнайдрабнейшаядэ-
таль працуе на агульны вобраз. У ранейшым інтэрв’ю часопісу
«Мастацтва»ЛеўАлімаўдзеліццасваімзахапленнемадтворчас-
ціДзюрэра:«Япакладунекалькірысак,паслягляджу,якуДзюрэ-
разроблена:паміжрыскамікропкаёсць.Цэлаясістэма!Навука!
Восьдзекосмас!»

ПершыяўрокігравіраванняАлімаўатрымаўусвайговыкладчыка,
майстрапрамысловайграфікіІмануілаМаніёвіча.Ёнвучыў,што
літаруможнанапісаць,аможнапабудаваць:«Зразумецьіадчуць
яетак,кабзлітарыэмблемузрабіць.Кабвывернуць —ілебедзь
атрымаўся». Разуменне адказнасці і патрэба ў поўнай творчай
канцэнтрацыіпрыходзіліздосведам.Нездарманаінтэрнэт-ста-
ронцы з яго працамі аўтарскае крэда: «На палатне можна ўсё
выправіць,анаметалекожнаяпамылкаўштрыхуцікампазіцыі
рызыкуестацьняўдачай.Тамумастацтваафортаўмаімразумен-
ні — гэтамастацтва быць дакладным, скрупулёзным і патраба-
вальнымдасамогасябеіпрацэсудруку».
ПразпаругадоўпаслязаканчэннямастацкагавучылішчаЛеўАлі-
маўвяртаеццаўБрэст,займаеццапрамысловайграфікай,якён
самраспавядае:«З9 да18маляваўрэкламныябацінкі,каўбасу,
якіх не было ў продажы», а пасля працы і па выходных пера-
мяшчаўсяўневялікуюмайстэрнюбезвадыіацяплення.Многія
цудоўныя сваепрацыён стварыўменавіта там.Новуювялікую
майстэрнюзшырокімівокнаміпаабодвабакіпакояізвідамна
Мухавецмастакатрымаўтолькіў2000годзе.
НапершуюміжнароднуювыставуЛеўАлімаўпатрапіўу1985го-
дзе,зтагочасуяготворырэгулярнаэкспануюццапаўсімсвеце.
У1993-мупершынюпаехаўуЗША —уякасцізапрошанагагосця
наУсеамерыканскіпрынт-сімпозіум,унаступнымгодзепрацаваў
удрукарскайстудыіКэціКарачыўНью-Ёрку,у1996-мбыўза-
прошаныўжурыМіжнароднагатрыеналеграфікіўЛодзьіатры-
маўпрэміюгодаўнамінацыі«Выяўленчаемастацтва»ўродным
Брэсце.
Зранніхработнавыставеможнабылоўбачыцьэкслібрысзкні-
газборуМіхасяМінкевіча(1986).Кніжнызнак —тонкіівывераны,
стылізаваныпадстарыягравюры,ёнуражваевыразнасцюкам-
пазіцыііспалучэннемрозныхграфічныхпрыёмаў.Шрыфт,плос-
каснасцьвыявыінечаканаеўжываннетанальнайперспектывы —
усёарганічнаідакладна,нібыўматэматычнайзадачы.
Афорт«Стараяяблыня» —цэнтрычныпаводлевырашэння —яшчэ
захоўваеяснасцьзнака,алежаданнеспалучыцьуаднымтворы
розныявыяўленчыясістэмыпрыводзіцьЛьваАлімавадаўсклад-
нення выяўленчай мовы, да большай тэхнічнай вытанчанасці і
кампазіцыйнайразнастайнасці.
Бясконцасцьізменлівасцьдэталяў,асабліваянапружанасць,глы-
біняітонкасцьградацый —гэтыяякасціўвогулехарактэрныдля
афортнайтэхнікі,алеўрукахмайстраЛьваАлімаваянынаслой-
ваюццанапатрэбуглыбокайметафарычнасці.Імнехочаццана-
звацьягомастакомсталінійітысячывобразаў,тамуштопласты
прачытаннягэтыхфілігранныхвыяўлітаральнабясконцыя.
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Якідзеягопрацазметалічнайдошкай,можнабылоўбачыцьна
двухстэндах,дзебыліпаказанырозныястаны —адбіткіздошкі
напаслядоўныхстадыяхяеапрацоўкі.
Алоўкавынакід«Народжанагаўмасцы»іпершыадбітак,павод-
лемайгопрыватнагамеркавання, —ужозакончаныятворы.Пры-
намсі,ябягоіпакінула.Дакладнаялініяпа-дзюрэраўскулаканіч-
наяікрасамоўная,алемастаккрокзакрокамідзедапатрэбнага
ямувыніку —складанай,багатайнафактурыінюансывыявы,га-
товайпаспрачаццапасілеўздзеяннязкарцінай.
Дарэчы,угодАлімаўробіцьпрыкладнаадзіндрукаванытвор,але
бывае,штоініводнага,маешматнедаробленыхіўжо,наягодум-
ку,безнадзейныхварыянтаў,тамуштояны,паводлеягослоў,ужо
«пражытыя».

«Народжаныўмасцы» —аўта-
партрэт,якімайстарраспачаўу
1992-м,перарабіўу1999-м,а
выстаўленыбыўадбітак2015
года, —верагодна,самыпазна-
вальныізнакавыдляяготвор.
Ідэя зразумелая і, здавалася
б, ясна чытаецца: маска на-
столькішчыльнапрыраслада
тваручалавека,штонестолькі
хавае, колькі выдае яго ўнут-
раную крохкасць. Функцыі
заблытаны і падменены: на-
ватадзежанехаваекасцяк,а
ўтвараеяго,якпанцырцібра-
ня. Тонкія ломкія структуры,
пераплёты сучляненняў —усё
гэта не пра фізічны, а хутчэй
пранашпсіхічнысвет,пране-
трываласць абалонкі, пра ру-
хомасць унутраных структур.
Пратое,штопаміжцелам,псі-
хікайідушой,штоаб’ядноўвае
іствараераўнавагу.Аштосьці
нараджаеццападіглойграфі-
касамопасабе,вядзеццасі-
лайдумкііінтуіцыіініколіне
зможабыцьпрачытаным.
Гэтыафортмайстарпастаянна
дапрацоўвае з унутранай па-
трэбы. Але называе крыніцу
інспірацыі —ДжузэпэАрчым-
больда, геній маньерызму.
У апошнягавобразствараецца
як канструкцыя, прарастае ў
пазнавальную структуру са
знаёмыхрэчаў.Зноўжа —пад-
мена функцыі, перамешванне
роляў,выяўленчыпарадокс.
«Гаспадар»датаваны1992го-
дам, у ім адзежа, асяроддзе і
сам чалавек таксама ўтвара-
юць адзінае цэлае, зрасліся і
перацякаюць адзін у аднаго.
Зроблены падкрэслена лёгка,
вольнымразмашыстымштры-
хом, вобраз утрымлівае стан
засяроджанасці,удумлівасці.

Яшчэаднараскладкаадбіткаў —«Дзеньпадзякі».Напершым —
аморфныя плямы, Леў Алімаў тлумачыць, што гэта брак, след,
пакінутывыпадковапакладзенайанучайзкіслатой.Алемастак
бачыўугэтымінспірацыюінаклаўнааморфныяплямыпрапра-
цавануювыявудзвюхмеханізаваныхкачакзантрапаморфным
стылемпаводзін.Плямыпаступовазнікліўнапластаванніновых
форм, не пакінуўшы па сабе следу, дакладней— перацёкшы ў
вобразістаўшынябачнай,алеістотнайягочасткай.
Напэўна, для мяне застанецца сакрэтам, наколькі ўсвядомлена
створаныгэтыясілуэты,штовядзерукоймастака,якіямеханіз-
мыпамяці іўяўленнятутзадзейнічаны.Напрацаваныяпрыёмы,
тэхнічнаядасканаласць,элегантнасцьштрыха —усёгэтамаскіруе
напружануюработурозумуіінтуіцыі.
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УсваіхнядаўніхтворахЛеўАлімаўпрыходзіцьдататальнасці і
шматслойнасці,губляеццацэнтрычнасцькампазіцыі,працанібы
становіццачасткайуніверсуму,візуальным інтэртэкстам.Нейкія
цэнтрымагнетызму,здольныязбірацьфрагментыўнештапазна-
вальнае,яшчэзастаюцца,аленавокалбуяепрыцягальныхаос,які
цітострымліваеццаіпарадкуецца,цітонаадварот —прыводзіць
дараспадуформ. «Псіхадэлічныэцюд», «Агульнаяпесня», «Ка-
ламбурpicture» —назвывыкрываюцьметад.Ітутмастактаксама
прызнаеццаўкрыніцынатхнення:ПавелФілонаў.Як і ўруска-
гакласіка,вынаходнікааналітычнагаметадуўжывапісе,афорты
Алімававыбудоўваюццазпрапрацаваныхсамадастатковыхэле-
ментаў,развіваюццааддэталідаагульнасці.
Калі не зважаць на розныя тэхнікі стварэння выявы, то можна
знайсці шмат падабенстваў. Філонаў кажа пра некалькі этапаў
дасягнення«зробленасці»твора:першы —вывядзенненакідуз
кропкі; другі —працапэндзлікамамаль як алоўкам,павольнае
пасоўванне да формы шляхам абдумвання мазка, пачынаючы
адконтуру кожнага элемента і да ўзаемадзеяннядэталі з усёй
карцінай; на трэцім этапе адбываецца своеасаблівае збіранне
вобраза:пераходададнагоэлементада іншага,ададнойлініі
даіншай,ададнагомазкадаіншага,пластзапластом,ажда«вы-
шэйшайдасканаласці» —зробленасці.
Метадграфіка,безумоўна,розніццаўдэталях,алегалоўнаеза-
стаецца:Філонаў меркаваў, што «зробленая карціна», аднойчы
паўстаўшы, зможа арганічна развівацца без удзелу стваральні-
ка.Арганізмтворапавіненрасці, якрасцеўсёжывоеўпрыро-
дзе.Іншымісловамі,«зробленыя»карціныпавінныразвіваццаяк
расліны, прайграваць ўласныяформы,функцыянаваць як неза-
лежныарганізм.
Завершанасць работы, набліжэнне яе да карціны — гэтуюмэту
падкрэсліваеЛеўАлімаў —дасягальныяўпартайпрацайісама-
дысцыплінай.Сапраўднаемайстэрства —гэтанепростаінетоль-
кіпрафесійнаеўменне,янопатрабуезасяроджанасціусіхдухоў-
ныхсіл.
Нядаўняясерыямастака«Палескіяміражы» —гэтачатырыколе-
равыяверсіі,зробленыязаднойдошкі.ЛеўАлімаўуводзіцько-
лерумногіятворы —якакцэнтцівыдзяленнедамінанты,часта
простадамалёўваючыакварэллюўжонадрукаваныявыявы.Тут
жа колер становіцца галоўным атмасферным сродкам: холад,
цяпло, трывога, супакаенне. Адна матрыца (дакладней — адна
дошка) дазваляе выкарыстаць шырокія магчымасці варыятыў-
насці. Злёгку абстрагаваны краявід, як дальні план на афортах
старыхмайстроў (важны і неабходны складнік длядэталізацыі
твора,якдалёкаямелодыяўкульмінацыіфільма),мастакпадае
якміраж —станрэчаіснасці,штовызначаеццаняпэўнасцюіілю-
зорнасцю,адначасова —спакусай,нездармамыбачымгэтыякар-
цінкіўнейкіхкрайніхсітуацыях,нагарачыні,упаўсне.
У аўтарскія міражы, якія нешта рэальнае ўсё ж нагадваюць,
украпліваюццаабстрактныяэлементы,мімалётныя, —падкрэслі-
ваемастак:яныпраносяцца і знікаюць.Гэтыяэлементыспрыя-
юць завісаннюадцягненага краявіду паміж сном і рэальнасцю,
паміжабстракцыяйізнаёмайформай,толькінамёкамкранаючы-
сяледзьулоўнайпазнавальнасці.
Працаўафорце —якмедытацыя,закожнымрухам —полемаг-
чымасцей.Адметнасцьафортаўтым,штовобразтутствараюць
многіярэчы:рэльефныштрых,фактурапаперы,глыбіняінапру-
жанасцьтону,тонкідыяпазон,частанедасяжныяпрыжывымма-
ляванні.Разуменнетэхнікіпрыходзіцьзгадамі,тамувынік —най-
большцяжкадасягальныікаштоўны.

1, 3.  Фраг менты экс па зі цыі ў га ле рэі «A&V».
2. На ро джа ны ў мас цы. Афорт, аўтар скі друк. 1992—1999.
4. Гас па дар. Афорт, аўтар скі друк. 1992.
5. Ван дроў нік. Афорт, аўтар скі друк. 1996.
6. Дзень падзя кі. Афорт, аўтар скі друк. 2003—2005.
7. Ка ра ні. Афорт, аўтар скі друк. 1989.
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МОДНЫГЕНІЙ:ПАРАДОКСЫЛЁСУ
Надзея Уса ва

Пра юбі лей
ЛеўСамойлавічБакст,народжаныўГроднеў1866годзе,напэўна
б здзівіўся заломам пераменлівага лёсу, калі бмог даведацца,
штогалоўнаявыставаўсувязіз«круглым»юбілеемпраходзіць
неўПарыжы,дзеягонапаткаласлава,дзеёнжыўапошніядзе-
сяцьгадоўіпахаваны,аўМінску,дзеённіколінебыў.
Навялікіжаль,выстава«ЧасітворчасцьЛьваБакста»невыклі-
каланеверагоднагаажыятажу.БеларусыневедаюцьБакста.Дыі
зчагобімяговедаць?ТрылітаграфііўНацыянальныммастац-
кіммузеініколіневыстаўляліся,карцінЛьваБакстаўМінскуда
нядаўнягачасунебыло.Заапошніядвагадыўкарпаратыўную
калекцыю«Белгазпрамбанка»,якаяналічваеўжобольшзасотню
артэфактаў, з ініцыятывы старшыні праўлення Віктара Бабары-
кінабытасемкарцін і графічныхтвораў —Бакстпрадстаўлены
калі нешэдэўрамі (яны даўно ў цэнтральныхмузеях свету), то
разнастайныміякаснымітворамі,штоаселіўпрыватныхрускіхі
еўрапейскіхкалекцыях.
Чарговаеадкрыццёновагаімя,звязанагазБеларуссю,паднесена
намувыглядзевытанчанай гурманскайстравы —эстэцкайвы-
ставы (271працазвасьмімузеяўпяці краін), якойдоўгія гады
небачыласталіца.Прадстаўленывядомыятворы —гродзенскія

акварэліНапалеонаОрды,карцінылітоўцаМікалоюсаЧурлёніса,
рускіхмастакоў —Валошына,Сярова,Дабужынскага,Кустодзіева
імногіхвыдатныхаўтараўэпохісімвалізмуімадэрну,народжа-
ныхуБеларусі, —Рушчыца,Баброўскага,Сорына,Сцялецкага.Яны
складаюць«кола»Бакста, ягофон,наякімпавіннызаззяцьра-
боты галоўнага героя —ранняяакварэль«Рыбак» (1890-я),тры
літаграфіраваныяпартрэтыГіпіус,Малявіна,Левітана,«Пейзажз
кіпарысамі»,пейзаж«Змярканненадвозерам»,карціна«Купаль-
шчыкі на Лідо. Венецыя», партрэт Ружаны Заткавай, шматлікія
эскізы касцюмаў, прадстаўленых Санкт-Пецярбургскім музеем
тэатральнага імузычнагамастацтва.Восьзадумаарганізатараў,
канцэпцыявыставы:Бакстпаякасцітвораўімайстэрственетоль-
кіроўнысяродроўных,алеібольшпаспяховынатойчас.Пры
гэтымённашзямляк,родамзГродна.Усётакінетак.Парадак-
сальнасцьяготворчасці, асабістагалёсу іпасмяротнай гісторыі
выклікаецікавасцьіздзіўленне.

Пра тры про звіш чы: Ра бі но віч, Раз енберг, Бакст
Бакст толькі фактам нараджэння звязаны з Беларуссю, жыў у
Гроднегадоўдатрох,затымбыўвывезеныўдомдзедаўПецяр-
бург.Мастакнаўрадцінештапамятаўсасвайгораннягадзяцін-
стваічастаназываўеўрапейскімзнаёмымСанкт-Пецярбургрод-
нымгорадам.Гродзенскі гісторык-краязнаўца ІгарТрусаўна90
адсоткаў упэўнены,што бацькі Льва Бакста не былі карэннымі
гарадзенцамі,боўспісахдомаўладальнікаўГродназа1783,1796,
1834гадыняманіБакстэраў,ніРазенбергаў.Вызначыць,дзена-
радзіўсятворца,кабусталявацьнадомемемарыяльнуюдошку,
цяжкаінаўрадцімагчыма.
МіжтымёнкроўнаіментальнабыўзвязанызЗаходняйБеларус-
сю,дзежыліягоныябацькі,продкізмацярынскагаібацькоўскага
бакоў.АбпродкахБакста —Рабіновічах,РазенбергахіБакстах —
маюццасамыясупярэчлівыязвесткі.Алеменавітагэтаасабліва
цікавабеларусам.Першыпарадокс ягобіяграфіі: уметрычным
пасведчанні,прадстаўленыму1883годзеўАкадэміюмастацтваў
(пасведчанніпецярбургскагадаследчыкаДзмітрыяСевярухіна,
якіпрацаваўзархіўнайсправай),імябацькізапісанаякІзраіль
СамуілБарухХаімавічРабіновіч.
ЧамуБакст,народжаныякРабіновіч,лічыўсяўафіцыйныхпапе-
рахРазенбергам,астаўБакстам?Гэтуюгісторыюахутваюцься-
мейныя таямніцы, і кожны даследчык трактуе яе (ці, заблытаў-
шыся, кідае ўсё) па-рознаму. Паводле сямейнага падання, Леў
выкарыстаў у якасцімілагучнагатворчага псеўданіма, пад якім
і ўвайшоў у сусветнае мастацтва, дзявочае прозвішча бабулі
паматчынайлініі.Таясамаязагадкаваябабуля —пасямейных
аповедах —адмовіласяехаць уПецярбург са сваіммужам,пе-
рапалохаўшысячыгункі,апасляўсёжтакіжыларазамздачкой
уПецярбургу.Імяяеніколінезгадваецца,алеменавітаяна,пася-
мейныхпаданнях,інасілаўдзявоцтвепрозвішчаБакстэр.Аднак
прозвішча Бакстэр сярод спісаў гродзенскіх яўрэяў, штошукаў
ІгарТрусаў,наогулнесустракаецца.ЗатоеёсцьшматлікіяБакшты.
ПрозвішчаБакстпрамаўляласяпершапачатковаякБакштіпахо-
дзілаадмястэчкаБакштыАшмянскагапаветаўбылойВіленскай
губерні (цяпер Гродзенская вобласць). Шмат Бакстаў (Бакштаў)
жыло ўАшмянах, Навагрудку, Мінску, некалькі ў Гродне. Ёсць і
іншаяверсіягісторыігэтагапрозвішча.«Бакстэр»перакладаецца
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валодаюдакладнымтлумачэннемімя“Бакст”,якоеЛёвушкапалі-
чыўлепшым,чымпрозвішчыРазенберг.Апошняезначыласяўяго
ўафіцыйныхпаперах.Наўрадціўдадзенымвыпадкудзейнічала
сустраканаячасамуяўрэйскімпобыцеадаптацыядзедамунука,
шторабіласягалоўнымчынамдлятаго,кабунукупазбегнуцьва-
еннайпавіннасці», —успамінаўАляксандрБенуа.
З1870-хсям’яРазенбергаўжывеўжоўПецярбургу,аў1883го-
дзе Леў, скарыстаўшыся парадай выдатнага скульптара Марка
Антакольскага, паступіў вольным слухачом уАкадэмію мастац-
тваў.Гэтамурашэннюнесумненнаспрыялаабстаноўкадзедавага
дома,якаяпадзейнічаланаюнагаЛьва:«Ягокватэрааказвалана
Лёвушкувялікаеўражанне:такпрыгожа,зтакімгустамянабы-
лапрыбраная;сампрадзедбыўспадаромшыкоўнаапранутым;
ёнахвяраваўшматнапрытулкідлябедных, іцарАляксандр II
яму паціснуў руку, дзякуючы яму». Гэтыдзедаўскі густ да дэка-
рыраванняжылляіягокравецкаемінулаеўПарыжы,думаецца,
адбілісянаўнуку.
У1880-хпамёрбацька(аднакпаспеўдацьдзецямпрыстойную
гімназічнуюадукацыю),пазнейдзед,іўсюадказнасцьзавялікую
сям’ю —маці,бабулю,дзвюхсясцёріяшчэзусімюнагабрата —
павіненбыўнесцімаладычалавек,якомунебылоі30-гадоў.

Пра ве ру про дкаў
БацькамастакаСамуілРазенберг(Рабіновіч)усям’ілічыўсянаву-
коўцам-талмудыстам.Вера —іудаізм —былавельміважнымкам-
панентам выхавання. Само прозвішча Рабіновіч сведчыла пра
продкаўрабінаўзбокубацькі. І збокумаці ідзедапрозвішча
Разенбергадносіццадараспаўсюджанагатыпунямецка-яўрэй-
скіх, якія складаюцца з двух нямецкіх слоў: Rosen — «ружа» і
Berg —«гара»,штоперакладаеццаяк«гараружаў»або«ружовая
гара».ПершыяяўрэйскіяпрозвішчыўГерманііз’явілісяўканцы
Сярэднявечча, янытадыдавалісянямногім, у асноўныммудра-
цам,знаўцамТорыабовельмібагатымівядомымлюдзям.Бакст
ніколінеімкнуўсязатушавацьсваюнацыянальнасць,наадварот,
падкрэсліваўяе,увасабляючыўПарыжынасваіхфірмовыхблан-
кахзоркуДавіда.Паходжаннебыловідавочнаіпаягоасаблівай
пявучай«пікантнай»гаворцы,саспецыфічнымінаціскамііпра-

з германскагадыялектунідэрландскаймовы (распаўсюджанага
ўпаўднёвайГаландыі)як«пекар».Верагодна,продкіБакстабылі
пекараміікалісьціпераехалізГаландыі.Зрэшты,ітутнеўсётак
адназначна:«ПсеўданімуБакстЛёвушкадаваўдаволіблытанае
апраўданне —быёнвыбраўтакіпсеўданімупамяцьужоспачы-
лагасваяка,цітодзядзькі,цітодзеда», —успамінаўсябарБакста
мастакАляксандрБенуа.Гэтаятэорыятаксамамаепоўнаеправа
наіснаванне.ЗапублікаваныхуІнтэрнэцерадаводныхясна,што
нейкая Рабіновіч, магчыма, малодшая сястра бацькі, а значыць
цёткаЛьва,выйшлазамужзаАбрахамаАарона(Хаіма)Бакстаі
разамзмужамэмігравалаўЗША.Верагодна,нашчадкітыхбаць-
кавыхсваякоўзЗШАнаведалімастакаўНью-Ёркуў1923годзе,
прагэтаёнпаведамляўсястрыСафііўлісце:«Быліўмянеабодва
Баксты,старэйшы,доктар,непрыйшоў,занятывізітамі.Янывялі-
кіябагацеі іздакладныхкрыніцвядома,штоўіхкаляпаўтара
мільёнафранкаўгадавогадаходу.Мілыя,добрыя іспагадлівыя,
прагнуцьмаёйкампаніі і, здаецца,хочуцьзамовіцьпартрэтяго
(Abrahama)жонкіісынамаленькага.Яімраспавядаўпратату,на-
шусям’ю,працябеідзяцей...»Бакст —трэцяешчасліваеімяЛьва
Самойлавіча,якоепрынеслаямуславу, —маглобыцьпрозвішчам
ягоцёткіпабацькоўскайлініі.
Але і з дакументальна зафіксаванымпрозвішчамРазенбергне
ўсёзразумела:бопаметрыцыБакст —Рабіновіч.Паводлеўспа-
мінаўпляменніцмастака,іхбагатыпрадзедПінхусРазенберг,па-
томныганаровыграмадзянінікавалер,з1867 па1871 гг. —купец
першай гільдыі, які працаваў умаладосці краўцом уПарыжы і
разбагацеўнапастаўкахсукнаўрускуюармію,усынавіўбеднага
зяця-талмудыстаіпаслявыхадуМаніфестаабусеагульнайвай-
сковайпавіннасці1874годадаўямусваёпрозвішча,кабтойяк
адзінысынубацькоўпазбегвайсковагапрызыву.Атрымлівалася,
што сын і дачкаПінхуса Разенберга былімужам іжонкай. Ве-
рагодна,такімчынампасляўсынаўленнязяцяз1874годавась-
мігадовыЛейбаРабіновіч,ягобратісёстрысталіРазенбергамі.
Алезменапрозвішчадзяцеймаглаадбыццаізпрычыныталму-
дысцкагаразводубацькоў.БацькіБакстаразышлісяпаслянара-
джэнняапошнягадзіцяці,імацізноўвыйшлазамужзачалавека,
якіпраматаўусё,штопакінуўёйПінхусРазенберг.«Яіцяперне
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цяглымітыповаяўрэйскіміінтанацыямі.РазмаўляўЛеўСамуіла-
вічправільнайрускаймовай,алезакцэнтам:гэтабылагаворка
ягобацькоў —выхадцаўзбеларускіхяўрэяў,якуюневытруціліз
іхнаватгадыжыццяўПецярбурзе.ХоцьзчасамБакстасіміля-
ваўсяўрускуюкультуру,верыпродкаўнадаваўвялікаезначэнне.
Уранніяакадэмічныягадыпадуплывамсвайгопершаганастаў-
нікаакадэмікаІсаакаАскназіямарыўабстварэнні«высокагаро-
дуяўрэйскагажывапісу»,хадзіўуЭрмітажкапіявацьРэмбранта,
якогалічыўяўрэем,іпісаўкарцінунаевангельскуютэму —«Юда,
які гутарыць з Хрыстом», дзе тлумачыўЮду як вернага вучня,
штодаверыўнастаўнікусваесумневы...Яшчэадзінпарадокслё-
су:Бакстудавялосязмяніцьверупродкаўпразкахануюжанчы-
ну:ягонявеста,ЛюбоўГрыцэнка,дачкакупцаПаўлаТраццякова,
былаправаслаўнай іхацелавянчання.Пакутліваперажываючы
«здраду»веры,ёнперайшоўзіудаізмуўлютэранстваўВаршаве,
дзезнайшоўсяадпаведныпастар.Алеяктолькіў1910-мадбыў-
сяафіцыйныразвод,Бакстнеадкладнавярнуўсядаверыпрод-
каў,чымнаклікаўнасябечарнасоценскіянападкі.У1912годзеў
ПецярбургуЛеўператварыўсязмоднагаеўрапейскагамастакаў
бяспраўнагаяўрэябездыпломаістатусу,якінемеўправажыць
усталіцыібыўвысланызарысуаселасці.Усезаступніцтвы,нават
вялікайкнягініМарыіПаўлаўны,былімарнымі,іБакстз’ехаўзПе-
цярбурга,прысягнуўшыніколіневяртаццаўРасію.

Пра ста сун кі з Ака дэ мі яй мас тац тваў
ЛеўБакстстаўакадэмікамІмператарскайакадэміімастацтваў,не
маючыакадэмічнагадыплома.Ягоадносінызгэтайнавучальнай
установай складваліся няпроста: вымушаны ўтрымліваць сям’ю,
мастакнехацеў кідацьАкадэмію, за вучобу ў якойтрэбабыло
плаціць,іўвесьчаспадпрацоўваўучасопісахілюстратарам.Ад-
накямунеўдаваласязаймацьурэйтынгустудэнтаўвышэйшыя
нумарыідавялосяпакінуцьАкадэміюз-заскандалу,выкліканага
ягокарцінай,напісанайзанадтарэалістычна,удухуапазіцыяне-
раў-перасоўнікаў.Усваёйдалейшайвыкладчыцкайдзейнасціў

прыватнайшколеЗванцовайуПецярбургу(яговучнембыліса-
вецкімастакМікалайТырсаізнакамітыМаркШагал)ёнзыходзіў
сасвабодытворчасціііндывідуальнасцікожнагавучня.Пазней,
паслядэмакратычнайрэформыАкадэміі1894года,Бакствыстаў-
ляўсянаакадэмічныхвыставахінаватуваходзіўуіхжуры.Яго
малазаймалаадсутнасцьдыпломаіафіцыйнагазваннямастака,
алеёнзпавагайставіўсядашматлікіхпрафесараўіў1914го-
дуахвотнапрыняў (уадрозненнеадсвайгосябраБенуа)тытул
ганаровагачленаАкадэміімастацтваў,якідаваўсязавыдатныя
дасягненніўмастацтве,тымбольшштогэтытытулдаваўправа
яму,яўрэю,жыцьуПецярбургуіМаскве.

Пра сус вет ную сла ву
Уюнацкайанкеце,складзенайБенуаўгурткусамаадукацыі,твор-
цанапісаў,штохочастаць«самымзнакамітыммастакомусвеце».
Сябрыпаставілісядагэтагасасмехамі іроніяй,алеБакстзмог
рэалізаваць мару. Яго работы надзвычай высока ацэньваюцца
незалежнаадіхякасці —у2-3разыдаражэйзаработы іншых,
якіяпрацавалізДзягілевым,агэтабольшза40творцаў,аднак
ЛеўБакстсяродіх —першы.
Славапрыйшладаяго ў43 гадыраптоўна і нечакана,там,дзе
ёняеменшзаўсёчакаў, —утэатральнайдэкарацыі.Дваццаць
гадоўмастакпрысвяціўжывапісу і графіцы, галадаў уПарыжы,
шукаўтэмыдлякарціны(«Колькіэскізаўяперарабіўіўсёнема-
гу трапіць на“патрэбную” карціну...»), марыў стаць новымЗічы,
БеклінымабоСемірадскім,пераймаўтворчыяманерыМаціса і
Гагена, пісаў партрэты ў духу Сярова і Сомава, афармляў часо-
пісыўстылівытанчанагамадэрну(парыжскаякрытыканазвала
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яго«пецярбургскімстрыечнымбратамБердслея»),аледоўгача-
канымомантнаступіў,калі4чэрвеня1909годаўпарыжскімтэ-
атрыШатле ўзвілася заслона і вытанчаная парыжская публіка,
якаяпрыйшлана«Рускіясезоны»СяргеяДзягілева,убачыладэ-
карацыіікасцюмыдабалета«Клеапатра»ісустрэлаіхстогнам
захапленняігромамапладысментаў.«Поспехшалёны,такі,што
неверыцца.Мастакімнепрамаавацыюналадзілі, газетыў за-
хапленні,наватзанадта...» —пісаўБакстжонцы.Менавітатады
нарадзіўся сцэнографЛеонБакстякеўрапейская знакамітасць.
Бакстзрабіўрэвалюцыюўтэатральнайдэкарацыі.Ёнувёўнасцэ-
нутонкуюстылізацыюгістарычныхэпох,эфектны,яркіжывапіс,
разнастайны арнамент, смелыя суадносіны колераў,што былі ў
ансамблізарыгінальнымікасцюмамі,прадуманымідадрабнют-
кагааксесуара.Кожнызягоэскізаўз’яўляўсянетэхнічнымдаку-
ментамдляшвачкі,авытанчанымтворамграфічнагамастацтва,
намаляванымзабсалютнымгустам.Калінебыломагчымасціад-
мысловавыканацьяго ідэюўматэрыяле,мастакпісаўфарбамі
простанацелетанцоўшчыц.Ягофантазія,здавалася,быланевы-
чарпальная.НаступіламоданаБакста-дэкаратара,якаяцягнула-
сяамальдзесяцьгадоў.Кожныгодпраходзіліягоперсанальныя
выставы ў еўрапейскіх сталіцах і нетолькі, у ЗША з 1913-га іх
было 11. Бакст становіцца і мастацкім кіраўніком дзягілеўскай
трупы,афармляе«Шахеразаду»,«Прывідружы»,«Нарцыса»,ізу-
сімнечакана — свецкім куцюр’е, дэкаратарам свецкіх баляўна
плошчыСан-МаркаўВенецыі,моднымафарміцелемраскошных
інтэр’ераў.Першапачатковыякомплексымастаказнагоды«ніз-
касці»гэтагарамяствазмянілісясур’ёзнымінамерамі:ёнстаўма-
дэльерамімастакомтканінуЗШАўпрамысловыхмаштабах,што
абяцаланемалыявыгады.Вядома,творцаўвайшоўбыўгісторыю
мастацтваў Расіі і карцінамі: і сімвалічным «Антычныяжахам»,
і адточанай«Вячэрай»,івыдатныміпартрэтамісяброў —«Дзягі-
левазняняй»,ДзмітрыяФілосафава—інеменшвядомайсеры-
яйграфічныхпартрэтаўсваіхвядомыхсучаснікаўЛевітана,Гіпіус,
Малявіна...Алетамёнбыўтолькіаднымзмногіхудоўгімшэрагу,
аўбалетнымтэатрыіўмодзеёнстаўадзінымусваімродзе.

Пра ба лет
Цікава,штоўюнацтвеБакстнелюбіўбалет,неразумеўяго,аза-
хапляўсясур’ёзныміжанрамі —гістарычнайдрамайіоперай;бу-
дучымастаклічыўбалет«відовішчамнедарэчным,легкадумным
інаватзаганным».Большзапяцьгадоўспатрэбіласяягосябрам,
кабпераканацьягоўгоднасцібалетныхспектакляўізрабіцьзаў-
сёднікаммузычнагатэатра. Іпразпэўнычасраптамаказалася,
штоўразуменнімаляўнічагаафармленнясцэныБакстунямароў-
ныхусвеце:ягоназывалічарадзеем,чараўніком,найвялікшым
каларыстам,непараўнальнымібліскучымзаканадаўцаммод,то-
бокусімітыміэпітэтамі,якіяёнпрагнуўчуцьстолькігадоўбес-
перапыннайпрацыўжывапісе.Усеарыстакраты і інтэлектуалы
Францыізапісалісядаягоўсябры,ягодзеньбыўраспісаныпа
хвілінах.ЁнатрымаўордэнГанаровагалегіёнаістатусакадэмі-
камногіхеўрапейскіхАкадэмій.ЗааднуяголекцыюўНью-Ёрку
плацілі ганарар у 2 тысячы долараў (мастак іранічна называў
сваёлекцыйнаетурнэ«гастроляміШаляпіна»). Ізноўпарадокс:
славастамляла,адымаласвабоду,кампліментыхутканадакучылі
іпакідалімастакаабыякавым.Бакстстаўзакладнікамвядомасці:
велізарныяганарары,паблажліваяацэнкаіздзіўленнезнаёмцаў,
зайздрасць ворагаў пасварылі яго з сябрамі юнацтва — Бенуа,
Дзягілевым, нават Канстанцінам Сомавым, які напісаў у лісце
1914годаАстравумавай-Лебедзевай:«МодныгенійБакст,раза-
дзьмутырэкламай,пасутнасці — ілюзія...»Ёнбыўадзінокі,ня-
гледзячынатое,штоўтрымліваўусюсваюрадню —сем’ібрата

ісястры,запрошаныяў1915годзезРасіі:14чалавеккарміліся
заягокошт,аленебылопобачніжонкі,нісына,якіхёнвельмі
любіў.Толькі ў 1921-м яму ўдалося перавезці сына, падчарку і
былуюжонкуўПарыж.15апошніхгадоўягожыцця —гэтабеспе-
рапыннаягонкаіпрацаназнос,якаяпрывяламастакадазаўчас-
найсмерціў58гадоў.Пасляягосыходуў1924годзевелізарную
творчуюспадчынупадзялілііраспрадаліпляменнікі.17-гадова-
му сынуАндрэюдасталіся атэлье бацькі па вуліцыЛарыстон у
цэнтрыПарыжаіжывапісныякарціны.Алеўпасляваенныягады
велізарнаяперапіска-архіўБакстабыластрачана,апрацы,бо«не
маюць камерцыйнай каштоўнасці і захламляюцьдом», адпраў-
леныянаантрэсоліігарышчы.Многіяэскізытаннапрадаваліся
калекцыянерамуЗША,некаторыяадышліўдарМузеюБецалель
уІзраілі.
100-годдзезднянараджэннямастакаадзначыліўРасіісціплай
выставайэскізаўуЛенінградскімтэатральныммузеі.Велізарны
архіўЛюбовіГрыцэнка-Бакст,нашчасце,быўперададзенысынам
АндрэемБакстамупасляваенныягадыўРускімузейіТраццякоў-
ку,алестаўзапатрабаванымдаследчыкамітолькіпразпаўстагод-
дзяпаслясмерцімастака,усярэдзіне1970 —пачатку1980-х,калі
адназааднойвыйшлітрыкнігіпраЛьваБакста.Рэтраспектыў-
наявыставаБакстаўРасііпрайшлаў1992годзеўРускіммузеі
ізасталасянезаўважанайнафонебурныхпалітычныхпадзей.У
1980-якоштынаяготворызноўузляцелі.
У2013годзеўМасквепрайшланевялікаявыставаэскізаўтканін,
ітолькіў2016-мРускімузейзладзіўда150-годдзяпершуюпер-
санальнуювыставуЛьваБакста.Многіятэатры,утымлікуіВялі-
кітэатроперыібалетаБеларусі,аднавілібалетыўсцэнаграфіі
Бакста.Чарговыпарадокс:уРасіітворцатакінестаў,пасутнасці,
рускімнацыянальныммастаком,уПарыжыёнтаксаманеўспры-
маецца«французскіммастакомрускагапаходжання».Правына
ягозаявілатолькіБеларусь,звярнуўшысяўЮНЕСКАзпросьбай
абвясціць2016-тыГодамБакста,штоібылозроблена.

1. Эскіз кас цю ма Жар-птуш кі да ба ле та «Жар-птуш ка». Па пе ра, ало вак, 
аква рэль, гу аш, уз моц не ныя се раб ром і зо ла там. 1922. З кар па ра тыў най 
ка лек цыі «Бел газ прам бан ка».
2. Пей заж з кі па ры са мі. Па пе ра, аква рэль, бя лі лы. 1907. З кар па ра тыў най 
ка лек цыі «Бел газ прам бан ка».
3. Парт рэт дзяў чы ны ў бла кіт ным (Ру жа ны За тка вай). Па лат но, па стэль. 
1914. З кар па ра тыў най ка лек цыі «Бел газ прам бан ка».
4. Ры бак з лю ль кай. Па пе ра, на кле еная на кар дон, аква рэль, бя лі лы. 
1890-я. З кар па ра тыў най ка лек цыі «Бел газ прам бан ка».
5. Ку па льш чы кі на Лі до. Ве не цыя. Алей. Ка ля 1909. З кар па ра тыў най ка-
лек цыі «Бел газ прам бан ка».
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S UMMАRY К АЛ Е КЦЫЯ

НАЦЫЯНАЛЬНЫ
МАСТАЦКІМУЗЕЙ
ЗбормастацтваБеларусіХІХ —пачаткуХХстагоддзя

Надзея Уса ва

Яшчэў1940-яБеларусьХІХстагоддзялічылі«краінай,якойнеіснавалаўмастацтве».
Адсутнасцьвыразныхконтураўуласнабеларускагапрыстрацедзяржаўнасці, паліты-
каасіміляцыі,поліканфесійнасцііполіэтнічнасцінасельніцтвасправакаваліадчуванне
«культурнайпустэчы»ўгоршымвыпадку,улепшым —правінцыйнагарэхапольскайабо
рускайкультуры«залатога»і«сярэбранага»стагоддзяў.Творчасцьмастакоў-беларусаў
былараспушчанаўспадчынекраін-суседак —Расіі,Польшчы,Літвы.
Феномен мастацтва Беларусі ХІХ — пачатку ХХ стагоддзя — скрыжаванне некалькіх
культуряенародаў,якіядалісвоеасаблівышмат’яруснысплаў.
Да1918года —пачаткуэпохірэвалюцыйіглабальныхпераменаў —артэфактымяжы
ХVІІІ—ХІХ стагоддзяў захоўваліся ўшматлікіх сядзібных зборах, абавязковай прына-
лежнасцюякіхбыліпартрэтныя галерэі,бібліятэкі,фамільныякалекцыідэкаратыўна-
прыкладногамастацтва.Некаторыязпляцовакператваралісяўпрыватныямузеі(музей
ЕльскагаўЗамосці)абомузеіразнастайныхтаварыстваўцінавучальныхустаноў(пры
ГандлёвымвучылішчыўМінску).
У1921 годзенаасновепрыватныхзбораўбыўзаснаваныБеларускімузей імя Івана
Луцкевіча ў Вільні, а на аснове нацыяналізаваных сядзібных калекцый — Беларускі
дзяржаўнымузей,у1939годзе —ДзяржаўнаякарціннаягалерэяўМінску.
ЗборыіхуключалітворымастакоўусіхнацыянальнасцейзБеларусіальбопрыезджых
жывапісцаў, тых, якія працавалі ў краі. Інвентарныя спісыназываюцьдзясяткі імёнаў
мастакоў.МінскіякалекцыібыліразрабаваныўгадыДругойсусветнайвайны,Беларускі
музейуВільніў1946годзерасфармаваны,аягофондыпадзеленыяпаміжлітоўскімі
ібеларускіміўстановамікультуры.Ацалелатолькіневялікаячасткадаваенныхзбораў:
каля500твораўжывапісуБеларускагадзяржаўнагамузеяіДзяржаўнайкарціннайга-
лерэівярнулісязГерманіі,таксамазахавалісянекалькідзясяткаўтвораўЯкаваКругера,
ЮрыяПэнаіЛьваАльпяровіча,адпраўленыхнавыставуўВіцебску1941-м,карцінаЯна
Дамеля«Маленнеабчашы»,спадчынаЯзэпаДраздовічазВіленскагамузеяімяІвана
Луцкевіча.
Упасляваенныперыядаднавіцьстрачанынаробакшляхамзакупаўатрымаласятолькі
збольшага і нераўнамерна: творы ІванаХруцкага (22 карціны),Апалінарыя Гараўска-
га (18 твораў), Вітольда Бялыніцкага-Бірулі (каля 400 твораў), СтаніславаЖукоўскага
(44  работы), адзінкавыя працы ІосіфаАляшкевіча, Нікадзіма Сілівановіча, Сяргея За-
ранкібылінабытыяўпрыватныхзборахМасквы іЛенінграда ў спадчыннікаўмаста-
коў.АднымтворамукалекцыіпрадстаўленывыхаванцыПецярбургскайіМюнхенскай
акадэміймастацтваўФердынандРушчыц,ІпалітГараўскі,двума —ЗянонЛенскі,Ізраіль
Крупеня,ІсаакАскназій.
У2000-я ўдалосяпрыдбаць16літаграфійНапалеонаОрды.Неацэнная калекцыя ся-
дзібнагапартрэтаХІХстагоддзя,якаяналічваедзясяткіпрац.Сяродіх —партрэтыАляк-
сандраМанюшкі,ЯнаРустэма,МарыіМіцкевіч,ТадэвушаГарэцкага,ЗінаідыДзівавай,
КсаверыяКанеўскага;карціны«Вербніца»(1847)КануціяРусецкага,«ПавелIвызваляе
ТадэвушаКасцюшку»(1820-я)ЯнаДамеляіпрадметыдэкаратыўна-прыкладногамас-
тацтва.
Страты,нажаль,велізарныя.Няманіводнагатворамастакоў«віленскайшколы» —Ва-
ленціяВаньковіча,АляксандраСавіцкага.НямажывапісуГенрыхаВейсенгофа,Герасіма
Пінуса,МікалаяБонч-Асмалоўскага,ранніхжывапісныхпалотнаўХаімаСуцінаівіцеб-
скіхработМаркаШагала.
Умузеіцяперзахоўваеццакаля600артэфактаўперыядуз1800 да1917года —малы
працэнтадусяго15-тысячнагазборубеларускагамастацтва.Хоцьінеўпоўнымаб’ёме,
алегэтызбордаеагульныяўяўленніабасноўныхтэндэнцыяхразвіццямастацтваБела-
русіназванагачасу.

TheMarch issueofMastactva greets its readerswith
the new rubric that emerged by the demand of the
time —Year of Culture.RychardSmolskitalksaboutthe
stateandperspectivesoftheBelarusiantheatre(p.2).
Then,naturally,followCoordinates: regularcolumnsby
Dzmitry Padbiarezski, Tattsiana Mushynskaya, Liubow
Gawryliuk,NatalliaGarachayaandZhanaLashkievich,
whichwillprovideyouwithguidelinesforeverykind
ofart(p.3).
Theartportfoliocreated,itistimetolookatthecollab-
orationwithartgalleries.NatalliaGarachaya,ascholar
ofart,curatorandourguidetotheworldofcontempo-
raryart,offersThe Survival Instructionbothtobegin-
nersandexperiencedmastersofart — there isnever
toomuchknowledge(p.7).
The first thematic rubric isChoreography.The recent
International PlaStforma Festival is reflected by Via-
chaslaw Inaziemtsaw — the Festival’s «founding fa-
ther»andinspirer(To Realize the Necessity of Movement,
p.8)andinMarynaMdyvani’sessay(The Body in Space,
p.11).
TheMusicrubricisdominatedbythesubject«Compos-
ers’School».WaitingforyouinMarcharethefollowing
articles: Natallia Ganul’s Tramontana. Bach. Kuznia- 
tsow —on thebrightestmusical events in the life of
Belarus’s composers (p. 12), Tattsiana Mushynskaya’s
What Does the Soul Sing about? —on the concerts of
contemporaryartistes(p.14)andAlenaLisava’sConcer-
to for the Champion -ontheuniquefusionofmusicand
football(p.17).
ThenextTheatre rubriccarriesaseriesoffundamen-
talmaterials.Reviewsandappraisalsofperformances
worthy of attention (or simply much talked-of) are
preparedby:DzmitryYermalovich-Dashchynski(Sasha, 
Throw Away RubbishattheBelarusianStateYouthThe-
atre,p.18),VieranikaYermalinskaya(AndrzejStrumillo’s
exhibition«Theatralia»attheNationalCentreforCon-
temporaryArts(p.19),DzmitryYermalovich-Dashchyn-
ski(director’sdramaturgyintherepertoireoftheGomel
CityYouthTheatre,p.20).Therearealsoappraisalsin
therefreshingandcalled-for«plus/minus»formatof
theproductionAndOnlytheSoundsofPolonaiseCanBe
HeardattheNewDramaTheatreofferedbyIrynaTravi-
na(The Poignant Dignity of the Legend,p.22)andZhana
Lashkievich(The Incredible Emerges Obvious,p.23).
TheCinemarubricisdevotedtothesubject«Belarusian
DocumentaryFilm»,whichcontainsAntaninaKarpila-
va’sfundamentalanalyticalarticle(The Chronicle of the 
Cinema and the Country,p.24),AntonSidarenka’ssub-
stantialmaterialabouttheproductivefilmduoViktar
Asliuk —VolhaDashuk (Intonation,p.28)andNatallia
Stsiazhko’sinterviewwiththedirectorofthedocumen-
taryabouttheMinskGhetto(The Chronicle of the Minsk 
Ghetto,p.30).
AndnowontoVisual Arts. PavelVainitski(Environment 
Art and Socialist Realism,p.32)describesthenewlifeof
ZairAzgur’sWorkshopArtStudioandAndreyYankowski
(Graphic Meditations,p.33)discussesspecimensofthe
remarkablegraphicartofEstoniaandBelarus.
Theround-tablediscussionofthisrubricconcernsthe
issuesofthedevelopmentofcontemporaryartfroma
specialperspective —fromthepointofviewofprofes-
sionalswhoseactivitiesdefinethe functioningof the
Belarusianartfield.Artist — Curator — Criticisthetitle
ofthediscussionbetweenNatalliaSharangovich,Barys
Krepak, PiotraVasilewski,VolhaRopat, Rygor Sitnitsa,
Leanid Dziagilew, Kanstantsin Sielikhanaw and Pavel
Vainitski.ThemoderatorsareAlesiaBieliavietsandIllia
Sviryn(p.34).
Withintheframeworkofthevisualarts,letuslookat
thePortfoliosofremarkableandprofoundBelarusian
masters.IntheMarchissue,youwillmeetLevAlimaw’s
artisticheritage —A Trait as a Systembythescholarof
artandartcriticAlesiaBieliaviets(p.40).
Tothe150thanniversaryofthebirthoftheoutstanding
master ofpainting and theatre graphics, art designer
LeonBakst —inNadzieyaUsava`sfundamentalarticle
(The Fashionable Genius: Paradoxes of Destiny,p.44).
Thepublication isconcludedwith theCollections ru-
bric —avirtual journey in searchof uniqueworksof
Belarusianart.NadzieyaUsavatalksaboutthecompi-
lationofthecollectionoftheNationalArtMuseumand
itsformationduringtheendofthe19th —beginningof
the20thcenturies(p.48).
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