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Сі но ні мы  
па мя ці

«Ця пе раш няе пра цяг ну тае» 
Вы ста ва На тал лі За лоз най 
Га ле рэя 11.12 («Він за вод», Мас ква)

В А  Л Е  Р Ы Й  Ц А  ГА  Р А  Е Ў

МастачкаНаталляЗалознаякажа:«Для
мянеЧасвалодаецякучасцю.Сённяш
няепастаяннаапынаеццатомінулым,то
будучым.Сённяшняенеможабыцьпра
цягам,яновечнавыслізгвае.Назвавы
ставы—адназформаўчасуўанглійскай
мове: «цяперашняепрацягнутае», і гэ
тамнездалосяпарадаксальнайгульнёй
слоў.Упрацах зафіксаваныняўстойлі
вымомантскачкуабопадзенняякспы
ненымомантсучаснасці.Фігурыўвасоб
леныўнегатыве,ёнвызваляеформуад
плоці,авыяваасацыюеццазфатаграфі
яй,якая,якніштоіншае,пакліканазатры
мацьімгненне,штознікае».

Часадчуваюць,аленебачаць,ітолькі
мастацтвудазволенапрапанавацьнам
метафаруягофізічнайпрысутнасці.Але
штотакоечас?УследзаСвятымАўгусці
намможнаадказаць: «Пакульмянене
пытаюцца,ягэтаведаю.Акаліспытаюць,
ягубляюся».УфільмеАндрэяТаркоўскага
«Люстэрка»часвыяўляесябепраззапаце
луюпляму,пакінутуюкубкамнапаліра
ванайстальніцы.Плямапавольназнікае
нанашыхвачах,выклікаючызмяшанае
пачуццётурботыіздзіўленняадпраяўле
насціпераднамізнакачасу.Угэтайна
гляднасціазначанагаімгненняневідаць
німінулага,нібудучыні—аднотолькіця
перашняе,янодоўжыццадлянасякней
каязонанулявойпалярнасцічасу,уякой
заўсёдызакладзенывыбар.Дадзенаенам
цяперашняеўяўляеццапазітыўнымпа

срэднікам,праявіцелем утоенага сэн
су,гэтазначыць—усягонявыяўленага,у
туманнымнегатывеякогахтосьціможа
ўбачыцьцуд,іншы—бязглуздзіцу,аяшчэ
нехта—заканамернасць.Уверагоднасць
гэтагапагранічнагаімгненняцяжкапа
верыць,алеменавітаяноіёсцьсапраў
днайсутнасцюнашагажыцця.

НаталляЗалознаядаследуеўсваіхпра
цахпарадокс спыненагацяперашняга.
Тутможнаўзгадацьзнакамітуюгётаў
скуюфразуўперакладзеінтэрпрэтацыі
БарысаПастарнака:«Мгновенье!О,как
прекрасноты,повремени!»,прамоўле
нуюФаўстамнавяршыніэмацыйнагаза

хапленняжыццём.ЁнпросіцьМефісто
феляпрацягнуцьімгненнеякмагабольш,
затрымацьягосыход.Аледраматызмгэ
тайгісторыіўтым,штовымаўленаяфра
заз’яўляеццакодавымзнакамдляМе
фістофеляперарвацьжыццёгероя,гэта
значыць—знакамсмерціФаўста.Цяпе
рашняенельгазатрымаць,імгненнепра
ходзіць,пакідаючывечнаепытанне:што
значыцьдлянасгэтымомант,дзеляякога
можнаназаўждыспыніцьчасжыцця?

Уадрозненнеадеўрапейскайцывілі
зацыіУсходведаўцануімгненню,вызна
чаючыягоадчуваннепразпаняцце«туті
цяпер».Угэтымстанецяперашняга,якое
доўжыцца,мінулаганямаўжо, а буду
чынінямаяшчэ.Глабалізацыяразмыла
межы,іцяперусемыўаднойлодцытэх
налагічнайцывілізацыі.Сучаснычала
векусёбольшдавяраедакументальнасці

Лас таў ка 1. Алей. 2014.

Лас таў ка 2. Алей. 2014.

Скок у пус тэ чу № 2. Алей. 2014.Скок у пус тэ чу № 1. Алей. 2014. 
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фотакамеры,якаястановіццасінонімам
успрымання аб’ектыўнай рэальнасці,
фрагментарнаўлоўленайшматлікіміфо
таімгненняміпрысутнасціўёйчалаве
ка.Колькасцьадбіткаўгэтайпрысутнас
ціствараенейкуютэхнічнафіксаваную
неўміручасць,нейкуюмагчымасцьвеч
насці. Імгненнеяктэхнічнаявелічыня
страчваесувязьзтонкайматэрыяй ге
раклітавайракічасу,губляючынетоль
ківектарымінулагаібудучыні,алеіса
мучасавуютканіну.

НаталляЗалознаяпаказваенамформу
луновагаадчуваннячасу,прадстаўляючы
выявупадобнайдафотакадра,фрагмен
тананегатыўнайплёнцы.Пасваёйпры
родзенегатыўзаўсёдыдвухсэнсоўны,але
важнапамятаць,штоёнз’яўляеццаадва
ротнымбокампазітыву,здапамогайяко
гапраяўляесхаваныўсабесэнс,адкры
ваенамягоігэтымазначаенас.Негатыў
паўстаетутяквобразчагосьцізабытага,
аленестрачанага,таго,штоз’яўляеццаў

асаблівыхдушэўныхстанах,цягнедася
бе,алецалкамнеадкрываеццанам.Нега
тыў—сінонімпамяці,апамяць—сінонім
бясконцасцінашагаадчуваннячасу,адчу
ваннявечнасці.Іхоцьмыўжодаўножы
вемусвецелічбавыхтэхнік,фатаграфія
паранейшамуасацыюеццазчароўным
момантампрацэсупраявырэальнасціз
негатывуўпазітыў.Гэтаепраяўленнерэ
альнасцінабелайфотапаперысупраць
стаіцьвобразузнікаючайнанашыхвачах
плямыўфільмеТаркоўскага.Янопаглыб
ляенасупачуццёвы,ментальныпрацэс,
якіўвасабляефрагментыякзмінулага,
такібудучага,штовыяўляеццаўрэаль
насці.Азначыць—з’яўляеццачасткай
тойрэчаіснасці,якуючалавекзвычайна
іпазначаепростымсловам—жыццё.

Здаваласяб, іншайрэальнасцімыне
ведаем,яна—уяўная,азначыць,мыад
сутнічаемуёй.Алехібаўнаснямаўспа
мінаўабочаканняў?Хібаянынехвалю
юцьнас,непранікаюцьунашсветтут

іцяпер?Усегэтыяпытанні, звязаныяз
парадоксамчасу,усплываюцьуработах
НаталліЗалознай.Шумыішоргатынега
тывураптамвыяўляюццаўнасувасаб
леннемяснайрэальнасці,зякойвідаць
тое,штоімгненнетамубылонябачным.
Гэтакжапаводзіць сябе інашадумка:
усплываеўпазітывенашайсвядомасціз
негатывупадсвядомага,знаходзячывы
разныяформыяснайфразы,пасляякой
намадкрываеццаімінулае,ібудучыня.
ЗнойдзенаяНаталляйЗалознаймастац
каямоваўяўляесабойсветпрасторавых
парываў,памежных,часамлюстраных
сэнсаў—якнегатыўіпазітыў,—адарва
ныхадазначаемагафрагментаміапове
думастака.Угэтайсістэмевыяўляеццане
толькіадмысловаямерапрасторы,алеі
мерачасу.Менавітачасгубляетутсваю
стыхіюзвязнагаапавядання,сваюгісто
рыю,якаяплаўнацячэзмінулагаўбу
дучынюпарэчышчыкласічнайкампазі
цыйнайпрасторы,ёнправальваеццава
ўладкаваныямастакомпрасторавыядзір
кі,перажывае істотныямутацыі. Гэтая
сістэмамерблізкаяданяясныхуспамінаў,
пачуццёвыхасацыяцый,бачанняў,сну—
і ўпэўнымсэнседафота і кінамовы.
Мастакпрагаворваесвойміфапаэтычны
тэкст,падводзячынасдапэўныхпарадак
сальныхсэнсаў,безпрыняццяякіхсён
няшняесветаадчуваннеўжонемагчымае.
ЯксыходзіцьуракуЧасуспатнелаяпля
манастальніцыўТаркоўскага,такігероі
НаталліЗалознайтоўцялесніваюцца,то
знікаюць,распушчаюццаўнябыце,па
спяваючыпрарвацьзабыццёіпрамовіць
намсваесапраўдныясловы.
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Важ кія  
рэ чы...

«Фа таг ра фія» 
Вы ста ва Юрыя Ва сі ль ева 
Га ле рэя «Ака дэ мія»

А Л Е  С Я  Б Е  Л Я  В Е Ц

Наадкрыццівыставы,прымеркаванайда
75годдзя,ЮрыйВасільеўакрэсліўсваё
творчаекрэда:«Яадношусябедапака
лення, якоеўфатаграфіішанавалане
паўторнасць і зачараваннесамойфата
графічнайвыявай,якаяатрымліваецца
здапамогайсвятла,лінзы і хіміі, апо
тым—аксамітнайпаверхнісрэбнагазер
няіматавайбарытавайасновы.Яўсёяшчэ
праяўляюстужкі.Усёяшчэчакаюцудуў
чырвонымсвятлецёмнагапакоя. Гэты
цуд—фатаграфія.Алеёсцьужо і іншы
цуд—лічба.Ітое,штоянадазваляерабіць
звыявай,захапляемянеяшчэбольш».

Дляюбілейнайвыставыаўтарпрадста
віўпрацышырокайчасавайадлегласці:
адпершагатвора,зякогаЮрыйВасіль
еў адлічвае сваюпрафесійнуюкар’еру
(фотаздымак заняўпачэснаемесцана
мальберце),да зусімновых.Прынцып
адбору быў выразна акрэслены самім
майстрам—«работы,уякіхфатаграфія
з’яўляеццаінструментамтворчасці.Яны
выкананыўрозныяперыядыіўрозных

тэхніках,якімікарыстаеццасучаснаяфа
таграфія,пачынаючызкласічнагачорна
белагаручногадрукуідасамыхапошніх
лічбавыхтэхналогій».

Выставаназываласяпроста«Фатагра
фія».Аўтарталерантны і адкрытысве
ту,новыммагчымасцям,якіяпрапануе
сучаснаятэхніка,іновымсродкам.Пры
гэтымЮрыйВасільеўзастаеццапатра
бавальнымдаякасцікадра.Кожнызды
мак—гэтазавершанытвормастацтва,
незалежна ад віду выявы:ці гэта экс
перыментыфотаграфікі,цічароўнасць
«спыненагамоманту»,цілаканічныязна
кікраявідуўапошніхздымках.Янывы
вераныяпакампазіцыі,патанальным
вырашэнні,паколеравыхплямах.Ура
зіла інсталяцыязвыявайстарогадуба.
Здымакбыўфрагментарнараздрукава
нынапаперырознагафармату, ігэтыя
фотакадры,размешчаныяадзін за ад
ным,утвараліперспектывуўсценахга
лерэі.Вялізнаятрохмернаякампазіцыя
прыцягвалагледачоў,наяефонемногія
фатаграфаваліся,іаўтарбыўнадзвычай
задаволены.Гульнязпрасторайудала
ся.Мастаквельміскрупулёзнаіадказна
яеарганізоўваў, уважлівападбіраўфо
таздымкі.Кіраўнік галерэі «Акадэмія»
ІрынаПерсікавазаўважыланаадкрыц
ці,штозвычайна,каліаўтарладзіцьюбі
лейнуювыставу, ён імкнеццапаказаць
мноствапрац,аднактутжорсткаяпатра
бавальнасцьпаспрыялавельміадказна
муадбору...

Юрый Васільеў— член фотаклуба
«Мінск»з1965года,амаль20гадоўбыў
ягостаршынёй імастацкімкіраўніком.
Адзін са стваральнікаў і арганізатараў
праектаў«ВыстаўкіфотаграфікіўМінску»

(1970—1980ягады)і«Мінскіфорум98».
Аўтарівядучытэлеперадач«Фотапана
рама» (1972—1977).Ганаровысябрана
роднайфотастудыі «Riga» (Рыга), гана
ровысябраСаюзафотамастакоўЛітвы
(ёншматзрабіўпапапулярызацыілітоў
скайфатаграфііўБеларусі).У1992годзе
ЮрыюВасільевубылопрысвоеназванне
«ЗаслужаныработніккультурыРэспублі
кіБеларусь».Кіраваўгалерэяй«Светфо
та».Амальпаўстагоддзяразвіццягэта
гамастацтваразгортваласянаяговачах
іпрыягонепасрэднымудзеле.Аколькі
зробленадлядаследаваннягісторыіфа
таграфіі!

ПрацыЮрыяВасільевадэманструюць
старуюдобруюшколу.Наздымках—фак
туражыцця,ягонайбольшкрасамоўныя
моманты.Прыродаіназіраннізалюдзь
мі.Ранняяфатаграфіяблізкаядапікта
рыялізму (калідобрыкадрразумеецца
першзаўсёякувасабленненечагапры
гожага).Нізка«Кіжы» (1972), зробленая
падуплывамэстэтыківыстаў«Фотагра
фікі»,—вынікскладаныхпрацэсаўдру
ку,мантажу.Іцалкаміншынядаўніцыкл
краявідаў«Берагі»—фрагментыкраяві
дустановяццафармальныміэлементамі
эстэцкіхлаканічныхкампазіцый.Зача
роўваюцьмудрасцюітонкасцюназіран
няфатаграфіі,прысвечаныяжыццюна
хутарах,празтварілёсгерояўпрагляда
юццаасобныягісторыі,рэхамадбіваюцца
ўрэшткахпобыту.«Зузростампачынаю
цаніцьтакуюфатаграфію,падякоймож
напаставіцьдату ічас.Эксперыменты
адыходзяцьнадругіплан»,—прамовіў
нядаўнаЮрыйВасільеў.Ітутжазасвед
чыўадваротнае...Галоўнае—быцьчуй
нымдаперамен.З се рыі «Бе ра гі». Ліч ба вая фа таг ра фія. 2013.
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Існуевыраз:былабзала,аканцэрты
знойдуцца!Акалінаадварот?Артыс
ты—ёсць,азала—цізнойдзецца?
Справажнеўсярэднеарыфметычных
сцэнічныхпляцоўках,аўканкрэтных
памяшканнях,шматлікіхірозных.Не
абходна,кабяныадпавядалітойці
іншайімпрэзе.Мелінеблагуюакусты
ку.Ідлявыканаўцаў,ідляслухачоўусё
большважнайаказваеццаатмасфе
ра.Навукоўцыўжываюцьтэрмін«фо
насфера»,значнашырэйшызамузыку
ўтэатрыікіно.Псіхолагігаворацьпра
рознаеўздзеяннемузыкіначалавека,
напрыклад,прыпоўнымасвятленнііў
прыцемках.Аякуплываюць,ажнода
хваробаў,саміпамерыпамяшкання!

НаЗахадзецягамнекалькіхдзеся
цігоддзяўвядуццаэксперыментыз
гукавайпрасторай.Слухачоўмогуць
змяшчацьуцэнтрзалы,музыкантаў—
паперыметрыціакружнасці,нароз
ныхузроўнях.Унасжакожнаятакая
спробазвычайнавыклікаенапружан
незбокуадміністрацыі:маўляў,не
дазволена!Дыіякперасунуцьтыяж
крэслы,каліяныпрыкручаныдапад
логі?Тэатругэтымпланезначнаапя
рэджваемузыкантаў—найпершдзя
куючыфестывальнамуруху.Тамужо
пачалісяэксперыменты:мяняюць
месцамісцэнуізалу,абжываюцьне
прыстасаваныяпамяшканні.Алене
выпадковамастацкікіраўнікМіжна
роднагафестывалютэатраўлялек,
галоўнырэжысёрсталічнагалялечна
гаАляксейЛяляўскімарыцьпрарас
паўсюджаныяўЕўропетакзваныясі
мультанныясцэны,якіяўзалежнасці
адпатрэбымогуцьтрансфармаваццаз
вялікайумаленькуюіназад,богалоў
нае—індывідуальныпадыход.

Мыжніякнеразвітаемсязсавец
кіматавізмам:людзі—кабзапоўніць
будынак.Аціўтульнаімтамбудзе,
ціадпавядаюцьумовыпамяшкання
творчымпамкненням—другаснае.Бу
дынак—сапраўдыістотнае.Алеспра
ванеадноўсценах,аваўнутраным
начынні.Апошнімчасам,каліўсёшы
рэйразгортваюццаразнастайныяра
монтныя,рэстаўрацыйныяпрацы,
ахопліваючынетолькіпомнікідаўні
ны,алеіпростазанядбаныяпамяш
канні,трэба,пэўна,прадугледжваць
варыятыўнасцьузмяшчэнніпрадме
таўунутранагаінтэр’ера.І—галоў
нае—добруюакустыку.

Скрыптаграма

КАНСТАНЦІНА
СЕЛІХАНАВА

«Няміга17».Мінуўчас,алесілаіма
гіягэтагамастацкагааб’яднанняўсё
яшчэўздзейнічаюцьнанас.Выставы
былыхсяброў«Нямігі»ГаліныГаравой
іТамарыСакаловайсталісамыміяркі
міпадзеяміапошнягамесяца.Іхтво
рыпрацягваюцьтрывожыцьуяўленне
імацавацьверуўпераемнасцьтрады
цыйавангардаХХстагоддзя.Галіна
Гараваясышлааднасу2011годзе,а
ТамараСакаловапаранейшамушу
каеновыяформы,упартарухаеццасу
працьруціннасцііканфармізму,якія
існуюцьубеларускіммастацтве.

Тое,штодвапраектыгэтыхмаста
чакіснуюцьпаралельна,простаесупа
дзенне.Аднак—паказальнае.Дастат
ковааднагопогляду,кабзразумець
кантрастдвухэкспазіцыйуПалацы
мастацтва.Аазісвыставы,прысве
чанайпамяціГаліныГаравой,урам
кахпраекта«Беларускаяскульптура.
ХХІстагоддзе»—пераканальнавыра
тавальны.Іформа,іколеруГаравой
падначаленыпошукуметамовы,зра
зумелайкожнаму.Угэтымкантэксце
вялікаявыставасучасныхскульптараў
успрымаеццатолькіневыразнымрэ
хамгэтаймовы.

Гараваяпражылацудоўнаежыццёў
мастацтве.Даказала:няматакіхабста
він,штомогуцьзламацьтворцу,зра
біцьягочасткайсістэмы.

ВыставаТамарыСакаловайуМу
зеімайстэрніЗаіраАзгурапрацягну
латрадыцыюэкспанаванняўпрасто
рах,засвоеныхіншыміартэфактамі.
Чароўнасць«музеяэпохі»надзвычай
прыцягальная,дымастачкацудоўным
чынамзайшланаяготэрыторыюіста
лапаўнапраўнымудзельнікам.

Дакладнаяэкспазіцыя,выдатныя
работы.Неперастаездзіўляцьчыс
ціняіяснасцьформутворахТамары
Сакаловай,уражваеатмасфера,якой
спрыяепрадуманаеасвятленне.Для
працбыўспецыяльнасканструяваны
подыум.Гуктрэбазгадацьасобна.Віб
рацыяхаосушуму,урыўкіміфічнага
антракту,якіпагружаегледачаўасаб
лівыстанзасяроджанасці.Гэтаегучан
непераканальназвязаларозныясіс
тэмымыслення.Уласна,ісаманазва
выставы«Аднытакія,іншыятакія»па
цвярджаежаданнеаўтаравыявіцьно
вуюякасцьсваіхработ,размясціўшы
іхукантэксцемузеякласікасацрэ
алізму.

Нажаль,айчыннытэатрусёболейады
ходзіцьадсучаснагажыццяіактуаль
ныхчалавечыхпраблем.Застаецца
нераскрытайпрыродаакцёрскайтвор
часціісаміакцёрскіяіндывідуаль
насці.Цітрэбанагадвацьпратое,што
сцэнічнаемастацтвахуткаплыннае,
эфемернае,залежнаеадрозныхгустаў
ізанадтаімкліваадыходзіцьунебыц
цё.Думаю,вартазвярнуцьбольшпіль
нуюўвагунатых,можнасказаць,свя
тыхлюдзей,якіяпрацягваюцьставіць,
афармляцьспектакліііграцьуіх.

Крыўдна,штославаэстрадныхспе
вакоўзвельміабмежаванымімузы
кальнымімагчымасцямізкожным
днёмвырастаедагіганцкіхмаштабаў.
Іхсціплыявопытызастаюццаўзапі
сах,саміянывядуцьшыкоўнылад
жыцця,узбагачаюццаінесыходзяцьса
старонакглянцавыхчасопісаўсасва
імімагчымасцямі,убораміісабачкамі.
Утойжачаслюдзітэатразастаюцца
ўценю,жывуцьнетолькісціпла,але
частаібедна.

Магчыма,нелішнімбудзеўспомніць
пратакіятэатральныясвяты,якбене
фіс.Цудоўнаянагодадлятаго,кабпа
казацьартыстаўлепшымвыглядзе,
дацьямуцікавуюролюіўслаўляцьця
гамгоданатэлебачанні,радыёіўпрэ
се.

Утэатрыакцёрразмаўляезпублікай
пранабалелаеібезумоўнаведаепра
жыццёбольш,чымзвычайныабыва
цель.Шкада,мыпачынаемспазнаваць
прачалавекаштосьціважнаеіпата
емнаетолькіпаслятаго,якёнсыходіць
усветіншы.Дыйусёягонаежыццё,
думкііпачуцціаказваюццанапоўне
ныміглыбокімсэнсам,мімаякогамы
прайшлі,тамуштоніхтоненазываў
яго«зоркай».Балючаікрыўдна.

Хочацца,кабнегалівудскіязнакамі
тасцізчырвонайдарожкі,нерасійскія
акцёры(усеспрэснародныяіўзнага
роджаныя),анашыбеларускіяартыс
тыбылідобравядомыясваймунаро
ду.Яныствараюцьдлянасцэлысвет,і
мыўваходзімуягосасмехаміслязьмі,
устаемнапрыканцыспектакляўзнак
удзячнасці.Янызаслугоўваюцьшчы
райпахвалызаштовячэрняеспальван
ненервовыхклетакірадасць,якуюмы
выносімзсабой.Падумайце,гэтыхлю
дзейзусімнешмат.Яныпублічныяпа
водлепрафесііінезаўважныяўпобы
це.Ім—павага.

актуаліі

ТАЦЦЯНы
АРЛОВАй

варыяцыі

НАДЗЕІ
БУНЦЭВІЧ
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За вяр шы лі пра цу «Avante-gARTe»  
ў вы ста вач ным па ві ль ёне на пра спекце 
Пе ра мож цаў, «Алфа віт» у Кар цін най  
га ле рэі імя Гаў ры лы Ваш чан кі ў Го мелі, 
«Бе ла рус кая ску льп ту ра: ХХІ» у Па ла цы 
мас тац тва. Мы звяр ну лі ся да мас та коў, 
ра бо ты якіх пры ма лі ўдзел у не ка ль кіх 
вы ста вах ад на ча со ва, з про сь бай аца-
ніць ку ра тар скую пра цу і прэ зен та цыю  
іх тво раў. Пад ра бяз ныя ана лі тыч ныя 
арты ку лы, пры све ча ныя экс па зі цы ям, — 
у на ступ ных ну ма рах «Мас тац тва».

Кан стан цін Се лі ха наў,  
пра ект «Кроп ка агля ду» і аб’ ект «Чар га» 
(«Avante-gARTe»), се рыя «Важ ныя сло вы»  
з пра екта «Ло га сы» і аб’ ект «Чар га»  
(«Алфа віт»), се рыя ску льп тур ных парт рэ-
таў «Раў на ва га» («Бе ла рус кая ску льп ту ра: 
ХХІ»):
— Па чну з доб ра га: на вы ста ве «Алфа віт» 
вы дат ны, удум лі вы пад бор прац. Гэ та экс па-
зі цыя, арга ні за цы яй якой за йма лі ся ад на дум-
цы. Ка лі ку ра тар — твой ка ле га, з ім пра ца-
ваць пра сцей. Ён раз умее, пра што ідзе раз-
мо ва. Так бы ло з Мі ха ілам Гу лі ным — ку ра-
та рам гэ тай вы ста вы. Ды і ўся ку ра тар ская 
гру па ве ль мі год ная.

Што ты чыц ца «Avante-gARTe»: да гэ тай 
вы ста вы ёсць вя лі кія пы тан ні. Я ўсё раз у-
мею: не ха пі ла ча су, не бы ло ад бо ру, ку ра та-
ры бра лі тое, што бы ло пад ру кой. Ві да воч-
нае імкнен не раз даць кож най сяс тры цы па 
за вуш ні цы. Не за быц ца ні на Ака дэ мію мас-
тац тваў, ні на Са юз ды зай не раў, ні на Паўку 
Кар ча гі на з Аляк сан драм Мат ро са вым. Поў-
нае не су мяш чэн не сэн саў і сты ляў. У гэтым 
па ві ль ё не ўво гу ле не ль га пра во дзіць ні якія 
вы ста вы вы яўлен ча га мас тац тва, асаб лі ва 

аван гар ду. Існуе вя лі кая пра бле ма са свят-
лом: мая пра ца «Кроп ка агля ду» лі та ра ль на 
за гі ну ла, усе рэль ефы — то ль кі блед ныя це ні 
та го, як гэ та па він на бы ло вы гля даць...

Удзе лам у вы ста ве «Бе ла рус кая ску льп-
ту ра: ХХІ» за да во ле ны. Ку ра та ры ад па чат ку 
ве да лі, якія пра цы я бу ду вы стаў ляць, і зра-
бі лі так, каб у экс па зі цыі яны не «рас сы па лі-
ся». Прэ тэн зіі ты чац ца хут чэй якас ці асоб ных 
тво раў, а не ку ра тар скай ра бо ты. 

Аляк сандр Не кра шэ віч,  
жы ва піс «Дыс ка тэ ка» («Avante-gARTe»),  
«Фо та ро бат» («Алфа віт»):
— Усё доб ра, у мя не ні якіх прэ тэн зій да ку ра-
та раў аб едзвюх вы стаў ня ма.

Ва сіль Ва сі ль еў,  
арт-аб’ ект «Ве жа па бі та га гар ла ча» 
(«Avante-gARTe»), «Ві цеб скае ба ро ка»  
(«Дзе сяць ста год дзяў мас тац тва Бе ла ру сі»):
— Экс па зі цыю Ві цеб скай воб лас ці на 
«Avante-gARTe» ра біў са ма стой на, вы стаў-
ляў пра цы ма іх ка лег і лі чу, што атры ма ла-
ся ня дрэн на. Мая «Ве жа» ўлад ка ва на ў экс-
па зі цыі доб ра, не «за цёр тая» ся род іншых 
прац. Яшчэ адзін мой твор — «Ві цеб скае ба-
ро ка» — экс па на ваў ся на вы ста ве «Дзе сяць 
ста год дзяў мас тац тва Бе ла ру сі», і хоць быў 
прад стаў ле ны не зу сім на леж ным чы нам (на 
ве жу не бы лі па ве ша ны кол цы, а про ста за-
чэп ле ны на круч кі) — гэ та дро бя зі. Га лоў-
нае — пра ца ўдзе ль ні ча ла ў та кой экс па зі-
цыі! Уво гу ле ма гу ска заць: па бо лей бы ў на-
шай кра іне пра во дзі ла ся чэм пі яна таў све-
ту — вя лі кія ме рап ры емствы да па ма га юць 
уз ва ру шыц ца. І мас та кі, і ку ра та ры пра чну-
лі ся. Зра зу ме ла, ёсць кры тыч ныя за ўва гі, мы 
яшчэ шмат ча го не ўме ем, але ка лі б вы ста вы 
па ста янна пра во дзі лі ся ў та кіх коль кас цях і 
маш та бах — маг лі б мно га му на ву чыц ца.

Сяр гей Гры не віч,  
жы ва піс «Без на звы» («Avante-gARTе»),  
«Кас тынг» («Алфа віт»):
— За да чай вы ста вы «Алфа віт» бы ло па ка-
заць усе мед ыя, які мі апе ры руе су час нае мас-
тацтва, пра вес ці сво еа саб лі вы лік без, таму 
фраг мен тар насць гэ тай экс па зі цыі апраў-
да на. А вось на конт экс па зі цыі «Avante-
gARTе»... Са мі арга ні за та ры пры зна ва лі ся 
мне, што «ту са ва лі» мой твор ту ды-сю ды, а 
ён ні як не «са дзіў ся». Ды і вы веш ваць жы ва-
піс на знеш ні пе ры метр не ёсць доб ра. І ўво-
гу ле, што ка заць пра ня ўда лае раз мяш чэн не 
ад ной ра бо ты, ка лі ўся вы ста ва не ўда ла ся. 
Хоць яна і лепш, чым мі ну лае Тры ена ле су-
час на га мас тац тва. Пра сто ру па ві ль ёна трэ-
ба бы ло вы ра шаць кан цэп ту аль на, асоб ныя 
пра екты раз гля даць як экс па на ты. А ка лі ўжо 
пад ыхо дзіць з па зі цыі, што гэ та вы ста ва — 
збор роз ных пра ектаў, то трэ ба бы ло бу да-
ваць для іх асоб ныя бок сы, каб гэ тыя пра-
екты не ка му ні ка ва лі між са бой, не пра ца ва-
лі раз ам у ві зу аль ным сэн се. У кож ным бок се 
быў бы свой на строй. Так звы чай на і ро біц ца 
на ўсіх арт-кір ма шах. А на «Avante-gARTе» 
доб рыя пра екты «згу бі лі ся» і пе ра шко дзі-
лі ад но ад но му. У вы ні ку атры ма ла ся вы ста ва 
да сяг нен няў артыс тыч най гас па дар кі. У нас 
арга ні за та ры экс па зі цый за ўсё ды пры трым лі-
ва юцца пры нцы пу ні ко га не па крыў дзіць. Та-
му па трэб ны аб са лют на не за леж ны ку ра тар, 
маг чы ма — за меж ны, та кі са бе гу ля ючы трэ-
нер, які пры па гро зе быць па бі тым спа кой на 
вер нец ца ў сваю кра іну.

Па вел Вай ніц кі,  
арт-аб’ екты «Аўта пар трэт з птуш кай» 
(«Avante-gARTe»), «Aфра» («Бе ла рус кая  
ску льп ту ра: ХХІ»):
— На ўво гу ле ці ка вай вы ста ве «Avante-
gARTe» мне не спа да ба ла ся, што мая пра-

«Бе ла рус кая ску льп ту ра: ХХІ».  
Фраг мент экс па зі цыі.

 «Avante-gARTe».  
Фраг мент экс па зі цыі.
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ца бы ла про ста вы цяг ну та з за пас ні каў Му-
зея су час на га вы яўлен ча га мас тац тва. З яе 
змах ну лі пыл — і на гэ тым усё. Унут ры га ла-
вы-клет кі па він на ся дзець жы вая птуш ка, для 
якой бы лі ад мыс ло ва пад рых та ва ны па ілка і 
кар муш ка. Але птуш кі не бы ло. А без птуш-
кі — гэ та то ль кі па ло ва тво ра, пус тая аб алон-
ка. Не жы вая пра ца, а па сіў ны аб’ект з дро-
ту. Пад аць аб’ект на леж ным чы нам так са ма 
не атры ма ла ся, бо за бы лі ся пры браць па ілку 
і кар муш ку, якія па прос ту ва ля лі ся на дне 
клет кі. Што да экс па зі цыі ў цэ лым, то якой 
бы яна ні бы ла — яе ку ра та ры ма юць пра ва 
на свой пад ыход, зна чыць, так яны ба чаць...

Пра вы ста ву ў Па ла цы мас тац тва, дзе я 
ўдзе ль ні чаю са шкля ным парт рэ там, ні чо-
га дрэн на га не ска жу — ра дуе, што сек цыя 
скульп ту ры Са юза мас та коў саб ра ла ся і вы-
ста ві ла свае пра цы. Бы ло б, ка неш не, доб ра 
па ба чыць тут бо льш тво раў мас та коў з рэ гі-
ёнаў, але ў цэ лым экс па зі цыя ад люс троў вае 
сён няш нюю сі ту ацыю ў бе ла рус кай скульп-
ту ры.

Я сам як ку ра тар на ма га юся сваю пра цу 
ра біць сум лен на, усве дам ля ючы, што вы ста-
ва — гэ та інстру мент для да сяг нен ня не йкіх 
вы зна ча ных мэт. І за да ча ку ра та ра — «за вос-
трыць» яго, зра біць мак сі ма ль на эфек тыў-
ным. Ка лі вы ста ва як інстру мент апы на ецца 
ту пой і не ра бо чай, гэ та за сму чае.

Сяр гей Жда но віч,  
фо та пра ект «INCERTUM» («Avante-gARTe», 
«Алфа віт»):
— На вы ста ве «Алфа віт» за ўваж ная ку ра тар-
ская пра ца, удум лі вы пад бор тво раў. Экс па-
зі цыя вы бу да ва на тэ ма тыч на. За ла су час най 
фа таг ра фіі вы гля дае да стат ко ва зба лан са ва-
най. Маю інста ля цыю ман ці ра ва лі апош няй, 
яна па він на бы ла арга ні за ваць цэнтр за лы. 
Атры ма ла ся цэ ль на і пры го жа.

На «Avante-gARTe» пра сто ру трэ ба бы ло 
абы граць, ад шу каць не йкі ход, бо яна пра ца-
ва ла ў мі нус экс па зі цыі. Маг чы ма, мож на бы-
ло раз ме жа ваць за лы стэн да мі, за крыць іх 
тка ні най або сет кай. Але скла да ная экс па зі-
цый ная пра сто ра — гэ та то ль кі па ло ва бя ды.

Фо та вы явы бы лі пе ра мя ша ны з тво ра мі 
дэ ка ра тыў на-пры клад но га мас тац тва і ды-
зай нер скі мі пра ца мі. Па цяр пе лі і агу ль ны від 
экс па зі цыі, і ўспры ман не фа таг ра фіі. Крыў-
дна, бо для фа таг ра фіч на га пра екта ве ль-
мі ста ран на ад бі ра лі аўта раў і пра цы, каб усе 
яны бы лі ў ад ным клю чы і ўза ема да паў ня лі 
ад но ад на го. Але асоб най за лы ці па ві ль ёна 
для фо та вы дзе ле на не бы ло, да вя ло ся шу-
каць аль тэр на ты вы. У вы ні ку фа таг ра фіі раз-
мяш ча лі ся по бач у скраз ным пра хо дзе. Мож-
на бы ло атры маць уяў лен не пра ра бо ты, але 
ка лек тыў нае аўтар скае вы каз ван не апы ну-
ла ся не за вер ша ным, экс па зі цый ная пра сто ра 
не «спра ца ва ла».

І ўсё ж та кія вы ста вы — гэ та доб рая пра к-
ты ка, во пыт для мас та коў і ку ра та раў. Трэ ба 
ву чыц ца на па мыл ках, мно гае пра ліч ваць за-
га дзя і на ступ ным раз ам ра біць экс па зі цыю 
бо льш пі сь мен на.

Анта ні на Сла бод чы ка ва,  
арт-аб’ ект з пра екта «Яно тут»  
(«Avante-gARTe»), інста ля цыя «Black job»,  
се рыя ка ла жаў «Чор ныя пля мы» («Алфа віт»):
— Для мя не экс па на ван не ў пра екце «Avante-
gARTe» ме ла да след чы ха рак тар — пан азі-
раць знут ры за пра цэ сам пра цы та кіх струк-
тур, як Цэнтр су час ных мас тац тваў і Му зей 
су час на га вы яўлен ча га мас тац тва: якім чы-
нам да хо дзіць інфар ма цыя да мас та коў, як 
ад бы ва ецца ад бор тво раў, як вя дзец ца ку ра-
тар ская дзей насць і — са мае важ нае, на мой 
по гляд, пы тан не — фі нан са ван не та кіх пра-
ектаў, якія маг чы мас ці ў іх да юцца мас та-

ку. Як па ка за ла пра кты ка, гэ та са мае га лоў-
нае пы тан не за ста ецца ад кры тым: на прык-
лад, для экс па на ван ня ма ёй пра цы «Яно 
тут» мер ка ва ла ся ад мыс ло вая пра сто ра з не-
абход ным асвят лен нем, ство ра ным спе цы-
яль на для яе. У рэ аль нас ці атры ма ла ся ўсё 
інакш і мой аб’ ект вы стаў ляў ся звы чай на — 
на фо не не ка ль кіх шчы тоў. У вы ні ку стра ці ла-
ся га лоў ная ідэя ма ёй кан цэп цыі. Пра ца ўжо 
не ства ра ла та го ўра жан ня, якое за дум ва ла-
ся пер ша па чат ко ва. Шчы ты, як мне па  да ец-
ца, ка тэ га рыч на не пад ыхо дзяць для мас тац-
кіх экс па зі цый. Да лей, мя не здзі ві ла, як бы-
лі вы стаў ле ны ра бо ты на шых пер шаклас ных 
мас та коў — не ка то рыя пра цы з фон даў МСМ 
экс па на ва лі ся зу сім не так, як прад у гле джва-
лі аўта ры. Вы ста ва па кі ну ла вель мі шмат пы-
тан няў. Са ста ноў чых мо ман таў адзна чу на-
яўнасць ка та ло га, удзел у вы ста ве не то ль-
кі ста ліч ных, але і рэ гі яналь  ных мас та коў, іні-
цы ятывы ва кол «Avante-gARTe» — дыс ку сіі, 
пра гля ды фі ль маў, «круг лыя ста лы»... Але 
гэ та га ма ла. Бо та кія маш таб ныя дзяр ж  пра-
екты па тра бу юць мак сі ма ль на пра фе сій на га 
ку ра тар ска га ўзроў ню, бо льш сур’ёз най фі-
нан са вай пад трым кі.

У «Алфа ві це» зу сім іншы пад ыход да пра-
цы над вы ста вай. Ка лі ку ра тар за дае пэў-
ныя век та ры пра екту, звя за ныя з мер ка ва ны-
мі пра сто ра вы мі ўмо ва мі, пуб лі кай і г.д., — і 
на асно ве гэ та га ства ра ецца кан цэп ту аль ная 
фор ма. Ідзе су мес ная пра ца ку ра та раў і мас-
та коў, і, як пра ві ла, ку ра тар па кі дае за са бой 
пра ва пры няц ця кан чат ко ва га ра шэн ня ў экс-
па зі цый ных пы тан нях. У пер шую чар гу мэ та 
«Алфа ві та» — зна ёмства гле да ча з су час ным 
бе ла рус кім мас тац твам. І важ на, што вы ста-
ва пра цавала не ў ста лі цы. У гэ тай экс па зі-
цыі прад стаў ле ны ві дэ апра цы гру пы «Бер га-
мот» і Ган ны Са ка ло вай, тво ры Іга ра Ці шы на, 
аб’екты, ві дэ ада ку мен та цыі акцы яніз му...

Сяр гей Жда но віч. Пра ект «INCERTUM». 2007—2013.  
Фраг мент экс па зі цыі «Алфа віт».



8 а р т э ф а к т ы

Ка хан не  
і смерць

Фес ты валь еўра пей ска га кі но ў Мін ску

Л І  Н А  М Я  Д З В Е  Д З Е  В А

Сёлетніфэстбыўпрысвечанынетолькі
ДнюЕўропы,алеі100годдзюзпачатку
Першайсусветнайвайны.«Падзеі,якія
стварылі Еўропу»—такіпадзагаловак
арганізатарыдалі кінематаграфічнаму
тыдню.Гэтыяпадзеісапраўдымаштаб
ныяідоўгатэрміновыя—ПершаяіДругая
сусветныявойны,«халодная»вайна.Там,
дзествараласяЕўропа,змагаліся,памі
раліівыжывалілюдзі.Асобынесліўлас
нысусветуахвярусусветубезіх,пасляіх.
Асобы,якіямелінадзеі,жаданні,кахан
не,сутыкалісязгеапалітычнайнеабход
насцюнемецьнічогазгэтага,божыццё
без ідэалаўмаеменшуювартасць,чым
смерцьубарацьбезаіх.

Аднаклюдзі розныя— і ідэалыў іх
розныя.Нехтаздольныаддацьжыццёза
манарха,нехта—зашчасцеграмадства,
нехта—залюбімагачалавека.Толькігіс
торыянепытаеіх—«Наштотыгатовы?»,
гісторыяўтвараецца,моўчкікормячыся
іхплоццюікрывёю.

Канфліктпаміж стыхіяй грамадскіх
падзей і асабістымчаста вырашаецца
закцэнтамнатое,што герой,які зма
гаеццасазнешніміабставінамі,—ста
ноўчы.ЧорнабелыфільмЯнаТруэля
«Апошніпрысуд»раскрывае гэтыкан
фліктпразпіравыперамогібезыдэйна
гаантыфашыста,журналістаТоргваль
даСегерстэдта.

Упалітычнаафарбаваныхдэкарацы
яхпачаткуДругой сусветнайвайны, у
якойШвецыянеўдзельнічала,дзеянне
адбываеццазусімнепалітычнае.Боль
шуючасткудвухгадзіннагафільмазайма
юцьасабістыяадносіныгалоўнагагероя
зжанчынамі,якіхённекахае.Ёнздра
джваеўадказнапачуцціжанчын,якім
смерцьадказваеўзаемнасцюбольш,чым
той,камуяныгатовыяахвяравацьжыццё.
Тымчасамжурналістзмагаеццасупраць
фашызмуздапамогайвялікагаарсенала
пустых,пафасных,бязважкіхфраз.Зусёй
раз’юшанасцюпакрыўджанагачалавека
ёнзмагаеццазарміяйфантомаў,якіхвы
думаўсам,—кампенсацыязатое,штояго
незрабіліміністрамзамежныхспраў.На
папяровымканіізордэнаміёнсустра
каесвойюбілей,алебезрэальныхвыні
каў,штозасталісябцаглінкамігісторыі.
Бездапаможнасць,калінавокаллюдзі,га
товыядапамагчы,адзінота,каліён—ся
родтых,хтопяшчотнаягокахае,бяссілле,
каліёнкантактуезтымі,хтомаеўладу,—

восьсапраўднаятрагедыягэтагачалаве
ка.Цімяняецца геройпадчасфільма?
Так,змена—уягосмерці.ВакууміНішто,
уяўныяўпрасторыжыцця,пакульяшчэ
ёсцьмагчымасцьнештазмяніць,стано
вяццарэальнасцюўсмерці,рэальнасцю
нябыту.Знайшоўшысмерць,журналіст
нарэшцезнайшоўсябеіўласнаесапраў
днаекаханне—роўнасцьзтымі,хтока
хаўягоіпамёр.

УапошніядніПершайсусветнайсерб
сківаеннапалоннысустракаежонкука
менданта балгарскага горада.Фільм
«Выкрадальнікперсікаў»—прамоцнае,
сапраўднае і ўзаемнаекаханне.Яклю
дзямтрэбадыхацьіесці,кабнепамерці,
таксаманеабходнакахаць,кабжыць,—
сцвярджаерэжысёрВылаРадзеў.Калі
мыкахаем—мыбачымнеба,аблокі,ад
чуваемпахвуліцыпаслядажджуіперсі
каўпадсонцам,чуемгукузмахугалубі
ныхкрылаў.Несвабода—гэтаколькасць
дзвярэй,якіятрэбаадчыніць,кабапы
нуццапобачзкаханым.Свабода—гэта
магчымасцьдакранаццадатаго,хтоад
чуваедотыкібездакранання.

Паэтычны і адначасоварэалістычны
фільмпратое,якваеннапалонныафіцэр
сустрэўкаханнеўчужымсадзе,дзескраў
некалькіперсікаў.Абставіны—вайна,
мужкаханай,палон—немаюцьзначэн
ня,гэтапростаэпізадычныя,неістотныя
дэталі,якіятолькідэкарыруюцьгісторыю
пачуццяў.Аўтарвырашыўнепакідацька
ханнюшансаўстацьнешчаслівыміскон
чыў гісторыюменавіта смерцю. Гэты
фільмнепрагістарычнуюпадзею,якая
стварылаЕўропу,апратое,штоадбыва
еццапазачасам—тамугалоўныгеройу
апошніяднівайныпаміраенеадкуліво
рага,авыпадкова.Войны,смерцьіраз
бурэннемінаюць,акаханнезастаецца,
пакульчалавецтва,чалавечнасць імас
тацтванезнікнуцьканчаткова.

«Халодная» вайна стала барацьбой
інтэлектаў, але яе полене з’яўляецца
простаметафізічным— ітутпралілося
моракрыві.«Шпіён,выйдзівон»Томаса
Альфрэдсана—прабрытанскуюразвед
ку,якаяіснаваланаўскраіне,паміжпо
люсамідзвюхзвышдзяржаў.Можа,мена
вітатамубрытанскіяшпіёнымеліправа
напамылку.А галоўнаяпамылкашпі
ёна—асабістае.

АдДжорджаСмайлі,разведчыкаўад
стаўцы, сышлажонка.Агент, якога ад
правілі завербаваць савецкага гандлё
вагапрадстаўніка,закахаўсяўсавецкую
агентку.Яна, у сваючаргу, ведала імя
«крата»(падсаднога)убрытанскайраз
ведцы.Яшчэадзінагентведаў,хтоз’яўля
ецца«кратом»,аленездаўяго,бокахаў.
Хітрапабудаваная савецкайразведкай
схемаўкаранення«крата»абапіраласяна
чалавечыяслабасцітых,хтопрацуеўгэ
тайструктуры.Хібаёсцьіншыяспосабы
весціінтрыгі,каліневыкарыстаннебо
левыхкропак?Алеітутможнаашукац

ца. Інтрыганвыдае сябепразпсіхала
гічныпочыркэксплуатацыіасабістага.
«Крот»знойдзены,Смайліпрызначаны
кіраўнікомвыведкі. Савецкая агентка
расстраляная,агент,якіранейзаўсіхда
ведаўся,хто«крот»,—забіваездрадніка.
Скандалпрадухілены,ёсцьахвяры.Гэтыя
падзеіневырашылініякіхпраблемпаміж
дзяржавамі,незрабіліжыццёграмадзян
лепш.Невядомаявайнабезмагіл,уякой
дзейнічаюцьневядомыясалдаты,робіц
цагісторыяйбессэнсоўнаганазіранняза
асабістымжыццёмразведчыкаў.

Тэмамяжыдлябеларускагагледачада
болюзнаёмая,але,зіншагабоку,успры
маеццаякдадзенасць.ЛаўрыТорхёнен
распавёў,якствараласямяжапаміжФін
ляндыяйіСавецкайРасіяйу1918годзе.
«Мяжа1918»—праняпростышляхтранс
фармацыідыпламатычныхдамоўленас
цейукалючыдрот.КапітануфонМунку
накіраванненамяжупадаеццакар’ер
найняўдачай:глыбокаяправінцыя,дзе
нямакваліфікаваныхкадраў.Сакратар
ка—мясцоваянастаўніца,зякойкапітан
быўзнаёмыўчасывучобыі,вядома,за
каханы.Доманастаўніцахавае«чырвона
га»цяжкапараненагакамандзіра.Мяжа
паміжідэалогіямі—«белымі»і«чырво
нымі»—такаяжслабаяінявызначаная,

якіпагранзастава.Простыяжыхарыне
зважаюцьнатое,штобратжывеўіншай
краіне,агарбатазкрамыўсуседняйвёс
цы— гэта кантрабанда.Перадваеннае
становішчаіпачатаквайны,праякуюка
пітанМунксаздзіўленнемдаведваеццаў
фіналефільма,вымушаевешацьнакож
нагаярлык—нацыянальнасць.Прына
лежнасцьда«нацыянальнасці»чамусьці
пазбаўляечалавекаправаперамяшчац
ца,жыць,мецькантакты зроднымі. І
самМункмаеўладувызначыцьмігран
там«правільнага»ці«няправільнага»—
длягэтагаёнвыкарыстоўваероднуюмо
ву.Фінскае«так»—«кюля»—незможа
прамовіцьтой,чыяроднаямоваруская
ціяўрэйская.

Наярлыкахумацаваннемяжынеспы
няецца—капітанпашыраеўладунача

«Вы кра да ль нік пер сі каў».  
Рэ жы сёр Вы ла Ра дзеў. Бал га рыя. 1964.
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лавечаежыццё.Нетолькіён—абставіны,
усемагутныкіроўцанашагалёсу,падно
сяцьзапалкудадраўлянагадомаіспус
каюцькуроквінтоўкі.Можнанепадпа
радкаваццакамандзіру,схавацьзагадаб
расстрэле,алетадыапынешсянасупраць
леглымбаку.Смерцькаханайтакуздзей
нічаенаМунка,штоёнадмаўляеццаад
павышэння.Авярнуўшысяўсталіцу,сы
ходзіцьунавуку:хоцьянаіабыякаваяда
чалавека,дынедаезагадаўзабіваць.

Самыпаэтычныфільмфестывалю—
«ДзённікіОды»КрысаКраўса.1914год.
Паслясмерцімацідзяўчынкапераязджае
зБерлінадабацькі,садыстаанатаміста,
які зновайсям’ёйжывеўЭстоніі.Дом
стаіцьўвадзевозера,над імшматкро
п’ямілётаюцьптушкі.Побач здомам,
акрамягаспадарчыхбудынкаў,—леса

пілкалабараторыя,дзебылыпрафесар
захоўвае сваюкалекцыюанатамічных
цікавостак—заспіртаваныявушызла
чынцаў,адпаліраваныячэрапыанархіс
таў.Смерцьужобылатут,наватбезрускіх
вайскоўцаў,раскватараваныхумаёнтку.
СмерцьзсабоювязеіОда—трупмацідля
пахавання.Занадташматсмерці,кабне
стацьпаэткай.

Алене!Аднатолькі смерцьнавокал
зрабілаб з яелекара.Длянараджэння
вершаўпатрэбна яшчэ і каханне.Яно
прыходзіць...дапараненага анархіста.
Одапрыносіцьямукурыцуізашываеку
лявоераненне,Шнапсвучыцьяераспавя
дацьгісторыіічытаевершыБрэхта.Яны
гуляюцьушахматынападдашшылаба
раторыі.Яныхаваюццаадсям’і аната
містаірускіхвайскоўцаў.Толькігэтака

ханнезбудучыні,якойнебудзеніколі.
Лёсанархіста—памерці,лёсдзяўчын
кі—стацьпаэткай.Смерцьрыфмуецца
зпаэзіяй.Прыгажосць светунічогане
значылабдлянас,калібпаміраннене
былонечаканасцю.Одавызваліла сваё
жыццёадтойанатамічнайштодзённас
цісмерці,якуюрыхтаваўёйбацька,іста
лапаэткай—ёйбылошторасказацьіпра
смерць,іпракаханне.

Фестывальнытыдзеньаказаўсявельмі
насычаныміраспавёўгледачупрабліз
куюЕўропу.Укожнымзфільмаўпрагра
мыпамайстэрскупададзеныгістарыч
ныякатастрофыімастацтвазаставацца
сабой.Эпохімінаюць,ачалавекзаста
ецца,людзіўвогуле,якіхаб’ядноўваеад
нолькаваяпрагадажыцця,дабрынііка
хання.

«Шпі ён, вы йдзі вон». Рэ жы сёр То мас Альф рэд сан.  
Вя лі каб ры та нія — Фран цыя — Гер ма нія. 2011.

«Апош ні пры суд». Рэ жы сёр Ян Тру эль.  
Шве цыя — На рве гія. 2012.

«Дзён ні кі Оды». Рэ жы сёр Крыс Краўс.  
Гер ма нія — Аўстрыя — Эсто нія. 2010.
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Гу ль ні  
па пра ві лах

«О спорт, ты — мір!»  
На цы яна ль ны мас тац кі му зей 
«Арэ на — Бе ларт»  
Па лац мас тац тва

А Л Е  Н А  К А  В А  Л Е Н  К А

НапярэдадніЧэмпіянатусветупахакеіў
Мінскуадкрыласянекалькірозныхпаха
рактарыэкспазіцый,якіязасяродзілісяна
спартыўнайтэматыцы.

«Оспорт,ты—мір!»—заключнаяфра
за«Одыспорту»П’ерадэКубертэна,чыя
ідэя аб’яднаць спорт імастацтва стала
аднымзасноўныхпрынцыпаўалімпій
скагаруху.Аднайменнаявыстава, якую
ўмоўнаможнаназвацьгістарычнай,бы
ласабраназ33твораўжывапісу,графікі
іскульптуры,створаныхпераважнаўса
вецкіперыяд,штозахоўваюццаўмузей
ныхфондахНММ.

Савецкаемастацтва актыўна ўдзель
нічала ўпрапагандзе спорту імасавай
фізкультуры, разамяны гартавалі гар
манічныхцеламідухамграмадзянКра
іныСаветаў, гатовыхдапрацы і абаро
ны.Так,у1963годзеСаюзмастакоўСССР
іСаюзспартыўныхтаварыстваўіаргані
зацыйСССРправяліпершуюУсесаюзную
выставу«Фізічнаякультураіспортувы
яўленчыммастацтве»,аўнаступныягады
адбылісяяшчэтрыУсесаюзныяівялікая
колькасцьрэспубліканскіхвыстаў.Агуль
наятэма інастройэкспазіцыі«Оспорт,
ты—мір!»нібынамашынечасувяртаюць
насуэпоху,калімастакізахаплялісяра
дасцюрухуіапяваліпрыгажосцьспартыў
нагацела.Выставабылападзеленанапяць
тэматычныхблокаў.«Стопкадр»—дына
мічныяі імклівыятворыарыгінальнайі
тыражнайграфікі.УпрацахСяргеяВолка
ва,ВіктараЖдана,ЯўгенаКуліка,Анатоля
Волкава—спыненыямомантыбарацьбы,
напалустрасцей,напругі,перамогііпара
зы.Партрэтылюдзей,якіяўвайшліўгіс
торыюспорту, змясцілісяпадшыльдай
«Глядзіце,хтопрыйшоў»,аскульптурныя
кампазіцыіАляксандраФінскагаіУладзі
міраБулыгіўвуглахвельміневялікайпе
раходнайгалерэіНММбылінемудрагеліс
тааб’яднаныпадназвай«Вуглавыя».Блокі
«Зімніязабавы»і«Летніярадасці»склада
юццазжывапісныхпалотнаўМікалаяСе
лешчука,СяргеяКаткова,ФёдараБараноў
скага,ІгараУласава,АляксандраКішчанкі,
прысвечаныхсезоннымвідамспортуіва
рыянтамактыўнагабаўленнячасуўвы
ходныязімой ілетам.Загалоўнымтво
рамвыставысталі«Хакеісты»Уладзіміра
Пасюкевіча—яркаякампазіцыязукрапі

наміжоўтага, сіняга,чырвонагаколераў
натэмудваровагахакею.Асамысвежы
творэкспазіцыі—футбольная«Перамо
га»УладзіміраНовака2011года.Мастак,
работамякогаўласціваяяркасцьколераў,
дынамікаідэкаратыўнасць,ужонекалькі
дзясяткаўгадоўпрацуеамальвыключнаў
спартыўнайтэматыцы.Ягопалотныпры
сутнічаюцьіў«Арэне—Беларт»—выста
ве,штомыўмоўнаназавемапавядальна
ілюстрацыйнай.

Асноўнаямэта экспазіцыі ўПалацы
мастацтва,на якойбылопрадстаўлена
большзадзвесотніпрац,—паказацьлеп
шае,штостворанаўбеларускіммастацтве
заапошнічас.На«Арэне...»міжволіўзні
калапачуццёдэжавю:пераважнаяколь
касцьтвораў—ужознаёмая,многіяўтой
цііншычасдрукавалісянастаронкахна
шагачасопіса.Агульнаеўражанне—не

паслядоўна выбудаваная экспазіцыя з
асобныміпаспяховымі«кавалкамі».Рабо
тынаспартыўнуюіўмоўнаспартыўную
тэматыкубыліразбаўленыабстрактны
мівыявамі,дэкаратыўныміжывапіснымі
матылькамі ічарапахамідыбеларускімі
краявідамі,атаксамавырабамісашклаі
воўны...Галоўнымгероемэкспазіцыіста
лановаянацыянальнаягераіня:партрэты
трохкратнайалімпійскайчэмпіёнкіДар’і
Домрачавай стварыліУладзімірНовак,
ЮрыКрупянкоўіМікалайАпіёк.Дарэчы,
ваўнутранымдворыкуПалацанаведні
каўчакаўсюрпрыз:агромністыметаліч
ны«Хакеіст»ВіктараАстэра—увесьума
неўры.Нажаль,памерпрацынеперайшоў
аўтаматычнаўякасцьівартасцьтвора,а
кампазіцыйнаянеахайнасцьнедадавала
экспрэсіі.Непераконваліпартрэтыспар
тоўцаў,напісаныяўрэалістычнаймане
ры.Прапавевыновагачасунагадваўтоль
кіхударлявынервовы«Кіберспартсмен»
АндрэяТкачэнкі,размешчаныпаміжвы
явамітрэнераўічэмпіёнаў,—шкада,ціка
ваятэманеатрымалагоднагаўвасаблення.
Бадайшто самымі актуальнымі выгля
даліработыТаццяныРадзівілказ серыі
«Парккультуры»,напрыклад—«Гульцы»:
постацьаднагомужчыныўрозныхракур
сах, схематызаванападкрэсленаяскока
мімяча.Моцінебяспекабаксёранакар
цінеСтаніславаСугінтаса«Вясёлыбокс»
гасіліся за коштвясёленькаймухамор
найрасфарбоўкіягопальчатакібоксераў,
атаксама—каўпачка,ненамаляванага,а
адмысловапрымацаванагадапалатна.

Суцэльнаерасчараванне—скульптур
ныякампазіцыі:мускулістыябронзавыя
целы, застылыяўкласічныхпозах, бы
лістворанынібытаў1950—1970ягадыі
маглібзроўнымпоспехамэкспанавацца
ў«гістарычнай»спартыўнайвыставеНа
цыянальнагамастацкагамузея.

Савецкіятворцы,якіяпрацаваліўспар
тыўнай тэматыцы на пачатку 1920х,
актыўнашукаліновыявыяўленчыяра
шэнні.Цяперзадачанеменшскладаная:
важныястаўленне,пазіцыя,інтэлект,но
ваеадчуваннесучаснасці.Можа,тамунай
большпераканальныміўэкспазіцыі«Арэ
на—Беларт»былітворы,наякіхаўтары
адышліадбанальнай ілюстрацыйнасці і
паглядзеліназ’явызновагаракурсу,ча
сам—іранічна...

СяргейХарэўскіўсваёйлекцыі«Спар
товасць іэратызм»піша,штозвычайны
глядачстаміўсяадінтэлектуальнагамас
тацтва і з задавальненнемуспрымаена
выставахтворы спартыўнайтэматыкі,
жывапісныяіскульптурныявыявыпры
гожыхцел.Узнікаерытарычнаепытанне:
«Ціпавіннымастакі,надзеленыяталентам
ірозумам,патакацьгэтамумасавамугус
ту?»Аўтарамікуратарамтрэбашукацьно
выякропкіперасячэнняспортуімастац
тваіпераасэнсоўвацьспартыўныязнакіі
метафарыздапамогайсучаснайвыяўлен
чаймовы.

Ста ніс лаў Су гін тас. Вя сё лы бокс. Алей. 2014.

Ула дзі мір Но вак. Дом ра ча ва Да ша. Алей. 2014.

Ула дзі мір Па сю ке віч. Ха ке істы. Алей. 1962.
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Дзе ці  
як харэографы

Пра ект «Па ча так» 
Бе ла рус ка я ха рэ агра фіч на я  
гімназія-ка ле дж

ТА Ц  Ц Я  Н А  М У  Ш Ы Н  С К А Я

Усвойчаспабачылашматсправаздач
ных канцэртаў Беларускага харэагра
фічнагакаледжа.Звычайнаяныладзі
лісявясной,напрыканцынавучальнага
года.Наіхзаўждыпрыходзілізахвотай
салістыбалета,аматарытанца,боімці
кава:каговыпускаюць,ціёсцьзоркі,хто
прыйдзеўтрупу?Зачыёйтворчасцювар
тасачыць?

Алеўпэўнымомантпраграмыпача
ліпаўтарацца.Ідабясконцасці!Усётыя
ж«Сувораўцы», «Кікімара»,варыяцыіз
«Карсара».Іназаканчэнне—абавязко
ваеГранпаз«ДонКіхота»!Якбытыні
любіўгэтыбалет,алепасля101прагля
ду нараджаюцца надта супярэчлівыя
эмоцыі...

Здавалася,сітуацыюне
магчыма выратаваць
і вярнуць каледжу
інтарэс гледача і
грамадскасці. Бо
«ДонКіхот»вечны!
Аленечакана вы
светлілася:расклад
змяніцьпроста. Варта
ўвесцівыкладаннесучасна
гатанца—ёнздольныабудзіць
фантазіюітворчыпачатакудзецях.
Штоізрабілановымастацкікіраўнікка
леджавядомаябалерынаІнэсаДушкевіч.
Летасьнасцэнекаледжабылапаказана
праграма,складзенаязнумароўсучас
найхарэаграфіі.Пятнаццацьмініяцюр,
пастаўленыхдзецьмі.Яны—харэогра
фы,аднакласнікі—выканаўцы.Тойпра
ектпераўзышоўусечаканні.Здзівіў,аза
дачыў.Іпрымусіўчакацьпрацягу.

Сёлетніпраектатрымаўназву«Пача
так» іпрэзентаваўсяякаглядсучаснай
харэаграфіі.Відаць,падобнаядзейнасць
спадабаласяюнымпастаноўшчыкам.
Бопраграмапавялічыласяажноўдвая.
Амалькожныразздзіўляўвыбармузыч
найасновы(ёнвызначаетэму,вобраз,та
нальнасць).Пучыні.П’яцола.Джаз.Му
зыказфільма«Аватар».Песніваенных
гадоў.Малахтоабіраўуякасціпластыч
наймовыўласнакласічнытанец (іпу
анты).Відаць,штотрадыцыі«басанож
кі»Дунканбліжэйюнымхарэографам.

Часцейпаўставаланеакласіка.Абосінтэз
яезтанцамсучасным,эстрадным.Зэле
ментамігімнастыкііспорту.

Умініяцюрах, пастаўленыхюнымі
артыстамі,разгортваўсяпрывабнысвет
дзяцінстваівольнайфантазіі.Тамусім
валічнайуспрымаласяназвакранальнага
нумара«Вясноваякветка»,прыдумана
гаіўвасобленагаМарыяйШыцікавай.Як
нідзіўна,хапаланетолькісольныхціду
этныхкампазіцый,алеімасавых.Уменне
будавацьзменулінійімалюнкаўукалек
тыўнымтанцы—патрэбнаяякасць!

Яквучацьюныхпіяністаўцімаста
коў, зразумецьможна.Але навучыць
сачыняцьтанец—задачабольшскла
даная.Авалоданне балетмайстарскімі
прыёмамімагчымаетолькіпраз спас
ціжэннетанцавальнайлексікі.Зразуме
ла,дзіцячуюхарэаграфічнуютворчасць
трэбаўспрымацьякпершыяспробы,
накіды,замалёўкі.Алехапалаі
яркіхпластычныхвобразаў(на
прыклад,«Ляснаянімфа»),калі
пластычнымалюнакразвіваўся
якразуадпаведанасціззаяўле
найтэмай.Пачалінумараміюных
пастаноўшчыкаў,далейпаказвалі
сямініяцюрыбольшсталых.Ад
паведнаідыліядзяцінства,свет
казачнасці паступова зніка
ліпадуплывамдраматызму

дарослыхперажыванняў(якумініяцю
ры«Боль»).Ушэрагунумароўшчыра і
нетрафарэтнааказаласявырашанатэма
ВялікайАйчыннай («Синийплаточек»,
пастаўленыЛізаветайВенска, і «Дзяў
чынка,якаяпрайшлавайну»зхарэагра
фіяйАрыныЕўдакімавай).

Яшчэадзінблокпраекта—мініяцюры
прафесійныххарэографаў,увасобленыя
навучэнцамікаледжа.Яныпаказвалісяў
фіналеіўспрымалісяякнайбольшмоц
ныя.Нумары«Зтагочасу,якяадна»(ха
рэаграфіяКанстанцінаКузняцоваіЮліі
Дзятко)і«Лістападуспамінаў»(мініяцю
раДзмітрыяЗалескага)прываблівалісве
жымпрачытаннемтэмы.«Лістапад...»—
пранечаканаезнікненнепершыхкрохкіх
ікранальныхпачуццяў.Белаяпапера—
гэта ілістотадрэва, ідождж, іаркушы,
наякіхбылінекалінапісаныпяшчотныя
словы.Залескіпацвярджаеўменнеўва

собіцьупластыцымностваадценняў
эмоцыйісэнсу.

Самымі важкіміпадалісянумары
балетмайстраў,якіянавучаюццаўВа
лянцінаЕлізар’ева.У«Сірэне»,пастаў
ленайСяргеемМікелем, усё спрыяла
стварэннювобразатаямнічагаізагад
кавага—музычнаяаснова,дзегарманіч
наядналісяспевыігукіўдарных,выраз
насцьіэкспрэсіўнасцьцела,незвычайны
сцэнічныкасцюм.Так,гэтасірэна,якая
вабіцьівядзедапагібелі,алецішчаслі
ваясама?

Яшчэбольшглыбокайпадаласяміні
яцюраЮлііМельнічук«Тая,штопрыхо
дзіцькожнуюночутваесны».Пачуўшы
назву,іранічнаўздыхаеш:аа,зноўпра
каханне!Алежне.Постаць,штоз’явіла
сянасцэне,—неКаханая,а...Кашчавая.
Смерць.Нечаканапрывабнаеўвасаблен
незла.Прагэтанагадваеіяеклюка—зу
сімякуфеіКарабосу«Спячайкрасуні».
Пераднамі сучаснае,атамуэкспрэсіў
наепераасэнсаваннехарэаграфііПеціпа.
НевыпадковамініяцюраЮлііатрымала
першыпрызуБерліне,наміжнародным
фестывалі «ЗалатыАлімп». Германія—
адзінзсусветныхцэнтраўсучаснагатан
ца.Думаю,тамёсцьзчаговыбіраць!

Анаяўнасцьтакіхпраектаў,як«Па
чатак»,дапамагае адначасовавыра
шыцьмноствапраблем.Агульнавя
дома: укулуарах іпадчас інтэрв’ю
артыстыбалета скардзяцца: «Ня
мановайхарэаграфіі!Нямазчым
ехацьнаконкурсы!»Усваючар
губалетмайстрыневедаюць,дзе
знайсціартыстаў,кабэксперы
ментаваць і стварацьновыя
нумары.Юныя пастаноў
шчыкіразвіваюцьуласную
фантазію і пластычныя
здольнасці. Інакшкажу
чы,выйграюцьусе.Та
му, калі ёсць «Пача
так»,павіненбыць і
працяг...

Ма рыя Пла хо ці на  ў мініяцюры 
«Тая, што пры хо дзіць кож ную ноч у твае сны». 
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выпускаюць,ці ёсць зоркі, хто
Зачыёйтворчасцювар

момант праграмы пача
бясконцасці! Усё тыя

«Кікімара», варыяцыі з
заканчэнне — абавязко

Кіхота»! Як бы ты ні
але пасля 101 прагля
надта супярэчлівыя

сітуацыюне
выратаваць
каледжу

Варта
сучасна

здольны абудзіць
пачатак у дзецях.
мастацкі кіраўнік ка

балерына ІнэсаДушкевіч.
каледжа была паказана

складзеная з нумароў сучас
Пятнаццаць мініяцюр,

дзецьмі. Яны — харэогра
выканаўцы.Той пра

усе чаканні. Здзівіў, аза
чакаць працягу.
атрымаў назву «Пача

прэзентаваўся як агляд сучаснай
Відаць,падобнаядзейнасць
юным пастаноўшчыкам.
павялічылася ажно ўдвая.

здзіўляў выбармузыч
вызначаетэму,вобраз,та

Пучыні. П’яцола. Джаз. Му
«Аватар». Песні ваенных
абіраў у якасці пластыч

класічны танец (і пу
традыцыі «басанож
юным харэографам.

дзіцячую харэаграфічную
трэба ўспрымаць як першыя спробы,
накіды, замалёўкі. Але хапала і
яркіхпластычныхвобразаў (на
прыклад, «Лясная німфа»), калі
пластычнымалюнакразвіваўся
якраз у адпаведанасці з заяўле
най тэмай. Пачалі нумарамі юных
пастаноўшчыкаў,далейпаказвалі
ся мініяцюры больш сталых.Ад
паведна ідылія дзяцінства, свет
казачнасці паступова зніка
лі пад уплывам драматызму

словы. Залескі пацвярджае
собіць у пластыцы мноства
эмоцый і сэнсу.

Самымі важкімі падаліся
балетмайстраў, якія навучаюцца
лянціна Елізар’ева.У «Сірэне»,
ленай Сяргеем Мікелем,
стварэнню вобраза таямнічага
кавага—музычнаяаснова,
на ядналіся спевы і гукі ўдарных,
насць і экспрэсіўнасцьцела,
сцэнічны касцюм. Так, гэта
вабіць і вядзе да пагібелі,
вая сама?

Яшчэ больш глыбокай падалася
яцюра Юліі Мельнічук «Тая,
дзіць кожную ноч у твае сны».
назву, іранічна ўздыхаеш:
каханне! Але ж не. Постаць,
ся на сцэне,—не Каханая,
Смерць.Нечакана прывабнае
не зла.Пра гэта нагадвае і яе
сім як у феі Карабос у «Спячай
Перад намі сучаснае, а таму
наепераасэнсаванне харэаграфіі
Невыпадкова мініяцюра Юліі
першы прыз у Берліне, на міжнародным
фестывалі «Залаты Алімп».
адзін з сусветныхцэнтраў
ца. Думаю, там ёсць з чаго

А наяўнасць такіх праектаў,
чатак», дапамагае адначасова
шыць мноства праблем.
дома: у кулуарах і падчас
артысты балета скардзяцца:
ма новай харэаграфіі!
ехаць на конкурсы!»
гу балетмайстрыне
знайсці артыстаў,
ментаваць і ствараць
нумары. Юныя
шчыкі развіваюць
фантазію і
здольнасці.
чы, выйграюць
му, калі
так», павінен
працяг...

на  ў мініяцюры 
дзіць кожную ноч у твае сны». 
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Выхаднаэкрангэтайкарціныбыўаргані
заваныпаўсіхправілахсучаснайкінапра
моцыі. Інтэрв’юрэжысёра і акцёраўты
ражавалісяўмедыяпрасторы.Ланцужок
прэм’ерныхпаказаўпачаўсяўлютымна
аднойсашматлікіхпляцовакміжнарод
нагакінафэсту«Берлінале».Потым—Мас
ква,Віцебскінарэшце—Мінск.

Фабулярныфільмпрасусветнавядо
магамастака—гэтаперадусімвыклікрэ
жысёрасамомусабе.Кінапалатнотакога
кшталтувымагаеадпастаноўшчыкане
простамастацкайволі(Kunstwollen),але
дакладнагавызначэннядыстанцыі,ступе
нітоеснасціпаміжсабойіпратаганістам.
Узаеманабліжэнне як узаемаадлюстра
ваннерэалізуеццапрысупадзеннімен
тальнавобразнагасветуаўтаракарціны
іягогероя:класічныпрыклад—экранны
пасіёнАндрэяТаркоўскага«АндрэйРуб
лёў»(гэтаакцэнтаванаўарыгінальнайна
звестужкі—«ЖарсціпаАндрэю»).

Іншыспосаб—падпарадкаванневізу
альнапластычнагастроюфільмастыліс
тыцыгерояжывапісца.Тобок,кінакад
рыбудуюццапапрынцыпахкампазіцыі,
святла,каларыту,вызначальныхдлямане
рыпратаганістамастака.Такімібылікар
ціны«Дзяўчыназперлавайзавушніцай»
ПітэраУэбераі«Рэмбрант1669»ЁсаСтэ
лінга.І,нарэшце,—такзваныбаёпік(bi
ographypicture),дзежыццёвыяперыпетыі
майстра«ўпрыгожваюцца»экраннымірэ
прадукцыяміягокласічныхтвораў.

Фільм«Шагал—Малевіч»нетрапляені
ўаднузгэтыхкатэгорый.Рэжысёр(ёнжа
аўтарсцэнарыя)прызнаецца,штосорак
гадоўмарыўзняцькарцінупраШагалаі
толькіцяперздолеўгэтаздзейсніць.Сю
жэтгрунтуеццанатрохключавыхмоман
тахвіцебскагаперыядужыццямастака,
іхумоўнаможнаназваць«Нараджэнне»,
«Жаніцьба» і «Мастацкаяшкола».Паміж
імі—неабавязковыяінтэрмедыі:«Парыж,
1914» і «Петраград,1918».Памерыруху
сюжэтадыскрэтнасцькінааповедупера
ходзіцьзвонкавайваўнутраную,«раздзе
лы»неўзабаветрансфармуюццазнавелаў
усвоеасаблівыдывертысмент.

ЛініяБэлы—самаадданайжонкіШага
ла—выбудоўваеццаўякасціцэнтральнай
сюжэтнайдаволіштучна.Бэлаакрэслена
(неўвасоблена!)якразумная,спагадлівая,
смелая:янаахвяруе…любімайкофтай,бо
ўмайстэрніМаркухалодна,тлумачыцьву
чаніцыШагаларозніцупаміжкаханнем
дамастакаіапекайнадімінаватдамага
еццавызваленняняўрымслівагаКазіміра
Малевічазпадарышту.Падобныхаперэ
тачныхэпізодаўустужцыхапае.

Аўтары ігравогафільмамаюцьправа
дамысліцьневерагодныясітуацыі,даса
чыніцьбіяграфію герояў,пагрузіцьчас
іпрасторудзеянняўадмысловыкарна
вальныэклектызм,пераплесцімеладра
му,памфлетігратэск,зруйнавацьнатуру,
агаліцьбутафорыю...Алетакаягібрыдыза
цыявымагаеадпастаноўшчыкапільнас
ці,дакладнагаадчуваннямастацкіхпра
порцыйімежаў.

ФільмМіты,нажаль, сведчыць,што
прафесійныяпачуццісцэнарыстаірэжы
сёраямуздрадзілі.Драматургіязведзена
далітаральнаганаборусцэн,тэкстперса
нажаў—дакультасветніцкіхтэзісаў, гу
кавыландшафт—дадакучлівагамузыч
нага афармлення (кампазітарАляксей
Айгі).Усескладнікікінафільмазцяжкас

цюінтэгруюцца,ачасамаказваюцьпара
даксальныўнутранысупраціўсамісабе.
Так,аповедпачынаеццаадімягерояШа
гала(«мацінарадзілаўчаспажару»),по
тымзакадравынаратарнадоўгазнікае,
аднаку завяршэнніраптам голасаўта
ра(самогарэжысёра)падсумоўваесюжэт
труізмам:«Яны(усэнсе—ШагаліМале
віч)тадыяшчэневедалі,штотрапяцьу
энцыклапедыі...».

Падобныядэвіяцыіразбураюцьстыля
выякаардынатыфільма,узрываюцьяго
жанраваеполе.Меладраматычнытрохкут
нік(Бэла,чырвоныкамісарНавум,Марк
Шагал)выглядаефармальным,бо,пасут
насці,з’яўляеццанеапірышчамдляраз
гортваннясюжэту,атолькіінструментам
дляфабульнайкамбінаторыкі.Шматлікія

эксцэнтрычныяэцюдыразпоразпера
ключаюцьэкраннаедзеяннеўфарматко
міксу.Напрыклад,інтэрмедыя«Петраград,
1918»:пустынныберагНявы,раз’юшаныя
бальшавікі сякерамікрышацьвыкінуты
з акнараяль, самотныяпостаціШагала
іБэлытуляццааднадааднойдыўцяка
юць.Яквысвятляеццазнаступнагакад
ра,уВіцебск.

Такога кшталту жанравастылявыя
перапады ўзмацняюцца «завісаннем»
асобных эпізодаў,што,дарэчы, уласці
ватэлевізійнамусерыялу,калінаўмысна
ствараюццанішыдлярэкламныхуставак
падчастрансляцыі.Наогул,налёт серы
яльнайспецыфікіадчуваеццаўстатыцы
мізансцэн,пераважаннібуйныхпланаў,
штучнымзакручванніпадзей,танныхдэ
карацыях,трафарэтнасціакцёрскагавы
канання.НапрацягудзвюхгадзінКрыс
цінаШнайдэрман(Бэла)стараннатрымае
пяшчотнытвар,АнатольБелы (Казімір
Малевіч)—суворыпогляд,ЛеанідБічэвін
(МаркШагал)захоўваемажорную(амаль
галівудскую)усмешку.Якжаянанеста
суеццазнастроемшагалаўскіхаўтапарт
рэтаў!

ФільмздымаўсяўВіцебску.Пастаноў
шчыкіадмыслова«састарылі»дзвевулі

цы,пабудавалі яўрэйскі квартал.Аднак
мастакіЭдуардГалкініЛюдмілаГаінцава
дыаператарСяргейМачыльскінездоле
ліўдыхнуцьугэтуюпрасторунігістарыч
нуюатмасферу,німестачковыкаларыт,ні
шагалаўскіжывапіснысвет.Асобныядэта
ліўнутрыкадравайпластыкі(пашагалаў
скукрыхунахіленыіледзьзаніжаныра
курс,захінутаячырвоным«пылам»частка
пейзажу,характэрнаразмаляваныяадзін
кавыядэкарацыіплотуідамкоў)засталі
сявыпадковымі—нестылеўтваральнымі.
ХоцьжывапісШагалазтымі,хтозачарава
наілёгкалётаеўпаветры,зпразрыстымі
профілямі,натоўпамдахаўдысамотнымі
скрыпкамідаевялікіразмахдляэкраннай
фантазіі.Безумоўна,укадрзрэдкутрапля
юцьіскрыпач,ігандлярскатом,іБэлаў

Шпа цыр  
у ня бё сах

Фі льм «Ша гал — Ма ле віч» 
Аўтар сцэ на рыя і рэ жы сёр  
Аляк сандр Мі та 
Апе ра тар Сяр гей Ма чы льс кі 
Мас та кі Эду ард Гал кін  
і Люд мі ла Га інца ва 
Прадзю сар Ва ле рый Та да роў скі 
Cту дыя «Чыр во ная стра ла» (Рас ія)

Н А ТА Л  Л Я  А ГА  Ф О  Н А  В А

Крыс ці на Шнай дэр ман (Бэ ла),  
Ле анід Бі чэ він (Марк Ша гал).
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знакамітайчорнайсукенцызбелымкаў
няром.Тольківыглядаегэта,нажаль,неяк
рэмінсцэнцыя,аякімітацыя,неяккіне
тычнаеўзрушэннетрапяткогавыяўлення,
аякаматарскаеэкраніраванне.

Тымнеменшаўтарыфільмаствары
лінекалькіяскравыхвобразныхэцюдаў,
напрыклад,тыя,штоўзнаўляюцьшага
лаўскі гумар.Першы,калімастак, спаз
няючысянаўласнаевяселле,уцягваеццаў
спаборніцтвазхлопчыкам(сынамравіна)
паразмалёўцыплота.Другі,каліпаана
логіізкарцінай«Паэтціпаловачацвёр
тага» (1911)мульцяшнаперакульваецца
дагарытварШагала,якіатрымаўмаўзэр
разамзпасадайупаўнаважанагапаспра
вахмастацтваў.

Утаймоўваюцьэфектхадульнасціўступ
ныэпізод(нараджэннеШагала)іфінальны
(узлётмастакаданябёсаў).Пралогпрад
стаўленыўкаларыстычнанапружаным
згушчэнні стыхіяў зямлі і агню,уласці
вымшэрагукарцінМаркаШагала1908—
1913 гадоў («Аголеная, якая сядзіць»,
«Сям’яцімацярынства»,«Нараджэнне»).
Эпілог,наадварот,пабудаваныўадпавед
насцізшагалаўскімідзівосамі—шпацы
рамунябёсах.Уаблокахсвятлалунаюць
былыясябры,ворагі, каханыя, саперні
кі...акрамяКазіміраМалевіча,«прыкава
нага»дагеаметрычныхапорсупрэматыч
найпрасторы.

ГеройМалевічз’яўляеццапрыблізнаў
сярэдзінефільмаіадразузмяшчаефокус
экраннагаапавядання:тутпачынаюцца
супрэматычныяэкзерсісы.Падчасдэкла
ратыўныхманалогаўМалевічабелыфонза
ягоспінай«выстрэльвае»дынамікайчыр
вонаблакітначорныхперпендыкуляраў.

АднойчыпанарамаВіцебска«атакуецца»
арміяйрознакаляровыхслупкоў.Дарэчы,
гэтыянешматлікіяэпізоды—эфектны і
эквівалентныперакладнамовукінора
дыкальнагахарактаружывапіснагааван
гарду.Хоцьможнабылобстварыцьцэлую
візуальнуюсімфонію,кіруючысяфразай
КазіміраМалевічакшталту:«Камянііжа
леза,ідрэва,асфальтібетон...ідамыза
квітнеюцьколерам,быццамкветкі».

Кантраснаяформула«ШагалversusМа
левіч»адкрываламагчымасцішырокай
вобразнавізуальнайэкспансіі—асабліва
сёння,уэпохукамп’ютарныхтэхналогій.
Алеаўтарывельмісціплавыкарысталігэ
тырэсурс,якінеперавяліўвобразныпо
ліфанізмканфліктмастацкіхканцэпцый,
штогучнасутыкнулісяўВіцебскунамя
жы1920хгадоў.

АляксандрМітапацярпеўфіяска.Яго
мараздзейснілася,алеўвыглядзе«накіду»
дафільма.Зіншагабоку,прайграцьтакім
персонам,якМаркШагалціКазімірМале
віч,некожнамурэжысёрупашчасціць.

Ізрэшты,штоаналізавацьхібырасій
скагафільма«Шагал—Малевіч»,незва
жаючынавопытбеларускіхкінематагра
фістаў?Мыпакульнездолелізняцьніякай
ігравойкарціныніпраПэна,ніпраШага
ла,ніпраМалевіча,ніпраСуціна.

Праўда,гэтыстанкрыхувыпраўляюць
дакументалісты.ФільмЗоіКатовіч«Марк
Шагал.Нерэальнаярэчаіснасць» («Бел
відэацэнтр»,2012)ствараўсяда«круглай
даты»—125годаднараджэннямастака.
Рэжысёрабрынулана экранаўдыёвізу
альнышквал:архіўныяфатаграфііміксу
юццаз інсцэнізацыямі, ігравыядыяло
гі—зінтэрв’ю,маналогісучасныхдзеячаў

культуры—ззакадравымтэкстамадімя
Шагала (увыкананні ІгараСідорчыка)...
КульмінацыйнымікропкаміўфільмеЗоі
Катовічз’яўляюццаадмысловыямастац
кіярэканструкцыі—«ажыўленне»карцін
МаркаШагала.

Найбольш выразнымпа ўзнаўленні
атмасферытаго загадкавага часу, «калі
ВіцебскбыўПарыжам»,застаеццааднай
менныфільмУладзіміраБокуна(студыя
«ФобасС»,1992).Дарэчы,укарціне«Ша
гал—Малевіч»адсутнічаеВіцебск—не
толькіяксімвалічнысветШагала,алефак
тычнаякпрастора(месца)падзей.Тутне
стаепаветра,шматслойнасціірознамаш
табнасці—быццамВіцебскМітыствора
ныўпавільёнах«Масфільма».

АвосьВіцебскБокунажывы,трапяткі.
ФотаздымкіікадрыпачаткуХХстагоддзя
ахутваюццаімпрэсіяністычнымігарадскі
міпейзажамісённяшнягачасу.Камералу
наенаддахамііДзвіной,блукаеўстарых
паркахіпрыхаваныхдворыках,вандруепа
пакойчыкахацалелагадомаШагала.

Супрэматычная канцэпцыяМалеві
чаўкароткайтрыццаціхвіліннайстужцы
УладзіміраБокунапрадстаўленакампа
зіцыямінаабветраных«шчарбатых»му
рахзчырвонайцэглыіўвобразеімкліва
галёгкагатрамвайчыка.Ягобелыкорпус
зроўнымшэрагамчатырохкутнікаўвок
наў аздобленырадаснымі «клічнікамі»
блакітначырвонажоўтакарычневайга
мы.Трамвайчыкімчыцца,здаецца,непа
рэйках,аленаветразяхновагамастацтва.
Толькіўсалонепуста—даўносышлізна
камітыямастакі.

...ВіцебскбольшніколінестанеПары
жам.Хібаштоўновых,іншыхфільмах.

Ана толь Бе лы (Ка зі мір Ма ле віч).
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Праект нямецкага мастакаМануэля
ШродэрабыўзладжаныўЦэнтрысучас
ныхмастацтваўпрыдапамозе галерэі
«Артплац».Гэтаявыстава—часткаагуль
наймастацкайпраграмыдаЧэмпіянату
светупахакеі.

Навялізнайсцянеўцёмнымпакоі—
нібынакінаэкране—адзінітойжатра
фарэтнапрыгожыдзявочытвармно
жыцца інесупыннарухаеццаўрозных
кірунках. Трафарэтнапрыгожытаму,
штопераднамірастыражаванывобраз:
прывабнаяплацінаваябландзінказвя
лікіміпадфарбаванымічорнымвачыма.
Прыкладнатакможнаапісацьвідэаін
сталяцыюМануэляШродэра«Сысціпа
англійску».Паступова глядачпачынае
разглядацьусё,штознаходзіццаўпакоі.
Часткатэхнікіпрыхаваначорнайткані
най,нападлозекруцяццавентылятары,
даіхпрымацаваныгалагенавыялямпы,
драты, камеры,штолунаюць упавет
ры...Верагодна,кабрастлумачыцьскла
данасцьрэалізацыідадзенагапраекта,
лепшзаўсёбылобпрыкласціспіспры
везенаймастакомтэхнікі.Справаізле
ванападлозе—двапостарызадноль
кавайфатаграфічнайвыявай,толькіна
аднымяначорнабелая,надругім—ка

ляровая.Нібыфрагментненадтаахай
найрэкламнайтумбы,якуюпаспрабавалі
ачысціць, сарвацьнепатрэбныяплака
ты,іпразрэшткінаклеенагараскрыла
сяжаночаеаблічча.Трансляцыяпраецы
руеццанасцянуўдвапатокіздапамогай
інфрачырвоныхкамеркабельнагатэле
бачання,зулікамбесперапынныхзме
наўпаветраныхрухаў.

Выраз«сысціпаанглійску»—ідыёма,
тобокуласціваемовесловаспалучэнне,
у якім асобныя словыне вызначаюць
агульнысэнс.Сысціпаанглійску—сыс
цінеразвітаўшыся,знікнуцьнезаўважа
ным.Міжіншым,саміанглічанеўдадзе
нымвыпадкукажуць:«Takefrenchleave».
ДляМануэляШродэрагэтаяідыёмаапіс
вае «знікненне і затуханне вобразаў і
ўспамінаў, знікненне слоў іжыццёвых
сітуацый,штопрысутнічаеўсістэмеча
лавечыхкамунікацый,унашайгісторыі
альбо самаідэнтыфікацыі». Сучасная
культура,перадусімзаходняя,уключаеў
сяберэкламу.Янапаўсюль—навуліцах,
настаронках газет ічасопісаў,у інтэр
нэце,натэлебачанні.Нікоганездзіўляе,
штоўсамыкранальнымоманткіноспы
няеццаіпрыгажуня,якзпраектаМану
эля,пачынаезахапляццановайпатэль

няйальбороварам.«Алецізаўждымы
дакладна ўспрымаем сэнс рэкламных
вобразаў,якіяатачаюцьнас?»—разва
жаемастакіставіцьпытанні:«Штоёсць
выява?»,«Штоёсцьвобраз?».

—Сэнспраектаўгэтымбясконцымі
зменлівымруху,—заўважыламастач
каN.

—Аўжаночымвобразесэнсёсць?
—Не,—рашучаадказаламаясубясед

ніца.—Бачыш,выявыдзве,іяныадноль
кавыя.Якіўіхможабыцьсэнс?..

Паказальная размова.Мыжывем у
час,каліўвесьсветробіцьвыгляд,што
разумеемастацтва: становішча, якое
былонемагчымымупапярэднія эпохі.
Разуменнетвора сучаснагамастацтва
абавязковапавіннапачынаццазаўтара.
ТамувысновыпраінсталяцыюМануэля
Шродэраяпачнузтаго,штопазнаёмлю
чытачазнашымшаноўнымгосцем.

МануэльШродэржывеіпрацуеўБер
ліне. «І гэта яго станоўча характары
зуе»,—якзаўважаўналюбуюінфарма
цыюгеройулюбёнайкінакамедыі.Так,
гэтахарактарызуеШродэравельміста
ноўча,боГерманія—адзінзпрызнаных
сусветныхцэнтраў сучаснайкультуры.
Можна згадваць «Дакументу» і «Берлі

Увай сці  
па-ня мец ку

«Сыс ці па-англійс ку» 
Ві дэ аін ста ля цыя Ма ну эля Шро дэ ра 
Цэнтр су час ных мас тац тваў,  
галерэя «АРТПЛАЦ»

Л А  Р Ы  С А  М І Х  Н Е  В І Ч
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нале»,аможнаразважацьіпраспадчы
нуБаўхаўза.Пераднамімастакзвельмі
«прасунутай»краіны,якідатагожпрацуе
ўіншыхгарадахЕўропыіЗША.

Яму—52гады.Важнаяінфармацыя?
Так,азаразяпераканаю,штоістаноў
чая.Псіхалагічныядоследыпершайпа
ловыХХстагоддзяадкрыліўзроставыя
механізмытворчагапрацэсу.Маладосць
лічыццадзёрзкайішчодрайнаідэі.Не
здармажразумнікЧэрчыльзаўважыў:
«Таму,хтоў20годнемарыўзрабіцьрэ
валюцыю,у50нельгадаверыцькаман
дупрыбіральшчыкаў».Шагалу32гады
афармляў віцебскія вулічныярэвалю
цыйныясвяткаванні,Малевічу34вы
найшаўсупрэматызм,Рафаэльу26год
напісаў«Афінскуюшколу»,аРэмбоўво
гулескончыўвершавацьў19.Усярэдзі
нежыццячалавекпачынаекансервавац
ца.40гадовытворцанекідаеццаідэямі,
аберажэішануеіхідобраведае,якле
пейіхпадаць.Убольшсталымузросцез
ідэяміўжодалёканетак,якумаладосці.
Шыкоўнымастак,мойсябра,дняміскар
дзіўсямне,штоідэйямубракуе...Толь
кінетрэбашкадавацьсталасць.Так,не
калідзёрзкімузычнырэфарматарпаляк
Пэндарэцкісённяграекласіку,але,Божа
літасцівы,якянагучыць!..Аяпростаза
каханаўтворчасцьстарогаШагала:там
колер—нібызвон.Неспальваючысэр
ца,вольна,—аднойлевай,яккажуць,—
намаленькімаркушыпаперымастакза

хвілінурабіўтое,штобылонаяговяліз
ныхмаладыхпалотнах, якімі захапля
еццасвет.Карацей,паводленавуковых
вышукаў,наўсіхпостсавецкіхабшарах
выставачныўзростмаладосціпазнача
ныда35цігод,алечасадчасуягопавя
лічваюцьда40.Шэрагзамежныхінсты
туцый у «маладых» грантах пазначае
ўзрост«да30год»,алегэтанепрызнанне
раннягасталення,аканстатацыявучнёў
ства,падтрымкасамагапачаткутворчас
ці.Якбыццамбыўсёзразумела.Іўкан
тэксцедадзенайлогікіможнапаверыць
тамсямвыказанымдумкам,штоадназ
праблемсучаснагамастацтваўтым,што
яголідарамсённяза60.Але(якцудоўна,
штоёсцьгэтыя«але»)адназсамыхпрэс
тыжныхінстытуцыймаладогамастацт
ва—англійскі конкурс імяЦёрнера—
пазначылаўзростмаладыхудзельнікаў:
да50год.Гэтавельмігрунтоўныішана
ваныконкурс,тамудаягопазіцыітрэба
ставіццасур’ёзна.Не,учалавечаймета
фізіцынічогане змянілася, алеўзрост
дзёрзкіхпошукаўсённязначнапашыра
ны,штоізафіксаванаўмоваміконкурсу
Цёрнера.Сучаснаемастацтваз’яўляецца
настолькіскладанымсоцыякультурным
утварэннем,штоягорэалізацыяпатра
буенетолькіўласнамастацкіхнавыкаў
іведаў,анечагабольшзначнага.Выраз
насціпазіцыі,дасведчанасці, інтэлек
ту,шырынікругагляду...Учым,павя
лікімрахунку,розніцапаміжмаладойі
сталайтворчасцю?Маладыядбаюцьпра
пытанні,наякіясталычалавекдаўноне
шукаеадказу.Ускладніўсясвет,пастале
ліпытанні,таму і ўзростпошукуадка
заўафіцыйнаадсунуты,таму ілідарам
сёння за 60. Гэтане хіба.Алевернем
сяданашаганямецкага госця.У кон
курсеімяЦёрнераямунеўдзельнічаць,
алежмяжа—рэчхісткая.УасобеМану
эляШродэрамысустракаемсязмастац
твам,якоеўжознайшлосябе,алеяшчэ
неперасталазадавацьсабепытанні.Та
мумастактакпрагнедзяліццаведамі,
ідэямі,пытаннямі.УМінскуёнвысту
паўперадстудэнтамі,некалькі годро
біцьлекцыйныякурсы,семінарыіпра
ктыкумыпа«сацыяльнайфатаграфіі».І
нетолькіўБерліне,аіўКёльне,Дрэздэ
не,БонеціКрэнфельдзе.ТаксамаўЛат
віі,Літве,ЭстонііціЗША.

МануэльШродэрпазіцыянуе сябе ў
якасціфатографа імастакамультыме
дыйных і аўдыёвізуальныхмастацтваў.
Яго творы заснаваны на фатаграфіі,
мастакрэалізуеццапразперсанальныя
ігрупавыявыстаўкі,празартфорумыі
друкаваннетвораў,відэаігукавыяінста
ляцыіўгарадскіхпрасторах,сімпозіумы
ілекцыйныякурсываўніверсітэтах,ка
леджахішколах,празудзелукіраўніцтве
рэгіянальнымііміжнародныміпраекта
мі.Творцаяднаеўсаберознымастацкі
вопыт.Пачынаўякмузыка:граўнаба
рабанах і грунтоўнавывучаў іх уДзю

сельдорфе.Угрупахбыўлідарамімпра
візацыйнагаджазуіэлектроннаймузыкі.
Ён—кампазітар.ДругідосведШродэр
маеўвобласціфотаіграфічныхтэхнік.
Дызайнер.Наступнаясфераінтарэсаў—
жывапіс.ЁнскончыўДармштадскуюака
дэмію.Цудоўнаяполіфанія,якаядазва
ляезакрануцьвельміважнуюпраблему.
Уяўленне прамастака адрозніваецца
«ўнас»і«ўіх».«Там»сучаснымастак—
творцаактыўнай ідэі,якірэагуенана
вакольнысвет,нехтакшталтусацыяль
нагамадэратара.ТамуМануэльШродэр
зягоразмаітыммастацкімдосведам—
ідэальнаяпостаць,празякуюбеларус
кі глядачнайлепшымчынамзразумее
сэнсікаштоўнасцісучаснагасусветнага
мастацтва.Таму,верагодна,лепейбыло
бпачацьягоэкспанаванненезвідэаін
сталяцый,аздэкалажу(будзьмаспадзя
вацца,штодагэтыхтвораўдойдзечас!).
Мануэльдрукуевялікіяфотаздымкі,апо
тымпачынаемастацкіяўварванніў іх.
Знішчаеццачасткафатаграфічнайвы
явы,уходідуцьжывапісныяіграфічныя
навыкі.Вынікцалкамадпавядаенашым
устаноўкамнавысокіяпластычныявар
тасцімастацкагатвора.

Шродэрпрацуезтэмайгарадскойцы
вілізацыі.ВалерыйМартынчык,штожы
веўЛондане,разумееяеякформутвор
чайэнергіі.Шродэравабіцьсацыяльная
праблематыка,алеўгарадскойархітэк
турыёнбачыць гуманістычныяаспек
тыіператвараеяеўмастацкіяпаняцці.
Уасновеэмацыянальнагаводгукумаста
каляжацьназіранне,назапашваннеіда
следаванне.Маемнадзею,штодалейшае
знаёмствазягомастацтвамнаперадзе,
тамукранёмтолькіадзінзкірункаўтвор
часціМануэляШродэра,якіможнаакрэс
ліцьяк«контррэкламу».Рухнасуперак.
Між іншым,мастакнейкічаспрацаваў
рэкламнымдызайнерам,тамуцудоўна
разумеесутнасцьрэкламы,івобраз,ска
рыстаныімупраекце,—яскравыпры
клад.«Рэкламанеадпавядаерэчаіснас
ці»,—абвясціўмастакпадчасмінскага
вернісажу.Гэтапазіцыязнешневыглядае
вельмі супярэчлівай.Рэкламаз самага
пачаткусвайгоіснаваннянікомуінічо
муадпавядацьнезбіралася,янастварала
ўласнуюновуюрэальнасць.Ішто,чала
векзнекалькіміадукацыямікажазаве
дамаеглупства?Не.Яктрапназаўважыў
знаныбельгійскімастак—толькіздоль
нычалавекзадумваеццанадтакойпра
блемай,якзканязрабіцьвярблюда.

У змаганні з ветракамі ёсць высокі
сэнс.Ужыцціўбочцызаместутульнае
антычнаекватэры.Ублуканнізліхтаром
падвысокімсонцам.Упошукахфіласоф
скагакаменя.Упытаннях«Штоёсцьвоб
раз?»,«Штоёсцьвыява?».

Штоёсць ісціна, урэшцерэшт?Што
ёсцьмы?Штоёсцьчалавек?

Гэта—прызначэннемастацтва:разва
жацьпражыццёчалавечагадуха.

Ма ну эль Шро дэр. Сыс ці па-англійс ку.  
Ві дэаін ста ля цыя. 2014. 
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Апо вед  
на пру жа на га 
жыц ця

«Сак рэт»  
па вод ле апо вес ці  
Аляк сан дра Гры на «Пун со выя вет ра зі» 
Дзі ця чая шко ла мас тац тваў № 2 
го ра да Мін ска

Ж А  Н А  Л А Ш  К Е  В І Ч

Уаповесці,парадкахірэплікахразыгра
найпадлеткамі,былоняшматшанцаўпе
ратварыццаўспектакль.Напоспехута
когаспектакляшанцаўбылояшчэменш,
хібасяродбацькоўдысваякоў.

«Сакрэт»паводлеАляксандраГрына
рыхтаваўсяякіспытпа«Асновахакцёр
скагамайстэрства»натэатральнымад
дзяленніДзіцячайшколымастацтваў
№2...алестаўсясакрэтамчыстаерадасці,
якуюпершыпаказшчодравызваліўдля
гледачоў.Складнікідраматычнагаспек
такля«Сакрэт»—літаратура,непрызна
чанаядлясцэны,вучнітэатральнайшко
лы ірэжысёрВіргініяТарнаўскайтэна
чалепастановачнайгрупы(праўда,лю
дзейабазнаныхіспанатраных).Яктрэ
балюбіцьдзяцей(мастацтва,тэатр,сваю
работу),кабзладзіцьімтакііспыт—на
творчуюрадасць...

...Радасць,неўскаламучануюдосве
дам,паводлеякогаАляксандрГрыняшчэ
ў1960ягадызрабіўсяаб’ектамсапраўд
нагасавецкагакультуякпісьменнікдзі
цячы,а«Пунсовыяветразі»—узорамса
вецкаймасавайкультурыдлядзяцей(гэта
давялагрыназнаўцаНаталляАрышчук).
Грын«...нібытаікласіксавецкайлітара
туры,аразамзтымнезусім:ённасамо
це,пазаабоймай,пазашэрагам,паза
літаратурнымнаступніцтвам»(Уладзімір
Амлінскі).І—пазатэатральнымтаксама.
Драматычныя імузычнадраматычныя
спектаклі,апотым—балеты,апазней—
мюзіклынападставе«Пунсовыхветра
зяў»апавядалікожныпрасваё,збольша
габеручыўГрынафабулудыперсанажаў.
ПераказацьГрынавупрозу,перарабіцьяе
насцэнічныкапыл,перастрававацьсут
насцьягометаду«незвычайнагараман
тызму»(альбо,паводленайноўшайкла
сіфікацыі,неарамантызму)быловельмі
йвельміняпроста:Грынаніяк«незліваў
сязэпохай»(паводледасужайфармулёўкі
1930хгадоў),аздалучэннемдафантас
тыкісамнепагаджаўся.Многіяшараго
выяспектаклігэтазасведчылі.

«Паэтамнапружанагажыцця»быўна
званыАляксандрГрынбольшзастога

доўтаму,і,наследуючыкрытыкуАркадзю
Горнфельду,явызначаюжанрспектакля
«Сакрэт»якаповеднапружанагажыцця.
Угэтайнапрузеёсцьпэўнынезасмечаны,
непагрызены іроніяйпазітыў,а замест
маскультавагашкольнагарамантызму—
«новаеасабліваепаветра,якімдыхаеўся
сучаснасць—устурбаваная,задушлівая,
напружанаяібяссільная...»—дарэчы,як
стогадоўтаму.

Аповед напружанагажыццяшмат
населены—выпускнікамітэатральнага
класа,вучнямішколыіпачаткоўцамФё
дарамСавельевым,якікранальнавысту
піўуроліЛецікі(браўсярыбарыць,пра
маўляўвершамі,голасамсэрцаадшукваў
шынокдляГрэя).Яны—некупкабалбат
лівыхперсанажаў.Яныўсебезвыключэн
ня—іапавядальнікі(боякаядэкарацыя
паўстаневыразнейзаапісанніГрына?),і

персанажы,іўдзельнікіпрыгожыхіда
сціпныхпластычныхсцэнзжыццялю
дзей і стыхій.Сваёйбезумоўнайверай,
густам ікультурайвыкананняяныўла
дарназабраліглядацкуюўвагузпершай
хвіліныдзеяння.

Шэрагпадзейіўчынкаў,узятыадГры
нааўтарамлітаратурнайпадставыірэ
жысёрампастаноўшчыкамВіргініяйТар
наўскайтэ,бездакорнаадпавядаў,такбы
мовіць, напружанаму апавядальнаму
пражываннюакцёрамі сваіхроляў,то
боклітаратурунедавялосяілюстраваць!
Прозутрапнапераклалінасцэнічнуюмо
ву,дасціпнаперападначаліліпатраба
ваннямсцэны.Адзінматроскіэпізод,да
прыкладу,склаліўцёкіпадлеткаАртура
накарабель,двагадыгартаваннясярод
экіпажу,рашэннекапітанаГопа (Яўген
Круглік)адукавацьнастыру,усякапітан
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скаянавукаінабыццё«Сакрэта»,аўфі
нале сцэныкаманда,дзе служыўГрэй,
натуральнапераўвасабляласяўкаманду
галіёту—разамзГопам,дарэчы.Зварот
Маці(ВеранікаІванько)дасынаўцекача
звышынірыштаванняўгалерэі,агульнае
месцапроцьмыспектакляў,выдаваўна
іхняеаднадумстваіўвасабленнематчы
ныхтаемныхчаканняў;янанепакутва
ла,агартаваласяразамзсынам!

РэжысёрпастаноўшчыкВіргініяТар
наўскайтэ,рэжысёрАляксандраНекрыш,
мастакЯўгенВолкаўмелісціплыяпаста
новачныяпрылады,карысталісяпросты
міпастановачныміпрыёмамі (дадамо і
прасродкі,бюджэтамшколынепраду
гледжаныя).Увынікунарэпетыцыйнай
пляцоўцыНовагадраматычнагатэатра
паўстаўсветшэрагазлачынстваМенерсаі
хваробы,якаязабралаМэры,чорныхплё

такдыжудзікаўпраЛангрэна...ісветлых
надзеяўАсолі,якіпадтрымлівалідзяўчат
кізцацачнымідраўляныміветразніка
мі;зіхоткісветдзяцінстваГрэяіягоных
цяжкіхкарабельныхбудняў;дзявочысвет
хваляў,якіянясуцькараблі,ічорнабелы
юнацкісветнебяспечнагамора,дзека
пітанГопбраўсязаапрацоўкушчанюка
Грэяпадкапітана...

Апісаннеспектаклямаруднае,неадпа
вядаеягонамутэмпарытмуібезумоўна
прызямляе,бопамастацкунеразгада
нымзастаеццасакрэтдалікатнагаўзаема
дзеянняпразрыстыхветразяў і светлай
матроскайформызтакзванайдвухніт
кі,чорныхарыстакратычныхстрояўГрэ
евайрадзіныічорнабелыхабывацель
скіх апранахаў, гуку і святла, зрэбных
кулісаў,канатаў,гімнастычныхлавакпа
абодвабакірэпетыцыйнайпляцоўкі,лям

паўдзённагаасвятлення,якімігэтаяпля
цоўкавыкладзенапаперыметры...Чмых
дымавойпрылады—іўшчыльнайсмузе
Лангрэн(персанажВалянцінаМарозавы
разнарупіўсяпраАсоль)цікуенепагадзь,
якаязносіцьуяўнуюлодкузМенерсаму
другідымавычмых;ігэтыядвачмыхі(на
ўвесьспектакль!)рабілінадвор’есваёйі
ўсёйнаступнайсцэны:сасмугінараджа
ласяшэраньхуткагаабгаворуічарноц
цепаклёпу.

ЧараўнікЭгль, які ўляснойручаіне
спыняў ветразнікАсолі, воляйпаста
ноўшчыкаўпамнажаўсяіператвараўсяў
фолькгуртцінаватуцэлуюэтнамузыка
лагічнуюэкспедыцыю,якаялютаівесела
танчылаваколдзяўчынкі.Скоківыдава
літонаабрад,тонажарт,алеўапошнюю
хвілювярховецправадырнеякапратваў
ся,сур’ёзнеў...празтое,штораптамсам
прыдумаў,пакляўшысяГрымамі,Эзопам
дыАндэрсенам,і,мабыць,раптоўнаўба
чыў,якувасобленае...Карацей,вяшчаў
пунсовыяветразі.

Нерухомаклаліся светлавыяплямы
мясцовагабалюўшынкуМенерсама
лодшагазпесняйпрамарака,штонадта
доўгаплаваў...Сцэнаадсылаладафільма
«Чалавекамфібія»сашлягерам1960ху
выкананніДар’іВаладзькоінейкімплас
тычнымпадабенствамканканузадмыс
ловыхскладнікаў (нішто сабепадрых
таваліся гэтыяпадлеткі!), а гучала як
вітаннебабульідзядульузале.

УроліГрэябылізанятыяДзянісМароз
(дзяцінства, уцёкі, службанакараблі) і
ІгарВеракса,уласнаГрэйкапітан,шчас
лівыўладальнікгаліёта«Сакрэт».Уро
ліАсолі—ЯнаПастухова(дзіцячаезамі
лаванне іпершыянягоды),Маргарыта
Саўчанка (трываннежыцця і гартаван
недушы,уякойпрарастаемара)іДзіяна
Ігнацік,чыяАсольпрадчувалакаханнеі
напаткалаяго,аёйпростаўрукіспусціўся
цацачныкараблікзчырвоныміветразя
мі,істарасвецкаеўяўленнепрацудоўна
нязбытнае (паводлеГрэя)сталаўвасоб
ленаймарай.

Пастаноўшчыкі слушнапамеркавалі,
штомоцыаднагопадлеткапапростуне
выстачыцьнатакія аб’ёмныяролі, але
тымдаражэйшымастацкіэфектпадзелу:
кожнывыканаўцазадаваўстолькідушэў
найпрацысваймуперсанажу,штоперса
нажмяняўсялітаральна!Аяшчэвыніка
ла,штосакрэтГрэядыАсоліўтым,кабне
здрадзіць—мары,душы,працы...Усемо
гуцькарыстаццагэтымсакрэтам!

ІспытнаакцёрскаемайстэрстваўДзі
цячайшколемастацтваў№2перакінуўся
вартымстудыйнымспектаклем.Падобны
спектакль—яквынікнавучання—мае
наўвазеідыхтоўнуюпрацупедагогаў,і
падрабязнуюсцэнічнуюпрактыку,ібяс
концую самастойнуюпрацунавучэн
цаў.Аўсё—нанекалькіпаказаў?Было
бпрыкра інесправядліва страціцьтакі
«Сакрэт»...

Сцэны са спектакля.
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Квад рат  
на ма пе

«В9» 
Вы ста ва Алы Склі фа соў скай-Ня хай чык 
Цэнтр су час ных мас тац тваў,  
га ле рэя «АРТПЛАЦ»

Л А  Р Ы  С А  М І Х  Н Е  В І Ч

МінскаямастачкаАлаСкліфасоўская
Няхайчыкнячастарадуенассваёйува
гай.Тут,сапраўды,«задзяржавуробіц
цакрыўдна»,бопераднамі—адзінз
самыхцікавых сучасных беларускіх
творцаў,амальневядомыбеларускаму
гледачу.Некалькігодтамучасадчасу
яепрацыможнабылосустрэцьупра
ектахНацыянальнайбібліятэкі.Гэтыя
экспанаваннівыглядалівостраіарыгі
нальна,вабілігледачоўіспецыялістаў,
алененапоўніцупаказваліпатэнцы
ялаўтаркі.Праягоможнабылотолькі
здагадвацца,аналізуючырэшткімас
тацкайінфармацыі.Такільвапазнаюць
пакіпцюрах:звесткіпра«персаналкі»
СкліфасоўскайНяхайчыкможна ад
шукацьсяродартхронікімаскоўскай
«Усходняй» галерэі. Яна заняла чац
вёртаемесца сяродлепшыхпраектаў
2010 года на прэстыжнымрасійскім
конкурсе «ПрэміяКандзінскага». Яе
мастацтвапрадстаўленанаамерыкан
скімсайце«ART3000»,творызахоўва
юццаўпрыватныхтурэцкіхкалекцыях.
Тамумінскіпраект«В9»—падзеяціка
ваяўжофактамсвайгоз’яўлення.

«В9»— гэта квадратна геаграфіч
наймапе.Намінскайзягодапамогай

можнаадшукацьНававіленскуювулі
цу,навіцебскай—прытокДзвіны,на
мапегорадаРыма—вядомыгістарыч
ныпомнік.Наўсіхмапахсвету,вялікіх
імаленькіх,ёсцьсвойуласныпадобны
квадрат.

Даквадрата«В9»мы,нажаль,звяр
таемсяўсамыядраматычныямоман
ты.Гэтамесца,дзеразбіўсясамалётз
польскайпалітычнайэлітай(менавіта
гэтыканкрэтныквадратдаўназвувы
ставе),зякогапаслаўSOSзаспетыбу
раймарскікарабель,дзепачаўдзейні
чацьвулканідзе,цалкамверагодна,у

гэтаеімгненнецерпіцьбедствачарго
ваязакінутаяэкспедыцыя.«Падзелім
гораднаквадраты»,—зімпэтамзаклі
каўнаснекаліперсанажвядомайкіна
камедыі.Дзівак,ённеведаўальбоза
быўся,штогораднаквадраты(адсюльі
назва:кварталы)падзеленыадпачатку.
Гэтазрабілістаражытныягрэкі,вялі
кіягеаметры,учасысівойкласікі.Гэта
былогеніяльнымадкрыццём.Азначна
пазней,паводлеўзоруантычнагагора
да,налагічныякавалкіпадзяліліісу
свет: здапамогайпаралеляў,радыу
саў,мерыдыянаўямчэйарыентавацца
ўім.Светнібытанаблізіўсяданас.Ад
былосянештанакшталтадкрытагатой
жаантычнасцюспосабупавелічэння
выявы: здапамогай сеткі квадратаў,
намаляванайпаверхяе.

Таму«В9»—гэтапозіркнасветзвы
шыні.Адтульёнбачыццабольшвызна
чаным,большдакладным.Праблемы,
штопадавалісянамвыпадковымііне
чаканымі,насамрэчаказваюццачара
дой супадзенняў і заканамернасцей.
«Лицомклицулицанеувидать,боль
шоевидитсянарасстояньи...»Адне
кульзверхуівялікіЭйнштэйнпадаецца
наммаленечкім,якляснымураш,але

тымбольшадчувальнайробіццавеліч
ягонавуковыхадкрыццяў,празякіямы
спрабуемзразумецьСусвет.

Нетолькіўпраекце«В9»,алеіваўсёй
творчасціАлыСкліфасоўскайНяхай
чык прысутнічае паняцце вышыні.
Мастачканастойлівараспрацоўвае,да
следуе,мадэлюевобразыпалётуіру
ху.Авангардувёўумастацтвавобраз
авіятара, які,між іншым, стаўадной
з ключавыхфігур. Чалавецтва тады
глядзелананебаззачараваннем,але
Аэрафлотператварыўяго ў зручную
«паветрануюпрастору», дзе аварый,

міжіншым,меней,чымназямлі.Можа,
тамумышматнаштозабылісяўмас
тацтве.Напрыклад,натое,штовеліч
наватарскайкультуры—неўадкрыцці
беспрадметнаймовы,неўпростымма
ляванніквадратаўіпрастакутнікаў,аў
дзёрзкасціісілепарывуўвышыню.За
былісянатое,штокалужскілетуценнік
Цыялкоўскімарыўнепростапрапалё
тыўбязважкасці,алепрамасаваеўвас
крашэннепамерлыхлюдзейдляновага
шчаслівагажыцця,прадалейшаерас
сяленнеўваскрослыхпаіншыхплане
тах.Яктранспартнысродак,небольш
таго,імзадумваласяіракета.

Алевернемсядаавангарда:самотнае
лунаннеўневядомасцібыловяршыняй
тагачаснагарадыкальнаганаватарска
гамыслення.(Ітаму«Летатлін»,якіні
кудыініколінеўзляцеў,ёсцьнайвы
шэйшай трагедыяй авангарда.) Ала
СкліфасоўскаяНяхайчыкпрацягвае
ідэюдалей і развівае яе: палётмаг
чымытолькіўдвух.Яккрылыптушкі
альбомятліка.Менавітатамуўтворах
мастачкі—двааднолькавыягероі.По
бачёсцьальбоадчуваецца,мяркуецца
нехтаДругі—гэткібясконцападобны,
блізкі,дарагі.Але—іншы,нетысам,



19МАСТАЦТВА ЧЭРВЕНЬ 2014

яшчэадзін…Гэтаяцалкамноваяду
альнасцьсусвету,заснаванаянеяква
ўсходняйкультуры—насупрацьпас
таўленні,анаблізкай,тоеснайпарнасці
з’яў,падзей,асоб.Гэтаіёсцьгалоўнае
творчаеадкрыццёАлыСкліфасоўскай
Няхайчык.Галоўнаятэмаяемастацтва,
ягопрынцып,рухальнаяідэя.

Экспазіцыя праекта ў цэлым вы
глядалавельміэфектна інапружана
драматычна.На гэта ўражанне, бяс
спрэчна,уплывалаісамавыставачная
прастора:зчорнымісценамі іпадло
гай, звысокайбелайстоллю.У сярэ

дзіне залы была размешчана інста
ляцыя:начырвонымкубе—вялізны
клубокбаваўнянайаборыны,анадім
лунаемаленькі самалёцік, абернуты
тойжааборынайіпадвешаныдастолі
на свядомаперарванайнітцы.Творы
квадратнайформы,акантаваныяме
талам (металпадзяляе іпаўторывы
явы ўнутры асобныхпрац), выкана
ныўпадкрэсленанейтральнай,ледзь
недакументальнайманеры:мастач
ка актыўна выкарыстоўваефатагра
фаваннепадчас стварэння вобразаў.
Янапазіцыянуесябевыключнаўякас
ціаб’ектыўнага,старонняганазіраль
ніка,алегэтападманнаябачнасць:на
самрэчаўтаркадаследуе.Самаеважнае
дляяе—лагічнапабудавацьвобразны
ланцужок.СваютворчасцьАлаСкліфа
соўскаяНяхайчыквызначаеякпрацу
сазнакам.Знак—тое,штоўтрымлівае
шмат інфармацыі ідазваляеяелёгка
счытваць.Уякасціўзорутворцазгад
ваедарожнуюсімволіку,агэтаазначае,
штояепрацыпавіннывалодацьяркай,
вострайвыразнасцю.Творчыпрацэс
дляяепачынаеццазпошукузнака—
эквівалентаз’явы,якіпотымперахо
дзіцьусэнс,аленапрыканцыўсяго—

зноўкупавіненпаўстацьзнак.«Гэтаяк
гарманальнаясістэмаўарганізмечала
века,якаязаканчваеццатам,дзепачы
наецца».Пасутнасцігэтаазначае:да
крануцца,убачыцьсвятло,адхіліцца,
усвядоміцьсябе.

Пераднамі—вельмідакладнапра
думаная, разгорнутая перспектыва
ўспрымання і асэнсавання сусвету ў
яго цэласнасці. АлаСкліфасоўская
Няхайчык выкарыстоўвае для гэта
га розныямастацкія сродкі.Жыва
пісіграфіку,рэалістычнаемастацтва
і вынаходніцтвыеўрапейскаганава

тарства. Напрыклад, урокі мастака
Хрысто. Згадайма, як апошніпрацуе
зформай:загортваеяе,кіруючысяпа
чуццемпростым,ясныміактуальным.
Так,размаўляцьабпраблемеможнане
агаляючыяе,непрэпарыруючыяена
«мышцыішкілет».Выявіцьпраблему
можнаадхіляючысяадяеальбозакры
ваючыяе,якробіцьмастачка.Частаяна
звяртаеццадавопытупопарта, сап
раўдная сутнасцьякогаякраз і скла
даецца з ураўноўваня ўсіх рэчаўпа
міжсабой—папрынцыпебестселера.
Каліёсцьтворзпісталетам,абкруча
нымаборынай,тоякпрацяг—з’яўля
еццаідалоньуаборынеальбопавучок
уклубку...Жорсткасць,наватсмерць,
адкрытасцьдабезабароннасці, далі
катнаяпяшчота,крохкасць,рэчусабе...
Перарваныпалётінемагчымасцьраз
вітання.АлаСкліфасоўскаяНяхайчык
іЭндзіУорхал—асобнаяразмова.Туті
пэўнаядэкларацыядрукаванайвыявы,
івольнаеспалучэннефатаграфічнайі
ручнойтэхнікразам.Аштоўжоказаць
праўжываннеэталоннагапрыёмупоп
арта—паўторуадныхітыхжарэчаў,
вобразаў,з’яў,вынайдзенагаУорхалам
дзелянейтралізацыіпачуцця, а зна

чыць—ягоаб’ектывізацыі.Тутіадчу
таяімідвуматрагічнасцьсвету.Больш
прыхаванаяінадрыўнаяўУорхала—ён
баяўсявайныісмерці.Ібольшадкры
тая,напаверхні,алеібольшспакойная
ўСкліфасоўскайНяхайчык.Наватяе
ўлюбёнаядамінацыяспалучэннясрэб
нашэраганачорнымуграфіцы—не
выпадковая.Гэтыпрыёмнепроста«па
шырае»прасторуэкспазіцыі(шэрына
чорнымаддаляевыяву,абелыначор
ным,наадварот,набліжаеяе).Вынай
дзеныУорхаламмастацкікірунакша
нуе«кіслотныя»колеры,алесамгуру

попартажыўу лофце (вялізнымпа
мяшканніззаводскіммінулым,гіган
цкімівокнаміінеадшліфаванымісце
намі),дзенебылоінамёкунакідкую
стракатасць,акаляровайдамінантай
быўякразчароўнысрэбнашэры.Мас
тачказаўважаетонкіярэчы.

ДляпрыёмаўАлыхарактэрнына
візнаіізаляванасцьвобразаўадрэча
існасці.Улюбымвідземастацтвагэтая
аўтарка стварае таленавітыя і арыгі
нальныявыявызадчуваннемасаблі
васцейабраныхформаўмастацтва.Яе
творывыглядаюцьвонкавапроста,але,
тымнеменш,аказваюцьвельмімоцнае
ўздзеяннедзякуючыпрадуманым—
нечаканымівольным—псіхалагічным
асацыяцыям.Бясспрэчна,яныразліча
нынаўдумлівагаіпадрыхтаванагагле
дача.Гэтарысасучаснайкультуры,але
іпраявадуальнасцінатурымастачкі
АлыСкліфасоўскайНяхайчык—яна
марыцьсустрэцьроўнагасуразмоўцу,
яназапрашаевасстацьсаўдзельнікам
творчагапрацэсу.Адсюльілюстэркаў
экспазіцыі:зірніце,гэтавы,івы—час
ткаўсяго.

Фраг мен ты экс па зі цыі.



анатоль
казазаеў
У  Э С Т Э  Т Ы  Ц Ы  
М І  Н І  М А  Л І З  М У

д з е й н ы я  а с о б ы



21МАСТАЦТВА ЧЭРВЕНЬ 2014

Н А ТА Л  Л Я  А ГА  Ф О  Н А  В А

Звычайнаўселаўрызафільматрымліваерэжысёр.
Насамрэчкінатворабезмайстэрствааператара
папростуняма—няматойвізуальнайматэрыі,
зякойфільм«шыюць».Яктаяматэрыяўзнікае
зфарбаў,святлаіценяў—прагэтамыразмаўляем
зталенавітымкінааператарам,прызёрамміжна
родныхкінафестываляўАнатолемКазазаевым.

Вы рас па вя да еце ка ме рай. Яна для вас — і пя ро, і пэн дзаль. 
Да рэ чы, ме на ві та «ча ла век з кі на апа ра там» пер шым ру шыў 
у на прам ку кі на мас тац тва, фік су ючы за гад ка вы под ых ды-
на міч най рэ ча існас ці. Як, да рэ чы, тэх ні ка ўплы вае на вы нік 
пра цы апе ра та ра — то-бок на вы яўлен чую сты ліс ты ку, на 
ўнут ры кад ра вую плас ты ку?

—Тэхніка—важныскладнікнашайработы.Утыячасы,калі
здымалінастужку,быловельміцяжка.Асабліваўдакумента
лістыцы.Тамтрэба,штоназываецца,ухапіцьмомант:перад
аб’ектывамнеакцёр,анармальны,такбымовіць,чалавек.
Ітыпадпільноўваешзменуягодушэўнагастану.Атутліміт
стужкі—трэбакамерувыключацьціпаспецьуключыць.

Ця пер, у ліч ба вую эпо ху гэ тая пра бле ма знік ла... За пус ціў ка-
ме ру — і хай са бе фік суе.
—Атадымогспадзяваццавыключнанаінтуіцыю.Чалавек
гаворыць—заўважаеш,раптамёнпачынаебудавацьфразы
неякіначай,рукойузмахне,іадчуваеш,штоўімкандэнсу
еццаэмоцыя...Аможаінічогаадметнаганерабіць,але...

...ню ансы, штур шкі. Іх пры кме ціць, да клад ней, прад ба чыць 
мо жа то ль кі май стар. Вы со рак год зды ма еце кі но, пер ша эле-
мен там яко га з’яўля ецца асоб ны кадр з яго архі тэк то ні кай і 
вы яўлен ча-сэн са вай глы бі нёй.

—Здымаюбездадатковагаштучнагаасвятлення. «Ставіць
святло»—вельмімарудная,шматварыянтнаяпрацэдура,
якаяможадоўжыццагадзінуіболей.Міжтымчалавек(бу
дучыгеройфільма)стамляецца,страчваеэнергетыку.Акалі
знікнеаўтэнтычнасцьгероя,тоніякіясветлавыяэфектыне
дапамогуць. Звычайначакаюнатуральнага асвятлення—
лаўлюадпаведнычас сутак.Напрыклад,кабнакантрасце
зняцьпостацьупраёмахдзвярэй,вокнаў.Катэгарычнане
прымаюніфільтраў,нідыфузіёнаў—сродкаў,якія,такбы
мовіць,упрыгожваюцьадлюстраванне.Калітолькіпачынаў
працуна«Беларусьфільме»ў1978годзе,тадыгэтыяпрылады
выкарыстоўваў.Гэтаяк«дзіцячаяхвароба».Трэбажпачат
коўцузарэкамендавацьсябеўпрафесіі—дэманстраваць,як
валодаешусіміпрыёмамі.Утойчасстудыя«Летапіс»была
моцнай—уштацеамаль25аператараўі40рэжысёраў.Яны
вельмісур’ёзнаставілісядапрацымаладых:глядзеліфільмы,

абмяркоўвалі,тлумачыліпамылкі.Івосьтадытрэбабылопра
бівацца.Зцягамчасупачаўабмяжоўвацьсябеўдадатковых
выяўленчыхсродках.НядаўназрэжысёрамВольгайДашук
рабіліновыфільм«Неадзін»праВіктараЗалаціліна,якіжыве
ўпаўпустойхацеімалюепейзажы...

І там вы так са ма не да да ва лі свят ла? На ват на га рыш чы?
—Толькібольшмоцнуюлямпачкуўкруціўпадстоллю.Можна
былоўсезакуткі«агаліць»напалмамштучнагаасвятлення...

Але та ды знік ла б атмас фе ра — тая ма гія кад ра, якую ніх то не 
мо жа па тлу ма чыць, але кож ны здо ль ны ад чуць. І гэ та ме на ві-
та апе ра тар ская та ямні ца.

—Актыўнапапрацаваўсасвятломнафільме«Андрэй»пра
мастакаАндрэяБялова, бопрапанаваўрэжысёруВіктару
Аслюкуздымацьжывапісныякарціныўпадвале,выхопліва
ючыіхлакальнымпромнем.Можнабылопайсцітрадыцый
нымшляхам,павольна«разглядаючы»камерайжывапіс.Але
мызрабілі інверсіўнытрэвелінг:карцінырухаюццаперад
камерай.Шматувагінадаваўдэталі:засяроджваўаб’ектыў
напэндзлі,фактурыпалатна.

Ці мае зна чэн не чор на-бе лае ці ка ля ро вае ад люс тра ван не?
—Удакументальнымкінокаларыстыканеадыгрываезнач
найролі.Уважлівападбірацьісуадносіцьколерынеабходнаў
ігравымфільме.Аўнас,каліпачынацьгэтарабіць,разбураеш
унікальнаеатачэнне,уякіміснуегерой.Можна,напрыклад,
зайсцідачалавекаўхатуіпачацьперасоўвацьрэчыцінаогул
іхвыдаляць,кабзрабіцьэкраннуюкарцінкупрыгажэй.Гэтага
колькізаўгоднаўтэлепраграмах!Магудазволіцьсабетолькі
ледзьссунуцьасобныяпрадметыдзелякампазіцыйнагаба
лансу.Большпраўды ўкадры—восьмаёкрэда.

Ха рак тэр ны пры клад — фі льм «Фер мер з Бра гі на», дзе на ват 
не маг чы ма рас паз наць ваш апе ра тар скі стыль. Вы ява па-
стоз ная, пра сто ра сціс ну тая — быц цам не ха пае па вет ра.

—Такянобылоўнатуры.Калімытудыпрыехалі,знайшлі
нейкінедабудаванысвет,загрувашчанаепадвор’еічалавека,
спавітагаланцугомбясконцыхтурбот.Спачаткуякрыхузбян
тэжыўся,алеменавітатакуюпрыземленуюпаўсядзённасць,
невыносныцяжаржыцця і імкнуўсяпаказацьна экране
рэжысёрМікалайКнязеў.Явыканаўзадачу.Магчыма,калі
бфермермеўбагатуюсядзібу,адладжаныбыт,тоіздымаць
былобнецікава.Драматызмунехапалаб...

Ві зу аль на гэ ты фі льм да клад на ўзнаў ляе рэ жы сёр скі экс прэ-
сі янізм Мі ка лая Кня зе ва.
—Зкімбыніпрацаваўзрэжысёраў,імкнусязахоўвацьулас
ныяпрафесійныяпадыходы.Туттаксамапрытрымліваўся
свайгогалоўнагаправіла—недадаваўштучнагаасвятлення.
Штотычыццаэкспрэсіі,тонаогулвельміасцярожназмяняю
планы(маштабадлюстравання),ашчаднаўжываюракурсы.
Гэтасродакпадкрэслівання,узмацнення.Бокаліракурсыста
новяццасамамэтай,янынепрацуюцьнакарысцьфільма,а
робяццанечымнакшталтзрокавагаатракцыёну.Бывае,нават
пярэчурэжысёру,калітойнастойваенападобныхэфектах.
Калі здымаешканкрэтнуюасобу,трэбаякмагадакладней
паказацьменавітаяе,анезамінацьгледачамсваіміапера
тарскіміпрактыкаваннямі.

Ва ша мэ та — сха піць аўтэн тыч ны мо мант, за фік са ваць ча ла-
ве ка ў яго ня звык лым ста не, але ў на ту ра ль ным ася род дзі.
—Неяк з рэжысёрамВіктарамАслюком здымаліфільм
«Вальс»прапажылога сельскагадоктара,якіробіцьвізіты
дапацыентаўнаровары.Кожныдзень ён аб’язджае вёс
кі—пераадольваекаля100кіламетраў.Япростасачыўзаім
зкамерай,хадзіўзхатыўхату.Алераптамзбочыў:доктар
пайшоўдалей, ая затрымаўсяляаднойбабулі, якаябыла

«Драў ля ны на род».  
Рэ жы сёр Вік тар Аслюк. 

Ф
ОТ

А
С

Я
РГ

ЕЯ
Ж

Д
АН

О
В

ІЧ
А.



22 д з е й н ы я  а с о б ы

вельміразгубленая—яенапярэдадніабрабавалі.Стаіцьяна
самотналявакна:топачынаеказацьнешта,тораптамруха
ецца.Аяўвесьчасфільмуюмоўчкі.Інаваткаліяепостаць
хаваласяўценю,працягваўздымаць.

Бо цень у кад ры зу сім не азна чае «ня бач нае». Ка лі сам-на-
сам за ста яце ся з ге ро ем, ён імкнец ца га ва рыць з ва мі?
—Ёнпачынаедапытваццапраадно,другое...Яўпартамаўчу,
ніколінічоганеадказваю.Чалавекспачаткуздзіўляецца,по
тымсупакойваеццаіпатрохупачынаезаймаццасваіміспра
вамі.Амнетолькітоеітрэба.Іншымразамнаватадпраўляю
рэжысёрапашпацыраваць.Абоёнсамсыходзіць.

Як вы на блі жа лі ся да вя до ма га май стра дроб най інсіт най 
скульп ту ры Мі ка лая Та ра сю ка, які жы ве пра ктыч на са мот-
ні кам ся род па лес кіх ба лот? Ён стаў адзі ным ге ро ем фі ль ма 
Вік та ра Аслю ка «Драў ля ны на род».

—Дзедгэтыўпэўнайступеніраспешчаныўвагайтэлевізій
нікаў.Ягоіпалякіздымалі.Ёнпрызвычаіўсянезаўважаць
камеры.Наведвалімайстразімой,летам.Драўляныялялькі,
якіяствараеспадарТарасюк,—дляягожывыяістоты.

І вам трэ ба бы ло «ўдых нуць жыц цё» ў гэ ты ля леч ны свет, які 
лі та ра ль на мес ціц ца пад на га мі ся род тра вы ў са дзе.
—Восьтут спатрэбілісянізкіяракурсы.Клалісяна зямлю
(здымаліўдвухзІванамГанчаруком),кабпотымнаэкране
паўнавартаснапаўсталідраўляныяперсанажы.Угэтайсіту
ацыіможнабылобсмелавыкарыстацьідыфузіёны—«распы
ляльнікі»праменьчыкаўсвятла.Алемычакалісонца.Рэжысёр
потымяшчэнапоўніўгэтыяэпізодыціхімігукамі.

Па бу да ваць гу ка вы лан дшафт фі ль ма — іншая пра фе сія. Да-
рэ чы, у пра цэ се зды мак «пе ра кры ва еце» свой слых? За ся ро-
джва еце ся вы ключ на на тым, што ба чы це ў аб’кты ве?

—Слухаючалавека,боімкнусяправільнаразмеркавацьплас
тычныяакцэнты—зрабіцьнаезд(крыхуўзбуйніцьплан)ці
наадварот.Людзірозныя.Адзін гаворыцьстрымана,другі
актыўнажэстыкулюе.Першыбудзебольшцікавымнабуй
ныхпланах,другогалепш«адсунуць»насярэдні.Пачынаеш,
напрыклад,«наезд»,алераптамдумка:«Уягожгалоўнае—
рукі!».Ціздымаешдоўгіманалогіадчуваеш,штонейкіўнут
ранырухукадрыпатрэбны.Іпераводзішкамерунаіншае.

Трэ ба не то ль кі да клад на ад чуць імгнен не, але па спець зра-
біць та кое ле га та ў кад ры.
—Простаўважліваслухаўгероя...Інакш,можа,іўпусціўбы
момант,неадчуўбыўнутраныімпульс.

Ра шэн не пры ма еце спан тан на па хо дзе зды мак. Тут рэ жы сёр 
ні чо га не мо жа ўха піць, то ль кі апе ра тар. Бо пе рад ка ме рай — 
не акцёр, яко га мож на пры му сіць па ўта рыць. Ці мае зна чэн не 
ко ль касць лю дзей, якіх вы зды ма еце?

—Гэтаневажна.Першыразмызрэжысёрамзаўсёдыпры
ходзімбезкамеры: знаёмімся з героямібудучагафільма.
У2013годзерабіліфільм«Цяпло»зВіктарамАслюкомна
лямцавайфабрыцыўСмілавічах.Тамчалавекстопрацуе.Але
здымацьусіх—бессэнсоўна.Спачатку,штоназываецца,ва
чымаадбіралітвары,уякіхасабліваяглыбіняадчуваецца.

Там вы тра пі лі ў мі ну лае ста год дзе: гру кат, пыл...
—Адразузразумеў,штоздымацьтрэбапераважнабуйнымі
планамі—ітварылюдзей,істанкі.Тамвялікіявокны—святло
цікавападае.Нуірытмтрэбабылосхапіць.

Не пад ума лі та ды пра шмат ка мер ную здым ку?
—Такіпадыходлагічны,калітрэбазафіксавацьмаштабную
падзеюкшталтудэманстрацыі,параду,карнавалу.Аўастат
німхапаеаднойкамеры.

Вя до мы да ку мен та ліст Сяр гей Двар ца вы сцвяр джае, што для 
ства рэн ня экран на га воб ра зу «чым горш для ге роя, тым ле-
пей для рэ жы сё ра». У та кім вы пад ку леп шы срод ак — сха ва-
ная ка ме ра, ка лі ча ла век і не пад азрае, што яго зды ма юць.

—Схаванаякамераякаператарскіірэжысёрскіпрыёмбыла
шырокапапулярная ў196070я гады.Рабілі адмысловую
выгарадку,маскіраваліаб’ектыўзашторкай.Цэлаяаперацыя
праводзілася.Цяперсхаванаякамерапаўсюль—улюбымма
більніку.Тамудлякінематаграфістаўянасталанецікавая.

Вы нік пра цы апе ра та ра — без ліч адзня та га ма тэ ры ялу. 
То ль кі ад сюль, па вя лі кім ра хун ку, па чы на ецца ба ля ван не 
рэ жысёра-да ку мен та ліс та. У 1990-х у бе ла рус кім кі но бы ла 
вы раз ная тэн дэн цыя, ка лі апе ра та ры па йшлі ў рэ жы сё ры: 
Дзміт рый За йцаў, Юрый Ялхоў, Юрый Ма ру хін.

—Удакументалістыцы—перадусімІгарБышнёў,ЮрыГару
лёў.Ямагузняцьсамастойнапейзажныкінаальбом,дзене
патрэбнаядраматургія.Алерабіцьдакументальныфільмне
адважуся.Жаданнетакоебыло.Толькіпотымзнікла.

Пад час здым каў да ку мен та ль на га фі ль ма рэ жы сёр азна чае 
то ль кі агу ль ныя ка арды на ты. Га лоў ную фун кцыю вы кон вае 
апе ра тар. А якім чы нам на пра цэс уплы вае сцэ на рый?

—Лепшысцэнарыстукінадакументалістыцы—рэчаіснасць.
Янадыктуеформуізмест.

На прык лад, кар ці на «Во се ньс кі сон. Кі на ама тар» рэ жы сё ра 
Во ль гі Да шук, дзе лю дзей зды мае ге рой-кі на ама тар Ана толь 
Шнэй дар, а ўсіх іх раз ам — апе ра тар Ка за за еў. Атрым лі ва-
ецца ге ра ль дыч ная кан струк цыя — кадр у кад ры.

—Мыпрыехалі,пагутарылі,паглядзелінекаторыяягостужкі.
Чалавекёнстрыманы,наватсухаваты.Спачаткунеўразіў.
Прапанаваліямуўзяцьвідэакамеруіпаехаліпамесцах,дзе
ёнкалісьціздымаў.Тамягопазнавалі,падыходзілі,гаманілі.
Іяшчасліваадчуў—скранулася,пайшло.

«Во се ньс кі сон. Кі на ама тар».  
Рэ жы сёр Во ль га Да шук. 

«Цяп ло».  
Рэ жы сёр Вік тар Аслюк.
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«Ста ра даў нія тан цы».  
Рэ жы сёр Во ль га Да шук.

«Не адзін».  
Рэ жы сёр Во ль га Да шук.

Быўвыпадакяшчэбольшуразлівы.Мелінарукахсцэнар
прачатырохбратоўшафёраў.Прыехалі,пазнаёмілісязгэтай
сям’ёй.Назваротнымшляхуапынулісявыпадковаўневя
лікайвёсцы.Тампачулігісторыюпрамаладогопчалавода,
зазірнулідаягоўхату.Намвельмі спадабаласяфактура: і
навакольныпейзаж,іневялікідом.Імаладыгаспадарзжон
кай,ііхмалоедзіця.

Так з’яві ла ся чор на-бе лае «Ко ла» рэ жы сё ра Вік та ра Аслю-
ка, якое тры умфа ль на пра ка ці ла ся па фес ты ва лях у Гер ма ніі, 
Фін лян дыі, Рас іі, Фран цыі, Іспа ніі, Іта ліі, Грэ цыі, Парт уга ліі. 
І вы тра пі лі ў на мі на цыю «За леп шае апе ра тар скае май стэр-
ства». Ад нак прыз не атры ма лі.

—Літаральнаўапошнімомантудачаабмінула...

Ця пер ма еце дзве ўзна га ро ды за апе ра тар скае май стэр ства.
—Так. «Срэбныкентаўр»Міжнароднагакінафестывалюў
СанктПецярбургу«Пасланнедачалавека»застужку«Султан
зАрдынкі»іпрызМіжнароднагакінафестывалюдакумента
льнагакіно«Хранограф»уМалдовезафільм«Цяпло».

Хоць вы на ра дзі лі ся ў Пе цяр бур гу, але мен та ль на на гад ва еце 
бе ла ру са: сціп лы ча ла век, тры ма еце ся ў це ню, улас нае май с-
тэр ства не за ўва жа еце...

—У15гадоўпайшоўпрацавацьаўтаслесарам,давучваўсяў
вячэрняйшколе—трэбабылодапамагчымаці.Атрымліваў
велізарныпатыхчасахзаробаку200рублёў.Увольнычас
капіраваўалоўкаммалюнкісамалётаў,аўтамабіляў.

Хлоп цы-пад лет кі звы чай на яшчэ за хап ля юцца збро яй.
—Не,маімхобіз13гадоўсталафатаграфія.Заўважурап
там—святлодзіўнападаенапрадмет—здымаю.Увесьпрацэс
стварэнняфатаграфіівельмілюбіў.Ванныпакойператварыў
уфоталабараторыю,сцянуўкватэры—падвернісаж.Пасля
армііпайшоўпрасіццаўасістэнтыаператараналенінград
скуюстудыюдакументальныхфільмаў.Мянеўзялі...такелаж
нікамна70рублёў,ітое—пасяброўскайдамове.Празгодз
вялікімбоемперавяліўасістэнтыаператара іпрызначылі
даАляксеяУчыцеляназдымкіпершагаягофільма.У1971м
сабраўсяваВГІК.Мянелітаральнападнялінасмех—туды
людзіпрабівалісягадамі.Аднакадаслаўнаконкурсфатагра
фіі,прайшоўпершытурідругі.Атрымаўпяцёркі,вышэйшыя
балы.Трэціміспытамбылосачыненне.Выбраўвольнуютэму
(кожныабітурыентсамяефармуляваў):вырашыўнапісаць
«ВобразЛенінанаэкране».

Па спра ба ваў бы хто за та кую тэ му па ста віць двой ку на па чат-
ку 1970-х га доў!
—Тадыпратоенедумаў.Фільмысавецкіяведаўдобраіраз
вярнуўсянашасцістаронках.Самаегалоўнаебыломініміза
вацьпамылкі.Стараўсяпісацькароткімісказамі,кабменш
косакрасстаўляць.Атрымаўчацвёрку.

Не ве ра год на вы со кая адзна ка. Звы чай на са чы нен нем та ды 
«вы бі ва лі» з кон кур су па ло ву аб іту ры ентаў.
—Паслясачыненнячалавекстосышліздыстанцыі.Аязра
зумеў,штоперамог—паступіўзпершагаразу.Тутужоўсе
маекалегіперажылішок.

Ча му рап там уз нік «Бе ла ру сь фі льм»?
—Гэтаўжопрыватнасямейнаягісторыя.ПазнаёміўсяўПіце
рызбеларусачкай.Пачалосяліставанне...УМінскпераехаў
ў1978годзе.Тутіпрыжыўся.Зноўжапіцерскіямаесябры
толькіплячымапаціскалі—маўляў,навоштаўтакуюправін
цыюедзеш.Апаслянекаторыятуттаксамаапынуліся(Вольга
Моракава,СяргейЗубікаў).На«Беларусьфільме»прапаноўвалі
здымацьігравоекіно.Алеявыбраў«Летапіс».

Апе ра тар па трэб ны рэ жы сё ру то ль кі на зды мач ны пе ры яд. 
Та му ваш гра фік да во лі ды на міч ны: з ад ной экс пе ды цыі —  
у дру гую. Ад ад на го рэ жы сё ра — да інша га.

—ЯздымаўзАнатолемАлаем,ІрынайВолах,ГалінайАдамо
віч...

Але пе рад усім — з вы біт най ды нас ты яй Да шу коў. Па чы на лі  
з «га ла вой», Вік та рам Да шу ком, по тым — з яго сы нам і дач-
кой. Але сап раў дны твор чы тан дэм склаў ся ў вас з Вік та рам 
Аслю ком.

—Літаральназягодыпломнагафільма«Слёзыблуднагасы
на»ў1992годзе.Мыабсалютнатоесныяпасветаадчуванніі
паразуменніфеноменудакументалістыкі.

Пад крэс лі ла б: па раз умен ні мас тац тва кі на да ку мен та ліс ты-
кі. На рэш це ён уцяг нуў вас і ў ігра вое кі но. У фі ль ме «Слё зы 
блуд на га сы на» ёсць па ста но вач ныя эпі зо ды...

—Іадметныя.Сцэнарасстрэлу,напрыклад.МіхаілПташук
тады,паглядзеўшы,адзначыўвельмівысокіўзровень.Зды
мацьігравоекіно—вельмісур’ёзнаяпраца.Цяперзавяршылі
фільм«Рускі».Тамаператарампастаноўшчыкамз’яўляўся
ЮрыйДакучаеў,алеўрэшцерэштукарцінезасталосякаля
70адсоткаўменавітамаіхкадраў.Тутшматздымаліруч
ной(суб’ектыўнай)камерай,кабстварыцьнаэкранеэфект
хісткасці,няўстойлівасціпрасторы.

Пра фе сій ных апе ра та раў, здо ль ных зра біць якас ныя вы явы, 
шмат. Але тых, хто ства рае ві зу аль ны кі на воб раз, які пу ль суе 
і ды хае, — адзін кі. На экра не свет, зня ты ва мі, на ту ра ль на 
зі ха ціць. Прад ме ты і тва ры быц цам са мі вы пра ме нь ва юць 
свят ло, як у іка на пі се. І гэ та на паў няе кадр ме та фі зі кай. Як 
быц цам вы вы зва ля еце ня бач ную пры га жосць і ад на ча со-
ва — вы шэй шы сэнс са мой рэ ча існас ці, мак сі ма ль на аб мя-
жоў ва ючы свае пра фе сій ныя амбі цыі. Схі ля еце ся ў бок так 
зва най эстэ ты кі мі ні ма ліз му.

—Уаснове—назіранне.Галоўнае—непрапусціцьунікальныя
моманты,якіяпрыадкрываюцьдушучалавека.
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Дзі во сы  
ансам бляў  
і со ла
«Мін ская вяс на-2014»

Трыццацьгадоўтаму,каліБеларусьрыхтавалася
адзначыцьзнамянальнуюдатусвайговызва
лення,умузычнымжыццітагачаснайрэспублікі
з’явіўсяновыфестываль:«Мінскаявясна».Ёнбыў
запачаткаваныяктворчаясправаздачаайчынных
выканаўцаўікампазітараўнарозныхпляцоўках
сталіцы—маштабныпаказновыхпраграм
ваўсіхжанрах,зправядзеннемканцэртаўсустрэч
ішматлікіміпрэм’ерамі.Наступнаювяснойтакое
святаладзіласяўгонар40годдзяВялікайПерамо
гі.Вызначыўшысяперадусімякпарадбеларускіх
музычныхпрэм’ер,фестывальзаняўвольную
нішу,займеўсваюэмблемуігарманічнаўвайшоў
укаляндарфіларманічныхсезонаў,стаўшыдоб
райштогадовайтрадыцыяй.Якаяжянасёння,
музычнаявяснадаўжынёюўтрыццацьгадоў?

ПЯ ЛЁС ТКІ НА ЎСПА МІН

Сёлетнюю«Мінскуювясну»,якаяпанавалаўабедзвюхзалах
філармоніі (падфестывальнайрубрыкайцягамкрасавіка
прайшло18канцэртаў),ёсцьзчымпараўноўваць. Іяктут
абмінешсамыпершымузычныфорум!Ёнпрацягваўсятолькі
восемдзён,алеўнапружанымтэмпе,прадэманстраваўшына
дзівастракатаеіпышнаесуквеццебеларускайкласікідыно
ваймузыкі.Тады,у1984м,увазеслухачабыліпрапанаваны
буйныятворыАнатоляБагатырова,ЯўгенаГлебава,Канцэрт
ГенрыхаВагнерадлякларнета,фрэскаДзмітрыяСмольскага
«Партызанскіямадоны»,уверцюрафантазія«Свята»Андрэя
Мдывані, «Мемарыял»УладзіміраДарохіна,паліжанравая
кампазіцыяМікалаяСіратыдлянароднагахору,песніУла
дзіміраАлоўнікава,УладзіміраМулявіна, ІгараЛучанка.
Плюсфіларманічнывечарпадкіраўніцтвамзнакамітагака
захстанскагадырыжораФуатаМансураваіаўтарскіканцэрт
легендарнагамасквічаЦіханаХрэннікава.

Наступныямузычныявёсны,адквітнеўшы, гэтакжасы
ходзіліўгісторыю,пакідаючыўкожнайчулайдушысімва
лічныяпялёсткіэфемернагафестывальнагабукета,якіяне
страчваюцьтонківодарбылыхуражанняў.Згадкі—якчасцін
кінезваротнага.Восьтыповыколішніпрыклад:рэпертуарны
бум.Напрацягуаднагозмінулыхфэстаўадбылісяпрэм’еры
6йсімфонііАндрэяМдывані(«Полацкіяпісьмёны»),Канцэр
тадляаркестраУладзіміраДамарацкага,вакальнасімфаніч
нагадзейства«Загуканневясны»ЛюдмілыШлег,«Адажыа»
СяргеяЯнковіча,араторыіАлегаЗалётнева«Лісткікалендара»
навершыМаксімаТанка,«Камернаймузыкідляструнных
інструментаў»АлегаЕлісеенкава.

Хтозцяперашніхкарыфеяўпагартаетыя«закапаныяў
архівах»партытурыіпарупіцца,кабпадчасчарговыхсезонаў
ажылі занядбаныятутэйшыякветкідалёкіх «Вёснаў»?Хто
здырыжораўсімфаністаўздатнынатакіжэнтузіязм,яку
нястомнагамаэстраМіхасяКазінца,якіўкрасавіку2006га,
увасобіўшыразамсасваімунікальнымаркестрам«Маладая
Беларусь»праграмузмузыкіХХіХХІстагоддзяў,адзначыў
юбілейДзмітрыяШастаковічаспалучэннемсусветнайкласікі
новагачасузнабыткамітворчаймоладзі(прынамсі,тадыбы
лавыкананапрэм’ерафартэпіяннагаканцэртаАлегаХадоскі
«Святлосвечкі,якаядагарае»)?

ДУХ АБ НАЎ ЛЕН НЯ

Спакваля«Мінскаявясна»пачаластрачвацьсваювыключ
насцьякфестывальнацыянальныхпрэм’ер.Цяперяезмест
большзалежыцьадкантэкстубягучыхканцэртаў,адасабіс
тыхамбіцыйімаральнайпазіцыідырыжораўдысалістаў,ад
рэальныхфінансавыхварункаўусферыакадэмічнаймузыкі.
БалаземастацкамукіраўніцтвуБеларускайдзяржаўнайфі
лармонііўдаеццападтрымлівацьтыяканцэптуальныятра
дыцыі«Вясны»,шторобяцьяепатрыятычнай і гасціннай,
пазітыўнай,прывабнайдляпублікі.Імпрэзу,неад’емнуюад
развіццянашайкультуры,паранейшамусілкуедухабнаў
лення:прэм’ерыканцэртныхпраграміасобныхтвораў,імё
нымаладыхмузыкантаў,ганараваныхлаўраміпрэстыжных
конкурсаў,творчыдосвед сусветнапрызнаныхмайстроў,
адкрыццімалавядомайкласікі,мінскіядэбютыіншаземных
гасцей.

Гэтыяпрыярытэтызахаваў іфэст2014года.Сімвалічна,
штопершымнаягоафішыбыўпазначанысольныканцэрт
юнайбеларускайзоркі,спадкаемцыздабыткаўнашайуні
кальнайшколыакадэмічнага выканальніцтванацымба
лах—АляксандрыДзенісені(класТаццяныСергяенкі;партыя
фартэпіяна—ЯўгеніяРадзюк).Празмузыкурозныхэпох
і стылёвыхпластоў—адБахадаП’яцолы—высвечваліся
зіхоткіяграніталентуцымбалісткі,якая,нагадаю,бліскуча
прадставіла інструментальны голасБеларусі ў класічным
кантэксце«Еўрабачання2012»ізвысокайпрафесійнайгод
насцювыступілаўконкурснымфінале.

Яшчэадномаладоеімя—гітарыстПавелШамшура,чые
першыяпоспехінамузычныхспаборніцтвахзвязаныязга
дамінавучанняўроднымМінску.Працягваючыўдасканаль
вацьмайстэрствазамяжой(Германія,Італія),Павелупэўнена
ладзіцьстасункізеўрапейскімартасяроддзем.Папоўніўшы
сваю гітарнуюпалітруяркіміразнастайныміфарбамі, ён
дадаўдапартрэта«Мінскайвясны»выразныштрых:творы
старадаўніхкампазітараўісучаснікаўрозныхгенерацый—ад
ІаганаСебасцьянаБахаіДаменікаСкарлацідаЛеаБраўэраі
КарласаМаскардзіні.

Уплюралістычнызместфестывалюўлучыліся залацінкі
народнайшчырасціБеларускагаансамбля«Свята»(мастац
кікіраўнікАнатольКашталапаў);джазавая імпульсіўнасць
швейцарскагатрыа «Veіn»; харызматычнасць расійскага
віяланчэлістаКірылыРодзіна, чыё сольнае выступленне
падтрымалістудэнтыАкадэміімузыкі—наведвальнікімай

Пра ект «Duettissimo-га ла».
Фар тэ пі янны ду эт Ана толь Ла пі кус — Юрый Ма ха віч (Мал до ва).



25МАСТАЦТВА ЧЭРВЕНЬ 2014

старкласаўвыдатнагаартыстаіпедагога,удзельнікіжывога
ансамблевагашоу(партыяфартэпіяна—НастассяБура).

Аколькісвежасціпрыўнеслаўатмасферувясныпрэм’ера
НацыянальнагаакадэмічнаганароднагааркестраімяІосіфа
Жыновіча—галаканцэрт«Незабыўнае»:вялікісветраман
тычныхэмоцый, узнёслыхдумак і глыбокагапатрыятыч
наганастрою!Тутможна гаварыцьпражывуюакадэмію
беларускайпесні,правідавочнытрыумфнайлепшыхтвораў
УладзіміраМулявінадыІгараЛучанка,зякіхскладаласяпра
грама.ГенератаркрэатыўныхідэймаэстраМіхасьКазінец,
аранжыроўшчыкадБогаАляксандрКрамко,маладыясаліс
тылідарыПётрЯлфімаў,ЯнЖанчак—усежыновічаўцы і
запрошаныяартыстыздзейсніліпраект,якістаўсясапраўды
інтэрактыўным.Удзельнікі канцэрта адчулі энергетычны
пасылудзячнайзалы,якая і знасалодайслухалашэдэўры
МулявінадыЛучанка,ісамазабыўнадалучаласвойспеўны
голасдавакальнааркестравайпартытуры.Сучаснаяпесенная
класіка—магутнаядухоўнаясіла!

ПРЫ НА ДЫ І ПРЫ КРАС ЦІ

Штогод«Вясна»прэзентуемастацтвамузыкантаўсуайчынні
каў,прымаедаўніхсяброўззамяжы,прысвячаетэматычныя
праектыадмысловымкаляндарнымнагодам.Ітое,ідругое,
ітрэцяеспалучаеццаўтворчасціДзяржаўнагаакадэмічнага
сімфанічнагааркестраначалезАляксандрамАнісімавым.
Зпублікайсёлетнягафестывалюкалектыўсустракаўсятрой
чы,ідзвепраграмыбыліпрадстаўленымастацкімкіраўні
ком.

Уаднойзіхдабеларускагааркестрадалучыўсядобразна
ёмынашайпубліцыМаркДрабінскі—«дэманвіяланчэлі»,ву
чаньлегендарнагаМсціславаРастраповіча,знакамітысаліст,
якіўжодоўгіягадыжывеўФранцыі.ГосцьіграўКанцэртдля
віяланчэлізаркестрамЭдуардаЭлгара,упраграмутаксама
быліўключаныбалетнаямузыказМоцартавайоперы«Іда
меней»(на«Мінскайвясне»янаранейнегучала)іСімфонія
№2СяргеяРахманінава.

«Кра яві ды поль скай му зы кі».  
Дзяр жаў ны ака дэ міч ны сім фа ніч ны аркестр Рэ спуб лі кі Бе ла русь.  

Ды ры жор Па вел Кот ла (Поль шча). Пі яніст Га юш Кэн ска (Поль шча).

«Страс ці па вод ле Іа ана» Іа га на Се бас ць яна Ба ха.
Ансамбль «Ка мер ныя са ліс ты Мін ска».  
Дзяр жаў ны ка мер ны хор Рэ спуб лі кі Бе ла русь.  
Ды ры жор Дзміт рый Зу баў.
Саліст Андрэй Ахметаў.
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РыхтаваўмаэстраАнісімаўіканцэрт,якімеўсястацьфі
нальнайкульмінацыяй свята, бо завяршаўчарадуфесты
вальныхвечароўуВялікайзале.УверцюрафантазіяПятра
Чайкоўскага «Рамэа іДжульета»,Сімфонія№9 «ЗНовага
Свету»АнтанінаДворжакаіпадобныдасвятланоснагавяс
новагапаветра,сонечныЛямажорныКанцэртдлякларнета
заркестрамВольфгангаАмадэяМоцарта. Інтрыгавала імя
салістасаСлавеніі:ДаркаБрлек.Апотымпублікупапярэдзілі,
штоканцэртпройдзебезудзелусалістаіўякасцікампен
сацыі заняспраўджанысюрпрызпрагучыць «Італьянскае
капрычыа»Чайкоўскага.Хібазагана—«дваЧайкоўскія»?Хай
людзівечнуюкласікупаслухаюць!Дыкамусьцітакаярэпер
туарнаялогіканепадаласяпрынаднай.«РамэаіДжульета»
гучыцьуфілармоніідаволічаста(папулярныопусігралітут
«зінтэрваламусезон»ідвамоладзевыяаркестры).«Італь
янскаекапрычыа»,якісімфонія«ЗНовагаСвету»,таксама
наслыху.Міжволіўспомніш«Мінскуювясну2012»,калінаш
Дзяржаўнысімфанічны,завяршыўшытурнэпаЯпоніі,паўта
рыўгастрольнуюпраграмуўжодома:гэтабыўзгаданытвор
ДворжакаўгеніяльнайкампанііЧайкоўскага,які«выручае»
ўгасцяхідома,наКалядыінаДзеньПерамогі...

Міжтымшкада,што«пратэрмінаваны»нанекалькіме
сяцаўканцэртпрысвячэнне стогадовамуюбілеюАнатоля
Багатырова (асобнайафішайбыўабвешчанына студзень,
затымперанесенынасакавік,урэшцезагадкавымчынам«вы
парыўся»занонсаўаркестра)нінотайненагадаўпрасябеў
кантэксцемінскагамузычнагасвята.Намінулыхфестывалях
прыгожа,зудзеламсталічныхартыстаўігасцей,адзначаліся
юбілеіМоцарта,Шапэна,Шумана,Стравінскага,Шыманоў
скага,рыхтавалісяпраграмыда90годдзязднянараджэння
выдатнагабеларускагапедагога,прафесарафартэпіянаІры
ныЦвятаевай,да120годдзяРыгораШырмы.Багатыровуне
пашанцавала.

Прыкра,штоўбукетсёлетняй«Вясны»нетрапілаімяСта
ніславаМанюшкі.Менавітаўвесну,5мая,споўнілася195гадоў
здняягонараджэння.Якбылобдарэчыпрыгадацьтворчасць
нашагаземляка,геніябеларускагагукасветуэпохірамантыз
муіпольскагакласіка,чыямузыкасімвалізуенепадзельную
лучнасцьдзвюхроднасныхкультур!Нямасумніву,200гадо
выюбілейМанюшкібудзеўключаныўкаляндарЮНЕСКАі
адзначанышырока.Аледагэтагаяшчэдалекавата.

У ПА ЛО НЕ КРА ЯВІ ДАЎ

Сімфанічныканцэрт,якіадбыўсянапачаткуфестывалю,быў
прымеркаваныда20годдзяПольскагаІнстытутаўМінску.
Дзякуючыягопрысутнасці ўнашайкраінепадтрымліва
еццабеларускапольскікультурныдыялог.Уініцыятыўным
партнёрственараджаюццашматлікіясупольныямузычныя
праекты.Сярод іх іпраграма,зякойнашакадэмічнысім
фанічныкалектыўвыступіўпадкіраўніцтвамзнанагаполь
скагамаэстраПаўлаКотлы.Сённяён,дырыжорЛонданскага
сімфанічнага аркестра, сталажывеўбрытанскайсталіцы.
Супрацоўнічаўсаславутасцямі,чуўавацыінайпрэстыжных
залаўсвету.Іпачэснайканстантайзастаеццаўяготворчасці
музыкасуайчыннікаў.ЛетасьуМінскуПавелКотладырыжы
раваўканцэртам,прысвечаным100годдзюВітальдаЛютас
лаўскага.Гэтымразампрадставіўузорбездакорнаскладзенай
тэматычнайнізкі«Краявідыпольскаймузыкі».

Маэстрадасканаласпасцігзаконысімфанічнайдраматургіі
(апрочдырыжорскайпрафесіі,маедосведмузыказнаўцы,па
цверджаныдыпломамОксфардскагаўніверсітэта)інастолькі
трапна«зрэжысіраваў»гучаннепраграмы,штопублікуціне
зпершыхнотпаланіліглыбіняіпростасцьпрэзентаванага
музычнагаландшафту.

Творырозныхперыядаў(канецХІХ—другаяпаловаХХст.),
натхнёныярэаліямісамабытнагаасяроддзя,каларытампры
роднаганаваколля,інтанацыяміфальклору,вобразамінарод

ныхпаданняў,непаўторнымпаветрамдзяцінства...«Стэп»
ЗыгмунтаНаскоўскагападобныгрунтоўнымсімфанізмамда
эпічнанарамана.Роднаядаслёзнеарамантычная«Ліцвінская
рапсодыя»МечыславаКарловіча,прасякнутаятэмамібела
рускайпесеннайаўтэнтыкі:гэтаксвежа,ярка,сашчымлівай
любоўюдакраюсвайгомаленства іхузнавіўнашзямляк,
ураджэнецВішнева,штонаСмаргоншчыне.У«Кшэсанах»
ВойцехаКіляра,буйногакінакампазітара,авангардыстано
вагачасу,стылізацыяагністагатанцапольскіхгорцаў«вы
красала»заркестравайглыбыгалавакружнуюачышчальную
энергію,якаяўрэшце«парвалазалу»адпартэрадагалёркі,
спарадзіўшывыбухпазітыўныхэмоцый.

Уатачэннігэтыхсімфанічныхпаэм—тонказнітаваныз
імірамантычныастравокДругогафартэпіяннагаканцэр
таФрыдэрыкаШапэна.Далікатныабрысаркестраўтвараў
празрыстуюсімфанічнуюаправудлягукапісураяля,наякім
саліраваўгосцьзКракаваГаюшКэнска.Праціналадушувы
сакароднаяспавядальнаяшчырасць,зякойпіяністузнаўляў
маналогвялікагапапярэдніка.Ёндасягаўтрапяткогасумоўя
змеланхалічнайпрасветленасцю20гадовагаШапэнаінагэ
тыяімгненнісамстанавіўся«паэтамфартэпіяна».Выбітны
маладывіртуоз,прызнанымагклавіятуры,ГаюшКэнскаўтой
вечардадаўдасваіхшматлікіхконкурсныхлаўраўтытулкумі
рамінскайпублікі.Залапоўніласязахапленнеміўдзячнасцю
данашыхбратоўсуседзяў,якіязрабіліпадарунакдлямногіх
слухачоў.Мабыць,свежагаглытканенадтазнаёмай,алетакой
блізкайпадухуігістарычныхтрадыцыяхславянскаймузыкі
намбракуеўрэпертуарыайчынныхвыканаўцаў?

ДВА КА РА ЛІ? ВІ ВАТ!

Каралём інструментаў частаназываюць арган.Таямнічы
прышэлец,чыйрадаводналічваенекалькітысячагоддзяўі
сягаеўнеспазнаныяглыбініантычнасці,надзеленымагут
нымсакральнымголасам,жывымдыханнем імістычным
духам,пануенадмузычнымсветам.Дыкякаяжбез яго
«Мінскаявясна»!Летасьянапрайшлападзнакам50годдзя
арганаВялікайзалыБелдзяржфілармоніі,сабралазамежных
гасцей,прадставіланашушколуарганнагавыканальніцтва.
Яшчэранейнавясновымфэсцебыўзапачаткаваныцыкл
канцэртаў«Шэдэўрысусветнагаарганнагамастацтва».Яго
вытокам сталася сольнаяпраграма выбітнаганямецкага
маэстраЯганесаГеферта.Мінуўбезмалогадзясятакгадоў,
прафесарГефертцяпернашчастыгосць,апапулярнаякан
цэртнаярубрыка,якуюнязменнавядземузыказнаўцаВольга
Савіцкая,зрабіласятрадыцыяйкожнагасезона.«Шэдэўры...»,
дыяшчэзудзеламЯганесаГеферта—знаўцы«сакрэтаўка
раля»,—узбагаціліафішусёлетняй«Вясны».

Алеякжафартэпіяна?Нездармаўсваімнайдасканалым
увасабленніяноатрымалакаралеўскітытул:раяль!Інаму
зычнайпрасторы«Вясны»гэтасапраўдныкароль.Упазамі
нулымсезоненашнепараўнальныІгарАлоўнікаўпрысвяціў
фестывальнуюпраграму300годдзюфартэпіяна,запрасіўшы
публіку ўнеабсяжнымузычнавобразнысвет: адБахада
Моцарта,адШапэнадаЧайкоўскага,адАгінскагадаГлебава.
Сёлетараяльуладарыўудавяральнайкамернайатмасферы
Малойзалы,дзезоркафартэпіяннагавыканальніцтвазМаке
доніі,доктарфіласофііАнаГацавапрадставіла,сяродіншага,
іновуюдлябеларусаўсучаснуюмакедонскуюмузыку.

Магнетызмкараля інструментаўнапоўніцуадчуваўся ў
Вялікай зале,дзе «наўра»прайшоўмінскідэбютВазгена
Вартаняна.Яркіталентрасійскагапіяністараскрыўсяпраз
дыяментывіртуознайрамантычнаймузыкі:БаркаролуФа
дыезмажорФрыдэрыкаШапэна,СанатусімінорФеранца
Ліста,«Танцыдавідсбюндлераў»РобертаШумана,Варыяцыі
ЯганесаБрамсанатэмуПаганіні.Фенаменальнаятэхнікаі
нястомнасць.Ілюзіяігрынедзвюх,ачатырохрук.Экспрэсіў
насцьгучання,уякімадчуваештэмбравае«жывапісанне»і
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моцсімфанічнагааркестра.Шыкоўнаепіянісіма.Выразнасць
паўз.Брыльянтаваязіхоткасцьпасажаў.Услухоўваннеўкож
нуюнотуакорда.Катарсічныякульмінацыі.Ініякіхвонкавых
«эфектныхштучак»!Артыстызм,тэатральнасць,наватэпа
тажнасць—усамойігры,ужывыхкантрастахмузыкі.

СУ ЛАД ДЗЕ, СУ МОЎ Е...

Праектрасійскага скрыпача, колішнягамінчукаСцяпана
ЯковічадыпіяністаЮрыяГільдзюкастаўсяпрацягамцыкла
«УсесанатыБетховенадляскрыпкііфартэпіяна».Утойвечар
прагучалідватворы,якіякласікпрысвяціўграфуМорыцуфон
Фрызу,атаксамаславутаяЛямажорная«Крэйцаравасаната».
Выдатнызнаўцапрыродыабодвух інструменаў,Бетховен
стварыўмастацкіяшэдэўрыдлядуэта,дзепартнёрывысту
паюцьнароўныхімогуцьраскрыцьсваетворчыявартасці
празвыразнасць інструментальнага ансамбля.Сёння,калі
кожныпачатковецмарыцьпрасольнуюкар’еру,майстэрства
супольнагаграннядарагогакаштуе.Навучыцьгэтамунемаг
чыма,каліўдушыпрафесіяналанежывеМузыкант,чуйны
дагармонііансамбля,здатныдапартнёрстваісумоўя.Інды
відуальнасціСцяпанаЯковічадыЮрыяГільдзюказ’ядналіся
ў «ансамбльадзінагадыхання».Таленавітыямастакі, яны
вядуцьзасабойдатаямніцыбетховенскіхсанат,малюючыне
чаканапрывабны,бунтоўныіпачуццёвы,суровыівытанчана
пяшчотнысвет,дзенішчаццаруцінныяканоныкласіцызму
івеесвежасцюрамантычнайэпохі...

Акаралеўскае суладдзедвухраяляў?Умежах «Мінскай
вясны2008» нарадзіўся першыМіжнародныфестываль
фартэпіянныхдуэтаў.«Duettissimo»—гожаятрадыцыя.Аяе
натхняльнікі,нашзорныфартэпіянныдуэтНаталляКотава—
ВалерыйБаравікоўнасёлетняйвяснеадзначылі15годдзе
сумеснайтворчасці.Вечар«Duettissimoгала»поўніўсязгад
каміпраканцэртнуюдзейнасцьдуэта;правялікуюпрацу
ВалерыяБаравіковаякстваральнікабагатагарэпертуарудля
фартэпіянныхансамбляўрознагакшталту;прабылыяфэсты,
удзельнікіякіхігралінаватнавасьміраяляхіў16рук.

Нягледзячынацяперашнія сціплыяфінансавыямагчы
масці, свята атрымалася.Прыехалі славутыя госці зМал

довыАнатольЛапікус—ЮрыйМахавіч, адметнырасійскі
дуэтЛюдмілаЗайцава—УладзімірФлейман.Гучалітворы
Штраўса,Брамса,Бетховена,П’яцолы,Стравінскага,Шніт
кеўбліскучыхапрацоўкахВалерыяБаравіковаімузычныя
падарункізвышпраграмы.Крануўсюрпрызадмалдаўскіх
піяністаў,якіянагадалі«аднугеніяльнуюапрацоўку,здатную
ўвекапомніцьасобуБаравіковаўгісторыімузыкі».Дотыкда
клавішаў—ігучаннедвухраяляўпрацяладушуінтанацыяй
самагапапулярнагапаланезаАгінскага...Калізнаёмыіня
звыклыгукавывобразрастаўупаветры,сцішанасцьпартэра
парушыўмужчынскіўздых—іўскрык:«Госпадзі...Брава!!!»

Дзівосыансамблевага выканальніцтварадаваліфесты
вальнуюпубліку.Усвятуюперадвелікоднуюпятніцулепшыя
выканаўцы зБеларусі, Германіі, Расіі прадставілішэдэўр
драматычнайкультаваймузыкі,якірэдкагучыцьужывых
канцэртах,—«СтрасціпаводлеІаана»вялікагаБаха.Дырыжор
гэтагапраектаДзмітрыйЗубаў,вядомыіўамплуапіяніста,
дывыканаўцатэнаровайпартыіЕвангелістагерманскіспявак
АляксандрЮдзянкоўвыступілітаксамаяк інтэрпрэтатары
вакальнагацыклаФранцаШуберта«Прыўкраснаямлынарка».
РазмаітасцюсупольнагаграннявылучалісяМіжнародныядні
мандаліннагітарнаймузыкі«Mandolinissimo»(каранігэтай
традыцыі,якойапякуеццавыдатныартыстіпедагогМікалай
Марэцкі,вядомаж,у«Мінскайвясне»)...



Нейкічастаму«Мінскуювясну»нібытапанізіліўстатусе.Свя
тапачаліназывацьцыкламканцэртаў,слова«фестываль»у
дачыненнідаягозрабіласятабуяваным.Аднакдэмакратычны
праект,якіўжо30гадоўзбіраеўфілармоніілепшыхайчын
ныхмузыкантаўды іхкалег зрозныхкраін,прываблівае
высокаймастацкайвартасцюсамуюпераборлівуюпубліку.
Угэтымённесаступаебуйнымфестывалямкласікі,штола
дзяццаўБеларусінакамерцыйнайаснове.Цібудзечалавек,
якінасамрэчшануемастацтва,анепростахінеццадагучных
імёнаў,пераймаццанаконтслоўнагавызначэннямузычнай
вясны?«Фестываль»—значыць«свята».Асвятаіёсцьсвята.
Якягоніназаві…
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Га ла-кан цэрт «Не за быў нае». На цы яна ль ны народны аркестр імя Іо сі фа Жы но ві ча. Ды ры жор Мі хась Ка зі нец.  
Салісты Ян Жан чак, Пётр Ялфі маў.



д ы с к у р с

Ты ся ча га доў...
Па сляс лоў і да вы ста вы

Праект«ДзесяцьстагоддзяўмастацтваБеларусі»
быўпрааналізаваныўпапярэднімнумарыча
сопіса,алемывырашылівярнуццадаягояшчэ
раз.Іпапрасілінашыхаўтараўпадагульніцьвы
ніківыставыіадказацьнанекаторыяпытанні.
Ціадэкватныяіпаўнавартасныябыліформыі
кантэкстэкспанавання,адборартэфактаў?Ці
паўплываенамастацтвазнаўчуюнавуку,награ
мадскуюдумкутакіпрадстаўнічызборнацыя
нальныхрарытэтаў?
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Падсумаванне  
ці перагляд?
В О  Л Ь  ГА  Б А  Ж Э  Н А  В А

Вы ста ва На цы яна ль на га мас тац ка га му зея пад су моў вае на шы 
ве ды пра ты ся ча га до вы шлях раз віц ця, ве ды, якія струк ту ры-
ва ва лі ся амаль сто га доў (пер шы слоў нік бе ла рус кіх мас та коў 
быў вы да дзе ны ў ся рэ дзі не ХІХ ста год дзя). Экс па зі цыя саб ра-
ла знач ныя ра ры тэ ты з му зе яў Бе ла ру сі і ўспры ма ецца сво е-
а саб лі вым усе бе ла рус кім му зе ем на цы яна ль на га мас тац тва, 
за ла тым за па сам кра іны.

«Дзесяцьстагоддзяў…»—вынік збіральніцкай інавуковай
працымузеяўірозныхакадэмічныхінстытуцыйБеларусі,у
першуючаргу—Цэнтрадаследаваннябеларускайкультуры
Нацыянальнайакадэміінавук.Выставадаемагчымасцьска
заць,штопадведзенарысаапісальнамувывучэннюнашага
мастацтваіпачынаеццановыэтап,якізакрыелакуныайчын
найкультуры.

КанцэпцыюпісаўУладзімірШчасны,чалавек,якінаасабіс
тымдосведзедыпламатаіпрадстаўнікаБеларусіпасправах
ЮНЭСКАўсведамляевелізарнуюзапатрабаванасцьЗаходняй
ЕўропыіРасііўведахпранашукультуру—дляіхмыдагэтуль
terra incognita.Калі ярыхтавалакнігу «БеларусыМасквы.
ХVІІстагоддзе»,сутыкнуласязгэтым.Напрыклад,маскоўскія
навукоўцыневерыліўтое,штотворыпрырускімцарскім
дварывыконвалісямайстрамібеларускімі,анезаходнееўра
пейскімі,добраразумеючы,штогэтаяз’явааднекульпрыйшла
ўіхкультуруіўкараняласяўёйяшчэнаступныястогадоў.

Счасныабапіраўсянатрохтомнікпа гісторыімастацтва
БарысаЛазукі, ёнжаў сваючаргу—нафундаментальную
шматтомнуюпрацунавукоўцаў Інстытутамастацтвазнаў
ства,этнаграфіііфальклоруНАН1987—1994гадоў«Гісторыя
беларускагамастацтва»ішматлікіяпублікацыіапошніхгадоў.
«Дзесяцьстагоддзяў…»insitu(«намесцы,ужывую»)заснавана
нагэтыхкнігах.Янавынік,івынікуражальны.

Звернемсядамастацкіхпомнікаў.Дарэчы,увыставачнай
прасторывялікуюролюадыгрываюцьдэманстраваныяна
камп’ютарныхманіторахфільмыпрастаражытныяхрамы,
дваранскіясядзібы (АлегЛукашэвіч,АляксандрАляксееў) і
рэдкіякадрыкінахронікі1920—1950х.Першаязалаэкспа
зіцыінапоўненакаштоўнымі,невялікіміпапамерахпрад
метамі: гэтакаменныя іметалічныя іконкі,упрыгожванні і
старадаўніяграшовыязнакіўвыглядзезліткаўсрэбра.Добрае
асвятленнедаемагчымасцьразгледзецьабразоксастэатыту,
наякімувасобленыімператарКанстанцініягомаці—імпе
ратрыцаАлена.Рукаімператарапаставілаподпіспадуказам,
якізрабіўхрысціянствадзяржаўнайрэлігіяйуІVстагоддзі,а
Алена,паводлепадання, знайшлакрыж,наякімпакутаваў
Выратавальнік.Гэтыядзвеважныядляеўрапейскайхрысці
янскайкультурыасобывыяўленысіметрычнаадноснавась
міканцовагакрыжа.Мастакпадрабязнавыразаемініяцюр
нуюсцэнупрадстаяннясвятых,здаецца,штокаменьрастае,
ахінаючыпостаціКанстанцінаіАлены.Ніякаярэпрадукцыя
неперадасць гэтайлёгкасціпрацымайстра.Намцікавыя
падрабязнасціідэталіімператарскагаўбору,аздобленагапа
падолеіплячахкаштоўнымікамянямі,каронысаскроневымі
падвескамі,характэрнымідлястылювізантыйскагадвара.Так,
гэтатвораднойзсамыхвытанчаныхкультурсярэднявечча—
візантыйскай.Якгэтазаўсёдыбываезартэфактамізнашых
зямель,уімпераплялісяінепарыўназлучылісяУсходіЗахад:
памеркаванні аўтарытэтнага спецыялістаў візантыйскай

Кан стан цін і Але на. Стэ атыт, разь ба. Ся рэ дзі на ХІІ ста год дзя.

Цар ская брама. Дрэ ва, разь ба, па за ло та. ХVІІІ ста год дзе.

дробнайпластыцыВасіляПуцко,гэтыабразокбыўвыкананы
звізантыйскагаўзоруХстагоддзяраманскіммайстрам(гэта
значыцьскульптарамраманскагаперыядумастацтваЗаход
няйЕўропы)уХІІстагоддзі.Дляяговывучэнняпатрабуецца
высокаякваліфікацыя,ісамтворяшчэдоўгабудзепрадметам
неаслабнайцікавасцідаследчыкаў.

УцэнтрыпершайжазалыстаіцьдраўлянаяЦарскаябрама
ХVІІІстагоддзя.Янабольшзадвазпаловайметрыўвышыню,
алевытанчанасцьразьбыпрымушаенаспадысцібліжэйілю
баваццакожнайдэталлюрэльефнайпаверхні,упрыгожанайз
неверагоднайразнастайнасцю.Здзіўляемноствазавіткоў,гра
беньчыкаў,кветакіарнаменту,адзінэлементамальнесустра
каеццаўразьбяныхтворахінаватнемаевызначанайназвы,
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ягоможнапараўнацьзбягучымвоскамрасплаўленай
свечкі.Разьбяр,яксапраўднымаэстра,паказваемагчы
масцьуспрыманняматэрыялузамежаміягофізічнай
формы:дрэваздаеццацякучым,мігатлівымзолатам.
Ушчыльназапоўненымарнаментампалатнефасада
Царскайбрамыяшчэзастаеццамесцадляжыва
пісныхсцэн:Звеставанне,чатырыЕвангелісты
ітрысвятыя.ГэтыпомніквывучаўсяАндрэем
Ярашэвічам,аднымзвыбітныхзнаўцаўбела
рускайсакральнайскульптуры.

Побачзтакоймаэстрыяйабсалютнана
туральна выглядае складанаяразьбаХVІІ
стагоддзязіканастасаНікалаеўскайцарквы
горадаМагілёва,адзінаесведчаннетагоўзлё
тубеларускайкультуры,штосваёйпышнасцю
скарыладворрускагацараАляксеяМіхайла
віча.

ТрадыцыіразьбыХVІІ—ХVІІІстагоддзяўвіда
вочныяўдвухЦарскіхбрамахХІХстагоддзя,адна
зіхвыкананаздрэва,аіншая,зтымжаўменнем
«плесці»арнамент,—з... саломы.Гэтанеадразу
разумееш,алеасаблівызалацістажоўтыколерпа
верхнііяегеаметрычнаяструктурапрымушаюцьзрабіць
гэтаадкрыццё.

Ісімвалічнымпрацягамтэмыбеларускагакультуртрэгер
ства,тобоксітуацыі,каліБеларусьвыконваласвайгороду
асветніцкуюфункцыюўсуседніхдзяржаў, з’яўляеццакніга
«Жазлопраўлення»СімяонаПолацкага.Выдадзенаяў1667го
дзеўМаскве,янасталасвоеасаблівымпраграмнымдакумен
тамВялікагаМаскоўскагасабора.

Другая залапрысвечанаРэнесансу і барока. Інтэлекту
алізмкультурыАдраджэнняпрадстаўленынайпершкніжнай
прадукцыяй:перакладаміФранцішкаСкарыны,радзівілаў
скаймапайВялікагаКнястваЛітоўскага,панарамнымівідамі
беларускіхгарадоў,Статутам1588года,вялікімдзяржаўным
законам,заподпісамканцлераЛьваСапегі.

Утойжазалезнакамітыяізнакавыярарытэтыбеларускай
культурыбарокаХVІІІстагоддзя:слуцкіяпаясы,урэцкаешкло
ісвержанскіфаянс.ЯнытаксамабылінатэрыторыіБеларусі,
хоцьзаўсёдыздавалася,штоўжо і следуўнаснезасталося
ад гэтыхтвораў знакамітайрадзівілаўскаймануфактуры.
Прывезцінавыставуўрэцкаешклоісвержанскіфаянсбыло
цяжка:янызахоўвалісяўмалавядомыхдляшырокайпублікі
месцах—касцёлеіархеалагічныммузеі.Жырандольурэцкага
шкла—адзіныэкспанаттакогароду,яківартапараўноўвацьз
падобнымівырабамінаасобнайвыставе.Гэта,мабыць,стане
самастойнымбуйнымпраектаммастацкагамузея,боарга
нізацыятакіхвыстаў,як«Слуцкіяпаясы»,«Партрэтыдаўніх
уладароў імагнатаўВялікагаКнястваЛітоўскага», «Мастакі
Парыжскайшколы»,—наўпроставае вяртанне
нацыянальныхшэдэўраўукультурнаеполе
нашайкраіны.

Барлінныяабразыдругойзалы
вылучаюццамаэстрыяй, асаб
лівадзве іконыз іканастаса
Успенскага сабораЖыро
віцкагаманастыра.Адзін
заўтараўнастолькітонка
карыстаеццаколерам,што
звяртае нас да лепшых
традыцыйкаралеўскага
французскагамастацтва
часоўВато іБушэ.Асамі
кампазіцыізвыяваміапос
талаўнаўвесьростяшчэраз

прымушаюцьуспомніцьпрарэнесансныяасновы
культурыбарока:янынепасрэднанагадваюцьнам
праманументалізм і велічмастацтва італьянскага

Адраджэння.
УзалеРэнесансуібарокаўпершынюясна
чытаеццанекалькіновыхаспектаўбеларус
кагамастацтвазнаўства:так,напрыклад,
агульнаканфесійнае стылістычнаецэлае,
каліўадзіныміконаграфічнымімастацкім
ключынапісаныабразыдляправаслаўных,
уніятаў,каталікоўістараабрадцаў.Вядома,
канфесійныяадрозненні застаюцца, алеў
наяўнасціадзінствахрысціянскаймастацкай
культурыдаХVІІІстагоддзя.Прычымможна
назірацьзначнаепашырэнне гэтагакантэк
сту:длясінагагальнагаАронкадэшаразьбяры
выкарыстоўвалітрадыцыюскразнойразьбы,
якаябылавядомаяўбеларускіххрысціянскіх

храмахХVІ—ХІХстагоддзяў.Гэтыяадкрыццівы
ставыдазваляюцьфармулявацьновыяпраблемы

длявывучэннябеларускагамастацтва,значнапаглыб
ляючыягозмест.

Трэцяя зала была афарбавана светлым,настальгічным
настроем:уёйпераважаліпартрэты.Якнідзіўна,партрэты
і інтэр’ерыперадаюцьатмасферудаўніхдваранскіхгнёздаў
Беларусі.ПрыцягваюцьувагудзвекамерныявыявызМагі
лёўскагаабласногакраязнаўчагамузеяімяРаманавапэндзля
невядомагамастака:маладойжанчыныімужчыныздзіцем
накаленах.Героіглядзяцьнанаспоглядамтакіхжывыхвачэй,
якіяўмеўпісацьмалавядомы,алевыдатныбеларускімастак
ХІХстагоддзяФёдарТулаў(жыўуПрапойскуСлаўгарадзе).

Выставаўздымаепытаннідаследванняіпошукуновыхаўта
раўбеларускагамастацтваХІХстагоддзя.Уменнюмаляваць
тадынадаваласявялікаезначэнне,тамуштолічылася,што
«яноспрыяеразвіццюпаняццяўправытанчанае,густ,розум
італенту».УбеларускімкраіжывапісцаўвучыліўПолацкайі
Віленскайакадэміях,выпускнікіехалідалейуСанктПецяр
бург,Вену...Тамупавіннабыласкласцісяібыцьпрадстаўленай
сваімітвораміцэлаяплеядамастакоў.Статыстыка1830—1863
гадоўдляВільнітакая:на5060тысячжыхароўкаля1000ча
лавекможнааднесцідапрафесійнайінтэлігенцыі,зіхпры
кладнакаля100быліактыўнымімастакамі.Штомыведаем
пратворы іжыццімастакоўбеларускіх гарадоўХІХстагод
дзя?Угэтымасяроддзідаследчыкідаўновылучаюцькласіка
беларускагажывапісуХІХстагоддзя ІванаФамічаХруцкага
(вялікуювыставуякогатаксама,дарэчы,рабіўНацыянальны
мастацкімузей).

Абсалютна бліскучай часткай выставы стала
прэзентацыямастацтваапошніхдзесяці

годдзяўХІХ—першыхдзесяцігоддзяў
ХХстагоддзя.Прадстаўленырозныя

школы,мастакі,якіяўражваюць
непасрэднайічыстайцягайда
творчасці,якбыццамсапраў
дыўграмадствеадкрылася
непераадольная «воляда
мастацтва».Вяршыняйта
когаўздымустаўпарыжскі
«Вулей»маладыхмастакоў.
Іх запал і сілабачныяна
карцінах.Дастаткова па
глядзецьнапейзажіпарт

рэт пэндзля Хаіма Суціна
ў экспазіцыі. Падыдзіце да

гэтыхпрац—іадчуецедыханне
творчага агню і імпэтумайстра.

культурнае поле

залы
асаб

іканастаса

прэзентацыя
годдзяў ХІХ

ХХстагоддзя.
школы,
непасрэднай
творчасці,

ў
гэтых

творчага

расплаўленай
магчы

фізічнай
золатам.
фасада

жыва
Евангелісты

віда
адна

ўменнем
адразу

прымушаюць
культуры
пра манументалізм

Адраджэння.

сту:
выкарыстоўвалі
якая

храмах

Ка ро на для То ры. Ме тал, ча кан ка. ХVІІІ—ХІХ ста год дзі.

Блю да Свер жан скай ма ну фак ту ры. 
Фа янс, рос піс. ХVІІІ ста год дзе.
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ПобачзСуцінымпрацыягомінскаганастаўнікаЯкаваКругера,
вялікаявыставаякогабылаарганізаванаМастацкіммузеему
2000годзе.Якоебагаццефактур,тэхнічныхпрыёмаў,воліў
мадэліроўцыформы!Навыставетыатрымліваўасалодуад
добрагажывапісу,часамспыняючысяадздзіўлення,тамушто
такогаўзроўнюпрацвядомыхмастакоў,здаецца,табеяшчэне
ўдаваласябачыць.Сапраўды,Мастацкімузей імузеінашай
краінышчодраадкрылісваезапаснікі.

СамайскладанайзадачайбыўпаказмастацтваХХстагоддзя.
Акцэнтбыўзробленынашколахівыбітныхтворах.Адзначу
двухмайстроў,уякіхадчуваеццадухіклічэпохііроднайзямлі:
ПётруСергіевічаіяго«Шляхамжыцця»(1934)іВіталяЦвіркуз
«Блакітнымднём»(1980).УСергіевічаскладанаякампазіцыя:
мыбачымгерояўсаспіны,янысыходзяцьуглыбпалатнапа
дарозе,якаянабліжаеццадаперавалу.Здаецца,зямнышар
рухаеццаўрытмепоступуіхбосыхног.Хорашаісуровавакол:
зямляякбыпадтрымліваелюдзей,надаючыіммужнасці.Кар
цінанадзвычаймастацкаяіадначасовамаральнапавучаль
ная.ГэташэдэўртворчасціСергіевіча,які,прыехаўшывучыцца
ўВільню,усёсваёжыццёправёўугэтымгорадзе.«Блакітны
дзень»Цвіркі—гімннякідкайпрыгажосцібеларускайзямлі.
Аўтарпаказваенамтоевыключнаесветлаблакітнаесвячэнне
прыроды,якоеможавыказацьізаўважыцьтолькімастак.Ён
адкрываеягонапярэднімплане,азатымадводзіцьнашпогляд
убязмежныяабшары,дзеадценніколеруманументалізуюцца
ігучацьсуцэльнымімагутныміакордамі.Музыказямлінепе
ракладаеццанасловы,алеяемагчымаадчуцьуфарбах.

Такімчынам, выставапаказаланамвялікуюколькасць
моцныхізнакавыхартэфактаў.Сабраныяразам,яныпрыму
сіліпановамупаглядзецьнагісторыюбеларускайкультурыі
мастацтва,азначыць,іадыграюцьзначнуюролюнапачатку
новагаэтапаіхвывучэння.

Аха піць  
не ахоп нае
С Я Р  Г Е Й  Х А  Р Э Ў  С К І

«Дзе сяць ста год дзяў...» — гран ды ёзны і са мы знач ны за га-
ды не за леж нас ці вы ста вач ны пра ект, які па каз вае мас тац тва 
Бе ла ру сі зні та ва ным з сус вет ным, жы вым і бес пе ра пын ным 
пра цэ сам. Cярод гле да чоў і кры ты каў экс па зі цыя атры ма ла 
па пу ляр насць пе рад усім дзя ку ючы сва ёй уні ка ль нас ці: бы-
ло саб ра на ка ля па ўты ся чы экс па на таў, на ла джа на му ль ты ме-
дый нае аб ста ля ван не, зроб ле ны экс плі ка цыі і аўды ягі ды, вы-
да дзе ны ка та лог на трох мо вах — пад обна га ў бе ла рус кіх му-
зе ях ні ко лі не бы ло. Мно гія ра ры тэ ты ад мыс ло ва да вы ста вы 
бы лі грун тоў на пан оўле ны і ад рэс таў ра ва ны. На ват сла ву тыя, 
шмат кроць рэ пра ду ка ва ныя тво ры са ста лай экс па зі цыі мас-
тац ка га му зея за ззя лі па-інша му.

З’явіласямагчымасць убачыць эксклюзіўныя артэфакты з
розныхмузеяўкраіны,карпаратыўных іпрыватныхкалек
цый.Напрыклад, «ПартрэтТамашаЗана»пэндзляВаленція
Ваньковіча—адзінаяпрыжыццёваявыявафіламатаіадзіны
творВаньковічаўБеларусі.РэдкапаказвалісякарціныМарка
Шагала,ХаімаСуціна,АбрамаМаневіча,«Віцебск»і«Акно»Паў
лаЮжыка,творыНадзеіХадасевічіУладзіславаСтрамінскага.
Багатаабразоў ірэліквій, сярод іх—унікальныястарадрукі,
напрыклад,выдадзенаяМікалаемРадзівіламЧорным«Брэс
цкаяБіблія»—сведчанненашайкультурнайсуб’ектнасціўчасы
Рэфармацыі,абоўнікальнае«Жазлопраўлення»СімяонаПо

Пётра Сер гі евіч. Шля хам жыц ця. 1934. Ва лен цій Ва нь ко віч. Парт рэт Та ма ша За на. Алей. 1837—1839.
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лацкага.Таксамабылівыстаўленыіудзейскіяімусульманскія
прадметыкульту.

Галоўнае—нампрадэманстравалі зусімновыкультурны
дыскурс,версіютаго,начыммымусімгрунтавацьсваюідэн
тычнасцьіякіякаштоўнасціперадавацьнаступнайгенерацыі.
Выставачныэксперыментпаставіўпераднамі,гледачамі,пы
танні,якіхз’явіласябольш,чымбыло.Штоёсцьнашайкласікай
ідаякойступеніколішняясістэмаяекадыфікацыіадпавядае
сучаснасці?Штовыпадаезнашайувагііўякойформеадбыва
еццаканструяванненацыянальнайгісторыікультуры?

Першыязалы,уззяннізолатаісрэбра,пераўзышлічаканні
шараговайпублікі.Апрочстаражытныхскарбаў,тутможна
былоўбачыцьабразыіскульптурысазбораўмузеяўГродна,По
лацка,Гомеля,Віцебска,Веткі.Гэтасапраўдныяцудыдлязнаў
цаў.Аднакбольшасцьзіхнацэтлікахбыланеатрыбутаванай,
наватнепазначанымясцовасці,адкульпаходзяцьгэтыярэчы.
Небылоінфармацыіпрахрамы,дляякіхгэтыярэліквіібылі
створаныя.Канфесійнаяпрыналежнасцьнашагастаражытнага
мастацтва—ключавымомантдляаналізустылістычныхасаб
лівасцей,культурнайканвергенцыііўзаемаўплываў.

Самайцэласнай стала зграбная і элегантна аформленая
экспазіцыяшляхецкайкультурыХІХ стагоддзя.Экспанаты
апелявалі ідалітаратурнай, ідамузычнайтрадыцыі.Уна
ступныхраздзелахпытаннідаарганізатараўтолькінараста
лі...Літаральнаяшчэгадоў25тамудатычнасцьдабеларускай
культурыСуціна,Шагаладыіншыхсусветназнаныхаўтараў,
выхадцаўзБеларусі,наватнеабмяркоўвалася:вядомыапок
рыфпратое,штоШагалуадмовілі ў стварэнні ягомузеяў
Віцебску.ДаапошнягачасуўБеларусінебылотвораўШагала.
Нагэтайвыставеяныёсць.Мыпагадзіліся,штоШагал,Суцін,
Царфін—феноменнашайкультуры.Доўгачаканаезнаёмства
з«Евай»Суцінаці«Гадзіннікамнапалаючымнебе»Шагала!
УпершынюбольшасцьгледачоўможаўбачыцьтворыПінхуса
Крэменяды МіхаілаКікоіна,чыешкольныягадыпрайшліў
Мінску.ТутжаіпрацанастаўнікаКікоінаіСуцінаЯкаваКру
гера—партрэтЯнкіКупалы.Тутідраматычны«Аўтапартрэтз
музайісмерцю»ЮдаляПэна,стваральнікавіцебскаймастац

кайшколы.Невыпадковаіхтворчасцьпрадстаўленанавыставе
асобнымблокам.Алеменавітатутузнікаепрыкраепачуццё
пэўнайскамечанасці,празмернайшчыльнасці.Як і ў залі з
кавярняй,дзеразмясцілісянекалькі абсалютнаневядомых
гледачубеларускіхкінаплакатаў1920—1930хімастацкаешкло
ХХстагоддзя.Рэчы,бясспрэчна,цікавыя,алеэкспанаваныя
неналежнымчынам.Выклікаліпытанні іпрынцыпыаргані
зацыівыставачнайпрасторы:асобныяшэдэўрывартабыло
выстаўляцьтак,кабглядачмогадысціадтворахоцьбынатры
крокі.Няясна,чамучатырыпрацыЯзэпаДраздовічапамясцілі
ўрозныхраздзелах—«Інсітнаемастацтва»,«ШколаТрутнева»
і«МастакізЗаходняйБеларусі».ІчамуДраздовічпрадстаўле
нытолькігэтымітворамі?Чамунаогулнямагеніяльныхпрац
МіхасяСеўрукаіАнтонаКарніцкага?

Яшчэбольшпытанняў,звязаныхзадсутнасцюмногіхкла
сікаў,паўстаенагалерэі,дзесабраныэкспанатызаапошнія
100гадоў—адФіліповічаіСтанюты,СелешчукаіАльшэўскага
даЦэслеразВойчанкам.Працызгрупаваныятэматычна:«Ме
тамарфозы»(канструктывізм,супрэматызм,мадэрнізм),маста
кіЗаходняйБеларусі,мастакіівайна,выкладчыкіівыпускнікі
Тэатральнамастацкага інстытута, гістарычнырамантызм,
постмадэрнізм.МыбачымпаруработДучыцаўраздзеле«Мас
такііВялікаяАйчыннаявайна»,аленямаМазалёваіШыбнёва.
Ураздзеле«Віцебскімастацкітэхнікум»ёсцьтворыГлебава,
Волкава,ЗайцавадыБембеля,аленямаЦіхановічаіКаржанеў
скага.БачымПаплаўскага,Кішчанку, старэйшагаСеліханава
ўраздзеле«Выкладчыкі івыпускнікіТэатральнамастацкага
інстытута»,хоцьСяргейСеліханаўмаедаяговельміўскоснае
дачыненне.Незнайшлосямесцадлятакіхадметныхмастакоў,
якВіктарМаркавец,АлесьМарачкін,МіхасьРагалевіч,Андрэй
Задорын,СяргейЦімохаў...

Вельмісціплапаказанаграфіка—адАлексантэрыАхолаВало
даАленыЛось.Нацыянальнаяшколаграфікі1970х—1980х—
якнайвялікшыбеларускіўнёсакутагачаснаесусветнаемас
тацтва—мусілабыцьпрадстаўленаналежнымчынам.Гэтаму
жанруфатальнанешанцуеўнашыхмузеях, хоцьменавіта
графічнымішэдэўрамімымаглігоднапрэзентавацьнашмас

Юдаль Пэн. Аўта пар трэт з му зай і смер цю. 
Алей. 1924.

Язэп Драз до віч. Над без дан ню. Знак пе ра сця ро гі на краі ка ль ца Са тур на.  
Алей. 1931.
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тацкідаробакмінулагастагоддзя.Калізнайшлосямесцадля
ўнікальныхстарадрукаў,чамуневыставіцьколькішэдэўраў
кніжнайграфікіХХстагоддзя?

Гэтабянтэжыць,улічваючыпрэтэнцыёзнасцьпраекта,закла
дзенуюўжоўназве.Уёй,заднагобоку,канстатуеццафактісна
ваннябеларускагамастацтваякфеномена,зіншага—акцэнту
ецца,штогэтыфеноменмаетысячагадовуюгісторыю.Угэтым
сэнсеменавітадакладнасцьінавуковасцьбылібважкімінстру
ментарыемдляаргументацыі.Ваўмовах,каліамбітныпраект
ускладаенасяберолюзапоўніцьпусткушкольнайадукацыіў
сферыбеларускагамастацтва,гэтабылоістотна.

ТворыКашкурэвічадыЦэслера,МалеядыВашкевічаўраз
дзеле«Постмадэрнізм»выглядаюцьлагічна,аледзеастатнія
постмадэрністы—ВольгаСазыкіна,ТамараСакалова,Сяргей
Кірушчанка,СяргейБабарэка,ІгарЦішынімногіяіншыя?Не
быліпрадстаўленыітворыгенерацыі,штоз1990хпрацуеза
мяжою:НаталліЗалознай,РаманаЗаслонава,АленыКітаевай...
І графікамаладыхтворцаўмяжыХХ іХХІстагоддзяў.Зусім
непрэзентаванабеларускаяфатаграфія,незважаючынатое
значнаемесца,штояназаймалаўагульнасавецкім,ацяперіў
міжнародныммастацкімкантэксце.

Выглядае,штотое,чагомыНЕЎБАЧыЛІ,ёсцьвынікамгустаў
арганізатараў.Іўсёж«Дзесяцьстагоддзяў…»ужопаспрыяла
стварэннюновайсістэмыкаардынат,уякойбудуцьацэньвацца
івызначаццакультурныякаштоўнасцірозныхперыядаў.Дарэ
чы,гэтаявыставамаглабзастаццатутстала,балазезначную
часткуэкспазіцыіскладаюцьартэфактызкалекцыіНацыяналь
нагамастацкагамузея,штогадамізнаходзяццаўзапасніках.
Наватдлятых500экспанатаў,якіяпрадстаўленызараз,бракуе
прасторы:паўтарапаверха,відавочна,недастаткова.Аднак
ніводнаявыставанеўстанеахапіцьусюгісторыюбеларускага
мастацтва.Пагатоў,непатрафіцьгустамусіхнаведнікаў!Лішні
доказбанальнайісціныпранемагчымасцьахапіцьнеахопнае.
Інапамінпратое,штомыжывемужоўХХІстагоддзі,што
змушаенаспераглядацьнаноўнашкаласальнынацыянальны
даробакімагчымасціягорэпрэзентацыі.Марк Ша гал. Га дзін нік на па ла ючым не бе. Алей. 1947—1950.

Якаў Кру гер. Парт рэт Янкі Ку па лы. Алей. 1923.
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Анты на міч ныя 
ды яло гі
Аляк сандр Не кра шэ віч 
пра гар ма ні за цыю су пя рэч нас цей

АляксандрНекрашэвіч—манументалістпааду
кацыі,тамуцудоўнаадчуваеколер,кампазіцыю,
агалоўнае—матэрыял.Веданнеразнастайных
тэхналогійпаспрыялаўсведамленнютаго,што
ўжывапісемаюцьправанаіснаванненетолькі
алей,акрыліпалатно...Творцапрацуеўстыліс
тыцыпопарта.Метамарфозыягопрацздзяйс
няюццаздапамогайкамп’ютара,аднакгалоўнай
застаеццаручнаятэхнікастварэннявыявы.
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Мно гія на шы вы дат ныя жы ва піс цы ма юць 
ад ука цыю мас та ка-ма ну мен та ліс та. Бо і 
ко ле раз наў ства пра хо дзі лі, і фар маль-
ную кам па зі цыю. І да тон кай ма тэ рыі 
жы ва пі су не ма юць вя лі ка га пі етэ ту: 
во ль на аб ыхо дзяц ца з ма тэ ры ялам. 
Ад ука цыя сап раў ды да па ма гае ру хац-
ца і раз ві вац ца?

—Так,унасбольшсвабодыбыло,вы
вучаліразнастайныятэхналогіі.Аднак,
па вялікімрахунку,насразвівала ася
роддзе.

Упрынцыпе, і ў рамках акадэмічнага
класічнагажывапісуможнасённядаволісва
боднавыказваццанаактуальныятэмы.Справа
ўтым,штоўсусветныммастацтвенедамінуе
адзінстыль...

Каб ства раць воб ра зы, та кія, як ва шы, ці аб а-
вяз ко ва вы ка рыс тоў ваць пэн дзаль, фар бы або 
ба лон чы кі? Мо жа, ляг чэй ужыць фо та зды-
мак, фа та шоп, ві дэа? У чым «фіш ка» 
руч ной пра цы?..

—Насамрэчдлямянеўсёпроста:я
атрымліваюзадавальненнеадса
могапрацэсу.Дарэчы,янебалон
чыкампрацую,ааэрографам,якім
машыныфарбуюць.Імможнада
магчысямаксімальнагафотаэфек
ту.Працэсстварэння—свайгороду
тэрапія: выказаўся— і становіцца
лягчэй.Нейкібаластнакопліваеццаі
недаеразвіваццаіншымтэмам...Зра
біўпраект,іможнадалейрухацца.

Што вас пе ра сле дуе? Воб ра зы, ідэі?
—Іідэі,івобразы—усёразам.

Вось гэ та пра ца на сця не — ад ча го вы збі ра лі ся 
па збыц ца?
—Гэтаработазпраекта«Хаосікосмас».На
тэмуасэнсаваннякласічнагазаходнееўра
пейскагамастацтва.Часткованавеяны
работаміДэміёнаХёрста,ягокалейдас
копнайсерыяйзматылькамі.Дарэчы,
я наватне разумею, як гэтытворца
тэхналагічнаяеўвасобіў: гэтажсап
раўдныяматылькі.Ідэямаіхкалажоў
нарадзілася,каліязнайшоўнекалькі
сайтаў па еўрапейскіммастацтве ў
інтэрнэце,пачаўразглядацьтворы, і
высветлілася—многіхмастакоў яне
пазнаю.Бомывывучалізусіміншыяіх
працы,тыя,штозахоўвалісяўбуйныхму
зеях—уПушкінскімціЭрмітажы.Атрым
ліваецца,ЕўропаведаеаднагоДзюрэра,амы
іншага.Іявырашыўупарадкавацьтойхаос,які
быўумянеўгалаве,ператварыцьягоўкосмас.
Тамупраектімаетакуюназву.Ярэжу,структу
рырую,разбіваюкласічныяжывапісныяпрацы
нафрагментыівыстройваюновыявыявы.

Кос мас — ла гіч на ўпа рад ка ва ная струк ту ра. Ва шы эле мен ты 
да стат ко ва вы пад ко выя. Ка лей дас ка піч ныя. Гэ та не ло гі ка 
кос ма су...

—Правільна,боястварыўуласныкосмас.Структурыатрым
ліваюццарозныя—выстройваютакіяцікавыядыванкі.Гэ
таяасобнаяпраца,штовісіцьнасцяне,называецца«Танец
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Справа
Га лан дскі сло ены торт.  

З пра екта «Ха ос і кос мас».  
Алей. 2013.

З пра екта «Цю нінг».  
Алюміній, нітраэмаль. 2011.

Гаргулья.  
З пра екта «Ба гі і ге роі».  

Алю мі ній, ніт ра эмаль. 2011.
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Саламеі». Я адштурхоўваўся ад выявы
адсечанайгалавыі«пасёк»усюкарціну
арыгінал.Саламеяўмяненібытанцуе
брэйкданс.

Пе ра та са ва ная кар ці на. Дэ кан струк-
цыя. Якія сэн сы для ся бе ад кры ва еце ў 
вы ні ку?

—Дыктутнічогаадмяненяма.Твор
італьянскагаманьерыста.Сэнсаўніякіх
наўмыснанеўкладаю.Кожныадкрывае

свае.

Вы ства ра еце ві зу аль ную га ла ва лом ку і ад да-
яце яе гле да чу на рас шыф роў ку. Ні якіх за шыф-
ра ва ных вы яў? Ні якіх сак рэ таў?

—Ніякіх.

Фі ло саф Жан Бад ры яр пі саў пра згвал ча ную 
вы яву — ад імкнен ня да мак сі ма ль най рэ аліс-

тыч нас ці, аб’ёмнас ці яна губ ляе сваю сі лу і 
сэн сы. На шы жы ва піс цы не па пра ка юць 

вас у за ліш няй на ту ра лі за цыі?..

—Непапракаюць,простаневераць,
што я раблю ўсё ўручную,лічаць,
штогэтадрук,штояпадфарбоўваю
лічбавуюкарцінку.Старыямайстры
маглідасягнуцьрэалістычныхэфек
таў, чаму гэта немагчымапаўта
рыцьсёння?Яперфекцыяніст,мне
важна,кабпрацабылавыкананабез

дакорна. І аэрографдазваляедамаг
чысятакойбездакорнасці,дапамагае

выконвацьплаўныяпераходы,увогуле—
паскараепрацэс.Часткусваіхпрацяраблюў

класічнайтэхніцыалейнагажывапісу,ачастку—у
новыхтэхналогіях:аўтамабільнаянітраэмаль,лак.
Унекаторыхработахужываюкракелюры.

Вы час та ўдзе ль ні ча еце ў вы ста вах най ноў ша га 
мас тац тва... Што для вас — быць су час ным 

мас та ком? Ці важ на пад сіл коў ваць гэ тае 
па чуц цё су час нас ці? Гля дзець, ска жам, 

арт-хаў снае кі но, чы таць кні гі, што па-
шы ра юць свя до масць, ды на ву ко выя і 
фі ла соф скія трак та ты? Ці вам да стат ко-
ва ана лі за ваць гэ тую бяс кон цую плынь 
ві зу аль ных воб ра заў?

—Важнаічытаць,іглядзець,інавы
ставыездзіць.Удзельнічацьуміжна
родныхпраектах,камунікаваць.Андрэй
Дурэйка ў сваёй лекцыі «Пра___бел»
назваўмянемастаком«фашыстоўцам».

Якяразумею,гэтаадсловане«фашызм»,
а«fasion»—мода.Моднікумастацтве.Калі

ёнгэтамеўнаўвазе,тотутёсцьдоляпраўды.
Ясачузатрэндамі,падглядаюнавыставахнешта
новае.Алестараюсянеслепаісцізамоднымі
тэндэнцыямі,апаглядацьналевыціправыбе
рагінештакарыснаеўсваюлодкузабіраць.

І што ў жы ва пі се ця пер у трэн дзе?
—Поўнаясвабодаўмастацтве:сённямоднанештаадно,а
заўтраіншае.

А са мае моц нае ві зу аль нае ўра жан не?
—ВыставаАнішКапураўкіеўскімPinchukArtCentreмянепа
сапраўднамузачапіла.Падыходзішдапрацыінеразумееш,
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дзезаканчваеццастольіпачынаеццапад
лога.Поўнаястратаарыентацыі.Мастак
выклікаеэмоцыі,амнездаецца—гэта
самаеважнае.

Ду маю, тут спра ва ў ця лес ных пе ра-
жы ван нях: ты пе ра ста еш ру хац ца, бо 
не раз уме еш, што гэ та за пра сто ра... 
Ра бо ты Хёр ста, да рэ чы, у той жа час 
вы стаў ля лі ся там са ма...

—Хёрстмнепадабаецца, уражвае яго
рэжысёрскіпадыходдапрацы.Ятакразу
мею,штоёнпраектыўжо самнеробіць,
авыступаеяккрэатыўныдырэктар.Наяго
працуешэрагмастакоў.Я,напрыклад,спрабую
зрабіцьтак,кабартбізнеспрыносіўгрошы.Пакуль
атрымліваецца,жывутолькі закоштпродажу
карцін.

Хто ва шы клі енты?
—Яіхнаватневедаю,супрацоўнічаюз
галерыстам,якіпрадаемаетворывядо
мымукраінскімкалекцыянерам.Апош
ніяпяць гадоўяпрацаваў зкіеўскай
галерэяй«Калекцыя»,якаямелавыхад
наўкраінскіхалігархаў.Заразтамусё
прыпынілася.УнасуБеларусіняпрос
та:рынакяшчэнесфарміраваўся.

Тэх на ло гія ства рэн ня ва шых ра бот скла-
да ная?
—Эскізраблюнакамп’ютары,уфоташопе,
пасляперавожу яго алоўкамнапаверхню,
апаслямалююрукамі.Ніякагадруку.Чорныя
шторы,праектарумайстэрні...

Імкня це ся ў ра бо тах да эфек ту ру ху... А па кі-
нуць жы вую пра екцыю? Ці ча со выя вы явы 
не для вас?

—Можнаматорпрыладзіцьззадупалат
на,кабнекаторыяфрагментырухаліся.
Хоцьгэталішняе,канешне.Ясвядома
працуютакімчынам.Выкажуся,іпа
сляможнапачынацьзчыстагааркуша.
Цяперумянеадбываеццапераацэнка
каштоўнасцей,лёгкікрызіс.Каліямеў
майстэрнюўпадваленаАнтонаўскай,
большзадавальненняатрымліваў.Аза
разгэтаператвараеццаўнейкуюруціну.
Неканвеер,але...

Вы ж не пад се лі на іглу арт-рын ку...
—Не,ніўякімразе.Яведаю,штопрадамтвор
улюбымвыпадку.Справанеўграшах,аўтым,
штоадсамогапрацэсубольшнямаасалоды.
Якбылоўпадвальчыку:жахлівыяўмовы,але
япростакайфаваў.

Заразпрацуюнадчатырмапраектамі.Вялікіякругі—гэта
длямаскоўскай галерэі,маленькія—для галандскай,па
злы...

Што за пра ект з па зла мі?
—Своеасаблівыпрацяг«Багоўігерояў»,тамясутыкаўпер
санажаўкласічнагажывапісуімасавайкультуры,чацвёрты
праект—накампазітнымматэрыяле.Кожнаяработа—кадр
зпэўнагасерыялу,тамуагульнаяназва«Мыльныябурбалкі».
Прычымвыбіраюсерыялы,знятыяў2000х.Яныніпрашто,
прапустэчу.Прагэта,уласна,іпраект.
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З пра екта «Мы ль ныя бур бал кі». 
Алю мі ній, ніт ра эмаль. 2011.
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Воб ра зы па ўста юць да во лі ме ха ніс тыч ным 
чы нам. Ці ёсць за спо са бам іх з’яўлен ня 
не йкая асэн са ва ная ло гі ка, ідэя?
—Ідэя,напрыклад, «Мыльныхбурба
лак» утым,што ўнулявыянічогане
было—пустэча.

Вы трас фар му еце пер ша па чат ко вую 
вы яву праз не йкі фі льтр. На прык лад, 
ка лей дас коп, мы ль ныя бур бал кі, пазл... 

—Так,угэтыхтрохпраектах.Каліж
аналізавацьусюмаютворчасць...

Па чы на лі вы са сла вес ных па ра док саў у ду ху 
Рус ла на Ваш ке ві ча...

—Так, гэтабыломодна і актуальнаў сярэдзі
неканцы1990х.Каліпрасачыцьувесьшлях,
тоўмоўнаягоможнападзяліцьнадвапе
рыяды.«Панічны»перыядмяжыстагод
дзяў—канец1990хіпачатак2000х,гэта
гісторыі зматылькамі, з насякомымі,
зфактурамі, ідругі—з2003—2004га
году,каліявярнуўсязМасквыіпачаў
паіншамуставіццадамастацтва.Умя
не з’явіліся новыятэхналогіі, аднак
цяжкабылоадмовіццаадсваіхраней
шыхтворчых,стылістычныхзнаходак,
канцэптуальныххадоў.Мнетадыбыло
важна пазбавіцца адтаго, чамумяне

вучылі ўАкадэміі, ад стэрэатыпныхрэ
чаў,літаратурнасці,славесныхкаламбураў,

фактур.Гэтакалімастакіпрыгожазаліваюць
палатнофарбай,дзюбку,вочкапрымалявалі—і

ўсё.Цяперялічу,штогэтапрафанацыя.

Ча му ж, сюр рэ алізм у нас — са мы мод ны 
трэнд. Што ў Мас кве з ва мі зда ры ла ся, ча му 

пе ра гля дзе лі свае ра ней шыя па зі цыі?

—Яатрымаўтамшматвізуальнайінфар
мацыі.Быўнавыставахмногіхсучасных
майстроў— заходніх, амерыканскіх.
Збокупаглядзеўнатое,чымязаймаў
ся.Якказалінекалікітайцы: «Хочаш
свайму сынудабра—адпраўяго ву
чыццазатрыморы».Важнаікарысна
длямастака,якізбіраеццавыбудоўваць
сваюбудучынюўсучасныммастацтве,
выязджацьіглядзецьсвет...
Пасля ў мяне з’явілася майстэрня ў

падвальчыку,іястаўмаляваць,штохацеў.
Напачаткупаўстаўпопартаўскіпраект«Нand
made»: кожнаярастравая кропка— адбітак
пальца.Узнікёнтады,каліяпісаўжывапісныя
рэчы,алюдзіказалі,штогэтадрук.Наватсамі
мастакі.Іястаўсупрацьпастаўляцьрукатворна

зробленыярэчыідрукаваныя...Апаслязразумеў,штоўсё,да
чагодатыкаеццачалавек,таксамаробіццаздапамогайрук:
тэхнічныясродкі зробленырукамі,націскаюцьнакнопку
фотаапарататаксамарукой.Тадыяпаставіўзнакроўнасці
паміжрукатворнай ідрукаванайпрацай і ўпраекце стаў
мастакомпрынтарам—выяўляўаб’екты,штучнаствораныя
чалавекам:пародыжывёл,макіяжцібодзібілдынг.Якпрацяг
тэмыпазнейз’явіласясерыя«Цюнінг».

Так, і сэнс «Цю нін га»? Пад обна да про стых пра кты ка ван няў 
па фар ма ль най кам па зі цыі: кан траст бі яніч на га і тэх на ла гіч-
на га?
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—Ідэябылатакая:чалавекмяняепрасторуваколсябеда
непазнавальнасці, нават з космасу гэтаможнаназіраць.
Штучнае асяроддзе ўздзейнічаеначалавекатаксама,пе
ратвараеягонаэтычнымузроўні.Слова«цюнінг»азначае
ўдасканаленне.Умянеатрымаўсяўзаемацюнінг.Яствараў
тэхнамутантаў—жывёлілюдзей.Угэтайноваймайстэрні
з’явіўсяпраект«Багі ігероі»—сутыкненнедзвюхэстэтык.
Тутужопаўсталапытаннепратрансфармацыюміфалогій—
класічнайігалівудскай.

І што, ці змя ні ла ся пры ро да ге ро яў з ча соў Антыч нас ці да Га-
лі ву да?
—Не,незмянілася.Шматпаралелейубачыў.

Для мя не моц ным бо кам поп-арта з’яўля ецца іра ніч насць. 
За кла да еце іро нію ў свае тво ры?
—Унекаторыятак,неспецыяльнаінеўсвядомлена.Напрык
лад,праца,штопарускуназываецца«Брак».Ідэяпрыйшла
яшчэпадчасвучобыўАкадэміі,явыбраўсцэнузАдамамі
Евай.Каліяпрацаваўнадгэтымсюжэтам,задумаўсяпратое,
штопаводленавуковайтрактоўкіпершыялюдзі—аўстрала
пітэкі,апаводлебіблейскай—АдаміЕва.Іяаб’яднаўгэтыя
двавобразы,амойвыкладчыкГаўрылаХарытонавічВашчан
касказаў,штонетрэбарабіцьзгісторыіанекдот.Увыніку
анекдотператварыўсяўтрыпціх.

Мы тут згад ва лі Аніш Ка пу ра, не ка то рыя яго пра цы ства рае 
ма шы на, ён яе на строй вае, але вы ява, ці на ват аб’ект, уз ні-
кае без яго ўдзе лу. У сва іх тво рах, на прык лад, у «Мы ль ных 
бурбалках», вы кан тра лю еце пра цэс?

—Длягэтайканкрэтнайработыбылозробленакалядзесяці
эскізаў,толькіадзінпайшоў...

Якія кры тэ рыі вы ба ру кад раў, які вы нік быў па трэб ны?
—Фармальнацікаваякарцінка.Тутбраніраваныцягніктранс
фармаваўсяіператварыўсяўнейкіяўнутраныяорганы,рэ
бры.Мнетакіэфектспадабаўся.Камп’ютар—гэтазвычайны
інструмент,якаэрограф,аловакціпэндзаль.Яраблюадбор
нагэтымэтапепрацы,алетворчыпошукзаканчваеццана
ўзроўніэскізу:пакульраблюэскіз,яяшчэразважаю.Апасля,
каліэскізгатовы,выконваештолькітэхнічнуюпрацу.

На ва шу дум ку, што да ла мас-ку ль ту ра мас тац тву?
—Пакульнестаўзаймаццааэраграфіяйіраспісвацьмата
цыклы,думаў,штомасвобразы—папсаікіч.Аднакпасля
зразумеў:кабстварыцьпадобнывобраз,трэбавыканацьвя

лізнуюпрацу,ітыялюдзі,якіямалююцьгэтыхСпанчБобаў,
МікіМаўсаў,насамрэчгеніі:вобразызапамінаюцца.

Ці пры нцы по ва ад роз ні ва ецца пра ца ў мас-ку ль ту ры ад ства-
рэн ня воб ра заў кла січ на га жы ва пі су?
—Увогулене адрозніваецца...Датагожмнепадабаецца
праводзіцьпаралелі.УПарнацетэмаймайгодыпломабыў
дыялог.Дыялогяклейтматыўпраходзіцьпразусюмаютвор
часць,ясутыкаюдвасусветы...Увынікупаўстаюцьновыя
вобразы,з’яўляюццаіншыясэнсы.Нічогановаганеадкры
ваю—гэтасюррэалістычныпрыём...

Вы ства ра еце шмат се рый. Раз ві ва еце ся ве ль мі ды на міч на. 
Ці мож на ска заць, што кож ны зной дзе ны пры ём тран сфар ма-
цыі воб ра за на ра джае но вую се рыю? Та кі ме ха нізм раз віц ця?

—Не,янеадпрыёмуадштурхоўваюся.Адідэі,думкі.Про
стаўнейкіпэўныперыядумяненарадзілісяменавітагэтыя
праекты.Магчыма,калібяіншыякнігіпрачытаўцііншыя
фільмыпаглядзеў, з’явіласябштодругое. Гэтакякдзеці:
атрымаўсятакінаборхрамасом.Хоць,сапраўды,знаёмішся
зновымітэхналогіямііразумееш,штозіхдапамогайможаш
рабіць.Інекаторыятваеідэіцікаварэалізоўваюцца.

У вас у пра цы ад ра зу не ка ль кі се рый?
—Так, алей падсыхае, паралельна працую аэрографам.
Вельмішматтэхналагічнайпадрыхтоўкі,напрыклад, вы
разацьпазлы,адшліфаваць,загрунтавацьіх.Тоежсамаез
алюмініем:кабнамаляваць,патрабуеццатрычатырыдні,
алакампакрыць—доўгіпрацэс.Тэхнічныбокмаёйпрацы
мнетаксамападабаецца.Янаватраспісваўсамалёт.Пасля
гэтагазразумеў—здолеюўсё.Боранейбыўстрах,штомагу
несправіццазвялікіміпамерамі.

І вы йшлі з плос кас ці ў аб’ем...
—Так,ужонічоганеспыняла.Работазаэраграфіяй,зроспісам
матацыклаўмоцнадысцыплінуе.Трэбабылогрунтоўнаўсё
прамаляваць,неякуАкадэміі—такаялёгкаянедаказанасць...
Тампрыходзіўзамоўцаіказаў,штотытутпоўсцьнепрама
ляваў.Аработазаб’ёмнымідэталямідалакарысныдосвед.

Хто вам ці ка вы ў бе ла рус кім мас тац тве?
—Падабаеццатое,што робіцьАнтонСлюнчанка, нашы
творцы,якіяжывуцьзамежаміБеларусі:МаксімВакульчык,
МаксімТымінько,АляксейКашкараў.Насамрэчпатэнцыял
нашыхмастакоўвельмі вялікі,трэбанекамплексаваць, а
развівацца...
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МіжнародныфестывальрускіхтэатраўкраінСНДіБалтыі«Суст
рэчыўРасіі»быўзаснаваныў1998годзе.Ідэя,якуюарганізата
рызрабілівызначальнай,пасляраспадуСССРлуналаўпаветры,
ёйнадалі гуманітарнуюскіраванасць.Рускамоўныятэатры
былыхсаюзныхрэспублік,якіядасягнулівысокагаўзроўнюі
працягваюцьіснаваць,цяперрэгулярназбіраюццападдахам
«Балтыйскагадома».Цягамшаснаццацігод59тэатраўпаказалі
туткаля180спектакляў.Міжіншым,найчасцейбыліпрадстаў
ленысцэнічныякалектывызБеларусі(13),атаксамазУкраіны
(6),Эстоніі(5),Ізраіля(4),Казахстана(3).Шырокаяпанарама
спектакляўзвелізарнайпостсавецкайпрасторысамапасабе
ўражвае.Аледлятэатраў«СустрэчыўРасіі»гэтанетолькімаг
чымасцьадзначыццаўСанктПецярбургу:цікавасупаставіць,
якразвіваеццакожнызіхупераарыентаванайпрасторы,як
змяняюццаабоскажаюццанекаліагульныярысы,акрэсліва
еццановаеіндывідуальнае.Кожнуюраніцунафестываліпрад
стаўнічаякампаніякрытыкаўзаймаеццааналізам.Глыбокіяі
дэталёвыяабмеркаваннікарыстаюццаасаблівайпапулярнасцю
ўакцёраўірэжысёраў.Пратоенеаднойчыдаводзіласячуцьад
беларускіхудзельнікаў.Прайшоўабонепрайшоўспектакль«на
піцерскіхкрытыках»—вельміістотна.

Сёлета«СустрэчыўРасіі»быліазмрочаныяпадзеямінаУкра
іне.УвынікунафестывальнепрыехалітэатрызКіева,Данецка
іВільнюса.Наагульнынастройгэта,канешне,паўплывала.Тым
неменшПрэміяйімянароднагаартыстаСССРКірылаЛаўрова
быўуганараваныНацыянальнытэатррускайдрамыімяЛесі
Украінкі.АСяргейШубзазначыў:«Сённяасабліваезначэнне
набываезадачакультурнагадыялогупаміжнародаміікраінамі.
Язаўсёдыказаў,штомэтатэатра—змякчацьноравы.Іякіябні
дзьмулінадварэпалітычныявятры,мы,людзікультуры,мусім
“дзьмуць”разамуадзінбок—сяброўстваісупрацоўніцтва».

Мовамастацтванепадуладнаяпалітычнайсітуацыі. Іна
«Сустрэчах у Расіі» гэтапераканальнадаводзілітворцы з
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Без на ста ль гіі  
і па лі ты кі
Між на род ны тэ атра ль ны фес ты валь 
«Сус трэ чы ў Рас іі»

Насусветныхфестывальныхабсягахлёгказгубіц
ца,застаццанезаўважаным.Міжнародныаўта
рытэтназапашваеццагадамііз’яўляеццапэўнай
адзнакайякасцідляарганізатараўлюбогафоруму.
Некожнызіхзаваёўваепрызнаннеўпрафесій
найсупольнасці.Длягэтаганеабходнавалодаць
шматлікіміўласцівасцямі.СанктПецярбургскі
Тэатрфестываль«Балтыйскідом»імібезсумневу
валодае.
Своеасаблівытэатральны«холдынг»,генераль

нымдырэктарамякогаз’яўляеццалегендарны
(інакшнескажаш)СяргейШуб,развіваеццаўроз
ныхнакірункахіўвасабляеццаўразнастайныхтэ
атральныхідэях.Сяродбясспрэчныхнабыткаў—
фестывалі«Балтыйскідом»,«Манокль»,«Сустрэчы
ўРасіі»,«Балканскаятэатральнаяпрастора».

Эстоніі,Арменіі,Узбекістана,Казахстана,МалдовыіБелару
сі.ЗнашайкраіныпрыехаліГродзенскііМагілёўскіабласныя
тэатры.

«ФрэкенЖулі»распачыналапраграму.РэжысёрСаўлюсВар
нас,акцёрымагілёўскагатэатраАленаКрыванос,Аляксандр
Куляшоў,ЯўгеніяБелацаркоўскаяпрыкметна хваляваліся.
Адкрывацьтэатральнымарафонзаўсёдыскладана,прынамсі
дляягоўдзельнікаўгэтасамаянязручнаяпазіцыя.Агульны
ўзровеньпаказуяшчэнеакрэслены,тэатральныяўражанні
звычайнанапластоўваюццааднона адно імногія ўрэшце
простасціраюцца.

СпектакльігралінаМалойсцэне«Балтыйскагадома»,пры
перапоўненайглядзельнайзале,укрытычнайдлясцэнаграфіі
ЮратэРачынскайтэ ірэжысурыСаўлюсаВарнасапрасторы.
Тымнеменшпадабаяннеспектакляпублікатрапіла,акрытыкі
высокаацаніліігруакцёраў.ІвылучыліработуАленыКрыванос
уроліфрэкенЖулі.Дыскусіяўзніклаваколтрактоўкііўласна
рэжысёрскага ўвасаблення.Пытанні, якія, здавалася,даўно
ўжозніклізанебакраемрэчаіснасці,прагучалізноў,праўда,
беззалішняйкатэгарычнасці:Стрындберг—неСтрындберг?
Жулі—неЖулі?Хоцьмнездаецца,штовытанчаная,далікатная
работаСаўлюсаВарнасанеразбураедраматургічныхузораў,а,
пасутнасці,наследуеаўтару,разважаючыаб«няўменніінежа
данні»галоўнайгераіні,«напаўжанчыны—напаўмужчыны»,
жыць.Твары,рухі,постаціакцёраў,спосабіманерамаўлення,
уласнаўсяіхматорыка—сённяшнія.Здаецца,самагісторыя
перадаверанагерояміСтрындберганашымсучаснікам,выка
наўцам.Яныпераасэнсоўваюцькласічнысюжэт,змешчанырэ
жысёрамупазачасавыасяродакзцьмянарэальныміабрысамі
быцця.Толькічамустановіццатаксамотна,нягледзячынатое,
штопадзеіссунутыяўцарствасну?Падзелуміжсноміявайне
існуе,прачнуцца—значыцьзагінуць.Ігэта,бадай,самаеўра
жальнаерэжысёрскаедаследаванне,зробленаеўспектаклі.
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Культурнаяпрастора,якаяшторазпрачыняласяпадчаспака
заў,выглядалавялікайіразнастайнай.Паводлепрыналежнасці
сцэнічнамумастацтвуяеможнабылоназвацьагульнай,адроз
нівалісяіздзіўляліпадыходыпрызасваеннігэтайпрасторы.
То здавалася, быццамна асобныхтэрыторыяхчаспульсуе
парознамуізасвойваеццарэжысёраміадмыслова.Топаміж
тэатрамірозныхкраінузнікалітрывалыясувязі,прадбачыць
якіянеўяўляласямагчымым(напрыклад,беларускалітоўскі,
яку«ФрэкенЖулі»,абобеларускаўзбекскі,яку«Надбезданню
ўхлусні»,тандэм).

Пратое,штоўсвецетэатраўсёдаўноперамножанае,даво
дзіўРускітэатрЭстонііўспектаклі«Удобрычас!».Звязваліся
нетолькіСССР (класік савецкайдраматургііВіктарРозаў),
сучаснаяРасія (рэжысёр ІванСтрэлкін) іЕўрасаюз (тэатрз
эстонскагагорадаТаліна),спалучалісяіразбуралісяэпохіна
вачахугледачоў,якіясаміналежалідарозныхэпох.Дарэчы,
ІванСтрэлкін,якіўСанктПецярбургскайакадэміімастацтваў
атрымаўдыпломыадразупадзвюхспецыяльнасцях—рэжы
сёріакцёр,уРускітэатрЭстоніітрапіўневыпадкова.Спачатку
якудзельнік7ймайстэрнінаБегавой«Розаў.Актуалізацыя»
зрабіўэскіздаспектакля«Удобрычас!».Майстэрняйкіраваў
МаратГацалаў,якіўзначальваўРускітэатруТаліне.

У сваімспектаклі ІванСтрэлкінуступаена забароненую
тэрыторыю,падвяргаючырэвізіінаватнесавецкічас,якіса
сваіміпастулатамідаўносышоўугісторыю,аўзаемаадносіны,
дакладней—стасункібацькоўідзяцей.Робіцьгэтапасучасна

мужорстка,ілексічнасастарэлаядраматургія,зарыентаваная
зусімнаіншыямаральныязаконы,падаеццанаіўнайікраналь
найменавітавыяўленайнетутэйшайрэфлексіяй.Дзеяадбыва
еццазаполіэтыленавайплёнкай,штоствараенапаўпразрыс
туюзаслонучасунаўвесьэкрансцэны.Каліраз’юшаныягероі
разрываюцьяе,утвараеццахаос.Гэтаіёсцьвыйсцеўсучасную
рэальнасць,дзебруд,боль,зруйнаваныяжыцці.«Гістарычная
эпохап’есыдлямяне,хутчэй,матэрыялдляфантазіі,абалонка,
уякуюзагорнутысённяшніядумкі,—тлумачыцьсваюзадуму
рэжысёр.—Аднакя,знарокабонезнарок,усёроўнагляджуна
гэтуюэпохузвонку,памагчымасцібясстрасна.Галоўнаятэ
ма—вучніінастаўнікі,бунтвучняўсупрацьнастаўнікаўіўсе
наступствыгэтагабунта.Калідзецівырастаюць,тоімхочацца
ісцісваімшляхам,яныадчуваюць,штонастаўніківядуцьіху
нікуды».Між іншым,тэатрзвычайнанетрываетакойзмес
тавайвыпрастанасці,ягонысэнстаксамахаваеццаўдэталях.
Натуральна,наабмеркаванніўзнікладыскусія:«Гэтымізэрны
перыядчасу(пачатак1960х)спарадзіўвельмісвабодныхлю
дзей,—зазначылаНінаМазур.—Мыстрацілідавердабацькоў,
аленестраціліпавагідаіх.Восьгэтабылобнемагчыма».Зёю
непагадзіласязнакамітаяРымаКрэчатава:«Рэжысёрсправіўся
зтым,зчымсправіццанемагчыма,—зп’есайРозава.Гледачы
прыняліплёнкуіпачаліспакойнаглядзецьдалей—быццам
нейкіголасмінулагапраходзіцьпразяеінеацэньваеццапа
сённяшніхкрытэрыях.Заўсёдыбылілюдзі, якіяахвяравалі
чымсьці, ілюдзі,якіянеахвяравалі.Значэннемаепраблема
выбару.Каліплёнкаразрываецца,рушыццаструктура.Паўстае
неструктураванысвет.Алелюдзізастаюццалюдзьмі.Іўнутры
сябечалавекперажываедраму.Спектакльпаказваеразрыў
часоўчалавечыхіспосабразрывучасуўмастацтве.Абрысы
светузмяняюцца—чалавекзастаецца».

Фестываль«СустрэчыўРасіі»нечымнагадваебеларускую
«БелуюВежу».ХоцьпраграмаўБрэсценемаегеаграфічных

«У добры час!» Віктара Розава. Дзмітрый Касякоў (Аркадзь),  
Сяргей Чаркасаў (Пётр Іванавіч).  Рускі тэатр Эстоніі (Талін).

↖
«Усё на продаж» па п’есе Аляксандра Астроўскага «На бойкім 
месцы». Нора Грыгаран (Ганначка), Эрвін Аміран (Мілавідаў).  
Дзяржаўны рускі тэатр імя К.С.Станіслаўскага (Ерэван, Арменія).
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абмежаванняў,тудызапрашаюццакалектывызусягосвету,
дырускіятэатрызкраінбылогасаюза—Эстоніі,Узбекістана,
Арменіі,Малдовы—пастаянныягосці.ЕрэванскіДзяржаўны
рускітэатрімяК.С.СтаніслаўскагаірэжысёрАляксандрГры
гаран—упрыватнасці.«Усёнапродаж»пап’есеАляксандра
Астроўскага «Набойкіммесцы»ўпастаноўцыГрыгарана—
лёгкая,іскрамётнаякамедыя,выкананаязвыбуховымтэмпе
раментамібезналётупошласці.Зтонкіміішматпланавымі
акцёрскіміработамі,функцыянальнайсцэнаграфіяй,эксцэн
трычнымрэжысёрскіммалюнкам, выяўленым гульнявым
пачаткам.Длягледачоў—цудоўнаямагчымасцьпаглядзець
камедыю,несапсавацьгустінаватспрычыніццадакласікі.Рэ
жысёрупэўненапракладаесэнсавыясцежкіўсучаснасць,што
наўпростпадмацоўваеццаназвайспектакля—«Усёнапродаж».
Прыгэтымаматарытрадыцыйнагамастацтваатрымліваюць
урокімаралістыкібезшокавайтэрапіі.

Кожныкалектыў імкнуўсявылучыццаў інтэнсіўнайфес
тывальнайплыні,штосьцідавесціадсябе.Тэатральныкалей
даскопбыўнадзвычайяркім.Аленаўрадціўімварташукаць

нейкуюсістэмнасць.Хутчэй,можнаразважацьпразмястоўныя
акцэнты,важныядляагульнайкарцінысвету.Самаецікавае
ўзнікалапразвыяўленуюаўтэнтычнасць,празнацыянальныя
абрысыіраскрытуюментальнасць.Атутвельміскладанапры
часацьусіхпададзінгрэбэнь.Боадрозніваюццасаміўяўленіі
абтэатральнымпрацэсе.

ТашкенцкіМаладзёжнытэатрУзбекістанапрывёзнафес
тывальдваспектаклі:«Хэпіэнд» і«Надбезданнюўхлусні».
«Хэпіэнд»пап’есеізраільскагадраматургаІдоНетаньяхудля
рэжысёраНабіАбдурахманава—спробавыйсціўагульнача
лавечуюпрастору,кабраспавесціпраасабістуюдрамугерояў
напярэдаднісусветнайтрагедыі.Сённятакоеімкненнеўжоне
выглядаепафасным,хоцьсамспосабрэжысёрскагамаўлен
няў гэтымспектакліпадаеццаапаэтызавананаіўным.Але
ж—якразён іадпавядаенацыянальнымасаблівасцям,калі
эмацыйнаяпрыўзнятасцьуспрымаеццаяктэатральнаянорма.
Сюжэтневельміраспаўсюджанынасучасныхпадмостках.Аб
тым,якнапярэдадніДругойсусветнайвайны,падчаспрыходу
Гітлерадаўлады,выдатнаганавукоўцаўБерлінепераследуюць
затое,штоёняўрэй.Вызначальнайстановіццаздатнасцьрэ
жысёрадаактуалізацыізместу.Шматдумакузнікаепаралельна
сюжэту:праціскнасям’ю,якіможааказвацьасяродак;пра
таннуюпрапаганду,моцнаўплываючуюнапростыхлюдзей;
прачалавецтва,якоешторазпаўтараесваепамылкі.«Яста
віўспектакльабтым,якфашызмнезаўважнаўпаўзаеўнаша

жыццё.Праамнезіючалавецтва,якоеперажываекатастрофу.
Вось—асабістае,авось—агульнаежудаснае»,—удакладніў
рэжысёр.

Наступныспектакльуразіўнешараговасцю,апантанасцю,з
якойпачынаючыярэжысёрыКамілаіАбідАбдурахманавы,да
рэчы,братісястра,адпаведна—дачкаісынНабіАбдурахманава
(штотаксамаўразілаіпадалосянешараговым),засвойваліпра
фесіюіўзнімалістатусМаладзёжнага.Іхспектакльмеўканкрэт
ныадрас,змоладдзюразмаўляліназразумелайёймове.Таму
пытанне:якімчынамумежахаднагопаказуможнапаяднаць
п’есыТэнесіУільямса«Прызначананазлом»іАндрэяМакаёнка
«Зацюканыапостал»,выносіццазадужкі.Аніякім.Простагле
дачамбыліпрапанаваныдзвеасобныягісторыі,празантракт.
Уільямс—адКамілы.Макаёнак—адАбіда.Абедзвебыліэма
цыйнаістылістычнаасэнсаванымі.Апрачатаго,выявіліўменне
маладыхрэжысёраўпрацавацьзакцёрамі.«Зацюканыапостал»

«Над безданню ў хлусні». Маладзёжны тэатр Узбекістана (Ташкент).

«Вяртанне Дон Жуана» Эдварда Радзінскага.  
Аляксандр Шаўкаплясаў (Дон Жуан), Аляксандр Калагрыў (Лепарэла). 
Гродзенскі абласны драматычны тэатр.

«Фрэкен Жулі» Аўгуста Стрындберга. Алена Крыванос (Жулі), 
Аляксандр Куляшоў (Жан). Магілёўскі абласны драматычны тэатр.
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уразіўнязвыклымпадыходамдавядомагадраматургічнагатво
ра.АбідАбдурахманаўадкрыўягонявыкарыстаныпатэнцыял,
зрабіўгэтаэфектнаіпераканальна.Сённямногіялічаць,што
«Зацюканыапостал»—бунтсупрацьабанкруціўшыхсябацькоў
іўсёйсавецкайсістэмы.Алежпрытакойтрактоўцытэкстп’есы
можавыглядацьплоскімісастарэлым.Рэжысёрзірнуўнасіту
ацыюзіншагаракурсу,вачымасучаснагападлетка,іакрэсліўу
ёйабсурдысцкіяматывы.Знапаўзабытайсавецкайдраматургіі
выцягнуўактуальнызмест.РолюСынавыбітна,наватапантана
выконваемаладаяактрысаЛейлаСейдАглызвострай,якля
зо,пластыкай,калючым,якдрот,голасам.Сынлётаепасцэне,
нібыракета,заягонымірухаміцяжкасачыць.Галоўныакцэнт
Лейларобіцьнасіле,зякойможнаманіпулявацьзвычайным
чалавекам.«Сын—паліттэхнолаг,—заўважылападчасабмер
каванняЭтэрыКекелідзэ.—Усям’іпраходзіцьэксперыментнад
людзьмі.Насцэнесапраўднытэатральныкомікс.Ёнкліпавы,
інфармацыяўкідваеццапучкамі».

Дзяржаўнымаладзёжнытэатр «ЗвуліцыРуж» (Кішынёў,
Малдова)—асобнаястаронкадлялюбогафестывалю.Дарэчы,
ЮрыяХармелінаіягоныхвыхаванцаўдобраведаюцьуБела
русі.Кожнаясустрэчазгэтымкалектывамздзіўляе.Цікавыя
нетолькіспектаклі,аіадметныястасункі,усталяваныяпра
вілыіснавання.Даверпаміжнастаўнікамівучнямізаўважны
простымвокам.Сур’ёзнаеісамааданаестаўленнедасправы
дазваляепрацавацьнавынік.Строгакажучы,Тэатр«Звулі
цыРуж»—тэатральнаятэрыторыя,наякойплённамаганняў
заўсёдынавідавоку.Многіх здзіўляеабавязковаяпаглыбле
насцьакцёраўуматэрыял.Толькінетых,хтоведае,яку іх
усёўладкавана.Цяпер,калі існаваннерэпертуарнагатэатра
многіяставяцьпадсумненне,ЮрыйХармелінусёжзастаецца
пазамейнстрымам.Ямузусімнеабавязковаплыцьпацячэнні.
«Школа—гэтакаліўмежахаднагосцэнічнагакалектывуўсе
размаўляюцьнаадноймове,—кажарэжысёр.—Такімчынам,
ліцэй,ВНУ,тэатр...Утрупе28чалавек.Аакцёрычастапрацуюць
увытворчыхцэхах,бозаробакучатыры—пяцьразоўменш,
чымкошткамунальныхпаслуг.Апошнімчасамлюдзібягуцьз
Малдовы.Толькінезнашагатэатра».

Два спектакліТэатра «ЗвуліцыРуж»,паказаныяпадчас
фестывалю,—«ЛэдзіМакбетМцэнскагапавета»паводлеМі
калаяЛяскова і «Лёвушка»паводлеАнатоляКрыма—пэўна
акрэслілітворчаекрэдасцэнічнагакалектыву:добраялітара
тураімаральныяасновы.Падчасабмеркавання«ЛэдзіМакбет
Мцэнскагапавета»РымаКрэчатавападкрэсліла: «Рэжысёру
ўдалосявельмі складануюпобытавуюгісторыюразмясціць
намаленькайпрасторыівыйсцінаглыбокіясэнсавыярэчы.
Моцнаяметафараўспектаклі—арэлі,нібыплытмацярык,на
якімусемыплывемускладанымклубкуўзаемаадносін.Упа
чаткувыйшлагераіняіадразусыгралаўсюбудучуютрагедыю.
ПакараннедляСяргея—гэтатое,штоздарыласязКацярынай,
іробіцьягоабсалютнаамаральныміжорсткім.Успектакліцу
доўныхорапавядальнікаў,ёнякбы“арыштоўвае”асобу.Тут
кожныкрокнавідавоку, ілюдзіболейбаяццаабгавору,чым
рэальныхвыпрабаванняў.Вырашыцьнамалойсцэнічнайпра
сторыгэтытэкст—найвышэйшыпілатаж».

Гродзенскіабласныдраматычнытэатр—пастаянныўдзель
нікфэсту.На«СустрэчахуРасіі»быліпаказанылепшыяспек
такліГенадзяМушперта.У2012м«Палётнадгняздомзязюлі»
паводлеКенаКізістаўлаўрэатамПрэмііімяКірылаЛаўрова.
СёлетагледачампрэзентавалімістычнуюдрамуЭдвардаРа
дзінскага«ВяртаннеДонЖуана».Напаўзабытамуіневельміпа
пулярнамуўрэжысёраўдраматургічнамутворупастаноўшчык
паспрабаваўнадацьноваежыццёзакоштмагутнайпаэтычнай
плыні,уведзенайуструктуруп’есы.ВершыГанныАхматавай,
ІосіфаБродскага,ВосіпаМандэльштама,БарысаПастарнака,
ДавідаСамойлава,МаркаШкляра,якіяпрагучалізвуснаўдон
Жуана (АляксандрШаўкаплясаў),—своеасаблівыпадарунак
інтэлігентнайпіцерскайпубліцы.Яна,дарэчы,гэтаацанілаі
віталаўдзельнікаўспектакляавацыямі.Авоськрытыкіпаста
вілісядаработыбольшстрога.Палічылі,штовялікайпадзеі
неадбылося.

Спектакль«ВяртаннеДонЖуана»завяршыўфестывальную
праграму.Алеждыялогкультурбудзепрацягваццанадалей.
Насамрэчхочаццаверыць,штокультурнаяпрасторанемае
межаў.

«Лэдзі Макбет Мцэнскага павета» паводле Мікалая Ляскова. 
Маладзёжны драматычны тэатр «З вуліцы Руж» (Кішынёў, Малдова).
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Дычамусьці...незнікаеадчуванне,штоцалкамзавершаны
творчышляхмайстратакдаканцаінеасэнсаваны,нераскла
дзеныпапалічкахтэатразнаўцамі,неструктурызаваныіне
ўпісаныўсістэму.Значыць,цэлаяэпохаКупалаўскагатэатра,
якомуВалерыйРаеўскіслужыўбольшза40гадоў,выступае
празстракатасцьасобныхпублікацый ітолькі.Асаблівасці
гэтайэпохі,яеняроўнырух,логікаідынамікапэўнанеакрэс
лены.Алежвартаразважацьпратое,наколькіразамсасваімі
спектаклямізмяняўсярэжысёр,чымвызначаўсяягоныстыль
іякфарміраваласяабліччабеларускагатэатра.

Кораткаможнаадзначыцьгалоўнае:паступоваадсцісну
тасціілаканічнасціаўтарскагавыказваннярэжысёрпрыйшоў
даразгорнутагаметафарычнагамыслення.Спачаткуцвёрда
стаяўнагаміназямлі,потымсмеласягаўукосмас.Каліна
прыканцыжыццянадругіпланпачаўадыходзіцьзмест,на
падмосткахраспачалосябуяннеформы.Яначасампераважа
лаіякбыадмаўляла,ссоўвалаўбоксамогарэжысёра.Іўсёж
трапяткіясувязізжыццёмутворчасціРаеўскагапрасочваліся
заўсёды.«Рэжысура—гэтаадметныладмыслення,цярпенне
ітакт.Гэтанеўлада,апакута.Салодкаяпакута.Утэатрыўсе
мывымушаныпадпарадкоўваццаадноаднаму.Сувымяраць
уласныяамбіцыі,кабурэшценамалявацьхвалюючуюгледача
жывуюкарціну».Гэтыя«жывыякарціны»ямудорагакаштава
ліітаксамазмянялісяцягамчасу.Аднакукожнымспектаклі
перадгледачаміабавязковапаўставаўчалавек,асоба,герой,
яківыбіваўсязагульнагашматлікагашэрагусасваёйадзінай
ібясспрэчнайпраўдай.НетоекабРаеўскілюбіўспрачацца,
проставедаўпракожнагачалавекаштосьцігалоўнае.Імабыць
тамураздражняўмногіх.Іўсёж,нашчасце,умеўузнімацца
надсхваткайізаставаццанедасягальным.Народжаныпадсу
зор’емБлізнятаў,ВалерыйМікалаевічпарадаксальнымчынам
увасабляўдваістуюсутнасць:могбыцьгордымізвычайным,
адкрытымізамкнёным,слабымімоцнымадначасова.

УзгадаванытворчасцюЮрыяЛюбімава,Раеўскітрапіўу
КупалаўскітэатрзпадкрылаўмаскоўскайТаганкі іпачаў
саспектакля«Штотойсалдат,штогэты»БертальдаБрэхта.
Змаладымзапаламперайначваў існуючыяўнасўяўленні
пратрадыцыйнытэатр.Падкрэсліваю:уяўленні,ігэтаістот
на,босапраўдны«тормазпрагрэсу»звычайназнаходзіццаў
чалавечыхгаловах.Такбылоінапрыканцы1960х.Заднаго
боку,пошукіновайсцэнічнаймовыпаступоваахоплівалі
беларускіятэатры.Надыходзілаэпохааўтарскайрэжысуры,
якаявылучалаўласныхлідараў.Зіншага—ваколКупалаўска
гатэатра,ягонайгісторыі,спосабуакцёрскагаіснаванняўсё
часцейузнікалідыскусіі,якіямагліскончыццааргвысновамі.
ІдэалагічныястрэлычасцякомпатрапляліўРаеўскага.

Самыпершы,лёсавызначальныдлярэжысёраспектакль
«Штотойсалдат,штогэты»стаўсяпранізлівымгімнамчала
вечайіндывідуальнасці.Услаўляласяадметнасць.Непадоб
насць.Нешараговасцьзвычайнагачалавекаўкожнайягонай
праяве—фізічнай,духоўнай,маральнай.Чымбольшыўціскна
асобувытрымліваўгалоўныгеройГэліГэйубліскучымвыка
нанніАўгустаМілаванава,тымзванчэйсасцэныгучалізонгіў
ягоімя.Дыйнадалейцягамдзесяцігоддзяўгалоўнайпраўдай
дляРаеўскагабыўізаставаўсячалавекзпульсуючымболем
фізічнагацелаібязважкімпалётамдумкі.Дзіўна,рэжысёра
ўсёбольшпапракаліўабыякавасцідаартыста,папулярнай
былаідэяразбурэнняРаеўскімбеларускайакцёрскайшколы,
аяна,гэтаяшкола,толькінабіраламоціквітнелаваўсіхяго
спектаклях.Адметныягероіі,адпаведна,выдатныяакцёрскія
работыз’яўлялісябезсупынку.Раеўскішматдзесяцігоддзяў
працаваў«навынік»—неверагодныфактдлясённяшніхбе
ларускіхпастаноўшчыкаў.

У«залатыспіс» спектакляў1970х, складзенысамімРа
еўскім,увайшлі«Трыбунал»АндрэяМакаёнка,«Вясёлытракт»
БарысаВасільева, «Апошнішанц»ВасіляБыкава, «Харак
тары»паводлеВасіляШукшына (разамзАндрэемАндро
сікам), «Эшалон»МіхаілаРошчына, «Пагарэльцы»Андрэя

Л Ю Д  М І  Л А  Г РА  М Ы  К А

Спраў дзіц ца  
і не змя ніц ца
75 год з дня на ра джэн ня  
Ва ле рыя Ра еўска га

Часнезаўсёдыможаўсёрасставіцьпасваіхмес
цах.Длягэтагапатрэбныіадпаведныялюдскія
намаганні.Думаюпратое,згадваючыВалерыя
Раеўскага,якізастаеццаўгісторыібеларускага
тэатрафігурайнеаспрэчнай.Велізарнайглыбай.
Яркайасобайзрэжысёрскімічалавечымтален
тамі,неверагоднымчынамспалучанымі.

З Ва ле ры ем Фі ла та вым  
пад час рэ пе ты цыі  
спек так ля «Бу ра».  

1986.
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Макаёнка, «Плачперапёлкі» ІванаЧыгрынава.Паралельна
«залатызапас»Купалаўскагатэатрапапоўніўсяакцёрскімі
здзяйсненнямі—ГаліныМакаравай, ГенадзяАўсяннікава,
АленыЕльяшэвіч,ПаўлаКармуніна,ГенадзяГарбука,Марыі
Захарэвіч,ВіктараТарасава,СтэфанііСтанюты.Цяпер,праз
шматгадоў,выяўленакаштоўнасцькожнайролі,акрэслена
драматычнаяглыбіня,празрыстасцьсэнсу.Парадаксальным
чынам«рэжысёрскітэатр»,якіраспякалінаўселады,абяр
нуўся глыбокайзмястоўнасцю,якаятрансліраваласяпраз
акцёра.Міжіншым,усегэтыяакалічнасцісамРаеўскітлума
чыўнаступнымчынам:«Добраярэжысуразаўсёдыпатрабуе
жорсткайформы.Аятрапіўукалектыў,дзепрывыклі,каб
перадяговялікасцюАкцёрамстаялінакаленях.Мнедавяло
сязмагаццазбытавымтэатрам,кабдамагчысяспалучэння
паэзіііпобытунасцэне».

Якнідзіўна,асноватворнымдлялюбогаспектакляРаеўскі
лічыўсюжэт,безякогаасноўнаямасагледачоўзцяжкасцю
ўспрымалазместсцэнічнагатвора.Алепасутнасцісюжэты
длярэжысёра заўсёдыбылідругаснымі.Ёнусёбольшна
стойлівашукаў«іншыякалідорыпалёту».Надалейягоныге
рой—маленькічалавекнавелізарныхзямныхабсягах,душа
якогапрагнецудоўнага,імкнеццаўкосмас.Фізічнаадчутыі
ўсвядомленыкасмічнымаштабзямныхпадзейраскрываецца
празрасхінутуюсцэнічнуюпрасторуіфактычнаробіцьРа
еўскаганезалежнымадякасцідраматургіі.Узнікаенадзвычай
плённытворчысаюззмастакомБарысамГерлаванам.Іхспек
таклізачароўваюцьпублікумастацкімладам,пасутнасцігэта
паэмыпрачалавекаіягозямноепрызначэнне.Новыяякасці
рэжысурышторазадкрываюццаў«Рэвізоры»МікалаяГога
ля,«Радавых»АляксеяДударава,«Буры»УільямаШэкспіра.
У«СтрасцяхпаАўдзею»УладзіміраБутрамееваздатнасцьда
стварэнняметафарычнайформулы,дафіласофскагаабагуль
нення,здаецца,дасягаебачнаймяжы.Усталёўваеццановая
сістэмамастацкіх сувязей, акрэсленыхпраз сцэнаграфію,
строгуюілаканічнуюрэжысёрскуюмову,празпсіхалагічна
паглыбленыявобразы,выбухіпачуццяў.Магутнаевыканан
неГенадземАўсяннікавымроліАўдзеявянчаегэтынадзвы
чайгарманічныспектакль,якіпаводлесваёйзмястоўнасці,
сканцэнтраванасцідумкі,вонкавайдакладнасціівыразнасці
суадноснызпаэтычнымітворамі.«Радзімчыктэатра—праў
дападабенства.Угэтымсэнсеяніколінелюбіўінелюблютэ
атр,—зазначаўВалерыйРаеўскі.—Раздражняефальш,фальш
уквадраце,укубе.Там,дзенямапаэзіі,нямаіпраўды.Паэзія
вышэйзапобыт.Чалавекідзепаддажджоміскладаевершы.
Ёнвольны,ёнлунае.Чалавекураптамадкрываеццасутнасць
існага,разуменнетонкіхзаконаў,паводлеякіхупарадкаваны
свет,кудыёнвыпадковатрапіў.Язаўсёдыімкнуўсядатакой
абвостранайпаэтычнайпраўды.Гэтанеразлік,неінтуіцыя,
апатрэба».Якважнанамсённяпачуцьягоныголас!

Магчыма,ВалерыюРаеўскаму сапраўдыпашчасціла, ён
ствараўуэпоху,каліможнабылопадпарадкоўваццатолькі
законаммастацтва?Калінебылотакойжорсткайзалежнасці
адфінансавання,адіншыхабавязковыхінеспрыяльныхдля
мастакаўмоў?Думаю,падобнаяідэалізацыямінулагазусім
недарэчы.Існавацьямубылонашматвесялей.Прынамсічуткі,
што«Раеўскагаздымаюць»,утэатральнымасяродкуўзнікалі
шматкроць.Ябсказала,небезпадставыцыркуляваліззай
здроснымпастаянствам.«Напішы:“Сабакабрэша,акараван
ідзе”»,—адказаўённеякнамаёлабавоепытанне.

Далейбылі:«Знагодымокрагаснегу»паводлеФёдараДа
стаеўскага, «РомулВялікі»ФрыдрыхаДзюрэнмата, «Князь
Вітаўт»АляксеяДударава,«ЭрыхХIV»АўгустаСтрындберга,
«Чычыкаў»паводлеМікалаяГогаля,«Вечар»АляксеяДударава,
«Васа»МаксімаГоркага.Назвыапошніхспектакляўуражва
юцьнадзвычайна.Можнасказаць,ніводнагахаластогастрэлу.
Пошукіновагасэнсузямногаіснавання,духоўнайзмястоўнас
ціраспачыналісяіпрацягвалісязноўізноў.Сучаснамутэатру
гэтагавельмінехапае.НамнехапаеРаеўскага.

З Юры ем Лю бі ма вым і Ва ле ры ем За ла ту хі ным  
пад час ста жы роў кі ў Мас коў скім тэ атры на Та ган цы. 1960-я.

З Андрэ ем Ма ка ёнкам. Ка нец 1970-х.

Ры бал ка на Пры пя ці.  
Пер шая па ло ва 1980-х.

З Аляк се ем Ду да ра вым.  
1984.
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іхпараненымбайцамбеларусам.Камеразафіксаваланязвыкла
маладоеабліччамногіхайчынныхартыстаў,якіясённясталі
легендамі.СпявачкаЛарысаАлександроўская,знакамітаяку
палаўкаЛідзіяРжэцкая,кампазітарЯўгенЦікоцкі,аўтаропер
«МіхасьПадгорны»і«Алеся».

Запамінаеццаэпізод,каліІсідарБалоцін,знакамітылірычны
тэнар,выконваеўшпіталіперадпараненымібайцаміновую
песнюЦікоцкага«Мойродны,сіратлівыгорад...».Гучаннему
зыкіівыразнагаголасу,элегантныспявакуфраку—усёгэта
ўспрымаласяякподыхдалёкагамірнагажыцця,заякоеізма
галісянафронцегэтыябайцы.

Заўважу,у1930яі40ягадыБалоцінбыўкуміраммінскіх
меламанаў.Учасвайнылетуценны ірамантычнытэнаруз
началіўканцэртнуюбрыгаду,якаявыступаланафронце.Уяе
ўваходзіліспевакіРытаМлодэк,Соф’яДрукер,ІльяМурамцаў,
ДораКроз,балерыныТамараУзунаваіЮліяХіраска,канцэрт
майстарСямёнТалкачоў.Гістарычныякрыніцысведчаць:толькі
затрытыднісакавіка1943годабрыгададала30канцэртаўу
прыфрантавойзоне.

Уанталогіі ёсцьшэраг сюжэтаў, звязаныхз асобайЯкуба
Коласа.Прагэтасведчыцьіхранікальнысюжэт«Пяснярбела
рускаганарода».Восень1942года—адзінзсамыхнапружаных
перыядаўАйчыннайвайны.Тымнеменшукастрычнікутагож
годаСНКБССРпрымаепастанову«Абправядзенніюбілею60
годдзязднянараджэннянароднагапаэтаБеларускайССРЯкуба
Коласа».УсяБеларусьяшчэакупавана,асампісьменнікзнахо
дзіццаўэвакуацыіўТашкенце.Занекалькідзёндаўрачыстасці
КанстанцінМіхайлавічпісаўПетрусюБроўку:«Падрыхтоўка
дамайго60годдзяідзепоўнымходам.Я,браток,хачу,кабяк
хутчэйадбыцьсваёсвяткаванне,боянедужалюблюсвяціць
вачаміперадлюдзьмі.Апрочтаго,шматусякайтузаніны,ая
люблюбольшсядзецьдома».Прарэалііпаўсядзённагажыцця
КоласаўТашкенцесведчыцьдэтальзлістапісьменнікаЦіхану
Гарбунову, сакратаруЦККП(б)Б.Коласзадаволены,штотой
прыедзезМасквынаюбілей.Ідадае:«Можа,тамдасталібтрохі
паперыізкусокабыякогамыла?»

Урачыстаепасяджэнне,прысвечанае60годдзюзднянара
джэнняКоласа,адбылосяўТашкенце,уДомеЧырвонайАрміі.
ЯгоадкрываўпрэзідэнтАкадэміінавукБССРКанстанцінГораў.
КандратКрапіваспецыяльнапрыехаўнасвяткаваннеюбілеюз
Масквыівыступіўздакладамабтворчасціпесняра.Навечарыне
прысутнічаліівядомыярускіяпісьменнікіМікалайПагодзін,
БарысЛаўранёў,УладзімірЛугаўской,СяргейГарадзецкі.

Яшчэадзіннепрацяглы,алеўнікальнысюжэтпадназвай
«ДзедТалаш».Кадрыхронікі1943 годазафіксавалі сустрэчу
ЯкубаКоласаіпрататыпаягогероя(уаповесці«Дрыгва»ёнвы
ведзеныпадуласнымімем).Грамадскасцьзаўждыўспрымала
дзедаТалашаякрэальнагаперсанажа,боіснуюцьягофотаздым
кі,кадрыкінастужак,алеадначасоваіякасобуміфічную.Дзед
Талашпражыўамаль100гадоў.УВялікуюАйчыннуюдапамагаў
партызанам,быўарыштаваныакупантамі.Паслявызвалення
супрацоўнічаўзМінскімпадпольнымабкамам.Устужцыпра
КоласаіТалашааднолькавацікавыяабодваперсанажы.Кала
рытнаеабліччадзеда,ягоўсмешкуззаўсёднайхітрынкайнельга
забыць.Ёнзастаеццаўпамяціяркімувасабленнемталенавітага
чалавеказнарода,тыпамбеларусаў,якімнестрашныяніякія
навалы,боянызнойдуцьмагчымасцьіхадолець.

Даваенныхсюжэтаў,знятыхбеларускіміаператарамі,тэма
тычнаісэнсавадалучаныразгорнутыяфрагментыдакументаль
нагафільма«Нашыдзеці».Яныадлюстроўваюцьпасляваенны
перыяд,алеўіхвыразнагучыцьтрагічнаерэханядаўніхпадзей.
Другаячасткастужкі,знятаяўжніўні1945годаўМазырскім
дзіцячымдоме,незвычайнаяпатэме.Іўтойжачасвельміха
рактэрнаядлятагочасу.Боў1945годзеўБеларусіналічвалася
245дзіцячыхдамоў.Трагічнаялічба,якіўсведамленне,штоў
кожнагадзіцяці,якогабачымнаэкране,учасвайнызагінулі
бацькі.Уверасні1947гаўМінскунаўлікубылобольшза2ты
сячысіротіпяцьдзіцячыхдамоў.

ТА Ц  Ц Я  Н А  М У  Ш Ы Н  С К А Я

Доў гае рэ ха  
мі ну лай вай ны
Му ль ты ме дый ная анта ло гія  
ра ры тэт най кі нах ро ні кі

Двагадытамучасопіс«Мастацтва»пісаўпра
завяршэннепрацынад1йі2йчасткаміўнікаль
найэкраннайтэматычнайанталогіі«Творчыя
партрэтыдзеячаўкультурыімастацтваў.Хроніка
культурнагажыццяБеларусі».Першаядатычыла
даваеннагаперыяду(з1927года),другая—
ваеннага.Зачас,якімінуўзмомантупублікацыі,
экраннаяанталогіяпапоўніласяяшчэдзесяццю
раздзеламі.Увынікузавершаныэкранныінфар
мацыйнырэсурсмае12частакіўключаеамаль
шэсцьсотфрагментаўнацыянальнагакіналетапісу.

Падчаспрэзентацыі,якаяладзіласяўДзяржаўныммузеігісто
рыібеларускайлітаратурывясной2012га,можнабылоўбачыць
кадрызрарытэтнайкінахронікі20—30хгадоўмінулагастагод
дзя,адшуканайусховішчахБеларусі,Расіі,Польшчы,апотым
пераведзенайулічбавыфармат.Паколькіпрацанаданталогіяй
сёлетаскончана,угісторыкаў,культуролагаў,тэарэтыкаўкіно
з’явіласясур’ёзнаяпадставапрааналізавацьвынікнамаганняў
творчагакалектыву.Ацяпер,каліБеларусьсвяткуе70годдзез
часувызваленняадфашысцкайнавалы,вартабольшдэталёва
распавесціпранекаторыянечаканыяікаштоўныякінасюжэты
першайпаловы1940хгадоў.Яныістотнакарэктуюцьідапаў
няюцьнашыранейшыяўяўленніпрагісторыюўласнайкраіны.
Цікавапрасачыць,якухроніцыкультурнагажыццяўвасобілася
атмасферачасу,ягонепаўторныядэталііштрыхі.

Невялікіпапрацягласцісюжэт«Беларускіяартыстыўземля
коў»,знятыўснежні1942га,цікавынечаканымузнаўленнем
атмасферычасу.Яна і ўвымаўленнідыктарамасобныхслоў
(«піянэры»),іўтым,якзаможнавыглядаюцьнаборыпрадуктаў
(хутчэйзаўсё,атрыманыяпалендлізу)—школьнікіпрыносяць

Кад р з хра ні ка ль на га сю жэ та  
«Дзед Та лаш». Якуб Ко лас і Та лаш. 1943.
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...Маляўнічыя ўзгоркіМазыршчыны,шчодрая зеляніна,
летніякраявіды.Дзеці і іхвыхавальнікі заканчваюцьуборку
пшаніцы,апотымудзельнічаюцьусвяцедажынак.Дзяўчаты
ўвяночках,сплеценыхзлугавыхтраўікветак.Пірогззерня
новагаўраджаю.Відавочна,стваральнікісюжэтаімкнулісяўраў
наважыцьтрагічнасцьваенныхпадзейіаптымізм,надзею,якая
звязаназдзецьміякбудучыняй.

Зразумела,устужцыпрысутнічаюцьэлементыпапярэдняй
рэжысуры.Наўрадціадносінывыхавацеляўдарослых ідзя
цейсіротзаўждыбыліідылічнымі.Наўрадцікожныдзіцячы
доммогзапрашацьвайскоўцаўзбліжэйшайвоінскайчасціна
дажынкі.ЖыхарыпасляваеннайБеларусі,якаяў1945мжылаў
зямлянкахітолькіпачыналаадбудоўвацьгарадыівёскі,наўрад
ціадчувалісябезаможнымі.Тамуасобныякадрыпрымушаюць
згадаць«Кубанскіхказакаў»,фільм,уякімэкраннаярэальнасць
большпрывабная,чымжыццё.

Сюжэт, знятыўМазыры,меўмоцнымаральныскладнік.
Хлопчыкіідзяўчынкі,якіяжыліўдзіцячыхдамах,маглізгубіцца

напачаткувайныўчасэвакуацыіпіянерскіхлагераў.Усумятні
іпераездахсваяцкіясувязібыліпарушаны,асем’іразбураны:
малыядзеціневедаліўласнаепрозвішча,абацькінездагадва
ліся,штоіхдочкіісынызасталісяжывымі.Хранікальнысюжэт
могвярнуцьусем’ірадасцьішчасце.

Эпізод зтрэцяйчасткіфільма «Нашыдзеці»прысвечаны
вялікамулетнямубазару,арганізаванамуўфонддапамогідзе
цямсіротамуМінску.Ёнбыўзнятыў1945міперагукаеццаз
папярэднімсюжэтам.Нечаканасцьутым,штосавецкаяўлада
заўждыіранічнаставіласядадабрачыннасці,лічылаяепраявай
буржуазнагаладужыццяіадносілада«тэорыімалыхспраў».
Алежыццёпатрабавалакарэктываў.

Дадзеныфрагменткінафільмацікавыіякфіксацыяз’явы,
нетыповайдлятагачаснайсавецкайрэчаіснасці,іяклюстэрка
грамадскагаісоцыякультурнагажыццяМінскаў1945м,калі
ішлоаднаўленнезруйнаванайсталіцы.Камерааператараза
хаваладлянашчадкаўабліччадзеячаўтагачаснагамастацтва:
балерыныАляксандрыНікалаевай,купалаўцаўЛідзііРжэцкай
іСцяпанаБірылы.

Такіясюжэтывыконвалінеабходную ідэалагічнуюзадачу.
ЖыццёўпасляваеннымМінскуіБеларусібылонялёгкім.Толькі
ў1946мбыўствораныГенпланаднаўленняірэканструкцыіго
рада.Напачатку50хгадоўшматсямейжыліўбаракахіінтэр
натах,дзеадсутнічалінеабходныяпабытовыявыгоды.Толькі
ў1947мбыліадмененыкарткінапрадукты.Алехранікальныя
выпускі,падобныядазробленагаў1945м,ствараліаптымістыч
нынастройіпераконвалі,штоўгорадзе,якіпаступовапаўстае
зруін,актыўнапрацуюцьартыстыімастакі.

Апошніфрагменткінастужкідаеўяўленнепрадзейнасць
дзіцячыхдамоўуБеларусі.Яныбылішырокараспаўсюджаны
ўпасляваеннычас.Усціслымсюжэцеадлюстраванавыстава
творчасцідзяцейсірот.ЗнятыканцэртуДомеафіцэраў,адным
знямногіхбудынкаў,ацалелыхуМінскуадразупаслявайны.
Залагорачаапладзіруевыступленнямюныхартыстаў.Нумары,
уякіхянызанятыя,ненадтаскладаныяіпастаўленызразлікам
намагчымасцііўзрост.Мастацтвавыступаетутякінструмент
сацыяльнайадаптацыісірот.Можнаўявіць,колькі эмоцый і

хваляванняўсуправаджалівандроўкупедагогаўівыхаванцаў
дзіцячагадомазМсціславаўМінск!Колькімхлопчыкамідзяў
чынкамздзіцячыхдамоўудзелусамадзейнасцімогадкрыць
светпрафесійнагамастацтва,паўплывацьнабудучыню.

Ваўсімсвецесамуювысокуюкаштоўнасцьмаюцьартэфакты
эксклюзіўныяірарытэтныя.Такойпаўстаеанталогія«Творчыя
партрэтыдзеячаўкультурыімастацтваў.Хронікакультурнага
жыццяБеларусі»,працанадякойішлабольшзатрыгадыіўякой
сабраныадметныяфрагментыайчыннайдакументалістыкі.
Інтарэсдаанталогііпраяўляюцьдыпламатычныяпрадстаўніц
твыБеларусізамежамікраіны.Янаспатрэбіццаспецыялістам:
культуролагам,гісторыкам,мастацтвазнаўцам.Будзеактуаль
найдлямузейныхсупрацоўнікаў,спецыялістаўпаміжнарод
ныхсувязях,аховегісторыкакультурнайспадчыны.Зробіцца
важнайінфармацыйнайкрыніцайдлявыкладчыкаўістудэнтаў
гуманітарныхВНУ.Алешматцікавагаікарыснагаадшукаеўёй
ішырокаеколагледачоў,кожныінтэлігентыінеабыякавычала
век,якіранейціпазнейзадасцьсабепытанне:«Хтомы?Адкуль
мы?»Богістарычнаяпамяць—тое,штояднаенацыю.

Кад ры з хра ні ка ль на га сю жэ та «Бе ла рус кія артыс ты ў зем ля коў». Ла ры са Алек сан дроў ская. Арсен Арсенка і Яўген Ці коц кі. Лідзія Ржэцкая. 1942.

Кад ры з да ку мен та ль на га фі ль ма «На шы дзе ці». 1945.
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цоўваў.Увынікупаўставаліцэлыясерыі—уаднойасобнай
рабоцеразвагінезмяшчаліся.

Новы зваротда спадчыныЛюдвігаАсецкагадазваляе
паіншаму—зулікамчасавайадлегласці—зірнуцьнаяго
працы.Боёнбыўнетолькімастаком,штоўрамкахсвайго
часуасэнсоўваўграмадскіяпраблемы,вайнуісвет,—ёнбыў
тонкіммысляром,якіацэньваўжыццёпразпрызмувечнас
ці.Наразвагіўтакімкірункумяненатхнілітворызсерыі
«НашчадкіКрывіцкайпагоні»,створанайу1995годзе.Аўтар
паслядоўныўвыбарытэмы і выяўленчыхпрыёмаў, аднак
вобразнаерашэнненекаторыхаркушаўчасамдаволідалёка
адыходзіцьад ідэі,пазначанайуназве.Безумоўна,нельга
неўлічвацьсуб’ектыўнасцьпадобныхінтэрпрэтацый,аднак
аўтарімкнуўсянегубляцьлогікуўсваіхразважаннях.

Праца «Кожнычацвёрты»тэматычна звязана зтэмай
ахвярбеларускаганародаўапошняйвайне.Распяццечаста
сустракаеццаўтворахЛюдвігаАсецкагаякпэўныабагулены
вобраз.Укрыжаванне—гэтасімвалчалавечайпакуты.Бяс
сільнапанікланаандрэеўскімкрыжыцэнтральная,найбольш
значнаяпостаць.Трыпагрудныявыявыствараюцьустойлівы
кампазіцыйнытрохкутнік.Галовысалдатукасках,аўтамат,
іншыякрасамоўныядэталі...Быццамбыўсётутправільнаі
зразумела...Алечамусьцістарыззоркай,яківыяўленынад
распяццем,асацыюеццазБогамбацькам,акісцьяголевай
рукіняўлоўнанагадваесілуэтголуба.ВыбудоўваеццаТроіца—
такойяечастапаказваліўсярэднявечнайЕўропе.Савецкія
мастакістаралісяадкрытаневыкарыстоўвацьусваіхтворах
рэлігійнуютэматыкуісімволіку,звычайнаянызвярталісяда
іншасказанняў.Упрацахбеларускіх графікаў1960—1990х
гадоўпадобныявыяўленчыяатаясамліванні сустракаюцца
дастатковачаста.

Г Е  Н А Д З Ь  Б Л А  Г У  Ц І Н

Шэ рае і бе лае...
Па мя ці Люд ві га Асец ка га

Дзеньнараджэнняталенавітагамайстраграфікі
заслужанагадзеячамастацтваўРэспублікі
БеларусьЛюдвігаПятровічаАсецкагасімвалічна
прыпадаена9мая.Угэтымгодзетворцуспоўні
ласяб85.ДзякуючывысілкамягоўдавыВалян
ціныУладзіміраўныАсецкай,якаяпрадставіла
значнуюколькасцьпрац,уБабруйскіммастацкім
музеіімяАляксандраКішчанкібылаарганізавана
выставанашагавыдатнагаземляка(нарадзіўся
ўвёсцыПродзвінаБабруйскагараёна).

Сям’яАсецкіхпераехалаўБабруйскперадпачаткамВялікай
Айчыннайвайны.З1944годаразамзГеоргіемПаплаўскім
Людвігнаведваўстудыювыяўленчагамастацтвапрыбаб
руйскімДомепіянераў,кіраўнікомякойбыўБарысБяляеў.
ПаслязаканчэнняМінскаймастацкайвучэльніпаступіўна
кафедруграфікітэатральнамастацкагаінстытута.Вучыўсяў
такіхзнаныхмайстроў,якАляксандрМазалёў,ВітальЦвірка,
ПавелЛюбамудраў,СямёнГерус.

Напрыканцы1950хуграмадствепачалівіравацьпрацэ
сы,штопазнейатрымаліназву«хрушчоўскайадлігі».Угэтай
атмасферыўБеларусісфарміраваласяноваепакаленненацы
янальнайінтэлігенцыі.Якразтадыж—у1959годзе—адбыўся
першывыпускаддзяленняграфікіБеларускагадзяржаўнага
тэатральнамастацкагаінстытута(цяперАкадэміямастац
тваў),ісамастойнуюдзейнасцьраспачалацэлаяплеядама
ладыхталенавітыхаўтараў,сяродякіхбыўіЛюдвігАсецкі.

Творчасцьягоякграфіканайпершасацыюеццасашмат
лікімітэматычнымі кампазіцыямі перыяду сацрэалізму,
выкананымі ў складанай і працаёмкайтэхніцы гравюры
сухойіглой.Тэхнікатрапнаспалучаеццазхарактараммас
така(паводлеўспамінаўблізкіхёнбыўчалавекамцэльным,
арганізаваныміадказным,якішматіплённапрацаваўтвор
ча і інтэлектуальна), анапаўненне,тобокзмест і сюжэты
аркушаў,арганічнымчынамадлюстроўваесветапоглядныя
пошукіАсецкага.Угравюрах,блізкіх«суроваму»стылю,ідэя
ўвасабляеццапразманументалізаваныявобразы,штонясуць
усабегероікуіпафас.Дляпадобнагакшталтукампазіцый
уякасці індывідуальнагапрыёмувыкарыстоўваеццацэн
тральнаядамінуючаяпостаць.Убольшрэдкіхварыянтах
вырашэннятворатакіхпостацейдзве.Абагуленыявыявы
рэвалюцыйнагаматроса,мінскагападпольшчыка,дзяўчынкі,
якаявыпускаегалубоў,хлопчыказдзяцінствасамогамас
така...Янывыклікаюцьасацыятыўныяўражанні.Уработах
Асецкагасімвалынабываюцьасабліваезначэнне.Імі—гэ
тымівізуальнапраяўленыміразвагамітворцы—літаральна
насычаеццаўсяпрастора,акаляючыцэнтральнывобраз.Не
выпадковамастацтвазнаўцыадзначаюцьфіласафічнасць
гэтагааўтара.

«Дзеёсць ісціна?»—пытанне,якоемастакЛюдвігАсец
кічастазадаваўсабе,далоназвубабруйскайвыставе.Гэты
пошуксуправаджаўпрацумайстра,ягороздумнадкожнай
абранайтэмай,кожнымаркушам,якіёнгрунтоўнараспра

Да ль ва, сяс тра Ха ты ні. З се рыі «На шчад кі Кры віц кай па го ні».  
ДВП, папера, тэмпера. 1995.
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Яшчэаднакарцінасерыі«НашчадкіКрывіцкайпагоні»—
«Дальва,сястраХатыні».Уцэнтрыгэтайкампазіцыіўвасоб
ленажанчыназпалымянымівачыма.Янавельмівыразна
нагадваеМадону, ваколяе галавыдзвюмавысветленымі
дугаміакрэсленынімб,перадёй—немаўля.Рукіапушчаны
ўніз,алекісцівыдзелены.Напершымпланенемаўлятказрас
кінутымірукамі,нібыўраспяцці,заспінайвелізарныярас
пластаныякрылы,якімііхзвычайнавыяўляліў«Страшным
судзе»:яныналежаліархангелуМіхаілу.Наіхфонедзвюма
групамі—журботныяжаночыяпостаці, якія сімвалізуюць
мацярок,штогінулісасваімісынаміідочкаміўбеларускіх
вёсках.Прысвячэннетворадзецям,памерлымнавайне,па
значанавобразамнемаўляці,атаксамаХатынскімпомнікам
уніжняйчастцыітварамІосіфаКамінскага,якіпаўтараецца
некалькіразоў.Смутакігнеўзлітыяўадно,гнеўадбіваеццаі
ўвобразеМадоны,чыёабліччапрапісананязвыклажорстка,з
палаючымпозіркам—таксяродсвятыхмаглінапісацьтолькі
княгінюВольгу.

ТворЛюдвігаАсецкагацалкамможнабылобуспрымаць
яксамастойны іконаграфічнывобразМадоныДальвыабо
ХатынскайМадоны—настолькітонкаідакладнаёнперадае
сутнасцьуспрыманнятрагедыі,—калібуцэнтральнайвы
явебылікананічныяўтакімвыпадкуміласэрнасць,любоў,
спагада.УгэтайжапрацыМадонанеглядзіцьпакорлівана
тое,якразамздарослымі гінуцьнявінныядзеці, яевочы
поўныяправеднага гневу.Праз гэтывобразвыяўляецца і
пазіцыяаўтара.

Трэцяяработа—«Невядомамусалдату»—прысвечаная
таемнасціз’яўленнякожнагановагажыцця,робіццаўвасаб
леннемтворчайканцэпцыіаўтара.Яно,новаежыццё,ляжыць
безабароннае,слабое,іямуўсепакланяюцца,наватжывёлы,

нібыІсусу.Ібацькізнімбамісвятыхстаяцьнакаленяхперад
створаныміміцудам.Мяркуючыпаўборы,гэтаАдаміЕва.
Атрымліваецца,штоадАдамаіЕвы—цудісвятасць—на
раджэннечалавека...Заспінамібацькоў—Спасуцярновым
вянку,ягострогаеабліччанібыпазначаесветлуюпрастору,у
якуючастковатрапляюцьцяляівослік.Характэрнаядэталь:
Спаснадзеленыкрыламі,іправаекрылоахінаежанчынуз
дзіцемнаруках.Самажанчынапададзенаўшэрыхтонах,
анемаўляззяебеллю.Угэтайдэталівыяўляеццаідэяўсяго
твора:чалавекпрыходзіцьусветчыстым,алезчасамгубляе
сваючысціню,аддаляеццаадсвайгопрызначэння.Тамупа
перыметрыкарціны—яксвоеасаблівыаргументгэтайвы
сновы—пазбаўленыябоскагасвятлалюдзі.Такнараджаецца
філасофскаяпалемікааўтаразтэмайпершароднага граху.
Каска,памінальнаясвечкіразмешчаныпаабапалнемаўля
ці— гэтапрысвячэнненевядомаму салдату, змешчанаеў
высветленайпаласе...Іканешне—вобразнемаўляці,сімвал
новагажыцця.

ПаводлеаповедаўВалянціныАсецкай,ЛюдвігПятровічна
працягудзясяткагадоўшматпрацаваўзБібліяй,што,безу
моўна,немаглонеадбіццанаяготворчасці.Мастакперада
ваўсваёразуменнехрысціянства,ёнпагружаўсяўяго,аднак
цалкампрыняцьнемогіўспрэчныхпытанняхпалемізаваў
зім.Зразумела,хочацца,кабзлобылопакаранатутіцяпер,
аднакувечнасціўсямусваямера.

Разглядаючыпрацу«Невядомамусалдату»,прыходзішда
думкі,штопершародныгрэхадгукаеццаўкожнымновым
пакаленніякнепазбежнаяздольнасцьстраціцьсваюадна
раджэннядадзенуючысціню.Прагэтаі—большшырока—
прамінулаеібудучынюразважаешперадапошнімітворамі
ЛюдвігаАсецкага.

Кож ны чац вёр ты. З се рыі «На шчад кі Кры віц кай па го ні».  
ДВП, папера, тэмпера. 1995.

Не вя до ма му сал да ту. З се рыі «На шчад кі Кры віц кай па го ні».  
ДВП, папера, тэмпера. 1995.
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Генетычнаяпамяць...Зпершайспро
бызнойдзеццаздзясятакмастацкіх
твораўзпадобнайназвай.Генетыч
наезазвычайпрадстаўляеццаўаб
страктнайформецізпэўнымірысамі
«памятных»з’яўціпрадметаў.Гене
тычнае—нетолькіперсанальнае,але
ітое,штоперадаеццаадпакаленняў
пакаленне,адбацькоўдзецям,безува
гінанашыяжаданні.Гене
тычныдосвед—няўлоўны
ітрактуеццаякўласны,
больштаго,кодыперапіс
ваюццакожнуюхвіліну
зулікамштосекунднага
пражывання.Архіўпа
паўняеццановайінфар
мацыяй,штозаўтрастане
базайдлянашыхрэакцый
ірэфлексійназнешнія
раздражняльнікі.Атрым
ліваецца,накожнуюсіту
ацыю,накожныскладнік
будзённасцічалавекмае
пэўнуюрэакцыю,якую
ямунетрэбаствараць
знуля.Такаязапрагра
маванасць—адначасоваінеабходны
механізмзахоўвання,іклетка,бо,каб
выйсцізарамкіпэўнайсістэмы,чала
векузаўсёдыпатрабуеццавыключная
сілаволііпэўнаяступеньасэнсавання.

Папулярнасцьтэмыскіроўваеда
вечныхпытанняў:хтоя?якія?дзе
лячагоя?Гэтаятрыядапраходзіць
чырвонайніткайпразжыццёіпад
штурхоўваедапошукаў,абгрунтаван
няў,выбарупазіцыі.Хто,якнемастак
(паэт/музыкант/рэжысёр),найбольш
актыўныспажывецматэрыялу,якіў
бясконцайразнастайнасціствараецца
празпрацэссамапошукудысамапа
знання?Сказаць,штотэмастараяяк
свет,—нічоганесказаць.Сказаць,што
тэманевычэрпнаяякбяздонныкало
дзеж,—быпрамаўчаць.Пакульбудуць
нараджаццановыялюдзі,пакульзіх
будуцьутвараццавартасныяіндывіды,
тэматыкаўнутранайпрычыннасцііяе
знешнягаадлюстраванняўмастацтве
будзеактуальнейзапатрэбувідовішч.

Чарговыміадначасовавыбітным
прыкладамсамаразборустановіцца
серыяГанныБундзелевай«Генетычная
памяцьжаночагацела».Некалькіпрац
зробленыўкалажнайтэхніцы(улюбё
ныпрыёмаўтаркі)звыкарыстаннем
выключнажаночайтэхнікі—вышыў
кікаляровымініткамі.Мастацкая
гісторыямаепрыкладытвораў,дзе
яднаюццанесупастаўляльныяматэ
рыялы.Мастацтваяксупрацьлегласць

рамяству(алезперайманнемнай
большцікавыхягознаходак)робіць
практычныя,знаёмыякожнамуме
тадыўпрыгожваннябытуэлементамі
сваёймовы.Эфектнавізны,уяўленне
звыклаганязвыклымспосабам—адзін
зсамыхраспаўсюджаныхсродкаўмаў
леннямастака.Іўменнеўбачыцьновы
падыход—адзінзнеабходныхпака
зальнікаўпрафесійнайпрыдатнасці.

СамадаследваннеГанныБундзеле
вайпасягаенатэрыторыю
персанальнага.Навыявах
пазнавальныяўнутраныя
органыжанчыны—уласная
тэрыторыяяецела,непад
парадкаванаясоцыумуіяго
перавагам.Дытолькіжаноц
касцьдаўнонетэрыторыя
жанчыны.Знешнівыгляд—
фрагментагульныхкаштоў
насцей.Жаноцкаяпрываб
насць—нязменныэлемент
светумужчын,душэўныяжа
ночыяперажыванніробяцца
публічныміпразтыражаван
неўсацыяльныхсетках,а
тамуперастаюцьіснавацьна
інтымнайпрасторы.Толькі

органыробяцьжанчынужанчынайі
застаюццаадзінайкропкайбіялагіч
найвызначанасціполу.Менавітадаіх
частазвяртаюццагендарныямастачкі
ваўсімсвеце,падкрэсліваючысваю
выключнасцьівызначанасць.

Серыястаеілюстрацыяйутварэння
генетычнайпамяці—чалавекназа
пашваеэмоцыі,душэўныяраны.Не
прапрацаванасцьперажытага(агэты
працэсажыццяўляеццатолькіпры
высокайступенірэфлексійнасціасо
бы)складваеццанапаліцыдушэўнага
архіваіпатэгуўпэўнымомант,неза
лежнааднашагажадання,адказваена
сітуацыюзвонку.Праект«Генетычная
памяцьжанчыны»—спробамастач
кістацьгаспадыняйасабістагаархіва
альбоканстатавацьягопераважнасць
наўласнайтэрыторыі.

Светнествараенічогановага,
пераасэнсаванне—звыклыпрыём
нашагажыцця.Празгэтыпрацэс,дзе
кожнаянаступнаярэдзеядадаеновыя
рысыінішчыцьстарыя,ажыццяўля
еццасталеннечалавека,ёнпадаецца
вартымбясконцыхпошукаўіаналі
заванняў,кароткіхдасканалыхсцвяр
джэнняў,якіяназаўтражзарастуць
новыміўдакладненняміідадатковымі
сэнсамі.

s u mm a r y п а к а л е н н е  n e x t

ганна Бундзелева

Ган на Бун дзе ле ва.  
З серыі «Генетычная памяць жаночага цела». 
Фетр, калька, вышыўка. 2014.

The June issue of Mastactva magazine opens with 
the Artefacts rubric. The notable events that have 
recently taken place in the cultural field of Belarus 
are discussed by: Valery Tsagarayew (Natallia 
Zaloznaya’s exhibition «Present Continuous» 
at the Moscow Gallery 11.12, p.2), Lina Miadz-
viedzieva (Festival of European Film in Minsk, 
p.8), Alena Kavalenka (exhibitions «Oh Sport, 
You Are Peace!» at the National Art Museum 
and «Arena – Belart» at the Palace of Arts, p.10), 
Tattsiana Mushynskaya (project of the Belarusian 
College of Choreography «Beginning», p.11), Na-
tallia Agafonava (Alexander Mitta’s film Chagall – 
Malevich, p.12), Larysa Mikhnievich (Manuel 
Schroder’s installation «Leaving in the English 
Way» at the Centre for Contemporary Arts, p.14, 
and Ala Sklifasowskaya-Niakhaichyk’s exhibition 
«B9» at the Artplatz Gallery, p.18), Zhana Lashki-
evich (performance Secret after Alexander Grin at 
Children’s Art School No 2, p.16).

The Dramatis Personae rubric offers an interview 
with the cameraman Anatol Kazazayew, who 
works with this country’s most famous documen-
tary film directors (In the Aesthetics of Minimal-
ism, p.20; interviewed by Natallia Agafonava).

The following materials are published under the 
Discourse rubric.

Sviatlana Bierastsien talks about the cycle of 
concerts and projects that made up the pro-
gramme of the «Minsk Spring» Festival (Wonders 
of Ensembles and Solos, p.24). The author reviews 
the history of the Festival, which turned thirty 
this year, and describes its present state.

The afterword to the exhibition «Ten Centuries  
of Belarus’s Art», under the common headline  
«A Thousand Years…», carries Volga Bazhenava’s 
and Siargey Kharewski’s articles. Volga Bazhe-
nava (Summing-up or Revision?, p.29.) in a special 
kind of guided tour round the exposition looks at  
its strong and weak points. Siargey Kharewski’s 
critical remarks (To Embrace the Boundless, p.31) 
concern the organization of the exhibition space, 
correspondence of the former and modern codifi-
cation systems, as well as the forms in which the 
national history of culture is being constructed. 

Alesia Bieliaviets, hostess of the Art Studio rubric, 
invites the reader to visit the studio of the artist 
Aliaksandr Niekrashevich (Antinomic Dialogues, 
p.34). Educated as a monumentalist, this artist 
has a marvelous sense of colour, composition and 
material. The artist works in pop-art stylistics so 
his studio, with clean white walls, is the base for 
all kind of experiments and wild fantasy.

In the Parallels rubric, Liudmila Gramyka discuss-
es the Meetings in Russia, an International Theatre 
Festival of the CIS and Baltic states, which this 
year was held in St Petersburg (Without Nostalgia 
and Politics, p.38). 

The Cultural Layer rubric carries several articles. 
Liudmila Gramyka (To Come True and Not to 
Change, p.42) analyzes the special features of 
Valery Rayewski’s directing style. The unique 
screen anthology Sketches of the Figures of Art and 
Culture. Chronicle of Belarus’s Cultural Life is in 
the focus of Tattsiana Mushynskaya’s atten-
tion (The Long Echo of the Past War, p.44). The 
author comments upon the stories filmed in the 
early 1940s. Genadz Blagutsin’s notes (Grey and 
White…, p.46) are dedicated to Ludwig Asetski, 
an excellent artist from the Babruisk Region.

The issue is concluded with the rubric Genera-
tion NEXT. Natallia Garachaya introduces to us 
the creed of the young artist Hanna Bundzieleva 
(p.48).

Ган на Бун дзе ле ва  
на ра дзі ла ся ў Мін ску, 
ву чы ла ся на ка фед ры 
ды зай ну БДУ (вы пуск 
2009 го да), пра цуе ды-
зай не рам. У сва іх тво рах 
вы ка рыс тоў вае роз ныя 
тэх ні кі — ад вы шыў кі  
і інста ля цыі да спа лу чэн-
ня роз ных ма тэ ры ялаў.
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РОЗНІЧНЫ КОШТ — ПА ДАМОЎЛЕНАСЦІ.

Спек такль «Дон Жу ан» Жа на-Ба ціс та Ма ль ера ўпры го жыў афі шу  
На цы яна ль на га тэ атра імя Янкі Ку па лы. Вя до мы рас ійскі рэ жы сёр Ана толь 
Пра ўдзін ад мыс ло ва рас па вёў зна ка мі тую гіс то рыю і за кцэн та ваў яе па за-
ча са вую ма раль. Га лоў ную ро лю вы ка наў Па вел Хар лан чук-Южа коў.  
Воб раз Сга на рэ ля ўва со біў Вік тар Ма на еў. Рэ цэн зія на спек такль —  
у ад ным з блі жэй шых ну ма роў ча со пі са.

ФО ТА З АРХІВА ТЭАТРА.


