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Авангард,
андэграўнд,
сучаснасць...
Што ў на шым мас тац тве ці ка вае  
све ту? Якія яго пра явы са мыя ад мет-
ныя?

Ма ля ва ныя ды ва ны Але ны Кіш 
цал кам за слу жа на ўвай шлі ў сус вет-
ную энцык ла пе дыю інсіт на га мас-
тац тва.

Су час ныя бе ла рус кія твор цы 
плён на ўдзе ль ні ча юць у між на род-
ных пра ектах — сім по зі умах і вы ста-
вах. Атрым лі ва юць уз на га ро ды і пры-
знан не ў роз ных кра інах. Ад нак на ша 
«чыс тае зо ла та» — Ві цебск 1920-х, 
ча су гіс та рыч на га аван гар ду.

Цэнтр су час ных мас тац тваў пад кі-
раў ніц твам но ва га ды рэк та ра На тал лі 
Ша ран го віч звяр нуў ся пад час Чэм пія-
на ту све ту па ха кеі да гэ тай спад чы-
ны, па спра ба ваў пра клас ці «мас ткі» 
па між гіс то ры яй і су час нас цю. У вы ні-
ку ўзнік лі тры падзеі, тры тэ ма тыч на 
звя за ныя пра екты.

«Avant-gARTe. Ад квад ра та да аб’-
екта» ў вы ста вач ным па ві ль ёне на 
пра спек це Пе ра мож цаў прад стаў ляе 
ра бо ты, вы ка на ныя на пра ця гу апош-
ня га дзе ся ці год дзя. Гэ та пра цы з ка-
лек цыі Му зея су час на га вы яўлен ча га 
мас тац тва, экс па на ты пра ектаў, якія 
ад бы лі ся сё ле та і вы лу чы лі ся не тры ві-
яль нас цю, асоб ныя но выя тво ры мас-
та коў. Усё шы ро кім жэс там і во ль най 
кан цэп цы яй рас сы па на ў вя лі кай, ба-
га та аздоб ле най за ле, дэ ман стру ючы 
та кое ж ба гац це твор чых пра яў на ша-
га су час на га арта.

«Сто га доў бе ла рус ка га аван гар-
да» ў Му зеі су час на га вы яўлен ча-
га мас тац тва — рэ трас пек ты ва, што 
ўклю чае ў ся бе па каз тво раў аван гар-
да, андэг раў нда, нон кам фар міз му з 
1910 па 1990-я га ды.

«Мас так і го рад. BelART.by» — 
апош ні пра ект — мес ціц ца на плош-
чы Яку ба Ко ла са. Гэ тая прэ зен та цыя 
рэ пра дук цый су час ных бе ла рус кіх 
тво раў з ка лек цыі та го ж му зея ні бы 
сцвяр джае — на ша мас тац тва вар тае 
быць уба ча ным са май шы ро кай аўды-
то ры яй.

Скла ла ся пе ра емнасць? Атры ма ла-
ся пра цяг нуць гіс та рыч ны лан цу жок 
ад аван гар да да су час нас ці? Уда ло-
ся звя заць у ад но раз арва ныя падзеі 
на шай мас тац кай спад чы ны? І гле да-
чам, і спе цы яліс там вы ста вы пра па на-
ва лі ба га ты ві зу аль ны ма тэ ры ял для 
раз ваг і ана лі зу.
Але ся Бе ля вец.

На першым плане:  
Сяргей Кажамякін. З серыі «Ментальныя дрэвы».  

Фотаінсталяцыя. 2012.

«Avant-gARTe.  
Ад квадрата да аб’екта». 

Фрагмент экспазіцыі

Зоя Луцэвіч, Юлія Зеляная.  
Праект «IstOK». Аўтарская тэхніка. 2014.
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Тэ ры то рыя, 
што па збаў ляе 
нас кам фор ту

«Ло га сы» 
Пра ект Кан стан ці на Се лі ха на ва 
Га ле рэя «Ў»

Л Ю  Б О Ў  ГА Ў  Р Ы  Л Ю К

Рэдківыпадак,калінемагупагадзіцца
з заяўленайканцэпцыяй: у асэнсаван
ніабраныхлогасаўаўтарпайшоўзнач
надалей,чымгэтамеркаваласяспачат
ку.Разарваўадныўзаемасувязі,злучыў
іншыя, сабраў некалькі фармальных
пластоў,прычымзрабіў гэталагічна і
зразумела.

Упублічнуюпрасторувынесеныартэ
факты—логасы,фрагментыпэўнагарас
сыпанагатэкставагаакружэннямастака.
Іхцікавабылобпрааналізавацьзпазі
цыйпсіхолага,простаяквыбаррэальна
гачалавека.Выдумка,унушэнне,абавя
зак,сілапераканання,табу,трапятанне,
вестка, стрымваючыфактар, вечнасць,
фотасінтэз,рытуал,інерцыя,я,ціха,сон,
вера,доказ,пакора,мігаценне,бяскон
цасць, святло, імітацыя,пачатак,нея,
усё,маўчанне,інтуіцыя,апазнаннецела
святогаМарка—усёгэтаспачаткуспра
цоўваеякінфармацыя,азатымпачына
еццапрацэсунутранайпрацы.Агледа
чамлогасыслужацьадкрытайпляцоўкай
длягіпатэтычнайрэакцыі.

Вывядзеннедакумента зпрыватнай
прасторы ў публічнуюмы бачылі не
раз.Алезякоймэтай гэтаробіцьКан
станцінСеліханаў?Відавочныпераход
адпластычнагамастацтва,адаб’ёмаў і
складанайтэхналогіідачыстага арку
шаівербальнайформывыказвання.Уз
нікаежаданнепратэставацьлогасы—ці
здольныяянывыклікацьводгукугледа
ча?Магчыма,янымогуцьбыцьключом
даіншыхпраектаўмастака:нашчасце,
КанстанцінСеліханаўактыўнашукаеся
беўсамыхрозныхформахіжанрах.Ёсць
угэтыміпраяваамбіцый:прэтэнзіяна
тое,штонават асабістыярэчымогуць
быцьпрадметаммастацтва;адпаведна
ўзнікаеадчуваннесвабодыіадказнасці
засваюпрацу.

Логасы змешчаныў асобнуючастку
экспазіцыі, закрытуюглухойфіранкай,
своеасаблівы«чырвоныкут»,—гэтапад
крэсліваеасабістывопытрэфлексіі,усве
дамлення «важныхслоў», якСеліханаў
неаднаразованазываўлогасы.Тутпра
сторазгушчаецца,ператвараеццаўкан
цэнтратнамаганняў.Кожнаепаняцце

праходзіць свойшлях ад артыкуляцыі
даперсанальнага,апасля—публічнага
асэнсавання.

Упершайжазалідапрацэсуўсведам
ленняасэнсавання гледача рыхтуюць
словы,якіясталіагульныммесцам.Гэ
та«сентэнцыі»накшталт«бярыаджыц
цяўсё»або«адкрыйсённяновае».Утой
час,якгучыцьгэтаеслоўнаешалупінне—
абрыўкі афарызмаў,парад,рэкламных
слоганаў,—хвіліназахвілінайсыходзіць
чалавечаежыццё.ПатыліцаАнатоляСа
ланіцынаўкадрыса«Сталкера»Таркоў
скага(адзінзэлементаўадсылаенасда
праекту «Кропка адліку»)ледзь змяш
чаеццаадздымкадаздымка—прамое
«маўленне» аб выдаленні зжыцця, аб
перажыванніштохвіліннагавыдалення.
Штогэта:смерцьабогатоўнасцьдасмер
ці,дапоўнайневядомасці, якуюрых
туечалавекунаступнымомантягобыц
ця,—найбольштрывожнаяішчымлівая
лініяэкспазіцыі.Павісаючыўпаветры,
янасведчыцьпраінтуітыўнырухаўтара
дадэканструкцыі,хоцьгэтаяканцэпцыя
незакладваласяўпраект.Тымнеменш
разарваныядумкі,вылучэннеключавых
логасаўзагульнагавербальнагапатоку,
сучляненне іх з іншымікантэкстамі—
прыкладменавітатакогападыходу.Дэ

канструкцыяўадносінахдагіпертэксту,
дэканструкцыяўадносінахдакіно,праца
зфрагментаміўпрасторы.Аматэрыялы
тут—паперасашкольнагасшыткаіпа
хавальныямедальёны!Тэмаразвітання
іадыходу,вытрыманаяўтакіхфарматах,
неможапакінуцьнасабыякавымі!

Кабнеяк справіцца задчуваннямі, у
цэнтрызалыаўтарразмясціўпунсовыя
падушкізцытатамізГегеля,Ніцшэ,Дар
вінаіМаркса.Думківядучыхфілосафаў
двухстагоддзяўувыглядзедэкорумес
цадляадпачынку—паводлемайгора
зуменняразумення—неmessage,асама
іронія.Экспазіцыяадразуперастаебыць
залішнесур’ёзнай,хоцьакадэмічнайяе
неназавешітак,наватбезпадушак.

Апрымірэнняўсёняма,тымбольшні
чогападобнаганеўзнікаеўсамымнеча
канымаб’екце«чырвонагакута»:слова
«тлен»,ягоняпэўнаемігаценнеўлюстэр
кувадыінапаверхнікаменяадводзіць
гледачачытачаўэкзістэнцыяльныяда
лячыні.Алеадначасовагэтаяневялікая
інсталяцыя з’яўляецца кульмінацыяй
праекта:усёбяссільнаперадсмерцю,усе
сэнсызнікаюцьнашляхузаграньжыво
гачалавечага існавання. Інадыходзіць
іншаевымярэннелогасаў,рэальнасць,у
якоймыневаладары.

Фраг мен ты экс па зі цыі.Фраг мен ты экс па зі цыі.
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Да ро га мі  
вай ны  
і жыц ця

«Шлях» 
Вы ста ва па мя ці Арле на Каш ку рэ ві ча 
На цы яна ль ны мас тац кі му зей

П Ё Т  Р А  В А  С І  Л Е Ў  С К І

ЖыццёАрленаКашкурэвічаўмастацтве
сапраўдыбылошляхам:творцанезася
роджваўсянараспрацоўцыадметнасцей
стылю,неэксплуатаваўаднуітуюжтэ
му,ашукаўновыядалягляды,заўжды
быўрызыкантам.Нездармаяголюбімы
літаратурныгерой—гётаўскіФаўст,такі
жнястомнышукальнікісціны.Дагэта
гавобразамастакзвяртаўсянеаднойчы.
Атыя,хтоКашкурэвічаблізкаведаў,ка
залі,штозчасамАрленМіхайлавічстаў
вонкавападобнымдасвайгогероя.

Кашкурэвіч выразна вылучаецца з
шырокага кола беларускіх графікаў.
Падчаспрацынаділюстрацыяміённе
чапляўсязатэкст,незацыкліваўсяна
этнаграфічныхдэталях,неадлюстроў
ваўаповедлітаральна(якдаягорабілі
іншыяадмыслоўцыкніжнайграфікі),
аімкнуўсявыявіцьзакладзенуюўтэк
сцедумку.Дамагаўсяпатрэбнагаэфек
тумінімальнымісродкамі.Мастакба
чыўкнігуяк суцэльнуюпрасторавую
структуру:белаеполе,незанятаетэк

стам,былотакімжаважнымчыннікам
аздобы,якісамавыява.Длясвайгочасу
такісістэмныпадыходдаканструяван
някнігібыўнаватарскім.Кашкурэвічжа
памагчымасцітрымаўсясваіхпрынцы
паўусёжыццё.

Япамятаюўсеягоныятворы,класіч
ныяіменшвядомыя.Усе,якіякаліне
будзьтраплялімненавока.Паглядзеў
шывыставуўНацыянальныммастацкім,
аднавіўшыўражанніадстанковыхарку
шаўмастакаіаздобленыхімкніг,яза
хацеўпадзяліцца сваімі развагамі з
іншымі.Але,узяўшысязапяро,зразу
меў,наколькіняпростасказацьпраяго
нештановае:творчасцьАрленаКашку
рэвічадаўномаестатуснацыянальнага
брэндаіўвайшлаўзалатыфонд,адпа
ведна—знаходзіццаўцэнтрыўвагікры
тыкаўімастацтвазнаўцаў.

АрленКашкурэвічзмогпераадолець
апавядальнасцьусферы,дзеяназвык
лапанавала,—уаздобекніг.Празяго
творчасцьадбылосяіпэўнаепераасэн
саванне канонаў выяўлення ваеннай
тэмы,сацыяльназначнайубеларускай
літаратурыдругойпаловымінулагаста
годдзя.ПрыспалучэнніталентаўВасіля
БыкаваіАрленаКашкурэвічаатрымлі
ваўсяіншыракурс,новаебачаннеэпа
хальныхпадзей,якіяскладалісяізлё
саўзвычайныхлюдзей,уцягнутыхувір
гісторыі.Майстарсловаімайстарвізу
альныхвобразаўвывеліваеннуютэму
заідэалагічныярамкі.

Гэта ніякнепрыніжаемэтраў вы
яўленчагамастацтвапапярэднягапе
рыяду,дляякіхпафас іпатэтыкабылі
цалкамнатуральныміінаватабавязко
вымічыннікамітворчасці.Згадаемшэ
дэўрВалянцінаВолкава«Мінск.3ліпе

ня1944года»,УладзіміраСухаверхава
«ЗароднуюБеларусь!».ДыіранніМіхаіл
Савіцкіпаспяховашчыраваўнанівеса
цыялістычнагарэалізму.Намаганнямі
гэтыхііншыхтворцаўваеннаятэмаўбе
ларускіммастацтвенабыланацыяналь
ныякананічныярысы.Аднакз’яўленне
графічнай серыіАрленаКашкурэвіча
«Партызаны»азначылапаваротадпа
фасудапсіхалагізму. Гэтапартызан
скаяэпапея,выяўленаяпразпобыта
выясюжэты.Мастаксвядомапазбягаў
батальныхсцэн,боза іхвонкавайды
намікайнебачна,шторобіццаўдушы
чалавека.Адзінзсамыхпераканаўчых
вобразаўнароднагаСупрацівуўВялікай
Айчыннайвайнеўвасобленыўпрацы
«Партызанскіямаці»сазгаданайнізкі.
Старыяжанчынынабіваюцьпатронамі
кулямётныястужкі,бласлаўляючысваіх
сыноўнабарацьбу.Сэнсаваеівобразнае
падабенствапрозыВасіляБыкаваігра
фікіАрленаКашкурэвічатутвідавочнае.
ПазнейКашкурэвічпрацаваўнадкніга
міБыкава,апотымперарабляўілюстра
цыіўстанковыяаркушы.

Сяродтыхвыданняў,даякіхАрлен
Міхайлавічспрычыніўсяякмастак,ад
нозсамыхскладаныхдляілюстраван
ня—«Карнікі»АлесяАдамовіча.Шы
рокайграмадскасцітворбольшвядомы
яксцэнарнаяасновакультавагафіль
ма«Ідзііглядзі».Сюжэттрагічны,апо
веджорсткі,высновынеаптымістыч
ныя...Праілюстравацьгэталітаральна,
неабражаючывокачытачагледача,не
магчыма.Мастак ідзе іншымшляхам:
ствараесімвалічныявобразы.Нестоль
кі ілюструе,якразважаенадзместам.
Аразвагітыя—прапрыродугвалтуісу
праціву,праспрадвечныканфліктда
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Ілюстрацыя да кнігі Алеся Адамовіча 
«Карнікі. Хатынская аповесць».  
Туш, пяро, аловак. 1987.

браізла,стасункіасобыісоцыума.Ана
лагамтакогападыходуможнаназваць
выяўленчуюмовуіканапісцаў,якаяда
зваляераспавядацьпражахііпакуты,
пазбягаючынатуралізмуіфізіялагізму.
Зразумела,гаворкаідзенепрападабен
ствастылістыкі.

Ілюстратарне заўждымаемагчы
масцьвыбірацькнігупаводле свайго
густу.Аднакаўтарытэтчастадазваляў
АрленуКашкурэвічумецьдлятворчай
працылепшаезтаго,штозначыласяў
выдавецкіхпланах.ЁнілюстраваўЯнку
Купалу,УладзіміраКараткевіча,Міко
луГусоўскага, ІаганаВольфгангаГётэ,
ВіктораГюго,ЧынгізаАйтматава,Новы
запавет, «НайвышэйшуюпеснюСала
монаву»...Ёнаддаваўперавагутворам,
упадабаныммногіміпакаленнямічы
тачоў,творам,якіязаймаюцьпачэснае
месцаўбібліятэцысусветнайлітарату
ры,з глыбокімсэнсам,памайстэрску
выбудаванымсюжэтам.Алебылі вы
падкі,калі,паклаўшывоканакнігу,якая
адпавядалаўсімзгаданымкрытэрыям
імагластацьпаспяховымвыдавецкім
праектам,Кашкурэвіч,распачаўшыра
боту,рэзкаяесупыняў.

ВабіўмастакашэдэўрМіхаілаБул
гакава«МайстаріМаргарыта»,алевы
яўленчуюінтэрпрэтацыюгэтайкнігіён
такінезрабіў.Якчалавекглыбокаверу
ючы,праваслаўны,АрленМіхайлавіч
палічыўнемагчымымтворчапаглыб
ляццаўтэкст,якіўяўляесабоюнадтаж
свабоднуютрактоўкуСвятогапісання.
НесклаласяўмастакаізкнігайКарат
кевіча«ХрыстоспрызямліўсяўГарод
ні»...Мне,скажушчыра, гэтанезусім
зразумела.Япаважаючужыяпогляды
ізабабоны,алесхільнылічыцьрэлігій
ныятэкстылітаратурнымітворамі,якія
ўчаснапісаннявыконваліфункцыюпа

літычныхпамфлетаў,гістарычныххро
нік альбофальклорных альманахаў.
Тамунямачаготутнаганяцьмістыкі
інагрувашчвацьпіетэту.Дарэчы,гра
фічная інтэрпрэтацыя«Найвышэйшай
песніСаламонавай»уАрленаКашкурэ
вічавыдаепрыблізнатакоежстаўленне
дабіблейскагатэксту.Тутіблізканяма
кананічнайтрактоўкі.Алеўгеніяў,які
ўзвычайныхлюдзей,могуцьбыцьсвае
дзівацтвы,прычыныякіхнікомунезра
зумелыя...

СтрыжнявывобразтворчасціАрлена
Кашкурэвіча—Фаўст.Фактычнафаў
стаўскае бачанне свету,фаўстаўскае
імкненнезазірнуцьзадаляглядыпры
сутнічаеваўсіхвялікіхімалыхтворах
Кашкурэвічаўтойцііншайформе,тво
рах,зробленыхпасляягославутыхілюс
трацыйдашэдэўраГётэ.

Дазволюсабесцвярджаць,штонаш
слыннымайстарграфікіпрыўнёсубе
ларускаемастацтванетолькімоцэкс
прэсіянізму,алеідынамічнаестаўленне
дажыцця.Маюнаўвазебачаннесябеяк
асобы(акраіныяксуб’ектацывілізацыі)
нетолькіўгэтычасіўгэтыммесцы,аў
руху,упрацэсе,укантэксцеперманент
назменлівагасвету.Кашкурэвічдаўнам
адчуваннешляху...Памятаецебардаў
скае:«Счастлив,комузнакомощемящее
чувстводороги...»?Гэтазтых1960х,ка
ліпаўстаў«суровыстыль»,класікамяко
гаўБеларусіз’яўляеццаАрленКашку
рэвіч,—эстэтычнынапрамак,выйсцез
тупікуартадаксальнасці.Так,творчасць
Кашкурэвіча—гэташлях.

Прытымёнсамдобраўсведамляўгэ
таесамае«тутіцяпер».Ведаў,даякога
родуізямліналежыць.Гарманічнаеспа
лучэннепатрыятызмуікасмапалітызму
інадаеасаблівуюкаштоўнасцьнабытку
АрленаКашкурэвіча.

Сма га.  
На шчас це, на го ра.  
З се рыі «Парт ыза ны».  
Афорт, су хая ігла. 1969.
←

Добры самарыцянін.  
Спакушэнне ў пустыні.  
Ілюстрацыі да Новага Запавету.  
Туш, пяро, аловак. 1990.
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ДзейнасцьіздабыткіБеларускагаса
юзакампазітараў—тэма,якаязаўсё
дывыклікаегарачыядыскусіі.Нядаў
ні80гадовыюбілейтворчайсуполкі,
умежахякогаадбыўсяцыклканцэр
таўіпрагучалішматлікіяпрэм’еры,
падагуліўперамогі,выявіўпраблемы.
Прымусіўзадумаццаправыпрацоўку
далейшайстратэгіі.Пратое,якіяпры
ярытэтыўнашайакадэмічнайкуль
турысёння.Чымжывуцьайчынныя
кампазітарыімузыказнаўцы?Уякой
ступеніпрывабнабыцьсябрамСаюза?
Цііснуенаогулпатрэбаўэлітарным
аб’яднаннітакогароду?

Наапошняепытаннеадназначна
адкажу—«так»!Асабліва,калімыма
емнадзвычайбагатыятрадыцыіўака
дэмічнаймузыцы,высокапрафесій
нуювыканаўчуюшколу,шырокаекола
адукаваныхслухачоў.Тадысаюзне
толькіспрыяерашэннюарганізацый
ныхпытанняў,але,пасутнасці,вызна
чаестратэгіюразвіццянацыянальнай
музычнайкультуры.

Такпавіннабыць.Алепаміжз’ез
даміжыццёсаюзазамірае.Інагад
ваеіснаваннеўпрабірцы,дзе«кожны
самзасябе,прасябе,длясябе».Аяк
уіншыхкраінах?Самабылаўдзель
ніцайпраектаўСаюзамаладыхбер
лінскіхкампазітараўіСаюзакампа
зітараўПольшчы.Творчыясуполкі
музыкантаўугалінеакадэмічнай
культурыіснуюцьпаўсімсвеце.Раз
віваюццазакоштпадтрымкімецэна
таў,спонсараў,муніцыпальныхулад.
УЕўропечасцейаб’ядноўваюццапа
інтарэсах,уЗШАіснуюцьмасавыя
арганізацыікампазітараў,выканаў
цаў,менеджараў.Уражваеіхактыўнае
жаданне«прасоўваць»вынікіўласнай
творчасці.

Унасдаўнонаспеліпытанніпра
паўнамоцтвыбеларускайсуполкі,ме
цэнацкуюдзейнасць,стварэннеапя
кунскайрады.Усучаснымкантэксце
саюз—своеасаблівыпрамоўтар,які
дазваляепрасоўвацьіактывізаваць.
Уякасцітанізуючыхсродкаўможна
назвацьправядзеннеміжнароднага
фестывалю,арганізацыютэлепраекта
абтворчымжыццікампазітараў,акты
візацыюпрацысайтасаюза.Думаю,
наступныз’езддапаможавырашыць
хоцьбынекаторыявострыяпраблемы,
якіяпаўстаюцьперадкампазітараміі
музыказнаўцамі.

Скрыптаграма

ПАўЛА
ВАйНІЦКАГА

Варыяцыі

НАТАЛЛІ
ГАНУЛ

актуаліі

АЛЕНы
МАЛьЧЭўСКАй

Месяцатрымаўсяскульптурным:ён
умясціўусябеўстаноўкунекалькіхга
радскіхтвораўмастацтваінаватад
крыццёцэлагапарку—ПаркуПерамо
гі,—дзескульптуравыступілаўякасці
аднагозгалоўныхвыразныхсродкаў
фармаванняландшафту.Якскульпта
рапрактыкамянегэта,безумоўна,ве
льміцешыць.Утойжачасякмастац
твазнаўцаадчуваюсапраўдныяшок
іразгубленасць—адякасціасобных
свежаўсталяваныхманументаў.Так,
маекалегіатрымалімагчымасцьзра
біцьманументальныятворы—нарэш
цегэтадаенадзеюўсёйнашайскульп
турнайсуполцы:боёсцьі,пэўна,
будзепраца—ігэтабезумоўнадобра.

Алемневыключнанедаспадобы,
напрыклад,бронзаваяхатказшаля
мііліліпутамі,якаяз’явіласяўсамым
цэнтрыВерхнягагорада,кабувекаве
чыцьатрыманнеМінскамМагдэбург
скагаправа.Кічавасць,несувымер
насць,парушэннемаштабаў,грубая
постсацрэалістычнаявідавочнасцьза
местсімвалічнагавырашэнняігэтак
далей—усётакжасумна...Прыгэ
тымсамаідэямінскагапомнікаМаг
дэбургскамуправу,вядома,годнаяі
надзвычайсвоечасовая!Можнажбы
лонеякбольштактоўнаўвайсціўгіс
тарычнаеархітэктурнаеасяроддзе—
пазначыўшырэальнаемесцапершых
гарадскіхвагаў...Інеабавязковатрэ
бабыловыконвацьтворў«кандовых»
традыцыяналістычныхматэрыялахі
формах,а,магчыма,аддацьперавагу
інфарматыўнасцізаместдэкаратыў
насці?..

Альбосвежаўсталяваныярэльефы
нафасадзеновагабудынкуБеларуска
гадзяржаўнагамузеягісторыіВялікай
Айчыннайвайны...Няўжоспрошча
наплакатнаяманументалізацыяса
вецкіхгістарычныхміфаў—гэтаадзі
ныспосабмоваймастацтварасказаць
нашчадкамправаенныяпадзеінаБе
ларусі?

Акрамяўсіхіншых,датакогакштал
тутвораўмаюццапрэтэнзіівыхаваў
чагахарактару:пагэтыхманумен
тальныхаб’ектахнашыдзецібудуць
далучаццаданацыянальныхгісторыі
імастацтва.Такіхочаццасказаць—і,
мабыць,прыйдзеццасказацьгэтааса
біста:калегі,нудумайцехоцьбыпра
маленькіхбеларусаў,пранашубуду
чыню!Стварайцегодныятворы!

Мат,чыстыдызайн,паўсядзённаявоп
ратка—інтэрнэтпраект«Афіша»па
спрабаваўасэнсавацьіапісацьпры
кметысучаснагарасійскагаспектакля.
«Агульнуютэмпературупабальніцы»
дапоўнілігастарбайтары,мультыме
дыя,голыялюдзі,сучаснытанец,пера
робленнаякласікадыіншае.

Калінападставепастановакуна
шыхрэпертуарныхтэатрахпаспраба
вацьскласціпадобныспіс,тоўягопа
трапяцьсюжэтзбеларускайгісторыі,
рэканструкцыявайсковагакасцюма,
зямельнаепытанне,немагчымасцьад
несцідзеяннедаканкрэтнайэпохі.

Нетое,кабмненадтахацеласяпаба
чыць,якгероі«Паўлінкі»,напрыклад,
распранаюццаітанчацьсontemporary
dance,цікабуінсцэніроўкахпавод
леКараткевічаматстаўабавязковым
складнікаммоўнайхарактарыстыкіге
рояў.Насамрэчважна,кабчасамзгле
дачомпагутарыліпраягоасабістыя
праблемы,дапамаглііхасэнсаваць.

«Слухай,акалімызтабойразам,ча
мутынепамяняешзвесткінаFace
book?Чамутынепазначыш,штоўнас
адносіны?»—кажаперсанажуспек
таклі«RAUSCH»дзюсельдорфскага
«Шаушпільхаус».Сучаснаяхарэаграфія
іманалогіФалькаРыхтарараспавяда
юць,яксённячалавекстраціўкантроль
надуласнымжыццём.Светзмяніўся,і
неўсёзтаго,штонасхвалюетутіця
пер,можнаўкласціўпракруставаложа
класікіігістарычныхсюжэтаў.

Так,ябачыла«БіЛінгвы»Андрэя
Саўчанкісаспавядальнымабмерка
ваннем«Чамуянеразмаўляюпабе
ларуску?»,паслябачыла«Латэнтных
мужчын»ЯўгенаКарняга.Так,гэтааку
раттое,праштоякажу.Алезарукай
існаванняпраектнагатэатраўнашай
краінез’яўляеццаэнтузіязмтых,хто
гэтытэатрстварае.Паміжрэперту
арныміпраектнымтэатрамуБелару
сіпрорва,прычым«праектнаявыспа»
пакульштоледзьледзьпраглядаеза
гэтайпрорвайутумане.

Цешыцьадно:маеспадзевыпрыча
каць,штонекаліпрыйдзеццаўкладаць
спіспрыкметаўсучаснагабеларуска
гаспектакля,дзебудзефігуравацьне
штанакшталтвербацім,цірэдзімэйд,
цівіртуальнайпрасторыўрэжымеон
лайн,пакультакіяжневынішчальныя,
якэнтузіязмтых,хторобіцьгэтыяспа
дзевыжыццяздольнымі.



7МАСТАЦТВА МАЙ 2014

  НА К АНТРАСТА Х

Які мас тац кі твор на тэ му Вя лі кай Айчын-
най вай ны з’яў ля ецца для вас зна ка вым?

Ге надзь Аўсян ні каў, на род ны артыст СССР:
— На гэ тае пы тан не ад ка заць цяж ка… Уся лі-
та ра ту ра на ва енную тэ му для мя не з’яў ля-
ецца зна ка вай. Ва сіль Бы каў, Іван Ша мя кін… 
Аляк сандр Твар доў скі з яго «Ва сі лём Цёр кі-
ным»… У гэ тым тво ры і гу мар, і пе ра жы ван-
ні, і боль за Айчы ну, за лю дзей, за сва бо ду… 
Асаб лі вае зна чэн не для мя не мае спек такль 
Ку па лаў ска га тэ атра «Тры бу нал» па п’е-
се Андрэя Ма ка ёнка, дзе я вы ка наў ро лю Ця-
рэш кі Ка лаб ка. І дру гая час тка фі ль ма «Доў гія 
вёр сты вай ны» Аляк сан дра Кар па ва — «Ата-
ка з хо ду», дзе я іграў сал да та — аб арон цу 
ра дзі мы. 

Аляк сандр Яфрэ маў, на род ны артыст  
Бе ла ру сі, рэ жы сёр:
— Шмат та кіх. Фі льм «Ідзі і гля дзі» Эле ма 
Клі ма ва. «Уз ыхо джан не» Ла ры сы Ша пі ць ка. 
Про за Ва сі ля Бы ка ва. Рас ка зы май го ба ць кі. 
Спіс вя лі кі, тэ ма для мя не важ ная, я і сам пра-
ца ваў над ёй у мно гіх сва іх кар ці нах.

Ізо ль да Ка ве лаш ві лі, сцэ на рыст:
— Бо ль шасць сту жак «Бе ла ру сь фі ль ма», якія 
бы лі зня ты па тво рах Ва сі ля Бы ка ва, на прык-
лад «Доў гія вёр сты вай ны» і «Яго ба та ль ён» 
Аляк сан дра Кар па ва. «Ру іны стра ля юць...» Ві-
та лія Чац ве ры ка ва — пер шы се ры ял на шай кі-
нас ту дыі. Фі льм па май му сцэ на рыю «Яшчэ 
пра вай ну» — пра тое, як вай на не зніш чы ла 
ў лю дзях да бры ню і здо ль насць ка хаць. Ка-
неш не ж, адзна чу «Быў ме сяц май» Мар ле на 
Ху цы ева, «Уз ыхо джан не» Ла ры сы Ша пі ць ка. 
А вось «Ідзі і гля дзі» Клі ма ва, хоць гэ та і вя лі-
кае мас тац кае кі но, адзна чыць не ма гу, бо гэ-
та твор, дзе лю бу юцца жор сткас цю.

Ула дзі мір Тоў сцік, на род ны мас так  
Бе ла ру сі:
— На пэў на, «Ві цеб скія ва ро ты» Мі ха іла Са-
віц ка га і «Аб аро на Се вас то па ля» Аляк сан дра 
Да йнэ кі.

Па вел Лук, ску льп тар:
—  Сап раў ды са мы зна ка вы твор, які ад па-
вя дае тэ ме, — Ма ну мент Пе ра мо гі на Круг-
лай плош чы архі тэк та раў Гео ргія За бор ска-
га і Ула дзі мі ра Ка ра ля і брон за выя га рэ ль-
ефы, што яго ўпры гож ва юць: «9 мая 1945 г.» 
Андрэя Бем бе ля, «Сла ва за гі ну лым ге ро ям» 
За іра Азгу ра,  «Са вец кая армія ў га ды Вя лі кай 
Айчын най вай ны» Сяр гея Се лі ха на ва і «Пар-
тыза ны Бе ла ру сі» Аляк сея Гле ба ва.

Аляк сандр Не кра шэ віч, мас так:
— «Аб арон цы Брэс цкай крэ пас ці» Іва на 
Ахрэм чы ка. Па мя таю, яшчэ ў шко ле ў нас ві-
сеў эцюд гэ та га тво ра. З тых ча соў і за стаў-
ся ў па мя ці.

Іван Се мі ле таў, мас так:
— Кар ці на Ге лія Кор жа ва «Про ва ды». Усе ва-

енныя тво ры Мі ха іла Са віц ка га, на ват не й кую 
асоб ную кар ці ну вы лучыць не ма гу. І яшчэ 
«Аб аро на Се вас то па ля» Аляк сан дра Да йнэ кі.

Ган на Сі лі вон чык, мас тач ка:
— «Ста рыя ра ны» Ге лія Кор жа ва. А са сту жак 
ма гу зга даць «А зо ры тут ці хія…» Ста ніс ла-
ва Рас тоц ка га і «Ля цяць жу раў лі» Мі ха іла Ка-
ла то за ва.

На тал ля Руд не ва, на род ная артыс тка  
Бе ла ру сі:
— Пес ня Ле ані да За хлеў на га «Гіс то рыя ад на-
го ка хан ня» і ары ёза Ма ці з кан та ты Ана то ля 
Но ві ка ва «Нам па трэб ны мір».

Ва лян цін Елі за р’еў, на род ны артыст СССР, 
ха рэ ограф:
— Ёсць шмат доб рых фі ль маў і спек так ляў на 
гэ тую тэ му, але са мае моц нае ўра жан не па кі-
ну лі «Ра да выя» Аляк сея Ду да ра ва ў Ку па лаў-
скім тэ атры. Па мя таю прэм’ерны па каз. Гэ та 
бы ло ўзру шэн не.

Сяр гей Кар тэс, на род ны артыст Бе ла ру сі, 
кам па зі тар:
— На пэў на, гэ та Сё мая, «Ле нін град ская», сім-
фо нія Дзміт рыя Шас та ко ві ча.

Ма ры на Ма ро за ва, кам па зі тар:
—  Му зы ка Яўге на Гле ба ва да ба ле та «Аль пій-
ская ба ла да».

Але на Атраш ке віч, кам па зі тар:
— Перш за ўсё — «Глы бо кая плынь» Іва-
на Ша мя кі на. Тво ры Ва сі ля Бы ка ва. Ка неш не 
ж, зна ка мі тая Сё мая сім фо нія Дзміт рыя Шас-
та ко ві ча. Пес ня «Кож ны чац вёр ты» Ці ха на 
Хрэн ні ка ва — Мі ха іла  Ма ту соў ска га, якую ка-
лі сь ці вы кон ва лі «Пес ня ры». І ме ма ры яль ны 
ком плекс «Ха тынь».

Ула дзі мір Шэ лес таў, за слу жа ны артыст  
Рэ спуб лі кі Бе ла русь:
— Апо весць Ва сі ля Бы ка ва «Знак бя ды».  
Апа вя дан ні Юрыя Бон да ра ва. «Ра да выя» 
Аляк сея Ду да ра ва ў Ку па лаў скім тэ атры. І ў 
свой час ве ль мі моц на ўра зіў спек такль Юрыя 
Лю бі ма ва «А зо ры тут ці хія…» у Тэ атры на 
Та ган цы.

Ба рыс Гер ла ван, на род ны мас так Бе ла ру сі, 
сцэ ног раф:
— Адзін з леп шых спек так ляў на ва енную тэ-
му, па стаў ле ны ў Ку па лаў скім тэ атры,  —  «Ра-
да выя» Ду да ра ва. Моц на, маш таб на і аба-
гуль не на. Так са ма да гэ тай тэ мы наш тэатр 
ве ль мі па спя хо ва вяр нуў ся ў па ста ноў цы 
«Не мой» па вод ле Але ся Ад амо ві ча — там і 
пра мо ладзь, і пра ка хан не, і пра вай ну. Бы лі і 

іншыя ва енныя спек так лі, але яны за бы лі ся, а 
вось гэ тыя за ста лі ся ў па мя ці.

Вя час лаў Іва ноў скі, тэ атраз наў ца:
— Ка неш не, «Ра да выя» Аляк сея Ду да ра ва. 
І «Тры бу нал» Андрэя Ма ка ёнка.

Кім Це са коў, за слу жа ны дзеяч мас тац тваў 
Рэ спуб лі кі Бе ла русь, кам па зі тар:
— Амаль уся мая твор часць звя за на з тэ май 
Вя лі кай Айчын най. Адзна чу, на прык лад, ара-
то рыю «Ха тынь» — ніх то, акра мя мя не, не са-
чы няў тво раў буй ной фор мы, пры све ча ных 
гэ тай тэ ме.

Ана толь Алай, за слу жа ны дзеяч  
мас тац т ваў Рэ спуб лі кі Бе ла русь, рэ жы сёр-
да ку мен та ліст:
— Для мя не са ма тэ ма Вя лі кай Айчын най з’яў-
ля ецца зна ка вай, бо маю да вай ны аса біс тыя 
ра хун кі — у 1941 го дзе на Бе лас тоц кім па меж-
ным вы сту пе без вес так знік мой ба ць ка, ва-
ену рач Дзя ся тай арміі. Я па йшоў пра ца ваць 
на «Бе ла ру сь фі льм», каб атры маць маг чы-
масць ездзіць за мя жу, і пад час зды мак у Ка-
на дзе, Поль шчы, Гер ма ніі, іншых кра інах я 
заўсё ды шу каў свай го ба ць ку. І бу ду пра цяг-
ваць шу каць яго. Але знай шоў ба ць коў, бра-
тоў, сяс цёр для мно гіх іншых лю дзей. Уво гу-
ле мя не за ўсё ды ці ка ві ла ге ра ічная тэ ма. Аба-
рон цы Айчы ны, якія не ад се джва лі ся ў ты ле, 
а бы лі на пе рад авой, мно гія з іх знік лі без вес-
так. Вяр нуць іх імё ны на ро ду — га лоў ная за-
да ча ма іх тво раў.

Мі ка лай Руд коў скі, дра ма тург:
— Фі льм  Ла ры сы Ша пі ць ка «Уз ыхо джан не». 
Ад но з най бо льш моц ных дзі ця чых ура жан-
няў, сап раў днае ўзру шэн не ад акцёр скіх  
прац. 

«Радавыя» Аляксея Дударава.  
Беларускі тэатр імя Янкі Купалы. 1984.

Мі ха іл Са віц кі. Ві цеб скія ва ро ты.   
Алей. 1967.
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Каз ка  
для са мых  
ма ле нь кіх

«Снеж ная квет ка» Сяр гея Каз ло ва 
Рэ жы сёр Ігар Ка за коў 
Мас так Люд мі ла Скі то віч 
Му зы ка Аляк сан дры Да нь шо вай 
Ма гі лёў скі аб лас ны тэ атр ля лек

А Л Е  Н А  І В А  Н Ю  Ш А Н  К А

ІгарКазакоў—адзінзнайбольшпаспя
ховыхмаладыхбеларускіх рэжысёраў.
Наягопрызавойпалічцыстаяць і ста
туэткаўзнагародаНацыянальнайтэа
тральнайпрэміізалепшыдзіцячыспек
такль—«Чароўныпэндзаль»,і«дарослае»
Гранпры«М.art.кантакту»запастаноў
ку«Гамлет».ТэатрдляКазакова—нібы
разгорнутыкультурныпраект,дзесамыя
розныялюдзімогуцьзнайсцідлясябеці
кавае.Казка«Снежнаякветка»—яскра
выпрыкладпрацызвельміпатрабаваль
нымігледачамі—дзецьмі.

...Увыходныдзеньзраніцымаленькія
тэатралыпадымаюццанадругіпаверх
Магілёўскагатэатралялек.Рэпетыцый
наязалаператварыласяўновуюмалую
сцэну,іяепамерсамылепшыдлямэта
вайаўдыторыі,узростякой—двачаты
рыгады.Унекалькірадоўстаяцькрэслы
длямамітат,аперадімінапухнатыхды
ванахраскіданыпадушкідлядзяцей.

Пачынаеццаспектакль.Хтосьцізма
лыхбаіцца іне адыходзіцьадкрэслаў
дарослых.Ахтосьціробіцьсальтанапа
душках.Цікаваназірацьзабацькамі,якія
застыліўпозе«настарт,увага!» ігато
выяўлюбуюсекундукінуццаўтаймоў
вацьсваёдзіця.Але—іўтымгалоўная
вартасцьспектакля«Снежнаякветка»—
гэтабылоякразінеабавязкова.

На сцэне з’яўляюццачатырыбелыя
зайцы.Яныпяюцьвясёлуюпесенькуіна
магаюццаразварушыцьгледачоў.Гэтая
песенькапаўтараеццанекалькіразоўза
спектакль.Ікаліўсамымпачаткусціп
латанцаваланекалькідзяцей,топотым
іастатніязразумелі,што—можна!Пес
ніітанцы,атаксамаэлементыінтэрак
тывупрыводзяцьнасдагісторыі.

Святананосе,аМедзведзянязахварэ
ла.Адзінаевыратаванне—знайсціквет
ку«Ілюцік—Усімусімхорашаіўсімусім
весела». Тут і настае выхад галоўнага
героя—Вожыка. Здапамогайпарадаў
добрыхімудрыхдрэўёнзнаходзіцьне
замярзаючуюкрыніцу,уякой—адлюс
траванненеба—запаветнаякветка.Ня
гледзячынамарозіхолад,Вожыкскача
заёйі...нічоганеадбываецца,нездолеў
ёндастацькветку—яенямападвадой.
Вожыкневедае,штонамарознымпа
ветрыёнсамператвараеццаўсняжын
ку— снежнуюкветку. Белы, бязважкі,
падсвечанымагічнымсвятлом,ёнвяр
таецца і выратоўвае сябра.Вожыкад
тайвае,Медзведзяняпапраўляецца,зай
цыспяваюць,усетанцуюць ікідаюцца
снежкамізваты.

Ёсцьдапастаноўкінекаторыязаўва
гі.Вожыксасваіміпеснямі,размоваміз
дрэвамі,просьбамідадзяцейапынуўся
вельмімітуслівым.Мынебыліпадрых

таваныядаягоскачкаўледзянуювадуі
ператварэнняўкветкузорку.Тоесамае
тычыццаіпесеньтанцаўпасяродспек
такля: у некаторыямомантыдзецям
прапаноўваліпадняцца іпатанцаваць,
апразхвілінунасцэнедзьмуўхалодны
вецер,іімлепшбылосядзецьціхаіслу
хацьгерояў.

І ўсёж«Снежнаякветка»напоўнена
прыгожыміічароўнымімомантамі,якія
нагадваюць,штоказкунапісаўтойсамы
СяргейКазлоў—аўтарсцэнарыямульт
фільма«Вожыкутумане».Напрыклад,
палётВожыкасняжынкі—сапраўдымо
мантсакральнага.Дзеткіраптамзамі
раюцьізадкрытыміратаміглядзяцьна
нечаканаяркуюкарцінку,слухаюцьбяз
важкуюмузыку.Высокіяпачуцціўзніка
юць,калімыбачым,што,дзякуючысваім
дабрадзейнымякасцяміахвярнасці,ге
ройстаўнапрыступкувышэй,алесамён
баіццаіпакутуе,яшчэневедаючыгэтага.
УВожыкаўспектакліз’яўляеццаменаві
татакаякаштоўнаяіўнікальнаярэфлек
сія, заякуюстужкаЮрыяНарштэйна і
ўвайшлаў спісылепшыхзнайлепшых
анімацыйныхтвораў.

Глядачаддвухдачатырохгадоўскла
даныікапрызлівы,перацярпецьцізмаў
чаць,калінештанепадабаецца,незмо
жа.Мамы, частыя госцітэатралялек,
распавялі па сакрэце,што білеты на
«Снежнуюкветку»дастацьамальнемаг
чыма.Ігэтанядзіўна—такшматуспек
таклі клопату і пяшчоты.Недарэмна,
каліпрыбраць«с» са слова«снежный»,
застанеццаякраз«нежный»—пяшчот
ны.Такойіатрымаласяноваяпастаноў
каІгараКазаковадлясамыхмаленькіх.
Мілая,кранальная,ззабаўкамііфіласо
фіяйахвярнасці.

Сцэ на са спек так ля.
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А.Міфадвечнага вяртанняніколі не бу

дзепатлумачаны.Алебудзебезлічразоў
паўтораныіпераказаныўспробаххоць
нештазразумець.Чамумыаказваемся
прыкутымідавечнасціімгненнямі,якія
паўтараюццабясконца?

ТэатральнаягрупаNiMúбылазасна
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Жах 
адвечнага 
вяртання

«einLeben / за вя дзён ка» 
Рэ жы сёр Ка ця ры на Авер ка ва 
Му зы ка Ма цея Са бу ра ва 
Тэ атра ль ная гру па NiMú

А Л Е  Н А  М А  Л Ь  Ч Э Ў  С К А Я

Сцэ на са спек так ля.
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Го ра ду і све ту

«Ад мя не...»
Вы ста ва ску льп ту ры 
Ула дзі мі ра Жба на ва
Му зей су час на га вы яўлен ча га мас тац тва

Л А  Р Ы  С А  М І Х  Н Е  В І Ч

ІдэямемарыяльнайэкспазіцыіУладзі
міраЖбанаваналежыцьсям’імастака,
такімчынамувасобілісяпланыскульп
таранаконтвыставыда60годдзя,«пер
шайперсанальнайумузейныхзалах,бо
ўсепапярэдніямаепаказыбыліпадад
крытымнебам»,—жартаваўУладзімір
Жбанаў.

Экспазіцыяатрымалася іншай, чым
задумваўтворца. Гэтавыставапаслан
не,якаяадкрываенамзнаёманезнаёма
гаЖбанава.УдзвюхзалахМузеясучас
нагавыяўленчагамастацтвасабраны
нетолькідасягненні, але імары і
спадзяваннімастака.Гледачубы
лодазволенамаксімальнанаблі
зіццадапрацэсу,штоадбываўсяў
майстэрні:адзадуманага—даза
вершанага.

Гэта выставаўспамін, выстава
асэнсаванне.Такнадыходзіцьраз
уменнесапраўднагамаштабу
асобымайстра.Менавітата
мунадзвычайнасычанымі
атрымалісятворчыясустрэ
чы,дыскусііімайстаркла
сы. Важнай часткайпра
ектасталіфатаграфіі:яны
ўпляліўпалатновыставы
знаныятворыУладзіміра
Жбанава,штоўпрыгожва
юцьнашывуліцыіплош
чы.Адзінзсамыхцікавых
прыёмаўарганізацыівы
ставачнайпрасторызмог
пераадолецьамаль
непазбежнуюка
мернасць экспа
навання скульп
туры:здапамогай
фотаінсталяцыі быў
прадэманстраваныпа
тэнцыял, які ў спрэ
саваным выглядзе
існуеўнакідахіма
дэлях.Узнікдыялог
«майстэрня— ву
ліца».

Экспазіцыя атры
малася.Рытмічная,жы
вая,эмацыяналь
ная.Першаязала
выглядалапера
насычанай,што
падаваласянепаз
бежнымудадзеных

Пад ра нак. 
Брон за, ка мень. 

1999.

Фрагмент экспазіцыі.

варунках,аднакпраз
кароткі час прыхо
дзіла разуменне яе
абсалютнай зладжа
насці: адна ў другую
перацякаліформы,цу

доўнапрацаваліна ад
легласцімаленькія рэчы.

Дынамічную віхуру
ўтварыла спалучэн
нефотаінсталяцыіз
вершніцайса«Шля
хетнагапалявання»
зяепластылінавай
мадэллю.Другая—
партрэтная— зала
счытвалася адра
зу:шакаладнаетло
музейныхпанэлей
выгодна адцяняла
белыяформыжба
наўскіх вобразаў, і
станавілася віда
вочна,якдаскана
ла аўтар валодаў
лепкай, адчуваў
мяжу паміж аб
агульненнеміда
кладнасцю.

ПрацыЖба
навапрасякну
тывобразамі,

ідэямі

свайгочасу.Абпаленаяцыганскаякібіт
ка—«знакбяды»драматычнагалёсуцы
ганаБудулаяітрагедыівайныўвогуле.Та
кіпазнавальнывобраз,створаныАлегам
Янкоўскім,—«тойсамыМюнхаўзен»зу
хаватапрысеўнастоскніг.Прататыпа
мібыліірэальныялюдзі(наватягоані
малістыкамаеўласных«муз»).Колькіж
ускульптарабылогумаруідабрыні!Ён
апранаўсваіхгерояўупрыдуманыяаль
бостарадаўніяадзенні.Шлях,адкрытыў
мастацтвеяшчэРафаэлем:фантазійныя
сукенкінадавалі ягожывым іпяшчот
ныммадоннамузвышаныстатус.Час
цейзаўсёвопраткаперсанажаўУладзі
міраЖбанава інтэрпрэтуеццапаводле
модытыхчасоў,калікасцюмбыўвыраз
найпрыкметай сацыяльнайдыферэн
цыяцыічалавека.Мызлёгкасцюпазна
ём«Кіраўніка станцыі», «Паштальёна»,
«Фатографа».Гэтанегарадскіпарафраз,
астварэннеўласнайсістэмымыслення—
свядомаяметафарычнаягульня,якаяда
зваляедыстанцыяваццаадканкрэтнага.
Можнаісцішляхамдалікатнагаабагуль
ненняформы(яку«Незнаёмцы»зМіхай
лаўскагасквера),боіснуешматспосабаў
дасягненнярэальнага.ДаследчыкіМіке
ланджэладаўнопадлічылі,колькінеісну
ючыхмышцаўісуставаўуягоаголеных.
ПрааналізуйцеформуТыцыяна—васча
каешматсюрпрызаў.Знаёмамумастаку
замовілідакладнывідзвакнаягомай
стэрні.Тойзняўягофотаапаратамізра
біўпраекцыюнапалатно.Падабенства
неатрымалася.Раззлаванымастакмах
нуўрукойнатэхніку і самымрашучым
чынамперакампанаваўтвор:аднонаблі
зіў,другоеадсунуўубок,тоесёерашуча
знішчыў.Івосьён,цудмастацкагамыс
лення:карцінаўразіладасведчанагаза
казчыкасваёйрэальнасцю.
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ФормаУладзіміраЖбанававыглядае
рэальнайіўмоўнайадначасова.Аўмоў
насць,яккажаанглійскімастацтвазнаў
цаКэнетКларк,ёсцьпрыкметаўзвыша
найманеры.

Але ўчымфеноментворчасціЖба
нава?Феноменвялікайглядацкайзака
ханасці?УладзімірЖбанаўзрабіўпера
варотусучаснайбеларускайпластыцы:
першымуБеларусізняўскульптурузпа
стаменту,пазбавіўяеідэалагічныххаду
ляў,зрабіўблізкайгледачу.Вынайшаўідэ
альныстыльгарадскойскульптуры—не
простазразумелы,хоцьігэтаважна,але
напоўненыцёплымісветлымнастроем.
Менавітагэтуюжывуюдушуіадчуваеча
лавекужбанаўскайбронзе.

Якімбылопластычнаежыццёбела
рускіх гарадоўдаУладзіміраЖбанава?
Паміжскульптурай і звычайнымчала
векаміснавалаабавязковаядыстанцыя—
рытуалу,ідэалогіі,павагі.Наватлепшыя
ўзорыскульптуры існавалінедзепара
лельнанашамужыццю,інадзеінапера
сячэнненебыло.

Апотыммыатрымалі,іначайнеска
жаш,мінскіМіхайлаўскі сквер.Дзяў
чынкападпадранымпарасонам, якая
на імгненнепрыпыніласянатратуары.
Вельмітонкі і глыбоківобраз.Вонкава
лёгкі,просты,адкрыты.Уімёсцьіпры
хаваныболь—адтаго,штоюнацтвазні
кае,адтаго,штояносветлаеіняпростае,
крохкаеібезабароннае.Мужчынаўкеп
цы,штопросіцьзапаліцьадвашайцы
гарэткі,—цалкаміншывобраз:хітраван
звыразныміжывымтварам.Рэальныі
адначасовападобрамулітаратурны.Ну
і знакамітая ганарлівая «Незнаёмка»ў

капелюшы,якаятаквольнаразмясціла
сянасуседняйлаўцы...Яныбронзавыя,
алежывыя іблізкіянам.Да іххочацца
дакрануцца.

Летуценныфатографса старадаўнім
фотаапаратамздымаепяшчотную,непа
сённяшнямуапранутуюпаненкузсабач
кам.Гагочагусакізраскінутымікрыла
міідзедавады.Самотныбронзавыконь
схіліўгалавуўпошукахтравы,аў гэты
момантнаімшчаслівападскокваечар
говымаленькімінчукгарэза.Падвечар
можнапабачыць,як,крыхусаромячыся,
убронзавымсядлеспрабуюцьуладкавац
ца«панітрошкіўгадахіліхвярнестары».
Гэтыконьужоўвайшоўу гарадскіягіс
торыі,напрыклад,прааўтара,якіпады
шоўправерыцьшвынасваёйбронзе,а
ямузнатоўпу:«Мужчына,будзецешос
тымучарзе».Ціякзнаныпольскірэжы
сёрКшыштафЗанусі,убачыўшыжбанаў
скітвор,заўважыў,штокалітутставяць
скульптурутакогакшталту,тоМінск,бяс
спрэчна,—горадеўрапейскі.Ініўкагоне
ўзнікаедумкі,штонельгакранацьтвор,
помнік.Можна.Мыаднекульгэтаведа
ем,адчуваем.Алетакяноіёсць:скульп
турутакогакірункуў свеценазываюць
кантактнай.

АдзінзшэдэўраўУладзіміраЖбанава
належыцьнеМінску.Магілёву!Гэта«Лі
чыльнікзорак»,большвядомызамежа
міБеларусі.МэргорадаАнапыпрасіўула
дыМагілёвадазволіцьпаставіцьпаўтор
скульптуры,алеАнапеадмовілі.«Лічыль
нік зорак»УладзіміраЖбанава—твор
вышэйшагагатунку,дзедзёрзкаівольна
злучанынекальківыразныхідэй:трон
наязала,сонечныгадзіннікізадыякаль

ныкалендар.Дагэтайскульптурыхочац
цанепростадакрануцца—уяеструктуру
закладзенаінтэрактыўнасць.Выможаце
адшукацькрэслазВашымзнакамзады
яка,уладкаваццаўімідачакаццаўласнага
сонечнагапромнягадзіны.Пластычныя
якасцітворанаватнеабмяркоўваюцца!
Навандроўцыда«Лічыльніказорак»Ула
дзіміраЖбанаватурыстычныяфірмымо
гуцьзарабляцьнемалыягрошы—якна
знакамітымпражскімгадзінніку.Анала
гаўгэтамутворуніўЕўропе,ніўсвеценя
ма,—сцвярджаеанапаўскімэр,якіраней
заіншыхасэнсаваўяговартасці.

У сучаснымгорадзетакая скульпту
равыконваенадзвычайважнуюролю:
надае яму інтымнасць,пачуццёвасць.
Безбронзавыхпостацейплошчаперад
Камароўскімрынкамбылапустэчай,яе
простахуценькапраходзілі, апусціўшы
долугалаву.Калітамусталяваліфантані
скульптуруЖбанава,пустэчанапоўніла
сяжыццём,эмоцыямі—ператварыласяў
прастору.Гэтаўжонеадлегласцьадпры
пынкударынкавайбрамы,аўлюбёнае
месцагараджан,дзетакутульнабавіць
час,адпачываць.Затое,штоскульптура
стварыланамгэткуюмагчымасць,загэ
тытонкіжывынервгараджанеіпалюбі
літворчасцьУладзіміраЖбанава.

Выжывяцеўдоме,дзеўсёнякепска,
знаёмаізвыкла,апотымпрыходзіцьне
хтаірасчыняеўімвокныідзверы.З’яўля
еццасмакпаветра,птушынаешчабятан
не,апападлозевольнаскачасонечны
зайчык.Вашсветстаўіншым.Менавіта
гэтазбеларускайскульптурайзрабіўцу
доўнымастакУладзімірЖбанаў—іначай
інескажаш.

Дама для кампазіцыі  
«Дама з сабачкам». 
Гіпс. 2002.

На ча ль нік стан цыі.  
Эскіз ску льп ту ры для Ма гі лё ва. 
Плыс ты лін. 2010.

У ча кан ні.  
Эскіз ску льп ту ры для Мін ска. 
Плас ты лін. 2010.

Ку чар.  
Эскіз ску льп ту ры.  
Плас ты лін. 2005.
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Галоўныміпляцоўкамідлявыстаўіаду
кацыйнайпраграмыфоруму сталіМу
зейгісторыіМінскаімастацкаягалерэя
МіхаілаСавіцкага, Інстытутжурналіс
тыкіБДУіЦэнтрсучасныхмастацтваў.
Арганізатарамфестывалю, як і ўпер
шыраз, выступілаБеларускае грамад
скаеаб’яднанне«Фотамастацтва»,якое
паказалаштогадовуювыніковуювыста
ву«Ступені».

Упараўнаннізпершым,другіфесты
вальзначнапашырыўсваемежы— і ў
фатаграфіі, і ў геаграфіі.Самаецікавае
адбылосятам,дзезаставаласянепрад
казальнасць.Таму і адзначымтэндэн
цыі,нехарактэрныядлябеларускіхтра
дыцый,тое,што адкрываенамнешта
новае.

Кла сі кі і на ва та ры
80годдзюСаюзафотамастакоўЛітвы
была прысвечана выстава «Літоўская
фатаграфія:празпакаленні»,якаяпрад
стаўляларэтраспектыўныпогляднафа
таграфічныятэндэнцыікраіны—адда
ваеннагачасудаапошніхдзесяцігоддзяў
новага стагоддзя.Экспазіцыялітоўцаў
прыйшланазменубеларускім«Ступе
ням»іпрапанавалацалкаміншуюмову,
заякойстаяцьііншаеразуменнефата
графіі,ііншаякультура.Такціінакш,лі
тоўцамудаеццастварацьвізуальнуюгіс
торыюсваёйкраіны.

Зразумела,штофатаграфіюсуседзяў
беларускаяпублікаведаелепш,чымлю
бую іншуюнапостсавецкайпрасторы.
Нагадаю,штодоўгіягадыўЛітвезфа
таграфіяйбылоўсёўпарадку:падтрым
кадзяржструктур,альбомыіпрэміі.Су
вязі злітоўскіміфатографаміразвівалі
фотаклуб«Мінск», галерэя«Светфота»
і заслужаныдзеячкультурыЮрыйВа
сільеўасабіста—вынікамчагосталіпер
санальныявыставышматлікіхлітоўскіх
майстроў.Але іцяперуЛітве адбыва
юццацікавыярэчы:фатографыаналізу
юцьсваеархівы,многаепаўстаеўзусім
іншымсвятле.Літаральнаўгэтыяждні
НацыянальнаямастацкаягалерэяўВіль
нюсепаказалаадметнысімбіёз:«Месца
выяў»і«90×60».Гэтацалкамфатаграфіч
ныпраект,складзенызчатырохэкспазі
цый:адбіткі70—80хгадоўXXстагоддзя;
адпаведныястаронкі газет і часопісаў,
дзеяныбыліапублікаваныпаслядапра
цоўкірэдактараў;плакатыіафішы,якія

анансавалівыставыфатографаўгэтыхжа
гадоў;іперсанальнаярэтраспектываВі
тасаЛуцкаса.Раскошныпраект!Нічога
падобнагаўбеларускайпрактыцыпра
цызфотаархіваміняма.

Мінскіфэстпаказаў абагульненую і
больштрадыцыйнуюэкспазіцыю.Ста

рэйшаепакаленнеАнтанасаСуткусапа
цвердзілавернасцьлітоўскайшколыглы
бокарэалістычнаму,дакументальнаму
жанру.АлександрасМацілускас,Раму
альдасПажэрскіс,пазбавіўшысяадідэ
алагічныхштампаў, якбыццам іх іне
было, сталі класікамімастацкайфата
графіі.Наступнаепакаленне—Альгіман
тасАлександравічус,ВільмаСамуліонэце
ідуцьпашляхуяшчэбольшагапаглыб
ленняўсучасныярэаліі,неадмаўляючы
сяпрыгэтымніадэстэтычныхкрытэраў,
ніадканцэптуалізацыі.

Канцэптуальныкірунакучыстымвы
глядзепрадэманстравалі серыі імай
старкласыГіцісаСкуджынскасаіАльгіса
Грышкявічуса—прыхільнікіфатаграфіі
ўбачылі сучасныяпраекты і, галоўнае,
падыходы,намнеўласцівыя,алепапу
лярныяўеўрапейскіхкраінах.Мабыць,
толькімедытатыўная«Цішыня»(2008—
2011)Скуджынскасакрыхупазнейзной
дзепэўныводгукупраекце«Чалавекна
дарозе»АндрэяДубініна.

Маладыхаўтараўу гэтайэкспазіцыі
маглобыцьбольш.Нажаль,навыставене
былотвораўЯнаБулгака,якогаібелару
сы,ілітоўцылічацьключавойпостаццю
дляразвіццясваіхнацыянальныхшкол
фатаграфіі.Гэтыяакалічнасцітлумачац
цатым,шторазгорнутыігрунтоўныюбі
лейныпраектСаюзфотамастакоўЛітвы
паказаўуМінскуіўЦэнтрыбратоўЛю
мьеруМасквеадначасова.

Тра ге дыя Ле ні на ка на
Самай удалайперсанальнай выставай
фэстуяназвалаб«Ленінакан.25 гадоў
праз.Цэнтральнырынак»ВігенаМнаяна.
Здаваласяб,далёкііўжодаўніземлятрус.
Але,нечытаючыаўтарскагатлумачэння,
безусякайпапярэдняйпадрыхтоўкігля
дачадразутрапляеўатмасферудрама
тычнайгісторыі,асуперажыванняаўтар
дамагаеццазпершагажкадра.Праект
поўныбязгучнайскрухі,хоцьМнаянне
паказваенамразбурэнняўіпакут.Ённе
шукае героя, адмаўляецца адпафасу і
маштабныхпанарамтрагедыі.Якстратэ
гіяўсёгэтааказаласянепатрэбным.Мна
януцікаваМесца,дзездзейсніласяня
шчасце,прастора,пустаяіачышчанаяад
руін.Янобылосведкайгаротныхпадзей,
ацяпергэтасвайгородуаправадляўжо
нябачнага,даўнягарэпартажу,які,напэў
на,адбыўся25гадоўназад.

Праект вонкава вельміпросты іла
канічны,аленейкімчынамглядачвы
яўляесябезалучанымухроніку,разгля
даекрамкі зшыльдамі «Кава», «Мёд»,
«Мясныпасаж»...Настаройчастцырын
каамальнямалюдзей,ітолькіаднадзяў
чынаўсміхаецца—янамаладая.Адзіная
нотакантрастузбясконцымсмуткамгэ
тагамесца.Чамуявысокаацэньваю«Ле
нінакан»?Праектвельмі годна злучыў
дакумент і канцэпцыю, захаваў стры
манасць візуальнаймовы—формы, і

Ві ген Мна ян (Арме нія). Ле ні на кан. 25 га доў 
праз. Цэн тра ль ны ры нак. Фо та. 2013.
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з вычарпальнайвыразнасцюнапоўніў
яезместам.Прычымсацыяльным,пра
блемнымзместам,алеМнаянуўдалося
падняцьягонаўзровеньметафізікі—пе
раднамінерынак,амесцаахвяры,лабі
рынтыасуджанасці.

Агу ль нае аса біс тае
Маеспробывызначыць,ціведаеммыў
Мінскуўкраінскуюфатаграфію,нідача
гонепрывялі.АкрамятрохпраектаўІга
раГайдая,паказаныху2010годзеўНа
цыянальнайбібліятэцы,— «Украінцы.
Пачатактрэцягатысячагоддзя»,«Космас
украінскагахлеба»і«9+3»,—успомніць
небылочаго.Хіба—інтэрнэтзнаёмствы,
праектыБарысаМіхайлаваіСяргеяБрат
кованарозныхбіенале.АлеўБеларусіні
Харкаўскуюшколу,ніКіеўскую,німала
дуюўкраінскуюфатаграфіюўрэальных
галерэйныхпрасторахбачыцьнедаво
дзілася.

Чаму я зноў кажу пра гэтыя веды?
Дытаму,штонагэтыразМінскіфесты
вальсклаўсяякгісторыяпрасувязі,ігэ
таактуальна.Агульнасцьтэндэнцый,як
ірозныявектарыруху, заўсёдыбудуць
цікавыя гледачам, якіхна ўсіх выста
вахбылошмат.Іштояшчэбольшваж
на:нетолькіглядач,алеісамобеларус

каефотатаварыстваатрымліваеаддачу,
гэта значыць—карысць адфэстудля
свайгоразвіцця.

Каліўбудучымгодзеўдасцапрыцяг
нуцьдатакіхпраектаўбольшінстытуцый
іваланцёраў—студэнтаў,перакладчы
каў,мастакоў самыхрозныхспецыялі
зацый,—карыснасцьфэсту,ягозапат
рабаванасцьутворчымасяроддзістане
вышэйшай.

Але вернемся да ўкраінскай твор
чаймайстэрні«L∞K»зпраектам«Наша
агульнаеасабістае».Разамзмалдаўскім
«Асцярожнымстаўленнемдадробных
рэчаў»яныпрыўнесліўфестывальпэў
ныэлементнечаканасці.

Экспазіцыяаб’яднала вялікую групу
аўтараў, гэтаВалерыяБарвінская,Змі
церБараў,ІгарБельскі,ЛанаЯнкоўская,
ЛіяДостлева,МікалайКажамяка,Вольга
Касянюк,ВольгаТкачэнка,СвятланаМа
розава,ЮрыЛісоўскі,ЮліяПалунінаБут;
прыўдзелеАляксандраЛяпіна,Анто
наЛогава,ІванаБагдана,ЮлііСабалеў
скай.АляксандрЛяпін,якзаснавальнік
групы,вядомыпедагог і куратар,пра
вёўмайстарклас.Паводлеяготрактоўкі,
«L∞K»—гэтанеабліччаінепогляд,ацы
буля(лук),гэтазначыць—гародніна.Што
прадугледжваегаркатуіяркасцьсмаку.

Публічнаеіпрыватнаешчыльнаперася
каюцца,яныўзаемнацікавыяізначныя,
сацыяльнаераствараеццаў інтымным.
Думаю, украінскіяфатографысапраў
дыпаказалівострыпраект:уаўтараўяк
быццамзнятынейкіўзровеньабароны,
аголенасцьпачуццяўбянтэжыць,аўне
каторыхвыпадкахнаватпрымушаезбо
чыць.Такая,напрыклад,ЮліяПалуніна
Буту«ЗацішшыЦмока»іВольгаТкачэнка
ў«Міражы».Нездармаабедзвезалыэкс
пазіцыіпаказвалі серыіню, хоць гэта
толькіадзінсазнакаўагалення.Вядома,
неабышлосябезфармальныхпошукаў,
фактур,канцэптуальныхнакладанняў і
інш.Алеі«Венера»ВалерыіБарвінскай,
і «Патанулыя ўспаміны»ЛаныЯнкоў
скай,як і «Постфактум»АнтонаЛогава
іВольгіКасянюк, абсалютнапрадума
ныўчастцыўтрымання,падпарадкава
ныканцэпцыі,іэлементымовы«арт»у
іхапраўданы.

За рамкамімаіхнататак застаюцца
маладыямалдаўскіяфатографы,дыібе
ларускаячасткафэступатрабуебольш
пільнайувагіэкспертаў.Думаецца,якіў
мінулыраз,арганізатарыпадвядуцьвы
нікіізнатхненнемпачнуцьпадрыхтоў
куданаступнагагода.Пажадацьіммож
натолькіаптымізму!

Ла на Янкоў ская (Укра іна). Па та ну лыя ўспа мі ны. Фо та. 2013.

Да рын Га ян (Мал до ва). Мал до ва: Зы ход. Фо та. 2013.

Юлія Па лу ні на-Бут (Укра іна). За ціш ша Цмо ка. Фо та. 2013.

Андрэй Ду бі нін (Бе ла русь). Чор ны квад рат. Фо та. 2014.
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Магчыма,  
Яёі ці Луіз?..

Вы ста ва «Штуч нае асвят лен не.  
Кла ра і Роза» 
Му зей су час на га вы яўлен ча га мас тац тва

П А  В Е Л  В А Й  Н І Ц  К І

Вельмігэтаганехацеў,аленаадкрыццё
выставыяспазніўся.Прыехаўнаверні
саж,калівіноўжобыловыпіта,ападзея
перайшлаўфазубольшгрунтоўнагасвят
кавання—умайстэрняхдыбліжэйшых
кавярнях.Маяпрамовазасталасянепра
моўленай.Затое—будзенадрукаванай!
Спачаткузбіраўсяразважацьпраіранічна
сумныя«Перавагібыццяжанчынаймас
тачкай»(1989),сфармуляваныяамерыкан
скайфеміністычнайартгрупай«Guerrilla
Girls»длязаакіянскагааналага«Мастац
тва»—«АртФорума».Сяродазначаных
сумнеўных«пераваг»:

—працавацьбезпрэсінгупоспеху;
—быцьупэўненай,штотваёмастац

тва—якбыянонівыглядала—будзена
звана«жаночым»;

—ведаць,штотваякар’ераможапай
сціўгорупаслятаго,яктабестукнедзе
вяноста...

Потымяпланаваўзгадацьпракласіч
ныбілборд,зроблены«GuerrillaGirls»па
замовеньюёркскагаФондупаблікарту
«Ціпавіннажанчынабыцьаголенай,каб
трапіцьуМетраполітанмузей?»,якіпера
канаўча—звыскаламнамалпавайпысе,
прымацаванайдаЭнгравай«Вялікайада
ліскі»—даводзіцьпратое,штопераваж
наябольшасцьжанчынапынаеццаўка
лекцыімузеяхутчэйуякасцімадэлі.

Далей—звычайнаедлятакогакштал
туімпрэзаўблаблабла—івось(!),усёна
адварот(!)—відавочныпоспех,маладыяі
прыўкрасныяаўтаркіпобач,мыўМузеі
сучаснагавыяўленчагамастацтваба
чыммоцнуювыставузвыдатнымі
змястоўныміпрацамі(толькіпаба
чыўшыўпрэсрэлізеімёныўдзе
льніц—ТаццяныКандраценка,
IлоныКасабука,ЗоіЛуцэвiч,Тац
цяныРадзiвiлка,КацярыныСу
маравай,АленыШлегель,Мар
тыШматавай,—можнабылоне
сумнявацца ў высокімўзроўні
экспазіцыі).Цівартавылучаць
яе«жаночасць»?Намомантад
крыццяябыўупэўнены,штогэ
танекарэктна.

Напрыканцыпрамовыў якас
цілыжкідзёгцюямеркаваўсказаць

Іло на Ка са бу ка. Час збі раць ка ме нь чы кі.  
Алей. 2014.

пранедарэчнуютэндэнцыюпрыяднан
няфотапраектаўдажаночыхвыстаў—
цінездаеццааўтаркам,штодэманстра
цыя ўласных прывабных і прыгожых
фотапартрэтаўвяртаеіхумузейнуюпра
сторуўякасцінемастачак, амастацкіх
аб’ектаў—тактак,длялюбаванняісімва
лічнагапрысвойвання?Такімчынамад
бываеццароўнатое,супрацьчаго«Guer
rillaGirls»змагаліся.

Такіябыліпланы,алепрыйшлосяабме
жаваццасціплыміпрыватнымівіншаван
нямі,адзначыўшы,штовыставасапраўды
атрымаласяцікавай.

Далейбыўмесяцэкспанавання«Кларыі
Розы»,падчасякогаябыўмузеіамалькож
ныдзень,арганізуючыпраграмусустрэч
дляіншагапраекту.Магчымасцьнеадна
разовааглядацьвыставу,размаўляцьзяе
ўдзельніцаміскарэктаваламойпершапа
чатковыэкспромт.

ПаводлекуратаркіМартыШматавай,
праект «Штучнае асвятленне. Клара і
Роза»—спробапераасэнсавацьнекато
рыяпазiцыi «гендарнайміфалогіі»,якiя
складалiся ў грамадстве адпачаткумі
нулага стагоддзяда сучаснагаперыяду.
Пафасеўрапейскагафемінізму, гібрыд
ныя,прапагандысцкiяжаночыявобра
зы,уласцівыясавецкамукінематографу,
сучасныяняўстойлiвыямежыгендарнай
iдэнтычнасцi...Утворчымпраекцекож
найудзельніцыадбываецца свайгоро
думастацкаевысвятленне i, адпаведна,
праламленнетых сацыяльна і культур
наабумоўленых гендарныхуяўленняў і
грамадскіхацэнак,якіянайбольшціка
выяканкрэтнамуаўтару.Кожнаямастач
ка ставіцьперад сабой індывідуальную
задачу—няхайгэтадэканструкцыястэ
рэатыпаў, гістарычнаерэха, самаіронія
абоканстатацыяфактаў,—такiмчынам,
дзякуючыпрынцыповарознымпадыхо
дамдатэмы, ствараецца своеасаблівая

мастацкаяпрастора,якаяўтойцііншай
ступеніз’яўляеццалюстэркамсучаснасці
ўразрэзегендарнайтэматыкі.Яквынікае
зсуправаджальнагатэкстуТаццяныКан
драценка,«штучнаеасвятленне»ўназве
праекта—гэта«зваротда“медыясвят
ла”,якоеадлюстроўвае,выяўляе,атакса
маствараесімулякрыіміфы».

Мыбачым,што,уадпаведнасці зку
ратарскай задумай і цалкам свядома,
мастачкі выказалісяўмежах гендарнай
тэматыкі (ці гендарнайміфалогіі?)—
экспазіцыя«Клары іРозы»павіннабы
ластацьяекалектыўнайінтэрпрэтацыяй.
Што,несумненна,атрымалася—нагэта
працуесамапрастораваякампазіцыя,якая
пачынаеццарасцягнутымінавелізарнае
палатно чырвонымі вязанымі элемен
тамі,штопадазронанагадваюцьнейкія
інтымныяэлементыжаночагаадзення і
апелююцьдавыключна «жаночага» за
нятку—вязання (КацярынаСумарава,
«Часоваядэзарыентацыя»).Крочымда
лей.Паступова знаходзяцца гендарныя
штампы,якіятычаццатутэйшай інтэр
прэтацыі«жаноцскасці»,—кшталтугіп
савагаадліўкааголенайжаночай грудзі
(КацярынаСумарава,«Зпрыватнагазбо
ру»—дарэчы,цінезмайстэрніВалянці
наБорздага,дзеіснуекалекцыягэткіхжа
фрагментаўз гіпсу—персаніфікаваных
дляаўтараадліўшчыка?) і вуаерыстыч
найпляжнайкабінкі(ТаццянаРадзiвiлка,
«Прыватнаежыццё»).Насценах—кліша
ванаяфігуратыўная імаджынерыя (аль
бо слядыяеасобасныхдэканструкцый)
утрадыцыйнайтэхніцыпігментаў,раз
мазаныхпапалотнах (ТаццянаКандра
ценка,«МісНэсбіт» і «Безназвы»; Ілона
Касабука, «Белыяракавінкі ўспамінаў»;
АленаШлегель, «Фартуна»;МартаШма
тава, «WhoAmI?»).Увагунаведвальніка
цінаведвальніцыпрыцягваевертыкаль
ныкілім,складзенызпластыкавыхярка
жоўтыхкветак і атрутнай зеляніны, ён
сустракаеяго/яепадчаспад’ёмунадругі
паверх.Яшчэ—вострыпахтаннайпарфу
мы.Ашаломленыягэтайзабойчайкамбі
нацыяйштучнасці,выабавязкованасту
піценапартрэтаўтаркі—ЗоіЛуцэвіч,
якаяглядзіцьнавасзманументаль
найфатаграфіі,прыклеенайдапад
логілесвічнагапралёту.Далей—
люстэрка,дляназіранняўласнай
збянтэжанасці.Гэтаадзінаяпра
цаўпэўнымсэнсеканфліктная,
няхайтолькііўадносінахдана
ведвальніцкіхцелаўіпачуццяў.
Усеастатнія,перафразуючысло
выВольгіГапеевай,беларускай
паэткі і гендарнайдаследчыцы,
непраблематызуюць, а, хутчэй,
канстатуюць«туювызначанасць
і стэрэатыпнасць, зякойсутыка

еццажаночысуб’ектнетолькіўпаў
сядзённасці,алеіўмастацтве».
Другіпаверхпрапануеяшчэнекаль

кістанковыхпаліхромнадраўляныхпрац
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Зоі.ІгалерэюпартрэтаўМiкалаяБатвiн
нiка «Rosenhaus»—яго ўласныраман
тызаваны«погляднажанчынмастачак,
удзельнiцвыставы».Гэтыпраект,магчы
ма,іўдалысампасабе,аднакнерэлевант
ныдаагульнагафеміністычнавытрыма
нага«паслання»экспазіцыі.Верагодна,ён
патрэбныкампазіцыйна,боглядацкіпра
менадтаксамапачынаеццазпартрэтнага
відэа—дванаццаць«гаворачыхгалоў»экс
панентак,—якоеязабыўпрыгадаць,за
хопленыяркімівізуальнасцяміляўвахода
ўзалы«КларыіРозы».Зпунктугледжан
нявыставачнайрыторыкі,«закальцаван
не»падаеццадаволігарманічным—вы
яваміаўтаракпачынаеццаізавяршаецца
глядацкірух.Алештодатычыццакантэк
стуальнасці—тутмненямачагодадацьда
ўжосказанага.

Улічваючы прымеркаванасць пра
ектадавысокаміфалагізаванагаўбела
рускім грамадствевеснавога «жаночага
дня»,дэкларатыўнаяапеляцыякуратар
кіда«мiфалагiчныхфігурКларыЦэткін

іРозыЛюксембург—аўтараксвята8са
кавiка»невыклікаеаніякіхнепаразумен
няў.Наадварот—выглядаетрыб’ютаміх
дасягненнямубарацьбезаправыжанчын.
Так,длямасавайсвядомасціЦэткініЛюк
сембург—выбітныяпостаці, іх імёнамі
названыясталічныявуліцы.Аднакскла
данаскарэлявацьасобыпалітычныхдзя
ячакзвыразнаапалітычныммастацтвам
аўтарак«КларыіРозы»,якіяяўнаабстра
гуюццаадпалітычныхвыказванняўнака
рысцьвыказваннямасобасным.Заўважу,
штогэтахарактэрнаятэндэнцыяапош
ніхгадоў—масавае«ўхіленне»мастачак,
якіяжывуцьіпрацуюцьнепасрэднаўБе
ларусі, адпалітычных інават сацыяль
ныхкантэкстаў(чагонескажашпрабе
ларускіхаўтаркахпазамежамікраіны,
якіягэтыятэмынеабмінаюць).Большда
рэчнымбыўбызваротдаімёнаўжанчын,
якіяманіфестацыяйуласныхэкзістэнцый
зрабілінештарэвалюцыйнаеменавітаў
мастацтве.Чамуб,напрыклад,неЯёіКу
самаіЛуізБуржуа?

Забагатай ішматасацыятыўнай іма
джынерыяйвыставыбылобцікавапачуць
саміхаўтарак,алевізуальнасцьдамінуеі
падаўляе—тварыўдзельніцусміхаюцца
сасценіэкрана,алеіхгаласоўнечуваць.
Кантрольныстрэлускронюкамунікатыў
насці—згаданаевідэапрыўваходзе,дзе
нааднымэкранеўсеянынештагавораць
гаворацьгавораць,алепаколькіробяць
гэтаадначасова—атрымліваццанезразу
мелаепрыглушанаемармытанне.Нажаль,
выяўленчасцьперамагаесэнсавасць.

Алеяведаю,штопадчаспадрыхтоўкіда
выставыкамунікацыяпаміжудзельніца
мібылаінтэнсіўнай.Прадуктыўнымстаў
сясамдосведкалектыўнайпрацы:сустрэ
чы,абмеркаванні...Амальусепрацыбылі
створанынепасрэднадляэкспазіцыі«Кла
рыіРозы»!Добра,штовыставайзафікса
ванатворчасцьцяперашнягапакалення
беларускіхмастачакнапікумастакоўскай
кар’еры—запатрабаваных,паспяховых,
уплывовых.Праектыіхпаслядоўніц,не
сумненна,будуцьужоіншымі.

Тац ця на Ра дзі віл ка. З пра екта «Пры ват нае жыц цё».  
Зме ша ная тэх ні ка. 2014.

Зоя Луцэвіч. Liebe maht frei. 
Інсталяцыя. 2014.

Але на Шле гель. Фартуна. Алей. 2014.Тац ця на Кан дра цен ка. Без на звы. Алей. 2014.Мар та Шма та ва. Who Аm I? Алей. 2014.
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Пер шы крок 
да ідэ алу

Пра ект «Бе ла рус кая му льт па на ра ма. 
40 га доў на экра не» 
Му зей гіс то рыі бе ла рус ка га кі но

І ГА Р  А Ў Д З Е  Е Ў

Унікальныімаштабныпраект,разлічаны
якмінімумнадвагады,доўжыццаўМу
зеігісторыібеларускагакіно.Зразумела,
ягосупрацоўнікі імкнуццапрадставіць
сучаснамугледачуайчыннуюкінаспад
чынуўразнастайнасціяедасягненняў.
Аднаканімацыіўчарадзеадметныхрэ
трапраграм,кінавечароўівыстаўтутда
апошнягачасуадводзіласяменшувагі,
чымкіно ігравому ідакументальнаму.
Фактычнаўсёабмяжоўваласяасобнымі
персанальнымірэтраспектывамікштал
ту«МульцімарафонуМіхаілаТумелі»або
«Святочныхапавяданняў»ІрыныКадзю
ковайірэдкімітэматычнымівыстаўка
мі«Чароўнаяжалейка»ці«Жыццёўказ
ках».Здаваласянемагчымымдасягнуць
своеасаблівагаідэалу—прапанавацьна
ведвальнікам інтэрактыўны атракцы
ён«Залатаякнігабеларускайанімацыі»,
удзельнікіякога здапамогайсучасных
электронныхтэхналогіймаглі б сама
стойна«пагартаць»яестаронкі іцягам
віртуальнайэкскурсііпазнаёміццазяе
героямідыаўтарамі.

Зачас існаванняайчыннаймульты
плікацыізробленаамаль180стужак.Але
некалькідзясяткаўз іх (асаблівапачат
ковагаперыяду,70хгадоўмінулагаста
годдзя)незахавалісянаогулціхоцьбыу
мінімальнаналежнайтэхнічнайякасці.
НіўфільматэцыНацыянальнайкінасту
дыі,ніўфондахБеларускагаархівакіна
фотафонадакументаўуДзяржынску,ніў
кінавідэапракатныхарганізацыяхкра
іны.Таму40годдзенашайанімацыісу
працоўнікімузеявырашыліадзначыць
фізічнымаднаўленнеммульткалекцыі.

Нашчасце,шэраг «зніклых»твораў
прадставілізуласныхзбораўсаміаўта
ры.Аднакбольшза20стужакможнабы
лоатрымацьтолькі з замежжа (упры
ватнасці, зДзяржфільмафондуРасіі) і,
зразумела,небясплатна.Зборспонсар
скіхсродкаўнавырабнеабходныхDVD
копійтаксама заняўпэўнычас.Таму і
прэзентацыя«Беларускаймультпанара
мы…»,прымеркаванаяда«круглай»даты,
адбылася...нагодпазней.Алегалоўнае,
штоадзінзсамыхцікавыхпластоўнашай
кінаспадчынынарэшцеадноўленыамаль

упоўнымаб’ёмеіпаступоваўключаецца
ўсучасныкультурныкантэкст!

Паказы«Мультпанарамы...»,якіяла
дзяцца ўмузеі, маюць храналагічны
прынцып.Напачаткукожнагамесяца
наведвальнікампрапануеццачарговая
блокпадборкапрыкладназдзесяцісту
жак,якаядэманструеццанекалькіразоў.
Асноўнаедлясупрацоўнікаўмузеянагэ
тымэтапеработызанімацыйнайспад
чынай—паказусіхбеларускіхмультфіль
маў,аздобленынавуковымкаментарыем.
Важнаўспомніць ідакладнаўяўляць, з
якіхстужакпачыналасябеларускаяані
мацыя,якразвіваласядалей.

Сяродайчынныхмультыплікацыйных
карцінспачаткупераважаўжанркінаказ
кі,асаміяныбыліарыентаваныпераваж
нанадзіцячуюаўдыторыю.Алепаступо
вафільмызрабілісяшматадраснымі, а
даволіпростыятэхнікіажыўленняпер
санажаўзцягамчасуператварылісяўсу

купнасцьскладаныхтворчыхпрыёмаў.
Ігэтапрыамальпастаяннымдэфіцыце
мастакоўрозныхспецыялізацый,штоне
маглонеадбіццанагалоўнымскладніку
мультфільмаў— іх выяўленчайякасці.
Распрацоўваючыпрыдатныясюжэты,рэ
жысёрынеаднойчыбылівымушаныаб
мяжоўвацьуласныятворчыяпамкненні:
скарачацьлікперсанажаў,лакалізаваць
месцадзеяння,спрашчацьколеравуюпа
літру...Каліждэфіцытнеабходныхспе
цыялістаўбыўпераадолены, здараліся
сапраўдныяпрарывы.

Яктут не прыгадаць нашлялечны
фільмрэкардсмен (прынамсінапост
савецкайпрасторы)«Чароўнаяжалейка»!
Чамурэкардсмен?Ёнствараўсяз1993га
па1997годпадкіраўніцтвамвядомага
рэжысёраМіхаілаТумелітворчайгрупай
ажноз65чалавек.Стужкаатрымалася
амальпоўнаметражнай (47хвілін).Для
яебыловырабленакаля120лялек,скла
даныхпаканструкцыііапранутыхурэ
трастроі—устрогайадпаведнасцізапі
санняміўхронікахілегендах...

Зцягамчасуістотнапашырыласяжан
раватэматычнаяпалітра:усёчасцейста
лі з’яўляццамультфільмыпрыпавесці,
стужкікамедыйнага,біяграфічнага,пуб
ліцыстычнага характару,наватмюзік
лы.Адпаведнапавялічваласяіколькасць
узнагароднаміжнародныхкінафесты
валяхуГерманіі, ЗША,Францыі,Парт
угаліі,Канадзе,Японіі,Балгарыі,Сербіі,
Літве,Расіі.

«Два по гля ды на ад но і тое ж».  
Рэ жы сёр Ула дзі мір Го лі каў. 1972.

«Пес ня пра зуб ра».  
Рэ жы сёр Алег Бе ла ву саў. 1982.

«Ня ўдач нік».  
Рэ жы сёр Ула дзі мір Го лі каў. 1972.

«Цім ка і Дзім ка».  
Рэ жы сёр Мар та Лу бя ні ка ва. 1975.

«Пры па весць пра Га са на».  
Рэ жы сёр Іры на Ка дзю ко ва. 1987.
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Аналізуючыайчыннуюмультыпліка
цыйнуюспадчыну,асаблівацікаваўсве
дамляць, як, пачынаючы са стужак
«Касецволат»ЛьваШукалюкаваі«Дуд
кавесялушка»ЯўгенаЛарчанкі,узмацня
ласяўваганашыханіматараўдабеларус
кіхнародныхказак,літаратурыімінулага
Бацькаўшчынынаогул.Надзвычаймоц
ныімпульсгістарычнынакірунакатры
маўзпрыходамрэжысёраАлегаБелаву
сава.Вартанагадаць,штосённяпрэстыж
Нацыянальнай кінастудыі «Беларусь
фільм»падтрымліваеццаўпершуючар

гуаніматарамі,якіяпаслядоўнаіплённа
працуюцьугістарычнафальклорнымрэ
чышчы.Асаблівакалімецьнаўвазетакія
выдатныяработы,якмінісерыялы«Апо
весцьмінулыхгадоў»,«ПрыгодыНесцер
кі», «Музычнаяскарбонка», «Беларускія
прымаўкі».

Алевернемсядапаказаўурамках«Бе
ларускаймультпанарамы...».

Натуральна,шточасткайіхстановяцца
творчыясустрэчызнайбольшвядомымі
майстраміайчыннайанімацыі.Успаміны
апошніхдапамагаюцьсучаснамугледачу
лепшуявіцьгістарычныкантэкст,абста
віныіперадгісторыюз’яўленнятойабо
іншайстужкі.Часамздараецца,штогля
дачадкрываедлясябенетолькінашы
класічныямультфільмы,алеадначасова
ііхаўтараў.Такгэтаадбылосянапрэзен
тацыі«Беларускаймультпанарамы…»,ку
дыўпершынюзанекалькідзесяцігоддзяў
былізапрошаныпіянерынацыянальнай

анімацыі—рэжысёрыУладзімірГолікаў
іМартаЛубянікава.

Студыяанімацыйныхфільмаў існуе
прыНацыянальнайкінастудыі з сярэ
дзіны1987гаімаевызначаныаб’ёмвы
творчасці—да васьмі стужакпрацяг
ласцюдзесяцьхвілінугод.Авосьсамы
першы«мульцік»зуступнымцітрам,дзе
былопазначана«Беларусьфільм»,з’явіўся
ў1972м.Доўгічаснашаанімацыяўспры
маласяякэксперымент,якііснаваўдзя
куючыэнтузіязмуівынаходлівасціапан
таныхтворцаў.

Тутвартаўдакладніць,штопершым
айчынныммультфільмамдоўгічаслічы
ласялялечнаястужка«Няўдачнік»,хоць
на самойсправе імбылакарціна «Два
поглядынаадноітоеж».Яебудучагапа
станоўшчыкаУладзіміра Голікава спе
цыяльназапрасілізТаджыкістананана
шустудыю,кабёндапамогнараджэнню
новагавідукінамастацтва,якоеяшчэне
меланалежнагафінансавання.Рэжысёр
звярнуўсядакіраўніцтварэспубліканска
гаДАІіпрапанаваўзрабіцьзабаўляльна
павучальнымультфільмзаклікпратое,
якважнавыконвацьправілыдарожна
гаруху.Гэтызаказістаўсяпачаткамна
шайанімацыі.

Дэманстрацыя«Беларускаймультпа
нарамы...»паспяховаідзе,асупрацоўні
кімузеяпрацуюцьнадстварэннемразна
стайныхпажанрахітэматыцыадрасных
праграм.Відавочна,штодарослыглядач
наведваетакіяанімацыйныяпаказы,каб

вярнуццадаўражанняўуласнагадзяцін
ства іперажыцьнастальгічныяпачуц
ціабоадкрыцьсваімдзецямдыўнукам
эмацыйнамаральныпатэнцыялтакіх
прывабныхстарых«мульцікаў».Малады
жглядачкіруеццапазнаваўчымінтарэ
сам.Улюбымвыпадку,арганізуючытакія
паказы,важнаадчуць:цізахавалінашы
лепшыямультфільмыактуальнасцьдля
беларусаўХХIстагоддзя,абогэтыятво
рыналежацьтолькісваймучасу?Пачатак
праектанечаканазасведчыў:цудоўныя
кінаработыдлясамыхмаленькіх, ство

раныярэжысёрамКузьмойКрасніцкім,
кранаюцьсучасныхтрох,чатырохгадо
выхдзяцейуменшайступені.Відавочна,
штоўпрацэсебольшранняйсацыяліза
цыітымпатрэбныўжостасункінестоль
кізказачныміперсанажамі,колькізге
рояміаднагодкамі.

Іяшчэадзінклопат,звязанызвяртан
неманімацыйнайспадчыны,—такзва
нае«рэмасціраванне»большасцінашых
класічныхмультфільмаў.Інакшкажучы—
узнаўленне іх колеру і гуку, зыходных
уласцівасцейітэхнічныххарактарыстык.
Уякойступенівяртаннедапершапачат
ковагаварыянтуўзбагачаепрагляд,бы
ловідацьнапрыкладзелялечнайстужкі
«Няўдачнік»,пакульадзінайадроджанай
зранніхнашыхмультстужак.Зразумела,
праблемурэмасціраваннямузейнаўрад
ці вырашыцьбезпадтрымкі асноўных
партнёраўпапраекце—Нацыянальнай
кінастудыі іБеларускагаархівакінафо
тафонадакументаўуДзяржынску.

Заапошніядзесяць гадоўМузей гіс
торыі беларускага кіно вярнуўнашай
культурымностваз’яўайчыннагакіне
матографа.Праект «Беларускаямульт
панарама.40гадоўнаэкране»—краса
моўнаетамупацвярджэнне.Магчыма,
ягорэалізацыяпаспрыяевырашэнню і
яшчэаднойвострайграмадскайпрабле
мы.Нашынаведвальнікічастапытаюцца,
дземожнанабыцьдыскізфільмамілеп
шыхрэжысёраўбеларускайанімацыі.Па
кульнезразумела,штоадказвацьнагэта
пытанне.Спадзяюся,пройдзечас, імы
здолеемзадаволіцьзапытгледача.Пры
чымканкрэтнаістаноўча.

«Ры са».  
Рэ жы сёр Мі ха іл Ту ме ля. 1988.

«Дуд ка-ве ся луш ка».  
Рэ жы сёр Яўген Лар чан ка. 1978.

«Са ва».  
Рэ жы сёр Ула дзі мір Пят ке віч. 1998.

«Ды на заў рык».  
Рэ жы сёр Тац ця на Жыт коў ская. 1982.

«Ка сец-во лат».  
Рэ жы сёр Леў Шу ка лю каў. 1976.
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Хадоска
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Укожнымвідземастацтваёсцьасобы,чыетворы,новыяіранейшыя,вызначаюцьмагчымыпрафесійны
ўзровень.Напэўнайкультурнайтэрыторыі,упэўнайкраіне.Вызначаюцьпланку,даякоймногіямогуцьіне
дацягнуцца.ТворчасцьАлегаХадоскіцікаваятым,штокампазітарздатнытакойпрывіднай,няўлоўнай,ілю
зорнайсубстанцыяй,якмузыка,перадацьсветаадчуваннесучаснагачалавека.
Длябеларускайрэальнасцінаваткрыхудзіўна,каліаўтараднолькавапаспяховаўвасабляесваеідэіўроз

ныхакадэмічныхжанрах:умузыцысімфанічнай,харавой,опернай,балетнай,утворахдлядраматычнага
тэатраікіно.Нязвыклаітое,штозасваюПершуюсімфоніюяшчэзусіммаладыАлегХадоскаатрымаўДзяр
жаўнуюпрэміюБеларусі(непамятаюаналагічныхпрыкладаўзаапошнія2030гадоў).Азамузыкудакупа
лаўскагаспектакля«Немой»быўадзначаныПершайнацыянальнайтэатральнайпрэміяй.
Кампазітарзапатрабаваны.Музычныякалектывыітэатрыімкнуццасупрацоўнічацьзім,боведаюць:вы

нікатрымаеццагодны.Хадоска«выдасць»максімумтаго,наштоздатны.Ённесхільныдабагемнагаладу
жыцця.Заднагобоку,тыповыінтраверт,паглыбленыўсваетворыіпрацэссачыненнямузыкі.Ведаесабе
цануімастацкікошттаго,штопіша.Алездругога—абсалютнане«забранзавелы».Лёгкіўстасунках.Смяш
лівыідасціпны.Уражанне,штоямупростанямачасупускацьпылувочыізаймаццасамарэкламай.Чалавек,
якіўтворахіўжыццімысліцьглыбокаінебанальна.
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Па мя таю, як у 1998 го дзе ў Бел дзяр жфі лар мо ніі, у пра гра ме 
«Мін скай вяс ны» ад бы ла ся прэ м’е ра ва шай Пер шай сім фо ніі, 
тво ра маш таб на га і не ча ка на га для ма ла до га кам па зі та ра. Зда-
ецца, та кі мі са чы нен ня мі ў нас ніх то не дэ бю та ваў. У той час вы 
з’яў ля лі ся так са ма аўта рам Дру гой і Трэ цяй сім фо ній, але гэ тыя 
тво ры не бы лі вы ка на ны. Як склад ва лі ся ва шы ста сун кі з сім-
фа ніч най му зы кай у на ступ ныя га ды?

—ЗагэтыягадыпрагучалаТрэцяясімфонія(праўда,толь
кіаднойчы).БыланапісанаЧацвёртая.Лёсапошнягатвора
склаўсябольшудала:яевыканаліпрактычнаўсебеларускія
калектывы.

Пер шая сім фо нія пры свя ча ла ся Чай коў ска му, Трэ цяя ства ра ла-
ся пад уплы вам твор час ці Фран суа Ві ёна. У Чац вёр тай сім фо ніі 
ёсць пры свя чэн не?

—Янаназываецца«БелаяРусь»іпрысвечанаАнатолюБа
гатырову,маймунастаўніку ўАкадэміімузыкі.Сімфонія
маепадзагаловак—«антырэмікс».Чаму?У ІгараЛучанка
ёсцьпесня«Еслибыкамнимогли говорить...».Сапраўды,
калібянымагліразмаўляць,мышматпраштодаведаліся
б.Япадумаў,штоіснуесубстанцыя,якаяможавесцідыялог
саслухачом.Гэтамузыка.Іўзніклаідэя—узяцьбеларускую
музыкурозныхэпохіпразяепрасачыць,якзмяняласяду
хоўнаясутнасцьнацыі,тое,якмянялісямы.«Рэмікс»—гэта
калібяруццапеснііробіцца,скажамтак,дыскатэчныварыянт
твора.Атутяабіраўвядомыяўсвойчасмелодыі...

З му зы кі ака дэ міч най ці па пу ляр най?
—Знаменныраспеў увасобленыне самімтворам, амаёй
стылізацыяй.Прысутнічаеікантаваякультура.Рамантызм
заяўленытэмайзоперы«Фаўст»АнтоніяГенрыхаРадзівіла,
мінулаестагоддзе—творамі ІсакаЛюбана («Бывайцезда
ровы»),ІгараЛучанка(«Майсківальс»),ЭдуардаХанка(«Вы
шуміце,бярозы»).

А ў вы ні ку не мог атры мац ца твор, стра ка ты па сты лі?
—Мелодыірозныхаўтараўусётакіяднаеагульнаядумка.
Усімфонііёсцьроздумгалоўнагагерояпратое,штознамі
адбываецца.Асноўныклопатбыўутым,кабХХстагоддзене
выглядалакарыкатурна...

Так, су па стаў лен не зна мен на га рас пе ву і па пу ляр най пес ні мо-
жа ака зац ца не на ка рысць апош няй...
—Алежсамыяпапулярныятворы—люстэрка,уякімадбі
ваеццанашасутнасць.УмузыцыЛучанкаіХанкагеніяльна
ўвасобленыдух эпохі.Тамубылі абраныяменавіта гэтыя
песні.Чацвёртуюсімфоніюянапісаўу2000м.Літаральна
празтыдзеньдвадырыжорАнатольЛапуноўіаркестрБел
тэлерадыёкампаніі ўзялі яеўработу.Быўзробленызапіс,
думаю,гэталепшаевыкананне.Длямянегэтычасаказаўся
вельміплённым.Калідырыжорвысокацэніцьтваесачынен
ні,новыятворыадразужзапісваюцца.

Прэм’ера ва шай на ступ най сім фо ніі, Пя тай, ад бы ла ся ле тась у 
Кі еве. Ці ка ва, а ча му не ў Мін ску? І як ва ша парт ыту ра тра пі ла 
ў кі еўскі аркестр?

—ВаУкраінскуюакадэміюмузыкіяпрыехаўнастажыроўку.
Невялікую:дватыдні.Сустрэўсяздаўнімсябрам,кампазі
тарамІванамТараненкам.Ёнраспавёў,штоўКіевеладзіцца
адметныфестываль.Ёндоўжыццатыдзень,наімгучыцьвы
ключнасучаснаямузыка.Ідзяржававыдзелілавялікіясродкі
длягэтагафэсту.

Ка лі на шы кам па зі та ры пра чы та юць гэ тыя рад кі, іх ду ша за-
трым ціць ад хва ля ван ня, шка да ван ня і лёг кай за йздрас ці. Бо 

«За ла ча кан ня» Але га Ха дос кі. Ха рэ агра фія Юліі Дзят ко  
і Кан стан ці на Куз ня цо ва. На цы яна ль ны тэ атр опе ры і ба ле та  
Рэ спуб лі кі Бе ла русь. 
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ў нас ана ла гіч ны фес ты валь існа ваў у 1990-я, а по тым знік. Ці 
рэ аль на яго ад ра дзіць, ніх то не ве дае...
—Канцэртыфестывалюішліпаралельнанарозныхпляцоў
ках.Быліпрадстаўленырозныяжанры.Прычымуадным
канцэрцепрагучалітрысачыненніўкраінскіхкампазітараў,
маясімфоніяіопусшвейцарскагааўтара—дастатковаскла
даныятворы.УКіевевялікаязалафілармоніізнаходзіццаў
будынкубылогаДваранскагасходу.Залакрыхуменшаяпа
памерахзанашуфілармонію,маевельмідобруюакустыку.
УКіеўскайфілармонііпрацуешыкоўныаркестр!Задзверэ
петыцыі(адназіхбылагенеральная)зрабілісімфонію.Усе
маесачыненні,напісаныядляаркестра,—тэатральныя.Таму
перадвыкананнемузнікладумка:чамубнагэтуюмузыкуне
паставіцьбалет?Ягоназва«Семсмяротныхграхоў».

Якая пра цяг ласць парт ыту ры?
—Паловагадзіныгучання.

Ча му вас за кра ну ла гэ тая тэ ма? Як пры йшлі да та кой на звы? 
Ві да воч на, што яна ўплы вае на струк ту ру тво ра, сэнс, стыль...
—Дзіўна,алеўсемаеняцотныясімфоніізвязанызіншымі
відамімастацтва.ШтуршкомданапісаныяПершайбыўфільм
«Пакаянне»ТэнгізаАбуладзэ.ТрэцяязвязаназпаэзіяйФран
суаВіёна.АвосьнараджэннеПятайбылосправакаванажыва
пісамБосха.СпачаткудумаўпраГою.Мнепадабаюццаабодва
творцы,боянымастакіфілосафы.Алеўрэшцерэштспыніўся
нажывапісеБосха.Уаднойзягоранніхпрац,«Стальніцы»
(паруску«Столешницы»),будучыстыльмастакаўгадваецца
дастатковавыразна.Яімкнуўсяадлюстравацьумузыцыяго
іранічныпогляднасвет.Тамупрынібытастрашнайназве
сімфонія(ібалет)дастатковалёгкія...

Я ўжо ўя ві ла: не ка га бу дуць га нь біць, ушчу ваць, раз вен чваць! 
А на сцэ не па ба чым ко лы пек ла з грэш ні ка мі...
—Каліграхібылібтакіяжахлівыя,дыкніхтобнеграшыў!
(Смяецца.)Яныжпрывабныянасамойсправе!Спачаткуяне
думаўпрабалет,алеўмузыцыпрысутнічалівобразыграхоў.
ПачынаючызЧацвёртайсімфоніі,умаіхтворахмелісяцыта
ты.Іў«Грахах»выкарыстоўваюццачужыямузычныятэмы.Іх
няшмат,яныўжываюццаяксімвалы.Падчасхарактарыстыкі
гневугучыцьБетховен:раптамурываеццатэмазягоронда
«Лютасць знагодызгубленага гроша».Чалавек, знаёмыз
сусветнаймузычнайкультурай,гэтытворпазнае.Ухаракта
рыстыцызайздрасці,зразумела,узяўтэмуСальеры...

З опе ры Рым ска га-Кор са ка ва?

—Не.З сачыненняў самогаСальеры.Хоцьнедумаю,што
атручэннеМоцартабылонасамрэч.Музыка«Сямі грахоў»
вытрыманаўдухупостмадэрну,тутпрысутнічаюцьрозныя
стылі.Утымлікуамальрэстараннаямузыка1930х гадоў,
каліхацеласяабмалявацьтакігрэх,якабжорства.Уякасці
харэографаўвыступаюцьКанстанцінКузняцоўіЮліяДзятко.
Згэтыміпастаноўшчыкаміўнасужоёсцьсумесныспектакль
«Залачакання», увасобленынаэксперыментальнайсцэне
Опернага.Над«Сямюграхамі»разамзнаміпрацуеталенаві
тымастакІльяПадкапаеў.Склаўсяневялікітворчыкалектыў,
уякіммыадзінаднагодобраадчуваеміразумеем.

Ба лет пла ну ецца для экс пе ры мен та ль най сцэ ны? Асаб лі ва, 
ка лі ўлі чыць не шмат лі касць ге ро яў...
—Спачаткупланавалі,штобудзе10персанажаў—семграхоў,
СмерцьіЮнакзДзяўчынай.Потымразамзхарэографамівы
рашылі:патрэбныімасавыясцэны.Ёсцьзгаданыягероі—і
ёсцьіхдвайнікі,аболюстэркавыяадбіткі.Ёсцьгрэхяксут
насць,аёсцьгрэхякчалавек,носьбіттакіхуласцівасцей.

Не ха це лі б і «За лу», і «Сем гра хоў» па ба чыць на вя лі кай 
сцэ не?
—Намабяцалі,штотакбудзе.Аякатрымаецца,немагуска
заць.ДзяткоіКузняцоўякхарэографыпакульштонепачалі
ставіць.Яныгатовыяраспачацьулюбымомант,аленяма
прынцыповагарашэннякіраўніцтватэатра.Янопаглядзела
эскізы,паслухаламузыку.Звычайнапрыношуўтэатрдэма
версію.Гэтакрабіўідля«Залычакання»,увынікупадзапісі
танцавалі.Хоцьмеркавалася,штобудзежывыаркестр.Алене
склалася.Спадзяюся,штоз«Сямісмяротныхграхоў»атры
маеццавідовішчныспектакль.

Ха це ла рас пы таць пра опе ру «Чор ны ма нах», якую вы на пі-
са лі па вод ле апо вес ці Чэ ха ва. Здзі ві ла ся, як мож на ства рыць 
опе ру на пра за ічны тэкст і та кі не ча ка ны сю жэт!

—Операаднаактовая.Лібрэтамаё,зробленаенаасноветэксту
пісьменніка.Чатырыдзейныяасобы...

Ці ка ва, як раз мер ка ва ны га ла сы? Бо ў гэ тым ёсць мо мант 
інтэр прэ та цыі...
—Галоўныгерой,Андрэй,—тэнар.Таццяна,ягожонка,—сап
рана.Яебацька—барытон.Чорныманах—бас.

У гу чан ні вы со кіх га ла соў за ўжды пры сут ні чае ахвяр насць, а 
ў ніз кіх — эле мент інфер на ль нас ці. Вы не ба іце ся брац ца за 
тэ мы, дзе пры сут ні чае міс ты ка, з ге ро ем ад бы ва юцца не пап-
раў ныя зру хі, а ў фі на ле ён вар’яцее? Трэ ба ж не йкім чы нам 
пе рад аць у му зы цы бліз кі псі ха ла гіч ны стан...

—Небаюся.

Ве даю, «Чор ны ма нах» быў за мо вай Ва ро неж ска га тэ атра 
опе ры і ба ле та. Прэм’ера ад бы ла ся?
—Пакульне.Тэатрбыўзацікаўлены,алездарыўсяфінансавы
крызіс,іпакульусёадкладзенадалепшыхчасоў.

А на ша му Тэ атру опе ры і ба ле та не пра па ноў ва лі?
—Паказваў.Музычныматэрыялспадабаўся.Партытурабыла
напісанадлявялікагасімфанічнагааркестра.Алепаколькі
ўМінскупастаноўкумеркавалідлязалыАлександроўскай,
дыкпрапанаваліперарабіцьнакамернысклад,небольшза
18музыкантаў.Замесяцпераінструментаваў.Такімчынам,
дваварыянтыпартытурыёсць.Дзейныхасобмала,пастаноў
канепатрабуескладаныхдэкарацый.Гэтанедарагіпраект,
алелёсспектакляпакульневызначаны.

Так, вос трая па трэ ба гра мад ства ў тво рах су час ных кам па зі-
та раў ёсць. Тым бо льш у ка мер най за ле тэ атра па ча лі актыў на 
ста віц ца ад на акто выя опе ры, і «Чор ны ма нах» так са ма мог 
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«Па пя луш ка» Але га Ха дос кі. Ха рэ агра фія Ра ду Па клі та ру.  
Лат вій ская нацыянальная опе ра.
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бы вы клі каць не ма лы рэ за нанс. Ха рак тэр на: мас коў скія му-
зыч ныя кры ты кі пі са лі, што ка мер ныя спек так лі — ці не са-
мае ці ка вае з па ка за на га ў снеж ні 2013 го да пад час опер на га 
фо ру му. Іншае пы тан не. Ці ха пае ча су ха дзіць на кан цэр ты? 
Што апошнім часам здзі ві ла ці ўзру шы ла?

—Выпраўляюсярэдка.Кабнезасмучацца.Класічныятворы,
замежныяцірускія,можнапаслухацьузапісе.Такіхзапісаў,
наватпершакласных,уінтэрнэцехапае.Часамянылепшыя,
чымнепасрэднаевыкананне.Намойпогляд,стаўленнеда
сучаснайнацыянальнаймузыкізмянілася.Яўжозгадваўімя
АнатоляЛапунова.Калі ёнзаймаўсяпартытурай, запісваў
твор,дыкрабіўгэташчыра,прыкладаўмаксімумнамаганняў.
Ацяперчасамчуеш,што«халтура»гучыцьсасцэны.Бывае,
кампазітарушокуадтаго,якаркестрвыканаўяготвор.Зда
раецца,дырыжорнехочавыходзіцьдааркестра,борэпеці
руюцьсачыненнеаднымузыканты,наканцэртпрыходзяць
іншыя...Тамушкадаўласнагачасу.

Аякіяпрэм’ерыайчыннаймузыкіпрагучалі за апошні
сезон?УОпернымпаглядзеўбалет«Вітаўт»змузыкайВяча
славаКузняцова.Ранейхоцьбысезонуфілармонііадкрывалі
сачыненняміайчынныхкампазітараў,напрыклад,творамі
ДзмітрыяСмольскагаціГаліныГарэлавай.Цяперітагоняма,
прэм’ерыздараюццаўсёрадзей...Аркестрыбольшзацікаўле

ны,кабпадабаццапубліцы.Уканцэрцеможапрагучацьне
калькітвораўбеларускіхаўтараў,алеасобныячасткісімфоніі.
Ахібатакімчынамможнамецьуяўленнепраканцэпцыю?..

А з тэ атра ль ных ура жан няў апош ня га ча су штось «за ча пі ла»?
—Балет«Шэсцьтанцаў»зхарэаграфіяйІржыКіліяна.

Сап раў ды, ве ль мі смеш на і вір ту озна!
—Справанеўтым,штосмешна,аўтым,якзроблена.Тале
навіта,нечакана,вытанчана.Такіяпастаноўкінатхняюць...

Шмат га доў та му вы рас па вя да лі пра твор цаў, якія з’яўля юцца 
для вас не аспрэч ны мі аўта ры тэ та мі ў му зы цы. Пе рад усім 
на зы ва лі імё ны Пят ра Чай коў ска га, Гіі Кан чэ лі і Альф рэ да 
Шніт ке. Іе рар хія каш тоў нас цей змя ні лася?

—Не, засталасяранейшай.Кожныз гэтыхаўтараў—кам
пазітарфілосаф.НекаліЯўгенЕўтушэнка сказаў: «Поэт в
России больше, чемпоэт...» Згаданыя асобыболей, чым
кампазітары.

Не ка ль кі пы тан няў пра тэмп са чы нен ня му зы кі. На пэў на, пра-
цу еце, як Пётр Іль іч, — пла на мер на і дзень у дзень.
—Каліёсцьзаказ...

Дзве дзеі ба ле та «Па пя луш ка» для па ста ноў кі ў Лат вій скім 
тэ атры опе ры і ба ле та вы на пі са лі за два ме ся цы (пры чым 
ад ра зу парт ыту ру). Пра лог і па ча так 1-й дзеі ня скон ча най 
опе ры «Шлях ціц За ва ль ня» — за ме сяц. Ця пер пра цу еце над 
мю зік лам «Скры пач на да ху» для Му зыч на га тэ атра і за два 
ме ся цы зра бі лі кла вір...

—Ужоіпартытурагатовая.

Ка лі ру ха еце ся ў та кім тэм пе, а ў вы ні ку атрым лі ва юцца вы-
со как лас ныя тво ры, дык вы — ге ній!
—Усімкажу,штоя—чалавеклянівы.Гультай.Інапружвацца
нелюблю.Тамупрацуюхутка.Ішмат...Кабхутчэйзрабіць
іадпачываць.(Смяецца.)Праўда,акрамясачыненнямузыкі
маюяшчэтрымесцыпрацы.УАкадэміімузыківыкладаю
кампазіцыю,інструментоўкуічытаннепартытур.УМінскім
каледжымастацтваўнавучаю сачыненнюмузыкі і аран
жыроўцы.УБДУкультурыімастацтваўпрацуюнахаравой
кафедры.Часадчасу сімфанічныаркестрМаладзечанска
гамузычнагакаледжа, якімкіруеРыгорСарока, заказвае
інструментоўкі.Калектыўвельміпрыстойныпамузычным
узроўні,шматгастралюе, запрашаеадметныхвыканаўцаў.
Падабаецца,якпрацуеСарока,асобаартыстычная.Натакіх
энтузіястахмастацтваітрымаецца.

Вы пад ко ва да ве да ла ся, што ня даў на вам споў ні ла ся 50 га доў. 
Як быц цам і вы ні кі пад во дзіць ра на. Але па пя рэд нія — мож-
на...

—(Зусмешкай.)Значыць,зкатэгорыімаладыхперайшоўу
катэгорыюсталых...

Ці за да во ле ны тым, што па спе лі зра біць?
—Напісанадзвеоперы(«Цень»—паводлеШварцаі«Чорны
манах»),трыбалеты(«Папялушка»,«Зала…»і«Семграхоў»),
буйныяхаравыясачыненні,пяцьсімфоній.Аленемагуска
заць,шторэалізаваўсябецалкам.

Дзіў на, што знач ныя тво ры, па куль не ўва соб ле ныя на сцэ не, 
не аха ло джва юць імпэт. Ка лі ўлі чыць, ко ль кі з на пі са на га не 
па стаў ле на, ду маю, вас час та на вед вае па чуц цё не за да во ле-
нас ці...

—Калі«Чорныманах»існуеякзавершанытвор,дыкранейці
пазнейённабудзесцэнічнуюінтэрпрэтацыю.Моўнас,моў
Расіі.Алебольшмянехвалюеітурбуетое,штоненапісана.
Тамубудземпрацавацьдалей...

Ілья Падкапаеў. Эскі зы дэ ка ра цыі і кас цю маў да опе ры  
«Чор ны ма нах».
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Кан цэпт эпо хі  
ў му зей ных  
за лах
На шы дзе сяць ста год дзяў

Нацыянальнымастацкімузейпрадставіўсвой
самымаштабныпраект—выставу«Дзесяцьста
годдзяўмастацтваБеларусі»,прымеркавануюда
75годдзяздняўтварэннямузея.Верагодна,упер
шынюпададнымдахамбыласабранатакаяколь
касцьэкспанатаў—473творыадчасоўВізантыі
данашыхдзён.Невыпадкованаадкрыцціміністр
культурыБарысСвятлоўназваўпраект«культура
ёмістым».

Ідэявыставынарадзілася ўБелгазпрамбанку, кіраўніцтва
якогазбіраекарпаратыўнуюкалекцыюнацыянальнагамас
тацтва.УжонабытытворыШагала,Суціна,Любіча,Крэме
ня,Кікоіна,Царфіна іВаньковіча,Сцялецкага і Глюкмана,
скульптурыЦадкіна,Індэнбаўмаікніга«Жазлопраўлення»
СімяонаПолацкага.

Назва—«ДзесяцьстагоддзяўмастацтваБеларусі»—з'явіла
сяадразу.Гучныясловы,яквядома,абавязваюць.Якіяаб’екты
павінныпрадстаўляцьтысячагадовуюгісторыюмастацтва
Беларусі?Канцэпцыявыставы,прапанаванаядаразгляду
УладзімірамСчасным,прадугледжваланязвыклыяпрынцы
пывыбаруірэпрэзентацыімастацкагаматэрыялу.Янамела
намэценетолькіхраналагічныпаказтвораўпастагоддзяхі
стылях,алеівылучэннепэўнайпраблематыкіўнутрыкожнай
зчастак:«ТрадыцыімастацтваВізантыі»,«Рэнесансібарока»,
«ХІХстагоддзе:дыялогкультур», «Мастацкіяшколымяжы
ХІХ—ХХстагоддзяў»,«Гістарычнырамантызм1980—2000га
доў»і«Мастацтвапостмадэрнізму».

Празнедахопмесцадляпаказуэкспертывырашылі аб
межаваццатольківыяўленчымідэкаратыўнапрыкладным
мастацтвам,выключыўшынароднаеіінсітнае.Ззадарагой
перавозкі(нагэтыягрошыможнанабыцьяшчэнекалькікаш
тоўныхэкспанатаў)адклалідалепшыхчасоўідэманстрацыю
шэдэўраўБеларусізмузейныхзбораўкраінсуседак.Аднымз
прынцыповыхрашэнняўсталаўключэннеўспісэкспанентаў
выставымастакоў,якіянарадзілісянатэрыторыісучаснай
Беларусі.Выключэннебыло зробленатолькідлятворцаў,
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ганараваных званнямі народных
мастакоўБеларусі.

Самайвялікайпраблемай,што
абмяркоўвалася куратарамі, стаў
адбормузейных экспанатаў. Ка
лі са старажытнымперыядам, ад
якога засталося некалькі сотняў
артэфактаў, куратары прыйшлі
да адзінага рашэннядаволі хут
ка,тоХХстагоддзе,аасабліваяго
другаяпалова выклікала бурныя
спрэчкі. СаюзмастакоўБеларусі
налічваебольшзатысячу сяброў
зусіхрэгіёнаў.Часаваяадлегласць
невялікая,іаб’ектыўнасцьвыбару
вельміадносная.Куратарыхацелі
абрацьхарактэрныяпрацымай
строў, якія б адлюстравалі пры
нцыпыпрынятайканцэпцыі.Яны
імкнулісяданечаканыхсупастаў
ленняў:напрыклад,побачзтво
рамімасцітагамастаказмяшчалі
цудоўныяпрацымалавядомага
майстра,карціныякогаэксперты
палічылі патрэбным паказаць.
Вартаназвацьпрыкладытакога
суседства:народнымастакВітольд
БялыніцкіБіруля інікомупакуль
невядомыМацвейЗайцаў, знака
мітыФердынандРушчыціЗінаіда
Астаповіч,працыякойнядаўнапа
трапіліўмузей,трагічназагінулыя
сучасныяжывапісцыміфатвор
цы—прызнаныМікалайСеляшчук
іневядомыСяргейКухтозВіцебска.
ПейзажнышэдэўрСуцінаіэцюдяго
аднакласнікапашколеКругераІва
наАхрэмчыка.Многіятворысталі
адкрыццямідлябеларусаў—бліску
чыяжывапісныядзіцячыяпартрэты
ПаўлаЮжыкасаСмаргоні,пінскія
ксілаграфііэмігрантаАрсеняЗайца,
мінскія пейзажыэцюдыМікалая
Дучыца,напісаныяадразупаслявы
зваленнягорадаў1944годзе.

На гэтайвыставемінчукі ўпер
шынюўбачылінекаторыякарціны
МаркаШагала, «Еву»ХаімаСуціна
(1928),партрэтТамашаЗанапэндзляВаньковіча—адзінае
ягопалатноўБеларусі.ПрацавыхадцасаСмілавіч—самыда
рагіпрадметнавыставе.Твормастацтвасышоўзмалаткана
аўкцыёнеSotheby’sуНьюЁркуза1млн860тысячдолараў.

Выстава рыхтавалася ў сціслыятэрміны—напрацягу
9месяцаў.Выдавецтвам«Чатырычвэрці»паднавуковайрэ
дактурайкандыдатамастацтвазнаўстваБарысаЛазукібыў
зробленыкаталогзудзелам20лепшыхмастацтвазнаўцаў,
гісторыкаўікультуролагаўзМінска,Вільнюса,ВіцебскаіБа
рысава.Сяродіхбуйныянавукоўцы—дактарынавукАдам
МальдзісіІалантаШыркайтэ,кандыдатынавукАндрэйЯра
шэвіч,ВольгаБажэнава,АляксандрЛісаў,ЛюдмілаВакар.

←
Віш чын скі гра шо ва-рэ ча вы скарб. Срэб ра. ХІІ—ХІ ІІ ста год дзі.
Зной дзе ны пад час рас ко пак за мка ХІІ—ХІ ІІ ста год дзяў ка ля вёс кі Віш-
чын Го ме льс кай воб лас ці. Скарб мае ха рак тар «надзвы чай на га»: сха-
ва ны спе хам, ве ра год на, пад час штур му за мка. Скла да ецца з 25 юве-
лір ных вы ра баў і іх фраг мен таў, а так са ма гра шо вай час ткі, прад стаў ле-
най не ка ль кі мі ві да мі пла цёж ных срэб ных зліт каў — грыў на мі кі еўска-
га, лі тоў ска га і на ўга род ска га ты паў.

Ста тут Вя лі ка га Княс тва 
Лі тоў ска га 1588 го да, 
ці Трэ ці збор за ко наў 
ВКЛ. 1588.
Вы шэй шае да сяг нен не 
ста ра бе ла рус кай пра ва-
вой дум кі. Быў пад рых та-
ва ны ка мі сі яй пад кі раў-
ніц твам кан цле ра ВКЛ 
Яўста фія Ва ло ві ча і пад-
кан цле ра Льва Са пе гі. 
Над ру ка ва ны на ста ра-
бе ла рус кай мо ве ў 1588 
го дзе ў Ві ль ні, у дру кар-
ні куп цоў Ма мо ні чаў, 
якая пра цяг ва ла па ча тыя 
Фран цыс кам Ска ры най 
тра ды цыі ўсход нес ла вян-
ска га кні гад ру ка ван ня. 
Прад стаў ле ны на вы ста-
ве асоб нік — адзі ны, што 
за хоў ва ецца ў  Бе ла ру сі.

Артыкулыібіяграфіімастакоўбыліперакладзенынарускую
іангельскуюмовы,вокладкукаталогаіплакатвыставывы
канаўвядомыбеларускідызайнерУладзімірЦэслер.Выява
сімвалічная—зрэзкамлямагутнагадрэвазглыбокіміраско
лінаміранамі,звекавымікольцамі10стагоддзяў...Стрымана
паколерыіпафіласофскуёміста.

Цягамтрохмесяцаўпрацавалагрупалепшыхбеларускіх
музейныхфатографаў (ДзмітрыйКазлоў,АлегЛукашэвіч,
АляксандрАляксееў),якіяпадрыхтавалінеацэннывідэа і
фатаграфічныматэрыялдлякаталогавыставы,аб’ехаўшы
амальусерэгіёныкраіны.Многіятворымастацтваўгэтым
каталогубыліапублікаваныўпершынюітакімчынамуве
дзеныўнавуковызварот:напрыклад,шклогутыКраеўскіх
зБарысаўскагааб’яднанагамузея,каронаТоры і гравюры
АрсеняЗайцазМузеябеларускагаПалессяўПінску, эцю
дыПаўлаЮжыкасаСмаргонскагараённагамузеяіпакуль
адзіныўБеларусіжывапісныэцюднароднагамастакаСССР
ЯўсеяМайсеенкізБудаКашалёўскайраённайгалерэіягоімя,
разьбяныядраўляныяпадсвечнікіімногіяіншыя,неменш
каштоўныярарытэты.

Накароткітэрмінумузейбыліпрывезенынацыянальныя
святынідухоўнайкультуры—КрыжЕўфрасінніПолацкай
(копія,зробленаябрэсцкіммайстрамМікалаемКузьмічом)
зПолацка іСтатутВКЛна старабеларускаймове зМузея
горадаМагілёва,нанабыццёякогазбіралігрошы«ўсейгра
мадою».

Перадтым,якстацьчасткаймаштабнайэкспазіцыі,многім
экспанатамспатрэбіласярэстаўрацыя.Некаторыяпрадметы
здабылідругоежыццё:напрыклад,партрэтыфундатараў
касцёлаўКемялішках,жырандольурэцкагашклазРужан
скагакасцёла.Арнатызвыкарыстаннемфрагментаўслуцкіх
паясоў—галоўнылітургічныўборкаталіцкіхсвятароў—ад
наўляліўсціслыятэрміны.

Прайшоўрэстаўрацыюўвядомайсаломапляцельшчыцы
ЛюбовіСелівончыкадзін з самыхнезвычайныхэкспана
таў—СаламянаяЦарскаябрама(XVIII—пачатакXXстагод
дзя)зМузеянароднагамастацтваўРаўбічах.Такіябрамы
ўпрыгожвалі іканастасыўправаслаўных іўніяцкіххрамах.
Звычайна янывырабляліся здрэва і інкруставаліся каш
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тоўнымікамянямі, алеўXVII стагоддзібеларускія сяляне
замяніліразьбянуюпазалотубрамыкарункавымпляценнем
зсаломкі,азаместуставакзкаштоўныхкамянёўпачалівы
карыстоўвацьневялікіякавалачкітканіны.Вядомытолькі
трытакіябрамы,аналагаўунікальнамупомнікународнага
мастацтваўсвеценяма.

Прывяліўэкспазіцыйнывыглядпартрэтпершайурэспуб
ліцынароднайартысткіСССРЛарысыАлександроўскай,напі
саныІванамАхрэмчыкам,іпартрэтпэндзляМіхасяСтанюты
ягодачкіСтэфаніі.Урэстаўрацыйныхмайстэрняхпабываў
ішэдэўрнароднагадэкаратыўнапрыкладнагамастацтва—
маляваныдыван«Дзеванаводах»мастачкіАленыКіш,імя
якойнароўнізПірасманізанесенаў«Сусветнуюэнцыклапе
дыюнаіўнагамастацтва».

ВялікаеўражаннезрабіўінязвыклыДраздовіч—ягонядаў
наадрэстаўраванаясімвалічнаякарціна«Прарок»1931года,
замоўленаяксяндзомСтаніславамГлякоўскімдлякасцёлаі
падоранаямузеюнашчадкамксяндзакампазітарамЯўгенам
Паплаўскіму1987годзе,сталаадкрыццёмвыставы.

Выбармесцаэкспанаванняўмузеівырашыўсянеадра
зу.Аказалася,штомаштабныяпраектызтакойколькасцю
экспанатаўігодныміўмовамізахоўванняўМінскупаказаць
вельміцяжка.Вырашанабылонепарушацьзвыклагааблічча
сталайэкспазіцыіНацыянальнагамастацкагамузея,авыка
рыстоўвацьмагчымасціпяцізалаўпершагапаверхаігалерэі
вышэй,змяніўшыіасучасніўшывыставачныяпрасторы.Для
ажыццяўленнябылізапрошанытрыдызайнерскіягрупыз
Беларусі (бюроАленыМатросавай),Літвы (архітэктар гіс
тарычныхінтэр’ераўВіргініяПавіліўскайтэ)іСанктПецяр
бурга(бюроЛюбовіЛявонцьевай),якія,прыняўшыадзіную
дызайнканцэпцыю,зладжанапрацаваліўадзінымключы.
«Экспазіцыязаснавананададатковыхэкспазіцыйныхмоду
лях,якіядазваляюцьстварацьусярэдзінекожнайзалысвой
асаблівысцэнар,якіадпавядаетэме,штораскрываеццатамі
правакуенаведніканадаследаванне.Мыімкнёмсямінімаль
назадзейнічацьсценыімаксімальнанагрузіцьінфармацыяй
штучнаствораныяўсярэдзінепамяшканняпрасторы.Але,
тымнеменш,сценыважныядлянас—яккаляроваяасно
ваэкспазіцыі і якносьбітвялікіхблокаў інфармацыі.Мы
перафарбаваліўсесценыўмузеі (у залах,аддадзеныхпад
экспазіцыю),штобезумоўна,нанашпогляд,змяніламногія
памяшканні,дадаўшыімглыбіні,строгасціісэнсу»,—зазна
чылаЛюбоўЛявонцьева,аўтардызайнканцэпцыівыставы.

Наведнікіпрывыклідакласічнагаабліччамузея,даяго
ўрачыстайбеламармуровайкаланадыілесвіцы.Аленагэ
тайвыставеінтэр’ерызаймелінезвычайнывыгляд.Маладыя
архітэктарызСанктПецярбургараспачалі своеасаблівую
дызайнінтэрвенцыюўархітэктурнуюкласіку:закрылівелі
зарнымбелымпалатномшэрагікалоніўзнялінабалюстраду
дадатковыястэнды,якіяўдваразыпавялічылівыставачную
плошчу.Новаесветлавоеабсталяваннедазволілапаіншаму
падацьмногіямузейныяпрадметы.Гледачоўсустракалавы
явазнакавыставы—зрэзстарогавекавогадубазгадавымі
кольцамі.Драматызмнашайгісторыіпадкрэсленыглыбокімі
расколінамі,штоперарывалігарманічнаеразвіццё.Весты
бюльператварыўсяўжывуюпрастору.Навялікіябелыяпа
лотныбесперапыннапраецыравалісявыявыпрадстаўленых
навыставеэкспанатаўіпомнікаўархітэктуры.

Святлонетолькідапамагловыявіцьпрыгажосцьвыцвілых
маляванакЯзэпаДраздовіча,АленыКіш(увестыбюлі)іста
раверскіхпацеркавыхабразоўзВеткіўразьбяныхрамах,яно
зайграланапаліхромныхпазалочаныхдраўляныхскульп
турах, каштоўных старадрукахСкарыны іМсціслаўца,на
пазалоцестарадаўняйцарскайбрамыіпрымусілазазіхацець
крыштальурэцкагашклаўнікальнайжырандолі,срэбныяі
залатыяніціслуцкіхпаясоўукаталіцкіхарнатах.

Эмацыйнуюпрыўзнятасць экспазіцыіпадтрымаліму
зычныяфрагменты,штосуправаджалівідэаматэрыялыпа

Не вя до мы май стар. Парт рэт Льва Са пе гі. Алей. 1617(?).
Гэ та адзі ны вя до мы пры жыц цё вы парт рэт Льва Са пе гі. У ім ён прад-
стаў ле ны як кан цлер Вя лі ка га Княс тва Лі тоў ска га з по са хам і дзяр-
жаў най пя чат кай у ру ках. Шаб ля ў нож нах сім ва лі зуе ва енныя за слу гі. 
Парт рэт за хоў ваў ся ў Ві лен скім бе ла рус кім му зеі імя Іва на Луц ке ві ча, 
у 1968 пе рад адзе ны ў дзяр жаў ны му зей у Мін ску Пят ром Сер гі еві чам.

Двух ба ко вы кун ту шо вы по яс. 
Шоўк, ніт ка за ла чо ная, ніт ка срэб ная. 
1760(1762)—1776.
Ура чыс ты і ба га та ўпры го жа ны, по яс быў час ткай 
па ра дна га адзен ня шлях ты і маг на тэ рыі ВКЛ. 
На кан цы по яса ў аб одвух ра гах мет ка 
«SLUCK». Да дзе ная мет ка і асаб лі вас ці 
мас тац кай мо вы по яса свед чаць, што ён 
быў вы рабле ны на Слуц кай ма ну фак-
ту ры, ка лі яе ўзна ча ль ваў зна ка мі ты 
май стар-ткач Ян Ма джар скі 
(Ава нес Ма джа ранц).
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Пётр Еўсе евіч. На ра джэн не Ма ці Бо жай. 
Дош ка, тэм пе ра. 1649.
У пра вым ніж нім ку це  за ха ваў ся над піс з да тай: «Ро ку Бжо го 1649 
Петръ Яўсе евіч з Го лын ца». Не вя до ма, хто па кі нуў гэ ты над піс — 
іка на пі сец ці фун да тар.
Аўтар тво ра, за хоў ва ючы асноў ныя ры сы тра ды цый най іка наг ра фіі, 
ува саб ляе рэ лі гій ны сю жэт, уво дзя чы этнаг ра фіч ныя  і по бы та выя 
дэ та лі: на міт кі, ке ра міч ны і драў ля ны по суд, ло жа чак, гар лач з па ля-
вы мі квет ка мі. Іка на пі сец надзя ляе пер са на жы на цы яна ль ны мі бе-
ла рус кі мі ры са мі. Твор уні ка ль ны па да ска на лай пе рад ачы прад ме-
таў ся лян ска га по бы ту.

Іван Хруц кі. Парт рэт хлоп чы ка ў са ла мя ным ка пе лю шы. 
Алей. Ка нец 1830-х — па ча так 1840-х.
Па сля па ра зы ліс та па даў ска га па ўстан ня 1830 го да быў за кры ты Ві лен-
скі ўні вер сі тэт, і мно гія мас та кі, у тым лі ку і Іван Хруц кі, ста лі атрым лі ваць 
вы шэй шую ад ука цыю ў Пе цяр бур гу. Вяр нуў шы ся на ра дзі му, гэ тыя твор цы 
імкну лі ся аб’яднаць у ра бо тах плы ні, якія пан а ва лі на той час у мас тац тве 
За ход няй і Усход няй Еўро пы. Раз ам з тым у іх тво рах асаб лі ва ярка ад чу-
ва ецца мясц овая мен та ль насць, пі ль ная ўва га да тра ды цый най ку ль ту ры.
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архітэктурныхпомнікахБеларусі, адмысловаадзнятыя
АляксандрамАляксеевыміАлегамЛукашэвічамдлягэ
тагапраекта.Паэтыказдымкі—павольнаеразглядванне
дэталей,слізгаценнепафрэскахСпасаПраабражэнскай
царквыўПолацкуілюбаваннеінтэр’ерамішматлікіхся
дзібаў,якіясталіцяпердзяржаўнымімузеямі.

Арткафэмузеяначаспрацывыставыператварыласяў
кінатэатрібуфет,аформленыяўстыліартдэко,модным
у20—30я гадыXXстагоддзя. Гэтая зала—прыпынак,
пераключэнне і падрыхтоўкаперад экспазіцыяймас
тацтваХХстагоддзясасваёйадмысловайстылістыкай.
Тутможнабылоі адпачыцьзкубкамгарбатыцікавы,
і паглядзецькалекцыюпершыхбеларускіх кінаафіш і
першуюбеларускуюхроніку 1920—1930х гадоў, якія
дэманстравалісяўрэжыменонстоп.Навуковыкіраўнік
і складальнік экраннагатэматычнаінфармацыйнага
рэсурсу—КанстанцінРэмішэўскі.

Музейнаягалерэянадругімпаверсецалкампрысвечана
мастацтвуБеларусіXX—XXIстагоддзяў.Адкрываешэраг
позняякарцінаМаркаШагала «Закаханыя» (1980я га
ды)—паэтычныгімнкаханнявялікагамайстра,скразная
тэмаяготворчасці.Насупраць—«Партызанскаямадон
на»МіхаілаСавіцкага, яркі антываенныгуманістычны
творвыдатнагамайстрадругойпаловыХХстагоддзя.
Гэта—своеасаблівыядухоўныяконтрапунктывыставы.
Ідэя:нацыянальнаяшколажывапісуфарміраваласяшля

Ха ім Су цін. Ева. Алей. 1928.
Вы ха дзец з бе ла рус ка га мяс тэч ка Смі ла ві чы, Ха ім Су цін — адзін з мас та коў 
Па рыж скай шко лы. У яго твор час ці ўва со бі лі ся ры сы ня мец ка га экс прэ сі-
яніз му, ад чу ва ль ны ўплыў Ван Го га і ста рых май строў. Па маш та бе мыс лен-
ня, па жы ва піс най плас тыч нас ці мас та ка на зы ва юць Рэ мбран там ХХ ста-
год дзя, па глы бі ні і вы тан ча нас ці ка ла ры ту па ра ўноў ва юць з ве не цы янца мі.

Фер ды нанд Руш чыц. Ка ля кас цё ла. Алей. 1899.
Твор часць Руш чы ца на ле жыць бе ла рус ка му і поль ска му на ро ду, 
ён — яскра вы прад стаў нік на цы яна ль на-ра ман тыч на га пей за жу 
кан ца XIX—па чат ку XX ста год дзяў, ма дэрн і сім ва лізм на кла лі яркі 
ад бі так на гэ та га вы пус кні ка Пе цяр бур гскай ака дэ міі.
Руш чыц ува саб ляе кас цёл і зва ні цу ў вёс цы Баг да на ва, што на ле-
жала іх сям’і.

хамразвіццяіншыхмясцовыхшкол—адвіцебскаганароднага
вучылішча,арганізаванагаШагаламу1918годзе,даБеларускай
акадэміімастацтваў,выпускнікіякойуканцыХХстагоддзязвяр
нулісядаспадчыныпапярэднікаў.Нягледзячынаадсутнасцьна
выставепрацКазіміраМалевіча,якіпрацаваўуВіцебску,былі
паказанынеменшуражальныятворыягонепасрэдныхвучняў
зкалекцыйдвухнашыхмузеяў.НавучальныяўстановыВіцеб
ска іМінскапрадстаўленынайбольш
вядомымівыкладчыкаміібылымівы
пускнікамі—ВіталёмЦвіркам,Маем
Данцыгам, ЗаірамАзгурам, Георгіем
Паплаўскім,МікалаемСелешчуком,Ры
горамСітніцам,УладзімірамТоўсцікам,
АнатолемБараноўскім,ВалерыемШка
рубамііншымі.Пазначанынекалькімі
творамібеларускібрэнд—мастацкае
шклозавода«Нёман».Адведзенамесца
імастацтву эпохі постмадэрнізму—
скульптурамКанстанцінаСеліханава,
аб’ектамАляксандраМалея.Многія
мастакі далі творы са сваіх збораў:
агульнуюўвагупрыцягваўарыгіналь
ныпраектУладзіміраЦэслераіСяргея
Войчанкі «Дванаццацьздваццатага»,
натхнёны«Асновайсвету»вялікагару
мынскагаскульптараБранкузі.

Сяр гей Вой чан ка,  
Ула дзі мір Цэс лер.  
Пра ект ста год дзя  
«Два нац цаць з ХХ». 
1999.
Ге ро яў пра екта — 12 вя-
до мых дзея чаў ку ль ту ры 
XX ста год дзя, якія кар ды-
на ль на змя ні лі ўяў лен ні 
пра мас тац тва, — мас та-
кі ўва со бі лі праз яйка — 
як знак за ра джэн ня но-
вых маг чы мас цей. Для 
кож на га аб ра ны свой ма-
тэ ры ял, на прык лад, Ма-
якоў скі — чы гун, Пі ка-
са — чыр во нае дрэ-
ва, Брод скі — акры лат. 
У асно ве пра цы — іро-
нія і гу ль ня з архе ты па мі 
і сэн са мі, агу ль нап ры ня-
ты мі ка но на мі і та бу...
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Акрамякаталоганатрохмовах і яготаннай электроннай
версіі,наведвальнікімагліскарыстаццааўдыягідаміз2хвілін
нымаповедампра60твораўмастацтва,змешчаныхнавыставе.
Атрымаць інфармацыюпракожнымузейныпрадметможна
былоіпрыдапамоземабільныхтэлефонаў.Паўсёйэкспазіцыі
быўдаступныQRкод.Скарыстаццапаслугайзмаглітыя,укагоў
сотавымёсцьдоступуінтэрнэтінаяўнасцьпраграмысчытван

няштрыхкодаў.Трэбабылотолькі
навесці відэакамерунаQRкод,як
на экране з’яўлялася спасылкана
адмысловастворанысайтвыставы
змалюнкамі і апісаннямі экспа
натаў, а таксама біяграфіямі ўсіх
мастакоў.

Недзіўна,штовыставакарыстала
сявялікімпоспехамунаведвальні
каў,уцешна—нетолькіўмастакоў,
алеасабліваўстудэнцкаймоладзіі
школьнікаўстарэйшыхкласаў.Такой
колькасцюэмацыйныхводгукаўна
ўсіхмовахганараваласянекожная
музейнаяэкспазіцыя.

НацыянальнымастацкімузейРэспублікі Беларусьдзякуе
сваімкалегам—супрацоўнікам27музеяўкраіны,мастакам і
прыватнымкалекцыянерам—запрадстаўленыяэкспанаты,
прафесійныісяброўскіўдзелуагульнайсправе.

Мі ко ла Се ляш чук. Да ро га да до му. Алей. 1996.
Адзін з апош ніх тво раў мас та ка, на якім — улю бё ны аўта рам ма тыў вяр-
тан ня. У тым го дзе ён так і не вяр нуў ся. Се ляш чук за ўчас на за гі нуў пад час 
ван дроў кі ў Іта лію ў 1996 го дзе. Не да жыў да 50-ці га доў, не па спеў зра біць 
ні вод най пер са на ль най вы ста вы, не вы даў ка та ло га пра сваю твор часць.

Язэп Драз до віч. Пра рок. Алей. 1931.
Вы пус кнік Ві лен скай ры са ва ль най шко лы, Язэп Драз до віч па сля 
за вяр шэн ня ву чо бы жыў у Ві ль ні, пра ца ваў у кніж най гра фі цы, 
афар мляў кні гі бе ла рус кіх аўта раў, за тым вы кла даў ма ля ван не ў 
жа но чай гім на зіі Мін ска. Ды япа зон твор чых інта рэ саў Драз до ві-
ча да стат ко ва шы ро кі: ад гра фіч ных за ма лё вак по мні каў за мка-
вай архі тэк ту ры да за хап лен ня кос ма сам. З 1920-х гг., пад арож ні-
ча ючы па Бе ла ру сі, ён па чаў пі саць «ма ля ван кі». «Пра рок» ад но-
сіц ца да міс тыч най плы ні яго твор час ці.

Гэтая выстава—адна знямногіх,дзе быў старанна
прадуманысцэнаркамунікацыінаведвальнікаўітвораў:
адвонкавайітэлевізійнайрэкламыдабясплатнагаплану
экспазіцыііінтэрнетсюжэтаўнасайцемузеяібанка.

Іосіф Бродскі. Уладзімір 
Ма якоў скі.



Зусімнебеспадстаўнанам,крытыкам,хочацца,кабусебела
рускіятэатральныяфестывалібралінасябефункцыітворчай
інстытуцыі:адлюстроўвалі,аналізавалііўплывалінамастацкі
працэс.Кабрабіласягэтаненапаўсвядома,амэтанакірава
наі,штовельміважна,сістэмна.Асаблівакалімецьнаўвазе
хутарское існаванне сцэнічныхкалектываў, кожныз якіх
застаеццасамнасамсасваіміпраблемамідыпамкненнямі
іпаступоваперастаеарыентаваццаўсучаснайтэатральнай
прасторы.Уайчынныхрэжысёраўіакцёраўвідавочныяпра
блемыўзнікаюцьзновайсцэнічнайлексікай.Алежтэатры,
якіяштогодзбіраюцьнасваіхпадмосткахспектаклізрозных
краінсвету,сучаснымпавевамікірункамздатныадпавядаць.
Ваўсякімразе,нязвыклае,увасобленаездапамогайпаінша
мунастроенага інструментарыявыклікаеў іхпрафесійны
інтарэс,анеправакуенабясконцыянеаргументаваныяпра
клёны.Дыгэтаятакдумаю.

ФАР МАТ — НЕ ФАР МАТ

Насамайсправе,некожныфестывальбярэнасябенейкую
спецыяльнуюмісію.Жыццёвыяабставінымоцнатрымаюць
арганізатараўусваіхланцугах.Пагарджацьгэтыміабставіна
мінеможаніводзінфорум,наваттакіканцэптуальнаакрэс
лены,як«М.аrt.кантакт».Міжтымменавітаідэйнаабгрун
таванаму—«прамоладзьідляяе»—фестывалюнеабходны
спецыяльныяўмовыімоцнаяфінансаваяпадтрымка.Дырэк
тарфорумуАндрэйНовікаўдаўноісвабоднаарыентуеццана
міжнароднымфестывальнымрынку.Ітамудакладнаразумее,
штозмагаццазягозаконамі—марнаясправа.Тымнеменш
ганарарызапракатзорныхспектакляў,міжнародныямар
шрутыякіхраспісанынанекалькісезонаўнаперад,зцягам
часутолькіпавялічваюцца.Спытайцесяўлюбогадырэктара
ціпрадзюсара,якімчынамзбіраюццасамыябуйныятэат
ральныяфорумыабоякможнасфарміравацьлепшуюўсве
цепраграму?Адказбудзепэўны:усёзалежыцьадбюджэту.
Улічваючыгэтыяакалічнасці,можнапагадзіццазАндрэем

Новікавым,якікажа,што«М.аrt.кантакту»дастатковамець
адзінзорныспектакльупраграме.Сёлетагэтабыў«Містрас»
пап’есеМарыуса ІвашкявічусаДзяржаўнага вільнюскага
малогатэатра,якііатрымаўГранпры.Сусветнавядомыка
лектыўсаспектаклемславутагарэжысёра.Длямаладзёжнага
форуму—выдатныпрыкладвысокагамастацтва.

Кожны,хтомаеўяўленнеабтым,якпрацуюцьфестываль
ныямеханізмы,ведае:набязмежныхміжнародныхабсягах
круціццашматспектакляў,якіясур’ёзнамуфорумумецьу
сваёйафішызусімнеабавязкова.Дытолькіабысцііхбывае
складана.Такімчынам,на«М.аrt.кантакце»—2014дарэмна
апынуліся:«Дазаўтра!»пап’есеКокіМітані«Акадэміясмеха»
(Тэатрадначасовайгульні«Zоапарк»,НіжніНоўгарад,Расія)
іспектаклькабарэ«Убары“Укракадзіла”»(ПраектТэрэзы
Вайсбах,Берлін,Германія).«Дазаўтра!»—выразныпрыклад
тэатральнайпапсызпрэтэнзіяйнамастацкасць.«Убары“У
кракадзіла”»—напаўпрафесійнаевідовішча, адрасаванае
пажылымбуржуа: сумніўнывакал і актрыса ў чырвоных
калготкахзсетачкайпадбелымпеньюарам.Акураттое,што
можазацікавіцьсучаснуюмоладзьуякасцівясёлагапрыкладу
буржуазнайпошласцііпамаўзлівасці.

Тутіўзнікаеклятаясупярэчнасцьпаміж«варта»і«трэба»,
якойнеможаўнікнуцьніводзінбеларускіфестываль.Пры
намсіэксперыментальныяіжывыяпастаноўкі«длямоладзі
іпрамоладзь»насамрэчненадтавыдатковыя.Праблема
ў іншым:яныне заўсёдыдобрапрадаюццанамясцовую
публіку.Міжтымкоштквіткоўнафестывальныяпаказы
неабходнатрымацьвысокім, а запатрабаванні спажыўцоў
абавязковазадавальняць.Такіяўмовывыжывання.Нажаль,
янынезаўсёдысуадносяццазсамойканцэпцыяйфоруму,
прафесійнымікрытэрыямііпаняццемдобрагагусту.Аргу
ментыарганізатараўправыхаваннетэатральнаймоладзі,
мастацкіянабыткіі,нарэшце,прафестывальныфарматтут
неспрацоўваюць.Высокіясловы—гэтаадно,алепытанне
пытанняў—якзарабіцьгрошы?—узнікаеўпершуючаргу,
неаб’ехаць,неабмінуць.

Л Ю Д  М І  Л А  Г РА  М Ы  К А

Лепш і горш
Між на род ны ма ла дзёж ны 
тэ атра ль ны фо рум «М.art.кан такт»

Адказацьнапытанне:«Дзелячагопатрэбны
фестывалі?»—нетакіпроста.Асабліваўтым
выпадку,каліарганізатарыставяцьперадсабой
сур’ёзныязадачы,асвятамастацтвастановіцца
дляіхнечымбольшымзанапышлівуюдэманстра
цыюштучныхамбіцый.Напрыклад,«М.art.кан
такт»...Длятаго,кабутрымлівацьфорумурамках
вызначанайканцэпцыі,штогодфарміравацьды
збірацьпраграму,урэшце,скіроўвацьупатрэб
наерэчышчаягонепрадказальнуюіімпульсіўную
плынь,неабходныасаблівыяякасці.

«Баль ге нія». 
Львоў скі ака дэ міч ны ду хоў ны тэ атр «Увас крэ сен не» (Украіна).
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ПА МІЖ БРЭН ДАМ І ТРЭН ДАМ

Іўсёжвартазірнуцьнапраграмуфорумузпэўнайадлег
ласці і ўзважыцьусеяескладнікі.Упярэстымрэпертуары
выразна акрэсліваецца галоўнае інеабавязковае...Самае
важнае—тое,праштораспавядаюцьусеспектакліразамды
лепшыяпаасобку,ітое,штозабываеццаўжонадругідзень.
ВосьісёлетапанадсямнаццаццюпастаноўкамізБеларусі,
Польшчы,Расіі,Украіны, Італіі,Балгарыі,Літвы, Германіі,
Вялікабрытаніі (упершынюна «М.аrt.кантакце»прадстаў
ленатакаяколькасцькраіністолькіспектакляў)паўставала
ўражальнаякарцінарэчаіснасцізчалавекам,якізатрымаўся
наростаняхлёсу.Ён—разгублены,кранальны,спакутаваны.
Неведае,шторабіць.Светнавокал—бязлітасныіпрываблі
вы.Прасякнутынябачнымісувязямі,якіяцягнуццазрозных
краін,стагоддзяў,культурныхпластоў:адперсанажаў—да
сучасныхгледачоў.Гледачывымушаныадказвацьнасклада
ныяпытанні.Ціздолеюць?

Пратое,штомежыдабраізластановяццахісткімі,пры
віднымі,распавядаліпачарзе.Надзённасцьстваралаўласны
кантэкст.Жыццётолькіўчоразмянілася,алемаральныяпа
стулатыбольшнеўяўляюццанепарушнымі.

Падзелміждабромізломвыпрабоўваўсянатрываласць
НацыянальнымтэатрамімяМ.Горкагаў«Аракуле?..»паводле
АндрэяМакаёнка,штораспачынаўфестывальныяпаказы.Тэ
масутыкненнячалавеказжорсткімсветамтрансфармавалася
празслова«хімеры»ўіншыхспектаклях.Хімерыпаўставалі
ваколперсанажаўіпразвясёлуюгульнюзіміразбуралідушу
(«Бясстрашныпан»паводлеАляксандраАфанасьева,Расійскі
акадэмічнымаладзёжнытэатр).Хімерыпаўставаліўнутры
чалавека і апрашчаліпаняццетрагічнага, адлюстроўвалі
жыццё,цанаякогамізэрная(«КарольЛір»УільямаШэкспіра,
Уладзімірскіакадэмічныдраматычнытэатр).Хімерыпаўста
валіўнутрыінавокал,катаваліізнішчалігенія,дыбыліня
здольныўздзейнічацьнаягоныятворы(«Бальгенія»,Львоўскі
акадэмічныдухоўнытэатр«Уваскрэсенне»).

«Раскіданае гняздо»ЯнкіКупалыўРэспубліканскімтэ
атрыбеларускайдраматургііўразіласпробайнацыянальнай
самаідэнтыфікацыі,былопрасякнуталюбоўюдабеларускай
зямлі,напоўненавынашанымідумкамі.Спектакль,створаны
рэжысёрамАляксандрамГарцуевымамальгодназад,быццам
зрабіўрэзкірухучасеіразамз«Аракулам?..»БарысаЛуцэн
кіі«Містрасам»РымасаТумінасаакрэсліўуфестывальным
марафонеяшчэаднусур’ёзнуютэму—далучанасці,убуда
ванасцічалавекаўсветіэпоху.Здатнасцюштосьціпрадба
чыць,адгукаццаназрухіграмадскайсвядомасцівалодаене
кожнытворца.Тымнеменштрохзусімрозныхпаўзроўні
майстэрстварэжысёраў(няхайнакароткічас,умежахаднаго
фестывалю)паядналадакладнасцьмастакоўскагапранікнен
няўсутнасцьрэчаў.Нечаканананашыхвачахздзейсніўся
паваротдаагульначалавечыхпытанняў,праякіяапошнім
часамразважацьбылонепрынята.Прыроджанаеімкненне
дасправядлівасціБарысЛуцэнкадаследуепразтрактоўку
вобразаСына (УладзімірГлотаў), які ўяўляе сябемесіяйу
планетныммаштабе.Німноганімала,алеёнмусіцьапе
каваццаўсімчалавецтвам,нагадвацьлюдзямпраіхзямное
прызначэнне.Сынздзяйсняетэлепатычнуюсувязьсасваім
духоўнымнастаўнікам—Дзедам(АлегКоц).Іпасляняўда
лыхспробперавыхавацьуласныхбацькоўспрабуескончыць
жыццёсамагубствам,выкідваеццазвакнашматпавярховага
дома,дырушыцьпрыгэтымненазямлю,адазорак.Вядома
ж,нічогападобнаганеўтрымліваеп’есаМакаёнка,прасяк
нутаясмелайсатырайнасавецкуюрэчаіснасць.Нямаўёй
ішматлікіхмаралістычныхвыкладак, увялікайколькасці
далучаныхдатэкста.Нямавыбітныхзонгаў,напоўненыхусё
тойжамаралістыкайіэкспрэсіўнаасэнсаваныхкампазіта
рамАляксеямЕраньковым.Алеякнамсённянеабходнагэтая
мараль!Справазусімнеўнаіўнайспроберэжысёранавесці
насапраўднышляхусёчалавецтва,расказацьпрадэмакра
тыюнаштыках(штоўспрымаеццадаволікан’юнктурна),пра
ваенных,якіястраціліпачуццёрэальнасці.Аўтым,штоўсе
разумовыяпасылыБарысаЛуцэнкідакладнатрапляюцьу

«Фрэ кен Жу лі»  
Аўгус та Стрын дбер га.  
Але на Кры ва нос (Жу лі), 
Аляк сандр Ку ля шоў (Ян).  
Магілёўскі абласны 
драматычны тэатр.

«Рас кі да нае гняз до» Янкі Ку па лы.  
Ва лян цін Са лаў ёў (Ля вон).  

Рэ спуб лі кан скі тэ атр бе ла рус кай дра ма тур гіі.
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сённяшнідзень,спрацоўвацьнакшталтстужкінавінуінтэр
нэцеізахапляюцьпублікусваёйактуальнасцю.Нафонегэтага
сумленнасцьСынакранаенадзвычайна,апостмадэрнісцкія
рэжысёрскіяманеўрыўяўляюццацалкампрымальнымі.Не
варташукацьудраматургічнымцеле спектаклялагічныя
збоі,яны,безумоўна,прысутнічаюць.Наватэкстравагантная
гульнязжанрамінеможабыцьуспрынятаадназначна.Але
сцэнічнытворвабіцьасаблівайспавядальнасцю.

Угарцуеўскім«Раскіданымгняздзе»гледачыапынаюцца
напапялішчыжыцця герояў.Сэнстаксамапаралеліцца з
сённяшнімднём,алепрыгэтымраскрываеццаўкантэксце
знакамітагаКупалававерша—«Ахтотамідзе?..»Адказна
пытанне:захацеласяціненам«людзьмізвацца»?—мыўжо
атрымалі,божывемусуверэннайкраіне.Алеўтрагічным
лёсе кожнага героя ёсцьмомантпсіхалагічнаганадлому,
абумоўленага асабістымвыбарам.Усеперсанажы існуюць
намяжысвядомасці,намяжычалавечыхсіл.Нібыперад
неабходнасцю:выжыць інезвар’яцець.Рэжысёрдакладна
акрэсліваегэтуюакалічнасць,іспектакльнапаўняеццамоц
нымдраматызмам.Уімпрысутнічаюцьітрагічныяінтана
цыі.Прыкутаядаінваліднагакрэсла,перажываезнішчэнне
сям’іМарыля(ЛюдмілаСідаркевіч).Спакутаванымарнасцю
спробуратавацьблізкіх,сканчаежыццёсамагубствамЛявон
(ВалянцінСалаўёў).Акцёріснуенаграніэмацыйнаганапру
жання іробіць гэтанадзвычайпераканальна.Пачуццёвыя
выбухітакоймоцыўвогуленеўласцівыянашымвыканаўцам.
ЗгоднасцюспрабуецягнуцьнасабесямейныкрыжСымон
(МаксімБрагінец).Вартаадзначыцьдакладнадалікатную
работугэтагаакцёра.Якнапятаяструнатрымціцькаханне
Зоські.БеларускаяАфеліяўВольгіСкварцовайімпульсіўна
драматычная,выразная.Зболем,якінеможавытрымаць
сэрца.Неможазнесцірозум.Карцінасвету,якуюўзнаўляе
рэжысёр,наўпростзвязанаязсучаснайрэчаіснасцю.Такбы
мовіць,зкапіталістычнайтэмай,якаяклінамуваходзіцьу
сацыялістычнуюсвядомасць.МаладыПаніч(АляксандрМар
чанка),штоадымаеўарандатараўзямлю,маенагэтаюры

дычныяправы.Ёнімкнеццанавесціўгаспадарцыпарадак.
Нарэшце,заказноезабойства,якоездзяйсняеццаўфінале,
таксамаперакідваеасацыятыўнымастокунадзённасць.На
шуабочужую—немаезначэння.Галоўнае—адкрытыболь,
сцвярджэннеправажыцьназямлі,дзечалавекнарадзіўся
ізгадзіўся.Жаданнегерояў«людзьмізвацца»іканкрэтнае
ўсведамленне,штогэта—нашагісторыя.

«Містрас»Дзяржаўнагавільнюскагамалогатэатрападха
піўіразвіўтэмуагульначалавечыхкаштоўнасцей,выразна
заяўленуюў«Аракуле?..»і«Раскіданымгняздзе».Большза
тое—акрэсліўмастацкіўзровеньусягофестывалю.Думаю,
беларускіярэжысёры (тыя,камупашчасцілаўбачыцьгэты
спектакль)атрымаліадРымасаТумінасанеацэнныіважны
ўрок.Безумоўна,нашыпастаноўшчыкіздатныяіснавацьна
ўзроўніідэі,вынаходніцтваў,якіяробяццаўсцэнічнымтворы
вызначальныміізбольшымабоменшымпоспехамраскры
ваюцьзмест.Авосьспалучыць,якгэтазробленаў«Містра
се»,ідэальнападагнацьусемастацкіяскладнікі,увасобіцьу
бесперапыннуюіінтэнсіўнуюпадзейнуюплынь,здатныне
кожнырэжысёр.Перадгледачамібясконцымшэрагамраз
гортваласяжыццёўсваіхшматлікіхпраявах.Тутбылоўсё:
народісвецкіяколы,паныіслугі,чарадзеіііхпрыхільнікі,
светмастацтва,генііібяздарнасці,адносіныпаміжмалыміі
вялікімінародамі,пытаннірэлігіі,думкіабсветабудове,якія
асэнсоўвалісяпразіронію,алеўспрымалісясур’ёзна.

АпошніяднігалоўнагагерояспектакляАдамаМіцкевіча
(ЁкубасБарэйкіс)праходзіліўэміграцыі,уПарыжы,кудына
стаўнікпаэта,сектантімістыкАнджэйТавяньскі,прывёзяго
зПольшчы.Знацыянальнайсамаідэнтыфікацыяйулітоўцаў
усёякмаебыць,алерэжысёруРымасуТумінасубыловажна
адрэфлексавацькультурнуюгісторыюнацыі.АсобаАдама
Міцкевічапаўстаеякчасткагэтайгісторыі,пытанні:хтоя?і
навоштамы?—асэнсоўваюццарэжысёрамякжыццёване
абходныя.Галоўнаядумкатворапульсуеўкожнайдэталі,пад
крэсліваеццасцэнаграфіяйАдамасаЯцоўскіса,дзегалоўнае
значэннемаепэўнасцьвыказвання,анепрыгожыяэлементы.

«Ара ку л?..»  
па вод ле Андрэя Ма ка ёнка.  
Ула дзі мір Гло таў (Сы н).  
На цы яна ль ны тэ атр  
імя М.Гор ка га.

Кшыш та ф Гра боў скі  
ў монаспектаклі«Мілка»  
па вод ле Мі ха ла Ва ль ча ка.  
Тэ атр імя Стэ фа на Жа ром ска га 
(Польшча).

«Пла тэ...  
Міжзем на мор ская ўто пія».  

Да след ніцкі тэ атр «Атэ ль екун ке оН» 
(Італія).
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Самадэкарацыяможаўспрымаццаякметафаразблытанай
свядомасцііссунутыхкультурныхпластоў.Ігэтапасланне
нашымсучаснікам.Будаўніцтваніколінескончыцца,дамы
іпалацыўзнікаюцьіразбураюцца,толькікультурныяпомні
кізастаюццаназаўжды.Згадваючы«Містраса»,немагчыма
абмінуцьдраматургаМарыуса Івашкявічуса.П’есу,вартую
самыхвысокіх ухвал, ённапісаў спецыяльнадляРымаса
Тумінасаіягонагавільнюскагатэатра,трупаякогалічыцца
аднойзлепшыхусвеце.

ФЕС ТЫ ВА ЛЬ НЫ КА ЛЕЙ ДАС КОП

Пратое,якуюкарысцьсцэнічнамукалектывуможапрынесці
фестываль,сведчылавытанчаная,паэстэцкувыштукаваная
пастаноўкановагагалоўнагарэжысёрамагілёўскагатэатра
«ФрэкенЖулі»пап’есеАўгустаСтрындберга.СаўлюсВар
насдобравядомынетолькіўбеларускіхтэатральныхколах.
Улічваючытатальныдэфіцытрэжысёраў унашайкраіне,
здаеццаневерагодным,штогэтыпрыгожы,інтэлектуальны,
адукаванычалавекпагадзіўсясталапрацавацьуМагілёве.
Падобнывопыт,безумоўна,уяўляеццакаштоўным.Магчыма,
убудучыніягоскарыстаюцьіншыятэатры.

Спектакль «ФрэкенЖулі» ўздзейнічаена гледачоўна
кшталтгіпнозу.Ёнзаваблівае,зацягваеўсваюпавольную,
нібынаўмысназамаруджануюатмасферу—напамежжыявы
існу.Упрыгожымасяродку,напаўасветленымінапаўзатума
неным,вымалёўваюццадэкаратыўныячырвоныядэталі,дзі
восныябелыякветкі,колбачкіішкельцы...Вялізныпразрыс
тыслупкаляпарталу.Кола,ахінутаекветкамі,—пасярэдзіне.
Месцадляпрынясенняахвяраў? (Цудоўная, арыгінальная
работамастачкіЮратэРачынскайтэ.)Суцэльнаяшматзнач
насцьінапружанасць,нібытанасцэнездзяйсняеццанейкі
таямнічырытуал.

Ад словаданаступнага слова акцёрыАленаКрыванос
(Жулі)іАляксандрКуляшоў(Ян),здаецца,пераадольваюць
вялізнышлях.Прыгэтымадіхнемагчымаадвесцівочы.Гісто

рыюраптоўнагакаханнягаспадынііслужкімыпакропельцы
вып’емдадна.РазамзЖулі,якаядзіўнымчынамналежыць
царствусноў,сутыкнемсязрэальнымсветаміапынемсяна
шляхудапагібелі.«Уснемычастаспазнаембольшактыўнае
існаванне,—зазначыўСаўлюсВарнас.—Мыўсеідземпагэ
тайзямліданябёсаў,уякіхжывем.Тэатрмусіцьдапамагчы
сысціадчалавечыхзносіндатэлепатычных».«ФрэкенЖулі»
прачынілааднузсамыхпрыгожыхфестывальныхстаронок.
Безумоўна,гэтабыўэфектныіпрафесійнымайстарклас.

Урэпертуарыфорумубыліспектаклі,якіярэзкападкрэслі
валіяго«маладзёжныфармат».«Мілка»паводлеп’есыМіхала
ВальчакапольскагаТэатраімяСтэфанаЖаромскагаўспры
маласяяк экспрэсіўнаяфантазія,метафарычнырасповед
КшыштафаГрабоўскагапразмаганнезамесцападсонцам,
якоеадбываласяў…дзіцячайпясочніцы.«Бясстрашныпан»
паводлеАляксандраАфанасьевагарэзліваскроенымаладым
рэжысёрамМарфайГорвіціззахапленнемвыкананыакцё
раміРасійскагаакадэмічнагамаладзёжнагатэатра.Феерверк
тэатральнайфантазіі і акцёрскайверагоднасці, узведзены
ніначым,амальпрысуцэльнайадсутнасцірэквізіту.Італь
янскіДаследніцкітэатр«АтэльекункеоН»,абапіраючысяна
суфійскіяпрактыкіўрабоцеакцёраў,паспрабаваўзірнуць
насветвачымаослікаПлатэраўспектаклі«Платэ...Міжзем
наморскаяўтопія».ПраектПэтараМілашэўскагазЛондана
называўся«Thebeautiful»—гэтабылапрацяглаяпластыч
напсіхалагічнаярэфлексія ўпошуках самога сябе, сваёй
сутнасці.ЗТэатрамтанца«SKVO’Sdancecompany»якзаўсёды
паспяховавыступілаВольгаСкварцова.Танцавальныпер
формансназываўся«HappyValentine».Невялікідраматычны
тэатрзСанктПецярбургаадмысловаасэнсаваў«Злачынства
іпакараннеФёдараДастаеўскага»...

Разнастайнасцьпрапаноўна«М.аrt.кантакце»насамрэчза
хапляла.Шматмерныіразмаітытэатральнысветможнабыло
ўбачыцьпрымаксімальнымнабліжэнні.Значыць,умоладзі
ёсцьмагчымасцьвыбрацьуласнышлях.Адіхзалежыць,якім
беларускітэатрбудзеўжозаўтра.

«Міс трас» Ма ры уса Іваш кя ві чу са. 
Дзяр жаў ны ві ль нюс кі ма лы тэ атр (Літва).
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«Яшчэ Вер дзі! 
Ізноў Вер дзі! 
Усё Вер дзі! 
Усю ды Вер дзі!»
МарафонсцэнічныхувасабленняўоперВердзі,
распачатылетась,працягваеццанасусветныхтэ
атральныхпадмостках.ЮбілейныгодВердзізра
біўсявыразнымсведчаннемнеўміручасціягомас
тацтваіпапоўніўсяшэрагаміпрыхільнікаўягонай
творчасці.Уфеерверкурознамаштабныхакцый
яркіміакцэнтамівылучаюццановыясцэнічныя
версііоперкампазітара.

«Рыгалета»—мабыць, адна знайбольшпапулярныхопер
вялікагаітальянца,і,будуючыпаспяховуюпалітыкурэпер
туарнагатэатра,немагчымаўявіцьяепаўнавартаснасцьбез
гэтага спектакля.Улікубясспрэчныхфактараўпоспеху—
актуальнасцьсюжэта,глыбіняпсіхалагічныхсітуацый,вечная
магіямузыкіВердзі.Пасляпрэм’еры11сакавіка1851года
стракатаякарціна сцэнічныхувасабленняў «Рыгалета»не
перастае здзіўляць вынаходлівасцю. Згадаемпастаноўку
ДжонатанаМілера(1982,Англійскаянацыянальнаяопера),
якіперанёсдзеяннеоперыўНьюЁрк1950х,абоспектакль
МайклаМайера(2013,Метраполітэнопера),штопрадоўжыў
«амерыканізацыю»твора,ператварыўшыягоўтрылермю
зікл,сюжэтякогаразгортваеццаўЛасВегасеў1960ягады.
Існуе радыкальная версіяДорысДэры (2006,Мюнхенскі
оперныфестываль),якаяадправілагалоўнагагерояўвобразе
касмічнагапрышэльцанапланетумалпаў(якібагатыаса
цыятыўнышэраг!).УпастаноўцыНікалаўсаЛенхофа(Опера
Зэмпера,Дрэздэн,2008)моцнаеўражаннепакідае«менуэт
шабас»прыдворныхумаскахптушак,змейііншыхгадаўу
шыкоўнымпалацы герцагаМантуанскага.Дзеяннеоперы
рэжысёрыпераносілііўцырк,іўпублічныдом,інасцэну
тэатра,калігледачыакцёрыактыўнаўдзельнічаліўчарадзе
трагічныхсітуацый.Творчыяпадыходыдапартытуры«Ры
галета»,іханалізіацэнканевычэрпныя.

Напярэдаднібеларускайпрэм’ерыяпрагледзелабольшза
дзясятакрозныхінтэрпрэтацый«Рыгалета»івыправіласяна

У На цыяна ль ным тэ атры опе ры  
і ба ле та ад бы ла ся прэ м’е ра  
«Ры га ле та», пры зна на га му зыч-
на га шэ дэў ра Джу зэ пэ Вер дзі. 
На сцэ не на ша га тэ атра твор быў 
упер шы ню ўва соб ле ны ў 1935-м, 
амаль 80 га доў та му. Да гэ тай 
парт ыту ры не адной чы звяр та-
лі ся па ста ноў шчы кі. Пя тая, пе-
рад апош няя вер сія (ды ры жо ра 
Аляк сан дра Ані сі ма ва і рэ жы сё-
ра Юрыя Аляк сан дра ва) з’я ві ла ся 
ў 1994-м. Не ка ль кі се зо наў та му 
«Ры га ле та» зня лі з рэ пер ту ару: 
па пры чы не зно ша нас ці кас цю-
маў і дэ ка ра цый. Но вае ўва саб-
лен не опе ры ад бы ло ся дзя ку ючы 
твор чым на ма ган ням між на род-
най па ста но вач най гру пы: эстон-
ска га рэ жы сё ра Не эме Ку нін га са, 
фін ска га мас та ка Ган ны Кон тэк, 
бе ла рус ка га ды ры жо ра Вік тара 
Плас кі ны. Рэ дак цыя пра па нуе 
чы та чам два ма тэ ры ялы, пры све-
ча ныя гэ тай падзеі, — рэ цэн зію 
На тал лі Га нул на спек такль і гу-
тар ку Тац ця ны Тэ ада ро віч з па-
ста ноў шчы кам.

Ула дзі мір Гро маў (Ры га ле та).
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НеэмеКунінгас:
«Опера—
мастацтва
інтэрпрэтацый...»
ТА Ц  Ц Я  Н А  Т Э  А Д А  Р О  В І Ч

На ра хун ку гэ та га рэ жы сё ра бо льш за 
100 па ста но вак на сцэ нах роз ных кра ін. 
Не эме, пед агог, ліб рэ тыст, пе ра клад чык, 
па ліг лот і інтэ лек ту ал, падзя ліў ся дум ка мі 
пра ўлас нае пра чы тан не зна ка мі тай парт-
ыту ры, па ра зва жаў пра ад ра джэн не опе-
ры, бу ду чы ню жан ру і кры зіс у мас тац тве.

Прэ м’е ра «Ры га ле та» зра бі ла ся шос тай сцэ-
ніч най вер сі яй опе ры на бе ла рус кіх пад мос т-
ках. Але і вы не ўпер шы ню звяр та еце ся да гэ-
тай парт ыту ры. Якія асаб лі вас ці вы лу ча юць 
мін скі спек такль?

— Сап раў ды, ра ней я ста віў «Ры га ле та» ў 
Шве цыі для фесты ва лю «Далха ла» і ў На цыя-
на ль най опе ры «Эсто нія», дзе пра цую шмат 
га доў. Ка лі па ра ўноў ваць, дык пры нцы пы ў 
пад ыхо дзе да парт ыту ры Вер дзі тыя са мыя. 
Пе ра ка на ны, што не трэ ба ра біць Ры га ле та фі-
зіч ным вы рад кам, іна чай на пра ця гу спек так-
ля і ў фі на ле ён бу дзе вы клі каць у гле да ча па-
чуц цё жа лю. Гэ та над та про ста! Лю дзі на огул і 
Ры га ле та ў пры ват нас ці бо льш скла да ныя. За-
ха це ла ся па фан та зі ра ваць, пад ало ся ці ка вым 
зра біць бла зен ства яго пра фе сі яй. Ры га ле та — 
бла зан у па ла цы Гер ца га і штод ня свя до ма 

змя няе мас ку, на пі нае горб, пры кід ва ецца пач -
ва рай. Яшчэ бо льш ці ка ва, што ён — «ру пар» 
Гер ца га (бо мае маг чы масць вы ка заць са мую 
дзі кую дум ку) і, хут чэй за ўсё, арга ні за тар па-
хаб ных інтрыг гас па да ра. Усе яго не на ві дзяць, 
але Ры га ле та гэ та пад аба ецца. З Гер ца гам, ча-
ла ве кам не бяс печ ным і су пя рэч лі вым, сап са-
ва ным усё даз во ле нас цю ўла ды, бла зан гу ляе, 
як з агнём. Але з Джыль дай ён — кла пат лі вы 
ба ць ка. І гэ та не ча ка на! Ме на ві та та кі — ён не-
ве ра год на не бяс печ ны, для ся бе і іншых.

Для мя не бы ло важ на знай сці пе ра ка наў чае 
аб грун та ван не фі на лу опе ры. У ХІХ ста год дзі 
ў тэ атр пры хо дзі лі най перш слу хаць — спе ва-
коў і аркестр, рэ жы су ра не з’яў ля ла ся спра вай 
вы зна ча ль най. Гля дач ве рыў, што па сля ўда ру 
пра фе сій на га за бой цы Джы ль да мо жа па ўно-
чы пра ля жаць у мяш ку, а по тым дзе сяць хві лін 
спя ваць ду этам з ба ць кам. Для су час най пуб-
лі кі та кая ака ліч насць не маг чы мая. Та му фі нал 
у ма ёй вер сіі — воб ра зы ва р’яц тва, фан то мы 
хво ра га роз уму Ры га ле та. Увесь свет кру жыц-
ца пе рад ім, ажы ва юць страш ныя зда ні свя до-
мас ці. У тым ба чыц ца што сь ці ша пэн гаў эраў-
скае ці ніц шэ анскае. Уво гу ле гэ та опе ра Вер-
дзі ва біць сап раў днай, амаль шэк спі раў скай 

спектакль,гатоваядадыялога,разважанняўіспрэчак.Маючы
таківізуальнаслыхавыбагаж,значнацікавейуспрымацьтое,
штоадбываеццанасцэне,іназірацьзановайверсіяй.Рэжы
сёрскаяканцэпцыягрунтуеццананяпростайзадачыагучыць
драмуВердзі,неадыходзячыадпартытуры.ПаводлеслоўЛеа
Нучы,італьянскагаспевака,выдатнагавыканаўцыгалоўнай
партыі,«Вердзіўсёгеніяльнанапісаў—мыпавіннытолькі
крочыцьуследзаім».Кунінгасішоўшляхаммаксімальнага
захаванняаўтарскагатэксту,стылявоганабліжэннядачасу,
пазначанагаўтворы.Магчыма,знаўцамопернагамастацтва
такіпадыходпадаўсяпрэсным,алеўімёсцьсваеразыначкі,
іўцэлымёнаказаўсяпераканаўчым.

Сапраўды,Кунінгасучужыяэкстрэмальныяправакацыі
«рэжысёрскайоперы»,ёнсвядомападкрэсліваеўмоўнуюві
зуальнуюгістарычнасць,укантэксцеякойнараджаеццавос
трасучаснаядрама.Прыгэтымнестрачваеццаактуальнасцьі
пазачасаваебачаннеканфліктуоперы,яеапорныяархетыпы:
чалавек,грамадства,каханнеіздрада,адвечнаяжорсткасць
жыцця,сілалёсу.Празмузычнаепрачытаннекампазітарам
драмыГюго,успектакліяшчэбольштонкавыяўляюццаканф
лікты,памежныяпсіхалагічныясітуацыі, інадусімгэтым
узвышаеццавыявасамотнагаіадрынутагаРыгалета.

МастакГаннаКонтэкствараевізуальнуюсцэнічнуюпра
стору, у якойдзеяннефакусуеццана паваротнымкрузе
ўцэнтрыпляцоўкі. З аднагобоку—залапалаца Герцага,
паўкруглаядвухпавярховая канструкцыя з люстранымі
праёмамі,зіншага—невялікізавулакідомікДжыльды,які
потымзмяняеццанакарчмуСпарафучыле.Ваўмовахдалёка
недасканалайакустыкізалыпадобнаесцэнічнаерашэнне
бяспройгрышнае.Лакалізацыяпрасторы,факусіроўкаіскі
раванасцьнаслухачаўзмацнілігучаннегаласоў,нівелявалі
такіпастаянныдэфект,калігуксыходзіцьзакулісыі«заднік»
сцэны.Улюстраныхадбіткахпавялічылісяглыбінясцэныі
значнасцьпадзей.Удадатакмабільнаерашэннедазволіла,
пасловахКонтэк,«сачыцьзаразвіццёмдзеібезперапынку
назменудэкарацый».

Генетычную аснову оперВердзі складае эмоцыя, а яе
натуральнаеіглыбокаеўвасабленнезалежыцьадвыканаў
цы.Тонкізнаўцапсіхалогіі,геніяльнымузычныдраматург,
кампазітарразвівае«шостаепачуццё»дамяжы,дапамагае

пранікацьуглыбінючалавечайдушы.Дасканалаеведанне
Вердзіпрыроды голасудазволілаператварыцькожнуюз
уласныхоперу своеасаблівуювакальнуюэнцыклапедыю,
спасцігаючыякуювучышсяразумецьсамыятонкіяспеўныя
нюансы,разнастайныяпрыёмыгукавядзення,багатуюэма
цыйнуюпалітру.Кожнаянотапартытуры«Рыгалета»паядна
наязпэўнайдраматургічнайзадачай,асакрэтяевечнасці
заснаванынатэмелюбовідачалавеказягодухоўнайсілай
іслабасцямі,зверайінадзеяйналепшаепрыякіхзаўгодна
жыццёвыхакалічнасцях.

Безумоўна,выкананнепартыйгэтайоперыпатрабуеад
спевакамагутнагаэмацыйнагапасылу,тэхнічнайсвабоды,
віртуознасці,выразнасцідыкцыі,балансупаміжаркестрамі
хорам,валоданняэфектаміchiaroscuro(святлаценю).Алеса
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дра ма тур гі яй і ад кры вае пра стор для інтэр-
прэ та цый.

У чым вы ба чы це за да чу рэ жы сё ра ў сі ту-
ацыі, ка лі опер ны тэ атр, мяр ку ючы па вы каз-
ван нях су час ных кры ты каў, пе ра стаў та кім 
быць, а час цей вы ка рыс тоў вае пры нцы пы тэ-
атра дра ма тыч на га?

— Хут чэй ён зра біў ся тэ атрам за баў. Опер-
ны тэ атр ні ко лі не змо жа быць дра ма тыч ным. 
У дра ме рэ жы сёр і акцёр пад час рэ пе ты цый 
ства ра юць «парт ыту ру» спек так ля, вы зна ча-
юць яго тэм па рытм і ды на мі ку. У му зыч ным 
тэ атры парт ыту ра ўжо ёсць, і за да ча рэ жы сё-
ра не ства раць улас ны «звыш сю жэт» і не лі-
чыць ся бе раз умней шым за аўта ра, а стаць 
на яго па зі цыю. І раз ам з акцё рам знай сці па-
трэб ныя ма ты ва цыі, каб усё бы ло зра зу ме ла 
вы ка наў цу і гле да чу. Вось у чым роз ні ца тэх-
на ло гій! У опер ным тэ атры трэ ба праз рэ жы-
сё ра і акцё ра ад люс тра ваць парт ыту ру спо-
са ба мі, зра зу ме лы мі гле да чу, яко му парт ы-
ту ра не вя до мая. Не ль га за бы ваць і пра рэ-
ля тыў насць ча су ў опе ры. Ка лі ў драм тэ атры 
рэ аль ны і сцэ ніч ны час су па да юць амаль цал-

кам, у му зыч ным ён ад нос ны. Гу чан не опе ры, 
яе арый і ансам бляў, што за ма ру джва юць сцэ-
ніч ны рух, — умоў насць. І гэ та яшчэ ад но пра-
ві ла гу ль ні, якое трэ ба пры няць.

На шы са ліс ты за ста лі ся ў за хап лен ні ад су-
мес ных рэ пе ты цый з ва мі. Ці ёсць у вас свае, 
асаб лі выя пры ёмы пра цы з артыс та мі?

— Опе ра — перш за ўсё ка лек тыў нае мас тац-
тва пе ра ўва саб лен ня. Але і мас тац тва ад на ча-
со ва га вы ка рыс тан ня цэ ла га арсе на ла вы раз-
ных срод каў — го ла су, акцёр ска га май стэр-
ства, плас ты кі. У Эсто ніі я 20 га доў вы кла даю 
ў Опер най сту дыі і да гэ туль лі чу, што спе ва-
коў ву чаць ня пра ві ль на. Ім скла да на ўсвя до-
міць: па трэб ны не то ль кі го лас і ве дан не пар-
т ыі, але раз умен не ўся го спек так ля, дра ма-
тур гіч най фун кцыі кож най ро лі. Гэ та да зва ляе 
пра ца ваць не то ль кі над ро ляй, але ад чуць ся-
бе ў кан тэк сце тво ра. На га даю вя до мую ле-
ген ду пра Мі ке лан джэ ла. Ка лі ску льп тар зра-
біў зна ка мі та га «Да ві да», ка ле гі за хоп ле на 
спы та лі, як гэ та ў яго атры ма ла ся. Ён ад ка заў: 
«Я гля дзеў на глы бу мар му ру, ба чыў у ёй Да-
ві да і про ста ад ся каў ліш няе».

Інакш ка жу чы, са спе ва ка мі пра цу еце,  
як скульп тар з ма тэ ры ялам?

— Так. Ка лі па ра ўноў ваць ску льп ту ру і сцэ ніч-
ны воб раз, дык да вы ні ку мож на пры йсці па-
роз на му. Усё за ле жыць ад ма тэ ры ялу: мар мур 
ці гра ніт трэ ба ад ся каць з сі лай, по тым шлі-
фа ваць, а да вос ку ледзь да кра нуў ся — і ўжо 
ёсць ад бі так. Тое ж і з ро ляй. Рэ жы сёр па ві-
нен быць псі хо ла гам, каб вы бі раць пра ві ль ныя 
тэх ніч ныя срод кі. Але, пад обна да ску льп та-
ра, па ві нен доб ра ве даць і лю біць ма тэ ры ял, з 
якім пра цуе.

Ва шы рэ жы сёр скія пры нцы пы — вы нік улас-
най шмат га до вай пра цы ці ўро кі ба га тай тра-
ды цы ямі шко лы ГІ ТІ Са, дзе вы на ву ча лі ся ў 
Ба ры са Па кроў ска га, Яўге на Аку ла ва, Ры го-
ра Ансі ма ва, пед аго гаў, надзвы чай аўта ры-
тэт ных у све це опер най рэ жы су ры?

— Шмат ду маў пра гэ та. Ка лі па чаў ву чыц ца, 
мне споў ні ла ся то ль кі 24 га ды, я быў малады. 
У ста рой шко ле опер най рэ жы су ры ёсць глы-
бін ныя пра віль  ныя ка ра ні, тра ды цыі, за ко ны 
асэнсавання творчасці. Мно гае з та го, пра што 
ка за лі пед аго гі, зра бі ла ся зра зу ме лым па зней, 

маегалоўнае—здольнасцівыбудавацьдраматургіювобраза.
Абодвапрэм’ерныяскладывыканаўцаўпрадэманстравалі
адметнуюсцэнічную ігру,разуменнерэжысёрскайзадумы
ізасвоенасцьмузычнагаматэрыялу.Першыскладвыканаў
цаў—УладзімірПятроў,СяргейФранкоўскі,ТаццянаГаўры
лава—выглядаўвельміярка.УвобразеРыгалета,створаным
Пятровым,прывабліваесінтэзталентудраматычнагаартыста
іспевака,адзінствамузычнагапачаткуівыразнайпластыкі,
калі,паводлевыразуСяргеяЭйзенштэйна,«інтанацыяпашы
раеццаўмімікуіжэст».

Неновым, але абсалютнапераканаўчымуспрымаецца
рашэнневобразаРыгалетаякфізічна здаровага,моцнага
чалавека,вымушанага,прыходзячыўпалацякнапрацу,пе
ратвараццаўзласлівагастарога,якіўдадатаккульгае.Ключ
пастановачнайканцэпцыі—псіхалагічная сцэнаРыгалета
ўпалацыГерцагаз2йдзеіівыкрывальнаяарыягалоўнага
героя«Cortigiani», якаясапраўдыўзрушаеперададзенайу
ёйчалавечайдрамай.Блазенскікаўпакадкінуты—іперад
наміўзнікаепостацьподлаашуканагачалавека,бацькі,які
губляедачку.Уразвіццітытульнагавобразапрасочваюцца
лінііягоскладаныхадносінзГерцагаміпрыдворнымі.На
вакольнысвет,нячулыіабыякавы,пагардлівыіцынічныда
чужогагора.Рэжысёруводзіцьперсанажзмімансу—«даму
ўбардо»,якаяў2йкарціне,выяўляючыагульнынастрой,
раўнадушнаадводзіцьпозіркумомант,каліРыгалетамо
ліцьабдапамозе.

Цэнтральнайаказваеццалініяўзаемаадносінбацькіідач
кі,апразяе—праблемаканфліктубацькоўідзяцей.Вельмі
арганічнаяДжыльдаГаўрылавай.Успектакліянапаўстаеяк
далікатнаядзяўчына,якаяўпершынюзведалапачуццёка
ханняідзеляягогатовазагінуць.Уінтэрпрэтацыіспявачкі
партыяафарбаванабагатайэмацыйнайпалітрайадчуванняў
іперажыванняў.Унутранаежыццёгераінівыходзіцьзарам
кіштампу«інфантыльнаядзяўчына»іперарастаеўглыбокі
трагічнывобраз.ДыянеТрыфанавайвартабольшупэўнена
асвоіццаўгэтайролі,хоцьадзначу,штонедахопсілыголасу
спявачкікампенсаваўсяяешчырасцю.

УвобразеГерцага,створанымСяргеемФранкоўскім,пад
крэсленабрутальнаянатуравопытнага спакусніка. Герцаг
ЭдуардаМартынюкамалады і артыстычны. Голас саліста
рухомы,маехарактэрнуютэмбравуюафарбоўку,аднакэле

ментпачуццёвасці і гучнасці ў інтэрпрэтацыіперсанажа
перабольшаны.Узнікаевобразсамазакаханага«гламурнага»
нягодніка.Алегеройкрыхупраставатыпаманерах.

УдругімскладзенайбольшпераканаўчымаказаўсяРы
галета,створаныУладзімірамГромавым.Мяккі іпрыгожы
тэмбравыкаларытягоголасудазволіўбольшвостраадчуць
трагедыюбацькі.Спявакупоўнайступенівалодаедрама
тычнымбельканта (verocanto),даўсягоадзначымдобрае
італьянскаевымаўленне.

Удаласыграныролідругогаплана:фатальныМантэронэ
(ВасільКавальчук),меркантыльнаяДжавана(НаталляАкіні
на),ашуканыЧапрана(АнатольСіўко).Спакуслівайвыглядала
выдатнаяМаддаленаАксаныВолкавай(спявачкапаспяхова
выконвалапартыюіўМетраполітэноперы).КаларытныАлег
МельнікаўстварыўвобразСпарафучыле,якінаватнафоне
апошніхсусветныхпастановак«Рыгалета»выглядаевельмі
эфектна.Тэмбраваебагаццеголасу, інтанацыйнаястабіль
насцьнапоўніліжыццёмперсанаж,якіўрукахлёсузрабіўся
інструментамзабойства.

Акса на Вол ка ва (Мад да ле на),  
Алег Ме ль ні каў (Спа ра фу чы ле).
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і на пра кты цы я ўвесь час зна хо дзіў гэ та му па-
цвяр джэн не.

Акрэс лі це сі ту ацыю, якая існуе ў еўра пей скім 
опер ным тэ атры...

— Ка лі ўваж лі ва пра ана лі за ваць ня даў няе вы-
ступ лен не зна ка мі та га ды ры жо ра Ла ры на 
Маа зэ ля, зра зу ме ем: так, ця пер пан уе эка на-
міч ны кры зіс і за ход нія тэ атры ад да юць пе ра-
ва гу «жа лез на му» рэ пер ту ару. На но выя па-
ста ноў кі зга джа юцца не за леж ныя тру пы. Але 
ў гэ тым жан ры ёсць і этыч ны кры зіс. Ён вы-
яўля ецца ў тым, што опе ра — перш за ўсё мас-
тац тва інтэр прэ та цый. Доў га не за ўва жа лі, 
што сён ня існуе ўжо гіс то рыя мас тац тва інтэр-
прэ та цый. Ка лі сь ці май стры тэ атра імкну лі ся 
пры ва біць пуб лі ку, да ка заць: опе ра — не мёр-
твае мас тац тва, а су час нае, за ва біць тру ка-
мі (як у кі но або інтэр нэ це). Ця пер пад обная 
эстэ ты ка аджы ла, гля дач зноў імкнец ца да 
гар мо ніі, хо ча ўба чыць каз кі для да рос лых, 
ілю зіі, ге ро яў, падзеі і ад но сі ны, якім су пе ра-
жы вае. Бо жыц цё, якое ба чым на ва кол, жах лі-
вае. А тэ атр — храм, у якім ідзе аб рад і ад бы-
ва ецца ка лек тыў ная ілю зія.

Яшчэ адзін кры зіс — ма ра ль ны, пра які рэз-
ка вы каз ваў ся Дзміт рый Бер тман, мас тац кі кі-
раў нік «Ге лі кон-опе ры». З кі но і шоу-біз не су 
му зыч ны тэ атр уз яў не то ль кі за баў ля ль насць 
і фе ерыч насць, але і сіс тэ му «all stars». Зор ка-
мі зра бі лі ся ўсе! І гэ та не спра вяд лі ва ў ад но-
сі нах да сап раў дных май строў. Імкнен не апы-
нуц ца ў па трэб ны час у па трэб ным мес цы —  у 
гэ тым ёсць што сь ці ама ра ль нае.

Якія, на ваш по гляд, пры чы ны кры зі су?

— Яго пры кме ты акрэс лі лі ся яшчэ да Дру гой 
сус вет най вай ны. У ХХ ста год дзі кам па зі тар-
ская эстэ ты ка вы яўля ла кі рун кі, спе цы фі ка 
якіх не ўлас ці вая ва ка лу (Хін дэ міт, Штак хаў-
зэн). Бы ло ство ра на ня шмат опер — Шас та ко-
ві ча, Пра ко ф’е ва, Бры тэ на, якія за ста лі ся ў рэ-
пер ту ары. Тво ры, у якіх ня ма ме ло дыі, — для 
гур ма наў, інтэ лек ту алаў, тэх ні ка іх вы ка нан ня 
не зу сім су мяш ча ецца з ака дэ міч най шко лай 
спе ву. Тут, як і ў спор це, не маг чы ма быць ад-
на ча со ва кі даль  ні кам ядра і плыў цом. Пры ро-
да не лю біць пус та ты — у пэў ны мо мант пуб-
лі ка вяр ну ла ся да ме ло дыі. Але ця пер праз 
апе рэ ту, мю зікл і кла січ ны му зыч ны тэ атр. 

Ура жан не: кам па зі та ры зноў зра зу ме лі, у чым 
сут насць опе ры, і вяр та юцца да ме ло дыі.

У спі се па стаў ле ных ва мі спек так ляў ёсць 
апе рэ ты, мю зік лы, опе ры. Што ска жа це на-
конт улас ных рэ пер ту арных схі ль нас цей?

— Ад каз ваць на та кое пы тан не не бяс печ на. 
Зда ецца, як рэ жы сёр я — Дон Жу ан. Ка лі на 
да ляг ля дзе ўзні кае но вы аб’ ект, па чы на еш вы-
ка рыс тоў ваць усю аб ая ль насць свай го мас-
тац тва, каб за ва біць яго ў сі ло. Для мя не ці ка-
вы пра цэс за ва ёвы, атрым лі ваю ад гэ та га аса-
ло ду. І так ма гу ска заць амаль пра ўсе свае 
спек так лі. Ёсць яшчэ адзін эга істыч ны мо мант, 
якім га на ру ся і спа дзя юся, што так бу дзе да 
кан ца жыц ця. Ні ко лі не да во дзі ла ся вы прош-
ваць спек так лі. Гэ та на ра джае па чуц цё год-
нас ці і спа кою. У гэ тым сэн се я шчас лі вы...

Маг чы ма, у Эсто ніі мя не лі чаць кан сер ва-
тыў ным па ста ноў шчы кам, але ка лі гля дач хо-
ча па ба чыць опе ру «Кар мэн», трэ ба, каб у ёй 
сап раў ды дзей ні ча ла Кар мэн. А рэ жы сёр скія 
«ху лі ган ствы» ажыц цяў ляю за мя жой: у мя не 
бы ла па ста ноў ка «Аі ды» з дву ма кас міч ны мі 
ка раб ля мі і зом бі...

Ухвалызаслугоўваеработамужчынскагахору(хормайстар
НінаЛамановіч).Групавывобразмаецэласнуюканцэпцыю,
хоцьзяговыбіваеццанадтастатычнаяіпрактычнанерухо
маяманерапаводзіну1йдзеі.Упрачытанніпартытурывы
трымліваеццастылявоеадзінства,цэласнасцьмузычнадра
матургічнагаразвіцця,аднакхацеласяббольшузгодненага
дыялогапаміжаркестрамісалістамі.Неабходнапазбягаць
прыкрыхразыходжанняў, збалансаваць гучнасцьтак, каб
спевакамнетрэбабылофарсіравацьгук.

Уколеравымрашэнніспектакляпрасочваеццасімвалічная
трыяда«белычырвонычорны».Чырвоныколердамінуеў
адзенніблазна,упунцовышалік(знаккрывіізняважанага
гонару)імкнеццазахутаццаДжыльдаў2йдзеі.Упапярэдніх
сцэнахяебеласнежнаясукенкаўспрымаюццаякзнакнявін
насцідушы.Гэтыжшалікуфіналесімвалізуесмерць.Чатыры
дамыўчорным,якіяўвасабляюцьлёс(багініпаркі),з’яўляліся
ўпалацыў1йдзеі,ацяперяныўмаўчаннісхіляюццанад
звар’яцелымадгорабацькам.Ітымсамымдасвайгозавяр
шэнняпрыходзіцьканфлікттваруімаскі.

Новым,арыгінальнымакцэнтамупастановачнымрашэн
ністалаэкспрэсіўнаяіпранізлівашчыраяфінальнаясцэна
развітаннябацькізпаміраючайдачкой.УбачыўшыДжыльду,
Рыгалеталітаральнастрачваерозум.Гэтыпсіхалагічныстан
тонкавыяўленырэжысёрам,які,раскручваючыколаподыум,
паказваепустуюзалупакояўГерцага,карчму,вяртаенасна
берагракі,дзебацька,узрушаныўсім,штоздарылася,вядзе
дыялогздушойДжыльды,якаяўзнесласянанеба(яеголас
гучыцьзасцэнай).Падобныпрыёмпрымушаепагадзіццаз
умоўнасцяміжанруісуперажывацьчалавечайтрагедыі.Ду
маю,фінальнаясцэнарастапіласэрцынаватскептыкаў…

МузыкаВердзіпрыводзіцьутэатртысячыгледачоў,ёнза
стаеццасённягалоўным«опернымпрацадаўцам»ігарантам
поспеху.АрэплікувядомагакампазітараАляксандраСярова
празасіллемузыкіітальянцанарускіхсцэнах:«ЯшчэВердзі!
ІзноўВердзі!УсёВердзі!УсюдыВердзі!»,—прамоўленую
некалізраздражняльнайінтанацыяй,можнаўспрымацьяк
лозунгсцвярджэнне,якіабяцаеслухачамяркіяэмоцыі,відо
вішчнасцьіверуўадраджальнуюсілумастацтва.

Эду ард Мар тынюк  
(Гер цаг). Сцэна са спектакля.
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По лі фа нія  
па мя ці
Вя лі кая Айчын ная ў тво рах  
бе ла рус кіх кам па зі та раў

Традыцыйнаядлянашайкультурытэматычная
прастора,звязанаязтрагедыяйвайныіпатрыя
тычнымподзвігам,забаронайгуманістычных
каштоўнасцей,ваўсечасыпрываблівалатворцаў.
Інатэрыторыімастацтва,бадай,самымпраўдзі
вымносьбітамлюдскойнеабыякавасці,уражлі
вымлюстрункамнастрояўдушы,магутным«рэ
транслятарам»ізахавальнікамэмацыянальнай
памяцібылаізастаеццамузыка.Вядома,абсалют
наяшчырасцьнамераўіпамкненняўнегарантуе
кампазітарупоспех,незасцерагаеадбанальнасці
ідругаснасці.Надтажняпростапрацавацьзва
еннайтэмай:адкрытая,даступнаядляўсіх,яна
выпрабоўваеарыгінальнасцьталенту,самастой
насцьтворчагамыслення,узровеньпрафесійнай
культуры.

«ГА РА ЧЫ СЛЕД» КЛА СІ КАЎ

Багатая спадчына засталася аднашыхкампазітараў ста
рэйшагапакалення. Іхтворчасцьперажыла самыпершы,
непасрэдныэмацыянальныўдаржорсткіх1940х, з гадамі
янызноў і зноўасэнсоўвалі, узнаўлялі ў гукавыхвобразах
туюневычэрпнуюгорыч,штопазначанастрашнымсловам
«вайна»,тойсуровыаптымізм,светлуюнадзеюіпераможны
дух,штонеслакожнамусэрцувераўхуткаевызваленнеад
варожайнавалы.

Ухатнімархівесяродстарыхнататнікаўідаўніхзапісаўя
знайшлазабытыянотныястаронкі.Вартабылопрабегчыва
чаміхаравуюпартыю—інібызагучаліпадпісаныяпаскладах
падрадкамізнаёмаймелодыіКупалавыстрофы:«Парты
заныы,партызаны,беларуускііясыны...»Якчара
дзейныпароль,яныадмыкалімінулае,вярталіўдашкольнае
маленства,незабыўнымспадарожнікамякогабылорадыё
насцяне.Помню,як,нібыадунутраныхштуршкоў,драўля
ная«скрыначказмузыкай»уздрыгвалаадпругкагарытму
зычныххаравыхгаласоў,падтрыманыхаркестрам,штораз
поразпаўтаралідынамічны,імклівыізапамінальныматыў.
Так,празуразлівуюэмацыянальнуюпамяцьувайшлаўмаю
музычнуюпадсвядомасцькантата«Беларускімпартызанам».
НашкласікАнатольБагатыроўстварыўяеўтрагічным1942м
навершЯнкіКупалы,аў1960хуключанаяўнацыянальную
класікувакальнасімфанічнаякампазіцыязрабілася«хітом»
радыёканцэртаў.

Кантата«Ленінградцы»,напісанаямайстрамтаксамапад
часэвакуацыінатэкстДжамбулаДжабаева,былавыканана
ўМаскве1942гападкіраўніцтвамлегендарнагадырыжора
МікалаяГалаванава.АсяродпазнейшыхопусаўАнатоляБа
гатыровавылучылася«БітвазаБеларусь»(1985)—араторыя
навершыГенадзяБураўкіна,НілаГілевіча,АркадзяКуляшова:
унікальнымузычнымемарыялугонарбарацьбыівызвален
нябеларускаганарода,узнакусеагульнайВялікайПерамогі
надгітлераўскімфашызмам.Дастатковапрыгадацьраздзелы
«БітвызаБеларусь»,кабуявіцьмаштабвакальнасімфанічнай
партытуры,кантрастымузычнайдраматургіі,напружаную,
канфліктнуюдынамікуяеразвіцця:«Беларусь»,«Апоўдніў
нядзелю», «Камсамольскібілет», «Гарыць, гарыцьмаяЛа
гойшчына»,«Лістзпалону»,«Бітва»,«Надбрацкаймагілай»,
фінальныхаралПамяці. Такой значнайманументальнай
працайпатрыярхайчыннайкампазітарскайшколыпапоў
ніўбеларускуюмузыкуўтрадыцыйнайдляяетэматычнай
сферы.

ЛЕ ГЕН ДАР НАЯ «АЛЕ СЯ»

Падзеівайнысілкаваліпартызанскіфальклор (ягозбіран
немідаследаваннемзаймалісяўсвойчасГенадзьЦітовіч,
ЛідзіяМухарынская),уплывалінастварэннепрафесійнымі
аўтараміпраграмныхінструментальныхіаркестравыхп’ес,
надзённыхпесень.«Пагарачыхслядах»працаваліМікалай
Аладаў,ВасільЗалатароў,АнатольБагатыроў,РыгорПукст,
ІсакЛюбан,СамуілПалонскі.У1942годзепаэтАнатольВя
люгінпадуражаннемадсольныхвыступленняўЛарысыАлек
сандроўскайперадфрантавікаміпрысвяціўспявачцыверш
«Перапёлачка»,іЯўгенЦікоцкіўвасобіўягорадкіўаднаймен
найвакальнайбаладзе.Алесапраўднымтворчымподзвігам
ЦікоцкагасталасяягосупольнаязпаэтамПетрусёмБроўкам
працанадоперай«Алеся».Напісанаяцягам1942—1943гадоў,
янабылапастаўленаўМінскунеўзабавепаслявызвалення.
Надпрэм’ерай,якаяадбыласяў снежні1944га,працавалі
дырыжорМаркШнейдэрман,рэжысёрБарысПакроўскі(«той
самы!»),мастакСяргейНікалаеўі,вядомаж,сузор’евыканаў
цаўзнезабыўнайАлександроўскай.«Алеся»ўвайшлаўгісто
рыюякпершаяоперанатэмузжыццябеларускіхпартызан
часуВялікайАйчыннай.Засваёпаспяховаесцэнічнаежыццё

Ды ры жор Ба рыс Пян чук. 
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зведалатрырэдакцыі,некалькіпастановакзрознымівыка
нальніцкіміскладамі,ператвараласяў«ДзяўчынузПалесся»
(лібрэтаПетрусяБроўкідыЯўгенаРамановіча)і,яшчэразаб
ноўленаяў1967м,вярнуласяўрэпертуарпадсваёйпершай
назвай.Цяпер«Алеся»—легенда,праякуюненедынагадае
музычныфрагментуканцэртнымвыкананні.

ВОД ГУЛ ЛЕ ПЕ РА ЖЫ ТА ГА

УдругойпаловеХХстагоддзядатэмыВялікайАйчыннай
звяртаўсяпрактычнакожныбеларускікампазітар.Сяродіх
тыя,длякагоасаблівым,уласнымболемазываўсяўспамін
праўсё,штоздарыласязроднайкраінайінародам.

УладзімірАлоўнікаўбыўаднымзня
многіхкампазітараў,хтопрайшоўпраз
франтавоепекла. Здаў у кансервато
рыівыпускныяэкзамены—інавайну.
Добраахвотнікам.Служыўуартылерыі.
ЗастаўсяжывыісустрэўсалютПерамо
гі.Пісаў камернаінструментальныя,
аркестравыятворы,пранікнёнуюва
кальнуюлірыку.Стварыўцыклцудоў
ных і некалі папулярныхпесеньпра
беларускіхгерояў:МікалаяГастэлу,Веру
Харужую,КанстанцінаЗаслонава,Льва
Даватарадыіншых,прысвяціўкантату
МаратуКазею.Пакінуўуспадчынуўсім
пакаленнямбеларусаўлірыкапатры
ятычнышэдэўрнавершАлесяБачылы
«Радзімамаядарагая».

ДзякуючымузыцыАлоўнікаванабы
лакрылы«Ляснаяпесня»АдамаРусака
(«Ой, бярозыды сосны...»). Яе ведалі
ўсе,спявалінаватзабяседнымсталомі
яшчэпрыжыцціАлоўнікавадыРусака
лічыліпартызанскімфальклорам.Але
нарадзілася іх «беларускаянародная
песня»ў1950м.Датагожаўтары і ў
партызанахнебылі.Ужоўканцы1980х
УладзімірУладзіміравічзноўзвярнуўся
даваеннайтэмы інапісаў,насуперак
жанравымстэрэатыпам,сімфоніюара
торыю«Партызанскіяпесні»навершы
беларускіхпаэтаўпартызанаў.

ПраславіўсяАлоўнікаў якпесеннік.
Але няўжо гэта замінае сённяшнім
дырыжорампацікавіццаягосімфаніч
найтворчасцю?Незаслужаназабытыя
старонкі—вобразнаяркіяканцэртныя
п’есыдляаркестра:паэма«Партызан
скаябыль»,сюіта«Песніміру»,бліскучы
эскіз«КурантыБрэсцкайкрэпасці».

БарысПянчук, у свой час галоўны
дырыжоргалоўнагааркестраУзброеных
СілБеларусі,—восьхтоведаўішанаваў
музыкуАлоўнікава!БарысМіхайлавіч
самбыўветэранамВялікайАйчыннай.
ДарогіслужбыпрывяліягоўБеларусь,
зякоюПянчук,ураджэнецКраснадар
скагакраю,пасапраўднамузрадніўся.
Ёнрупіўсяпраразвіццёдухавойаркес
траваймузыкіўнашайкраіне.Напісаў
нямалатвораў,прасякнутыхмеласам
лірыкапатрыятычных і героікаэпіч
ных песеньУладзіміраАлоўнікава,
ЯўгенаГлебава,НестараСакалоўскага,
ЮрыяСемянякі,ІгараЛучанка,Леаніда
Захлеўнага...Яскравыясюіты,бадзёрыя

маршыБарысаПенчуканатэмыбеларускіхкампазітараўі
сённяўпрыгожваюцьрэпертуарайчынныхдухавыхаркес
траў,гучацьпадчасвайсковыхпарадаўіканцэртаўпадад
крытымнебам.

Класікнашайпесні,шчырымеладыст,лепшыятворыякога
быццамвыйшлізглыбіняўнароднайдушы,ЮрыйСемяняка
таксамапрайшоўдарогамівайны(быўмабілізаваны18гадо
вымюнакомужніўні44га).Знакаваемесцаўяготворчасці
займалатэмаРадзімы.Іўшматгранным,поліфанічнымува
сабленні гэтайтэмывыразна гучацьматывынезабыўнага
мінулага.Прыкладам—кантата«ПамяціКанстанцінаЗасло
нава»насловыМіколыАлтухова,хараваяпаэмарэквіем«Ха
тынскіязваны»паводлеАлесяБачылы,шматлікіякамерныя

«Але ся» Яўгена Ці коц кага. 
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вакальныятворыіпеснінавершыПетруся
Броўкі,МаксімаТанка,УладзіміраКарызны,
ЯўгенііЯнішчыц,ЮрасяСвіркі.

Зразумела,патрыятычнаяіантываенная
тэматыкабылападувагайітыхкампазіта
раў,якіянапачаткуДругойсусветнайвайны,
ратуючысяадгітлераўскагагенацыду,перай
шлінасавецкуютэрыторыю.ЛеўАбеліёвіч,
ЭдзіТырманд,ГенрыхВагнер—дляіхБела
русьсталановайрадзімай.Дарэчы,Вагнер
адзначаў3ліпенянетолькіякзнамянальную
дату,векапомнуюдляўсёйкраіны,алеіяк
вялікаеасабістаесвята.Чаму?

У1939годзеён,ураджэнецпольскагагора
даЖырардава,студэнтпіяністВаршаўскай
кансерваторыі,мусіўпакінуцьрадзіму,навек
развітаўшысясасваіміблізкімі,дышукаць
прытулкупатойбокмяжы.Беларусьнепро
стапрытуліла17гадовагабежанца,азамя
ніладляягородныдом,даламагчымасць
атрымацьвышэйшуюадукацыюпадзвюх
музычныхспецыяльнасцях,знайсцісямей
наешчасце,займаццапедагогікай,дасягнуць
творчыхпоспехаў, заслужыць афіцыйнае
прызнаннеінеафіцыйнытытулкласікабе
ларускаймузыкіХХстагоддзя.

ВайнадагналаГенрыхаВагнераінановай
радзіме,алегадырасстаннязёюсуправаджа
лісявялікімтворчымэнтузіязмамдыверайу
хуткуюперамогунадакупантамі.Кампазітар
ахвотнадзяліўсяўспамінамі.Любіўрасказваць,як,знаходзя
чысяўэвакуацыі,працаваўканцэртмайстрамуДушанбэ,як
спрычыніўсядадзейнасціфрантавогатэатра,створанагаў
1943годзе,супрацоўнічаўзлегендарныміартыстаміГеоргі
емМенглетам,ЛеанідамУцёсавым,збеларускайбрыгадай
паканцэртнымабслугоўваннісавецкіхбайцоў.Імарыўпра
вяртаннеўМінск. 2ліпеня1944гамузыканту споўнілася
22 гады.Анаступныдзеньпрынёсвесткуправызваленне
сталіцыБеларусі.

Творчасць ГенрыхаВагнера  ахопліваедаволішырокае
колатэмівобразаў,самыяглыбокіяасабістыяперажыванні
натхнялікампазітаранаантываенныпафас.Водгуллепе
ражытаганапаўняевакальнасімфанічныяпаэмыГенрыха
Вагнера«Вечнажывыя»дляжаночагахорубезслоўісімфа
нічнагааркестра,«ГероямБрэста»навершыРыгораБараду
ліна,«ЧытаючыВасіляБыкава»длясімфанічнагааркестра,
меццасапранаідзіцячагаголасу;оперу«Сцежкаюжыцця»;
музыкуда спектакляў «МаратКазей», «ГаўрошыБрэсцкай
крэпасці»,дамастацкагафільма«ПаланезАгінскага».

ІСКРЫН КІ ВЕЧ НА ГА АГНЮ

Праз3040гадоўпаслязаканчэннявайныцікавасцьтворцаў
даяетэматыкі,здаецца,дасягнулакульмінацыі.Яшчэнестра
ціліпрацаздольнасцькампазітарыстарэйшыны;дасягнула
сталасціпакаленнеіх«музычныхдзяцей»;заяўляліпрасябеі
маладыяталенты.Саюзкампазітараўвырасколькасна,дзей
насцьягобылазаўважная.Беларускіміпрэм’ераміадкрывалі
сезоны,фестывалі,прэстыжныягастролі,прымяркоўвалііх
дазнамянальныхдзён9маяі3ліпеня.Усёгэта,безумоўна,
матывавалакампазітараўнапошукновыхпадыходаўдава
еннайтэмы.Побачзтымі,хтонаўпростсутыкнуўсязвайной,
узгадавалісядзеціваеннагаліхалецця,поручбыліўжоітыя,
хто,нарадзіўшысяўпершаемірнаедзесяцігоддзе,нёсусабе
гарачыяіскрынківечнагаагнюпамяці.

Галоўнаеафіцыйнаесвятамінскагалетаіпамятнаядата
Перамогідаваліасаблівытворчыімпульсуюбілейныягады.
Памятаюгод1984ы,чарговыз’ездСаюзакампазітараўБе

ларусі.Уканцэртных імузычнатэатральныхпраграмах—
відавочныяпрыярытэты:творы,натхнёныяпамяццюпра
ВялікуюАйчыннуювайну і напоўненыя гуманістычным,
антымілітарысцкімзместам.«Партызанскіяпесні»Алоўніка
ва,гераічнаямузычнаякамедыя«Суднычас»РыгораСуруса
паводлеп’есыАндрэяМакаёнка«Трыбунал»,балетУладзіміра
Кандрусевіча «Крылыпамяці» (роздумпралёсбеларускай
маці, уякойвайназабралапяцярыхсыноў).ЯўгенГлебаў,
стваральнік слыннагабалета «Альпійскаябалада»паводле
аповесціВасіляБыкава,празсваюПятуюсімфонію(«Дасве
ту»)падзяліўсярамантычнатрапяткімсветаўспрыманнем
жыццяітрывогайзалёсчалавецтва.

НечаканапрагучаўрэквіемЛюдмілыШлег«Памятайце»
(паматывахкнігіАлесяАдамовіча,ЯнкіБрыля,Уладзіміра
Калесніка«Язвогненнайвёскі...»).Памяцьпрадзеда,спале
нагафашыстаміўаднойзтакіхвёсак,свойстрахпераджахамі
вайныізаклікдапільнасці,больусіхмацярынскіхтрагедый
ісмутакМацірадзімыкампазітарувасобілаўэксперымен
тальнаймузычнайформе,спалучыўшыканонпахавальнага
лацінскагахарала,беларускінароднымелас,жаночывакал,
сольныярэчытацыівіяланчэляўіголасчытальніцы.

Эмацыянальнаінтэлектуальнысветантываеннайоперы
СяргеяКартэса«МатухнаКураж»(паводлеБертольдаБрэхта)
мыадкрывалінеспадзяванымчынам.НасцэненашагаНа
цыянальнагаакадэмічнагатэатраоперыібалетаянаніколі
неставілася,алепаглядзецьпрэм’ерутворабеларускагакам
пазітараездзіліўсуседнююЛітву.АкаліўМінскугастраляваў
Вялікітэатр зКішынёва, убачылімалдаўскуюпастаноўку
оперыКартэса—падназвай«Маркітантка».

Знаходкайдлянацыянальнагамастацтва,якаяатрымала
ўхвалумузыкантаўіслухачоў(утымлікуўВенгрыі,Расіі,у
шматнацыянальнайаўдыторыінаХІІСусветнымфестывалі
моладзіістудэнтаў),стаўсянапісаныў1984годзетворУла
дзіміраДарохінадлякамернага аркестра—сюіта «Мема
рыял»(Entrata,Toccata,Sarabanda,«Карагод»).Нешараговая
кампазіцыя,прысвечанаязагінулымзавызваленнеБеларусі,
паўзроўнітэматычнагаразвіццяіабагульненнявобразаў,па
драматызмеідухоўнайвышыні—роўнаясімфоніі.«Мема

«Кры лы па мя ці» 
Ула дзі міра Кан дру се віча. 
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рыял»неаднойчыгучаўуМінску.Асабліваўразіўтых,каму
пашчасціласлухацьягоўінтэрпрэтацыімаэстраВіталяКата
ева,унезвычайнымакустычнымасяроддзідругогапаверха
колішнягаДомакіно,якімесціўсяўсценахЧырвонагакасцёла
ічасадчасуператвараўсяўпляцоўкудлямузычныхімпрэз.
Пэўна,сённяшніядырыжоры,якіязрабіліціне«настольнай
партытурай»уверцюруЧайкоўскага«1812год»(задноўленым
паслясавецкайцэнзурыгучаннемтэмыімперскагагімна«Бо
же,царяхрани»)абоадкрываюцьдлянаспрэм’ерызамежных
аўтараў,прысвечаныяахвярамжудаснагатэракту11верасня
ўЗША,простаневедаюцьпраіснаваннетвора,здатнагагодна
ўвайсціўгукасветсучаснайБеларусі,якаяштогодадзначае
святуюдатусвайговызваленняінезалежнасці.

Набываліпрызнанне«ваенныя»песніЛеанідаЗахлеўнага,
ЭдуардаЗарыцкага,ВалерыяІванова,ЭдуардаХанка.АІгара
Лучанкаў1980яўжоназывалікласікамжанру.Ёнтаксама
нецураўсяэксперыменту,іновытвор,задуманыякпесенны
цыклнавершысавецкіхпаэтаў,быўажыццёўленыўжанры
паэмыдлясаліста,чытальніка,сімфанічнагааркестраіарга
на—«Вайнанепатрэбна»(1983).

Самыгучны іпалемічнырозгаласуБеларусі,якаясвят
кавала40годдзевызвалення,выклікалапрэм’ераансамбля
«Песняры»—новаяаўтарскаяработаУладзіміраМулявіна
«Празусювайну»,якістварыў17песень ібаладнавершы
ЯнкіКупалы,АляксандраТвардоўскага,РыгораБарадуліна,
СяргеяГудзенкі,ЭдзіАгняцвет,іншыхбеларускіхірасійскіх
паэтаў.СцэнарыйнезвычайнагаспектаклянапісаўВалянцін
Тарас.Памастацкулагічна(можнасказаць,«храналагічна»),
узнаўляючынасцэнеінтанацыючасу,вялагледачоўзапес
няюпесня—вялапразусювайну.Адпершыхкрокаўнаваб
ранца.Праз«акопнуюпраўду»,крывавывірперадавой.Праз
партызанскіядарогі,дымхатынскіхкомінаў.Празлюбысэрцу
беларускікраявід.ДапершагатостазаПерамогу...

А СЁН НЯ?

Мыжывёмуабноўленайкраіне.Мяняеццасветваколнас,
мяняемсясамі.Музыкаўсёбольшзалежыцьадрынку,быц

цамнейкіматэрыяльныпрадукт.Акампазітарызастаюцца
мастакамі.ДзмітрыйСмольскі,АндрэйМдывані,КімЦеса
коў,РыгорСурус,ВіктарВойцік,ГалінаГарэлава,Вячаслаў
Кузняцоў...Усепакаленнінеабыякавыядатэмыгістарыч
найпамяці.Апошнімчасамяныасэнсоўваюць ішматвя
ковыдосведпапярэднікаў,іактуальныяідэіпатрыятызму,
антыглабалізму,процістаянняновымузброенымвыклікам,
тэрарыстычнымпагрозам, падзяляючыпратэст супраць
тыраніі,фізічнагагвалтуідухоўнагазняволеннячалавека.
Звяртаюццадафальклорустарадаўніхліцвінскіхваяроў,да
тэкстаўСвятогаПісання,дасусветнаймастацкайлітаратуры.
Дасваіхтрадыцый.

КампазітарАленаАтрашкевічіпаэтВасільЖуковічствары
ліцыклхаравыхпесеньправайну«Дзеньвызвалення».Аліна
Безенсонуключылаў аўтарскія зборнікі сваё «Трывожнае
танга».Хормінскіхшкольнікаў«Красавік»прэзентаваўапра
цоўкухрэстаматыйнагазапісуГенадзяЦітовіча«Iздалекiхiз
краёўйшлісалдацікідамоў».МарынаМарозавапрычынілася
дамузычнайасновыпраграмы«Памяцьсэрца»,створанай
харэографамВалянцінай Гаявой і паказанай ансамблем
«Харошкі» 22 чэрвеня 2011 года ў сталічнайфілармоніі.
УпраграмеўдзельнікаўсёлетнягаакадэмічнагаРэспублікан
скагаконкурсуюныхвакалістаўімяШаляпінабылонямала
беларускіхпатрыятычныхпесень,утымліку—праХатынь.
Конкурснаепраслухоўваннепрыпалаякразна22сакавіка,
дзеньпамяціхатынскайтрагедыі...

ТымчасамНацыянальныакадэмічныканцэртныаркестр
БеларусіначалезМіхаіламФінбергамраспачаўгастрольны
турпа гарадахМіншчыны,прысвечаны70годдзювызва
ленняБеларусіадгітлераўскіхзахопнікаў.Новаяпраграма
«ЗанашуПерамогу!»складаеццанетолькізсамыхвядомых
песеньваенныхгадоў.Ёсцьтутізабытыямелодыіўсучас
ныхапрацоўках.

Чакаць«юбілейнагазарападу»нацыянальныхпрэм’еру
музыцыакадэмічнай?Неварта.Наракацьнафінансавыя
праблемы—таксама.Успомнім:творыбеларускіхкампа
зітараўзнаходзілі аўдыторыюзаўсёды.Былобшто ікаму
выконваць…
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«Аль пій ская ба ла да» 
Яўгена Гле бава.

«Праз усю вай ну».  
Пра гра ма ансам бля «Пес ня ры».
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СЮ ЖЭТ ПЕР ШЫ: ГЕ РО ІКА-ПА ТЭ ТЫЧ НЫ

Неўзабавепаслязаканчэннявайныдлястваральнікаўфіль
маў абсалютнанатуральнымбыло расставіць выразныя
маральныяакцэнты.Гледачыпавінныбыліадразуўбачыць
проціпастаўленне«нашых»іастатніх,якіяіначайяк«фашыс
ты»альбо«немцы»неназываліся.Дыялогпаміжэкранамі
глядзельнай залайусталёўваўся адразу, аўдыторыярэага
валанатое,штоадбываеццанаэкране,амальгэтакжа,яку
свойчаспершыягледачыналюмьераўскіхсеансах.«Нашы»
заўсёдыатрымлівалідзейснуюпадтрымку.Прыцягальным
цэнтрамаказваўсягалоўныгерой,маральнаячысціняіча
лавечаябездакорнасцьякоганевыклікалісумненняў.Таму
«нашых»заўсёдыўвасабляліпрыгожыяакцёры,тыпажякіх
дакладнападыходзіўтолькідастаноўчыххарактараў.Такім,
напрыклад,быўУладзімірДружнікаў,якілічыўсяаднымз
самыхпрывабныхартыстаў савецкагакінопасляваеннай
эпохі.Зазнешняйрамантычнасцюадчуваласязначнаболь
шае—высакароднасць,годнасць,праўда.Героюўвыканан
нітакога акцёрапавінныбылі верыць.ЯгоныКанстанцін
ЗаслонаўуаднайменнымфільмеАляксандраФайнцымера
іУладзіміраКоршСабліна (1949)паўставаўувасабленнем
чагосьцібольшага,чыміндывідуальныхарактар.Улёселе
гендарнагакамандзіраадлюстраваласянетолькіасабістая
біяграфія,алесіладухуімужнасцьусягонарода.Уагульным
драматургічнакампазіцыйнымкаркасемесцатакогагероя
аказвалася асаблівым.Абсалютная станоўчасцьпрадугле
джвалапэўную«п’едэстальнасць»ідосыцьурачыстыстыль
размовы.Геройнагадваўтрыбуна,якінапрамкімог звяр
таццадаглядачоў.Такіпрыёмбыўраспаўсюджаныамальва
ўсіхсавецкіхфільмах1930—40хгадоў.Тэмапатрыятызму
раскрываласяамальштопапрынцыпеантычныхтрагедый,
дзеглядзельнайзалеапрыёрыадводзіласяроляхору,агерой,
нягледзячынаскрушныяабставіны,павіненвыйсціпершза
ўсёпераможцамдуху.

Паступовава ўрачыстасцітэмысталіпраступацьрысы
драматычнапрыгодніцкага сюжэту, адэталёвая індыві
дуалізаванасцьтычыласянетолькі«нашых»,але іворагаў.
Такімзнакавымтворамсталакарціна«Гадзіннікспыніўся
апоўначы»(1958,рэжысёрМікалайФігуроўскі),дзеглядацкую
цікавасцьвыклікаўівобразгалоўнайгераініМарыны(Рыта
Гладунко),ігалоўнагаворагафонКаўніца(ДзмітрыйАрлоў).
Шматхтозкрытыкаўіжурналістаўадзначаў«напружанасць
сюжэту ізначнасцьгерояў».Пасутнасці,менавітазгэтага
фільмапачаўсягероікапрыгодніцкінакірунакубеларускім
ваеннымкіно.

СЮ ЖЭТ ДРУ ГІ: ГЕ РО ІКА-ПРЫ ГОД НІЦ КІ

Найбольшзаўважнайгэтаятэмазрабіласяўдзіцячымкіно.
Своеасаблівайвізітнайкарткай«Беларусьфільма»сталакар
ціна«Дзяўчынкашукаебацьку»(1959,рэжысёрЛеўГолуб).
Аснова сюжэтафільма—няпростыяпрыгодымаленькай
дзяўчынкі,дзяцінстваякойсупалазвайной,першымістра
таміізпершымісур’ёзнымівыпрабаваннямі.Гэтабыўдра
матычныаповед,дзекожныэпізод—напружанаедзеянне:
гібельмацідзяўчынкіпадчасбамбёжкі;фашысцкаязасада,
калігінестарыляснік;выратаваннедзяцейадварожайпа
гоні;арыштсябраапекунаЯнкі;хваробамаленькайЛены;
палонфельчара, якіратаваўдзяцей; аблава; вызваленчая
аперацыяпартызанаў;пагонязамашынайкамандзіраатра
да;сустрэчапараненагабацькісасваёйдачкой.Вынаходлі
вааформленысюжэт, іншымразамзэлементамігратэску,
паўплываўнадынамічнырытмкарціны.Усяянапрасякнута
духамгераічнайсмеласці,насмешкінадворагаміабавязко
ва—пераможнасці.

Пазнейтакаяжатмасферанапружанагадзеяння,пера
адольванняперашкодіперамогінадняўдалымворагамбу

Л Ю Д  М І  Л А  С А  Я Н К О  В А

Дра ма, 
пры па весць, 
споведзь...
Інтэр прэ та цыі тэ мы вай ны  
ў на цы яна ль ным кі но

Кінастудыю«Беларусьфільм»неаднодзесяці
годдзеўкулуарахназывалі«Партызанфільмам».
Угэтайіронііадлюстраваласянетолькіколькасць
стужак,алеіпэўныстандартваўвасабленнітэ
мывайны.Зканца1940хідасярэдзіны1980х
штогодвыходзілікарціны,прысвечаныяВялікай
Айчыннай.Ікожнаеноваепакаленнекінарэжысё
раўвызначаласябеменавітаўгэтайтэме.
Перайначваючызнакамітывыраз,можнасказаць,
штонетольківялікаебачыццапаіншамунапэў
найчасавайадлегласці,алеіневельмівялікае—
таксама.Тамуштозакожнымфільмамадчуваеш
першзаўсёзместіформу,запатрабаваныясамім
часам.Стыль,яквядома,усяготолькіследства,
прычыныякогатрэбашукацьуакалічнасцяхпэў
найэпохі.Ітамуновымпавевамадпавядалісвае
сюжэты.

Алесь Адамовіч  
на здымках фільма «Ідзі і глядзі». 
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дзепрысутнічацьіўіншыхваенныхфільмах,дзегалоўнымі
герояміаказвалісядзеці,—«Вуліцамалодшагасына»(1962),
«Маленькісяржант»(1975,рэжысёрабедзвюхстужакЛеўГо
луб),«Дачкакамандзіра»(1981,рэжысёрБарысГарошка).

СЮ ЖЭТ ТРЭ ЦІ: ДРА МА ТЫЧ НА-ПСІ ХА ЛА ГІЧ НЫ

Своеасаблівыпаваротуадлюстраваннівайныўзнікуфільме
«Трэцяяракета»(1963,рэжысёрРычардВіктараў).Атмасфера
«адлігі», сацыяльнайпалёгкі і адноснайасабістайсвабоды
60хадчувальнапаўплываланасэнсыімовуякмастацтва
ўвогуле,такікінамастацтваўпрыватнасці.Галоўнаяўвага
надаваласянепрыгодам,неманументальнайурачыстасці
барацьбы, ачалавеку, якіштодзеньпавіненажыццяўляць
пэўнуюперамогунадсабой.«Трэцяяракета»—экранізацыя
аповесціВасіляБыкава—стала абагульненымпартрэтам
звычайнагачалавеканавайне.

Незвычайнасцьвыяўляласяпаступовапамерыраскрыцця
характараўкожнагазшасцігерояў.Запрастатойізразумелай
кожнамупаўсядзённасцюадчувалісяневерагоднаячалаве
чаямоц,вытрымка і здольнасцьперанесці самаецяжкае.
Гэтабыўпершыфільм,дзевайнараскрываласянестолькі
празваенныяэпізоды,колькіпраздраматургіюхарактараў
іпаводзінгерояў.Гэтапершыфільм,дзесродкамікінамас
тацтвадаследаваласяметафізікаўчынкаў,подзвігусалдата.
Такомусэнсуадпавядалаіноваякінамова.Акцэнтрабіўсяне

набуйныяпланытвараўакцёраў,анасветлавыяіпаветраныя
эфекты,якіядазвалялі адчуцьспякотулета інатуральную
смагу,цяжарсалдацкіхбудняўуакопахімаральнаперажыць
горычздрады.Многіякадрыстужкіўспрымалісяяксапраўд
нае «светлавоепісьмо», узорыякогаадкрытыўжывапісе.
Менавітатакімастакоўскідосведзрабіўсязапатрабаваным
убеларускімкінозпрыходамутымзнакавымдзесяцігоддзі
новагапакаленнямаладыхрэжысёраўіаператараў.

Класікайпсіхалагічнайдрамыстаўпазнейіфільм«Знак
бяды» (1986,рэжысёрМіхаілПташук),таксамапастаўлены
папрозеВасіляБыкава.Псіхалагічныяісацыяльнагістарыч
ныяакцэнтывыяўлялііншыбоквайны.ЖыццёСцепанідыі
Петракападчасакупацыі—гэтапроцістаянневорагам,але
ненемцам.Уякасціворагаў—паліцаі са «сваіх».Часавая
прасторафільмазначнапашыраецца,калібачышворагаў
з«нашых»падчасмірнагажыцця:аднолькаваежыццё,ад
нолькавыяабставіны, але ўкрытычнай сітуацыі—розны
выбар.Атрымаўсяфільмпрамаральнаесупрацьстаяннеіпра
маральнуювышынютакзванага«простагачалавека»,вайна
дляякогаідзенеўакопах,анаўласнымхутары.

СЮ ЖЭТ ЧАЦ ВЁР ТЫ: ДРА МА ТЫЧ НА-ЛІ РЫЧ НЫ

Карціна«Празмогілкі»(1964,рэжысёрВіктарТураў)акрэсліла
пачатакаўтарскагакіно,калімаладыякінатворцы,дзяцін
стваякіхпрыйшлосянаваенныягады,імкнулісярасказаць

«Га дзін нік спы ніў ся апоў на чы».  
Рэ жы сёр Мі ка лай Фі гу роў скі. 1958.

«Трэ цяя ра ке та».  
Рэ жы сёр Ры чард Вік та раў. 1963.

«Дзяў чын ка шу кае ба ць ку».  
Рэ жы сёр Леў Го луб. 1959.

«Знак бя ды».  
Рэ жы сёр  
Мі ха іл Пта шук.  
Генадзь Гарбук  
(Васіль). 
1986.
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пратое,штоперажылісаміпадчасвайныісведкамчагобылі.
Устужцывыявіўсяпартрэтпакалення,якоеможнаназваць
«падранкамі».Уфільме«Празмогілкі»быліўвасобленытакія
важныямастацкіякатэгорыі,якатмасфера,час,прастора.
Сюжэтнадраматургічнайдамінантайпрасторыўспрыма
ласязнішчанаязямля,разбітыядарогі,чорныяпажарышчы.
Могілкісталівізуальнайметафарайпрасторы,паякойішла
вайна.Нягледзячынаматыўпадарожжапаразбуранайра
дзіме,катэгорыячасуўзнікалаякспыненаеімгненне,уякім
выяўляласябязмежнасцьнароднайбяды.Стужка,створаная
надраматычнымматэрыяле,дзеадчувальнымаштабтраге
дыіякусёйнацыі,такікожнагачалавекапаасобку,тымне
меншувасобіламенавітаэмацыянальнаасабістае,аўтарскае
асэнсаваннетэмывайны.

СЮ ЖЭТ ПЯ ТЫ: ЛІ РЫЧ НА-СПА ВЯ ДА ЛЬ НЫ

Ступеньлірызму сталаяшчэбольшзначна і вызначальна
выявіласяўфільме«Яродамздзяцінства» (1966,рэжысёр
ВіктарТураў).Саманазвакарціныпадкрэсліваеаўтарскую
спавядальнасцьякяшчэаднуважнуювізуальнадраматур
гічнуючасткуфільма.Тутаўтары(сцэнарыйбыўнапісаны
знакамітымпаэтамГенадземШпалікавым)усваімваенным
мінулымякбыццамшукаюцьвытокіхарактараў,маральныя
імператывыпакалення,даякоганалежалісамі.Памяцьста
ланетолькіпаэтычналірычнайасновай,алеівызначэннем
яшчэдагэтульнезнаёмайпластычнайкультурыкарціны.Яна
ізадумваласянеяклетапісныаповед,аменавітаякасабістая
споведзь,дзеінтанацыяўзрушанасціперадаегорыч,надзею,
больіціхуюрадасць.Дзяцінства,якімбынібыло,заўсёды
ўспамінаеццаякштосьцішчымлівае, светлае і абавязкова
шчаслівае.Такіўфільме«Яродамздзяцінства»,нягледзячы
натуюжразбурануюпрастору,дом,дзеадчувальныятугапа
загінулымбацьку,прысутнічаенастройспакоюінадзеі.

Часспрыяўменавітатакой,лірычнаспавядальнай інта
нацыі. Ітамунадзіва запатрабаванымі аказалісяпаэты і
рамантыкі,іхшчырасцьіадкрытасцьуспрымаласяякніколі
дарэчнапасляжорсткайісуровайвайны.

СЮ ЖЭТ ШОС ТЫ: ДРА МА ТЫЧ НА-РА МАН ТЫЧ НЫ

ПраінтэрпрэтацыюайчыннымкінопрозыВасіляБыкавая
згадвалаўсувязізфільмамі«Трэцяяракета»і«Знакбяды».
Алерэжысёрызвярталісядатвораўпісьменніканеаднойчы.
Сваёсамаезначнаеслова«паБыкаву»сказаліЛарысаШа
піцькаўкарціне«Узыходжанне»іСяргейЛазніцаўфільме
«Утумане»(паводлеаднайменнайаповесці).Ігэтаеслова—
прамагчымасцічалавекаўсамыявыпрабавальныямоманты
жыцця,каліёсць«тое»альбо«іншае»,атрэцяганедадзена.
УбеларускімкінотворыБыкавачасцейувасабляліякдра
матычнаекінаапавяданнеціяклірычнуюкінадраму.Такім
лірычнадраматычнымапавяданнемстала«Альпійскаяба
лада»(1965,рэжысёрБарысСцяпанаў).Вайнатамадчувалася
якнейкітрагічныфон,ённібытазнутрывысвятляўсяпачуц
цямігерояў.Менавітагэтаібылогалоўным—прыгажосцьі
шчырасцьадносінпаміжрознымілюдзьмі,якіхсутыкнула
вайна.Карцінагучаласвоеасаблівайодайпрыгажосціўзнёс
лымпачуццямісамомучалавеку.

СЮ ЖЭТ СЁ МЫ: ЭКЗІС ТЭН ЦЫ ЯЛЬ НА-МЕ ТА ФІ ЗІЧ НЫ

Угісторыібеларускагаваеннагакіноёсцьфільм,яківыклікаў
масавуюадназначнаадмоўнуюрэакцыю—«Усходнікалідор»
(1966,рэжысёрВалянцінВінаградаў).Зцягамчасуён,якцу
доўнаяфрэсказпадпылу, заззяўжыватворныміфарбамі.
Празнекалькідзесяцігоддзяўсталавідавочна,штоўфільме,
якомупрыпісвалі «антымастацкасць», «бессэнсоўнасць»,
«фармалізм»,—нязвыклысюжэт інезусімзразумелаяна

тойчаскінамова.Гэтабылапершаякарціна,дзеадносіны
людзейпаўставаліпразэкзістэнцыяльнуюпрызму.Быццам
падпромнямірэнтгенаскрозьнеспакойнаежыццёвыяўля
ласячорнаеібелае,мяняючымесцамілюдзей:саздрадніка
насвайгоінаадварот.Аскезаваеннагажыцця,чорнабелы
колерягосутнаснаганапаўнення справакалітакоежвізу
альнаерашэнне,дзечорнабелаясветланоснаяграфічнасць
выяўлялавідавочныіўтойжачаснезаўсёдызразумелыанта
ганізмпазіцый,поглядаў,учынкаў.Такздараеццаўжыцці,
тымбольшваенным,калі супрацьлеглаезвязанаўадзіны
трагічнывузел.

СЮ ЖЭТ ВО СЬ МЫ: ЭПІЧ НА-РА МАН НЫ

Напачатку1970хназменусвабоднайлірычнасцііўзнёслай
рамантыцыфільмаўпрыходзяцьіншыясэнсыімэты.Разме
ранымрытмамжыцця,уякімусёбольшдэкламацыйнасціі
меншрэальнайпраўды, сталі адпавядаць іншыясюжэты і
стыліўмастацтве.Уваеннымкіноназменугероюпрыходзіла
маса,дыялагічнымэфектам—маналагічнаяаднатоннасць,
сціслайфабуле—раманныяформы,аспавядальнасцііаўтар
скайадкрытасці—эпічнасць.Нягледзячынаразнастайнасць
сюжэтаў,дзеянняў,рэжысёрскіх імёнаў, амальусефільмы
гэтагадзесяцігоддзяпадобныяменавітастылёвайформайі
аўтарскімпасылам:паказацьякмагабольшдзеяння,маш
табнасціваеннайбарацьбыіякмагаменшсапраўдныхпа
чуццяўіпачалавечамуіндывідуальныххарактараў.«Сыны
ідуцьубой»(1970)і«Часяесыноў»(1976,рэжысёрфільмаў
ВіктарТураў),«Полымя»(1974)і«Чорнаябяроза»(1977,рэ
жысёрфільмаўВітальЧацверыкоў),«Доўгіявёрстывайны»
(1976,рэжысёрАляксандрКарпаў),«Часвыбраўнас»(1978,
рэжысёрМіхаілПташук)уражваліагульныміпанарамамііпі
ратэхнічныміэфектамі.Гэтабыўперыядагромністыхпаноі
агульныхразважанняў,калідзеяннезасланялачалавека,аза
вялікімбылонеда«малога».Гэтыяфільмынесказаліпраўду
прачалавеканавайне,алесталілюстэркамсвайгочасу.

СЮ ЖЭТ ДЗЯ ВЯ ТЫ: СПА ВЯ ДА ЛЬ НА-ПА ЭТЫЧ НЫ

Фільм«Вяноксанетаў» (1976,рэжысёрВалерыйРубінчык)
быўпадобныданечаканайвыспы,дзесяродвыбухаўіпя
кельнайцемрывайныішлосваёжыццё,дзехапалаіпрыгод,
іваенныхдзеянняў, іпадарожжаўунебяспеку.Алезаўсім
гэтымгалоўнымуспрымаласяіншае—паэтычнаеадчуванне

«Я ро дам з дзя цін ства».  
Рэ жы сёр Вік тар Ту раў. 1966.
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наваколля,дзеёсцьмесцапачуццям,здзіўленнямізахаплен
ням.Паэтычнаяформасанетавыяўлялаіндывідуалізаванае
стаўленнедаўсяго,штоназываецца«рэальнасць»,наваткаліў
ёйбольшсмяротнагаітрагічнага,чымрадаснагаіспакойнага.
«Вяноксанетаў»аказаўсястужкай,уякойтэмавайныабса
лютнапазбаўленапатэтыкііэфектуўрачыстагааратарства.
Паэтычнаярытмікадазвалялазрабіцьгледачаўдзельнікамяк
быццамкамернагадзеяння.Гэтабыўпершыстылёвавытан
чаны,сэнсаваівыяўленчапасапраўднамупрыгожыфільм,
дзегалоўнайаказваласяідэяневайны,ажыцця.

СЮ ЖЭТ ДЗЯ СЯ ТЫ: ПРЫ ТЧА ВА-ТРА ГІЧ НЫ

Новымпунктамадліку ў адлюстраваннітэмывайнызра
біласякарціна«Ідзі і глядзі» (1985,рэжысёрЭлемКлімаў).
«Хатынскаяаповесць»АлесяАдамовіча,пакладзенаяўаснову
сцэнарыя,раскрыла іншуюступеньаўтарскагавыяўлення
катэгорыі«праўда».Дакументальнаяпадрабязнасць,нано
вымузроўніасэнсаваныягістарычныяфактыпратрагедыю
спаленыхвёсакдазволілііначайраскрыцьнетолькіпраўду
вайны,алеіпраўдутаго,яктрагічныяабставіныўплываюць
насамогачалавека.Уфільмеўзнікаўнечаканымаральны
імператыў:хлопецпадлетакФлёра,якіпрайшоўпразжу
дасцьзнішчэнняўсяго,штобылоямублізкаідорага,іадразу
пасталеўтак,штонамаладымтварыўзніклімаршчыны,не
паддаўсяспакусенянавісці,неператварыўсяўтаго,длякаго
забойстваробіццаадзінымсродкампомсты,наватапраўда
найіправеднай.Аўтарыфільмапаказалівайнуякпекла,са
смяротнагаагнюякоганямавыйсця.Гэтабылоабсалютна
новым—празметафізічнывобразтатальнагазнішчэннявы
яўляласяпрытчаваявышынябіблейскагаАпакаліпсіса.

Кіназнаўцылічылі,штоЭлемКлімаўбыццам«закрыў»тэ
мувайнынабліжэйшыягадоўпятнаццаць.Амальпразгод
выйшаўтэлевізійныфільм«Сведка»(1986,рэжысёрВалерый
Рыбараў). Ёнтаксама вызначыўдакументальнатрагічны
стыльупаказевайны.УфільмеРыбарававайныяктакой
няма.Гэтачаспасляваенны.Вайнажудаснымрэхамадгука
еццаўлёсемаладогахлапчукаКолькіЛецечкі—выхаванца
інтэрнатадляпадлеткаў,некалькімігадаміраней—ахвяры
«кіндэрхайма»,дзенемцыправодзілівопытынаддзецьмі.
ГэтаваўспамінахЛецечкіпаўстаюцьамальдакументальныя
кадры,якіяіёсцьузрушэннеіпрысудвайне:босае,раздзетае,
цудамацалелаедзіця«грэецца»намогілкавымпапялішчы
паслятолькіштоправедзенай«акцыі»—масавагарасстрэлу

людзей,скінутыхуагульнуюямуіпадпаленых.Гэтыкадр—як
дакладныдакументчасу.Дакументальныстыль—неабход
ныкоддляпацвярджэннятойсамайсапраўднасці,наякую
павінна адрэагавацьнаша свядомасць і ад якойпавінна
назаўсёдыжывойзастаццанашапамяць.Стылістыкахро
нікі—укадрахсуданадкарнікамі.Прысудамвайнеможа
быцьіфіналфільма:КоляЛецечка,маладычалавек,уякога
толькітолькіпачалосяжыццёіўзніклакаханне,паміраеад
ран,нанесеныхвайною.

СЮ ЖЭТ АДЗІ НАЦ ЦА ТЫ: ДРА МА ТЫЧ НА-ТРЫ ЛЕ РА ВЫ

Карціна«Ужніўні44га»(2001,рэжысёрМіхаілПташук)ста
лапершайубеларускімкіно,дзетэмавайныраскрывалася
ўнапружанымдраматычнатрылеравымжанры.Пачатак
новагастагоддзяўайчыннымкінобыўпазначаныпошукам
абсалютнановайформыіўчымсьціновагазместу.Літаратур
наяасновасцэнарыя—раманУладзіміраБагамолава—задала
карцінелаканічныстыль,выразнырытм,амальпратаколь
нуюпаслядоўнасцьіканкрэтнасць.Педантычнавывераная
структурнасцьнепазбавілатворшматпланавагадзеяння,
драматургічнатонкайнюансіроўкіхарактараўідзеяння.Га
лоўнаяфабульнаялінія—прыгодніцкадэтэктыўныпошук
шпіёнаў.Тэма«лясныхбратоў»напрыканцывайныменавіта
ўтакімсюжэцеўспрымаласяновай.ФільмПташукавызначыў
павароттэматычнагакінодажанравага,гераічнайдрамыда
відовішчнагатрылера.Гэтабыўзнакпераходукіноадідэала
гічнаабумоўленыхміфалогійдакамерцыйнабезумоўнага
саспенса,адраспрацоўкіпсіхалагічнайматываванасцівоб
разаўдаадлюстраванняіхфункцыянальнайнеабходнасці.

СЮ ЖЭТ ДВА НАЦ ЦА ТЫ: МЕ ЛАД РА МА ТЫЧ НА-КА МЕР НЫ

Такіпаваротвызначаўсяхутчэй за ўсё глядацкафінанса
вымі асаблівасцяміновагачасу.Фільм«Яшчэправайну»
(2004,рэжысёрПётрКрывастаненка)—жанравыгібрыдэсэ
ізамалёўкі—нестолькіпрабітвыізмаганне,колькіпрапа
чуццімужчыныіжанчыны,праняпростыяадносіныпадчас
ваенныхбудняў.Героікаімасавыгераізмсаступілімесцаме
ладрамеваўмовахвельмікамернайсітуацыі.Тамёсцьмесца
імпрэсіяністычнымэцюдам,гарэзлівайвесялосці,юнацкай
бесклапотнасці.Навайне—якнавайне,ажыццё ітамне
спыняецца.Якнебудзеспыняццакінастужка,наякойчасза
хоўваесваёразуменнеіноваеасэнсаваннетэмывайны.

«Вянок санетаў».  
Рэ жы сёр Валерый Рубінчык. 1976.

«Ідзі і гля дзі».  
Рэ жы сёр Элем Клі маў. 

Аляксей Краўчанка (Флёра). 
1985.
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Ві цеб скі кентаўр
Сяр гей Кух то — адзі но кі ся род лю дзей

Нажаль,жыццёітворчылёсСяргеяКухтозмяш
чаюццаўнекалькіхрадкахбіяграфіі:нарадзіўся
ў1959годзеўВіцебску,скончыўМінскуюмас
тацкуювучэльнюімяГлебава.Зсярэдзіны1990х
гадоўшматпрацаваў,алеўвыставахудзельнічаў
нечаста.Аўлістападзе1999гаСяргеяКухтоне
стала...

Першаяперсанальнаявыставамастакаадбыласятолькіпраз
годпасляягосмерціібыласабраназтвораў,штоўтойчас
ужознаходзілісяўпрыватныхкалекцыях.Наёйбылокаля
30жывапісныхпалотнаў,большасцьзякіхвіцебскіягледачы
ўбачыліўпершыню.Уцэнтрымемарыяльнайэкспазіцыіна
мальберцестаяўапошнінезавершанытвор(пазнейкампазі
цыяатрымаланазву«ЗБлокам»),якіСяргейКухтопланаваў
паказацьначарговайрэспубліканскайвыставеўМінску.

Успамінаючыдзяцінстваівытокісвайгошляхуўмастацтва,
Кухтопісаў:«Памятаю,якмызмацістаялікалявакна,іяна
мненамалявалажарабё,настолькідобра,штомнездалося,
восьвосьянозаскачанасваіхдоўгіхнагах.Ябыўзахоплены».
Пазней,ужопадчасвучобыўшколе,ёнвельмілюбіўвандра
ваць.Закідваўпартфельуснегіішоўгуляцьпастарымгорадзе
івіцебскіхярах.Марыўстацьмастаком.Дапятнаццацігадоў
назбіраласятоўстаятэчказуласнымімалюнкамі,большасць
якіхскладалінакідыізамалёўкіконей.

ПотымбылаМінскаямастацкаявучэльняімяГлебава.Ся
роднастаўнікаўКухточастаўзгадваўКімаШастоўскага,які
асаблівапаўплываўнаяго.

Падчас вучобыСяргейшматчасуправодзіў у бібліятэ
цы, за чытаннемкнігпамастацтве.Аналізаваўтэхніку і
тэхналогіюжывапісу,асаблівасцітворчайманерыасобных
мастакоў, эксперыментаваў з асновай, грунтамі,фарбамі.
Вывучаў і капіраваўтворы славутых заходнееўрапейскіх
мастакоў—Жэрыко,Рубенса,Энгра.Зацікавіўсяміфалогіяй.
Удзевятнаццацьгадоўмаладымастаксклаўсур’ёзныплан
самаадукацыі,здаецца,ёндакладнаведаў,чагохочадамаг
чысяўжыцці.АмарыўСяргейпрадасканаласць,прыгэтым,
яксапраўднытворца,здаецца,зусімневерыўумагчымасць
яедасягнення.

Потым была служба ў войску наДалёкімУсходзе,дзе
займаццалюбімай справайне былоніякаймагчымасці.
Захапляўсячытаннемтвораў сусветнайкласікі, утымлі
кубеларускай, зрэдкумаляваў,дасылаючыпрацыдадому.
«Вярнуся—будупрацавацьдзезаўгодна,толькібмецьмаг
чымасцьгадзінпяцьпісаць,—адзначаўСяргейулістахда
каханай.—Явельмібаюся,штонезмагу зрабіцьхоцьбы
маленькую,алесур’ёзнуюкарцінкуўсваімжыцці...»

Напрыканцы1970хСяргейКухтонапіша:«Хачунамаля
вацькентаўрасасваімтвараміцелам...»Гэтабыўпачатак
стварэнняўласнайміфалогіі.Вобразкентаўра,якіскладаўся
напрацягумногіхстагоддзяў,мастакнібыпрымяраўнасябе,
адчуваўблізкасцьіпадабенствазгэтымперсанажам,якога
ХорхэЛуісБорхесусваёй«Кнізевыдуманыхістотаў»назваў
«самымгарманічнымстварэннемфантастычнайзаалогіі».
Пазнейкентаўрнапалотнахмастакабудзепаўставацьто

ганарлівымНапалеонам,то іранічнымАрлекінам,топра
сталюдзінамПалканам.

Безумоўна, СяргейКухто быўнепершы, хто ўбачыў у
моцных,цягавітыхкентаўрахмагчымасцьувасабленняне
столькісхільнасцідагвалту,колькімудрасці,разважлівасці,
еднасцізпрыродайіадметнайжыццёвайфіласофіі.Мастакіі
скульптарырозныхкраінзвярталісядавобразаўгэтыхдзікіх
інеўтаймаваныхварвараў,падуладныхцялеснымпачуццям,
дасцэнкентаўрамахіі.

Здаецца, у асобеміфічнай істотыСяргеяКухтоасабліва
прыцягваўканфлікт,закладзеныўсамойсутнасцікентаўра:

Хі рон са спар тан ка мі. Алей. 1993.

Воз ера. Алей. 1996.
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злучэннемужчынскайсалярнайсілы(вобразканя)івысокага
духачалавека.Разамзтымувіцебскагамастакакентаўрыне
падобныянідакласічныхвыяў,нідааналагічныхперсана
жаўбольшасцісучасныхтворцаў.СяргейКухтопадкрэслена
індывідуальны,уягопалотнахняманідзікайпачуццёвасці,
ніпаказнойдэманстрацыіатлетычнаймаскулатуры,ніша
лёнагаэратызму,ніпапулярнайдляпостмадэрнісцкайэпохі
стылістыцы«фэнтэзі»,умежахякойадбываласяідэалізацыя
імістыфікацыясучаснагавобразакентаўра.

СваіміраннімітвораміСяргейКухтобыўнезадаволены,
ямуздавалася,штоўіхнехапалаадчуванняматэрыяльнасці,

майстэрства.Уаднымзлістоў1981годаёнпіша:«...Надушы
маёйнейкаязавеса,якаяпрытупляемаюпачуццёвасць...»Ад
гэтагаперыядутворчасціамальнічоганезасталося,толькі
некалькіфотаздымкаў. Зрывыў 1980я гадыдлямастака
нярэдкія:«Яцяперперажываюцяжкічас,сур’ёзнаперастаю
верыцьутое,штозаймаюсяпатрэбнайсправай,перастаюве
рыцьусябе...Якрэалізатаряпасрэдны...»РазамзтымСяргея
непакідаеадчуванне,штоямупростапатрэбнаўдача.

Пераважнаябольшасцьвядомыхнамжывапісныхкампазі
цыйстворанаКухтоўперыяд1992—1999гадоў.Некаторыяз
сюжэтаўягопалотнаўізамалёвакпаўтараюцца,алеінтэрпрэ

З Бло кам. Алей. 1999.
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туюццаінакш.СяргейКухтонепісаўдакладныхкопійсваіх
карцін,нетыражаваўудалазнойдзеныясюжэты.Алетэмы
івобразы,якіяягоасаблівахвалявалі,нярэдкаператвараўу
цэлыясерыі.

УвялікайкагорцекентаўраўвыбарСяргеяКухтоўпершую
чаргупрыпаўнаХірона—самагазіхмудрагаівысакародна
га,адметнагасваёйдабрынёй,цудоўнаадукаванагаўрозных
галінах.Алеўвагумастакапрыцягнулізусімнедраматычныя
абставінылёсуХірона(паранены,алебессмяротныкентаўр
вандраваўпасвецебезнадзеіназбаўленне!).Мастакзвяр
таеццадавобразаАхіла,якогакентаўрнавучаўатлетыцы,
гульнінакіфарыіспевам,паказваеХіронаразамзюнымі
іспрытныміспартанкамі,вядомымісваёйпрыгажосцюпа
ўсёйГрэцыі,пасылаеягоўкраінугіпербарэяў(кудычасад
часунакіроўваўсяісамАпалон!),дзежывеадоранынарод,
паўсядзённаежыццёякогасуправаджаеццапеснямі,танцамі,
музыкайівечнайрадасцю,народ,якомуневядомыразлады
і хваробы,дзе смерцьпрыходзіцьтолькі адперасычэння
жыццём...

Блізкуюдакласічнайтрактоўкуміфалагічных сюжэтаў
можнаўбачыцьутакіхтворахКухто,як«НэсіДэяніра»(1992),
«Развітальнытанецнімфыперадстарымсацірам(Бабінале
та)»(1996),«Нерэйздочкамі»(1998).

Міфалагічнаягісторыя,уякойкентаўрНэс,штоперавозіў
празракуЭвеннявестуГераклаДэяніру,хапаеяеікідаецца
наўцёк,добравядомая.Алеўміфе,якідайшоўданасдзяку
ючытрагедыіСафокла,непаведамляецца,штосталасяпры
чынайтагоўчынкуНэса:цітожаданнеадпомсціцьГераклуза
прычыненаеягоплеменізло,цітосапраўднымоцнызапал
дагэтайжанчыны.Такціінакш,гісторыязаканчваеццатра
гічна—Гераклпранізваегрудзікентаўрадзідай.АлеўСяргея
КухтогісторыяНэсапаўстаеўіншымракурсе,чымянавядома
нампатворахмастакоўпапярэдніхэпох—ГвідоРэні,Пітэра
ПауляРубенса,БарталамэусаШпрангера,АрнольдаБёкліна.
Увіцебскагамастаканяматакогапапулярнагаўкласікаўдра
матычнаганапружанняўразвіццісюжэта,хоцьперсанажыі
развернутыадзіндааднаго.АголенаяДэяніразадвернутым
адгледачатвараміраспушчаныміваласаміспакойнасядзіць
наспінепрысеўшагакалядрэвакентаўранафоневячэрняга
неба,асветленагаапошніміпраменямісонца.

Блізасцьдатрадыцыйнагаміфалагічнагакантэкстувылу
чаеікампазіцыю«Нерэйздочкамі»(1998).Адзінзнайбольш
шанаваныхустаражытнагрэчаскайміфалогіібагоўводнай
стыхіі,НерэйінапалатнеКухтопаўстаемагутным,мудрым
ідобрымстарцамрахманаганораву,якіпяшчотнакалыша
нарукахдачку.ЗаспінайНерэяўвадзеплёскаюццаяшчэне
калькіягопрыгожыхдачок—нерэідцімарскіхнімф.Нерэіды
іНерэйпаказанынафонерачулкі,уякойадлюстроўваюцца
вершаліныдрэў.

СтвораныСяргеемКухтоміфалагічнысветбыўужодалё
канеантычным.Міфынапоўнілісяновымісэнсамі.Аднак,
нягледзячынавольную інтэрпрэтацыю,вобразыКухтоне
пазбаўленысакральнасці.Творцаімкнуўсямаксімальнаглы
бокаспасцігнуцьсвайгогерояіпаўсюльшукаўяго.Уважліва
ўчытваўсяўрадкірамана«Кентаўр»ДжонаАпдайка,дземі
нулаеісучаснаезагадкавапераплецены.

Ужоўкампазіцыі«Кентаўр»,апазнейу«Арлекінездраў
ляныммячом»і«Уканцызімы»мастакпаказваекентаўра
апранутымякАрлекін.Адзеннегэтагаперсанажакамедыі
дельартэ,аздобленаеўзорамуформеромбаў,сталаўмас
тацтвесімваламадпаведнаганастрою.Спалучэннекасцюма
Арлекіназтрохвуголкайцідвухрогімкапелюшом(бікорнам),
штобыліпапулярнымігалаўныміўбораміўафіцэраўеўра
пейскага,рускагаінаватамерыканскагавойсказканцаXVIII
стагоддзя,выразнападкрэсліваеасаблівынастройгероя,да
адлюстраванняякогаўсваіхжывапісныхтворахнекаліна
бліжалісяПольСезаніПаблаПікаса.Унекаторыхкентаўраў
Кухтодвухвуголкаапранутакутомнаперад—нібыпадкрэс
ліваючы,штояеўладальнік—чынімператарскайсвіты.

СяргейКухтоперасяліў свайгокентаўра з гор ілясных
гушчароўгрэчаскайФесаліінавіцебскуюзямлю,наўзгоркі,
паміжякімінясуцьсваеводыВіцьба,Дзвіна іЛучоса.Не
выпадкова ўяго з’яўляецца і роднасныкентаўрувыразна
славянскітып—Палкан.Спачаткумастакпаказваеяго ў
трохвуголцыінаватшвэдры,апотым—узімовымкажуху,
шапцывушанцы.УгэтыхпалотнахПалкантозадумліваўгля
даеццаўдалячынь,топалюе,адпачывае, слухаептушак...
Уягопостаціадчуваеццастрыманасць,штопадкрэсліваецца
іасяроддзем:глыбокіснег,уякіпагружанымагутныякапыты
кентаўра,замаруджваехаду.

Апош ні лёд. Алей. 1991. Нэс і Дэ яні ра. Алей. 1992.
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КентаўрСяргеяКухто—вандроўнік,перад імраскрыва
юццанеабсяжныяпрасторы.Унекалькіхтворахнадругім
планепаказаныратушаіфрагментызабудовыВіцебска.

Утворахмастакачастаз’яўляўсявобразпераправы—як
сімвалпераадоленняперашкод,пераходупразракужыцця.
Ціненайбольшвыразнаязіх«Пераправа»,уякойверхніаб
рэзкампазіцыіпраходзіцьлітаральнапалініілбакентаўра,
падкрэсліваючыягомагутнырухнагледачапазаснежаным
лёдзеракі.Наягоспіненібытрывалаяапораінадзеянавыра
таванне—тоўстаябярозаваяжардзіна,якуюкентаўртрымае
раскінутыміўрозныябакірукамі.

Адзінота кентаўра відавочная, аленярэдкапобач з ім
з’яўляеццасяброўкаспадарожніца.Убольшасцітакіхкам
пазіцыйпрачытваеццапаэтычнынастрой,якіперадаецца
ціпразгалінківярбызпухнатымісуквеццямі,штоляжаць
накаленяхудзяўчыны(«Апошнілёд»),ціпразпяшчотную
захутанасцьпостаціўплед(«Крыгаход»,«Люты»,«Каляракі
вясной»),ціпразбукецікбэзуісвяточнуюкашулю,штопад
крэсліваепаўфігурукентаўра(«Цудоўнаяправінцыялка»),ці
празвытанчанасцьпозысамойспадарожніцы,якаяспакойна
сядзіцьнакентаўравайспіне,паставіўшыаголеныяступні
ногнамагутнае,пакрытаепоўсцюкапыта(«Прывал(заголе
най)»).Кульмінацыяйпадобныхпаэтычныхінтанацыйможна
лічыцьпалатно«Вясёлка»(1997),дзе«дыялог»паміждвума
персанажаміпрадстаўленыпраздынамічныя і адначасова
вытанчаныяпозыяккентаўра,такідзяўчыныкаляяго.

І канешнеж, прыгаданая ўжо кампазіцыя «З Блокам»
(1999)—сапраўднаяэпітафія,дзевобразнынастройкарціны
ствараекожныэлемент: іпаднятыкаўнерпаліто, іпогляд
кентаўра(аўтапартрэтКухто),скіраванынекудыўдалячынь,і
праваярука,штоўпэўненапакладзенаўкішэнь,івобразма
ленькайдзяўчынкінаягоспіне(партрэтдачкі),якаяпрыціс
каедагрудзейбукецікаранжаважоўтыхкляновыхлістоў.

Ёсць уСяргеяКухто яшчэнекалькі кампазіцый, у якіх
жаночыявобразыатрымліваюць іншуютрактоўку.Утакіх
палотнах,як«Возера»і«ВозераЛосвіда»,аголеныяіпаўаго
леныявыявыжанчын,увасобленыяпобачзвыяваміконей,
адбіваюццаўнерухомымлюстэркупаверхнівады.Тэмама
цярынствападаеццатутпразвобразыдзяўчыныпадлеткаі
маленькагакентаўра,штосхаваўсязамаці.

Укожнайпрацымастакадштурхоўваўсяаднатуры,шукаў
патрэбныпрататып.Увесьсветлавыдзеньёнзвычайнапра
цаваўумайстэрні,нярэдканеадчыняючыдзверысябрамі
блізкім,штопрыходзілідаяго.Твораў,напісаныхулетнюю
пару,няшмат.Нярэдкаёнспыняўся і адварочваўпрацуда
сцяны,чакаючыпатрэбнаганадвор’яціпарыгода.

АдметнаярысакампазіцыйСяргеяКухто—карпатлівая
працанадасобныміэлементамікарціны.Матэрыяльнасцьу
ягопалотнахдаведзенадаілюзіянізму,візуальныяўражанні
адякогачасамнеўстанеперадацьнаватфотаздымак.Гэта
мусадзейнічалаіякаснаяпадрыхтоўкаасновы,палатна,на
якімзвычайнавыконвалісяжывапісныякампазіцыі.Ёсцьу
мастакаітворы,напісаныянакавалкахтэксталітузмедным
пакрыццём.Усеэлементысваіхкарцін—рэчы,тканіны,ка
жухі,шапкі,швэдры,ракавінкі,люстэрка,клеткудляптушкі,
кветкі—мастакзвычайнамаляваўзнатуры.Перадтымяк
напісацьпейзажныматыў,спускаўсядаракіціўяріназіраў,
запамінаючыкаларыстычныясуадносіныснега,неба,дрэў,
кабпотымвярнуццаўмайстэрнюіпрацавацьтампапамяці.
Мастакбыўкрытычнымудачыненнізробленага.Нашматлі
кіхрабочыхпаперкахдопісы—«зрабіцьстрыманей,больш
вытанчана,прадметна,большматэрыяльна...»Ёнзноўізноў
вяртаўсядасваіхпалотнаў—змяняў,папраўляў,дапісваў.

АсаблівасцьбольшасцікампазіцыйСяргеяКухто—ракурс
поглядунакентаўра:заўждыкрыхузнізу—тымсамымпад
крэсліваўсяягоганарлівыхарактар,велічнасцьпостаці.Кен
таўрыневылучалісязнешняйпрыгажосцю,магчыма,тамуў
Кухтомынебачыміхтвараў...Вызначыцьадзінуюсюжэтную
лініюкожнагатворанемагчыма,даволічастагэта—частка
аўтарскайміфалогіі.Кухтобыўяскравымпрадстаўнікомпост
мадэрнізмузягоспецыфічнайз’явай—неаміфалагізмам.
Кампазіцыімастакапабудаваныпаводлеаўтарскіхміфала
гічныхмадэлей,зтрансфармацыяміпрасторыічасу.

АдназнаведвальніцвыставыКухтоўПолацкунапісала
ў кнізе водгукаў: «Вельміняпростабыцькентаўрам, калі
ваколцябеаднылюдзі».СяргеюКухтонейкічасгэтаўсёж
удавалася...Сённябольшасцьтвораўмастакаразышласяпа
розныхкалекцыях.НемалаячасткаіхзамежаміБеларусі—у
Галандыі,ЗША,Ізраілі,Расіі,Чэхіі.Убеларускіхмузеяхтвораў
СяргеяКухтоамальняма.

Пе ра пра ва. Алей. 1994—1997. Цу доў ная пра він цы ялка. Алей. 1994—1995.
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У са ка ві ку 2014 го да ў га ле рэі су час на га 
мас тац тва «Ў» ад быў ся пра ект «Аngulum 
ligno». Ад на ймен ная інста ля цыя была 
ство ра на мас тач кай Але най Гай дук  
у рам ках пра гра мы га ле рэі па пад трым цы 
ма ла дых аўта раў «START». Той жа пра-
ект кры ху па зней экс па на ваў ся на вы ста-
ве «Ана то мія» ў Ві цеб скім арт-цэн тры 
Мар ка Ша га ла.

Маладаядзяўчына
(самамастачкаАлена
Гайдук)спрытнымі
пальцаміпляцедоў
гіякурчавыявала
сы,стоячыўцемры
паддрэвам.Каса
заплятаеццаірас
плятаецца.Далоні
хаваюццаўкудзе
рах,бяруцьпасмыі
складаюцьарнамент
валасоў.Апасля,
каліхуткіядалоні
даходзяцьдасамых
кончыкаў,гэтакжа
бестурботнапачы
наюцьрухаццаўадваротныбок,
расплятаюць,вызваляюць.Вецер
падхопліваеваласы,іяныпавольна
гайдаюццаўпаветрыдызіхацяцьу
цемрыпадліхтаром.

Відэападназвай«Аngulumligno»
з’яўляецца,пасутнасці,квінтэсэн
цыяйусягопраектамастачкі.Яно
пастаўленаўрэжымпаўтору,іўякі
бмомантніпадключыўсявонкавы
глядач,ёнстановіццаназіральнікам
бясконцагапрацэсустварэння
іразбурэння.Цыклічнасцьібяскон
цасцьвідэавобраза,расплятанне
ізаплятаннекасысталасяспосабам
адлюстраванняштодзённасціпро
стыхінтымныхрытуалаў,жаноцкасці
іпрыроднасці.Сезоннасцьлесу—
аназвапрацыперакладаеццаме
навітаяк«лесукуце»—сінхронная
цыклічнасціжыццёвыхперыядаў,
будзённасці,быпараўнаннепрырод
нагаіжаноцкагапачаткаў.Фактар
жаноцкасцівідавочны—АленаГай
дуккарыстаеццавыключнададзены
міёйуласныміспосабамімаўлення:
вытанчаныпадыходзпадкрэсленай
эстэтычнасцю—жаноцкае;выкарыс
таннесябеякаб’ектамастацтва,на
якінеабходнаглядзець,уякітрэба
ўглядаццаіякімлюбавацца,—жа
ноцкае;спрошчанасцьформаўзбез
ліччудэталяў—жаноцкае;уласныя
перажываннііпачуцціякгалоўная
тэматвора—жаноцкае.Падкрэсле

насцьгэтыхскладнікаў,вытрыма
насцьіх—смелыкрокдлясучаснай
мастачкі,якаяўвесьчасзнаходзіц
цаўстаневымушанайбарацьбыза
свядомыясвабодысяродгендар
найперавагімужчынскагасвету.
Аленападкрэсліваеіх,робіцьнатым
акцэнт.І...перамагае.Мультыпліка
цыяасобыаўтаркі,утварэннесімва
ла,блізкагакожнаму,ажыццяўляецца
кожныраз,каліглядачз’яўляецца
ўадлюстраванніглянцавайпаверхні
экрана,дзеэкспануеццавідэа,неза
лежнаадтаго,хтоперадэкранам—
мужчынаальбожанчына.

«Аngulumligno»—псеўданаву
ковая,быццамстаражытнаяназва.
Аднакгэтаягульнясловаў,гульня
сэнсаў—нештоіншае,якспосаб
звярнуцьувагуназ’явы,якіяніколі
нестануцьтэмамінавуковыхдасле
даванняўцісур’ёзнайдоктарскай
працы.Выключнаперсанальныя
ўяўленні,асабістыдосвед,адценні
самыхпрыватныхпачуццяў—галоў
ныягероі«Аngulumligno».«Лес
укуце»—прастораўласнайсвабоды,
дзеасабістаеквітнеебезнеабходнас
цібыцьдагледжаным,праполатым,
падстрыжаным,якугарадскімпарку.
Лесразрастаеццапаводлеўласных
законаўінетрываештучнагаўмя
шання.Гарадскіясадыігаігубляюць
таемнасцьіцнатлівасць,алелесза
стаеццадрапежным,неўпарадкава
ным,выключнаінтымным.Прастора
ўласнагалесу—гэтатэрыторыяпер
санальнайсвабоды,такаянеабходная
дляфарміраваннялюбойсвядомай
асобы.

ПакаленнеАленыГайдук(наро
джаныяў1990х)сцерлазпамяці
шэрагстэрэатыпаў,уласцівых
большсталым,івыявілапрастору,
дзепануюцьновыя,нявывучаныя,
яшчэняўхваленыякаштоўнасці.
Нагэтайцікаўнасцідановыхсэнсаў
іспалучэнняўграесучаснаемаладое
мастацтва,адназгалоўныхроляў
якога—называцьівыкрываць,да
вацьімёны.Касазаплятаецца—дос
ведіатрыманыяведызрошчваюцца
ўсістэму,пераплятаюццазуласнымі,
ужоспажытыміперажываннямі.Каса
расплятаецца—каштоўнасцізноў
ставяццападпытанне,праходзяць
праверку,перамешваюццаіблыта
юцца,кабраспачацьновывітокасэн
саванняіпераўтварэння.Назіраць
гэтыпрацэс,якіперажывацьяго,
можнабясконца.

s u mm a r y п а к а л е н н е  n e x t

аленагайдук

Але на Гай дук 
на ра дзі ла ся  
ў 1992 го дзе.  
У 2013 скон чы-
ла Мін скі мас-
тац кі ка ледж 
імя Гле ба ва. 
Жы ве і пра цуе  
ў Мін ску.

Але на Гай дук. Аngulum lingo. Ві дэа. 2014.

The May issue of Mastactva magazine opens with 
the Artefacts rubric. The notable events that have 
recently taken place in the cultural field of Belarus 
are discussed by: Liubow Gawryliuk (Kanstantsin 
Sielikhanaw’s exhibition «Logoses» at the Ў Gallery, 
p.3, and the Second Minsk Festival of Photography, 
p.12), Piotra Vasilewski («Shliakh» exhibition in 
memory of Arlen Kashkurevich at the National Art 
Museum, p.4), Alena Ivaniushanka (Siargei Kazlow’s 
The Snow Flower at the Magiliow Regional Puppet 
Theatre, p.8), Alena Malchewskaya («einLeben / 
сustom» of the NiMú Theatre at the Republican The-
atre of Belarusian Drama, p.9), Larysa Mikhnievich 
(exhibition of the sculptor Uladzimir Zhanaw  From 
Me… at the Museum of Contemporary Visual Arts, 
p.10), Pavel Vainitski (group exhibition Artificial 
Light. Klara and Rosa at the Museum of Contem-
porary Visual Arts, p.14), Igar Awdzieyew (project 
Belarusian Multipanorama. 40 Years on the Screen at 
the Museum of Belarusian Film History, p.16).

The Dramatis Personae rubric introduces the com-
poser Aleg Khadoska (Adherent of Classical and 
Postmodernist Music, p.18; interviewed by Tattsiana 
Mushynskaya).

The following materials are published under the 
Discourse rubric.

Nadzieya Usava talks about the exhibition «Ten 
Centuries of Belarusian Art» — a major project 
organized by the National Art Museum together 
with Belgazprambank and Gazpram Transgaz Belarus 
and with the support of the Ministry of Culture (The 
Concept of the Epoch in the Museum Rooms, p.22). 
The author focuses on the conception of the exhibi-
tion, the problems of forming the collection and 
selecting the works of art. The illustrations of the 
most valuable exhibits are provided with detailed 
text commentaries.

The 9th International Youth Theatre Forum «M.art.
contact», which was held in Magiliow, is the subject 
matter of Liudmila Gramyka’s analytical article 
(Better and Worse, p.28).

Natallia Ganul discusses the drawbacks and merits 
of the production of Rigoletto at the National 
Opera and Ballet Theatre (More Verdi! Again Verdi! 
All Verdi! Verdi Everywhere!, p.32). And Tattsiana 
Teadarovich offers an interview with Neeme Kun-
ingas, the Estonian director of the production, who 
shared his thoughts on his own interpretation of the 
music score (Opera Is an Art of Interpretations…, 
p.33).

Sviatlana Bierastsien analyzes the works of the 
Belarusian composers belonging to different genera-
tions, which are dedicated to the Great Patriotic War 
(Polyphony of Memory, p.36).

Liudmila Sayankova looks at the interpretation of 
the war theme in the national cinema and system-
atizes the main types of plot on whose bases films 
were made at the Belarusfilm Studio (Drama, Par-
able, Confession…, p.40).

Mikhas Tsybulski talks about the life and creative 
work of the artist Siargei Kukhto, whose first solo 
exhibition took place only after his premature death 
(The Centaur of Vitsiebsk, p.44). Compositions of 
this brilliant representative of postmodernism are 
created according to the author’s mythological 
patterns, with special transformations of space and 
time. The material is published under the Cultural 
Layer rubric.

The issue is concluded with the rubric Generation 
NEXT. Natallia Garachaya introduces to us the 
project «Аngulum ligno» of the young artist Alena 
Gaiduk, who researches into the subject of femininity 
(р.48).





ІНДЭКС 74958.

РОЗНІЧНЫ КОШТ — ПА ДАМОЎЛЕНАСЦІ.

На дру гім Між на род ным свя це-фэс це «Ля ль кі над  
Нё ма нам», якое ад бы ло ся ў Грод не, Гран-пры атры-
маў спек такль Бе лас тоц ка га тэ атра ля лек (Польшча) 
«Ман тэ кі і Ка пу ле ці» па вод ле тра ге дыі Уі ль яма 
Шэкспі ра «Ра мэа і Джу ль ета». Ён моц на ўра зіў  
не то ль кі гро дзен скую пуб лі ку: лі та ра ль на праз два 
дні пастаноўку з за хап лен нем ві та лі на Між на род ным 
фес ты ва лі тэ атраў ля лек у Мін ску. 
Агляд гэ тых мас тац кіх падзей чы тай це  
ў ад ным з блі жэй шых ну ма роў ча со пі са.

На здым ку: сцэ на са спек так ля  
«Ман тэ кі і Ка пу ле ці».
ФО ТА СЯР ГЕЯ ЖДА НО ВІ ЧА.


