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  ПА ДЗЕЯ

Зорны тур  
маэстра 
Спі ва кова
Гэ ты фес ты валь за ўсё ды з не-
цярп лі вас цю ча ка юць сап раў дныя  
ме ла ма ны. За два га ды, якія ад-
дзя ля юць адзін му зыч ны фо рум 
ад дру го га, па ім па спя ва юць  
за су ма ваць. Але ж і пры чы на для 
ча кан ня, а час цей — ра дас ці і за-
хап лен ня, су р’ёз ная! Бо Між на-
род ны му зыч ны фо рум «Ула дзі-
мір Спі ва коў за пра шае» ня змен-
на пра па нуе слу ха чам і гле да чам 
пра гра мы са ма га вы со ка га кла са  
і ўзроў ню. 

Фес ты валь, які мае імя вы дат-
на га му зы кан та су час нас ці, ужо 
дзе сяць га доў з по спе хам ла дзіц-
ца ў Мас кве. У Бе ла ру сі гэ ты фэст 
вы со ка га мас тац тва ад быў ся ў 
трэ ці раз і аха піў ча ты ры га ра ды: 
Мінск, Го мель, Ма гі лёў і Ві цебск. 
Фо рум, арга ні за ва ны прадзю са-
рам Мак сі мам Бе ры ным і струк-
ту рай «Бе рын Арт Ме не джмент», 
прэ зен та ваў сё ле та пра екты ўлас-
на інстру мен та ль ныя, ва ка ль ныя  
і ха рэ агра фіч ныя. І саб раў па праў-
дзе зор ных вы ка наў цаў.  

Ад кры ла ся му зыч нае свя та ў 
Па ла цы Рэ спуб лі кі су мес ным кан-
цэр там зна ка мі та га Дзміт рыя Хва-
рас тоў ска га і На цы яна ль на га фі-
лар ма ніч на га аркес тра Рас іі на ча-
ле са Спі ва ко вым-ды ры жо рам. 
Прад оўжы ла ся ў Го ме льс кай  і 

Ма гі лёў скай аб лас ных фі лар мо-
ні ях, дзе бы ла па ка за на пра гра ма 
«Час Чап лі на». По тым фэст вяр-
нуў ся ў Мінск, саб раў шы слу ха чоў 
на ка мер ную вы тан ча ную імпрэ-
зу «Га дзі на Ба ха», у якой удзель -
ні ча лі са ліс ты На цы яна ль на га фі-
лар ма ніч на га аркес тра Расіі і Ула-
дзі мір Тэ адо ра віч як скры пач. 
Пра ект «Аркадзь Ва ла дось» пры-
ва біў су мес ным му зі цы ра ван нем 
пі яніс та, які лі чыц ца не пе раў зы-
дзе ным вір ту озам, і Дзяр жаў на га 
сім фа ніч на га аркес тра Бе ла рус кай 
фі лар мо ніі. Ха рэ агра фіч ны пра ект 
«Зор кі сус вет на га ба ле та» саб раў 
вы ка наў цаў са мно гіх зна ка мі тых 
труп све ту: яны пры еха лі да нас з 
Бер лі на, Бір мін ге ма, Бу энас-Айрэ-
са, Санкт-Пе цяр бур га, Штут гар та. 
А за вяр шаў ся фес ты валь опер ным 

га ла, на якім са ліс ты Вя лі ка га тэ-
атра Рас іі спя ва лі ў су пра ва джэн ні 
аркес тра на шай фі лар мо ніі. 

За ўва жу, бі ле ты на ўсе па ка-
зы бы лі па на шых мер ках надзвы-
чай да ра гія. Тым не менш, за лы 
ака за лі ся по ўныя. Ці ка ва, што для 
ажыц цяў лен ня маш таб ных пра-
ектаў фес ты ва лю не спат рэ бі лі-
ся бю джэт ныя гро шы — да па ма-
га лі спон сар скія срод кі. Уво гу ле, 
та таль ны інта рэс да ака дэ міч ных 
жан раў на ра джае надзею. І апты-
мізм. Бо па трэ ба да лу чыц ца да 
вы со ка га свед чыць: леп шая част-
ка на ша га гра мад ства мае зда-
ро вы і не сап са ва ны густ. І здат-
ная ад роз ніць пад роб ку ад сап-
раў дна га, «браз гот кі» ад каш тоў-
нас цей...
Таццяна Мушынская.

Піяніст Аркадзь Валадось  
і дырыжор Аркадзь Берын.

Уладзімір Співакоў.
Спявачка  
Анастасія Белукова.

Канцэрт адкрыцця фестывалю.
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Незвычайнаяркі іадметныпраектбыў
прэзентаваныўвялікайзалеБелдзяржфі
лармоніі.Ёнпрысвячаўся75годдзюЭду
ардаКучынскага,прафесара, выдатна
гаскрыпічнагапедагога.Яговыхаванцы
большза40разоўстанавілісяперамож
цамі самыхпрэстыжныхміжнародных
конкурсаў.ЭдуардВіктаравічузгадаваў
не адну зорку ў сольнымскрыпічным
выканальніцтве.Кучынскіпамёрлетась,
напрыканцыверасня.Іюбілейадзначы
лі,нажаль,ужобезяго.

Утойфіларманічнывечармногаесвед
чылааббезумоўнымпрызнанніпедаго
га.Перапоўненаязала,уякойсабралася
музычнаяэліта.Пераважалівыканаўцы,
дзеючыяібудучыя,сталыяіюныя.Велі
зарныканцэртслухалізасяроджана.Ура
зілашыкоўнаяпраграма.Як заўважы
лавядучая,музыказнаўца ІнаЗубрыч,
напрацягуаднаговечарарэдка гучаць
адразудватрыпадобныясачыненні, а
тутспрэсшэдэўры!Творыдляскрыпкіз
аркестрамЭрнэстаШасона,КаміляСен
Санса,ГенрыкаВяняўскага,МарысаРавэ
ля,ПаблаСарасатэ.ВучніКучынскага—
АрцёмШышкоў,УладаБеражная,Павел
Бацян—ігралізДзяржаўнымсімфаніч
нымаркестрамфілармоніі.

ЭдуардВіктаравічдоўгічаспрацаваўу
Акадэміімузыкііўгімназіікаледжыпры
ёй.Пазнейтолькіўгімназіі.Тамупера
емнасцьіснавала,нетрэбабылоаддаваць
вучняў,яккажуць,«учужыярукі».Умно
гіхвыхаванцаўзасталосяадчуваннесям’і,
дзецёпла,душэўна,акрылена.

Укожнагазсалістаўёсцьімя,шлейф
гісторыйіміфаў.Уласная,адметнаяма
неравыканання,музычнаямова,індыві
дуальныятэмбры.Алеўсімуласціварас
каванасць івіртуознасць.Невыпадкова
вядучаязгадваласловыЭдуардаВіктара
віча,штогалоўнаеўмузыцы—неўно
тах,аўтым,штопаміжімі.

АрцёмШышкоўсаліраваўулірычнай
паэмеШасонаігеніяльнайрапсодыі«Цы
ганка»Равэля,творы,уякімскрыпачздо
леўдалікатнаперадацьуплыўфальклору.
Намаюдумку,выканальніцкайманеры
музыкантаўласцівазасяроджанасцьіпа
глыбленасцьуаўру сачынення.Тонкае
адчуванне стылістыкікампазітара.Чу
ласцьваўзаемаадносінахзаркестрам.

Арцём—самытытулаваны івядомы
вучаньКучынскага.Яготворчыяпоспе
хіўсвойчассправакаваліпакупкунека
лькіхрарытэтныхскрыпак,якія, вядо
ма,павінныбыцьуайчыннайАкадэміі
музыкі.СённяШышкоў,першаяскрып
каLipkindQuartet,лаўрэатконкурсаўімя
ВяняўскагаўПольшчыікаралевыЛізаве
тыўБельгіі,належыцьдасусветнайвы
канальніцкайэліты.

Зрэшты,як іУладаБеражная.Цяпер
маладаяскрыпачкаўдасканальваемай
стэрстваўГерманіі,аленарадзімеяевы
сокацэняць.КаліпадчасзакрыццяМіж
народнагаконкурсупіяністаўуМінску
адбыласяпрэзентацыяпершайукраіне
калекцыйнайскрыпкіАндрэаГварнеры,
правасыграцьна інструменцеатрыма
ламенавітаУлада.ВыкананаяБеражной
разамзаркестрамКанцэртнаяфантазія
СарасатэнатэмыоперыБізэ«Кармэн»
прымушалаяшчэразпераканацца: ге
ніяльнытворзаўждымаекаласальную
энергетыку!Эмацыйную, гукавую,ду
хоўную.Янавабіць і натхняенетоль
кітэатры, алетаксама кампазітараў і
інструменталістаў.Тамуфантазіінатэ
мы«Кармэн»узнікаліібудуцьузнікаць.
Карункававіртуознаіразамзтымтэм
пераментнаўвасобленыяўверцюра,тэмы
арый,аркестравыхпройгрышаўстваралі
нечаканаеўражанне,штопрытакімвы
кананніразнастайныягаласысалістаў і
хорубыццамбыненадтаіпатрэбныя!Бо
скрыпкаіаркестрздолеліўвасобіцьусё,
штоімкнуўсясказацьБізэ.

КаліімёныШышковаіБеражнойдоб
равядомыямеламанам,дык імяПаўла
Бацянаўнечымновае.Большяктрыга
дытаму,уЕрэване,наVIАдкрытыхма
ладзёжныхДэльфійскіх гульнях кра
ін—удзельніцСНД,ён,студэнтАкадэміі
музыкі,атрымаўбронзавымедальусваёй
намінацыі.ЦяперПавел—першаяскрып
каМінскагаструннагаквартэта.«Інтра
дукцыяірондакапрычыоза»СенСанса,
віртуозны,насычаныэфектамітвор,дзе
Бацянсаліраваў,—сачыненневядомае,
увасобленаебезлічразоў.Тымнеменш
ігра радавала свежасцю, адточанасцю
штрыхоў.Моцнаеўражаннепакінуўфі
налпраекта,каліпрагучала«Навара»Са
расатэдлядзвюх (удадзенымвыпадку
длятрох)скрыпакзаркестрам.

Прыканцысакавікаўвялікайзалефі
лармонііадбыўсяяшчэадзінканцэртпа
мяціЭдуардаКучынскага.Зтымжаскла
дамудзельнікаў, але іншайпраграмай.
Падобныяпраектылепш за ўзнёслыя
словыпераконваюцьюныхмузыкантаў:
заняткіскрыпкай—справаперспектыў
ная іпрэстыжная,ашматгадоваенаву
чаннемаесэнс,калі існуешанецяркай
міжнароднайкар’еры.Агалоўнае,неча
канавысвятляецца,штоўнасёсцьнето
лькіасобныяталенавітыявыканаўцы,але
іасобнаяскрыпічнаяшкола!Якіснуеяна
ўгалінеоперныхспеваў,фартэпіяннагаі
цымбальнагавыканальніцтва.Пагадзіце
ся,штостварэннешколы,якіўсталяван
нетрадыцыі,патрабуесапраўдыфантас
тычныхнамаганняў.
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Арцём  
Шыш коў.

Ула да  
Бе раж ная.
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Выдатныбеларускі кампазітарЯўген
Глебаўмеўзайздроснаепачуццёгума
ру.Восьадзінзягоафарызмаў:«Творы
беларускіхаўтараўвыконваюццадвой
чы:першыіапошніраз!».Яктрапнаі…
якпрыкра!ДаўнонямаўжывыхГлеба
ва,авыразнетолькінесастарэў,алеі
зрабіўсябольшактуальным.

Цікавасцьдасачыненняўнацыяналь
ных аўтараў з боку выканаўцаўміні
мальная.Асабліва гэтатычыццатво
раўбуйныхформ.Наватмэтрыўзроўню
ДзмітрыяСмольскагаіАндрэяМдыва
нічуюцьуласнуюмузыкуўсімфанічных
канцэртахназ’ездахціпленумахСаюза
кампазітараў,ікалінабліжаюццаюбілеі
саміхкампазітараў.Дыйтоініцыятыва
зыходзіцьадаўтараў.Штоўжоказаць
праменшвядомыхтворцаў…Колькіга
доўпавіннапрайсцііякую«чаргу»трэба
«адстаяць»кампазітарам,кабшаноўныя
дырыжорызвярнулі,нарэшце,увагуна
творчасцьсваіхсучаснікаў?

Колькідзесяцігоддзяўтамугалоўны
дырыжорсімфанічнагааркестраБела
рускагарадыёБарысРайскі асноўнай
задачайлічыўвыкананне і запіс сім
фанічныхтвораўайчынныхкампазіта
раў.УтойсамычасЮрыйЯфімаў,Віталь
Катаеў,ЮрыйЦырук,былыядырыжо
рыфіларманічных аркестраў, такса
маахвотнаўключалітворыайчынных
кампазітараўупраграмысваіхкалек
тываў.Калізгадаць,штоўсеканцэрты
фестываляў«Беларускаямузычнаяво
сень»і«Мінскаявясна»транслявалісяў
прамымэфіры,можназрабіцьвыснову:
яшчэнядаўнакампазітарыакадэмісты
мелімагчымасцьзрабіцьсваюмузыку
даступнайдляслухача.Бодзелягэтага
жіпішаццамастацкітвор!

Цяпертакіхмагчымасцейбракуе.Кі
раўнікДзяржаўнагасімфанічнагааркес
траАляксандрАнісімаўарыентаванына
рускуюісусветнуюкласіку,дыйДзяр
жаўныкамерныаркеструасобеЯўге
наБушкованевельмішануенацыяна
льныхаўтараў.Вось і атрымліваецца,
штостварацьсімфоніі,квартэты,кан
цэртынямасэнсу,боіхніхтоніколіне
пачуе,або,улепшымвыпадку,пачуеў
першыіапошніраз.Алежменавітаака
дэмічнаемастацтваадлюстроўваеўзро
веньдухоўнайкультурылюбойнацыі.
Баюся,неўзабавенямакімбудзегана
рыцца,боўсенашыкампазітарыпасту
повапяройдуцьусферукамерцыйнай
творчасці.

Нашамастацтва—уцудоўнайформе.
Далёкапапрыкладыхадзіцьнетрэба:
выставыўМузеісучаснагавыяўленчага
мастацтватамусведчаннем.Гэтаэкспа
зіцыяГанныБалашзлялькамі,жывапі
самівышыўкай,дзеўсёсклаласяўлёгкі
ізбалансаваныстыль.ЦіСяргеяГрыне
віча,яківольнаспалучаефігуратыўнаеі
абстрактнае.Ягоабагульнены,плоскас
ныжывапіснібытаззяезнутры,быццам
тэлевізійныэкран.

АфортыімалюнкіВалерыяСлавука—
шэдэўрынайвышэйшагакшталту. За
межныякалегірасчулілісяўягостудыі,
сустрэўшыся змайстэрствам,роўным
геніюДзюрэра.Сапраўды,даДзюрэра
ніхтотакдакладнанемаляваўпрыро
ду.Вялікінемецзмяніўнашыўяўленні
прамастацтва:яноўвасабляенетолькі
сімвалічныярэчы,але ідакладнаеды
рэальнае.Славукзнаходзіццаўквазі
магічныхадносінахзпрыродай,засна
ваныхнанабліжэнні,перабольшванні,
народнаймістыцы,гумарыііроніі.Да
кладнасцьвыявытутнеабходна,кабпе
раканаць у рэальнасцінамаляванага.
Гэтане заглыбленне, а зменаракурсу
бачання. «Кабінетнаяскульптура»Мі
колыБайрачнага,прадстаўленаяўад
ной саСлавукомэкспазіцыі, уражвае
энергетыкайіневерагоднасцюрэчавых
спалучэнняў.

Польскістрытартадразупадпаўпад
гучнуюкрытыку.Праблемане ў гра
нічнайпростасціягомастацкаймовы
(БоКапурнасыпаекаляровыяжвіро
выягоры,Крыста—загортвае,АйВэй
Вэй—асвятляе), алеўняўдалыхфор
махгалерэйнагажыцця.Безсэнсавых
кодаў «мастацтва вуліц» гэтая экспа
зіцыянеінтрыгуе,недыктуе,тамуіне
ўражвае.

Адбываецца зменафарматутвора.
Венецыянскае біенале паспрабавала
падсумавацьпрацэсіраскрылаўнай
ноўшыхкодахіхкласічныягены.Скон
чаныневерагодныпраект«Мастацтва
ХХстагоддзя»—сыходзяцьяговолаты.
НаафортахСлавуканямановыхдат,а
Грыневічмарыцьпрановыятэхнічныя
адкрыццідлярэалізацыісваіхпланаў.
Балашпіша«лялечныя»эсэ іўважліва
слухаеразвагіпратое,штоэкспанаваць
іхтрэбатолькізтэкстаміўшыкоўных
рамах.Дастрытартуцягнуццановыя
сэрцыідумкі.
Чалавецтваможазагінуцьбезэкспе
рымента...

Скрыптаграма

ЛАРыСы
МІХНЕВІЧ

Варыяцыі

ВоЛьГІ
БРыЛоН

актуаліі

АЛЕНы
МАЛьЧЭўСКАй

Час«новайшчырасці»ўмастацтвемі
нае,сцвярджаюцьэксперты.Алеадзін
лютаўскітыдзеньпераконвае,штотоль
кінеўтэатральнымітолькінеўбела
рускім.Спавядальныяінтанацыі—пры
кметалабараторныхпастановак.

Улютымцэнтрамтэатральнайува
гі сталідзвепадзеі— ІІАдкрытыфо
рум пластычных тэатраў Беларусі
«ПлаSтформа» іпраект аўтарскіхчы
танняўЦэнтра беларускайдраматур
гіі «АмБІвалентнасць».Чытаннеп’есы
АндрэяСаўчанкі «БіЛінгвы» іпраект
«Мёртвыядыжывыяфігуркі»магілёў
скай«LaboratoryFiguresOskarSchlem
mer»вызначылідвакірункі,паякіхру
хаюццапрыхільнікі«новайшчырасці»ў
беларускімтэатральнымпрацэсе.

«БіЛінгвы»—гэтапошукі ўтрады
цыйнымрэчышчы:сацыяльнаядрама
тургія,дакументальнытэатр,вербацім.
Галоўныгеройдаследуесябеўкантэк
сце грамадства.Маналогі, аб’яднаныя
пытаннем:«Чамуянеразмаўляюпабе
ларуску?».Маналогі,якіяпрымушаюць
гледачоўнаабмеркаванніпаслячытан
нянезадавацьпытанні,апрамаўляць
сваё,спавядаццаўадказ.Нашчырасць
хочаццаадказвацьшчырасцю.

«Мёртвыядыжывыяфігуркі»—спро
баэксперыментаз«новайшчырасцю».
Папершае, імкненнедабіццаяезда
памогайпрадметаў, а не словаў.Па
другое,дзіўнысінтэзтаго,што«новая
шчырасць»прымае,ітаго,штоянаад
маўляе.Спавядальнасці,каліўдзеянні
з’яўляеццарэальнычалавек (прадзя
дуляаўтараівыканаўцыЮркіДзівако
ва),выкарыстоўваюццарэчызгісторы
яй,знойдзеныяўшафах,анезробленыя
спецыяльнадляспектакля.Іпостмадэр
нісцкайгульніўцытаты,назменуякой
некалі іпрыйшлаэпоха «новайшчы
расці».Умазаіцыгісторыйкожнымо
жазнайсцідобравядомыяўсімсюжэты.
Рэчаіснасць(упрамымсэнсе:існаван
нерэчаў,чалавекапразрэч) спалуча
еццазгульнёй,якуюдагэтагаспрабава
лаадмовіць.Лучыцьмёртваедыжывое
іпрымушае гледачоўвынайсці ў сабе
здатнасцьаддаваццаўспамінам.

КінакрытыкДзмітрыйДзесяцярык
наступнымчынамахарактарызаваўсі
туацыюзавяршэнняэпохіпостмадэр
нізму: «Гульня сышла, гульцы заста
ліся». Ітыя,хтозастаўсяўбеларускім
тэатры,нетакдаўнопрыйшліда«новай
шчырасці»,кабужоадяесыходзіць.
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Што б вы пра па на ва лі за меж ным  
гас цям у якас ці ку ль тур най пра гра мы 
пад час пра вя дзен ня Чэм пі яна ту све ту  
па ха кеі ў Мін ску?

Па вел Вай ніц кі, мастак:
— Звы чай на сва іх гас цей я ва джу па на ступ-
ным мар шру це: плош ча Пе ра мо гі — скульп-
тур ны кам бі нат — Ме ма ры яль ны му зей-май-
стэр ня За іра Азгу ра. А по тым — плошча Яку-
ба Ко ла са і Ка ма роў скі ры нак. Атрым лі ва ецца 
экс кур сія па мін скай га рад ской скульп ту ры. 
Ну, і ў нас да стат ко ва га ле рэй, каб за ймаць 
гас цей на пра ця гу дня. Гэ та і Па лац мас тац-
тва, і Му зей су час на га вы яўлен ча га мас тац-
тва, і га ле рэя «Ла Сандр»… І ўсе яны раз мяш-
ча юцца ў цэн тры, што ве ль мі зруч на.

Кан стан цін Се лі ха наў, мастак:
— Ве даю, што пла ну ецца вя лі кая экс-
па зі цыя су час на га мас тац тва ў На-
цы яна ль ным вы ста вач ным цэн тры 
на пра спек це Пе ра мож цаў, які ў на-
ро дзе між са бой на зы ва юць «ка пя-
люш». Так са ма ад вёў бы гас цей у га-
ле рэю «Ў»: там за ўсё ды мо жа быць 
ці ка вая экс па зі цыя. Яшчэ, маг чы ма, у 
гэ ты час на рэш це пра явіць не йкую іні цы яты ву 
Са юз мас та коў, та му мож на за зір нуць і ў Па-
лац мас тац тва.

На тал ля Ша ран го віч, ды рэк тар  
Цэнтра су час ных мас тац тваў:
— Мяр кую, і за меж ных гас цей, і жы ха роў ста-
лі цы за ці ка віць вы ста ва су час на га мас тац-
тва «Avant-garde. Ад квад ра та да аб’ екта», 
якая бу дзе пра хо дзіць з кра са ві ка па чэр вень 
на трох пля цоў ках. Экс па зі цыя, што рас па вя-
дае пра гіс то рыю аван гар да на Бе ла ру сі, раз-
мес ціц ца ў МСМ. У вы ста вач ным па ві ль ёне на 
пра спек це Пе ра мож цаў, 14 прад ста вяць леп-
шыя ра бо ты і пра екты су час ных айчын ных 
мас та коў, ство ра ныя за апош нія дзе сяць га-
доў. А на стэн дах на плош чы Яку ба Ко ла са бу-
дуць змеш ча ны жы ва піс ныя і гра фіч ныя тво-
ры бе ла рус кіх аўта раў. Так за меж ныя гле да-
чы змо гуць атры маць інфар ма цыю пра на ша 
су час нае мас тац тва ў пуб ліч най пра сто ры го-
ра да, на ват не трап ля ючы ад мыс ло ва ў му зей 
ці га ле рэю.

Га лі на Алі сей чык, тэ атраз наў ца:
— Ду маю, Бе ла рус кі дзяр жаў ны тэ атр ля лек: 
па гля дзець «Ад веч ную пес ню», на прык лад. 
Маг чы ма, «Шоўк» і «Драй швэс тэрн». Яшчэ — 
ба ле ты ў Вя лі кім тэ атры. І па ста ноў кі «Кар-
няг-тэ атра».

Ві таль Ка та віц кі, за гад чык ка фед ры  
рэ жы су ры Бе ла рус кай дзяр жаў най ака дэ міі 
мас тац тваў:
— Амаль ва ўсіх га ле рэ ях пра хо дзяць доб рыя 
жы ва піс ныя вы ста вы, та му мож на сме ла на-
кі роў вац ца ту ды. Сён ня ўсе ста ліч ныя тэ атры 
зна хо дзяц ца пры клад на на ад ным уз роў ні,  
та му за меж на му гле да чу лепш на ве даць тыя, 

які мі най бо льш апя ку ецца дзяр жа ва: Ку па-
лаў скі і Рус кі. А што да кан крэт ных спек так-
ляў… Маг чы ма, па ра іў бы за ві таць на па ста-
ноў кі «Го ра ад роз уму» і «Ха ну ма» ў Рус кі  
тэ атр.

Га лі на Дзя гі ле ва, мас тац кі кі раў нік  
Бе ла рус ка га па этыч на га тэ атра ад на го  
акцё ра «Зніч»:
— За пра сі ла б у наш тэ атр. Якраз у маі пла ну-
ем па каз ваць ма на опе ру аб жыц ці Ад ама Міц-
ке ві ча «Са мот ны птах». А ўво гу ле, тэ атр мае 
ўні ка ль ны рэ пер ту ар: бо льш за двац цаць мо-
нас пек так ляў па тво рах кла сі каў бе ла рус-
кай і сус вет най лі та ра ту ры: Баг да но ві ча, Бя-
ду лі, Да ста еўска га, Пуш кі на, Экзю пе ры… Па-
ста ноў кі — на бе ла рус кай мо ве, але яны зра-
зу ме лыя ўсім.

Мі ка лай Кі ры чэн ка, акцёр:
— Зра зу ме ла, на ве дан не На цы яна-
ль на га тэ атра імя Янкі Ку па лы ста-
не асноў ным пун ктам пра гра мы. А там 
ужо мож на вы браць спек так лі на свой 
густ: «Пан Та дэ вуш», «Чор ная пан на 
Ня сві жа»… Так са ма ма гу па ра іць сха-
дзіць на «Дзя ды» Тэ атра Ч. Ну, і, ка-
неш не ж, — Опер ны.

Вік тар Ма на еў, акцёр:
— Аб авяз ко ва трэ ба ўба чыць ста рыя архі тэк-
тур ныя бу дын кі, та кія як Свя та-Пет ра паў лаў-
скі са бор ці Свя та-Ду хаў ка фед ра ль ны са бор, 
уз ве дзе ныя ў ХVII ста год дзі. Так са ма — па гля-
дзець вы дат ныя ка лек цыі тво раў бе ла рус ка га 
мас тац тва ў На цы яна ль ным мас тац кім му зеі. 
А па гля дзець айчын ныя спек так лі — у На цы я-
на ль ным тэ атры імя Янкі Ку па лы.

Сяр гей Буд кін, му зыч ны кры тык:
— Пер шы Фес ты валь акус тыч най му зы кі  
«Тра вень» якраз бу дзе пра хо дзіць у маі ў клу-
бе «Му лен руж». І ста не доб рай на го дай ад-
крыць для ся бе бе ла рус кую му зы ку. Па раю 
аб авяз ко ва на ве даць кан цэр ты ансам бля «Ка-
ме ра та» ў фі лар мо ніі, гур тоў «Па лац», «Kri-
wi», па слу хаць Ірэ ну Кат віц кую, Сяр гея Пук-
ста. Маг чы ма, у гэ ты час у Мін ску бу дуць пра-
хо дзіць та кія ці ка выя пра екты, як «Ту зін. Не-
маў ля», ка лі айчын ныя ня мыя кі нас туж кі 
дэ ман стру юцца пад жы вое му зыч нае су пра-
ва джэн не бе ла рус кіх гур тоў. Ка лі за меж ныя 
гос ці жа да юць па зна ёміц ца з айчын най элек-
трон най сцэ най, ма гу па ра іць пра екты (((О))), 
Diamos Roll, гурт «Shuma». Яшчэ — гурт «Re-
1ict», твор часць яко га спа лу чае пост-рок з бе-
ла рус кай арха ікай і ад па вя дае ўсім сус вет ным 
тэн дэн цы ям.

Ула дзі мір Бо кун, тэ ле рэ жы сёр:
— Тут усё ве ль мі про ста, на ват не ве даю, ча му 
вы пы та еце ся. На цы яна ль ны мас тац кі му зей, 
Лі та ра тур ны му зей Баг да но ві ча. Аб авяз ко-
ва — Стро чы цы, бо Ду дут кі — гэ та ўжо зу сім 
гіс та рыч ная па пса. Мож на на ве дац ца ў Мас-
тац кую га ле рэю Мі ха іла Са віц ка га. Опер ны 
тэ атр — наш брэнд. А вось тэ атры дра ма тыч-
ныя на ўрад ці за ці ка вяць за меж ні каў.

  АРТ-СКРЫЖ АВАННІ

«Тва рам да тва ру»
Вы ста ва Мак сі ма Ва ку ль чы ка
Му зей Ха ус Хё ве нер. Бры лон. Гер ма нія

Для мас та ка Мак сі ма Ва ку ль чы ка важ ная — 
у пра мым сэн се — кан цэн тра цыя по гля ду. 
Твор ца ана лі зуе, як ад бы ва юцца пра цэ сы 
ўспры ман ня, як мы ба чым лю дзей і свет ва-
кол нас, як гэ тыя ўза ема дзе янні фар мі ру юць 
наш дос вед... Мі ма лёт на і вы пад ко ва мы су-
ты ка емся з пры ват ны мі, ча сам — інтым ны мі, 
мо ман та мі, не ча ка на мо жам пе ра тва рыц ца ў 
ву ае рыс таў. У тво рах Ва ку ль чы ка ча роў насць 
да вер лі вас ці і інтым нас ці пры сут ні чае ў сцэ-
нах, пад гле джа ных праз вок ны цяг ні ка ці са-
ма лё та. Твор ца фік суе сля ды аўры лю дзей і іх 
тва раў. Ён да ся гае па чуц цё вых эфек таў праз 
вы тан ча ную гу ль ню ко ле ра вых ню ансаў, це-
няў і свят ла. Ча сам нам да стат ко ва не ка ль кіх 
ха рак тэр ных лі ній д ля  та го, каб наш роз ум 
да поў ніў кон ту ры і ко ле ры гэ тых тва раў.

«Approach to Realities»
Кун стра ум. Дзю се ль дорф. Гер ма нія

Вы стаў ка прад стаў ля ла ра бо ты мас та коў, 
ство ра ныя ў Чон гчын гу: аўта ры ўдзе ль ні ча-
лі ў вор кшо пе «Approach to Realities» у Кі таі. 
Ку ра та ры — Мі ха эль Во этс и Ула Люкс. Двух-
ка на ль ная ві дэ апра екцыя Ган ны Са ка ло вай 
ме ла на зву «Against the Landscape», вы бра-
ную з-за маг чы мас ці пад во ена га пра чы тан ня: 
яе мож на пе ра клас ці як «На фо не кра яві ду», 
але ад на ча со ва і як «Су праць кра яві ду»... 
Што ад дзя ляе пус та ту ад фор мы? «Фор ма — 
гэ та пус та та, а пус та та — гэ та фор ма» (Сут ра 
Сэр ца). Лі нія, якая падзя ляе свят ло і цем ру, 
вы бу доў вае кра явід; ва ган ні па між фор май і 
пус та той раз бу ра юць яго.

Ган на Са ка ло ва. Against the Landscape.  
Двух ка на ль ная ві дэ апра екцыя. 2014.

Фраг мент экс па зі цыі.
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Паміж 
прыходам  
і развітаннем

Фо та інста ля цыя «Дзень доб ры і бы вай» 
Га рад ская мас тац кая га ле рэя  
тво раў Ле ані да Шча мя лё ва

ТА Ц  Ц Я  Н А  Б Е М  Б Е Л Ь

Тэмапамяці—памяцьгэтаасобнагача
лавекаціродавая—даўнопрысутнічае
ўГалерэіШчамялёваякматывацыядля
стварэннямастацкіхпраектаў.Чарговым
артдаследаваннемугэтымшэрагуста
ласпецыяльнастворанаядлязалызмен
ныхвыстаўфотаінсталяцыяГанныБалаш
іАляксеяАндрэева.

Выстава«Дзеньдобрыібывай»сімва
лічназахапіламяжупаміж2013мі2014
гадамі.Адназаўтараўпраекта,вядомая
мастачкаістваральніцашматлікіхкуль

турных ініцыятыўГаннаБалаштакпа
тлумачыланазву:«“Добрыдзень”кажуць
чалавеку,якіўваходзіцьусвет.“Бывай”—
таму,хтопакідаеяго.“Бывай”—гэтапа
жаданне іпросьба. Гэта значыць“пра
бач”.Жыццёмесціццапаміжгэтыхдвух
слоў».Іншы«цэнтравы»чалавекнаста
лічнымкультурнымполі—фотамастак
іэсэіст,галоўнырэдактарчасопіса«Мо
нолог»АляксейАндрэеў,суаўтарГанны
ўгэтымімногіхіншыхпраектах,дапоў
ніўяетлумачэнне:«Мыпростаглядзелі
натых,кагомылюбім.Інямабольшай
радасці.Ібольшагаболю».

Разглядаючыгэтуюархітэктурнуюў
нейкімсэнсеканструкцыю,разумеешз
асаблівайвастрынёй:прыўсёйдынаміцы
пераменнапрацягуамальчвэрцістагод
дзя,штопрамінулізмомантуздабыцця
Беларуссюсамастойнасці,аднойзасноў
ныхпраблемяеразвіццязастаеццапра
блемасамаідэнтыфікацыі—дзяржаўнай,
нацыянальнай,культурнай,сацыяльнай
(і, зразумела, асабістай, індывідуаль
най—якасновыўсіхназваных).

Праблему выяўляенаватнязначнае
паглыбленнеўтуюцііншуюсферукуль
турысучаснайБеларусі—няхайгэтабу
дзеархітэктура,музыка,літаратура,вы

яўленчаемастацтваціcontemporaryart.
Ітуттаксама,якваўсіхбезвыключэння
краінах,штоўтварылісяпасляраспаду
СССР,праблемасамаідэнтыфікацыі—гэ
таўвелізарнайступеніпраблемаадносін
дапаняццяўпамяцііяемадыфікацый—
такіхякпамяцьасобы,памяцьсям’і,ро
ду,месца,сацыяльнайгрупыі,яквынік—
памяцьнарода,этнасу,нацыі.Адпаведна,
гэтаіпраблемаформвыражэнняпамя
нёнагастаўлення,такбымовіць—фар
матаўвыказвання.

Для тых, хто назірае замастацкім
жыццём, яно дае досыцьматэрыялу
длявысновы,штосамарэфлексіянатэ
мупамяці— індывідуальнай, радавой
ці карпаратыўнай (ёсць ітакіжанр)—
уБеларусіпаранейшамунайбольшці
каваяўформеменавітаартвыказван
няў.Артдаследаванні,якіміпасутнасці
з’яўляюццамногіябеларускіямастацкія
праектыікуратарскіяпрактыкі,намой
погляд, істотна апярэджваюцьтрады
цыйныяпаформенавуковыяпошукі—
ваўсякімвыпадку,удачыненнідаапера
тыўнайартыкуляцыі«праблемныхзон»,
атаксаматрансфармацыімоўапісання.

Ганна Балаш іАляксейАндрэеў ва
ўласнасузіральнымпраекце«Дзеньдоб

Фраг мен ты фо та інста ля цыі  
«Дзень доб ры і бы вай».
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ры і бывай»даследавалі «сухі астатак»
свайгожыцця—прыкладнапаўвекавога
ўкожнага.Іхжаданнепазбавіцьпамяць
адлішняга,непатрэбнага,зжытагабыло
сапраўдным інастойлівым.Вынікарт
даследавання... Ёсцьрэчы,якіяневы
кідаюцца.Наваткаліхочацца. Гэтане
каторыяўспаміны.Гэтадзяцінства.Гэта
бацькі,продкі...Дзеці.Першаекаханне.А
таксамадругоеітрэцяе...Апошняе.Гэта
сябры,якіянаўсёжыццё.Абоненаўсё.
Гэтахвілінызахапленняцімоцнагастра
ху.Сувязіпаміжлюдзьмііпрадметамі.А
таксамаіхразрывы...

Фарматмастацкайакцыі,калізакрану
татэмапамяці—цітоевыставатрады
цыйныхформаў,ціінсталяцыйныэкспе
рымент,—мяркуесумяшчэннепрыёмаў
мастацкагасінтэзуідаследчыхпадыхо
даў:пашукацьусямейнымальбомеіпра
явіцьфотаплёнкічасоўмамінагаюнац
тва—гэтапасутнасцітоежсамае,што
папрацавацьздакументаміўдзяржар
хівах...Толькі выніккрыху іншы.Воля
мастаканетолькі стварае здапамогай
падрыхтаваныхінфармацыйнадакумен
тальныхматэрыялаўсэнсавыканструкт,
алеіправакуеэмацыйнуюўцягнутасць,
пашырэнне свядомасці і ўспрымання,

раскрыццёфіласофскіх,метафізічных,
эстэтычныхііншыхаспектаўтэмыпамя
ці,якіяляжацьзамежаміагульнапрыня
тых,звыклыхнавуковыхметадаўіформ.
Алеўрэшцерэштменавітаактсупера
жывання ствараематывацыюдляда
лейшайпрацыўтэмепамяціідлясамо
гааўтара,ідляперцыпіентааўтарскага
паведамлення,тобокгледача.

Сэнсаваяархітэктураэкспазіцыйнай
прасторыўпраекце«Дзеньдобрыібы
вай»—гэтаадзінства,якіналежыцьархі
тэктуры.Асобныяфатаграфіі, асобныя
прадметы,надпісы і гукі (а саўндтрэк
вельміважныўагульнайзадумеБалаш
іАндрэева)—гэтапростаасобныяцаг
лінкі,алеразглядацьіўспрымацьпабу
даваныдойлідамібудынактрэбацэлас
на.Гэтадлятакзванагапростагагледача
не зусімпроста.Нязвыкла,тамушто,
безумоўна,патрабуенекаторыхнама
ганняў.

У прасторы выставы «Дзеньдобры
і бывай» гледачупрапаноўваласяпэў
нымчынам сфакусавацца,настроіцца
іпаспрабавацьразгледзецьнештапа
добнаенанябачныялазерныяпрамяні
сігналізацыі,якіязлучаюцьперсанажаў
ііхвыявы,галасыіфактуры,інтэрвалы

іпераходы,літарыіноты...Добраахвот
назваліццаўнябачнаепавуціннепера
сякальныхсілавыхніцяў.Тамуўвесьгэты
комплексназываеццане«фотавыстава»,
а«фотаінсталяцыя»:фарматінсталяцыі
робіцьактыўнайсамупрастору.Інсталя
цыяскладаеццазтрохчастак:музыкан
тыкласічнайарыентацыі,напэўна,зга
далібсанатнуюформу.

Гэтак жа, як і ўвесь праект, назва
«Дзеньдобры і бывай»—знябачнымі
надіпадтэкстамі.Якужобылосказана,
паводлетрактоўкіаўтараў,развітацца—
гэтапершзаўсёпапросіцьпрабачэння.
Менавітатактрэбарасставаццазчымбы
тамнібыло—адкрываюцьнамаўтары
вынікі свайгоартдаследавання. Ітады
ранызажывуць,разрывызрастуцца,швы
знікнуць,расстаннеператворыццаўсус
трэчу,а«прабач»—у«дзеньдобры».

Уякасцірэзюмэвартаканстатаваць,
штопрацэсвяртаннядакументу,рэчы,
фатаграфііііншым«матэрыялампамя
ці»каштоўнасціпразнаданнеімстатусу
артаб’екта,акумуляцыяіхуартпраекты
прафесійнымімастакамі, куратарамі і
іншымі спецыялістамі паспрыялі па
вышэнню грамадскайцікавасцідатэ
мыпамяці.
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Па вян ча ны  
з Ме ль па ме най

«Яўген Ча ма ду раў.  
Твор чая ры са — шмат гран насць» 
Вы ста ва да 100-год дзя мас та ка 
Дзяр жаў ны му зей гіс то рыі  
тэ атра ль най і му зыч най ку ль ту ры

Б А  Р Ы С  К Р Э  П А К

Ягоімядаўноітрывалаўвайшлонетоль
кіў гісторыюбеларускайнацыянальнай
сцэнаграфіі, але і ў гісторыюсусветнага
тэатральнагамастацтва.

Чамуменавітасцэнаграфіятакзачара
валадушутворцы,назаўсёдыпавянчала
ягозмузайМельпаменай?Інаогул,учым
своеасаблівасцьягомастакоўскагамыс
лення?Якздолеўёнусамыхрозныхкра
інахсветубыцьзразумелымізразуметым,
незалежнаадментальнасціпублікі?Бога
наровыязванні«НароднымастакБелару
сі», «ЗаслужаныдзеячмастацтваўРасіі»,
«ЗаслужаныдзеячмастацтваўТаджыкіста
на»,«ЗаслужаныдзеячмастацтваўЛітвы»,
акадэмікПятроўскайакадэміінавукімас
тацтваў(Пецярбург),лаўрэатДзяржаўнай
прэмііСССРтакпростанедаваліся.

Намойпогляд,разважаючыпратвор
часцьЯўгенаЧамадурава,можнаказаць
абпрафесіяналізмеякумове,анепроста
яккрытэрыітворчасці.Абразуменнітэ
атранеяктэрыторыі,дзеслужыш,пра

цуеш,удзельнічаешупасяджэнняхмас
тацкіхсаветаў,аякмесца,дзевырашаеш
духоўныяпраблемыбыцця,дзепрафесія
шчыльнаспалучаназмаральнасцюіўнут
ранайкультурай.УтойжачасЧамадураў
неаддзельныадвобразатэатральнагара
мантыка,неўтаймоўнага ўтворчыхпа
мкненнях,боніколінеішоўнакампрамі
сы,азаўсёдышукаўнейківышэйшысэнс
свайгопрызвання.Іменавітагэтымякас
цямёншматгадоўвучыўстудэнтаўуБела
рускімтэатральнамастацкімінстытуце.

УапошняедзесяцігоддзежыццяЯўге
наЧамадуравалёспадараваўмнесяброў
ствазім,ігэтамунеперашкодзілавялікая
розніцаваўзросцепаміжнамі.Нашысус
трэчызаўсёдыбылідлямянесвятам,бо
аповедыЧамадуравапратаямніцытэа
тральнагажыцця,ягоўспаміныпра«да
лёкаеіблізкае»празглыбінныяэкскурсы
ўгісторыюкраіныісусветнуюгісторыю
мастацтва,расказыпразнакамітыхлю
дзей—усё гэтапасапраўднамуцікаві
ламяне.

Высокаявыяўленчаякультура,свабод
наевалоданнепрасторайсцэны,уменне
архітэктурайпашырацьгэтуютэрыторыю,
паглыбляючытакімчынамсэнсавыяплас
ты,глыбокаеразуменнедраматургіідзей
стваўтвараюцьпластвялікіхдасягненняў
сусветнайсцэнаграфіі.Гэтыяякасцібылі
ўласцівыГалавінуіКаровіну,Дабужынска
муіБаксту,БенуаіСудзейкіну,Вірсаладзэ
іРындзіну.Чамадураўдаказаў,штопраўда
насцэненеможабыцьперададзенатоль
кісродкаміілюстрацыйнайдэкарацыі,па
добнай,скажам,дастанковайкарціны.Усе
гэтыяправілыўяготворчасці,натураль
на,эвалюцыянавалі:тоабагульнялісяда
сімвала,торабілісябольшканкрэтнымі,
тоўзбагачаліся свежыміарыгінальнымі
колерамузычныміметафарамі,падпарад
коўваючысязаконамстылістычнайцэлас
насцітагоабоіншагаспектакля.Іўтойжа

часу іхпрысутнічаюцьідакладныяры
сыэпохі,уякойразгортваеццадзеянне,і
камфортнаяпсіхалагічнаяатмасферадля
артыстаў,інепаўторнаесвятлодабраіха
раства.Іўсёгэтаразамствараетойсутнас
ны,канцэптуальнаідэальнывобраз,дзеля
якогаінараджаеццаспектакль.

АякЧамадураўцудоўнаўмеўпадпа
радкоўвацьархітэктурныяформысюжэту,
мінулайэпосецісучаснымрэаліямбыц
ця,стварацьіманентнуювобразнуюсуб
станцыю—умоўнаарганізавануюпрасто
ру,дакладней, ігравоеполе,якоепотым
«абжываў»рэжысёр.Угэтайсувязіможна
ўспомніцьягомаляўнічыя,дзівоснаарга
нізаваныядэкарацыідаспектакляў«Ха
ваншчына», «Арэстэя», «Пікаваядама»,
«ДонКіхот»,«Кармэн»,«Альпійскаябала
да»,«ЗоркаВенера»,«ДзяўчыназПалесся»,
«Папялушка»ііншых,дзешчасліваспалу
чалісяглыбінязместуіарыгінальныясцэ
нічныяформы.

Вядома,цяперцяжкаразважацьнаконт
агульнагасцэнічнагавобразатагачасных
спектакляўЧамадурава— іхпростаўжо
не існуе.Добра,штозахавалісядзясяткі
ягоэскізаўдэкарацыйікасцюмаў,паякіх
можнамеркавацьабтым,якбыў«апрану
ты»спектакль.Штоказаць,разрыўпаміж
эскізамірэальнымжыццёмсцэнаграфіі
вечныіабсалютны,ібарацьбазаягоска
рачэнненіколінескончыцца.Алетакілёс
гэтагачароўнагавідумастацтва...

Хібаможна, разглядаючыстанковыя
эскізыда«БарысаГадунова», уявіцьса
бе сёння, якімманументальным і ве
лічнымвідовішчампаўставалаў1970я
гадыопераперадашаломленыміарген
цінцаміўперапоўненайзалевелізарна
гатэатра«Калон»уБуэнасАйрэсе?Хіба
эскізыўстанеперадацьказачнуюатмас
феру,якаяпанаваланасцэнебухарэсцка
гатэатрадзякуючыгарманічнамусінтэ
зуаб’ёмных,амальрэальныхскульптур

Эскізы дэ ка ра цый ба ле таў:
«Рай мон да» Аляк сан дра Гла зу но ва (1972),
«Ра мэа і Джу ль ета» Сяр гея Пра ко ф’е ва (1968),
«Вы бран ні ца» Яўге на Гле ба ва (1969).
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багоў ісфінксаўздэкарацыямі ікасцю
мамі герояў «Аіды»— і ўсё гэтаваўза
емастасункахзгеніяльнымвердзіеўскім
сімфанізмамідзівоснымігаласамісаліс
таўіхору?Аяксённярасказацьпратое
грандыёзнаеўражанне, якое зрабілана
публікупастаноўка«Лебядзінагавозера»
ў афармленніЧамадураванаСаборнай
плошчыБудапешта,пад адкрытымне
бам,нафонегатычнагасабора?

...ТворчылёсЧамадуравамогбысклас
ціся іначай— ітадыўмастацтвеёнза
стаўся б як гістарычныжывапісец. Бо
ЯўгенРыгоравічпачынаўвучыццаўле
нінградскайАкадэміімастацтваўнажы
вапіснымфакультэце, і яго курсавыя
кампазіцыіпраПугачоваіСцяпанаРазі
наяскравасведчылі,штозмаладогасту
дэнтаможавырасціталенавітыбаталіст.
АлеЯгоВялікасцьТэатрперамог!Чама
дураў перайшоў утэатральнадэкара
цыйнуюмайстэрнюМіхаілаБобышава,
нягледзячынаадгаворыранейшыхпе
дагогаўЯўгенаЛансэрэіГанныАстраву
мавайЛебедзевай.Ёнпростаўжонеўяў
ляўсваюкар’ерубезсцэнаграфіі.Падчас
вучобынановымаддзяленні адрэстаў
раваўдэкарацыіАляксандраГалавінада
лермантаўскага«Маскараду»іпаэскізах
КузьмыПятроваВодкінааформіў спек
такль«Вар’яцкідзень,абоЖаніцьбаФіга
ро»Бамаршэ.Пасляпаспяховайабароны
дыплома(эскізыдаспектакля«Зямля»па
рамануМікалаяВірты)маладогавыпус
кніказапрашалінекаторыятэатрыЛенін
градаікінастудыя«Ленфільм»,але...Быў
абранытаджыкскігорадСталінабад(Ду
шанбэ),дзеўТэатрыдрамы імяЛахуці
меласямагчымасцьнетолькіпісацьэскі
зы,алеісамомуставіцьп’есы.Аднакжа
даннепрацавацьменавітанадмузычны
міспектакляміпрымусілаягоперайсціў
мясцовыТэатроперыібалетаімяАйні.І
першайработайсталаопера«ТахіріЗух

ра».Гэта—1944год.Калібневайна,дык
гэты«таджыкскі»перыядможнабылоб
лічыцьцалкамшчаслівым:поспехспек
такляў,шлюбзпрыгажуняйАзайШтан
ковай,любімаепаляваннеівандроўкіпа
сярэднеазіяцкіхпрасторахігарах...Апо
тымлёсперакінуўмастакаўМаскву—у
МаскоўскітэатрдрамыімяМаякоўскага
дазнакамітагарэжысёра іакцёраМіка
лаяАхлопкава,затым—уЧэлябінск,дзе
ёнчатырыгадыбыўгалоўнымсцэногра
фамТэатраоперыібалета.

Ішоў1958год.Тагачасныміністркуль
турыБССРРыгорКісялёўпабачыўуМас
квепраграмухарэаграфічнагабалетнага
шоу«Зімоваяфантазія»ўафармленніЧа
мадураваіадразуж,уДомеСаюзаў,па
знаёміўсязтворцам.Угаварыўягоехацьу
МінскістацьгалоўныммастакомБеларус
кагаакадэмічнагатэатраоперыібалета.І
неўзабаве,якраз55гадоўтаму,у1959м,
ЯўгенРыгоравічпрыбыў у беларускую
сталіцу,кабдаканцасвайгодоўгагажыц
цязвязацьлёсздобрайімужнайБеларус
сю(мастак,былысібірскіхлопчык,такна
зываўновуюрадзіму).Колькіёнпаставіў
угэтымтэатрыспектакляў,утымлікуна
нацыянальнымматэрыяле,—непералі
чыць!Некаторыязіхпразнейкічасадна
ўляліся,зноўуводзілісяўрэпертуар.Нека
торыяспектаклі,якіяішлінагэтайсцэне,
мастакафармляўіўіншыхтэатрах.Алені
колінепаўтараўдэкарацый,заўсёдына
ноўпрыдумваўувесьспектакль.

Усягоўактывемастака—звышдвух
сотработ.Сяродіхганароваемесцазай
мае «Аіда».Спектакль са сцэнаграфіяй
Чамадуравадоўгі час ішоў уКазанскім
тэатрыоперыібалета,атаксамаўБуха
рэсце.Авосьславутуюбеларускую«Аіду»,
увасобленуюў1953годзе,рэжысёрЛары
саАлександроўскаярабіларазамзмаста
комСяргеемНікалаевым.Умаі2011га,
каліЧамадураваўжопяцьгадоўнебыло

ўжывых,галоўнырэжысёртэатраМіхаіл
Панджавідзэпрыняўрашэннестварыць
новуюпастаноўку«Аіды»,выкарыстоўва
ючыэскізы,зробленыяЯўгенамРыгораві
чамдлябухарэсцкайверсііоперы.

Устудзені2014га,угонар100гадовага
юбілеюсцэнографа,утэатрыбылапака
занагэтаядзівоснаяпастаноўка.Ізноў—
аншлаг...Штоказаць,сапраўднаемастац
тваніколінепамірае!Празнекалькідзён
пасляспектакля,менавітаўдзеньнара
джэннямаэстра,уМузеімузычнайітэ
атральнайкультурыадбыўсявернісажяго
твораў,дзебыліпрадстаўленыэскізыдэ
карацыйікасцюмаў,афішы,партрэтмас
така,зробленыскульптарамГенадземМу
рамцавым,мемуарнаякнігаЧамадурава
«Мойдваццатывек»,якуюённапісаўне
задоўгадасмерці.Навернісажпрыйшліі
былыястудэнтывыдатнагапедагога.

Толькі напачатку 1990х скончыла
сяплённая30гадоваядзейнасцьЯўге
наЧамадурава ў Беларускімтэатраль
намастацкім інстытуце.Сяродягоных
вучняў—такіявядомыямайстры,якБа
рысГерлаван,МікалайАпіёк,ЯўгенЖдан,
АляксандрСалаўёў,УладзімірГардзеенка,
ЮрыйТур,БарысКазакоў.

Вядома,лёсЧамадурава—мастака,пе
дагога, грамадзяніна—пасвойму ўні
кальны. І гэтая ўнікальнасць была за
кладзена, відаць, у генахпродкаў, якія,
незалежнаадсферыіхдзейнасці,ніколі
неадступаліадсваіхпрынцыпаўсумлен
ня,гонаруічалавечайгоднасці.Іўгэтым
сэнсеЯўгенРыгоравіч,якібыўзвязаны
прамымі і ўскоснымі сувязямі звыдат
нымідзеячаміXVIII—XIXстагоддзяў(два
ранскіяродыРаеўскіхіТрубяцкіх)іпало
вужыццяпрысвяціўузнаўленнюсвайго
радаводу, з’яўляеццаўзораммаральна
гападзвіжніцтва ідухоўнагаадраджэн
ня.Чымнепрыкладдлясённяшнягама
ладогапакаленнятворцаў?
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Па трафарэце, 
без шаб ло наў

Пра ект «Стрыт-арт»,  
Вар ша ва — Тбі лі сі 
Му зей су час на га вы яўлен ча га  
мас тац тва

А Л Е  Н А  К А  В А  Л Е Н  К А

СталагамастакаграфікаВіктараКшыш
тапорскага імаладогажурналіста Габ
рыэляКайзера аб’ядналацікавасцьда
стрытартуякформысвабоднайтворчас
ці.Звыклыфарматдляэкспазіцыйтакога
кшталтуўгалерэі—прэзентацыяфота
фіксацый,каталогавыяўі,магчыма,ві
дэа.Аўтарыпраектапайшлііншымшля
хам.Яны«палявалі»наадбіткішаблонаў
удзвюхвельмірозныхсталіцах:Габры
эль—уВаршаве,Віктар—уТбілісі,дзе
ёнвыкладаўумясцовайАкадэміімас
тацтваў.Дарэчы,калекцыятрафарэтаў,
сабранаяГабрыэлемКайзерамугарадах
Польшчы,налічваекаля4800асобнікаў.
Выявыфатаграфаваліся,потыміхапра
цоўваліўкамп’ютарныхпраграмахдля
фотарэдагавання,раздрукоўваліівыра
залі,кабзрабіцьадбіткінаімправізава
ныхсценахзпап’емашэ,фактураякіх
нагадваесапраўдныягарадскіямуры.

Навыставебылопрадстаўленакаля
60трафарэтаўстэнсілаў, якіяпадаліся
аўтарамнайбольшцікавыміпаформеі
змесце.Такадбыласяневялічкаяінтэр
венцыя сапраўднагамастацтва вуліц
ВаршавыіТбілісіўбелыясценымінска
гаМузеясучаснагамастацтва.Адзначым,
штогэтанепершыпраектМСМ,звяза
нызвулічныммастацтвам.Ранейумузеі
праходзілавыставабеларускага стрыт
артыстаАндрэяБусла,адбылісясустрэ
чысазнакамітымірасійскімівулічнымі
мастакаміКірыламХто іЦімафеемРа
дзей,прайшлімайстаркласыпастрыт
арцеадгрупы«Signal».

Складанаўявіцьсабесучаснуюгарад
скуюеўрапейскуювуліцубезстрытарту.
Укнізе«Сімвалічныабменісмерць»Жан
Бадрыярразважаепрабяз’якаснуюпра
сторугорада,«гарадскоецелабезорга
наў»,штонапаўняеццажыццёмменавіта
празрознакаляровыяграфіці,надпісы
тэгіна гарадскіх сценах—прадвеснікі
сучаснагастрытарту,аўтарыякіхбыц
цампадаюцьзнакгараджанам:«Яёсць!
Мянеклічуцьвосьтак!»Бадрыярназы
ваегорадпалігонамзнакаўісродкаўма
савайінфармацыі,гетаспажыўцоўірэ
кламы,што«суадносіццасасвятам:без
яегарадскаяпрасторабылабпанурай».

Фраг менты экс па зі цыі.
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Аленасамрэчрэклама«наватгоршзатыя
сцены,якіяяенясуць»,боўяўляезсябе
толькі«халоднуюажыўленасць,сімулякр
заклікальнасцііцеплыні,янанікомуне
падае знаку, неможабыцьпадхопле
нааўтаномнымцікалектыўнымпрачы
таннем…»«Ніхтонепытаелюдзей,пад
абаеццаімрэкламаціне,—кажаспадар
Кшыштапорскі,—алеяназ’яўляецца—і
ўсё.Ікаліможнавешацьяркуюбезгус
тоўнуюрэкламу,мэтаякойвыключнака
мерцыйная,чамунельгаразмяшчацьна
вуліцахтворыстрытарту?»

Вулічнаемастацтвамаерозныяфор
мывыяўлення, утымліку скульптуры,
інсталяцыі,насценныяроспісымуралі,
алеадназсамыхяскравых—трафарэт
ныямалюнкістэнсілы.Уіхусясутнасць
стрытарту:хуткасцьрэакцыівулічнага
мастаканападзею,нечаканасцьмесца,
дзебудзезмешчаныадбітактрафарэту,і
даступнасцьдляахвотныхпаспрабаваць
паўтарыцьсамастойна.Трафарэтылёг
какапіраваць,іхвыкарыстанненевыма
гаеамальніякіхфінансавыхукладанняў.
Прыцягальнасцьшаблону і ўтым,што
ённепатрабуеадаўтаранейкіхасаблі
выхмастацкіхздольнасцей—толькіда
сціпнасцьіакуратнасць.ПаводлеБары
саГройса,функцыямастацтванеўтым,
кабпрадставіць сябеацэнцы іпогляду
гледача,ягомэта—актуалізавацьіпрад
ставіцьпоглядугледачаўсё,акрамясябе.
Гэтаканцэпцыя ідэальнакладзеццана
стрытарт,аўтарыякога,завельмірэдкі
мівыключэннямі,застаюццаананімны
мі.Стрытартякформаканцэптуальна
гамастацтваабыходзіццабезтрансляцыі
глыбокіхунутраныхперажыванняў—ён
абуджаеўвагу,шакуе іпрымушаежыць
большусвядомлена.Стрытарттрапна
называюцьгонзажурналістыкайадмас
тацтва:вулічнытворцанасамрэчнагад
ваерэпарцёра,шторэфлексуезнагоды
сітуацыі,уякуюглыбокапагружаны,іна
высокімдрайве,зчорнымгумарамтранс
люесвойасабістывопытіэмоцыі.

«Стрытартнаднацыянальны, ённе
маемежаўізразумелынетолькімясцо
вымжыхарам,алеізамежнікам»,—нібы
тападкрэсліваюцьаўтарыпраектаіаб
іраюцьдлядэманстрацыівыявы,уякіх
лёгка ўгадваюцца «зоркі» (Твігі, Чарлі
Чаплін,АльфрэдХічкок)івядомыямас
тацкіятворы («Дзяўчыназжамчужнай
завушніцай»ЯнаВермеера)аботымці
іншымчынамабыгрываюццамаскульта
выяперсанажыкшталтуклоўнаРональ
даМакДональда.Нездармастрытартна
зываюцьновымгарадскімфальклорам,у
якімзахоўваюццаітыражуюццавобра
зымасавайкультуры.Але—«галоўнае—
трымацьсябеўрукахінеўпадацьупо
стмадэрнізм…»,якзаклікаездваровай
сцяныананімнывулічнымастак. Бяс
концаетыражаванневобразаўмаскуль
туўстрытарцеўжострачваесваювас
трыню і становіццачымсьцінакшталт

«агульнагамесца»—гэтаз’явапарадзі
руеццаў знакамітымдакументальным
фільмепраБэнксі«Выхадпразсувенір
нуюкраму».

Менавітатамуасаблівуюцікавасцьна
выставевыклікалітыятрафарэты,якія

быліцесназвязанызгісторыяй ікуль
турайпэўнайкраіны, яепалітычнымі
дзеячамі, героямі іліхадзеямі, культа
выміперсанажаміцінаватсацыяльны
міпраблемамі.Нажаль, увогулетакія
трафарэтысустракаюццаневельмічас
та.ЧапляеўвагувыяваМіхаілаСаакаш
вілі,якікажа:«I’mnotaNigger»(аднойчы
грузінскіпрэзідэнтраскрытыкаваўпра
цупамежнікаўзазалішнепільныагляд
такімчынам:«Цімынегры?Тадычаму
паводзімсябеякдзікуны?»).Сяродвар
шаўскіхтрафарэтаўможна вылучыць,
напрыклад,візарунакксяндзаЕжыПа
пялушкі,забітагаў1984годзесупрацоў
нікаміСлужбыбяспекіМУСПольскайНа
роднайРэспублікі,абовыявуфатографа
Варшаўскагапаўстання1944годаЯўгені
юшаЛакайскага.Зместтрафарэтаўпра
вакацый(кшталту«Бедныякрадуць»на
варшаўскіхмурах)прымушаезадумацца
надсутнасцюзашыфраванагапаслання.
ВіктарКшыштапорскіадзначае,штона
польскі стрытартвялікі ўплыўзрабіла
знакамітаяшколанацыянальнагаплака
та.Плакатякграфічнызаклікабозапра
шэннетаксамазнаходзіццанавуліцы,
маешырокуюаўдыторыю,ёнагульна
даступны,аягосцісласць,лаканічнасць
формыізместудазваляюцьуаднымма
люнкуальбонадпісераскрыцьідэйную
сутнасцьграмадскайз’явыцітвора.

Галоўнайпраблемайайчыннагастрыт
артуназываюцьтое,штоіснуеёнуасноў
нымувыглядзефота і відэадакумен
тацый,бовулічныямастаківымушаны
весціняспыннуюбарацьбузкамуналь
ныміслужбамі,якуючасцейзаўсёпрай
граюць.Трафарэты«жывуць»літараль
надзветры гадзіны, зрэдку камусьці
шанцуебольш—натыдні,месяцыіна
ватгады,алетворыгэтыязмяшчаюцца
насценахзакінутыхбудынкаўіпазбаў
ленымасавайувагізбокужыхароўгора
да.Дытолькісутнасцьстрытарту—ме
навітаўягожыццінавуліцы,урэакцыі
гледачоў,якіянемяркуюцьубачыцьма
люнакна гарадскойсцяне. І ўсёжтакі
вулічнаемастацтванельгазнішчыць—
янопастаяннанараджаеццананоў.Калі
аднытрафарэтызнікаюць—з’яўляюцца
іншыя.Аўтар праекта Віктар Кшыш
тапорскі сцвярджае,штопраблема за
малёўкітрафарэтаў камунальнікамі—
паўсюдная.Напрыклад, уТбілісішмат
маленькіхвуліцізавулкаў,ітрафарэты
тамзахоўваюццадоўга,прытым,штона
галоўныхвуліцахіхамальняма…Муні
цыпальнымуладамстыхійныстрытарт
непадабаецца—янылічацьгэтахуліган
ствам.Алеігараджане,іўладыпаступо
вапрызвычайваюцца.Трэбапростапа
чакаць.Галоўнае—памятаць,штосамае
важнаедлявулічнагамастака—пава
гададамоўісцен:трафарэтылепшраз
мяшчацьутакіхмесцах,дзеянынепе
рашкаджаюць,атолькіўпрыгожваюцьі
акцэнтуюцьпрасторугорада.
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Зні та ва ныя 
юбі леі

«Мін скі джаз-2014»

С В Я Т  Л А  Н А  Б Е  Р А С  Ц Е Н Ь

Хоцьджазіназываюцьмастацтвамад
носнамаладым,гэтанезамінаепачціва
зважацьнаягоўжобольшякстагадовую,
досыцьбагатую і складануюгісторыю.
Неўкалендарах (ведаецекрылатыра
докпра іх сумніўнуюпраўдзівасць?), а
менавітаўгісторыізнайшоўмаэстраМі
хаілФінбергзнітаваныяміжсабоюдзве
знакавыядаты.Івырашанабылоспра
віць сёлетадвайныюбілей: паяднаў
шыдзвеадметныяпадзеі,прысвяціць
імтрадыцыйны зімовыпраект «Мін
скіджаз»,якіНацыянальныакадэмічны
канцэртныаркестрБеларусіладзіцьроў
начвэрцьстагоддзяпрыпадтрымцыста
лічнаймэрыі.

Утойвечарна заўсёднайтэрыторыі
«Мінскагаджаза»(КлубімяДзяржынска
га)гледачоўімузыкантаўлучылаагуль
ная радасць: насуперак эканамічным
цяжкасцямудалосязахавацьусталічнай
фэстпрасторыштогадоваесвятажывога
гуку.25гадоўпаспяховамутворчамупра
екту—наконтгэтайдатызразумела.Ад
кульжадругісёлетніюбілей—75годдзе
беларускагаджаза?

Ле ген ды ра да вод на га дрэ ва
Нездзіўляйцеся,алемнезгадаўсялеген
дарныайчынныкласікАнатольБагаты
роў.ПадчасаднойзнашыхразмоўАна
тольВасільевічрасказваўпраўласныя
музычныя захапленні ўшкольныя га
ды.Ісашчаслівайусмешкайуспамінаў
модныўтойчасджазаркестр «набу
тэльках»,якіёнстварыўразамзталена
вітымпрыяцелем—МаркамФрадкіным
(потымпапулярнымнасавецкайэстра
дзекампазітарампесеннікам).Хлопцы
рабіліадмысловыпадборпустыхшкля
ныхбутэлектак,штоналёгкіўдаркожная
адгукаласяпэўнайнотай,іможнабыло
сыграцьпаўнавартаснуюгаму,імправі
заваць,выконвацьарыгінальнуюмузы
ку.ГэтабыўВіцебск1920х...

Інакшкажучы,цікавасцьнашыхзем
лякоўдаджазаваймузыкісягаеўдалё
каекультурнаемінулае.Уімяшчэстоль
кібелыхплям!Аднакдакладнавядома,
штобыўуБеларусінадзвычайпапуляр
нысвойпершыпрафесійныдзяржаўны
джазаркестр,дыякі!

75гадоўтамуЭдзіРознер,лепшыджа
завытрубачуЕўропе(датагожёнвыдат
награўнаскрыпцы,меўславудырыжора,
кампазітара,аранжыроўшчыкаінадзвы

чайтаварыскагачалавека,здатнагалёгка
ладзіцькантактзразнамоўнайпублікай),
апынуўсянатэрыторыіЗаходняйБела
русі.ЯшчэдапачаткуДругойсусветнай
вайныён,ратуючысяадправакацыйгіт
лераўскіхнацыстаў,пераехаўзГерманііў
Польшчу,апотыммусіўшукацьпрыста
нішчапатойбокмяжы.УБеластокупа
знаёміўсязПанцеляймонамПанамарэн
кам.ПершысакратарЦККП(б)Баказаўся
гарачымпрыхільнікамджазаіпачаўаса

бістаапекаваццадзейнасцюмаэстра.З
музыкантаўбежанцаўРознерзгуртаваў
аркестр, які,надумку гісторыкаў, стаў
еўрапейскім узорам свінгавагаджаза.
Створаныў19З9годзебеластоцкікалек
тыўнеўзабавеатрымаўстатусДзяржаў
нагаджазаркестраБССР.Дляяго гас
троляўпараспараджэнніПанамарэнкі
быў абсталяваны спецыяльныцягнік.
КанцэртыпаБеларусідыўгарадахСа
вецкагаСаюзавыклікаліфантастычны
розгалас; «наўра»прымаліджазменаў
падчасДэкадыбеларускагамастацтваў
Маскве.Давялосязладзіць—іпаспяхо
ва!—персанальнуюімпрэзудляСталі
на,дзелячагоаркестртэрміновавыклі
каліўСочы.АкаліпачаласяАйчынная
вайна,музыкантыпадкіраўніцтвамза
служанагаартыстаБССР,артыстычнага
ЭдзіРознерачаставыступаліўтылеіпе
радфрантавікамі.

У1946м,каліўСССРусчаласябараць
баз«ідэалагічнашкоднай»музыкай,Эдзі
Ігнатавіч ажыццявіў саматужную іня
ўдалуюспробуз’ехацьразамзсям’ёйу
Польшчу.Наступствывядомыя...Пасля
доўгіхлагерныхгадоўпрацаваўуМаскве,
стварыўтамэстрадныаркестрзбагатым
рэпертуарам,якіактыўнаўдзельнічаўу

канцэртнымжыцці, запісаўмузыкуда
знакамітайкамедыі«Карнавальнаяноч»
іпаўдзельнічаўуяездымках,заставаўся
запатрабаванымі...«невыязным».Зрэш
ты,небудземзасяроджваццанадрама
тычныхакалічнасцях,празякія61гадо
выкумірпублікіЭдзіРознермусіўпайсці
з«Росконцерта»напенсію.Свойапошні
аркестрёнздолеўарганізавацьпрыГо
мельскайабласнойфілармоніі.Напачат
ку1973гаЭдзіІгнатавічз’ехаўуЗаходні

Берлін.Пражыўяшчэтрызпаловайгады,
цяжкахварэў.Таміпахаваны.

ЗорнаеімяРознеранадоўгічастрапіла
падзабаронусавецкайцэнзуры,амно
гія зягозапісаўбылі знішчаны.Аднак
заставалісяшматлікіяпрыхільнікі,кале
гі,паслядоўнікі.Уэпохудэмакратычных
зменянызгуртавалісяўновымаскоўскі
аркестрначалезАнатолемКролам,доб
равядомыміўМінску.Дыіўрадаводным
дрэвебеларускагаджаза ёсцьмагічны
ўплыўлегендарнагаЭдзі.Знакаваяасо
ба—ЮрыйБяльзацкі(сёлетаспаўняецца
105гадоўздняягонараджэння).Дыры
жор,піяніст,аранжыроўшчык,аўтарака
дэмічныхіэстрадныхтвораў,прыняты
ўСаюзкампазітараўБССР,ёнякмузы
кантаркестрапрайшоў«школуРознера»
ў1939—1946гадах.Спавядаўяетрады
цыі,працуючыўрозныхтворчыхася
родках,утымлікумастацкімкіраўніком
эстраднагакалектывурадыё.Гэтыятра
дыцыіадмысловападсілкоўваліджазавы
досведБарысаРайскага,ЯўгенаГрышма
на,ЯўгенаГлебава,АндрэяШпянёва...І,
вядома,МіхаілаФінберга,колішнягама
ладогатрамбаністаЭстраднасімфаніч
нагааркестраБеларускагарадыёпадкі
раўніцтвамРайскага.

Нацыянальны канцэртны аркестр Беларусі.



13МАСТАЦТВА САКАВІК 2014

Напачатку1970хФінбергудавялося
іасабістапазнаёміццазмаэстраРозне
рам, інаведацьнезабыўнымінскікан
цэрт грандыёзнага інструментальнага
сузор’яДзюкаЭлінгтана.Далей—гады
барацьбыза ідэюстварэнняновагабе
ларускагааркестра.Маладылідарзбіраў
майстроўімправізацыі,лепшыхэстрад
ныхмузыкантаўулітаральнымсэнсепад
купаламцыркаізнаходзіўмагчымасць
рыхтавацьзімінетолькіакампанемент

дацыркавыхнумароў,а і самастойныя
канцэртныяпраграмы,рабіць студый
ныязапісыівыязджацьнагастролі.

Можнашматраспавядаць, якнара
джаўся цяпер ужоНацыянальны ака
дэмічны канцэртны аркестр.Але яго
стваральнікМіхаілФінберг сённяпад
крэсліваегалоўнае:заснаваныў1987м
калектыўнеўзніксампасабе,аз’явіўся
якспадкаемца,пераемнік,прадаўжаль
ніктрадыцыйпершагабеларускагадзяр
жаўнагаджазаркестра, згуртаванага
ЭдзіРознерам,ітойдалёкі1939ытрэ
балічыць годамнараджэння беларус
кагаджаза.

Май стры імпра ві за цыі
Падкрэсліваючы інтэрнацыянальную
прыроду, эмацыйнуюяркасць, адкры
тасць і «таварыскасць»джаза,маэстра
імкнецца захавацьміжнародныаспект
свята, а кожнайпраграменадаць зор
ныбляск іпрэм’ерныакцэнт.Непахіс
наягрунтоўнаяпрафесійнасцьтутспа
лучаецца са спантанным крэатывам,
узорнакласічныяканоны—здухампо
шуку і абнаўлення.Калісьцінафесты
вальнайтэрыторыіадзначалі90годдзе
зднянараджэнняАлегаЛундстрэма,уз

наўлялідэбютнырэпертуараркестраЭдзі
Рознера,прэзентавалітворчасцьжывой
легендыканадскагаджазаРобаМакКо
нела.Поручабоўпартнёрствезнашым
Бігбэндам(бывала,ісаструннайгрупай
аркестра)гралі,спявалідысвінгавалігос
цізАўстрыі,Германіі,ЗША,Літвы,Расіі,
Францыі...Асёлетніфэступрыгожылазі
хоткімдыяментамсвайговакалузорка
расійскагаджазаКарынаКажэўнікава—
стыльная,класная,высокатэхнічная.

Двавечары«Мінскагаджаза2014»—і
тысячыімгненняўшчырасці.Шчырава
лімайстрыімправізацыі,апалагетыжы
вогагуку,беларускіязоркіеўрапейскай
велічыні—артыстыБігбэнда.Замагут
нымполіфанічнымдрайвам, сольнымі
інструментальнымі выказваннямі, ва
кальнымсвінгам—сваяскладанаяіне
прадказальнаядраматургія,заякой,як
заўсялякімтворчымпрацэсам,надзвы
чайцікавасачыць.

Восьдамузычныхперазоваўдухавых
іклавішніка(УладзіслаўПятроўскі)спак
валядадаюццатэмпераментныя «ры
фы»пасажыгітарыСяргеяАнцішына,і
раптампачынаедамінавацьтэнарсак
сафонАндрэяКляшчова.Дынеўпрыкмет
вылучаеццанапершыплангітарныбас
АляксандраКаліноўскага;хвіліна—іён
ужосвінгуеперагукаеццазУладамПят
роўскім(19гадовыартыст,самымалады
ўаркестры,падчасфэступрадэманстра
ваўіздольнасцькарыстаццавыразным
«інструментальным»тэмбрамуласнага
голасу).Цягампраграмыздзяйсняесак
ральнырытуалУладзімірКсёнц:мяняе
свойальтсаксафоннасапрановыінстру
мент. Іраптамбярэкларнет (ёнхоць і
«блізкі родзіч»караляджаза, алемала

хто змузыкантаўпагадзіўся б сумяш
чацьігрунасаксафонезсольныміімпра
візацыямінабольшцяжкімдлявыка
наўцыінструменце).Пранікнёнае«sotto
voce»кларнетаперахопліваеімправіза
цыягітарыАнцішына...Івосьужо,ату
леныподыхамаркестра,высноўваецца
товыразныдыялог,тодуэт гэткіхроз
ныхінструментальныхгаласоў.Уадной
прыгожаймелодыі—усеадценніпачуц
цёвасці:адпяшчотыдажарсці,адзамі
лаванасцідатугі.Няўжотаясамая«Ma
ñana»?

Класіка Джорджа Гершвіна, Дзюка
Элінгтана,КаўнтаБэйсі; пазітыў зрэ
пертуару «Бітлз»; сімфанізаваныяпар
тытурынашагасучаснікаКуінсіДжонса,
дыяпазонстасункаўякога—адФрэнка
СінатрыдаМайклаДжэксана;сонечная
самба,уякой«забедзвюхрук»,чаргуючы
класічнуютрубу імініяцюрны інстру
мент,выдаезалатыяснайперскіяноты
легендарныВалерыйШчарыца.

У гэтымдасканалымансамблі саліс
таў— самавіты імагічны, як ільвіны
рык,тэмбр інструментаПаўла Бяляў
скага (барытонсаксафон); галавакруж
ныя«ўдарныяштучкі»чарадзеяўрытм
групыВадзімаЧайкова,ПаўлаГалянкова
дыКанстанцінаГардзея;пластычнаегу
чаннетрамбона,«адухоўленага»Дзміт
рыемБударыным;вакалНаталліТаме
лы, адценены спевамтрубыДзмітрыя
Ціхановіча...

Упрацягсямігадовайтрадыцыіфэс
ту—цырымонія ўзнагароджванняно
выхуладальнікаўпрэмііаркестра«Леп
шыджазменгода».Гэтымразамусузор’е
самыхсамыхтрапілі трубачыСяргей
Андрончык,АндрэйПерадзерый,Аляк
сандрЦулыгіндытрамбаністыСяргей
ФалевічіВячаслаўЧыслоў.

Пер пе ту ум мо бі ле
ЦяперМіхаілФінбергсамвядзеікамен
ціруепраграмыБігбэнда,штодадаеіх
атмасферы імправізацыйнагашарму і
шчырасці.Уразгарсамазабыўнагасвін
гумаэстрапаварочваеццатварамдапуб
лікі,заахвочваерытмічныявоплескі,ды
рыжорскімжэстам«раскручвае»авацыі,
адрасаваныясалістам.Упаўзахпрадстаў
ляесваіхунікальныхартыстаў.Дзеліцца
інфармацыяйпрадзейнасцьаркестра,
якістварыў34манаграфічныяпраграмы
песеньнавершыбеларускіхпаэтаў,пра
вёўімпрэзынадваццаціпяціміжнарод
ныхфестывалях«СлавянскібазаруВі
цебску»ідваццаціНацыянальныхсвятах
песні іпаэзіі ўМаладзечне, ажыццявіў
189фэстаўурэгіёнахкраіны...Няспын
нырухавікскіроўваемузыкантаўдано
выхпраектаў:усакавіку—«Шлягерына
ўсечасы»,да70годдзявызваленняБела
русіадгітлераўскайнавалы—прэм’ера
тэатралізаванайімпрэзы«ЗаПерамогу!».
І,адпаведнаштогадовамураскладу,—усе
традыцыйныяфестывалі...
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Тру бач  
Ва ле рый Шча ры ца.

Ка ры на Ка жэў ні ка ва,  
зор ка рас ійска га джа за.
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Рос та ні  
і пры стан кі

Пер са на ль ная вы ста ва  
Ва ле рыя Ляш ке ві ча 
На цы яна ль ны мас тац кі му зей

А Л Е  С Я  Б Е  Л Я  В Е Ц

Штозначыцьумелыпіяр!Большзасотню
чалавекледзьразмясцілісяўневялікай
арткавярніНацыянальнагамастацкага
музея.Чаканнеадкрыцця(нестольківы
ставы,якімя),далучэннедатаямніцыза
гадкавыхтвораў,што,прыхаваныягазе
тамі,быліразвешанынасценах,ібольш
чымгадзіннаедакументальнаекінопра
бяздомнагамастака (яноздымаласяна
працягугодападкіраўніцтвамрэжысё
раАнастасііМірашнічэнка)—усёгэтада
давалафлёрунефарматнайэкспазіцыі.
Угалоўныммузеікраіныбыліпаказаны
карціны гомельскагамастакаВалерыя
Ляшкевіча,якіўжодваццацьгадоўжы
венавуліцы.Каліўлічыць,штофільмза
канчваўсясловаміпрагенія,якііснуеся
роднас,товартабылочакацьзнаёмства
неменшякзмясцовымПірасмані.Тым
больш,штопрагучалатакоемоднаесло
ва—маргінал.Вось сарваны газеты з
карцін,іпублікаўзіраеццаўпрацы.Гла
бальныятэмы,сімвалічнаенапаўненне
вобразаў, складанаяархітэктонікатво
раў (калаж)—усёпаказваенамастака
самабытнага і арыгінальнага.Аднакне
генія.Іцімаргінала?БоВалерыйЛяшке
вічмаемастацкуюадукацыю,акалажна
муметадугадоўсасто:творцавідавочна
ідзеследамзамэйнстрымам,анезбоч
ваезяго.Алепаслухаемсамогааўтара,
якіраспавядаепрасваёжыццёўПіцеры
(кудыёнзвычайнаездзіцьлетам):«Зпа
ловышостайдапаловыдзясятайпрыбі
раўся,апаслядацемрынаНеўскімма
ляваўлюдзейі,уадрозненнеадіншых,
увасабляўненосікі і вочкі, а закладаў
грамадскізместпразсімволіку».Зузроў
нюгэтайцытатыадразустановіццазра
зумелым,чамуадзінзулюбёныхгерояў
Ляшкевіча—ДонКіхот.Унейкайступе
ніягоаlterego.Добрыянамеры,шчырае
сэрца.Выбраназброя—мастацтва.Для
барацьбызнесправядлівасцю.Длякры
ку(тымбольш,штоўрэальнасціягого
ласціхіісціплы).Паўзроўніфіласофскага
мысленняёнмаргінал:самдаўсягодай
шоў.Тут іўзнікаеблытаніна іажыятаж
ваколгэтайперсоны.Паняцце«маргіна
ла»даўнострацілавартаснуюхаракта
рыстыку,гэтатой,хтонедаганяе,цітой,
хтоапярэджваечас.Таклёгкапамыліц
ца...СімвалічнаямоватвораўЛяшкевіча
таксамаўскладняеацэнкугледача.Фор

мывыяўленнясімвалічнагаўмастацтве
бязмежныя—адфотарэалізмудачыстай
абстракцыіііхспалучэнняў.Тутякніко
ліважнывербальныкантэкст.Камусьці
тое,штоспрабуеданесцімастак,здаецца
заштампаваным,банальным,длянекага
гэтаадкрыццё.Длямянеасабістанавы
ставезнайшоўсятолькіадзінтвор,яко
мупаверылацалкам.Паверыла—зна
чыцьубачылаарганічнасцьформы іяе
адпаведнасцьзместу.Гэтааўтапартрэт,
зробленынаасновефатаграфіі,рэаліс
тычнаяперспектываператасоўваеццаз

пластаміабстракцыі:рукадзейснаяібяз
дзейсная,сімвалічнабелыколерпростай
майкіірамкітвора,штопаказваюцьза
мкнёнасць,цеснатупрасторы—яксімвал
жыццёвыхабставін.Сюжэтамгэтагатво
рааўтарнібыпрыпячатаны,ёнадчувае
ягосімволікунеабстрактнымчынам—
тамупрацапераконвае.Наяепадставе
можнабудавацьуяўленнепрашараговага
гомельскагамастака(яктворцаён,аднак,
сфарміраваўсяўПіцеры)знешараговымі
якасцямі:шчырайрэфлексіяйпра«гла
бальныяпраблемычалавецтва»,пратое
ўнікальнае,штобачнасастануягобесха
ціннасці—рэальнайі...культурнай.

Самаежцікаваеўгэтайнефарматнай
постаці—тыяўрокі,якіяённаўмыснаці
ненаўмыснапрапанаваў.Найпершпра
духоўнае іматэрыяльнае. «Дзеньмой
праходзіцьупрацы,акалінеўпрацы,то
ўмарыпраяе.Алеперашкодынезаўсёды
даюцьмнепрацаваць.Неспакойназаўсё
ды.Турботавялікаяадтаго,штоўмяне
варыкозвеннаназе.Мнедаводзіццасе
дзячыспаць,аседзячынельга,бопатрэб
ныраўнамерныкровазварот.Аянавакза

леўзалечаканняўкрэслеседзячысплю.
Дыйпразрэпрадуктараб’явы.Іпасажы
рыходзяць.Усёгэта—перашкоды.Прак
тычнаяневысыпаюся.Днёммагуўтра
лейбусестоячызадрамаць.Цівосьтутля
камерзахоўвання,прыхінуўшысядасця
ны,задрамаць—адтаго,штохранічнане
высыпаюся.Алеямагу,перахрысціўшыся
перадБогам,сказаць,штопрачынаюсяз
аднойдумкаю:надчымяўчорапрацаваў,
штоатрымалася,ашто—не.Іштояпаві
ненсённязрабіць».Камерызахоўвання—
гэта,фактычна,майстэрняЛяшкевіча.

Тамёнтрымаесваетворыіматэрыялы
дляпрацы.Марыцьправялікуюкарціну,
аледляяепатрэбнабольшаякамераза
хоўвання,якойнавакзаленяма.

ГісторыяВалерыяЛяшкевічавыявіла
хібынашайартсістэмы.Старыямеханіз
мыпадтрымкімастакатрансфармаваліся
тутнязначна,новыянестварыліся.Працы
творцынякепскапрадаюцца—угалерэях
СанктПецярбурга(тамстварыласянават
суполкаягопадтрымкі),навыставах,на
імправізаваныхвулічныхпаказахуГоме
лі.Аднакгэтанефарматнаяпостацьпро
станеўпісваеццаўнягнуткуюартструк
туру.Дадацьнедахопгалерэй,адсутнасць
артрынку,менеджараўідат.п.

ІнтарэсдатвораўЛяшкевічасведчыць,
штогледачунеабыякаваяякактуальная
праблематыка,так і складанаявобраз
наямова.Прыгожыякарцінкідарэчныя
ўсалоне,аненавыставе:«Усёзіхаціць,
аідэіняма.Укожнаймаёйрабоцеёсць
ідэя,змест,анехараствоформы.Цішмат
талентутрэба,кабільванамаляваць?Ды
непатрэбныталент,кабдураньсказаў:
прыгожа».

Аўта пар трэт. Па пе ра, ка ля ро выя алоў кі. 2012—2013.
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Ра ман тык 
стра ча на га 
ча су

«У по шу ках раю» 
Вы ста ва Ро бер та Ге ні на 
На цы яна ль ны мас тац кі му зей

А Л Я К  С Е Й  Р А  Д З І  В О  Н А Ў

З мас та ком бе ла рус ка га па хо джан ня  
Ро бер там Ге ні ным мін скі гля дач упер шы-
ню змог па зна ёміц ца на вы ста ве «Мас-
та кі Па рыж скай шко лы з Бе ла ру сі», што 
ад бы ва ла ся ў На цы яна ль ным мас тац кім 
му зеі ў 2012 го дзе. Тым жа го дам да ту-
ецца пад ра бяз ны ана лі тыч ны ма тэ ры-
ял пра гэ та га твор цу ў на шым ча со пі се. 
Аўта рам яго быў Аляк сей Ра дзі во наў — 
ка лек цы янер з Санкт-Пе цяр бур га,  
які шмат год да сле дуе і збі рае тво ры  
Ро бер та Ге ні на. Раз ам з Ма ры най Ра дзі-
во на вай ён пе рад аў у дар На цы яна ль на-
му мас тац ка му му зею цыкл аўта лі таг ра-
фій «Кам па зі цыі з по ста ця мі» (1912),  
які стаў час ткай му зей най вы ста вы  
«У по шу ках раю».

МастакРобертГеніннарадзіўсяў1884го
дзеўвёсцыВысокаеКлімавіцкагапаве
таМагілёўскайгуберні.ВучыўсяўВільніі
Адэсе,жыўуГерманіі,ШвейцарыііФран
цыі.У1936годзепаехаўуРасію,дзеўво
сень1941гапакончыўзсабой.

РобертГенінбыўчалавекамняўрым
слівым:немогдоўгазаседжваццанаад
ныммесцы,прагаўражанняўахоплівала
ягозноўізноў,іённакіроўваўсяўневя
домасць—упошукахраю.Упершыню
гэтаадбылосяў1902годзе,каліёнкінуў
Адэскуюмастацкуювучэльнюі,пакліка
нымарай,паехаўуМюнхен,далей—уПа
рыж.1926мгодамдатуеццаягопаездка
навостраўБалі.У1936мГенінзноўад
правіўсянапошукіраю—уСССР.

УэкспазіцыіРобертаГенінабылі су
працьпастаўленытворыягодвухцык
лаў—«Кампазіцыізпостацямі»(1912)і
працы, створаныяпадчасвандроўкіна
Балі (1926).Усвойнеакласічныперыяд
Генінмроіўпрагармоніючалавекаіпры
роды,праз12гадоўёнубачыцьтакіхлю
дзейінамалюеіхзнатуры,аледзелягэта
гадавядзеццаз’ехацьнакрайсвету.

МастацтваГенінаўперыяд1911—1914
гадоўфарміраваласяпадуплываміталь
янскіхфрэсакітвораўПювідэШавана—
янонабылорысыманументальнасці.Ён
выяўляўдасканалыхаголеныхлюдзей,
якіяпрацуюць іадпачываюцьу ідэаль
ныхпейзажах.Рамантычнаяўтопія,ха

рактэрнаядлякарцінГенінараннягапе
рыяду,знайшласваёўвасабленнеўцыкле
аўталітаграфій «Кампазіцыі зпостаця
мі»(1912).Творызадумвалісяякэскізы
фрэсакдлябудынкамузеяўШчэціне,але
планамненаканаванабылоажыццявіц
цаззавайны.

ЗпачаткамПершайсусветнайРоберт
Генін разумее,што большнемагчыма
ўвасабляцьпрыгожаеаголенаецела,бо
вайнаператвараеягоўгарматнаемяса.
З1915годастыльмастаканаблізіўсяда
пануючагатадынямецкагаэкспрэсіяніз
му.Аднакімкненнедаідэалунепакіда
лаяго,іў1926годзеГенінпаехаўнавос
траўБалі.ВыспаБалібылапапулярнайу
ЕўропедзякуючыкнізеГрэгараКраўзэ,
выдадзенайу1920годзе,уёйбылошмат
фатаграфійзбалійкаміібалійцаміўіхна
туральнымасяроддзі.Намногіхздымках
яныаголеныя.Генінбыўузахапленніад
кнігі,янамагланагадацьямуатмасферу
ўласныхкарцінзідэальныміпостацямі,

якіяёнствараўдаПершайсусветнай.Пе
радтворцамадкрываласямагчымасцьне
толькіперанесцісяўтойшчаслівымірны
час,алеісамомуапынуццаўсапраўдным
райскіммесцы.

ЗІнданезііГенінпрывёзвялікуюколь
касцьзамалёвакзнатуры.Найбольшрас
паўсюджаныясюжэты гэтыхлірычных
пастэлей—вытанчаныяпартрэтыбалі
екзкветкамі і іхграцыёзныяпостаціз
малпачкамі.ПавяртанніўЕўропуГенін
пісаў,штотворыбалійскагаперыядуда
памагліямузнайсціўласныстыль,яны—
лепшаезтаго,штоямудагэтульудалося
зрабіць.У1928годзетыражом150тысяч
асобнікаўуБерлінебылавыдадзенакніга
Геніна«Далёкаявыспа»,дзеёнз’яўляецца
аўтарамітэксту,імалюнкаў.Ягорукапіс
нуюкнігу«Балі»зпадарожныміўражан
няміізробленымізнатурывыявамікупіў
дырэктарМузеяпрыкладногамастацтва
ўКёльнеКарлВіт.Сённяяназахоўваецца
ўтымжагорадзеўМузеіЛюдвіга.

Му зы кант з лі ло вым буй ва лам і мал пай.  
Па стэль. 1926.

Ка ля ва ды.  
Аўта лі таг ра фія. 1912.

Ра дасць.  
Аўта лі таг ра фія. 1912.

Ся дзя чая з вя лі кі мі па ве ка мі.  
Па стэль. 1926.
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Спакуса  
культурнай 
інтэрвенцыі

«Сем пры га жунь» Ка ра Ка ра ева 
Ліб рэ та, ха рэ агра фія і па ста ноў ка  
Юрыя Пу за ко ва 
Ды ры жор-па ста ноў шчык  
Вя час лаў Во ліч 
Мас так Аляк сандр Кас цю чэн ка 
Мас так па кас цю мах  
Ка ця ры на Бул га ка ва 
На цы яна ль ны тэ атр опе ры і ба ле та  
Рэ спуб лі кі Бе ла русь

ТА Ц  Ц Я  Н А  М У  Ш Ы Н  С К А Я

«Няўжовызнайшліў“Сяміпрыгажунях”
штосьцікаштоўнаеімастацкае?—яхід
напацікавіўсяпасляпраглядумалады
эстэт.—Затакіяпастаноўкі сорамна!»
«Хібавамнеспадабаўсягэтыпрыгожыі
маляўнічыспектакль?»—знепадробным
здзіўленнемспыталапасляпрэм’ерыгу
карэжысёррадыё,чалавекзвышэйшай
музычнайадукацыяй.

Прэм’ера,якчастаздараецца,выкліка
ларозныяэмоцыііацэнкі.Шырокаяпуб
лікарадаснаадгукаласяапладысментамі
насцэнічныяэфектыівіртуозныятанца
вальныятрукі,уфіналезімпэтамузня
ласяікрычала«брава».Крытыкіі«прасу
нутыя»гледачы,якіямаюцьмагчымасць
параўноўваць,паглядалінатакуюэйфа
рыюскептычна.

Заўважу,утэатраў,крытыкаўіпублікі
розныямэты.Тэатрхочазрабіцьспек
такль (прадукт), які будзе карыстацца
попытам ідоўгатрымацца ўрэперту
ары.Крытыкі хочуцьнавізны,адкрыц
цяў,атамупалююцьзаэксперыментамі,
нечаканыміздабыткамі,пошукамновых
форм.Публікаімкнеццапераключыцца
(адраспрацоўкікамп’ютарныхпраграм,
адбухгалтарскіхразлікаў,непаслухмяных
вучняў,надакучлівыхпацыентаў).Ізпа
ўсядзённасцітрапіцьуказку,дзеўсёпры
гожаінепадобнадааднастайныхбудняў.
Публікапрагнерэлаксу ірадасці.Тэатр
даегледачутое,штотойхоча,—іглядач
удзячны!Ёнгаласуекашалькомінабыты
міквіткамі.Фактягомаральнайзгоды—
апладысментыіпоўнаязала.

Цікава,яккажуць,postfactum,супаста
віцьлёсіпрацягласцьжыццяспектакля
зтым,штопісалапраягокрытыкаіякія
прагнозынаконтягобудучыніакрэсліва
ла.Ітутшматненадтазразумелаісупя
рэчлівага.Гэтадатычыцьнетолькіопер
нага,алеіМузычнагатэатратаксама.У
свойчасчасопіс«Мастацтва»ўрэцэнзіі

нічоганепакінуўадпастаноўкі«Блакіт
наякамея».Але...спектакльідзе,карыс
таеццавялікімглядацкімпопытам,квіткі
наягосамыядарагія.Адацэнакнеадмаў
ляемся,алеатрымліваецца,што«Камея»
калектыў«корміць»!Утойжачасшэраг
пастановак,якіякрытыкападтрымліва
лаіўхваляла,ціхасышоўзафішы.Туюж
сітуацыюможнаназіраць іўоперным.
Крытыкавалімы «Анюту». Ішто?!Ба
летяк ішоў,так і ідзе.Знагодыновага
«Шчаўкунка»рэцэнзіібылінекрытыч
ныя,апростазнішчальныя.Алепаехаў
тэатрнадвамесяцынагастроліўЕўро
пу.Павёз«Лебядзінаевозера»і«Шчаўкун
ка».Гарантую,прывязешматпрыязных
рэцэнзій.Хібаненагодасказаць:вынас
нецэніце,авосьузамежжы!..

Янестаўлюзамэтуабараняць«Сем
прыгажунь».Алерынкавыяадносіныця
пернетолькінарынку.Так,наўрадціка
лектыўмаеправадавацьспектакліпры
напаўпустойзале.Іопера,ібалет—жан
рыпавызначэннінепростадарагія, а
вельмідарагія.Выдаткінавытворчасць
такія,штонаватаншлагздатныіхкам
пенсавацьтолькічасткова.Такштомай
стэрствастварэння«касавага»відовішча
маешматскладнікаў.Алежіпошукніх
тонеадмяняў.

«Семпрыгажунь»цікавыядляразгляду
нетолькісаміпасабе.Аякадлюстраван
нетэндэнцый,тыповыхдляфарміраван
нярэпертуарунашагатэатра.Напрэм’еру
выпраўляласясаскептычнымнастроем.
«Семпрыгажунь»нашапублікапабачыла
падчас гастроляўАзербайджанскагатэ
атраоперыібалета.Мо,аднагоразуда
статкова?Баяласяўбачыцьтоеж,толькі
ўвасобленаенашыміартыстамі.Дагона
рутэатразаўважу:гэтаіншыспектакль.З
гастрольнымягояднаеназва,часткова—
музыка,некаторыядзейныяасобы.Іўсё!
Думаю,гэтаправільнышлях.

Істотнаячасткаклопатаўдырыжора
ВячаславаВолічабылазвязаназтым,каб
зрабіцьновуюверсіюпартытуры.Увы
нікуў ёй спалучылісяфрагментытрох
варыянтаўбалетаКараКараева.Бодля
шматлікіх увасабленняў «Сяміпрыга
жунь»уБакуііншыхгарадахіснаваўба
летіўчатырохдзеях,іўдзвюх.Умузыцы
новага спектаклязахавалісянезвычай
наяэмацыйнасць,разнастайнасцьмело
дый,рытмаў,багаццеаркестроўкі,уласці
ваекампазітару.Хоцьгэтаўсётакікрыху
іншыКараКараеў.

Мантажпартытурызалежаўадновага
лібрэтаісюжэта,дзеіначайрасстаўлены
акцэнты.Убакінскайверсііпэўнае за
смучэнневыклікалапаўтаральнасцьэпі
зодаў,калікрасуніпачарзепрадстаўлялі
культурусвайгонарода.Умінскайверсіі
соладзяўчатмаюцца,алеянынезайма
юцьстолькімесца.Каліўмузыцыіліб
рэтаўсё,яккажуць,«сышлося»,дыкгэта
сведчыцьпраглыбінюпартытурыіпра
магчымасцьрознайінтэрпрэтацыі.

Чым яшчэ прываблівае спектакль?
Візуальнаймаляўнічасцю і эфектнас
цю,уласцівыміэкзатычнаму і загадка
вамуУсходу, якінеадно стагоддзена
тхняетворцаў.ТэмаУсходупрысутнічае
і ў іншыхспектакляхтэатра («Баядэр
ка», «Бахчысарайскіфантан», «Шахера
зада»,«Тамар»).Прыгожае,найпершпа
колерах,сцэнічнаеадзеннеперсанажаў
«Сяміпрыгажунь».Тканіныэфектнавы
глядаліўпромняхсцэнічнагасвятла.За
стаеццаўпамяцііўбраннегалоўнайгера
іні,Айшы(чырвоныстройуадныхсцэнах
ібелыўіншых).

ДляхарэографаЮрыяПузакова«Сем
прыгажунь»—трэцівопытсупрацоўніц
твазнашымбалетам.Яго«Каханнепад
вязамі»былокрытычна сустрэтае гра
мадскасцю.Эфектнайатрымалася«Па
пялушка»—не пазбаўленая, зрэшты,

Люд мі ла Хіт ро ва (Айша).
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моцнагаўплывудрамбалета:героінад
тачастахадзіліпасцэне,аспектаклюне
хапалаўласнатанца.«Семпрыгажунь»—
большсталаяработа.Тутняма«танцаглу
ханямых»,якназываюцьпантаміму.Мо
інестаепластычныхвынаходак,алема
люнактанцавыразны,эмацыйны.Пры
гожыядуэтышахаБахрама(ЯгорАзарке
віч)іАйшы(ЛюдмілаХітрова)у2йдзеі.
Выканаўцыгэтыхпартыйпаступовавы
растаюцьувядучыхартыстаў.

ПластычныТакатошыМачыямаўпар
тыіМензера,братаАйшы.Запамінаецца
ягожартоўнытанецспаборніцтвазша
хам,уякімпастухперамагае.Экспрэсіў
ныКанстанцінКузняцоўупартыіВізіра,
дарадцышаха.Ягозайздрасцьірэўнасць
актыўнарухаюцьсюжэтнаперад.Герой,
апранутыўчорнае,здаецца,увасабляеўсе
заганычалавечайнатуры!Такіпадзелна
«белых»і«чорных»уласцівыказцы.

Разнастайнасцюпрывабліваюцьтанцы
прыгажунь,уіхкласічнаяасновааздоб
лена характарнай пластыкай (індый
скай,кітайскайцірускай).Сяродвыка
наўцаўпартыйкрасуньшматмоладзі,
якаянядаўнапрыйшлаўтэатр.ЯнаШтан
гей,АнгелінаЗгурская,ВікторыяТрэнкі
на,ВалерыяГрудзіна—новаепакален
небалерын...

Што выклікае ў «Сямі прыгажунях»
сумненні?Фінал,дземіжволіадлюстра
валася (няхайдаруеПузакоў!) водгул
ле«савецкайідэалогіі».Багацеі(уасобах
спачаткуВізіра,апотымшахаБахрама)
гінуць,анарод(АйшаіяебратМензер)
застаеццажывы інязломны!Разумею,
гісторыюкаханняшахаіАйшытрэбабы
ло«развязаць».Іпажадана,кабуфінале
прысутнічалінотыдраматызму.

Бакінскаяверсія ўражваланайперш
мастацкімвынікам,дзепразфізікувы
свечваламетафізіка.Бахрам,такбымо
віць,азербайджанскіГамлет,упошуках

сэнсужыццявяртаўсяўпячору,дзеўпер
шынюбачыўпрыгажунь,ізаставаўсятам,
боіхвобразыаказвалісямацнейзарэаль
насць.Умінскайпастаноўцыметафізікі
няма.Угастрольнымспектаклісемпры
гажуньбылірозныміабліччаміжаночай
красы.Тутянынетолькікраса,алеіўва
сабленнежарсцяў,цялеснайпрагіігра
хоўнасці.Магчыма,прадажнасці(боспа
чаткузрадасцювіюццаляшаха,потым
ваколВізіра,якістаўгалоўнымупалацы,
потымзноўляБахрама).Урэшцепаненкі
ператвараюцца ўфурый. Гарэм з кра
сунь—таяспакуса,якуюнезмогпераадо
лецьБахраміякаяразбурылаягошчасце
зАйшой.Тамунапершыпланвыходзіць
канфлікткаханнядухоўнагаіцялеснага,
стасункаўпалігамныхіманагамных.

Каліразважаешпракаштоўнасцьспек
такля,абавязковасцьцівыпадковасцьяго
з’яўленнянаафішы,міжволіпрыйдзешда
высновы,штопрацэскультурнагаўзба
гачэнняіўзаемныхуплываўрозныхна
родаўскладаны.Ілепей,калігэтавуліца
здвухбаковымрухам.Так,КараКараеў
лічыццакласікамазербайджанскайку
льтуры.Зразумелыянамаганні яго су
айчыннікаў,прыкладзеныя,кабпапуля
рызавацьу іншыхдзяржавахтворчасць
кампазітара.Аледавайце прапануем
Азербайджанскамутэатруоперы і ба
лета«алаверды».Напрыклад,паставіць
балет«ТыльУленшпігель»ці«Маленькі
прынц»намузыкуЯўгенаГлебава.Нату
ральна,занашыгрошы,богэтажмыза
цікаўлены«прасоўваць»лепшаезнацы
янальнагамастацтва!Алеці згодзяцца
яны?Неўпэўнена.Якітое,ціпатрэбен
імгеройфламандскагаэпасуабогерой
французскагапісьменніка.

Атрымліваецца,што,такбымовіць,
«культурнаяінтэрвенцыя»,якіўвыпадку
саспектаклемнашагаМузычнагатэатра
«АршынмалАлан» (цяперназываецца

«Вясельныкірмаш»),выгаднаякалекты
вам.Боэканоміцьфінансавыясродкі,якіх
нехапаеіякіятэатрыпавіннынастойлі
вашукаць.Уякойступеніянавыгадная
самойнацыянальнайкультуры,ната
коепытанненеадкажу.Тымбольш,што
заўсёдыіснуюцьнеўвасобленыянасцэ
непартытурыіаўтары,якіячакаюцьга
даміімогуцьнедачакацца.

Апрыканцыпраздабыткі,якіхпра
гнекрытыкаідасведчаныглядач.«Зала
чакання»—аднаактовыбалет,паказаны
нядаўнана эксперыментальнай сцэне
опернага.МузыкаАлегаХадоскі,напі
санаяспецыяльнадляпраекта.Харэогра
фытаксаманашы,КанстанцінКузняцоў
іЮліяДзятко.«Метамарфозы»—балет,
лібрэтаіхарэаграфіяякоганалежацьВо
льзеКостэль.Абодваспектаклі,несум
ненна,большарыгінальныя,чым«Сем
прыгажунь»,«Анюта»,«Шчаўкунок»раз
амузятыя.Дзякуючынечаканасціплас
тычнагаўвасабленнямузыкі.Сучаснаму
нерву.Сінтэзутанцаіспеваў(у«Метамар
фозах»).Абедзвепастаноўкі—айчынны
«прадукт»,ранейнідзенеўвасоблены.
Шматнавізныісвежасціўхарэаграфіч
ныхрашэннях.

Публіказрадасцюпаглядзела.Алеці
займеліпастаноўкірэзананс,якога за
слугоўвалі?Не!Так, грамадствапрагне
навізны, эмацыйных узрушэнняў, але
калі«прарывы»здараюцца,дыкпароз
ныхпрычынахаказваюццаамальнезаў
важанымі. Застаюццапрыватнай уда
чайпастаноўшчыка.Удадатакдалёка
неўсеартыстымарацьутакіхпастаноў
кахудзельнічаць.Боіхсцэнічнылёсма
лапрадказальны.Узгаданыхспектаклях
галоўныяпартыівыконваўДзянісКлімук.
Танцоўшчыкхарызматычны,зяркавы
яўленымакцёрскімпачаткам.Восенню
2013годаёнперабраўся(спадзяюся,ча
сова)утрупуБарысаЭйфмана.Невядо
ма,якскладзеццалёсКлімукаўПіцеры,
цівернеццаёнунаштэатр.Цяпер«Залу
чакання»,прабачцезатаўталогію,будзем
чакацьдоўга.Які«Метамарфозы».

Эксперыментпатрабуесмеласці,ры
зыкі,таленту.Дзеікаліатрымаецца«пра
рыў»,ніхтозагадзянескажа.Утойжачас
салістыведаюць:каліянывывучыліпар
тыюўбалетахкласічныхціновых,алеза
патрабаваныхгледачом,пэўнычасспек
такльбудзеісцінасцэне.Гэтамэтазгодна
івыгадна.

Так,яабедзвюмарукамізанавізнуіпо
шук.Алепляцовакунаснехапае(упараў
наннізПіцераміМасквой).Малакадраў
іфінансаў.Магчымасцейзапрашацьда
рагіххарэографаў(якнаконтНачаДуата,
«слабо»?).Аякзапросім,дыкпобачзта
койхарэаграфіяйцінебудземногаевы
глядацьмаральнасастарэлым?Такшто
кожнамусваё.Харэографуітанцоўшчы
ку,тэатруігледачу.Кожнывыбірае.Ка
му—«каса»івоплескізалы.Акаму—экс
перыменті...цішыня.

Ф
ОТ

А 
М

І ХА
 ІЛ

А 
Н

Е С
Ц

Е Р
А В

А.

Ягор Азар ке віч (шах Бах рам). 
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Па зі тыў ны 
спектр

«Кры ні ца свят ла» 
Вы ста ва жы ва пі су 
Му зей су час на га  
вы яўлен ча га мас тац тва

А Л Е С Ь  С У  Х А  Д О  Л А Ў

Гэтайзімойнекалькіпадзеймастацкага
жыццяМінскабылізвязанызтэмайсвят
ла:«Рухсвятла»АгнііГерманэ іЛеаніда
Мядзведскага,праектСаюзадызайнераў
«ЛіхтАрт» івыставажывапісумастакоў
святыстаў «Крыніца святла».Што стала
тамупрычынай—кліматычныяўмовы,
адметныянедахопамсонечнайцеплы
ні, абобясконцыяпрагнозыканца све
ту—невядома.Алеўдзельнікіартпрацэ
сунібынастроілісянаадзінуюпазітыўную
хвалю,дзе самымпераканальнымстаў
РыгорІваноў—куратарпраекта«Крыні
цасвятла».

Праектвылучаеццавыразнаакрэсленай
канцэпцыяй.У2011годзеўМузеісучас
нагавыяўленчагамастацтвапраходзіла
персанальнаявыставаІванова«Прасвет».
Наёймастакпрадставіўуласнуютвор
чуюфіласофію«святызму»,даякойішоў
дзясяткігадоў.Тадыжуягоўзніклаідэя
аб’яднацьпадсцягам«святызму»шэраг
беларускіхаўтараў.Кампаніяатрымалася
даволістракатая,якстылёва,такіпавод
лепрыналежнасцідарозныхпакаленняў
імастацкіхсуполак:ЗояЛітвінава,Міко
лаБушчык,МацвейБасаў,ВасільКасцю
чэнка,РыгорНесцераў,ВіктарВасюкевіч,
ЛявонГрышук.УсваімадборыІваноўкі
раваўсядосыцьсуб’ектыўнымкрытэры
емвызначальнайфункцыісвятлаўтвор
часцікожнагазіх.

Перадтымякдавацьацэнкупраекту,
вартавысветліць,штомаенаўвазеку
ратарпадпаняццем«святызм».Узгадва
ючыфіласофіюмовы(ЛюдвігВітгенштэйн
ііншыя),якаяпаўплываланастанаўленне
сучаснагамастацтва,мынайбольшпоўна
раскрыемзначэннегэтагатэрміна,каліда
слова «святло»падбяромшэрагроднас
ныхслоў:свет,свя та, свя тасць,пра свят
лен не, асве та.Гэтадапаможазразумець,
штоўцэнтрыўвагі «святызму»—свят
ло,аленетолькіякаптычнаяз’ява,аўса
мымшырокіманталагічнымсэнсе.«Свя
тызм—гэтанаватбольш,чымнакірунак
умастацтве,гэтанакірунакжыцця,веры,
рэлігіі»,—сцвярджаеІваноў.Асвятыстамі
ённазываемастакоў,якія«ідуцьпашля
хусвятла».

Лічыцца,штопершым,хтоўмастац
твезвярнуўувагунанюансыасвятлення,
быўЛеанардадаВінчы,апершыммай

страмперадачысветлавыхэфектаўбыў
Рэмбрант.Алепаралельназ гэтымвялі
каяўвагапрыродзесвятлабыланададзена
ўвізантыйскіміканапісе.Так,святланос
насцьлікаўсвятых,абрысынімбаўнадіх
галовамісведчыліпранаяўнасцьурэаль
насціасаблівайэнергіі—Боскагаспрад
вечнага святла,пабачыцьякое, згодназ
вучэннем ісіхазму,можнатолькіпадчас
малітвы,урэлігійнымэкстазе.«Светбез
Боскайэнергіісвятла—гэтацемра,іма
тэрыяльнае святло, бачнае смяротнымі
вачыма,падобнаеда спрадвечнайцем
ры»,—казаўСергійРаданежскі.Даспасці
жэнняБоскай,метафізічнайсутнасцісвят
лаіімкнуццамастакісвятысты.

Любыя аб’яднаўчыяпамкненні ў су
часнымбеларускіммастацтвезаслугоў
ваюцьувагі,бояныактывізуюцьмастац
кіпрацэс.УсваімпраекцеРыгорІваноў
аб’яднаўшэрагабсалютнарозныхаўта
раў.Гэтысумесныжэстможнарасцэнь
вацьяксвоеасаблівыадказмастакоў,што

абапіраюццанатрадыцыіжывапісуікла
січнымадэрнізмХХстагоддзя,агрэсіўнай
маніфестацыіактуальнагамастацтва.Зоя
ЛітвінаваіРыгорНесцераўнеаднойчывы
казвалісваёнепрыманненекаторыхры
саўпостмадэрнізму,такіхякбеспадстаўны
эпатажінізкіпрафесійныўзровень.Ары
ентацыянатрадыцыістанковагажывапі
су,разуменнежыццесцвярджальнайролі
мастацтва,непахіснасцьэстэтычныхкры
тэрыяўгармоніііпрыгажосці,паглыбле
насцьваўнутранысветіімкненнедарас
крыццятворчайіндывідуальнасці—гэта
тыяпрынцыпы,штопраявілісяўтворчас
цікожнагазудзельнікаўпраекта.

Цікавайасаблівасцювыставыз’яўля
еццаспалучэннефігуратыўнагажывапі
су(Касцючэнка,Басаў,Несцераў,Грышук),
каларыстычныхкампазіцый,штохарак
тарызуюццаадыходамадфігуратыўнасці
(Літвінава,Бушчык),іцалкамбеспрадмет
ныхработ(Васюкевіч,Іваноў).Гэтаадпа
вядаеканцэпцыікуратара,згодназякой

Ры гор Не сце раў. Тва ры. Алей. 2013.

Ры гор Іва ноў. Свят ло бур шты ну. Алей. 2013.



19МАСТАЦТВА САКАВІК 2014

вылучаюццанекалькіўзроўняўадлюстра
ваннясвятлаўмастацтве—памерыўзы
ходжаннядаАбсалюту,адштурхоўваючы
сяадаб’ектыўнайрэальнасці.

Знавуковагапункту гледжання, свят
лоякфізічнаяз’явараскладаеццанаўсе
колерывясёлкавагаспектра,азначыць—
з’яўляеццаіхкрыніцай.Большасцьзудзе
льнікаўвыставы—каларысты,тамуэкспа
зіцыязіхаціцьстракатайвясёлкай,алене
губляепразгэтасваёйцэльнасці.Меншза
ўсёўпрадстаўленыхработахчорнагако
леруіцёмныхтонаў,штоперагукваеццаз
біблейскімвыказваннем:«Богёсцьсвятло,
інямаўІмніякайцемры»(IІаана,1:5).Але,
напрыклад,творыЛеанідаГрышука,пры

свечаныяякразевангельскімсюжэтам,па
будаванынакантрасцесвятлаіцемры.Гэ
тыммастакзастаеццаблізкімкласічнаму
жывапісу,уякімсвятлаценьзабяспечваў
грандыёзныэфектнапружання,аразам
зтымнароднамумастацтвузягосімва
лізмамііканапісу,дзеўнекаторыхсюжэ
тах(«СашэсцеХрыстаўпекла»)такімчы
намадлюстроўваласябарацьбасілдабраі
зла.Прысутнічаекантрастіў«святычных»
абстракцыяхРыгораІванова,алезначна
меншвыражана. Гэтадатычыццаахра
матычнайрамківаколколеравагаполя,
якаяможабыцьсветлайціцёмнай,што
надаетворам Іванова эфектпульсацыі.
Практычнапазбаўленыкантрастусвятла
іценюработыВіктараВасюкевічаіВасі
ляКасцючэнкі.Зусягошэрагуўдзельнікаў
РыгорНесцераўнайбольшпраявіўсябеяк
мастаклюмінарыст,дляякогасвятломае
большаезначэнне,чымколер:ягоработы
выкананыўаднойколеравайтанальнасці,
негубляюцьсувязізнатурай,аасноўным

сродкамвыразнасціўіхвыступаетонкая
мадэліроўкаасвятлення.

Важнай акалічнасцю з’яўляеццатой
факт,штовыставапрысвечана111йга
давіне зднянараджэнняМаркаРоткі.
Празшматлікіяпраектыпрысвячэнні,
праздэманстрацыюізакупкіарыгіналь
ныхтвораўукантэкстбеларускагамас
тацтвавернутытакіязначныяпостаці,як
Шагал іМалевіч.АлеўраджэнцаДаўгаў
пілса,нафарміраваннеякогаякмастака
безумоўнапаўплываліпрыдзвінскіяпей
зажыінастальгіяпародныхмясцінах,не
льганазвацьчужымдлябеларускагамас
тацтва.Прагэтасведчацьмногіятворына
выставе«Крыніцасвятла»,найперштыя,

штоналежацьпэндзлюРыгораІвановаі
МікалаяБушчыка.

Асабліваплённызваротдажывапісу
колеравагаполяРоткі—у Іванова.Але
творчыяфіласофіімінскагажывапісца і
яговялікагаамерыканскагапапярэдніка
кардынальнаадрозніваюцца:каліколера
выяпаліІвановаробяцьнагледачамяк
каерэлаксацыйнаеўздзеянне,токампа
зіцыіРоткінепаддаюццагарманізацыіі
пакліканывыражацьтрагізмчалавечага
існавання.Большагрэсіўна(упараўнанні
зІвановым)колерпаводзіцьсябенапа
лотнахБушчыка,дзеёнразмеркаваныне
палямі,апалосаміізакоштдамінавання
яркачырвоныхтонаўнясепабуджальнае
ўздзеянне.Алеўсёроўна,каліпараўноў
вацьтворчасцьсучасныхбеларускіхмас
такоўсвятыстаўзРоткамііншыміпрад
стаўнікаміамерыканскагаабстрактнага
экспрэсіянізму,товідавочна,штоайчын
наемастацтваадрозніваеццарамантыч
наўзнёслай, напэўна, большнаіўнай і

цнатлівай,трапяткойлірычнайафарбоў
кай.Але гаворка ідзепразусімрозныя
эпохіў гісторыіцывілізацыі, і «светлы»,
гарманізуючынапрамак,уключыякога
працуюцьнашымастакі,магчыма,больш
запатрабаванысённяшніммомантам.

Вяртаючысязноўдамастацтваабстрак
тнага экспрэсіянізму,мусімзаўважыць,
што, акрамяжывапісуколеравагаполя,
некаторыяўдзельніківыставы«Крыніца
святла»дэманструюцьвалоданнепрыёма
мі«жывапісудзеяння».Гэтасправядліваў
адносінахдаВіктараВасюкевічаіМацвея
Басава.Работымастакоў,выстаўленыяпо
бач,арганічнаперагукваюццапаміжса
бой.Адбываеццагэтадзякуючынасыча

найфактурыжывапісу,штодасягаецца
разняволенымжэстамнакладванняфар
бынапалатно,ібагатымкаларытаміхтво
раў.Алеадныітыяжколеравыяспалучэн
ніпаводзяцьсябепарознамунапалотнах
абодвухмастакоў:каліБасаўнецураецца
адкрытыхкантрастаў—дадатковыхко
лераў (напрыклад,ружовага і зялёнага),
штонадаюцьяговыявамдынамізміэкс
прэсію,тоабстракцыяністВасюкевіч,пры
ўсімбагацціпалітры,пазбягаенасычаных
колераўііхсупрацьпастаўлення,тамушто
кіруеццапрынцыпаміпрыроднайгармо
ніі,засвоеныміімупрацызнатуры.

Агульнаеадчуваннеадпрагледжаных
твораў—заспакаяльнажыццярадаснае.
Карацей,мымаемсправуздобрайвыста
вайжывапісу—феерыяйсвятлаіфарбаў—
цалкамтрадыцыйнайпаформе,якіхбылі
тысячыўгісторыі.Алежкранае!Кранае
пазітыўнаегучаннеработ,іхвысокімас
тацкіўзровень,канцэнтрацыясвятлана
адзінкуплошчы...

Ва сіль Кас цю чэн ка. Прад чу ван не Вя лі кад ня. Алей. 2004. Мац вей Ба саў. Цяп ло свеч кі. Алей. 2012.
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Несакрэт,штолепшайчасткайсучаснагабела
рускагакіноз’яўляеццатакзванымалыфармат—
дакументальныяіанімацыйныястужкі.Алена
Пяткевічвылучаеццасяродмайстроўайчыннай
мультыплікацыіімклівайпрагайтворчасцііадна
часова—сціпласцю.Міжтымрэжысёрмаепоўнае
праваганарыццабагатайкалекцыяйсамыхзнач
ныхузнагародміжнародныхфестываляўуАнэсі
(Францыя),Аберхаўзэне(Германія),Ташкенце
(Узбекістан),Маскве,Суздалі(Расія),Кіеве
(Украіна).У2013мянаатрымалапрыз«Залаты
арол»—найвышэйшуюпрэміюНацыянальнай
акадэміікінематаграфічныхмастацтваўінавук
Расііўнамінацыі«Лепшыанімацыйныфільм»за
мультыплікацыйнуюкарціну«І.С.Бах».Падчас
нашайразмовыяімкнуласязразумець,наякой
глебевыспяваетакізначнымастацкіталент.

—ЯжылаўГродне—цяперягоназываюцьгорадамкаралёў,а
тадыёнуспрымаўсяякправінцыя.Алетаміснаваласвоеасаб
ліваяатмасфера—старадаўняяархітэктура,лес,рака,туманы.
Зпяцігадоў—гэтаважныфактмаёйбіяграфіі—яхадзілаў
секцыюплыўцоў.Басейнанебыло,тамуплаваліўНёмане.

Там жа ве ль мі хут кая плынь!
—Трэніроўкіладзілісязкрасавікапакастрычнік.Разамз
трэнерамзаплывалідасярэдзіныракііплылісваекіламетры
падмастамі.Вынеўяўляеце,якоегэтапачуццё!Аджорсткай
ракізасталісясамыявострыяідзіўныяўражанні.Мойбаць
ка—гадзіннікавыхспраўмайстар—жыўуРасіі.Длямянегэта
былатрагедыя,язаўсёдычакала,штоёнвернеццаізнойдзе
мяне,алебацькаммнестаўНёман.Ёнвыхаваўмойхарактар.
Менавітадзяцінствапаўплываланаўсёжыццё.Мамавель
міхацела,кабязаймаласямузыкай,іявучыласяіграцьна
скрыпцы,нафартэпіяна,спявала.Дагэтагададайцекросы,
гульнюўфутбол,лыжы…

На пэў на, мас тац тву бы ло цяж ка спра чац ца са спорт ам...
—Урэшцерэштспортперамог.Алеячастанаведваламаленькі
ДоммузейЭлізыАжэшка,дзеправодзілашматгадзінічы
талакнігіпралюдзейтворчасці.Тамбылірыпучыямасніцы,
асабліваяатмасфера,тамз’явіласязахапленнеМікеланджэла.
Неўзабавеясталаляпіцьзпластылінусваіхсяброў,пісьмен
нікаў,напрыклад,Талстога.Малявалаўсіхперсанажаўрамана
«Мёртвыядушы».Пачалапісацьапавяданніівершы.Ізаўсёды
шматчытала.Лічу,штокінематаграфістунеабходначытаць
ДастаеўскагаціДжойса—гэтафенаменальныявобразы,ман
таж,буйныяіагульныяпланы.

І, на рэш це, архі тэк ту ра, якая ста ла ва шай пер шай пра фе сі-
яй. Да рэ чы, ся род ані ма та раў шмат архі тэк та раў, на прык лад, 
бе ла рус Мі ха іл Ту ме ля, рас ія не Аляк сей Шал ма наў і Аляк сей 
Тур кус.

—Мнепашанцавала,штояскончылаархітэктурныфакуль
тэт.Гэтаўніверсальнаяадукацыя,якаядапамагаеіцяпер,бо
ўключаеработузграфікай,даеадчуваннепрасторы,аб’ёму.
Каліяпрацавалаў«Мінскпраекце»,унасбылохобі—глядзець
мультыплікацыйныяфільмы,упрыватнасціфільмыФёдара
Хітрука.Восьтакпаволіўмянепайшоўрухуанімацыю.На
рэшцеясабраласваеапавяданні,малюнкі,лялькііпаехала
ўМаскву,алеспазніласянапрыёмныяэкзаменыўІнстытут

кінематаграфіі.Мянепашкадавалііпадказалі,якзнайсціХіт
рука.Япатэлефанавала:«ФёдарСавельевіч,яЛенаМарчан
ка,архітэктарзМінска.Вельмілюблюанімацыю».Восьгэта
«люблюанімацыю»вырашылаўсё.Ёнпрапанаваўпрыехаць
нанаступнынаборіпараіўзвярнуццадаАлегаБелавусаваў
Мінску.Напэўна,такіпавіннабылоздарыцца,бозанаступ
ныядвагадыяпрайшлаўсестадыіпрацынаданімацыйным
фільмам—кантуроўку,прамалёўку,заліўку,мультыплікат—і
зрабіланекалькізаказныхработ.Потымпаступіланамаскоў
скіяВышэйшыякурсысцэнарыстаўірэжысёраў.

Вя до ма, што ад дзя лен не рэ жы су ры ані ма цый на га кі но на Вы-
шэй шых кур сах ў 1980-я га ды бы ло надзвы чай моц нае.
—ЯтрапілаўмайстэрнюФёдараХітрукаіЮрыяНарштэйна.
НакурсевучылісяАляксандрКайданоўскі,ІванДыхавічны,
АлегЦяпцоў,сцэнарысткаНадзеяКажушаная,рэжысёрані
матарНаталляАрлова.НалекцыяхславутайПаолыВолкавай
вялізнаязалабылабіткомнабітая,сядзелінападлозе.Лекцыі
чытаўтаксамаСяргейСалаўёў.Вядома,рэжысурынавучыць
нельга.Алемайстрыстваралідзівоснуюатмасферу.Педагогі
паанімацыілітаральназавіхалісяваколнас—напрыклад,
УладзімірПекар,якіцаніўкожнынашмалюнак.Ячалавек
замкнёны—іраптамстолькісапраўдныхтытанаў.

Пад ціс кам та кіх аўта ры тэ таў, на пэў на, цяж ка за ха ваць аса біс-
ты по гляд…

—Не,яныдапамагалі.Нізкіпаклонусіммаіммайстрам.Яны
непроставучылі—разамзімімыпражылівельміглыбокае
жыццё.ПартрэтХітрукаўвесьчассамной.Ёнмойдухоўны
дзядуля.Навучанненакурсахбылозалатымперыядаммай
гожыцця.Ягоневерагоднаецяплодапамагаедагэтагачасу.
Асяроддзедавалатакіўздым,штохацеласязрабіцьнешта
незвычайнае,асаблівапасляпрактыкіўНарштэйнана«Шы
нялі».Тамуіз’явіласясыпучаятэхніка.Спачатку«ганялі»соль,
потымкаву.Надыпломязаявіладзіцячуютэму,дзедзяўчынка
трапляеўперакуленысвет.АлераптамУладзімірПяткевіч,які
таксамавучыўсянакурсах,вырашыўуякасцісваёйдыплом
найработыздымацьфільм«Ноч»паАндрэюПлатонаву,уяго
прозеадчувалісяфіласофіяісапраўднаямоц.Анімацыя—і
Платонаў?!Такніхтонемысліўутойчас.МызПяткевічам
зрабілізкавыпершыкадрягостужкі.ПотымёнзАляксандрам
Пятровымпрацаваўзфарбаванымпяском.

Той са мы Аляк сандр Пят роў — ула да ль нік «Оска ра» за стуж ку 
«Ста ры і мо ра»?

«І.С. Бах». Кадр з фі ль ма. 2011.
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—Так.Памятаю,Пяткевічздаваўдыплом,фільм«Ноч».Ёнтак
уразіў,штомыачмурэлі.Хітрукпрапанаваўмнезмяніцьтэму.
Паехалаядадому.ПайшлаўЛенінкуізвярнуласядатвораў
АляксандраАдоеўскага,якогачыталаяшчэўдзяцінстве.А
потымзнайшлаАнтоніяПагарэльскага.Неведаю,штомяне
кранулаўяго«Лафертаўскаймакоўніцы»,—хутчэйзаўсё,
нейкаямістычнаяатмасфера.

Ве даю, што пад час здым ак вас пад тры маў Алег Бе ла ву саў — 
ле ген да бе ла рус кай ані ма цыі, та га час ны мас тац кі кі раў нік 
сту дыі му льт фі ль маў.

—Дыпломнаяствараласяна«Беларусьфільме».Наогулпа
важаюнашустудыюзарызыку, затое,штодавярае сваім
творчымработнікам.Урэшцерэштмалюнакатрымаўсяне
верагодны,нематэрыяльны—гэтаадметнасцьпяскуівынік
уздзеяннясвятла.Справаўтым,штосвятлоідзезнізуідае
каласальнуюэнергію.Люблюпясокменавіта за гэта.Мне
вельміпашанцавала,штосамнойпрацаваліУладзімірПятке
віч,МіхаілТумеля,ВольгаКаршакевіч.Потымязхваляваннем
паказаламатэрыялНарштэйну—вынеўяўляеце,якоегэта
былошчасце,каліёнускочыўізапляскаўудалоні.

Па мя таю прэм’еру 1986 го да ў Чыр во ным кас цё ле і яркае ўра-
жан не ад стуж кі «Ла фер таў ская ма коў ні ца» — ад чу ван не та-
ямні чай пра сто ры, не йка га рэ мбран таў ска га ка ла ры ту. Ніх то 
на ват не зра зу меў, як зроб ле ны гэ ты цуд. Та ды моц на пра гу-
ча ла і стуж ка «Кап ры чыа» Іга ра Вол ча ка. Ад быў ся са праў дны 
пра рыў у на шай ані ма цыі! Ва ша па ка лен не мож на на зваць 
«ва сь мі дзя сят ні ка мі» — па ана ло гіі са з’явай «шас ці дзя сят-
ніц тва», якая ад бы ла ся ў ігра вым кі но. Ме на ві та та ды з’яві-
лі ся і но выя тэх на ло гіі, у пры ват нас ці, скла да ны і вы тан ча ны 
пяс ко вы жы ва піс. На пэў на, пя сок — ва ша лю бі мая тэх ні ка?

—Так,нездармаяперадалаяедачцэ.Алецяпердагэтайтэх
нікінезвяртаюся.Тамуштопатрэбныадданыялюдзі,якія
будуцьзтабойідзень,іноч.Адачказдымаепясочнаекіноі
навучаегэтайтэхналогіімногіхлюдзей,даемайстаркласыпа
ўсімсвеце.Каліўперакладцышматслаёў,тотутадзінпласт,
алеёнпатрабуевялікайканцэнтрацыі.

Але на, вы — сап раў дны на ва тар і экс пе ры мен та тар. Акра мя 
пяс ку, вы ўпер шы ню на сту дыі вы ка рыс та лі камп’ютар ныя 
тэх на ло гіі ў стуж цы «Пе се нь ка для ка на рэй кі».

—Гэтабыўэксперымент,вялікаярызыка,мыневедаліяшчэ,
штотакоекамп’ютар.Дагэтаганастудыіпанаваўцэлулоід.
Адбывалісясапраўдныябаталіі!Работапасвоймуцікавая,
дарэчы,янапрайшлаўпазаконкурснуюпраграмуфестывалю
ўАнэсі.Потымузнікластужка«Чароўнаякрама»—таксама

эксперымент,перакладказдапамогайкамп’ютара.Мырабілі
маляванымультыплікат,потымзагружаліягоўкамп’ютар,і
ЯўгенНадточайдапрацоўваўусётам.Аўстужцы«І.С.Бах»з
цыкла«Казкістарогапіяніна»мынаватчастковавыкарыс
тоўваліфармат3D.Эксперыментздапамогайкамп’ютара
дазволіўзрабіць20фонаў,гэтаамальнепрыкметна...

...але дае ад чу ван не аб’ёмнас ці га рад ско га лан дшаф ту і 
інтэр’ераў. Я на ват пра ці ра ла во чы, ка лі гля дзе ла стуж ку.
—Мнешанцуенамастакоўіаніматараў,яіхвельмілюблю—
гэтаВалерыйКазлоў,ВітальБаброўскі,ГаннаЛысятава,Ла
рысаАрлова.Сяродмаладых—АляксандраМіхайлава,Алена
Арцюхова,МаксімГерасіменка.ВольгаКаршакевічдапрацоў
ваеўсіхперсанажаў,выводзіцьнаагульныстыльстужкі.Я
літаральнанульбезтакіхмайстроў.Напрыклад,«Месяц»мы
рабілізЮрыемЯкавенкам,цудоўныммастаком,графікам,
афартыстам.Дарэчы,менавітаў«Месяцы»атрымаласяпра
весцібеларускуютэму.

Ваш «Ме сяц» па ка заў, што фа льк лор мож на ўва со біць не 
то ль кі знеш ні мі срод ка мі — воп рат кай, са ла мя най ці глі ня-
най фак ту рай, але і праз тэм па рытм, ко лер, архе ты пы. Так, з 
бе ла рус ка га фа льк ло ру пры йшоў воб раз на род на га му зы кі — 
адзін з га лоў ных архе ты паў бе ла рус кай ку ль ту ры. Атры ма-
ла ся дра ма тыч ная пры па весць, якая за клі кае да раз ваг пра 
роз ныя жыц цё выя шля хі, па ка за ныя праз лё сы двух бра тоў.

—«Месяц»длямяне—самыбеларускіфільм.Ёнствораны
пааднайменнайбеларускайказцы.Былацудоўнаяпрацаз
акцёрамі,утымлікузГеоргіемСічкаром,якіразамзсынам
чытаўвыдатнытэкст,напісаныМіхаіламШэлехавым.Любі
маячасткаработы—запіссінхронныхшумоў.Нейкаямістыка
адбываласяўцёмнайзале,дзедвачараўнікінештарабіліз
кроплямівады,зпадпаленымі газетамі.Уявіце:каліадзін
братузлятае,тоўзмахкрылаўсуправаджаеццагукамігарэння
паперыўруках.І,вядома,музыкаВіктараКапыцькодадала
карціне аб’ёмнасці, сэнсава ўзбагацілаяе.Наогулроўных
Капыцькоўсферыанімацыіняма.Гэтакампазітарсапраўды
кінематаграфічны,ніхтотакнепрацуе,якён.Фільматрымаў
прызРаланаБыкаванаМіжнароднымкінафестывалідзіця
чагакіноўМаскве.Нажаль,уБеларусіённеякзгубіўся…

У ва шых фі ль мах існу юць воб ра зы не ба, агню, ме ся ца, свеч кі. 
Я вы зна чы ла гэ тую тэ му як шлях да свят ла. На ват свет ляч-
кі ў «Каз ках ле су» да па ма га юць ня кем лі ва му ко ні ку знай сці 
да ро гу да род на га агню. І па сту по ва каз ка пра пры го ды ма-
ле нь кай істо ты на бы вае ры сы пры па вес ці пра по шу кі сэн су 
жыц ця.

«Пе се нь ка для ка на рэй кі». Кадр з фі ль ма. 2002. «Ла фер таў ская ма коў ні ца». Кадр з фі ль ма. 1986.
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—На«Казкахлесу»самнойпрацавалістудэнтыдругогакурса
Акадэміімастацтваў.Тутдэбютавалаімаядачка.Яразуме
ла,штоўстужцы«Бах»павінныбыцьнейкіянезвычайныя
вобразы,аўтарскіпогляднакампазітара.Разумееце,кінема
тограф—гэтамастацтваперажыванняўіпачуццяў.Язаўжды
любілапаэзіюнямецкіхрамантыкаў,тамумойпоглядна
ІаганаСебасцьяна—гэтапоглядрамантыка.

У вы ні ку атры маў ся не бі ягра фіч ны фі льм, а хут чэй эма цый-
ная бі ягра фія сла ву та га кам па зі та ра.
—Так.Івыбарбыўневыпадковы.Усёзвязаназдзяцінствам.
Выдатна,каліягоперажываннінезнікаюць.Восьтакаязгад
кабылазвязаназгэтымтворцам.ЯчыталапраБахаяшчэў
Адоеўскага—адтульсцэна,каліённоччуперапісваеноты.
Маямалодшаядачка,музычныкрытык,калідаведаласяпра
будучыанімацыйныфільмпадназвай«Бах»,дыкзахвалява
лася:«Мама,Бах—бог.Нельгагэтывобразвырашацьпраз
анімацыю!Гэтасвятое…»Алегэтамаёсамаемоцнаепера
жываннеўдзяцінстве,дзебылавялікаяпласцінказмузыкай
Баха,зФлейтавымканцэртам.

У ва шых кар ці нах вы раз на акрэс лі ва ецца тэ ма ня мец кай 
ку ль ту ры. Мне зда ецца, што ў «Ба ху» і ў стуж цы «Бе лас неж-
ка і Алац ве цік», ство ра най па вод ле каз кі бра тоў Грым, на ват 
агу ль ная сты ліс ты ка — ла ка ніч ная, мі ні ма ліс тыч ная, яна 
імкнец ца да гра фі кі.

—Унечымгэтаўплыўэстонскайанімацыі, упрыватнасці
славутагаПрыйтаПярна.Усвойчасягостужка«Зялёнаеме
дзведзяня»мяневельміўразіла. «Беласнежка іАлацвецік»
былілюбімайказкаймаіхдачок.Хацеласяў гуку, зімовых
пейзажах, галінцырабіныперадацьнейкуюдушэўнасць.
Магчыма,камусьцінепадабаеццагэтаясентыментальнасць,
алецяперяевельмінехапае.Наватмядзведзяяўяўлялаз
чалавечымхарактарам.Таму,напэўна, ён атрымаўсяне
звычайны,маўклівы.Амёртваяцішыня,каліўсегукізніклі,
перадаеглыбінічалавечайдушы.Алепасляпаўзыажываюць
птушкі,ажываюцьпачуцці,іўсветпрыходзяцьчараўнічасць
ікаханне.

Каз ка і пры па весць, ба дай, га лоў ныя жан ры для вас. Ме на-
ві та яны ўва саб ля юць сэн са вую глы бі ню і не абме жа ва ныя 
маг чы мас ці ча ра дзей ства.

—Кожнысвойфільмраблюсашчырыміпачуццямі.Цяпер
скончыладругуюстужкупаводлебратоўГрым—удзяцінстве
гэтаказкападаваласясамайжудаснай.Аленазва:«Страшэн
наяказка»—дазваляепераасэнсавацьсюжэтпралюдаедкуз
гумараміцеплынёй.

Вось гэ так жа Тац ця на Куб ліц кая пе ра асэн са ва ла каз ку «Пі-
ліп ка», дзе Ба ба-Яга атры ма ла ся цал кам сім па тыч ная.
—Яісваімстудэнтамкажу:імкніцесячымсьціздзівіць,ства
райцедзівоснае!Калідаешмастакунезвычайнаезаданне,
самасумняваешся,ціатрымаеццаўяго.ВольгаКаршакевіч,
маякалега,аднойчыабурылася:«Тышто,вар’ятка?Якгэта
зрабіць?»Іраптам—восьяно.Адназлепшыхсцэну«Чароў
найкраме»,каліпадкапелюшомузнікаенезвычайнаесвятло,
цікалісняжынкападаенадалонь,якяйканапатэльню.У
«Баху»атрымаласяфантастычнаясцэна,калікоўдранамале
нькімІаганебыццамраствараеццаіпераўтвараеццаўтуман,
кудыбяжыцьхлопчык.Часамздзіўляюсярэакцыігледачоў:як
быццамтакітрэба!Ястолькідумаю,перажываю,анаэкране
ўсёгэтавыглядаецалкамнатуральна.Алечасампытаюцца
адносна«Баха»:чамутакіястылізаваныядрэвы,чамудождж,
чамуўзнікаевыяварыбы?Бо гэтанезвычайныя,родавыя
дрэвы.БогэтаневерагодныНёман,дзеплывеш,глядзішна
паверхнювадыічуешшумкропель.

Сён ня, ка лі бе ла рус кай ані ма цыі ўжо бо льш за 40 га доў, мож-
на ка заць, што яна існуе як цэ лас ная мас тац кая з’ява. Пра гэ-
та свед чаць і шмат лі кія ўзна га ро ды на аўта ры тэт ных кон кур-
сах і фес ты ва лях. Кож ны па каз айчын ных сту жак за мя жою 
Бе ла ру сі ро біц ца падзе яй. Гэ та мож на ска заць пра ле таш нюю 
дэ ман стра цыю ва шай аўтар скай пра гра мы ў Фла рэн цыі —  
у меж ах 35-га Між на род на га кі на фес ты ва лю «Жан чы ны  
ў кі но».

—Вядома,такаяпадзеядадаеўпэўненасці.Алезаўсёдыпамя
таю,штонашымайстры—Пяткевіч,Волчак,Тумеля,Кадзю
кова—паказвалісваестужкінарозныхфестывалях.Дадам,
штотрапіцьуФларэнцыюбыломаёйдзіцячаймарай.Тое,што
яўбачылаМікеланджэла(аёнугорадзелітаральнаўсюды),—
сапраўдныпадарунак.Узнагародазагадытворчасці…

Ва ша ды нас тыя ад на з са мых вя до мых у су час най ані ма цыі.  
У кар ці нах, ство ра ных Ула дзі мі рам Пят ке ві чам і ва мі, аса біс-
ты ўнё сак кож на га з удзе ль ні каў вы зна чыць цяж ка. На ват 
ка лі вы пра цу еце па асоб ку, ва шы фі ль мы эма цый на пе ра клі-
ка юцца. Але на, ці да па ма гае ў пра цы ся мей ны па ча так?

—Усенашысумесныяфільмы—гэтаўнікальныяідэііжалез
наяволяПяткевіча,ёнкалос.Ая—заўсёдытрэцяя.Пасляяго
ідачкі.МалодшаядачкавучыццаўСанктПецярбургскайкан
серваторыі.Янаіграеўфолкгрупеамальнаўсіхінструмен
тах,атаксамапішамузыкудафільмаўмамыітаты.Наогул
жыццёскладваеццатак,штоянеадчуваюсябегаспадыняй
лёсу,мяневядзенейкаясіла.Алелёсдосыцьцяжкі,тамушто
быцьжанчынайсяродкалосаўвельміскладана.

«Ча роў ная кра ма». Кадр з фі ль ма. 2006. «Ме сяц». Кадр з фі ль ма. 1993.



Гро дзен скі аб лас ны  
дра ма тыч ны тэ атр вы най шаў  
для ся бе асаб лі вы ста тус.  
Ме на ві та так лі чаць мно гія  
гле да чы. Спек так лі вы клі ка юць 
ня змен ную ці ка васць, за хап ля- 
юць тон кі мі ню анса мі сэн су,  
яркі мі акцёр скі мі ра бо та мі,  
не ча ка ны мі па ста но вач ны мі  
вы на ход ства мі. Рэ пер ту арная  
афі ша фар мі ру ецца з асаб лі вай 
ста ран нас цю, у іншых тэ атрах  
не дуб лі ру ецца. нядаўнія прэм’еры 
«наш га ра док» Тор нта на уай лдэ ра 
і «3+2» па вод ле люд мі лы  
Пет ру шэў скай і Пят ра Гла дзі лі на 
так са ма атры ма лі ся рэ за нан сны мі.

д ы с к у р с

«наш гарадок» торнтана уайлдэра. 
марыя бутрымовіч (эмілі), 

аксана плікус (мэртл).
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Будынак Гродзенскага абласногадраматычнагатэатра—
манументальныпомніксавецкайгігантаманіі іпастаянны
галаўныбольдлятворчагакалектыву.Вялікаяглядзельная
залана720месцаўніякнеўлічваеасаблівасцісучаснагатэ
атральнагапрацэсу.Планынормыпагледачахнемагчыма
выканаць.Дыйдлятаго,кабпростазапоўніцьдэкарацыямі
вялізнуюсцэну,пастановачных сродкаўпатрэбнанашмат
больш...

Зрэшты,усёгэтадаўнозрабіласяагульныммесцамураз
мовахпрагродзенскітэатр.Алезкабінетагалоўнагарэжы
сёраГенадзяМушпертаадкрываеццацудоўнывіднаНёман.
Магчыма,якраз гэтаяакалічнасцьвырашаемногае...Калі
пастаяннадумацьпраабставіны,штозамінаюцьтворчас
ці,нічоганеатрымаецца.Невыпадкова ўлюбёнае слова ў
тэатры«мінімалізм».Ужываецца,дарэчы,безусякайіроніі.
«Наспектакльмнехапае25мільёнаўрублёў»,—канстатуе
Мушперт. «Спыніся»,—так і хочаццасказацьяму.Алерэ
жысёрнежартуе,хоцьнасамрэчжартавацьвельмілюбіць.
Прынамсі,асаблівайусмешлівайінтанацыяйпрасякнутыўсе
ягоныяпастаноўкі.

Якімчынам,насуперак самымнеспрыяльнымумовам,
беспадстаўным ідоўгатэрміновымпрэтэнзіяммясцовага
«культурнагакіраўніцтва»,удалосязахавацьгалоўнае—тэ
атр, застаеццазагадкай.Дыцягамчасузмяніласямногае:
адміністрацыя,аразамзёй—культурнаяпалітыкаіпрыхі
льнасці.Увогуле,тэатруГроднецяпернавышыні.Калідля
рэжысёраставіцьспектаклі—спосабіснавання,галоўнаеяму
неперашкаджаць.Канешнеж,прысутнічаеіпэўнаягульня
кампрамісаў.Тымнеменш,сённяўнаяўнасці—працаздоль
наятрупазяркімііндывідуальнасцямі,выведзенызамежы
сцэнічнайпошласцірэпертуар,спектаклі,наякіянесорам
назапрасіцькрытыкаў, зацікаўленыдырэктар,прызнанне
ўСанктПецярбургуі…абыякавасцьайчыннайтэатральнай
грамадскасці.

Абыякавасць—гэтатаму,штоўнасцяперцінекожны
сцэнічныкалектыў існуе самнасамса сваіміпраблемамі,
удачамііправаламі.Многіяўтакімстановішчынаватвынай

шлізручныядлясябемоманты,моцнаненапружваюццаіне
надтаразвіваюцца.Гродзенскітэатртаксамаіснуеўзамкнё
най,пэўнаакрэсленайпрасторы.Алеўягозасяроджанасціна
творчасці—дадатныбок.Асаблівыспосабсветасузірання.
Магчыма,тамуіапошняяпастаноўкаГенадзяМушперта—
«Нашгарадок»ТорнтанаУайлдэра—многіхгледачоўкранае
да слёз.Павольнаяжыццёваяплыньу спектаклі агульная
дляўсіх.Гарадскіямогілкі—таксама.Уіснаванніпаміжна
раджэннемісмерцю—знакроўнасці.«Зкультурайунасне
багата,алелюбуемсяўсходамсонца»—гэтанемудрагелістая
фраза,вылучанаязагульнагакантэксту,выразнаакрэслівае
тэмуспектакляігалоўнуютэмурэжысёра,уякогакабінетз
вокнамінаНёман.Прынамсі,становіццазразумела,якможна
ўтрымаццанахваляхмастацтвазасобнаўзятымсцэнічным
калектывам.

Нязмушана, з эцюднайлёгкасцю,раскочваюццарассы
паюццапасцэнеакцёры.Нашгарадок.Нітачкіівузельчыкі
лёсупрацягваюццаізавязваюццапаміжперсанажамі.Мно
гія існуюцьтутпаралельна і аднамомантна.Своеасаблівы
броўнаўскірух.Ціварташукацьу імлогіку ісэнс?Думаю,
рэжысёруважнасвоечасоварасставіцьакцэнты.Ланцужок
сэнсувыкладзеццапотым.Сачыцьзгодназакцэнтамізарэ
жысёрскайлогікай—асабліваяасалода.Упатрэбнымомант
дакладнападкрэсліваеццафраза.Адбываеццазрухубокіро
ніі,быццампогляднападзеі—«празсмешна».Усцэневясел
лягэташматкроцьузмацняеінтанацыю.Узнікаеадмысловая
атмасфера,здаецца,штозместіснуенасуперактэксту:героі
кажуцьіробяцьадно,алеадбываецца,набываезначэннезу
сіміншае.Гэтасамыяцікавыямомантыўспектаклі.Адзнакі
ўнутранайсвабодырэжысуры—якасныяадзнакі.

СяродакцёраўвылучаеццаАксанаПлікус (ЭміліУэб)—
унутранайзасяроджанасцюігнуткасцю;ВасільМініч(Чарльз
Уэб)—надзвычайнайверайутое,шторобіцьітранслюегледа
чам;МарыяБутрымовіч(Эмілі)—пяшчотнайкранальнасцю
ішчырасцю;АляксандрШаўкаплясаў(ФрэнкГібс)—спакой
найіўзважанайпрафесійнасцю,каліўвобразеняманічога
залішняга.Увогуле,закруціцьтакіакцёрскікругазварот,дзе
ўсётрымаеццанаамальнезаўважныхітонкіхчалавечыхста
сунках,здатнынекожнырэжысёр.Мушпертвыхаваўтрупу
длясябе.Здаецца,штоакцёрыверацьямубезагаворачна.Вы
нікі—адпаведныя.Успектакляхгродзенскагатэатрахочацца
вылучыцьасобна гуманітарнуюкаштоўнасць.Тымбольш,
штопраапошняемногіянаватдумацьперасталі.

Давыдаткаў«мінімалізму»ўспектаклівартааднесцісцэ
награфію,асаблівапярэстымесяц,якінавязлівалунаеўне
патрэбныммесцы;нейкімчынамакарыкатураныяістатычна
пазнавальныя«шагалаўскіяматывы»;пэўнуюнеадпавед
насцьмаштабаўдэкарацыіісцэнічнайпрасторы;некаторыя
напаказпададзеныяхарактары.Зрэшты,несакрэт,штоспек
таклі,якіяшматучымтрымаюццанаакцёрах,—накшталт
жывогаарганізму,ітамунастроймаюцьняўстойлівы.Ура
жаннеадіхтаксамаможабыцьсамаерознае:адзахаплення
дарасчаравання,узалежнасціадкожнагапаказу.

Бадайшто,ёсцьяшчэаднацікаваяакалічнасць,якуювар
таўспрымацьякдадзенасць.Адзінзсамыхяркіх і адмет
ныхмушпертаўскіх артыстаўСяргейКурыленка, здаецца,
безагляднапераключыўсянарэжысуру.Немагусказаць,што
шкада,аленасцэнеягохочаццабачыцьінадалей.Няўлоўны
флёрдзівоснасці,неразгаданасціпрысутнічаеўствораных
імвобразах.Гэтанадзвычайрэдкаяакцёрскаяўласцівасць
з’яўляеццаадзнакайнешараговайіндывідуальнасці.

УрэжысурыСяргейКурыленкатаксамаспрабуетрымацца
ўпэўнена.Ягоныяспектаклідарэчыўагульнайгуманітарнай
плынігродзенскагатэатра.Іхоцьсяродлідараўпракатуна
стойлівамаячыцьтойсамы«№13»РэяКуніўпастаноўцы
Курыленкі,ягоныкультурныўнёсак—гэта«Танга»Славамі
раМрожакаі«3+2»паводлетвораўЛюдмілыПетрушэўскай
іПятраГладзіліна.

Л Ю Д  М І  Л А  Г РА  М Ы  К А

Вя ліз ны тэ атр 
ста ро га го ра да

Грод зенскія прэм’еры
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Не над та ўту ль ны, аб са лют на ра бо чы ка бі нет рэ жы сё ра  
Ге на дзя Муш пер та па збаў ле ны зна каў амбі цый нас ці яго на-
га гас па да ра. То ль кі не ка ль кі афіш: па ста ноў кі Муш пер та  
ў Мін ску. Ні якіх дып ло маў і га на ро вых гра мат на сце нах.  
За тое два арку шы з фо та здым ка мі артыс таў гро дзен ска-
га тэ атра. На ад ным — муж чын скі склад тру пы. На дру гім — 
жа но чы. Жан чын амаль у два разы бо льш, чым муж чын.  
Гэ та аб авяз вае пад бі раць та кія п’есы, каб усе бы лі за ня тыя 
пра цай. Каш тоў ны на па мін для га лоў на га рэ жы сё ра лю бо-
га тэ атра.

«Нашгарадок»—шматнаселеныспектакль.Ягоз’яўленнеў
рэпертуарыможнапатлумачыцьменавітаімкненнемзаняць
успектакліамальусютрупу.Алевысветлілася,штогэтане
галоўнае.Рэжысёрулюбёныўп’есуамерыканскагадраматур
гаТорнтанаУайлдэра.Ёнцудоўнаадчуваеатмасферутакіх
маленькіх,практычнасямейных,гарадкоў.Суперажываеіх
немудрагелістым,лагодным,зусімнеідэальнымжыхарам.
Спектакльжывекрыхубольш,чымпаўгода.Рэжысёрнестра
ціўдаягоцікавасць,любіць іабараняеяго,хоць іцвяроза
ацэньваеасобныяненадтаўдалыямоманты.

Назадніку—вуліцазмаленькімідомікамі,казананебе.
ЗгадкапраМаркаШагала.Думаю,перадмастакомАляксан
драмСуравымбылапастаўлена задачаперадацьнаіўную,
амальідэалістычную,настальгічнуюлюбоўдатагоцудоўнага,
штобываеўдзяцінствекожнагачалавека.Зірнуцьнамінулае
знашагадаволіпрагматычнага,наватцынічнагасённяшняга
вельмікарысна.Успомніцьпратое,штострацілі.Ацаніць.
Зрабіцьвысновы.

Гродна,Культурная сталіцаБеларусі 2014 года, зусімне
асацыюеццазмаленькімгарадком.Усёбудуецца,рэстаўру
ецца,разрастаецца,ахопліваеновыяплошчы.Угорадашмат
святаў,пастаянныякультурныяакцыі.Лаўлюсябенадумцы,
што,упрынцыпе,дляжыхароў,якіятутнарадзіліся,выраслі,
жывуць,гэта—«нашгарадок».Магчыма,іхлёсцягамчасу
змяніўсянетаккардынальна.Працэс, занатаваныўп’есе,
застаеццаназаўжды:хтосьцінарадзіўся,хтосьцізакахаўся.
Вяселле.Сталенне.Пахаванне. І адвечнаепытанне:дзеля
чагобыложыццё?Хтонамягопадарыў?Хтовыбудаваўпа
невядомымсцэнарыі?Забраўтуды, адкульневяртаюцца,
іпрымусіўдумацьтак, як гаворыцца ў спектаклі Генадзя
Мушперта:«...Унасназямліўсенешташукаюць,імкнуцца
некуды,чагосьцідамагаюцца.Іадгэтагаўсетакстамляюцца,
штокожныяшаснаццацьгадзіндаводзіццарабіцьперапы
накдыадпачываць».Аднымсловам,п’есаіспектакльвельмі
простыя—саскладанымітэмамі.

Кожнызмногіхмусіцьбыцьдобрабачны.Адсюльненадта
зручныдляакцёраўсцэнаграфічныстаноксашматузроўне
выміподыумамі.Прасторасцэнывыбудаванапапрынцыпе
амфітэатра.Умоўнапазначанажыллёдлядзвюхгалоўных
сем’яў—ГібсаўіУэбаў.Ніякіхпрадметаўпобыту.Толькікрэс
лысаспінкаміўвыглядзесцендвухпавярховыхдамкоў.Побач
злюдзьміжывуцькураня,конь,каза(нелялькі,аартысты).
Янынастолькі свае,штоўсёчуюць,разумеюць, удумках
удзельнічаюцьуразмовах.

Удалаязнаходкапастановачнайгрупыімастакапакасцю
мах ІрыныКоўш—уніформагустогасметанковагаколеру.

ТА Ц  Ц Я  Н А  А Р Л О  В А

Па між ка ме ды яй 
і дра май

Утакімнечаканымспалучэнні—Петрушэўская+Гладзі
лін—прысутнічае сваялогіка.Дакладней,яе спрабуена
мацацьрэжысёр і аб’яднацьагульнайтэмай—чалавечага
адзіноцтва.Адзінотачалавекаўсучаснымсвеце,нягледзячы
нанашутатальнуюпрысутнасцьусацыяльныхсетках?Нягле
дзячынатое,штосветцесны,ігэтазразумелі,здаецца,усе?
Дытолькі«3+2»—гэтапогляднажыццёзпазіцыіпастале
лагачалавека,якіўладкаваўсяўжыцціінестраціўцікавасці
дапаэзіі.Якнідзіўна,маладыяакцёры,занятыяўспектаклі,
згэтымлёгкапагаджаюцца.Хоцьразумовыяканструкцыіі
гіпатэтычныясітуацыіўабедзвюхнавелахусёжскладана
суаднесцізрэчаіснасцюнавокал.Таму,думаю,дарэчына
гадаць,штоЛюдмілаПетрушэўская—адзінз самыхяркіх
прадстаўнікоў«новайхвалі»драматургіі, якаявыплюхну
ласянасцэнічныяпадмосткінапачатку1980х.Паступені
эмацыйнаганапружання,паводле гушчынідраматычных
фарбаў,вастрыніпрыёмутворыПетрушэўскайможналёгка
суаднесцізсённяшняй«новайдрамай».Алежуспектаклігро
дзенскагатэатрагероінібытаапынулісянапамежжыдзвюх
эпох,наводдальадсапраўдныхстрасцей,якіянапрыканцы
мінулагаінапачаткуновагастагоддзязахліснулілюдзейі
адлюстравалісяўдраматургіі.

Безумоўна,хуткасцьразумовага«метабалізму»,коштсцэ
нічнагачасумогуцьбыцьзусім іншымі.Матывацыіўчын
каў—таксама.Уласнакажучы,спектакль—гэташторазновая
спробаадлюстравацьэпоху.Размовапрачасіпрачалавекаў
ім.Якразтут,намойпогляд,неўсёатрымалася.

Зпункта гледжаннязвычайнайлогікі,творыПетрушэў
скайдатвораўГладзілінаніякнедастасоўваюцца.Курыленка
насамрэчспалучыўіхдаволіфармальна.Намацаўагульную
інтанацыю, хоць самі сюжэтыфактычнанеразблытаны,
якследнеадрэфлексаваны.НавелаПятраГладзілінакідка
сыгранаВасілёмМінічам(Ён)іАксанайПлікус(Яна).Іўсёж
застаеццапростапрыватнайгісторыяй,дзіўнымвыпадкам
зжыццямужчыныіжанчыны,—прыемнымспосабамбаў
леннячасудлягледачоў.

Зрэшты,гэтатолькідумкізнагоды,якіянасамрэчніколь
кінепсуюцьагульнуюкарціну.Галоўнае,штоўГроднеёсць
тэатр,дзерэжысёрыдыартыстызахоплена і зацікаўлена
робяцьсваюсправу.

«3+2» паводле 
Людмілы Петрушэўскай 
і Пятра Гладзіліна. 
Васіль Мініч (Ён).
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Ніводныкаўнерык,ніводзінфасончык,ніводныкапялюшык
непаўтараецца—укожнагасвойстыль,сваедэталі,хоцьусё
аднолькавагаколеру.ТолькіцёмнаякамізэлькаВядучага—
АляксандраКалагрыва—вылучаеягосяродагульнагачалаве
чагамасіву.Таму,штоёнітам,ітут.Неможанеўдзельнічаць
улёсежыхароў«нашагагарадка»,ічасампераўвасабляецца
ўаднагозіх.Прыгэтымраспавядаеадімяаўтара.Вядучы.
Не абыякавыапавядальнік—з уласнымі каментарыямі і
простатлумачэннямі.Апавядальнік,яківыходзіцьнааван
сцэну, звяртаеццаданас— сучаснікаў.Сваёй спакойнай
энергетыкайіпачуццёвыміінтанацыяміёнспалучаеэпохі.
Учораісённяўгарадкуўсётыяжкасцёлы,сінагога,аптэкі,
банкі,газеты.Людзілюбуюццаўсходамсонца,гуляюцьвя
селлі.Толькікалісьцінідзенезачынялісядзверы.Цяпержа
з’явілісямоцныязамкі.

Угарадкупрывыкліхадзіцьухрам,наслужбу,спявацьу
хоры.ХормайстарМарынаГараваяцудоўнапапрацавалаз
акцёрамі—яныспяваюцьнапачатку інапрыканцыспек
такля,жанрякогавызначаныяк«жыццёўтрохчасткахбез
антракту».Спяваюцьусмешліваспакойна, у зайздросным
ансамблі,адпаведнанашымдумкампратое,штонасамрэчу
жыццінямаантрактаў,дабрыняідобрапрыстойнасцьпера
ліваюццазмінулагаўсапраўднае.Азласлівасць,подласць?
Мімікрыруюць?Зрэшты,усероўныянапрыгожыхгарадскіх
могілках.

СпектакльГенадзяМушпертапазбаўленыякойбытамні
былоагрэсіі,навамодныхслэнгаў,кліпавасці,ігнараванняча
лавечайпсіхалогіі.Ягонаватможнаназвацьпасвоймуарха
ічным,тамуштоёнпабудаванынапсіхалагічныхнюансах.
Вартанагадаць,насамрэчакцёр і глядачне існуюцьпаза
псіхалогіяй,інакшнезнайсцікантактзаўдыторыяй.Дыяк
зачапіццазажыццёваважнаедлялюдзей?Бояныпрыходзяць
утэатрнетолькідзелятаго,кабадпачыцьіпасмяяцца.

Ітутянезнарокмушупераключыццазжыццяправінцый
ныхгарадкоў,якіхшмат,нажыццёперыферыйныхтэатраў,
якіхпрактычнастолькіж.Утэатраў,маленькіхіневельмі,
тойжасамыжыццёвыцыкл:пастаноўкаспектакля,тэатраль
нысезон,гастролі,фестывалі—святы,захапленнегледачоў,
знікненнеспектакля.ТолькітутролюВядучагавыконваюць
гісторыкіікрытыкі.Усеработнікітэатра—аддырэктарада
манціроўшчыка—аднолькаваадказныязаіміджканкрэтнага
калектыву.Аднаксённятрадыцыйныядухоўныякаштоўнасці,
маркетынгіновыятэхналогіізлілісяданепадзельнасці.На
першыпланвыйшла«ЯеВялікасць»камедыя—якполюс,як
антытэзатрагедыі,штопатрабавалакатарсісуіграмадзян
скагавыказвання,зякойгістарычнапачынаўсятэатр.

Безкамедыініводнысцэнічныкалектыўсённявыжыць
неможа.Нічогановагаўгэтымняма.Справатолькіўтым,
якуюкамедыювыбрацьіякпаставіць,каб«небылопакутлі
вабалюча»засыходтэатраўнішупошлагагумару.Імсёння
запоўненытэлеэфірішоубізнес.

Гродзенскітэатрузяўкурсначалавечыталент,наякасную
драматургію.Ямуяктэатруінтэлігентнамунеабходнаўтры
маццаадякойбытамнібылобезгустоўнасці.ВялікіФларэнскі
сказаўкалісьці:«Пошласцьёсцьнештоіншаеякплоскасць,
інакшкажучы,слізганнепапаверхні,разглядз’яўуадрывеад
іхметафізічныхкаранёў».Гродзенцы,нашчасце,глядзяцьу
корань.Таму,шукаючыгоднуюкамедыю,бяруцьдляпаста
ноўкінавелыЛюдмілыПетрушэўскайіПятраГладзіліна.

ЦудоўныкамедыйныакцёрСяргейКурыленкацяперпра
цуеўтэатрыяшчэірэжысёрампастаноўшчыкам.Ёндаўно
пацвердзіўсваёправазаймаццарэжысурайічаставыручае
тэатрякасныміработамі. Гэтымразампаставіўперад са
бойнялёгкуюзадачу: выціснуцькамедыйныямомантыз
ненадтасмешнагаінаватпасвоймутрагічнагаматэрыялу.
Жанрспектакля«3+2»—дзвенавелыпраадзіноту.Ціварта
нагадвацьпратое,штоадзінота—адвечнырэфрэнжыц
ця,ісамотнагаўгэтымстанечалавечайдушыбольш,чым
смешнага.

Добрыяакцёрыразамзгоднымрэжысёрамнідзенедазво
лілісур’ёзнайгаворцыскаціццадапустойсмяхотнасці.Яны
захавалігенеральнуюлініютэатра—павагуіспачуваннеда
любога,наватсамагамізэрнага,чалавека.Невыпадкована
ступнаяпастаноўка,якуюбудзеажыццяўляцьзапрошаныз
Польшчырэжысёр,гэта«Шынель»Гогаля:пасутнасці,кла
січныпомніктакзванамумаленькамучалавеку.

Алепакульспектакль«3+2»далёкіаддасканаласці,хоць
іне грашыцьсупрацьдобрага густу.Відаць,абодварэжы
сёрыгродзенскагатэатрацудоўнаразумеюцьадзінаднаго,
працуюцьнеўпобытавым,аўбыційнымключыідатагож
з’яўляюццанепапраўнымірамантыкамі.Унашчасгэтатакая
жрэдкасць,яксапраўдныябрусельскіякарункі,хоцьіхіспра
буюцьімітавацькітайскіяштампоўкі.Ручнуюработунаўрад
цізблытаешзканвеернай.Такітут:упэўненырамантызмне
заменішслязліваймеладрамай.

Сённяшнігродзенскітэатрімкнеццаразмаўляцьзлюдзьмі,
якіянапаўняюцьглядзельнуюзалу,праадвечнае,агульнача
лавечае.Часамусёатрымліваецца.Часам—не.Ёніснуебез
шокавайтэрапіі інадзвычайныхпастановачныхэфектаў.
Рэжысёрылюбяць сваіх акцёраў і вырошчваюцьна сцэне
тое,штоможнаназвацьіндывідуальнайсвабодайідухоўным
асветніцтвам.
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«Наш гарадок» Торнтана Уайлдэра. 
Сцэна са спектакля.
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недадуху,дзекожнуюхвілінутрэбавыжываць.Ікалібылыя
салдаты,ацяперпабеленыясівізнойсталыялюдзісаслязьмі
ўспамінаюцьваенныябудні,товочызасцілаюццаслязьміі
ўтых,хтосённяглядзіцьфільм,хто—паўзросце і вопы
це—далёкіадтойвайны.Памяцьаб’ядноўваечас,падзеі,
людзей.Сінхронназкадраміфільмаствараеццаагульная
прасторапачуццяў,эмоцый,ашырэй—прастораўзвышэння
іачышчэннячалавека.

Здаваласяб,традыцыйнаяформакарціныдзіўнымчынам
адкрываешлюзыдлятагозместу,штоўзрушваегледача,як
сапраўдныкатарсіс.Уфільмераспавядаеццапрарозныяэпі
зодывайныілёсы.Ніколінезабудзеццаэпізод,расказаны
мацізагінуўшагасалдата.Усумніўшысяўтым,штоўзакрытай
трунепахаваліменавітаяесына,янаразамзмужамноччу
пайшланамогілкі,кабраскапацьмагілуіадкрыцьдамавіну.
«Гэтабыўнашсын.Ябачыла,кудыёнбыўпаранены.Ёнляжаў
абсалютнаголы...Такхавалінашыххлопчыкаў...»Утрагічным
змесцевыказанагавыяўляеццасэнсбіблейскагакшталту:
аплакванне інабожнасць,мужнасць іміласэрнасць, стры
манасць іцярпенне.Такіясюжэтыўзыходзяцьдаўзроўню
«П’еты».Стужка«Афганістан.Япамятаю»нетолькіакумулюе
факты,звязаныязтойвайной,алеівыяўляемаральнуюмоц
чалавека,праяўляедухоўнуювышынюўчынкаўіпачуццяў.
Менавітагэтаз’яўляеццатэмайфільмаісутнасцюаўтарскай
думкі.Менавіта гэта адчуваеццаў глядзельнай зале.Тым
больш,зтакіміпаняццямінечастасутыкаешсяўсучасным
кінематографе.

ПА РА БА ЛЫ АЎТАР СКА ГА НА ЗІ РАН НЯ

Амальусё,штостановіццапрадметамувагідакументалістаў,
можналічыцьнезвычайным.Каліаўтармаесвой,адметны
погляд,наэкранелюбаядэтальможастацьвобразам,які

Л Ю Д  М І  Л А  С А  Я Н К О  В А

Ад по бы ту  
да быц ця
Но выя фі ль мы «Ле та пі су»

Напачаткугода«Летапіс»,студыядакументаль
ныхфільмаў,звычайназапрашаеграмадскасць,
крытыкаўіпрэсу,кабпаказацьсваюсвежуюпра
дукцыю,стужкі,знятыялетась.Такздарыласяі
сёлета.Наватуневялікімпрэсрэлізепазначаны
новыкірунакаб’яднання:«павелічэннепрацяг
ласціфільмаў»,«пераходадпэўнагафарматуда
дыктатуматэрыялу».Завызначэннямі—іншы
ўзровеньасэнсаваннячалавекаісвету,дзедамі
нантайстановіццанестолькісацыяльныкрытэ
рый,колькіэкзістэнцыяльны,нестолькіфактына
фоневялікайгісторыі,колькіфактызпраекцыяй
нажыццёілёсчалавека,нестолькіаптымістыч
ныяпартрэтычалавекасправы,колькіразвагіі
эсэпрачалавекаўчынкаў,асобу,якаяперамагае
абставіны,разважаеівыжываеўнесамыхлёгкіх
варунках.
Знакампераасэнсаваннясябеўіншайчасавай

прасторыўспрымаеццаіновылагатыпстудыі,
зробленынапрыканцымінулагагода,—выявапя
раілістапапараці,выкананаяўформевыцінанкі.
Уграфічнайсцісласці—зместаваяшматзнач
насць:рэальнаеіметафізічнае,паўсядзённаеі
быційнае,канкрэтнаеібязмежнае,агульначала
вечаеінацыянальнае.Затворчыміпамкненнямі,
разнастайнасцюаўтарскіхпошукаўадчуваецца
адзінаятэма,якаязастаеццадля«Летапісу»галоў
най:чалавекічас,часічалавек.

ЧАС ВЫ БРАЎ ІХ

Ёсцьпадзеі,якімівымяраеццачалавечаягоднасцьінадякімі
неўладнычас.Колькібпраіхніраспавядалі,кожныразяны
адкрываюцьновыўзровеньпраўдыіразуменнебясконцасці
спасціжэннягэтайпраўды.Праафганскуювайнумыведаем
шмат,алезкожнымновымсловампраяеразумеем,штояшчэ
больш—неведаем.Двазпаловайдзесяцігоддзітамуяквыбух
успрымаўсяфільмСяргеяЛук’янчыкаваіАлегаБелавусава
«Боль»,дземыўпершынюпачуліаповедытых,хтожывым
вярнуўсязтойвайны.Інтанацыяамалькожнайгісторыібыла
зададзенапытаннямі,якіяісталілейтматывамтойкарціны:
«Чаму?»і«Навошта?».Тадыгэтаўспрымаласяякновыкрок
і смелаяпазіцыя.ФільмХалімыХасанавай«Афганістан.Я
памятаю»,знятылетась,здаецца,нічымновымневылуча
ецца.Былыясалдатытаксамараспавядаюцьпрасваювайну.
Пачуццёболюўзнікаеамальукожнагагледача:«Зашто?»Але
адначасоваўзнікаеіпачуццёгонарузачалавечуюгоднасць
івышынюдуху.Напэўна,цяжказахавацьгэтыяякасціўаб
ставінах,дзе,здаваласяб,зусімнедагоднасціітымбольш

«Афга ніс тан. Я па мя таю». Рэ жы сёр Ха лі ма Ха са на ва.

«Не адзін». Рэ жы сёр Во ль га Да шук.
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будзекудыбольшзначнараспавядацьпрарэальнасць,чым
простаякопіярэальнасці.

Наайчыннымтэлеэкранеўпершынюз’явіўсяцемнаскуры
вядучы,якіначыстайбеларускаймоверасказваўпрасэнс
тыхцііншыхбеларускіхслоўівыразаў,іадразузахацелася
даведацца, хтожёнтакі.Незвычайнасцьбыламенавіта ў
гэтымспалучэнні:чалавек,уякімадчувалісякаранііншай
культуры,такпростаісакавітагаворыцьнамове,якуюіне
кожныбеларусведае.Якбыццамадказамнашматлікіяпы
таннігледачоўз’явіўсяфільмІгараЧышчэні«АндрэйТакін
данг.Спынюсяўсярэдзіне».

Гэтапартрэтмаладогачалавека,уякімспалучаюццароз
ныятворчыяздольнасці—мастака,музыканта,паэта,спевака
музычнагагурта«Рэха»,тэлевядучага.Усегэтыяздольнасці
набываліяшчэбольшуюзначнасцьменавітапразаднуасаб
лівасць—цёмныколерскуры.Відавочна,штоаўтарфільма
шчыразахапіўсяталентамісвайгогероя.ТамуАндрэйТакін
дангпаказаныўфільмезрозныхбакоў:восьёнпрыязджае
ўвёскудабабулі, а восьёнсяродсваякоўпабацькоўскай
лінііўафрыканскайкраіне,восьпішасваекарціны,потым
спяваеперададнавяскоўцамі,ацяпербудзезапісвацьсваю
перадачу.Такаяформааповедунагадваескладаназлучаны
сказ,дзеновая інфармацыядадаеццапраззлучнік«і».Ві
зуальнаўдакументалістыцыгэтаможабыцьпрадстаўлена
так:сінхрон—пейзаж,сінхрон—дыялог,сінхрон—песні,
сінхрон—вёска,сустрэчызаднавяскоўцамі.Пасутнасці,рас
казаныіпаказаныпэўныябіяграфічныяметкіўжыццігероя.
Знаёмстваадбылося,іфільм,вядома,выконваесваюпершую
функцыю—інфармацыйную.Алемастацтвадакументальна
гакінопрадугледжваебольшае—раскрыццёасобы.Гэтане
сумафактаў,асінтэз,яківывяраеццаўзроўнемрэжысёрскага
спасціжэннягероя.Воськаліўэкраннайпрасторыадбыва
еццасустрэчадзвюхасоб—герояіаўтара,тады,мабыць,і
пачынаеццамастацтвадакументальнагакінапартрэта.

У сучаснымбеларускімдакументальнымкіно сапраўды
з’явілісяновыягероі.Сяродіх—чалавек,яківымушаныжыць

насуперакшматлікімперашкодам,простажыць,непадда
ючысяабыякавасціабонудоце.Справанаватнеўсацыяльнай
запатрабаванасціціпераадоленнідраматычныхабставін,а
менавітаўякасцях,якіядапамагаюцьзаставаццачалавекам
улюбыхварунках.ВіктарЗалацілін,геройстужкі«Неадзін»
ВольгіДашук,— інвалід здзяцінства.Калімаешмаленькі
рост,здаваласяб,нешматзробішсамастойна.Тымнеменш
ёнпераехаўзгорадаўвёску,убацькоўскуюхату.Вядома,вяс
ковыяклопатыпатрабуюцьзначнабольшайфізічнайсілы,
чымгарадскія:пасадзіць,пакасіць,сабрацьураджай.Ней
тральнасцьаўтарскаганазіранняпадманлівая.Драматургія
фільмападпарадкоўваеццаэпізодамвясковагажыццягероя.
Інтарэсіпавагувыклікаетое,штогеройувольнычасмалюе
навакольныякраявіды.Напэўна,тамуёнінеадзін:душэўная
настроенасцьнарадасцьробяцьягоасяроддзесапраўдыжы
ватворным.Кожнаедзеяннегероядапаўняеццаманалогам,
празякіпаўстаевобразфілосафа,штоцвярозаўсведамляене
надтадоўгівекінваліда.Іўтойжачасёнрамантык,якітрохі
сарамлівараспавядаепрасваеюнацкіяпачуццііжаданні.За
думайаўтара,пэўна,былозафіксавацьякмагабольшэпізодаў
зжыццягероя.Кожныэпізод—канкрэтныізакончаны,як
«забіваннецвікоў».Вобразёсць.Алезаіммаглобадчувацца
значнабольшае—лёс.Дзелягэтага,мабыць,недастаткова
адных«цвікоў»,патрэбнаадчуць«дотыкрукі»,праштоўсвой
часказаўвялікідакументалістГерцФранк.

ПА ЎСЯ ДЗЁН НАЕ І БЫ ЦІЙ НАЕ

ФільмЮрыяЦімафеева«Крокінадвадой»таксамапрача
лавека,якістараеццанепроставыжываць,аменавітажыць.
Хоцьбачна,што гэтадаеццаняпроста.Няўдалыскачоку
ракукаштаваўгероюздароўяіздольнасціхадзіць.Анатоль
Галушка,шматгадоўпрыкаваныдаложка,нетолькісупраць
стаіцьхваробе,азнаходзіцьужыццісэнсітворчуюрадасць.
Карціны,якіяёнмалюе,узяўшыпэндзальурот,вядомыза
межамімалойрадзімы.Ёнадзінзтых,чыёімяўключанаўспіс

«Андрэй Та кін данг. Спы ню ся ў ся рэ дзі не». Рэ жы сёр Ігар Чыш чэ ня.
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Сусветнайасацыяцыімастакоўінвалідаў.Уфільмеёсцьяшчэ
адзінчалавек,кожныдзеньякогаможнасуаднесцізсамай
высокайлюбоўюівысакароднайахвярнасцю,—маці.

Фільмзробленыздалікатнасцю і глыбокімразуменнем
герояў.Калібсітуацыяўспрымаласяаўтарамнажыццёва
пабытовымузроўні,карцінабылабнасычанааповедампра
колішняедраматычнае здарэнне і кожнаедзеянне героя
былобагучана.Ніводныбытавыгукнезніжаесутнаснага
разуменняжыццяякраківечнасці,дзеёсцьберагі,выспы,
ёсцьпачатакінямаканца.Няпростаежыццёмаціісынапе
ратвараеццаўпрыпавесцьабпераадоленнісамагаскладанага
бар’ера—сябе,абмужнасцііцярпеннінесціўласныкрыж.
Рэальнаеіпаўсядзённаенабываюцьузровеньметафізічнага
ібыційнага.«Крокінадвадой»падобныянафіласофскаеэсэ,
дзе аўтарскіяразважаннідакладна ўвасобленыўвізуаль
напластычныхвобразах.Кадрыпрыродынепадобныяда
пейзажных«перабівак».Іхжывапіснаянасычанасцьперадае
значнабольшае,чымпрыроднаехараство.Узровеньаўтарскіх
разважанняўвыяўляеадвечнасцьусяленскагаруху,адзінства
інеўміручасцьусягоіснага,адасобленыспакойпрыродыў
адносінахдаўсяго.Іжыццячалавека—таксама.

ПАРТ РЭТ: АД МА НА ЛО ГА ДА ДЫ ЯЛО ГА

Партрэтадлюстроўваечас,ігэтазаўважаеццаўасобныхэле
ментахідэталях.Наваттакіх,якснег,дрэвыцікветкі.Яны
адметныяўрозныяэпохі.Укожнымчасенепаўторнаяманера
весціразмову.Уранейшыядзесяцігоддзідакументальныя
кінапартрэтыбылібольшпадрабязнымі,уіхбылобагататэк
сту.Здымалісяпартрэтыназіранні,партрэтыдаследаванні,
партрэтырэпартажы.Апошнімчасаму«Летапісе»склаўся
жанрманалагічнагапартрэтадыялога.Дыялогпразмана
лог—неўзаемавыключальныяпаняцці,атаяформа,праз
якуюможнапачуцьіадчуцьасобу.

Геройфільма«АляксейДудараў.Крыніцачасу»ІванаПіні
гінараспавядаепрадзяцінстваіюнацтватак,быццамрас
казваегісторыюсвайгожыццяблізкаму іроднамупадуху
чалавеку.Укадрытольківядомыдраматург, якікаментуе
хронікугадоў,каліённарадзіўся,вядзегаворкупрабацькоў
скуюхату,праўрокіўроднайшколе.Алеўвесьчасузнікае
адчуваннедыялога, а гэта інтанацыянасычанарадасцю і
спакоемнаваттады,каліўспамінаюццанесамыяпрыемныя
хвіліны.Напэўна,таму,штопозіркгероязвернутытуды,дзе
былошчасце,якоебываеўкожнага,калі ёняшчэпобачз
маладымібацькамі.Гэтапартрэтпадарожжа,падарожжаў
часмінулы,дасябе.Мінулаепраяўляедэталі,празякіявы
яўляюццаўчынкі,апотым—характар,адалей—лёс.Вынікам
падарожжастануцьсловыДударава:«Нехачувяртаццаніў
дзяцінства,ніўсталасць».

Авосьгеройфільма«ЛеанідДранькоМайсюк.Бязмеж
нае»ЯўгенаСяцькопрамовіцьіншае:«Самаебагатаепада
рожжа—падарожжаўдзяцінства».Гэтафільмманалог,дзе
падарожжазнакамітагапаэтаўчасеіўпрасторыз’яўляецца
асновайдраматургічнай кампазіцыі.Дакладнуюжанра
вуюпрыналежнасцьцяжкавылучыць,калі галоўныгерой
стужкі—паэт.Яквызначыцьвытокіпаэзіі,перадацьадчу
ваннеменавітапаэтамасяроддзя,дзеважнуюролюмогуць
адыгрывацьнетолькірухі,алеігукі,пахі,тое,штонемае
візуальнагаўвасаблення?Аўтарскаяпазіцыянеабмяжоўва
еццафіксацыяйбіяграфіі.Экзістэнцыяльнаясутнасцьпаэта
заўважаеццане столькі ўдзеяннях, колькі ў здольнасцях
убачыць і адчуцьтое,штоможаадкрыццатолькітворцу.
А гэта і сапраўдыбязмежнае. «Несвядомае—бязмежны
акіян,асвядомае—толькіпенанадім»,—заўважыўфіло
саф.Неабсяжнаяпрасторапачуццяў,эмоцый,развагасобы
Паэта—менавітагэтаіёсцьпрадметувагіаўтараўфільма
(невыпадкова,штоаўтарамсцэнарыяз’яўляеццатаксама
паэт—УладзімірМароз).

«Ле анід Дра нь ко-Май сюк. Бяз меж нае». Рэ жы сёр Яўген Ся ць ко.

«Му зы ка ва енная». Рэ жы сёр Га лі на Ад амо віч.

«Тай на по мні ка». Рэ жы сёр Мі ха іл Жда ноў скі.

СУ АДНЕ СЕ НАСЦЬ РЭ АЛЬ НА ГА І МІ НУ ЛА ГА:  
МА РА ЛЬ НЫ ІМПЕ РА ТЫЎ

УфільмеГаліныАдамовіч«Музыкаваенная»герой—зноўта
кіпаэт.МаркМерманзнаёмышматлікайаўдыторыіпрыхіль
нікаўякаўтарбардаўскайпесні.Ёнздзяйсняепадарожжаў
сваёмінулае,вяртаючысязАмерыкіўМінск.Ігэтападарожжа
значнабольшае,чымперасоўваннеўпрасторы.Дамінуючым
прынцыпамаўтарскагавыбарустановіццасутыкненнесён
няшнягаімінулага,паэтаігісторыі,песнііпадзейэпахаль
нагакшталту.Гучаннеягоныхпесеньдапаўняеццакадрамі
ваеннайхронікі.Узнікаеэфектдыялогачасоў,пакаленняў,
суаднесенасцькаштоўнасцей.Разважаннігерояпэўнымчы
намадлюстроўваюццаўягопаэтычнапесеннайтворчасці.
Драматургічныкантрапункт,прадугледжаныаўтарам,пашы
раемаральныямежытворчасціпаэта.Кадрымінулайвайны
быццамзнутрывысвечваюцьсловыімелодыюкожнайпесні,
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паглыбляючы іх сэнсавафіласофскую
значнасць.

Дуалістычнасцьмінулага і сённяш
няга ўфільме ІрыныВолах «Дзённікі
санінструктараСтаравойтава»з’явіла
сяадначасова ідраматургічнымпры
ёмам,ісэнсавайасновайдляразумення
гісторыіжыцця і сутнасці характару
86гадовагачалавека знезвычайным
лёсам. За яго плячыма цэлая эпоха,
дзе былі і калектывізацыя, і вайна, і
палон, і страты блізкіх.Лініяжыцця
набывае стэрэаскапічнасцьчасу, вы
яўляеаб’ёмнасцьхарактару,значнасць
асобы.ЯўгенПарфёнавічСтаравойтаўу
сталымузросце—душанетолькімясц
овагахору,але,пэўна, іўсягогарадка.
Заэпізодамісучаснагажыцця,дзеёсць
месцахваробаміадзіноце,бачнычала
векабсалютнагапазітыўнагастаўлення
даўсяго,штовакол.Ёнможанетолькі
патанчыцьіпадбадзёрыцьіншых,алеі
напісацьуспаміныпрамінулуювайнунакамп’ютары,апо
тымуласнаручназрабіцькнігііпадаравацьіхлюдзям,верачы
ўтое,штогэтазберажэсветадновайвайны.Гісторыяэпохі
іасабістаягісторыязвязанынетолькіпразфактыбіяграфіі,
яныаб’ядноўваюццамаральнымімператывам.Геройфільма
паўстаеякасоба,высакароднасцьігоднасцьякойнепадулад
ныячасу.Датагожпамяцьудадзенымвыпадку—катэгорыя
нетолькігістарычная,алепершзаўсёмаральная.

АД ТАЙ НЫ ПО МНІ КА ДА РАЗ УМЕН НЯ СУ ЧАС НАС ЦІ

Нетолькіжаданнераскрыцьяшчэадзінсакрэтгісторыі,аме
навітамаральныяадносіныдамінулагаісучаснага—змест,
якібачыццаўфільме«Тайнапомніка»МіхаілаЖданоўскага.
Гэтападрабязнае,уважліваедаследаваннетаямніцы,якую
пакінуўчасуБаранавіцкімраёне:вялізнагапомнікаўвы
глядзетрохаб’яднаныхкрыжоў.Шляхіпошукупрыводзяцьда
вяскоўцаў,даследчыкаў,архівістаў,гісторыкаў,музеязнаўцаў.
Адказыбеларускіхіпольскіхвучоныхцягнуцьзасабойно
выяпытанні.Фільмдаследаваннераскрываеццаўшматлікіх
гранях.Папершае,ёнсампасабестановіццагістарычнай
каштоўнасцю,тамуштогодадгодуягофактычнаязначнасць
будзетолькіўзмацняцца.Падругое,фільмупэўнайступені
з’яўляеццаідаследаваннемсучаснасці.Хтомы?Адкульмы?
Кудымыідзем?—знакамітыяпытанні,даякіхможнададаць:
што знамі было, якімімыбудзем?Патрэцяе, стварэнне
менавітатакойстужкі—сапраўднаесцвярджэннетэзісу,які
таксаманабываевышынюмаральнага імператыву: «Ніхто
незабыты,ініштонезабыта»(хоцьнасамрэчфільмвыяўляе
адваротнае:мымалаштоведаемінаватнехочамведацьпра
тое,штоадбываласязнаміабозіншымінанашыхземлях).
Нарэшце,уфільмеспраўджваеццагуманнаяідэяпраадзін
стваіпадабенстваўсіх,незалежнааднацыянальнасці,думка
пратое,штоўсёўжыцціпраходзіць,аагульныягісторыяі
памяцьаб’ядноўваюцьсваіхічужых,былоеіцяперашняе.

ЯК ЁСЦЬ — ЖЫЦ ЦЁ

НазвафільмаУладзіміраДашука«Жыццёякяноёсць»вы
яўляенетолькіабсалютныдавераўтарадарэальнасці,алеі
імкненнеадлюстравацьякмагашырэйшыдыяпазонрэча
існасці,акцэнтнетолькінаапавядальнасць,алеінафіла
софскіяабагульненні.Удадатакназвавыяўляеіжанравую
нявызначанасць.Фільмрэпартаж,назіранне зажыццём
героя,Дзям’янаДзям’янавічаХадатовіча,галоўнагакінолага
Мінскайвобласці,паступоваператвараеццаўфільмпартрэт.

Апотымнезаўважнанабываерысыпрыпавесціпражыццё,
кожнае імгненнеякогапатрабуевытрымкі,мудрасці, спа
койнагаразуменняіпрыняццятаго,шторыхтуеновыдзень.
Гэтакарцінапрачалавека,уякогашматштоздзейснілася:
ёсцьлюбімаясправа,дом,сябры,аўтарытэт.Алежвідавочна,
штоягопаўсядзённаеіснаванненяпростае:хворыябацькі,
заякіміпатрэбныдогляд,самотнаябацькоўскаяхата,якая
яшчэнядаўнапоўніласягоманамірадасцю.Канкрэтнаягіс
торыянабываедраматычнаняўмольнырух.Жыццёменавіта
гэтагагероя,якімыепадлогу,бялізну,голіцьбацьку,даглядае
хворуюмаці,сячэдровы,садзіцьбульбу,прымушаеўзгадаць
малітву: «Госпадзі,даймнездушэўнымспакоемсустрэць
усё,штопрынясегэтыдзень...».Запачуццямі,укладзенымі
ўсловы,галоўнымзастаеццалюбоўдасветуіблізкіх.

ТакіяжрысыможназнайсцііўперсанажаўфільмаГаліны
Адамовіч«Шамбала».Яныжывуцьсяродпалескіхбалотна
выспах,увеснусадзяцьбульбу,восеннюзбіраюцьжуравіны.
Ведаюцьтрадыцыйныўклад, ахоўваючысваюзапаветную
зямлю.Фільм—абпрасторы,дзенекранутаяпрыродаспры
ялатаму,кабчалавекадчуваўсябевольнымімоцным.Пра
людзей,уякіхзасталісяўспаміныітугапачасах,калітутжылі
іхпродкі.Шамбала—міфічнаякраінадасканаласці,гармо
ніііладу.Затакойназвайраскрываеццафіласофіябалотнай
прасторы.Алетаксамаіпрасторычалавечагажыцця.

Уфільменазіранні «Напярэдадні»КацярыныМахавай
перыядпрысутнасціаўтарароўныперыядурэальнагажыц
ця герояў—вясковыхшкольнікаў.Важнаўсё—класічнае
адзінствамесца,часу,дзеяння.Аяшчэ—узросту.Тое,што
героі—падлеткі,вызначаесэнсіметадаўтарскагападыхо
ду.Іх«сёння»—пярэдадзеньтаго,штоздарыццаўбудучым.
Тамукожнаяхвілінанасычаназместам,дзезначнымпада
еццаўсё—урокі,падлеткавыягульні,дапамогабацькампа
гаспадарцы.Жыццё «напярэдадні»маеасаблівую інтана
цыю,калінепарыўнаеадзінстванабываюцьзвычайнасцьі
бясконцасць,штохвіліннае і вечнае, сённяшняе і будучае.
Значнасць гарэзлівайшкольнайпарынадаюцьурокі,дзе
падлеткі, саромеючыся,нясмеларазважаюцьпрашчасце і
каханне.Нанашыхвачахчаспашыраецца,набываючыдра
матычнаеадценне,калібачымпадлеткаўнамедаглядзе. І
адначасоваўсвядомасціканкрэтызуеццапрастора:дзеянне
адбываеццаназабруджаныхтэрыторыяхуЧачэрскімраёне.
Адразуімгненніэкранныхгерояўнабываюцьтуюаб’ёмнасць
пачуццяўіразуменняпаіншыбокэкрана,штокожныкадр
ззафіксаванымпростымжыццём«якяноёсць»насычаецца
асаблівайшчымлівайрадасцюіаптымістычнайверайужыц
цё,якоебудзе.

«На пя рэ дад ні». Рэ жы сёр Ка ця ры на Ма ха ва.
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Прастора ілюзій
«Сцэ наг ра фія ў маш та бах 1:25»

Укалекцыі,якаяэкспанаваласяў«ГасцёўніУладзі
славаГалубка»,філіялеДзяржаўнагамузеягісто
рыітэатральнайімузычнайкультурыБеларусі,
быліпрадстаўленымакетыіэскізыдаспектакляў,
аформленыхсучаснымібеларускімісцэнографамі
АлайСарокінай,ВалянцінайПраўдзінай,Дар’яй
Волкавай,МарынайШуста,ВольгайГрыцаевай,
ЛюбоўюСідзельнікавайдыіншымі.Дарэчы,па
добныпраектзудзеламтыхжааўтараўбыўарга
нізаванылетасьуМузеізапаведніку«Нясвіж».

Увогуле,сцэнаграфічныявыстаўкі—з’яваненадтарэдкая
ўсучаснымтэатральнымсвецеБеларусі.Можназгадаць
падобныямерапрыемствы,штоладзілісязтойцііншай
нагодыў2007—2011гадахуНацыянальнымтэатрыімя
ЯнкіКупалы,Музеі гісторыібеларускагакіно,Палацы
мастацтва,музеіБеларускайакадэміімастацтваў.Ад
наккалізадумаццапраякасцьарганізацыівыставачнай
прасторы іпапулярызацыюэкспазіцый,тоўзнікаюць
сур’ёзныяпытанні.

Незаўсёдызразумелымізастаюццакрытэрыіадбору
тыхці іншыхтвораўдляпрадстаўленняў экспазіцыі.
Так,нацяперашняйвыстаўцыможнаўбачыцьмакеты
іэскізы,датаваныяяк1998м,такі2013мгодам.Само
пасабегэтанемелабістотнагазначэння,калібаб’екты
абіралісяпапрынцыпе,напрыклад,навізныцізыходзячы

Ала Сарокіна. Макет дэкарацыі спектакля «Рычард ІІІ» Уільяма Шэкспіра.  
2000.
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зунёску,зробленагаўмастацтватэатра.Аботворымагліб
быцьаб’яднаныяпэўнайтэматыкай,накірункам,нарэшце,
часам.Аленекаторыязіхпанезразумелыхпрычынахван
друюцьзаднойвыстаўкінадругую,нягледзячынатое,што
тэатральнаеісцэнаграфічнаежыццёнепазбежнамяняеццаі
з’яўляюццановыяпастаноўкіісвежыяідэі.Дынаватспосаб
арганізацыівыставачнайпрасторыяксамогапамяшкання,
такіўласнаэлементаўэкспазіцыідаўнозрабіўсяадрозным
адтаго,якімёнбыўнекалькідзесяцігоддзяўтаму.Прыклады
гэтагаёсцьнетолькізамяжой,алеіўнашайкраіне—варта,
дарэчы, звярнуць увагунадыпломныяпраектымаладых
мастакоўтэатра.

Аднактакая,здаваласяб,незвычайнаяіпатэнцыйнады
намічнаясцэнаграфічнаяпрасторапрадстаўленапераважна
стандартнымімакетамі.Дарэчы,некаторыязіхіразглядзець

ненадтапроста,боянычастковазнаходзяццаўнішахзашклё
ныхшафаў,аэскізыпадвешаныамальпадстоллю.Апратое,
штонеўсетворымаюцьподпісы,акаліімаюць,тоўіхчаста
адсутнічаедакладнаяінфармацыянаконтаўтараўпастаноўкі
ітэатра,дзеянабылаажыццёўлена,наватіказацьсорамна.

Заўсёдыцікавымвыглядаетакіпадыход,прыякіммаста
кітэатраўспрымаюцьэкспазіцыюнепростаякмесцадля
«выстаўлення»свайгомакетаякпрацоўнагаматэрыялудля
далейшагаўвасабленнясцэнаграфічныхірэжысёрскіхідэй,
аякпрастору,дземогуцьажыццявіццаўтымлікуіўласныя
разважаннімастаканазададзенуютэматыку.Магчыма,праз
прэзентацыюдадатковыхмастацкіхаб’ектаў,калажоў,фо
таздымкаўсаспектакляў.Неабавязковагэтапавінныбыць
аднозвыклыямакетыіэскізы.Нярэдкатолькімакетнеад
люстроўваеўпоўнайступеніагульнывобразпастаноўкі,бо
непададзеныўдынаміцы.Азадачамастакаўтакімвыпадку
ўсётакі стварыцьатмасферуспектакля.Тадыможнабыло
бсапраўдыакунуццаўтэатральнаежыццёБеларусі,назіра
ючызаразвіццёмсцэнаграфічныхвобразаўізменайуласных
эмоцый.Акаліперадвачымапаўстаюцьстандартызаваныя
выявымесцаўдзеяння,дыкагульнаеўражаннеадмагчымай
вобразнасцісамогаспектаклянязменназніжаецца.

Так,даволітрадыцыйнаерашэнне сцэнічнайпрасторы,
заснаванаенапабытоварэалістычнымувасабленнітэматыкі
пастаноўкі,прадстаўленаАлайСарокінайумакецедаспек
такля«Рускіявадэвілі»ПятраГрыгор’ева іПаўлаФёдарава
(рэжысёрСяргейКавальчык,Нацыянальныдраматычнытэатр
імяМ.Горкага,2010).Стрыжнемафармленняз’яўляеццашыр
мавыгарадка,роспісякойстылізаваныпадграшовуюкупю
ру.Сампасабеэкспанаванытвормастацтванельганазваць
самабытнымцінадтаарыгінальным,тамутрансфармацыя
падобнайзадумыўмаштабахсцэнытаксаманепаўстаева
ўяўленнінаведвальнікавыставы.

РашэннеВольгайМацкевічмакетадаспектакля«Выкра
даннеЕўропы,абоТэатрУршуліРадзівіл»ФранцішкіУршулі
Радзівілу сцэнічнайадаптацыіСяргеяКавалёва (рэжысёр
МікалайПінігін,НацыянальнытэатрімяЯнкіКупалы,2011)
таксамапабудавананапрыёместылізацыі,алемяжуезрэ
траспектывізмам.Па задумеаўтараўпастаноўкі,на сцэне
ствараеццавідовішча,якоеаднаўляепрадстаўленнебароч
нагатэатраўНясвіжскімзамку.Сцэнографзрабіласпробу
стварыцьдэкарацыі,якіяадпавядаюцьтэатруХVIIIстагоддзя.
Янавыкарысталанекаторыязнешніяпрыкметыафармлення
барочнайсцэныіўзялазаасновугравюрыілюстрацыіМіхаі
лаЖукоўскага,змешчаныяўзборнікуп’есФранцішкіУршулі
Радзівіл«Камедыіітрагедыі».Хоцьпадобнаясцэнаграфічная
задумацікаваязгістарычнагапунктугледжанняівыканана
навысокімпрафесійнымузроўні, ёйбракуепатэнцыйнай
дынамікі.Штожтычыццаўвасабленнязадумы,тоаўтары
сцэнічнагатворасапраўдызрабіліспробупайсцінетолькі
задраматургам,алеізапрапанаванымгістарычнымчасам,
аднакзазнешнеяркайформайабсалютназгубіўсяэстэтыч
нызмест.

Увогуле,праблемахаваеццанестолькіўспосабеарганіза
цыіпрасторы,колькіўстаўленнітворцаўдасцэнаграфічных
элементаўуагульнайсістэмеспектакля,утым,якуюфункцыю
яныімнадаюць,ціпакідаюцьзаіміправанавыяўленнепад
тэкставыхплыняўмовай,якаяадпавядаесучаснамуўспры
манню.Натоеўплываюцьівыбарпершакрыніцы,іадносіны
пастаноўшчыкадаафармленняспектакля,іфармулёўкарэжы
сёрскайзадумы,нарэшце,прыёмыістыльпрацымастака.Калі
рэжысёрскасцэнаграфічнаядумканакіравананаўзнікненне
ўвынікуўмоўнаметафарычнагавідовішча,дзеўсеэлементы
знаходзяццаўагульнымсінтэзе,ізакліканаабудзіцьнетолькі
свядомасць,алеіпадсвядомасцьгледача,точасцейзаўсёві
зуальнаявыразнасцьспектакляаб’ядноўваеццазвыразнасцю
тэкставай.Яныдапаўняюцьаднааднуідзейнічаюцьнаўзроўні
першапачатковайзадумы.
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уздзеяннедрамы, выявіцьпадтэксты, ажыццявіць сінтэз
словаівідовішчнагабоку.Хоцьісённянярэдкаможнасус
трэцьвыкарыстаннедэкарацыйнажывапіснагаафармлення
іпавярхоўнайстылізацыі,штоадкідваеразвіццёайчыннага
тэатрананекалькідзесяцігоддзяўназад і ўспрымаеццаяк
з’явамінулайтэатральнайэпохі.

Угэтыхпастаноўкахафармленнез’яўляеццапэўнайфунк
цыяйіўтылітарнымэлементам,якінезакліканыпадтрым
ліваць вобразнасць, стварацьновыя сэнсы, абагульняць
рэжысёрскуюзадумудыпаглыбляцьгледачаўхарактарыды
перажываннігерояў.Іўгэтымвыпадкуствараеццаўражанне,
штоініцыятыватакогападыходудасцэнаграфіізалежыцьме
навітаадрэжысёрскагабачання.Каліпастаноўшчыкуспрымае
прасторусцэныякфондлядзеянняакцёраў,працайзякімі
найбольшзахоплены.Асяроддзедляяго—месцадзеяння
артыста,наякогаскіраванаасноўнаяўвага.Яноўпрынцыпене
закліканаўплывацьнападзеі,якіяразгортваюццанасцэне.

СтатычнымфонамдлясюжэтавыглядаеірашэннеЛюбоўю
Сідзельнікавайпрасторыспектакля«Званочак,абоШлюбная
ночаптэкара»ГаэтанаДаніцэці (рэжысёрГаннаМаторная,
Беларускімузычнытэатр,2011).Сцэнаарганізаванапапрын
цыпе інтэр’ернайстатыкі, які ўспрымаеццаяк састарэлы,
перанятыбезасаблівыхзменаў.Акрамятаго,даволісціпла
выглядаюцьфонаваінтэр’ерныядэкарацыіАлыСарокі
найдаспектакля«Скупы»ЖанаБацістаМальера (рэжысёр
СяргейКавальчык,Тамбоўскідраматычнытэатр,2012),які
ілюстрацыйнаеафармленнеВольгайГрыцаевайспектакля
«Неверагодныяпрыгодыпінгвінаў»пап’есеУльрыхаХуба
«Лякаўчэгаўвосем»(рэжысёрНаталляБашаваІванова,Ма
гілёўскіабласныдраматычнытэатр,2012).Узнікаетрывалае
адчуванне,штосцэнічнаяпрасторапераўтвараеццаўфун
кцыянальнуюканструкцыюдлябольшзручнагарашэння
арганізацыйныхмомантаў.

Тымнеменшсучасныяаўтарыпастановакнярэдкасвядо
маадмаўляюццааднатуралізму,дробнайдэталізацыіпобыту
дзелядасягненняметафарычнасціасяроддзя.Стварэннено
ваймастацкайпрасторымагчыма,калімастакіірэжысёры
ўважлівыядапошукаўсучасныхшляхоўвізуалізацыі.Пры
тым,шторэалістычныспосабафармленнячасцейняздатны
перадацьусюпалітрутэм,пачуццяў,разважанняў,якімінасы
чанывядомылітаратурнытвор.Тамуняманічогадзіўнагаў
тым,штонайбольшталенавітыяаўтарысцэнічныхпастановак
адыходзяцьадсастарэлыхсродкаўсцэнаграфічнайвыразнас
ціінамагаюццастварыцьсучаснуюмастацкуюмовутэатра.

Неўпершынюзвяртаенасябеўвагумакетдаспектакля«На
таткізвар’яцелагамузыкі»паводлеаповесціМікалаяГогаля
«Нататківар’ята»,пастаўленагаНаталляйБашавайразамса
сцэнографамДар’яйВолкавай(Беларускірэспубліканскітэатр
юнагагледача,2008).Усепрадметымакетамыбачымупра
сторыадкрытаганоўтбука,пацэнтрыэкранаякогазмешчана
выявапартрэтаМікалаяГогаля,анаўмоўныхклавішахмірна
спіцьгалоўныгеройуатачэнністылізаваныхпецярбургскіх
ліхтароў.Тутужонаўзроўнімакетазаяўленасучаснаяінтэр
прэтацыякласічнагатвораіадначасовападкрэсліваеццаад
мысловыўмоўнагульнявыпачатакспектакля,якіразамзгра
фічнасцюўрашэнніасяроддзяўражваефлёрамтаямнічасці.У
цэлымагульныястылістычныяітэматычныярысыпастаноўкі
прачытваюццапразмакет,алезноўнехапаедадатковыхэле
ментаў,якіябдапамагліўзнавіцьсюррэалістычнаілюзорную
атмасферудынамічнайпастаноўкіНаталліБашавай.

Прасторавапрадметнае асяроддзе, адпаведнае стыліс
тыцы, рытмам ітэматыцы, заяўленымупершакрыніцы,
прадстаўляемакетсцэнографаМарыныШустадаспектакля
«Шэрыбрэндзі,анёлмой...»ЮрыяСтанкевіча,пастаўленага
НаталляйРазаліяйРодзінай (Рэспубліканскітэатрбеларус
кайдраматургіі,2011).Галоўныгеройсваімібелымікрыламі
кантрастуезагульнымзмрочнымсветамклеткітурмы,уякой
знаходзіццаягожыццёіўласнамакетспектакля.Жалезныя

Вольга Мацкевіч. Макет дэкарацыі спектакля «Выкраданне Еўропы» 
Францішкі Уршулі Радзівіл. Нацыянальны тэатр імя Янкі Купалы. 
2010.

Любоў Сідзельнікава. Макет дэкарацыі спектакля «Карлік Нос» 
паводле Вільгельма Гаўфа. Нацыянальны тэатр імя Янкі Купалы. 1998.

Валянціна Праўдзіна. Макет дэкарацыі спектакля «Вельмі простая 
гісторыя» Марыі Ладо. Нацыянальны тэатр імя Якуба Коласа. 2010.

Усучаснымтэатрысцэнаграфіянеёсцьвыключна ілюс
тратыўнадэкарацыйнаемастацтва.Янавыконваемноства
іншыхфункцыйіз’яўляеццанеад’емнайчасткайспектакля
разамзрэжысурай,акцёрскайтворчасцю,музычнымсупра
ваджэннем.Шматлікія стваральнікі сучаснагабеларускага
тэатраўжонеабыходзяццабезвыкарыстанняметафарычных
элементаў,пэўныхвобразаўсімвалаў, здольныхузмацніць
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прутыптушынайклеткіадбіваюццаўнібытаззяючыхзнутры
люстраныхкубах,змешчаныхнапланшэцесцэны.Атмасфера
безвыходнасцінараджаеццапрыдапамозесамыхпростых
і зразумелыхметафар,якія,тымнеменш,падкрэсліваюць
і абагульняюцьтэматыкупастаноўкі,прысвечанайуцёкам
сучасныхмаргіналаўадрэчаіснасці.Акрамятаго,удалаевы
карыстаннелюстраныхкубоўнасцэненетолькізрокаваарга
нізуепрастору,алеінадаедынамікуплоскасціпланшэта.

Якнідзіўна,найбольшпрывабілі ўвагу сцэнаграфічныя
праекты,пакульняздзейсненыянасцэне.Адразусяродіншых
вылучаеццамакетіэскіздаспектакля«РычардІІІ»Уільяма
Шэкспіра (2000), увасобленыАлайСарокінай.Макетадра
зужствараевобразваяўнічы,жорсткі,халодны.Ёнузнікае
дзякуючыфактуры—бляшанай,цвёрдай, алепры гэтым
нібытанетрывалайіабшарпанай.Зразумела,угэтыхпагну
тых,пашкоджаных іўтойжачасагромністыхсценах,якія
прыгнятаюцьсваёйманументальнасцюмаленькіяпостаці
людзей,узнікнеадзінканфлікт,прайшланеаднабойка.А
янаіпрацягваеццадагэтульнапланшэце,дзепрадстаўлены
ўзброеныяконнікі,якіяўзняліпікінасваіхворагаў.Падкрэс
ліваезместмакетаягокрыжападобнаяформа,штонадаеяму
выглядвялізнайбрамы,здольнайупэўнымомантзачыніццаі
паглынуцьчорныздранцвелысветгерояўтрагедыі.Падобнае
рашэннеадразунараджаеасацыяцыісасцэнаграфічныміпо
шукаміГорданаКрэга,калітойшукаўвізуальнаеўвасабленне

трагедыйныхп’есУільямаШэкспіра,штоінасённягучыць
вельмісучаснаіактуальна.

КалібачышэскізыкасцюмаўМарыныШустада«КазакГоф
мана»(2007),то,нягледзячынаадсутнасцьмакета,таксама
адразуадчуваешвобразгофманаўскагасвету—незвычайнага
інадзвычайнага,змрочнагаіфантастычнага.Наэскізах—дзі
восныяіпачварныястварэнні,згаловаміптушакічалавечымі
целамі.Апранутыяўдзіўныякапелюшыірасшытыязолатам
камзолы,янывабяцьсваёйтаямнічасцюіадштурхоўваюцьне
натуральныміпаставамі.Нажаль,удадзенымвыпадкуможна
казацьтолькіпразадуму,алевідавочна,штоўжоўёйбачыцца
нараджэннеатмасферыівобразнасцібудучагаспектакля.

Міфалагічныкосмастэатральнайпрасторыздольнырас
крыццаўтойці іншайступені ў сучаснымспектакліпры
ўмовеглыбіннагаспалучэнняўсіхягоскладнікаў.Інекаторыя
сучасныябеларускіясцэнографыажыццяўляюцьсваепошукі
менавітаўгэтымнакірунку.Адчувальнызваротдапэўнага
сімвалізму,філасофскайабагульненасці,умоўнасці.

Тымнеменш,усвядомасцісучасныхайчынныхрэжысёраў,
анярэдкаімастакоўтэатра,дагэтульпануеміфпратое,што
сцэнаграфіязакліканаслужыцьтолькіфонамдлядзеянняі
ніякайіншайфункцыінемае.Сцэнаграфія,якаяўспрымаецца
аўтараміпастаноўкіякантуражціілюстрацыя,першапачат
кованездольнаядавобразнагавыказваннядывізуалізацыі
тэміідэй,штоўзнімаюццаўспектаклі.

Марына Шуста. Макет дэкарацыі спектакля «Шэры-брэндзі, 
анёл мой...» Юрыя Станкевіча. Рэспубліканскі тэатр беларускай 
драматургіі. 2011.

Дар’я Волкава. Макет дэкарацыі спектакля «Нататкі звар'яцелага 
музыкі» паводле Мікалая Гогаля. Беларускі рэспубліканскі тэатр 
юнага гледача. 2008.
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Та ма ра і Ула дзі мір Ва сю кі 
пра ма лую ра дзі му і вы со кую ідэю

Гэтыядвамастакінепростадзеляцьсваюмай
стэрню—яныіснуюцьуадзінайтворчайпрасто
ры.Пацвярджэннемтаму—іхсумесныявыставы,
наякіхметафарычнаяграфікаУладзімірацудоўна
глядзіццапобачзбагатыміэкспрэсіяйвыразнымі
аб’ектаміТамары.Уіхмастакоўскіхшляхахіжыц
цёвыхбіяграфіяхшматкропакперасячэння.Яны
захопленыметамарфозамі.Уладзімірусваіхгра
фічныхаркушахшукаеметафары,адточваема
люнакісімвалічнуюмовувобразаў.Уартаб’ектах
Тамарыадбываеццасінтэз—архаікіісучаснасці,
знакаіплоці,скульптурнайформыікерамічнай
пасудзіны(бостаражытныягаршкічастанагадва
юцьжаночыяпостаці),традыцыйныхтэхналогій
абвары,задымлення,ангобуісучаснагавольнага
падыходудаформы.Заўсімгэтым—даследа
ваннелітаратуры,працаўэксперыментальна
творчайлабараторыіішматлікіяэтнаграфічныя
экспедыцыі.Творчасцьгэтаціпедагагічнаяпра
ца—яныаддаюццасправецалкам(Тамаравы
кладаеваУніверсітэцекультуры,аУладзімір—у
Акадэміімастацтваў).Навыхадзезаўсёдыўніка
льныпрадукт—вучэбнаяпраграмацітвормас
тацтва.
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За нят кі гра фі кай ці ке ра мі кай вы ма га юць ад па вед ных  
умоў. Як вы са бе ўяў ля еце ідэ аль ную пра сто ру для ўлас най 
твор час ці?
Та ма ра Ва сюк: Ідэальнаяпрасторадлятворчасці—тая,дзе
добрапрацуецца, авосьужыцці ідэальныхумоўнебыло
ніколі.Калінаватіз’явяцца,томожазнікнуцьсамаегалоў
нае—творчыагонь,штокіруеўсімпрацэсам.

Нашаймайстэрнінамхапаецалкам:нараджэннетвора,
тобокэскізы,макет,усятаяпраца,якойнеабходнацішыня,
адбываеццаўмянеў гэтыммесцы.Майстэрнявыходзіць
вокнамінаракуСвіслач,можнаўбачыцьадсюльцудоўныя
захадысонцаінязвыклыдлягорадаблакітнеба,тутадчуваю
супакаеннеізлагоджанасць.

Вытворчаяжпрацапатрабуеспецыяльныхумоў.Спачатку
я стваралакерамічныярэчыўмастацкімкамбінаце, зараз
выкладаюспецыяльныядысцыплінываУніверсітэцекуль
турынакафедрыдэкаратыўнапрыкладногамастацтва,таму
печкайкарыстаюсянакафедры.Каліўзнікаенеабходнасць
выканацьзначнызаказ,тоедуўБарысаўнакамбінатпрыклад
ногамастацтваімяАляксандраКішчанкі.Аёнужонетакі,яку
ранейшыячасы:некалігэтабылоідэальнаетворчаемесцадля
прыкладніка.ХоцьдарогаадМінскаіназадзаймалапяцьга
дзін,алетоетагобыловарта:майстэрні,гліна,печы—усё,што
пажадаеш.Мымелітамсвабодувыбару:рабілізамоўленыя
аб’ектыцізаймалісячыстымітворчыміэксперыментамі.Там
можнабыловыканацьівялікіграмадскізаказ—афармленне
бібліятэк,дзіцячыхсадкоў.Мыўсесумуемпатыхвытворчых
магчымасцях,апершзаўсёшкадуемпраадсутнасцьвялікіх
комплексныхзамоў.Дзяржзаказ—гэта гарантыятворчай
стабільнасці,тамузаразмногіямастакінашагапакалення
настальгічназгадваюць70—80ягадымінулагастагоддзя.У
самымлепшымвыпадкутадыможнабылосумясціцьпрацу
падамовеіўласнуютворчуютэму.Такадбылося,каліярабіла
комплекснаеафармленнебібліятэкіўЛяхавічах,тамяўвяла
ўінтэр’ервобразЕўфрасінніПолацкай.

Шкада,штонепаспеўспраўдзіцьсваепланыАнатольАні
кейчык,якізбіраўсяўладкавацьбуйныкамбінатуЗаслаўі,бо
такоемесцакерамістамвельмінеабходна.Сённятворчасць—
вялікаяраскоша.

Мінскікамбінатмаенязначнуюкерамічнуюбазу,алетам
іншаяпраблема—нямаразмежаваннятворчасціівытворчас
ці.Мы,напрыклад,нахлебнадзённызарабляемвыкладчыц
кайдзейнасцю,аёсцьмастакі,уякіхняманіякагазаробку.
Калі япрацавалана афармленні бібліятэк уБаранавічах,
Ляхавічах,умянез’яўляласямагчымасцьапрабавацьулас
ныяраспрацоўкі.Напрыклад,серыювыяўславутыхлюдзей
Беларусі.Умовыбылі—ідэальныя.Азараззасталасяадзіная

вартаснаятворчаябаза—керамічныяпленэрыўБабруйску,
якіяладзіцьВалерыйКалтыгін.
Ула дзі мір Ва сюк:Маямайстэрня—найлепшаемесцадлятвор
часці,алеялюблюпрацавацьтутадзін.Станокмненепатрэб
ны,малююалоўкам.Аднакгэтаямаядзейнасцьзаймаеўсёж
шматпрасторы:паўсюльраскладваюлітаратурудлячарговай
тэмы,чытаюаднуэнцыклапедыю,другую...

У вас жа ме та фа рыч ная гра фі ка. Хі ба для ме та фа ры па трэб ны 
энцык ла пе дыі?
Ула дзі мір Ва сюк:Дыккабдаметафарыдайсці,трэбаперама
лоцьгаруматэрыялу.Самапасабеянанез’явіцца.
Та ма ра Ва сюк:Дарэчы,хтонавучыўнаскожныкроквывяраць
фактамі,дыкгэтаЯўгенКулік,чалавекэнцыклапедычныхве
даў.Эталоннымастак.Валодзюдапамагаў,імнетаксама,калі
заўважыў,штонавыявеЕўфрасінніПолацкайнетойгалаўны
ўбор.Запрасіўумайстэрню,пераглядзеліўсюмагчымуюлі
таратуру,якойёнмеўшмат.

Гра фі ка — ваш асноў ны за ня так?
Ула дзі мір Ва сюк:Не,шматчымяшчэзаймаюся.Афармленнем
кніг,геральдыкай,скульптурай.ДлягалоўнагакорпусаБДУ
гербрабіў—папарацьнашчыце.Гэтамедальернаяпластыка,
дарэчы,безстанказробленая.

Ка лі вы вы зна ча еце ся бе як мас та ка, атрым лі ва ецца шмат 
пан яццяў: гра фік, жы ва пі сец, ску льп тар, пла ка тыст...
Ула дзі мір Ва сюк:Нажаль,унастакпрынята,штокалітыў
Акадэміімастацтваўвучыўсянакафедрыжывапісу,тоўсё
жыццёпавіненкарціныпісаць.Я—мастак,ітамумнетрэба
ўмецьпрацавацьізаб’ёмам,ізжывапісам,ізграфікай,іў
рэкламе,напрыклад.Гэтыянавыкідапамагаюцьадзінаднаму:
веданнепластыкіпаспрыяелепшамуграфічнамувырашэнню,
графікадазволіцьстварыцьвыразнысілуэтуаб’ёмныхрэчах.
Нашытворцы,якіяз’ехалізамяжу,заўсёдыканстатуюць,што
янымастакішырокагаплана...

Вы — сям’я, а ў мас тац тве гэ та не аба вяз ко ва твор чы ду эт. 
Ад нак вы раз ам вы стаў ля еце ся, ва шы пра цы арга ніч на спа-
лу ча юцца і ў май стэр ні, і на вы ста ве. Зна чыць, ёсць не йкія 
пад ста во выя ідэі, на якіх грун ту юцца ва шы пе ра ка нан ні.

Та ма ра Ва сюк:Так,безумоўна,часамідэісупадаюцьцалкам.
Мынаватусацыяльнымпланеаднолькавыя:абоезсялянскай
сям’і.НекалімастацтвазнавецМаяЯніцкаяназваланас«па
плечнікаміўсумоўі»,ідобра,штогэтатак.Насаб’ядноўвае
вельмімногаеіўжыцці,іўтворчасці:вясковыядзеці,родам
зГомельшчыны,нашыбацькіпрыйшлізвайны.Параненыя,

Ула дзі мір Ва сюк. Рыт мы ста год дзяў. Тры адзін ства. З ніз кі «Якія сыш лі з фрэ сак». Па пе ра, со ус. 2013.
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алепрагадажыццяў іхбылавелізарная,тамумынемелі
правабыцьслабейшымізаіх.
Ула дзі мір Ва сюк:Разамвучылісяўмастацкайвучэльні,яшчэ
падчасвучобыўтэатральнамастацкімінстытуцепрацавалі
мастакаміафарміцеляміўБібліятэцыімяЛеніна,дзелёсада
рыўнасідэальныміўмовамідляпрацы.Мелітаммайстэрнюі
яксупрацоўнікімагліпадавацьтэматычныязаяўкінакнігі—у
насбыўдоступдаўсіхальбомаўпамастацтве,дарэдкайкнігі
інаватдазакрытагааддзела.Асамымістотнымдлянашага
станаўленнябылознаёмствазшэрагаммастакоў—рупліўцаў
нацыянальнайкультуры,сустрэчыўмайстэрняхУладзіміра
Крукоўскага,МіхасяРаманюка...
Та ма ра Ва сюк:Аднакусегэтыякніжкііразмовынемагліб
нічогавыхаваць,калібнейкіярэчынебылізакладзеныад
нараджэння.

Ці за спе лі вы май строў па ке ра мі цы ў вяс ко вым по бы це? 
Спра бую зра зу мець, што пры вя ло вас на гэ ту спе цы ялі за цыю 
ў тэ атра ль на-мас тац кі інсты тут...

Та ма ра Ва сюк:Мневельміпадабаюццатыястарыялюдзі,што
многаепамятаюцьпраранейшычас...Асабліваякіянахутарах
выраслі...Анаступнаевясковаепакаленне—савецкае—нас
ужонеразумела.Нашазнаёмаяпаэтказвялікімнежаданнем
ездзіланамалуюрадзіму,бояесарамацілі:«Штоўцябеза
прафесіятакая?»Змастакамі—тоежчастаадбывалася...Што
даганчарства.Умаімдзяцінствеактыўнаўтваралікалгасыі
адусяготрадыцыйнагаадварочваліся.«Ткацкіястанкі—спа
ліць!»Аднакніўкагоруканепадняласяпаліцьткацкіястанкі.

Хаваліпагарышчах.«Чарапкі?Гэтаўжонемодна.Каструльку
купі!»Ніхтоінехацеўкупляцьтыягаршкі.Ехаўаднойчыкаля
насганчарзкірмашу,возперакуліўся,каняёнзабраў,агаршкі
пакінуў:непрадаў—дыкінепатрэбныяяныяму.Івосьтады
яўпершынюўбачыласапраўднуюрукатворнуюкераміку.Ган
чарыразмалёўваліяе,бодумалі,штокаліўпрыгожаць,дык
будуцьлепшкупляць.Якіяпосцілкікідалінападлогі!Чаму
захаваўсястарыасяродакувёскахНеглюбкаціТарасаўка?
Божылітамуасноўнымстараверы,якіятрымаліўкішэнях
падзведулі:неслаліпосцілкіпадногі,незнішчалістарыя
карцы—гэтатакіямедныякубкі.

Аўнас...Згадацьстаўленнедачалавека,каліёнзнатоўпу
пачынаўвылучацца.Каліяпаступалаўвучылішча,дырэктар
маёйвясковайшколыказаў:«Кудыты,галубачка,надума
лася?ТакцябеўМінскуіждуць,рукірастапырыўшы...»Аў
школьныягадыязаймаласямаляваннемугарадскімПалацы
піянераў.УГомельзвёскіамальніхтонеездзіў,наватаўто
буснехадзіў,ітрэбабылоўстацьупяцьгадзін,кабпатрапіць
у горад.Кіраўнік студыівыяўленчагамастацтваВалянцін
Пакаташкін(які,уласнакажучы,іблаславіўмяненагэтыня
простымастакоўскішлях)даваўмневызваленнеадшколы,
адырэктартадызлаваўся:«Будзешмерзлуюбульбукапаць.
Усегэтыядзянькібудзешадпрацоўваць».Тамуятакаярадая
была,штопаступілаўмастацкуювучэльню.

Акерамікай стала займаццатаму,што яна злучае ўсё,
гэта—сінтэтычнаемастацтва.Наваткалімалюнакрабіла,
найпершдумалапратое,якперадацьпрастору.Накераміцы
нампашанцавала:мыбылівучняміУладзіміраУгрыновіча.Бо

у  м а й с т э р н і38



39МАСТАЦТВА САКАВІК 2014

астатнія—МікалайБяляеў,Тарас
Паражняк—выкладалікераміку
ўвогуле: яныпроста не бачылі,

куды прыехалі працаваць, і былі
ўпэўненыя,штоўБеларусікерамікіда

іхнаогулінебыло.

Для мя не не ча ка на, што і вы, Ула дзі мір Ула-
дзі мі ра віч, ву чы лі ся на ке ра мі цы. Усё па каз-
вае на тое, што ва ша ад ука цыя — гра фі ка ці, 
пры нам сі, пра мыс ло ва га гра фі ка...

Ула дзі мір Ва сюк:Некалькіразоўпаступаўна
графіку—інепрайшоў,адбортамбыўвельміпільны.Падаў
дакументынакераміку,вырашыўшы,штомалюнак,жыва
піс ітамёсць,акампазіцыяйбудуавалодвацьпаралельна
састудэнтаміграфікамі.Напрацягучатырохгодхадзіўна
кафедруграфікі,вывучаўтэхнікідруку,рабіўілюстрацыіда
прозыіпаэзіі.
Та ма ра Ва сюк:А ідэйнымкіраўнікомбыўнастаўніквучы
лішчаЛеанідПаўлавічДубар, які запрасіўВалодзюдапа
магчывыканацьзаказнаафармленнекнігіЭрнэстаЯлугіна
«Мсціслаўцаўпосах».Ённазваўтрэцякурсніка(!)каліграфамі
папрасіўпапрацавацьнадшрыфтаміўкнізе.Накожнытвор
чыперыядпрыпадалімудрыяіталенавітыялюдзі,якіянас
накіроўвалііспрыялі.Недырэктармаёйшколыінетыя,што
кпілізнас—маўляў,чаговы,калгаснікі,угорадпрыперліся,
вызначалігэтышлях,азусіміншаякатэгорыялюдзей.Калі
мысталіпрацавацьпедагогамі,тобралізаўзорменавітаЛе
анідаПаўлавіча.
Ула дзі мір Ва сюк:Япрасваеўплывыраскажу...Якаяўнасна
Палессіцудоўнаяпрырода.Зімазаўсёдыякзіма—платоўна
вуліцынебыловідаць.Вясна—сімфоніягукаў:цякуцьручай
кі,прылятаюцьпершыяптушкі.Унашайвёсцыжылідзядыі
бабулі—носьбітывельмібагатайдухоўнайкультуры.ПраБога
памяталіінам,малым,нагадвалі.ДзедпамянушцыШаткі—
увогулезнакаваяпостацьнашайвёскі.Ёнізадухоўнікабыў,
ізалекара,імаладзейшымнастаўнік.Заўважыў,штоязамест
тагокабукартыіграцьціпасадахлазіць,сяджуіўблакноцік
нештамалюю. Ітадыёнмнекажа:«Давайятабепачытаю
аднукніжкуцікавую».ІпачаўмнечытацьБіблію.Найбольш
ёнзапомніўся,хоцьідругіядзядыбылі.Авясковыяжанчы
ны—гэтажпалескіямадонны.

На сва ёй ма лой ра дзі ме вы за ста лі з’явы, 
рэ чы, якія зні ка лі на ва шых ва чах. 
Не бы ло та кой мэ ты: за ха-
ваць, да нес ці стра ча ны го-
лас? Пры нам сі, ці ў ва шых 
ёміс тас цях — гар ла чах, 
ва зах — пры сут ні ча юць 
уз оры і фор мы ма лой 
ра дзі мы?

Та ма ра Ва сюк:Наўпрост—
не.Найбольшвідавочныя
ўплывы—кераміканеалі
ту. Аднак усе гэтыя рэчы
адбіваюццаў закадзіраванай
форме—знакавыхвыявах,воб
раземацізямелькіціарнаментах.
Маёглыбокаезахапленне—архаіка:
янапоўніць сённяшняежыццё глы
бокімсэнсам,яяеразумеюілюблю.З
гісторыіцывілізацыімыведаем гліня

ныякнігі,аднакнашыарнаментаваныяпасудзінытаксама
захавалішматкаштоўнай інаватпачуццёвай інфармацыі.
Я—навуковысупрацоўнікэксперыментальнатворчайла
бараторыі«ТрадыцыйныярамёствыБеларусі».Янапрацуе
падкіраўніцтвамдоктарамастацтвазнаўстваРыгораШауры
іскіравананааднаўленне,рэканструкцыюірэтрансляцыю
народнайтворчасці.

Зсярэдзінывасьмідзясятыхзаймаюсяаднаўленнемтэхна
логііабварнойкерамікі.Збіраюнетолькікерамічныявырабы,
алеірэшткігаршкоў,вельмілюблюганчарства,хоцьуласныя
працывыконваюў асноўнымутэхналогіяхручнойлепкі.
Маюшэрагтвораў,якіязрабіланаміжнародныхпленэрах
«АртЖыжаль»,штоправодзяццаВалерыемКалтыгінымпад
Бабруйскам,утэхніцыракуціабвары.Тамствораныцудоўныя
ўмовыдляпрацымастакоўкерамістаў.Увогуле,длямянемас
тацтвакерамікі—гэтаразмоваабвечнасці...Аправечнасць
распавядацьняпроста...

Ула дзі мір, вы скон чы лі ад дзя лен не ке ра мі кі і «за кры лі тэ му»?
Ула дзі мір Ва сюк:Я зрабіўвельмітэх
налагічна рызыкоўны дыплом—
ансамбльаб’ёмнайпластыкізфарфо
ру«Алімпіяда80».Паслязаканчэння
ўгэтымматэрыялебольшне
працаваў,займаўсяплака
там, графікай,мастацкім
аздабленнемкнігі,гераль
дыкай,дызайнам.

Напачатку1980хпра
ходзілімастацкіявыставы,
прысвечаныяЦётцы,Гусоў
скаму, Багдановічу,Купалу,
Коласу,даякіхярабіўплака
ты.Атрымаласяцэлая серыя
вобразаўнашыхасветнікаў.Вельмі
мнеўгэтайпрацыдапамагаліУла
дзімірКрукоўскі,МіхасьРаманюк і
ЯўгенКулік.

Пла ка ты ра бі лі не на за мо ву?
Ула дзі мір Ва сюк:Не,хоцьусюгэтуюсе
рыюякразізакупілі.Частку—Нацыянальнымастацкімузей.
Некаторыяперарабіўутэхніцышаўкаграфіі.Калімаетворы
віселіўнядаўняйэкспазіцыі«Стогодбеларускагаплаката»,
самздзівіўся,якгэтарукаміможна«вытачыць».Паралельна
шматмаляваў,наватудзельнічаўужывапісныхпленэрах.

Пачынаючыз1989 годаперайшоўу стан
ковуюграфіку.Тэмыбыліглабальныя—

дзяржаўнасць: ад Рагвалода і
Рагнеды.

Што да малой радзімы,
то, безумоўна, усё адтуль:
рэгіянальнаеўмаіхпрацах
перарастаеўнацыянальнае.
Паданні,штоздзяцінства
памятаю...Наапошняйвы

ставепаказаў«Судныдзень».
Сабралісяпродкі іпытаюцьу

нас,штомызрабілі,штопакі
нулісваімнашчадкам.Восьтвор

запошніх:жанчыныўнаміткахса
праўдыпадобныядакалон—іанічных,

карынфскіх.Кампазіцыя,штоцяперу
мяненамальберце:«Збіральніцысвятла».
Таксамавобразпродкаў.Святло—гэтатое,
што назапашана ўдухоўнымжыцці: ад
ЕўфрасінніПолацкайдаУладзіміраКарат
кевічаіВасіляБыкава.

Та ма ра Ва сюк. Маў чан не ці шы ні. 
Глі на, аб ва ра. 2007.

Прад чу ван не. 
Дым лен не, 
рэ дук цыя. 
2007.

Ча ша І. Ша мот, аксі ды, па лі ва. 2013.
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За чы ня юцца 
дзве ры эпо хі
Па мя ці Гаў ры лы Ваш чан кі

Сыходзіцьвялікаяэпоханародныхмастакоў
МіхаілаСавіцкага,АрленаКашкурэвіча,Гаўрылы
Вашчанкідыіншыхмэтраў,зімёнаміякіхзніта
ваны«залатывек»мастацтваБеларусіапошняй
чвэрціХХстагоддзя.Зіхадыходаммыперагор
тваемцінесамуюзначнуюстаронкуўгісторыі
гэтагаперыяду.ГаўрылаХарытонавічВашчанка
зтаеплеядывылучаўсянетолькіманументаль
насцюсвайгомастакоўскагабачання,алеі
чалавечымлёсамдыкаласальнымнастаўніцкім
даробкам.

ЁннарадзіўсяўглыбініПалесся,набеларускаўкраінскімпа
межжы,падБрагінамувёсцыЧыкалавічы.Адтульпаходзіць
увесьягосялянскірод.Глыбокаўкаранёныўтуюзямлю,ён
увесь,безрэшты,думкаміісэрцамзастаўсяадданымроднаму
краю,штодаўямунеацэнныдар—уменнеруплівапрацаваць
іцярплівачакацьплёнусваёйпрацы.Аштоможабыцьваж
нейшымдлямастакаінастаўніка?

Радзімыкут,ягоныяпесні, краскі і вобразыдлялюбога
мастака—нетолькікрайдзіцячыхгадоў,штопразусёжыц
цёзберажэццаваўспамінах.Алеістарана,адкульбярэцца
невычэрпнаенатхненне,нявыдуманыявобразы,фарбы,ка
ларыт,штоможнаспалучацьубясконцыхкамбінацыях.Калі
тынарадзіўсятут,тоімысліцьбудзешменавітапатутэйша
му,якГаўрылаВашчанка—папаляшуцку,грунтоўна.Хоць
заягоныміплячыма,урэшце,паўсталавялікаяжыццёваяі
творчаябіяграфія.

Запаленагаполымемвайныкраюёнпадаўсяўшырокі
бязмежнысвет.Спачаткувучыўсянамастакаўнедалёкімад
ягоныхродныхмясцінКіеве,дзескончыўвучылішчапры
кладныхмастацтваў.Затымягонылёспралёгпразстарасвец

кіЛьвоў,дзеёндавяршыўсваюадукацыюўІнстытуцедэка
ратыўнагаіпрыкладногамастацтва,вельміпрэстыжнайна
тойчасвышэйшайнавучальнайустанове…Маладосць,праве
дзенаяўтакіхстаражытныхместах—узолатагаловымКіевеі
сівымЛьвове,поўныххарастваісамавітагадуху,непрайшла
марна,сфарміраваўшыўГаўрылыВашчанкіразуменнеману
ментальнагамаштабуінатхніўшыягонастварэннеадметнай,
яркай,непаўторнайнацыянальнайшколы.Менавітаўгэтых
велічных гарадахдаягопрыйшлоархітэктурнаебачанне,
мысленневялікіміпрасторавымікатэгорыямі.

Далейягонышляхпралёгнапоўдзень,упешчануюшчод
рымсонцамМалдову.УКішынёвеГаўрылаВашчанкапяць
гадоўвыкладаўжывапіс уРэспубліканскіммастацкімву
чылішчы.Уягожывапісеідэкаратыўнайпластыцыз’явіліся
сакавітасць,амальантычнаебачаннеформаў.

ЁнвярнуўсянаБацькаўшчынутонкімфілосафам,магут
ным, імпэтнымтворцам,таксама—выдатнымпедагогам.
Стаўзаснавальнікамкафедрыманументальнадэкаратыўнага
мастацтва,кудысамасабістаарганізаваўнаборубясконца
далёкім1961 годзе.Дваццаць гадоў,да1995га,працаваў
загадчыкам гэтайкафедры.ВелізарныўнёсакВашчанкі ў
стварэнне, развіццё і бліскучае сцвярджэнне беларускай
школыманументальнадэкаратыўнагамастацтва!Надзвычай
дасведчаныіэрудзіраваныпедагог,ёнбыўадначаснаіпасля
доўнымудумлівымметадыстам,таленавітымарганізатарам
самоганавучальнагатворчагапрацэсу.

Безумоўнаітое,штоёнпакінуўважкіследуманументаль
нымжывапісенетолькі якпедагог.У1970хуЧырвоным
касцёлеразмясціўсяДомкіно,дляякогаВашчанка зрабіў
новыявітражы,штоўвасаблялі алегорыіпяцімастацтваў,
атаксамасалідныямедныяжырандолі.Мастакпаслязгад
ваў:«Машэраў,Кісялёў,Кузьмін,іншаевысокаеначальства.
Быўпахмурныіветраныдзень.Сонцавыблісне—вітражы
якзайграюць!ЗахопленыгэтымвідовішчамМашэраўіга
ворыцьсваімпаплечнікамзноткайпакаяння:“Ну,бачыце,
штоўкаменнайпрасторытворыцца,амыхацеліразбурыць
і знесцітакуюкаштоўнасць!”» Выглядае,праца Гаўрылы
Вашчанкінепрапаламарна,бовітражыягоныяідасёння
ўпрыгожваюцьсвятыню.Каліў1990ябудынакбыўвернуты
каталіцкайцаркве,падкіраўніцтвамГаўрылыВашчанкітут
аднаўлялісяранейшыяроспісы.

Пано«Асветнікі»ўколішнімДоменастаўніка—найбуй
нейшыўзорэнкаўстыкі,спецыфічнаймастацкайтэхналогіі,
караніякойузыходзяцьяшчэдастаражытнагаЕгіпта.Гэта
канцэптуальнаярэч,уякойпаўстаюцьсамыязначныядзея
чынашайкультуры—адСкарыныдаКупалы,—штонясуць
скрозьвякіплёнсваіхдумідорацьягонашчадкам.Менаві
та—нясуць.Фаліянты,скруткі,кніжачкі...Яквешчуныка
ралі,штопабачылізоркунадБэтлеемам,нясуцьдарыданог
Дзіцяці.Пасярэдзінекампазіцыіколасвятла—адпаведнік
мандорлы, у якімдзвепостаці—жанчынынастаўніцы і
хлопца.Цяжкаабстрагавацца,кабнеўбачыцьуіхспрадвечны
біблейскісюжэтМацііСына...Гэтаіёсцьалтарбеларушчыны,
зробленызгодназканонамі.Цікава,якгэткаяапалагетыка
нацыянальнай ідэі «прайшла»ўтыячасы?Аменавіта—у
1976годзе.

ПасляВашчанкудавялосяаздабляцькінатэатр«Масква».
Упластыцыфасадабыловыкарыстанабагатарозныхкаш
тоўныхматэрыялаў,натуральныкаменьрозных гатункаў,
адмысловыя свяцільнікіпаводле арыгінальныхпраектаў,
штодавялосярабіцьмастакуўсуаўтарстве.Афаеўпрыгожыў
вяліківітражпаводлеэскізасамогаВашчанкі.

Насярэдзіну1970хпрыпадаеперыядросквітуВашчанкі
якжывапісца.Галоўныяшэдэўрыстворанымастакоммена
вітаўстанковымжывапісе.Ямаюнаўвазенетолькі«Баладу
прамужнасць»,заякуютворцаатрымаўпрэміюдысрэбны
медальуМаскве.Гэтаепалатновывелапартызанскуютэму
зкалідораўнатуралізмуітэатралізацыіўіншаевымярэнне.
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«Балада...»Вашчанкі—аповеднепранейкую«мужнасць»,а
прагармоніюбеларусаібеларускагалесу.Пранязломнасць
нашу,пакульбудзенашайнашаязямля.Угэтымшэрагуі«Маё
Палессе»,і«НафтавікіПалесся»,і«Мацярынскіякрылы»,«Ве
раснёўскіятуманы»,«Першыснег»дыіншыятворы.

Уэпохуманументалізмугэтыяработыўпісалісяякнельга
лепей.Не сваёйнепазбежнаймаштабнасцю,а ўзважанас
цюдумак.МанументалізмВашчанкі—уягонайцэласнасці,
мастакоўскайічалавечай.Можнананаваперагледзецьгэту
творчуюспадчыну, інезнойдзеццатутанібеспадстаўнай
радасцібудаўнікоўкамунізму,анітуманнага«эзатэрызму»...
Вашчанка займаўсятым,штодобраведаў.Напрыклад, ён
добраведаўлюдскоежыццёнароднымПалессі.Пэўна,да
гэткайдэідэалагізацыі(завыняткамнацыянальнагафунда
менталізмупаноўДоменастаўніка)спрычыніласяільвоў
скаяшкола.Упершыяпаваенныягадыўтыхкраяхуладыне
спяшаліся «дражніць гусей», і атмасфера,поўнаятрывогі і
тугіпанезваротнастрачаным,былаплённайдлятворцаў...
Бадай,адтульжабыловынесенапачуццёсамакаштоўнасці
ўсягосвайго,таго,чагонікомунеаддасі,алеікрычацьпра
штонебудзеш.

Усваіхпалескіхтворахмастакунікнуўэтнаграфізму,які
штучнададаваўсядакалгасныхсюжэтаў.Зямляілюдзідля
ГаўрылыВашчанкі—непаказныэрзацдлячужых,якімтрэба
яшчэраздавесцісваюадметнасць.Будзьсабою,аўжовы
ключнымтабебыцьнаканавана—прыблізнагэткімдэвізам
можнавызначыцьтворчыяпрынцыпыжывапісца.Там,дзеён
імкнуўсядаабагульненняперсанальнагадосведу,адпаведна
ўзнікалаіяснасць.Яснасцьдумкі,кампазіцыіікаларыту...

Лепшымпацвярджэннемтаму—палатно«Жнівень»,на
пісанаеўпарунайвышэйшагатворчагаўздымумастака, у
1975годзе.Усамымверсекарціны,вышэйзаўсё—чырвоная
падвода,уякуюзапрэжанычырвоныконь,іабрысчалавека,а
натлестранцыянавагапісягагрудыяблык.Цігэтаўлагаднелы
ІлляПрарок,ціСвятыЮрый,штотакідабіўцмока?Гэтаяза
гадкавая,напаўпрывіднаяпостацьзлучаесабою—нібызам

ковыкаменьвыгінбрамы—усюкампазіцыю.Наперсанажы
зпадводаюсыходзяццапростыялінііўсечанагатрохкутніка,
лінііСаду.СамСад,бязмежны і ўсёабдымны,нібымадэль
яблыка,убіраеўсябесокіжыцця,акосткаю,стрыжнемяго
ёсцьчалавек...Трохкутнікпаўторанынаўмыснаяшчэразпі
рамідаюяблыкаўнадругімплане.Анапершым—Яна.Ціне
Евазплодам?Не.Тутняманіграху,ніспакусы.Тутшчодрыі
шчырыдар.Ітолькі...АднакадЭдэмуўсёжбагата:адчыненая
насцежБрама(няхайсабеіадрыны),прыёйдзвежанчыныў
светлым,нібыанёлы,іводар,гэткінезямны,загуслыісвежы,
убліскавіцахзалатых,пунсовыхізеленаватыхпісягоў.

Аў1984мастакаўганараваліДзяржаўнайпрэміяйБела
рускайССР зацыклработ«ДумапраРадзіму» («Прарыў»,
«Ліпеньскімёд»,«Мірзямлімаёй»).

ГаўрылаВашчанказвяртаўсяідатэмыпаўстанняКастуся
Каліноўскага.У1987мёнпрысвяціўпаўстанню1863 года
свойтрыпціх«Зазямлю,заволю»,дзеўаднойчастцывы
явіўвобразКаліноўскага,якідаепрысягусупольнасасваімі
паплечнікамі.Шызафіялетавыкаларыткарціны стварае
эмацыянальнынастройтрывогіінеспакоюзалёснарода,за
лёспаўстанцаў.Апразгод,у1988м,ГаўрылуХарытонаві
чуВашчанкупрысвоіліганароваезванне«Народнымастак
БССР».

Ягосамыярозныятворыбачылігледачымногіхкраінсвету,
яныашчадназберагаюццаўНацыянальныммастацкіммузеі
РэспублікіБеларусь,НацыянальнайТраццякоўскайгалерэі,
Нацыянальныммузеіўкраінскагамастацтва,Нацыянальным
мастацкіммузеіМалдовы,Нацыянальныммастацкіммузеі
Балгарыі.Аў2002годзеадчыніладзверыКарціннаягалерэя
ГаўрылыВашчанкіўГомелі,кудымастакперадаўударбо
льшяксемдзесятуласныхжывапісныхпалотнаў,акварэляў
дыэскізаўманументальныхработ.Ёнпрацаваўнястомнада
апошніхдзёнсвайгозямногажыцця,даваўпрыкладсотням
вучняў,дарыўжыццядайнуюэнергіютвораўудзячнымгле
дачам.Так годна сыходзяцьволатыдуху,рыцарынашага
мастацтва,зачыняючызасабоюдзверывялікайэпохі…

Маё Палессе. Алей. 1971. Матчыны крылы. Аргаліт, алей. 1974 — 1975.



Веткаўскірэгіёнадметнынекалькімітрадыцыяміткацтва.
На1960—1980ягадыпрыпадаеросквітнеглюбскайтрады
цыі.УНеглюбцыткуцьіцяпер,аленямногія.Увёскахгэта
працаамальзабытая.Бывае,нетакпростаадшукацьжанчы
ну,якаямаглабузгадацьназвуўзорунаручніку.Народныя
традыцыіткацтвасыходзяцьнанашыхвачах,якАтлантыда...
Апошнія словыможнааднесцідавёскіБабічыЧачэрскага
раёна,традыцыяткацтваякой згасла зусімнядаўна.Між
тым,Бабічыў1970—1980ягадыславілісятым,штотуттка
лісясамыяпрыгожыяўпараўнаннізнавакольнымівёскамі
браныяручнікі,посцілкізакладанкі.У гэтычасуБабічах
працавалаткацкаямайстэрня—філіялЧачэрскайфабрыкі
мастацкіхвырабаў.Сваеручнікіўспрымалісяякадноцэлае
зіконамі,якіянараджалісятутжа,уБабічах.Прагэтаміж
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Па слан ні 
да не ба
Вы ста ва ба біц кай іко ны

Выставаіканапісу,штоэкспанаваласяўНацыя
нальныммузеіпадназвай«Богсялянскііхрысці
янскі»,сталасумеснымпраектамНацыянальнага
мастацкагамузея,Веткаўскагамузеястара
абрадніцтваібеларускіхтрадыцыйімяФёдара
Шклярава,Чачэрскагагісторыкаэтнаграфічнага
музея.Разамзтым,гэтаявыстава—аўтарскіпра
екткалектывуВеткаўскагамузея.Уэкспазіцыі
былопаказана38абразоўсамыхразнастайных
сюжэтаў(такіхяк«КаранаваннеБожайМаці»,
«ЦудГеоргіяпразмія»)бабіцкайшколыіканапісу
(ХVІІІ—ХХстагоддзі),якіязахоўваюццаўфондах
ВеткаўскагаіЧачэрскагамузеяў,тканыяручнікі
бабіцкайтрадыцыіткацтва,атаксама—прадметы
бытуіэтнаграфічныязапісы,зробленыяпадчас
экспедыцыйныхпаездак.Абразыпаходзяцьзвё
сакБабічы,Покаць,Нісімкавічы,Валосавічыды
іншыхнаселеныхпунктаўЧачэрскагараёна,вёсак
Навілаўка,ФёдараўкадыіншыхВеткаўскагара
ёна.Многіязіхбыліадрэстаўраванысупрацоўні
каміВеткаўскагамузея.

Этнаграфічныякомплексы,штодэманстравалісянавыставе,
дапамагаюцьуявіцьасяродак,уякіміснаваліібыліствораны
іконы,атаксамадухоўнаежыццёнашыхпродкаў.Напрык
лад,комплекс,якірасказваеабстарадаўнімправаслаўным
абрадзепераносу іконы«Свячы», прадстаўленыдзвюма
рытуальнымі«свечамі»,дляякіхшыліспецыяльнаеадзен
не,тканыміручнікамі,атаксаматрымаіконамінабажніцы,
фотаздымкамі,наякіхмыбачыммомантыпераносуіконы
СвячыўвёсцыМатнявічыЧачэрскагараёнаў2011годзе.Тут
жа—аўтэнтычнытэкст,якіраспавядаепрасэнсіасаблівасці
правядзенняабраду.

УВеткаўскіммузеіспрабуюцьраскрыцьмовуканкрэтных
тэкстаўпасланняў,штодасылалісяжанчынаміткаллямі
паганскімбоствам,першапродкам, хрысціянскім святым.
Дасылалісядзелятаго, каб зберагчыці ўратавацьжыццё.
Мыбачымгэтыязнакі(узоры)натканыхручніках,тканым
убранстведома,інетолькі.

Беларускаятэрміналогіяткацтва—гэтаамальнекрануты
неруштрадыцыйныхміфалагічныхуяўленняў.Назвыўзо
раў,тэрміныткацтва, занатаваныя супрацоўнікамімузея
(пераважнаўВеткаўскім,Чачэрскім,Добрушскімраёнах),
пераконваюць:нашыпродкіадкрываліпершароднасцьсвету
прыкладнатак,якгэтарабіўпершычалавекнаЗямлі—Адам.
Тканыяпалотныўпрасторытрадыцыйнайкультурыпаўста
юцьнайпершякматэрыялізаваныяпаэтычныятэксты.Таму
навыставеўаднымзэтнаграфічныхкомплексаў,побачз
абразаміЗосімыіСавація—апекуноўпчалярства,мыбачым
ручнікзузорам«вуллейкінакрытыя».

Экс па зі цый ны ком плекс скла да ецца з аб ра за «Свя ты Мі ко ла  
Цу дат во рац» ХIХ ста год дзя; руч ні ка ба біц кай тра ды цыі ткацтва 
1920 — 1930-х га доў, на ўзор ных па ло сах якога чар гу ецца  «ба лон-
ка», «круч ча» ў не глюб скай тра ды цыі ткац тва, і ромб з 12-ю ад рос-
тка мі —  сім ва лы за се янай зям лі; у фор ме «круч ча», або «ба лон-
кі», брах ма ны Індыі і ў наш час рас клад ва юць ка мя ні, па ся род гэ та-
га па зна ча на га мес ца рас па ль ва юць ахвяр ны агонь;  рэ кан струк цыі 
да жын ка вай «ба ра ды»; рэ кан струк цыі вян ка з жыт ніх ка ла соў для 
дзяў чы ны-«та ла кі». 

Свя ты Мі ко ла па по лі хо дзіць, жы та ро дзіць. Ад бы ва ецца цуд пра-
рас тан ня, на ра джэн ня — па сля ско ну і смер ці зяр нят ка (ча ла ве ка); з 
ад ной «буб кі» ўзрас тае не ка ль кі ка лас коў-жы ці нак, якія спе лы мі на хі-
ля юцца, за круч ва юцца да зям лі, ста но вяц ца збож жам. Яго рэ шта, зноў 
па се яная, пра рас тае ў зям лі. Да ўней жнеі ў кан цы жні ва зна рок па кі-
да лі «Мі ко ла ву ба ра ду» (іншыя на звы — «Іль іна», «Бо жая», «дзед» і 
г.д.) — не ка ль кі сцяб лі нак жы та, пе ра вяз ва лі іх чыр во най стуж кай.
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волідумаеш,калітрапляешнавыстаўку,дзетакадчувальны
зваротчалавекадаБогапразмовуарнаментаручнікоў,праз
ушанаваннеабразоў.

Упершынюў гістарычныхдакументахвёскаБабічыЧа
чэрскагараёназгадваеццаў1483годзе.Цікаваянайбольш
верагоднаяверсіяпаходжанняназвывёскі.«Частамаладзіцы
прасіліжанчыну,уякойужоітварзморшчыўся,быралля,каб
янабабілаўіхдзяцей.Алежанчынаўсёадпіралася,бо,ведама,
янабаялася,што,якродзіццаўяедзіця,тоягобудуцьзваць
бабічамдыпасміхацца»,—такгаворыццаўаднойбеларускай
казцы.Гэтаяказкамаешчаслівыпрацяг:аднойчыпразакно
ўхатузаляцеўклубокагню(цінешараваямаланка?—Л.Р.),
жанчыназгэтагазацяжаралаінарадзілаасілка,якіросне
паднях,апагадзінах...АўвёсцыВерхлічыКраснагорскага

раёна,штонаБраншчыне,памятаюцьлюдзейзтакімпро
звішчам:«У1930ягадынассудзіліза“Стралу”.БыўзЯлоўкі
СяргейБелазор.Прыімтакбыло.БабічМікалайАндрэевіч
быўстаршынёй.НаРадуніцузасцілаюцьмогілкі.Ёнякуско
чыўнакладбішча!Скацеркірваў.Нас ганялі страшна.Каб
далі“Стралу”прапець?!ПакульСталінбыў,унасдужаплоха
было.Страшнабылоўтрыццатыхгадах.Унаспяцьчалавек
адправіліўСібір.Адзінвярнуўся—БабічГерасімІванавіч.
Ягоўтрыццацьшостымзабралі.Забралізатое,штопрыйшоў
зкрэстам.ЯкуМіколкуслужыў,ямукрэстдалі».(Пасловах
ПараскевыГрыбанавай,1920г.н.)

Бабічанепрывязаныдасваёйзямлі,якая,неўкрыўдуска
зана,ненадтаўрадліваяўпараўнанніззямлёйбліжэйшых
вёсак—Навілаўкі,Покаці,Фёдараўкі.Алетрымаюццазаяе

У ком плек се прад стаў ле ны аб раз «Уз ня сен не» кан ца ХVIII — па чат ку 
ХIХ ста год дзя; трох час тка вы аб раз-скла дзень: «Цуд Гео ргія аб змеі» 
(у цэн тры), «Свя ты Мі ко ла Цу дат во рац» (зле ва), «Архан гел Мі ха іл» 
(спра ва) пер шай па ло вы ХVIII ста год дзя; рэ кан струк цыя ры ту аль на га 
ком плек су — вас ко вай «свя чы» (у пле це най ся вал цы з жы там);  
рэ кан струк цыя «свя чы» з аб роч ным «адзен нем» 1995 го да;  
руч нік ба біц кай тра ды цыі ткац тва з ран не зем ля роб чы мі зна ка мі 
1920 — 1930-х га доў.

Бог па зям лі хо дзіць (па вод ле тра ды цый ных на род ных уяў лен няў) 
ад Вя лі кад ня да Уз ня сен ня. Пры клад на ў гэ ты час за вяз ва юцца пла-
ды і зер не (бу ду ча га збож жа). Што раз ка ля іко ны-«Свя чы», якую вяс-
коў цы пе ра но сяць з до ма ў дом раз у год і за хоў ва юць у ся бе на пра-
ця гу го да ў По ку ці, ад бы ва ецца за вязь бу ду чых блас лаў лё ных ча ла ве-
чых дзея нняў.

Экс па зі цый ны ком плекс скла да ецца з аб ра за «Свя тыя Зо сі ма,  
Са ва цій, Улас» кан ца ХVIII ста год дзя з вы ява мі Свя тых Зо сі мы  
і Са ва ція — апе ку ноў пчол і пча ля роў, Свя то га Ула са — апе ку на ко-
ней, ка роў, аве чак; драў ля на га на кры та га вул ля і «вул лей каў на кры-
тых» на ўзор ных кан цах руч ні ка (руч нік ба біц ка-ва ло са віц кай тра ды-
цыі ткац тва з уз ора мі «ра бін ка», «вул лей кі на кры тыя», «во ль ныя па-
ло сы». 1930-я га ды); глі ня най цац кі-свіс ту ль кі і жа лез ных ба та лаў-
зва ноч каў для ка роў, што на гад ва юць пра ма ла ко і мёд — вяс ко выя 
сім ва лы за мож нас ці, да стат ку.
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моцна.Старыяназвывуліц—нібытаназвыабласцей:Халяў
шчына,Падабедаўшчына,Кардоўшчына,Міхалкоўшчына,
Астапеншчына,Збірамішчына...Абпрацавітасці,кемлівас
цібабічанскладаюццалегенды.Сумеснаяпраца,агульныя
святы:«НаРажджястводзелаліказу—зсаломыпляліпля
цёнкамі.Рогіказедзелалі.Шубувыварочвалі,рукавы,ногіі
хвостдзелалі.Казупадымалізахвост:“Аты,ваданос,падымі
казузахвост!”Зоркурабілізкартошкі,красілі.Маскібылі.На
каждайвуліцыдзелалізорку,збіралісякцэнтру».(Пасловах
МарыіМаркоўскай,вёскаБабічы.)

«Кракавяк»,«полька»,«падыспанец»—усімуБабічах,уна
вакольныхпаселішчахвядомыгэтыятанцы.Масніцыходзяць
ходырамадскокаў,тупатуногнарадзінах,вяселлях,зямля
гудзеадрадасці.Шчасце—аднонаўсіх,якібяда.

У1970—1980ягадыБабічызаймаліцінепершаемесцаў
раёнепаколькасцівяселляў.Нараджалісяіцяпернараджа
юццадзеткі.УБабіцкайсярэдняйшколеёсцьдобрышкольны
музей,створаныдырэктарам,АляксеемМаркоўскім,настаў
нікаміівучнямі,якіможнабылобназвацьмузеемгісторыі
вёскі.Унашыдні частымі гасцямі разнастайных святаў,
фестываляўбываюцьмясцовыфальклорныкалектыў«Лёс»
ідзіцячыкалектыў.Падлеткі,якіяграюцьнагармоніку,мо
гуцьвыканацькалясаракамузычныхнайгрышаў,хлопчыкі
ідзяўчынкіздольныястанцавацьтак,якгэтаўмелірабіцьіх
дзядыпрадзеды.

Бабічанлучацьпраца,песні,павагаілюбоўдасвайгомі
нулага,дасвайгомастацтва.

Прасторны,светлыдомсям’іГераковыхмесціўсянепадалёк
адБабіч—утагачаснымпасёлкуНовыМікольск.Пазней,у
1970—1990хгадах,такіядамысвятліцыбыліпабудаваныіў
Бабічах.Акуратныяпадворкікалясядзіб,укожнымпалісад
ніку—кветнікі:вяргіні,астры,кустыбелага,цёмналіловага
бэзу.ПродкіГераковых—мясцовыязнакамітыяіканапісцы
«багамазы».УсеяныжылінекаторычасуБабічах,пісалііко
ныдляжыхароўнавакольныхвёсак,дляцэркваў,найбольш,
магчыма,дляСвятадухаўскайцарквы,якаяпраіснавалада
пачатку1940хгадоўувёсцыФёдараўкаВеткаўскагараёна.У
1910ягадыФёдараўкабылафальваркамуПокацкайволасці.
УпрыходгэтайцарквыўваходзіліБабічы,Покаць,Навілаўка,
Сяліцкая,хутарІванаўскі.

ДобрапамятаюцьуБабічахабГераковых,умеюцьраспавес
цізгумарам:«Уладзімір,Гаўрыла,Іван,Трахім...Граматныя
людзібылі.Вучоныя.Івантутжыў,нагорцы,возлірэчачкі.
ВыбраўсянаПустынькі(пасёлак,якііснаваўранейуЧачэр
скімраёне,знаходзіўсяу34кмадБабіч.—Л.Р.)перадсамай
вайной,загоддавайны.Вярбоўкабыла.ПаехаўуФінляндыю
ціўКарэлію.ТрахімГеракоў,ягобрат,жыўнамесціЛуком
скага...ТрахімуГомеліпахаронены.ДзедГаўрыіла,бацькаіх,
пісаўіконы,іягодзедпісаўіконы.Прыродаўіхтакаябыла.
ДзедГаўрыілаўсёпісаўМіколку.Аўсякругаіцца,каліпіша,
атадыкукішвыставіць:“Натабе,Міколкакасы!”Хазяйства
дзяржалі,коні,каровы...Усіработалі.Гераковысамідзелалі
багоўдляФёдараўскайцарквы.Гаўрылатутпахаронены,у
Бабічах,настарымкладбішчы,там,дзецяпердзецкісадзік...

→
Вя лі ка па кут ні ца Вар ва ра. Ба біц кая шко ла іка на пі су.  
Дош ка, алей. Пер шая па ло ва ХVIII ста год дзя. 
Ві даць, ёсць не йкі вы шэй шы знак у тым, што аб раз Свя той Вар ва ры 
змог за ха вац ца да на ша га ча су на ват у та кім, моц на па шко джа ным  
вы гля дзе, у ад роз нен не ад іншых аб ра зоў, прад стаў ле ных на вы ста ве.

У зям ным жыц ці свя тая спаз на ла не вы нос ныя му кі. Зрэш ты, та кім 
жа, ба га тым на па ку ты, бы ло жыц цё мно гіх пер шых хрыс ці ян і хрыс ці-
янак.

У на шыя дні ў асоб ныя мо ман ты — пад час Вя лі ка га по сту, па сля пе-
ра но су іко ны-«Свя чы» — вы ка наў цы пса ль маў апа вя да юць пра жыц цё 
Свя той Вар ва ры:

«За ве ру Хрыс то ву, за яе лю боў
Цяр пе ла му чэн ня, пра лі ва ла кроў.
Дзі яскар ў то ўрэ мя гас па да рам быў,
Ён Хрыс то ву ве ру страш на не лю біў.
Ён вя леў Вар ва ру му чыць і цяр заць,
За куп ца ба га та га ён вя леў атдаць»…
(Па вод ле Па рхо мен ка Ган ны Ма ісе еўны, 1935 г.н.)
Іка на пі сец уз іра ецца і пе рад ае ду хоў ны свет асо бы, што на блі жае 

іко ну да парт рэ та, вы піс вае дэ та лі яе ўбо ру, адзен ня: каш тоў ную аздо бу 
пры чос кі, цар скую ка ро ну. Свя тая Вар ва ра па ка за на ў спа кой най і ве-
ліч най па ста ве на чор ным фо не, са свет лым смут кам у ва чах.

Ма ці Бо жая Ка зан ская. Ба біц кая шко ла іка на пі су.  
Дош ка, алей. ХIХ ста год дзе. 
Аб раз доб ра вя до мы ў Бе ла ру сі. Ісус на ба біц кай іко не пяш чот на да-
кра на ецца ру кой да сва ёй Ма ці. Апра ну ты ў бе лы хі тон і сі ні гі ма цій, 
пад па яса ны вуз кім па яском, Ісус Хрыс тос на гад вае вяс ко вае бе ла рус-
кае дзі ця: ме на ві та бе лую, іль ня ную са роч ку з доў гі мі ру ка ва мі, ву  зень -
кі па ясок на сі лі хлоп чы кі і дзяў чын кі 3—9-га до ва га ўзрос ту ў кан цы 
ХIХ—па чат ку ХХ ста год дзяў.

 На Уз ня сен не ў 1920—30-я га ды ба біц кія жан чы ны пяк лі блі ны — 
«на ану чы» для Ісу са Хрыс та, у вёс цы Па бе да Вет каў ска га ра ёна муж-
чы ны ста ра лі ся не ка сіць тра ву да Уз ня сен ня, каб вы пад ко ва не па ра-
ніць Яму но гі. У вёс цы Стаў бун Вет каў ска га ра ёна дзень раз ві тан ня з 
Ісу сам Хрыс том на зы ва лі «га даў шчы най»: «Пла чым па ім, як па ня бож-
чы ку». Гэ тыя пры кла ды — до каз жы вой ве ры — ве ры ў тое, што па сі-
ле ма літ вы мо жа ад быц ца цуд: «Па йшоў Бог на не бя са, пад няў рож за 
ва ла са» (вёс ка Стаў бун). Два дзея нні: сы ход Бо га і рост жыт ніх ка ла соў 
не а дзе ль ныя ад но ад дру го га, існу юць як до каз Бо жа га з’яўлен ня. Са-
п раў ды, без спраў ве ра не мае сэн су, гэ так жа і мас тац тва губ ляе сэнс, 
ка лі пе ра стае ўздзей ні чаць.

Твор часць ба біц кіх май строў іка на пі су раз ві ва ла ся пад уплы вам 
фальк ло ру, мае ў са бе моц ны этніч ны па ча так.
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46 к у л ь т у р н ы  п л а с т

ІнаКармеўСяргеяГераковаіконабыла—Мікола.Зя
лёнаякраска,якнаіконеўНаталлі.Наіконеўнізу
вуллістаялі.УсёлюбіліРаствопісаць.Раствоў
Бабічахпрыстольныпразнікбыў».

Абліччы святых—мужчын іжан
чын—набабіцкіхабразахнагадва
юцьпартрэты,штонайчасцей
паказанынацёмнымфоне.
Відаць, старэйшыя ў ро
дзе Гераковых ікана
пісцы добра ведалі
асаблівасці тагачас
нага іканапісу Італіі.
Быламагчымасцьву
чыццамайстэрству ў
італьянскіхмастакоў,
якіяўХVІІІ стагоддзі
па запрашэнні графа
Чарнышовараспісвалі
касцёлыіцэрквыўго
радзеЧачэрску.Больш
як20кіламетраўшля
ху і цяпер раздзяля
юцьБабічыіЧачэрск.

Покуці ў вясковых
дамахнапоўненычыр
ваннюружаў,макаўна
вышытых ручніках,
падзорах.Тканыхжа
ручнікоў ужо амаль
не ўбачыш...Некато
рыязіхзахоўваюццаў
Веткаўскім,Чачэрскім
музеях.

Хвалямі  на тка
ныхручніках коцяц
ца«юрочкі».Двойчы,
тройчы паўтораны
ўстойлівыя «балонкі»
(падобныяўзорыёсць
надзяржаўнымфлагу
Беларусі). Шырокая
чырвоная «вольная»
паласа (незатканая,
безузораў)праходзіць
праз «разбітыя сэр
цы».Гэтыўзорнагад
вае кветку «разбітае
сэрца»,праякуюзвя
лікайпяшчотайпісаў
УладзімірКараткевіч:
«“Разбітаесэрца”,па
ўкругсцяблазнізкаю
маленькіх ружовых
сэрцаек, на кожным
зякіхвісіцьунізебе
лая кропля... Янідзе
больш не сустракаў
цябе,маленькаяквет
ка,ітамудлямянеты
такі ж самы сімвал
бацькаўшчыны,зямлі
майгокаханняітруны
маіхдзядоў,якбусел,
як зубр, як сініявей
кіпралескілюбкі...Я
цягнусядацябе,про
стая расліна нашых

Свя ты Мі ко ла Цу дат вор ац. 
ХVIII ста год дзе (?). 
Ба біц кая шко ла іка на пі су. 
Па хо дзіць з Ча чэр ска. 
Па вод ле жы цій най лі та ра ту ры, Мі ко-
ла (з грэ час кай мо вы — «пе ра ма га-
ючы на род») Цу дат во рац (Мір лі кій-
скі) вы рас у Лі кій скай кра іне ў го ра-
дзе Па та ры. Мі ко лу свят ку юць двой чы: 
19 снеж ня (Мі ко ла зі мо вы) і 22 мая (Мі-
ко ла вяс но вы).

У ле вай ру цэ Свя то га Мі ко лы — 
Еван гел ле, пра вай ру кой ён блас лаў-
ляе. Звер ху, на аб ло ках, — Ма ці Бо жая 
з па кро вам, Ісус Хрыс тос, Які блас лаў-
ляе. У трох кут ні ку звер ху — Са ва оф.

Мі ко ла  ў тра ды цый най бе ла рус кай 
ку ль ту ры — са мы лю бі мы свя ты. Най-
бо ль шая ко ль касць іко наў-«Свеч» на 
Вет каў шчы не — «Мі  коль с кія» іко ны. 

«Мі ко ла жор сткі, але спра вяд лі-
вы», — ка жуць іншы раз.

кветнікаў,жываямаядуша,сэрцамаё...»(Паводле
вершаўпрозе«Разбітаесэрца»).Дарэчы,гэтыя

дзвеназвы:«балонкі»(«балоначкі»)і«разбі
таесэрца»запісаныадГанныБусаўцовай

увёсцыНісімкавічы,дзеўканцыХIХ
стагоддзянастаўнічалапрабабуля

УладзіміраКараткевіча.Іншыя
ўзоры на ручніках: дроб

ныякрыжыкінабелым
фоне—«рабінка». Іда

лей: «лодачкічаў
начкі», «палосачкі ў
костачку»,«розачкі»,
«рожа», «лесвічкі»,
«паляначкі», «драб
нічкі», «канапелькі»,
«дзераза»...—такна
зываліткачыхі свае
ўзоры,усёгэта—тэр
міныбабіцкайтрады
цыіткацтва.Ручнікіз
падобнымі ўзорамі
ткаліся ў наваколь
ных вёсках і пасёл
ках: Нісімкавічах,
Фёдараўцы, Залессі,
Покаці,наГайку,Ма
каўі, у Валосавічах,
Узнясенску, Глыбо
чыцы,Каменцы,Бу
дзішчыіўЧачэрску.

Празтэрміналогію
ткацтва выяўляецца
пэўны светапогляд.
«Вольнаяпаласа»—
гэта адначасова і
«вогненнаявада».«А
былаяшчэ і“зямля”
нарушніку,такіруш
нікткаламаябабуляў
Антонаўцы»,—сказа
лаМарыяГутар,жы
харкавёскіКазацкія
БалсуныВеткаўскага
раёна, паглядзеўшы
на адзін з ручнікоў
бабіцкай традыцыі
ткацтваўэкспазіцыі
Веткаўскага музея.
ВёскаКазацкіяБалсу

нызнаходзіццанапамежжыВеткаўскагаіЧачэрскагараёнаў,
непадалёкадвёскіБудзішчаЧачэрскагараёна.

Чалавек,нібыдрэва, з гадамі «ўрастае»ў сваюзямлю і
«ўзрастае»наёй.Янадляяго—блізкая,родная,выратаваль
ная. Ітамуручнік, абаронцароду, гэтаяшчэ і ўнікальная
геаграфічнаментальнаякарта,наякойможнараспазнаць
сваю«Новуюзямлю»ісамогасябе,напрыклад,уколеромбе
вертыкальнагаланцужканаўзорнымканцыручніка:«Тут
мойзахад,ітут—усход»(АлесьРазанаў).

І калі ўКітаінапрацягумногіх стагоддзяўразвіваўся і
ўмацоўваўся ідэалпрыгажосці—стваралісясадыіпаркіз
асаблівымландшафтам(якнідзіўна,гэтымзаймалісяпа
эты,мастакі,пісьменнікі,імператары,філосафы;мастацтва,
паэзія,філасофіятутзлівалісяўадноцэлае),тоўБеларусі
такім,разгорнутымнібысадперадСусветам,ідэалампры
гажосціз’яўляюццаручнікі,наякіх«мысляміўзорыклаліся»
(звясельнайпесніХІХстагоддзя):уіхзнаходзяцьвыражэнне
традыцыйныяпогляды,мастацкіягустымногіхпакаленняў.
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Свя тая Па ра ске ва. Ба біц кая шко ла іка на пі су.  
Дош ка, алей. ХIХ ста год дзе. 
У пра вай ру цэ Па ра ске вы — шас ці кан цо вы крыж, у ле вай — бе лы скру-
так S-пад обнай фор мы. Па ра ске ва па-грэ час ку аб азна чае пя ты дзень 
тыд ня — пят ні цу. Па ра ске ва-Пят ні ца — най перш апя кун ка хат ня га жа-
но ча га ру ка дзел ля. З гэ тым днём звя за ны шмат лі кія ўяў лен ні аб ткац-
тве, пад рых тоў цы прадзі ва: «У пят ні цу не пы лі, не зя лі», «Пят ні ца — 
свя тая шчы та лась», — ка за лі ў Ба бі чах. 

З ма літ ва мі да Свя той Па ра ске вы звяр та лі ся жан чы ны вёс кі Фё да-
раў кі Вет каў ска га ра ёна, свят ку ючы дзя ся тую пят ні цу ад Вя лі кад ня,  
ка лі аб ра ка лі ся, ве ша лі свае тка ныя руч ні кі на кры жы ка ля кры ні цы. 

Па кроў Пра свя той Ма ці Бо жай. Ба біц кая шко ла іка на пі су.  
Дош ка, алей. ХVIII ста год дзе. 
Пры да сле да ван ні звы ча яў і аб ра даў, этнаг ра фіі, фа льк ло ру вёс кі Ба бі-
чы з’яўля ецца пе ра ка нан не: рэ аль нае, на поў не нае роз ны мі кло па та мі 
жыц цё кож най з ба бі ча нак, жан чын блі жэй шых вё сак існа ва ла ў пра-
сто ры, ахі ну тай Па кро вам Ма ці Бо жай. Яе ня бач ная пры сут насць бы-
ла па ўсюль: у до ме (сям’і), у па ўся дзён най жа но чай пра цы, у най больш 
важ ных і скла да ных аб ста ві нах: пры блас лаў лен ні ма ла дых, пад час 
пра маў лен ня шмат лі кіх за моў і г.д. Не здар ма мясц овыя жан чы ны ата-
ясам лі ва юць з’яўлен не ў сне іко ны з воб ра зам Ма ці Бо жай з не йкай 
бя дой: яна быц цам па пя рэ джвае. Да рэ чы, руч нік, па вод ле мясц ова-
га со нні ка, звяз ва ецца з бу ду чай да ро гай, мок ры руч нік — са «слёз най 
да ро гай». 

«Саджаць»—таккажуцьнеглюбскіяткачыхі абнанясенні
ўзораўпрытканні.«Ручнік—гэтаадзёжкадляБога»,—най
першутакімсэнсеўспрымаюццаўнашчасгэтыяадметныя
тканіны.Натканыхбабіцкіхручнікахчастаможнаўбачыць
ромбы,квадраты—«чатырохрожкі»,«пяцірожкі»—сімвалы
зямлі,якаядлябабічануяўляеццазямнымраем.Такія(ды
іншыя)ручнікітутчастаназываюць«набожнікамі»,«абраз
нікамі»,падкрэсліваючыіхсувязьзабразамі,зБогам.

Богзаўсёдынедзепобачзчалавекам,трэбатолькіпамятаць
прагэтакожнаеімгненне.

«Выстаўка“Богсялянскііхрысціянскі”—сапраўднаяз’ява
ўкультурнымжыцціМінска,—кажаАлесьШаўчук, сябра
праваслаўнагаБрацтваўгонарВіленскіхмучанікаўАнтонія,
ІаанаіЯўстафія.—Шкада,штотакіяпадзеічастазастаюцца
незаўважанымібольшасцюмінчан.Угэтыяднімногіялюдзі
прыходзяцьуДомміласэрнасці,кабдакрануццадаСвятых
Дароў.Чамуб гэтымпаломнікамнедакрануццадаЦудаў
роднайзямлі—нашыхабразоў?»

«НаБеларусіБогжыве»,—прамовіўнекалінашзнакаміты
пісьменнікУладзімірКараткевіч.Нанекаторыхіконах,што
паходзяцьзБабіч,ІсусХрыстосмаесялянскаеаблічча.Ён—
блізкілюдзям,якблізкая іМаціМарыя.Праяе з’яўленне
аднойчырасказалаГаннаБусаўцова,жыхаркавёскіНісім
кавічы:«Тамабабкіўнасстаяць.Я—зір:сабабкавышла
жэншчына,сабабка,слевагабоку.Ясталайстаю:цімне
назадіціць,цімнештодзелаць?Ястаяла,стаяла,хацелай
перахрысціцца,дадумаміперахрысцілась,думамі.Ніна
клаланіхрэста,адумамі.Янавыйшла,сюдытак...Вісокая.
ТонінькаятонінькаяЯна.Ножкітыемалінькіе,тонінькіе.Віх,
неяк—віх,падымалась.Паднялась,паднялась!Паднялась
іпаляцела.Паляцеланаўсходсонца.Унастамзавецца—
АсіннікіПадглей.Такяна—міжетагапасёлкуіПадглея...І
паляцела,іпаляцела.Яўсёстаяла,стаяла,пакульяенестала
відна.Спаднічкатакаяразаватаябыла.Шырачэннаяшыра
чэнная!Укліннячка,відна,пашыта,цішто.АЯна—тонінь
кая,МацерБожжая».



С Я  М Ё Н  
М А ТА  Л Я Н Ц

Я па зна ёміў ся з Ра ма-
нам на дзі ця чай алім-
пі ядзе па вы яўлен-
чым мас тац тве. Праз 
шэсць га доў мы сус-
трэ лі ся ў Мін скім мас-
тац кім ву чы ліш чы імя Гле ба ва. Па він-
ны бы лі раз ам ву чыц ца да лей у Мін-
ску, ад нак я па сту піў у Санкт-Пе цяр-
бур гскую ака дэ мію — так зва ную 
«Му ху», а Ра ман — у Бе ла рус кую ака-
дэ мію мас тац тваў. Гэ та я да та го, што 
сіс тэ ма ад ука цыі стро га і пла на мер на 
рых та ва ла Ра ма на да пра цы на мас та-
коў скай ні ве. Ад нак як быць мас та ком, 
за га ды ву чо бы мы так і не зра зу ме лі, 
ка лі не ска заць, што за цям ні ла ся да 
не маг чы мас ці тое раз умен не. Для су-
час на га мас тац тва кла січ ныя шту дыі 
з’яўля юцца сво еа саб лі вым ця жа рам, 
бо да во лі скла да на ўнес ці кан тра бан-
дай «доб рае ма ля ван не» (асноў ны 
прад укт ака дэ міч най ад ука цыі) на тэ-
ры то рыю contemporary аrt. Тут і па чы-
на юцца по шук ды вы бар.

Усваімадзінымрэалізаванымпра
екце«Непасрэдныя»Раманпрадставіў
часімесца,выдзеленыянаяговыста
ву,длямастацкагавыказваннялюбога
жадаючага.Важнымскладнікамгэтага
праектасталаінтэрв’юззапрошанымі
аўтарамі.Аднозгалоўныхпытанняў
гучалатак:«Ціхацелібвыпадзяліц
цачымнебудзьзусімсветам?»Гэта
насамрэч—выразБойса«Мастаком
можабыцькожны!»,рэалізаваны
ўБеларусіў2012годзе.Длямяне
самымцікавымупраекцебылотое
напружанне,якоеўзніклапаміжідэяй
іяеканчатковайрэалізацыяй.Кож
нызноваспечаныхаўтараўвырашыў
прадстаўленуюямуплатформудля
выказваннявыкарыстацьпасвой
му.«Алеякаяролямастака?Чымяна
адрозніваеццаадролікуратара?»
РамануАксёнавуўдалосяразбурыць
устойлівыміфпратое,штосістэма
contemporaryartіснуеаўтаномнаад
лакальнагакантэксту.Гэтасапраўднае
дасягненнеаўтара:ённезасланіўсва
ім«Я»моцыстворанайімканструк
цыі.

Праца,прадстаўленаянасуседняй
старонцы,таксамамаепэўныкры
тычнызмест.Гэтатаяжспробазвя

зацьвобразнуюструктурукласічнага
мастацтваісучаснуюрэальнасцьзяе
правіламі,законамі,уяўленнямі.
Паходжаннесвайготворааўтарапіс
ваенаступнымчынам:«Аднойчы
настэндзеаднагозбанкаўяўбачыў
аркушзграфікам,уякімпрагляда
ласягалававелізарнайзмяі.Адразу
ўспомнілісяўселегендыпрацмокаў,
змеяў,гісторыяпраГеоргіяПерамож
цу,АдамаіЕву.Далей,дадумваючы,я
паспрабаваўвізуалізавацьтуюпрасто
ру,уякойіснуегэтаміфічнаяістота.
Ігэтааказаласяпрасторайрозных
справаздач,дакументаў,даведак!»Са
маецікавае,штогэтанебылавыдум
каРаманаАксёнава—«Яно»выявіла
сябесамо!Аўтартолькіпаспрабаваў
акрэсліцьгэтаасяроддзеізвязацьяго
звядомымікультурнымікодамі,вы
яваміўкультурымінулага.Асноўным
пасыламдастварэнняпрацыбыло
жаданнепадзяліцца«адкрыццём»—
нібынавуковец,якіадкрыўновую
жывёлуцірасліну.

s u mm a r y п а к а л е н н е  n e x t

раманаксёнаў

Ра ман Аксё наў на ра дзіў ся ў па сёл ку Це ля ха ны 
Брэс цкай воб лас ці. Скон чыў Мін скае мас тац-
кае ву чы ліш ча імя Гле ба ва і Бе ла рус кую ака дэ-
мію мас тац тваў па спе цы яль нас ці «мас так ма-
ну мен та ль на-дэ ка ра тыў на га мас тац тва».  
Рэ алі за ваў пра ект «Не пас рэд ныя». Пра цуе  
ў мас тац ка-пра ектнай май стэр ні Свя та-Елі са-
ве цін ска га ма нас ты ра.

The March issue of Mastactva magazine opens 
with the Artefacts rubric. The notable events that 
have recently taken place in the cultural field of 
Belarus are discussed by: Tattsiana Mushynskaya 
(project in memory of the violinist and educator 
Eduard Kuchynski at the Belarusian State Philhar-
monic, p.3; premiere of the ballet Seven Beauties 
at the National Opera and Ballet Theatre, p.16), 
Tattsiana Biembiel (Hanna Balash’s and Aliaksey 
Andreyew’s photo installation at the L. Schami-
aliow City Art Gallery, p.6), Barys Krepak (exhi-
bition at the Uladzislaw Galubok Drawing-room 
of Yawgen Chamaduraw’s stage design dedicat-
ed to the artist’s 100th anniversary, p.8), Alena 
Kavalienka (project «Street Art. Warsaw — Tbili-
si» at the Museum of Contemporary Visual Arts, 
p.10), Sviatlana Bierastsien (Minsk Jazz-2014 
Festival, p.12), Alesia Bieliaviets (Valery Liashki-
evich’s solo exhibition at the National Art Muse-
um, p.14), Aliaksey Radzivonaw (Robert Genin’s 
exhibition «In Search of Paradise» at the Nation-
al Art Museum, p.15), Ales Sukhadolaw (painting 
exhibition «The Source of Light» at the Museum 
of Contemporary Visual Arts, p.18).

The Dramatis Personae rubric introduces di-
rector Alena Piatkievich, a local master of ani-
mation (Tales of Destiny, p.20; interviewed by 
Antanina Karpilava).

The following materials are published under 
the Discourse rubric.

Two publications have to do with the new pro-
ductions of the Grodna District Drama Theatre. 
Liudmila Gramyka (The Big Theatre of the Old 
City, p.24) and Tattsiana Arlova (Spiritual Free-
dom Between Comedy and Drama, p.26) discuss 
the productions Our Town by the director Genadz 
Mushpiert and 3+2 by Siargey Kurylienka.

Liudmila Sayankova offers a review of the 
new productions of the Letapis Documentary 
Film Studio, whose main subject is man and time 
(From Everyday Life to Being, p.28).

Ksieniya Dubowskaya analyzes the shortcom-
ings and merits of the exposition «Stage Design 
on a Scale of 1:25», which presents models and 
drafts by Belarusian artists for theatre produc-
tions (The Space of Illusions, p.32).

Alesia Bieliaviets, hostess of the Art Stu-
dio rubric, invites the reader to visit Tamara and 
Uladzimir Vasiukow, who inhabit the same ar-
tistic space (Mutual Language, p.36). The fam-
ily couple of artists prepare joint exhibitions, 
where they display ceramic and metaphorical 
graphic art works.

The In Memoriam rubric is dedicated to Gawry-
la Vaschanka. Siargey Kharewski reviews the 
major events of the life and creative work of the 
People’s Artist of Belarus (The Doors of the Ep-
och Are Closing, p.40).

Larysa Ramanava talks about the joint project 
of three Belarusian museums — the exhibition of 
the Babitskaya Icon «The Peasants’ and the Chris-
tians’ God» (Messages to Heaven, p.42). The spe-
cial feature of the exhibition is the ethnograph-
ical complexes which help the audience to visu-
alize the environment where the icons appeared 
and existed. The material is published under the 
rubric Cultural Layer.

The issue is concluded with the rubric Genera-
tion NEXT. Siamion Mataliants discusses the art-
ist Raman Aksionaw’s  creed in art and life.

Ра ман Аксё наў. Змей-бю рак рат,  
альбо Спроба візуальнага і дакументальнага 
сведчання наяўнасці міфалагічнай істоты. 
Ка лаж. 2013.

Тлу ма чэн ні да пра екта, якія з’яў ля юцца  
час ткай са мой пра цы.

1. Вы пад ко ва вы яўле ны і па зы ча ны мной са 
стэн да ад на го з бан каў Мін ска гра фік з пе-
ра лі кам па слуг, якія мож на апла ціць у інфа-
кі ёсках. Ма лю нак гра фі ка, скла дзе ны са слоў 
«так» і «не», ві да воч на вы яўляў га ла ву змяі, 
што мя не ўра зі ла і пад штур хну ла да гэ тай 
пра цы.

2. Чэ кі, якія свед чаць пра фі нан са выя вы дат кі 
ма ёй ся м’і. Іх лік увесь час рас це, утвара ючы 
бяс кон цае це ла «цмо ка».

3. «Це ла» на шай ся м’і, якое скла да ецца з ксе-
ра ко пій па шпар тоў, дып ло маў, ва енна га бі-
ле та, па свед чан няў пра на ра джэн не на шых 
дзя цей. Ме на ві та гэ тыя да ку мен ты ў са цы-
яль най сіс тэ ме за свед чва юць на ша існа ван-
не і ста тус.



1. 2. 3.
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ФО ТА МІХАІЛА НЕСЦЕРАВА.

На пачатку сакавіка Нацыянальны 
тэатр оперы і балета паказаў прэм’еру 
оперы «Рыгалета» Джузэпэ Вердзі, 
ажыццёўленую інтэрнацыянальнай 
творчай камандай: рэжысёрам Неэме 
Кунінгасам (Эстонія), дырыжорам  
Віктарам Пласкінам (Беларусь),  
мастаком Ганнай Контэк (Фінляндыя). 
Рэцэнзію на спектакль чытайце  
ў адным з бліжэйшых нумароў часопіса.

На здым ку: Уладзімір Пятроў (Рыгалета), 
Таццяна Гаўрылава (Джыльда).


