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У меж ах вы стаў кі ў Му зеі су час на га вы яўлен
ча га мас тац тва «Ма ле віч. Свет фор мы» твор
цам пра па на ва лі па ра зва жаць над спад чы най 
вя лі ка га аван гар дыс та, па чы на ль ні ка суп рэ ма
тыз му. У сва ім тво ры Мак сім Ва ку ль чык вы ка
рыс тоў вае фор му чор на га квад ра та, на паў ня
ючы яе но вым змес там. Яснае мыс лен не і вы
раз ны кан цэпт у по стпос тма дэр ніс цкую эпо ху 
ста но вяц ца ўсё менш іма вер ны мі…

Мак сім Ва ку ль чык. Без назвы.  
Графіт, дрэва. 2013.
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за сна ва ль нік часопіса — мі ніс тэр ства ку ль ту ры рэ спуб лі кі бе ла русь. вы даецца са сту дзе ня 1983 го да. рэ гіс тра цый нае па свед чан не № 638 
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андрэй ган чароў, акса на кар та шо ва.
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а р т э ф а к т ы

  П А дзе Я

Ста рыя афі шы, па жаў це лыя пра грам кі, ра ры
тэт ныя фо та на гад ва юць пра тых, хто рас па
чы наў. Пра Бе ла рус кую сту дыю опе ры і ба ле
та, якая існа ва ла з 1930 па май 1933 го да, і яе 
пер шыя спек так лі — опе ры «За ла ты пеў нік» 
і «Кар мэн», ба лет «Чыр во ны мак». Пра тое, 
што сам тэ атр ад крыў ся 25 мая 1933 го да опе
рай Жор жа Бі зэ, а Кар мэн у ёй спя ва ла ле ген
дар ная Ла ры са Алек сан дроў ская.

80 се зо наў. І кож ны з іх да да ваў но выя на
звы на афі шах. Кож ная па ста ноў ка кла сі кі або 
су час на га спек так ля па шы ра ла ўяў лен не гле
да ча пра бяз меж ны свет му зы кі, су час ную рэ
жы су ру і сцэ наг ра фію. На рэш це, пра вы ка 
наль  ніц кае май стэр ства леп шых бе ла рус кіх 
са ліс таў, якія за ўжды за ста ва лі ся для пуб лі кі 
ку мі ра мі і не да сяж ны мі зор ка мі.

Пер шая сцэ на кра іны. Го нар айчын на га 
му зыч на га і тэ атра ль на га мас тац тва. Сю ды 
імкнуц ца тра піць са сва імі парт ыту ра мі са мыя 
та ле на ві тыя на цы яна ль ныя кам па зі та ры. Тут 
ма раць вы сту паць са мыя маш таб ныя і зна ка мі
тыя вы ка наў цы. Бу ды нак па ла ца на Тра ецкай 
га ры го ра ча лю бяць айчын ныя і за меж ныя ме
ла ма ны. Па сля ка пі та ль най рэ кан струк цыі і 
рэ стаў ра цый ных ра бот тэ атр на быў па праў дзе 
шы коў ны і прэ зен та бе ль ны вы гляд.

Сё ле та ў маі На цы яна ль ны ака дэ міч ны тэ
атр опе ры і ба ле та адзна чыў 80год дзе. Па пя
рэд ні юбі лей, што ад быў ся пяць га доў та му, 
пры паў на час ра мон ту, та му пра йшоў сціп
ла і амаль не прык мет на. Сё ле та круг лая да та 
свят ка ва ла ся з раз ма хам.

Да юбі лею пад рых та ва на грун тоў ная «Вя
лі кая энцык ла пе дыя Вя лі ка га тэ атра Бе ла ру
сі». Дзве ты ся чы арты ку лаў і двух ты сяч ны ты

раж. Вы дан не, без умоў на, зро біц ца ра ры тэт
ным. Ура чыс тас цям па пя рэд ні ча ла вы ста ва 
мас тач кі Акса ны Арак чэ евай, яна прэ зен та ва
ла се рыю парт рэ таў вя ду чых май строў ба ле
та. На цы яна ль ны банк вы пус ціў па мят ную ма
не ту «Бе ла рус кі ба лет. 2013» з вы явай Во ль гі 
Гай ко ў «Ле бя дзі ным воз еры». А на юбі лей най 
па што вай мар цы — Сяр гей Фран коў скі і Акса
на Вол ка ва ў «На бу ка», зор ныя спе ва кі ў сва іх 
леп шых парт ыях. Хі ба не сім ва ліч на?

Ад ной з га лоў ных падзей свя та стаў ся га
лакан цэрт, скла дзе ны з фраг мен таў прэм’ер 
апош ніх се зо наў, у якім вы сту па лі хор і 
аркестр тэ атра, а так са ма най бо льш знач ныя 
спе ва кі і артыс ты ба ле та. Фан фа ры ад гры ме лі, 
се зон доў жыц ца. Гіс то рыя На цы яна ль на га тэ
атра опе ры і ба ле та пра цяг ва ецца. Зрэш ты, да 
100га до ва га юбі лею за ста ло ся не так і ба га та 
ча су. Да ча ка емся?..
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«яўгеній анегін» пятра чайкоўскага.
анастасія Масквіна (таццяна), 

уладзімір пятроў (анегін).

«на бука» джузэпе Вердзі.
сцэна са спектакля.

«Вітаўт» Вячаслава кузняцова.
сцэна са спектакля.
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  А дны М Ск А з А М

Якую пра фе сій ную пе ры ёды ку  
вы чы та еце?

Але на Га ра ха вік, 
му зы каз наў ца:
— Рас ійскія ча со пі сы «Му зы ка ль ная ака де
мия», «Ста рин ная му зы ка»; вя до ма ж, бе ла
рус кае вы дан не «Вес ці Бе ла рус кай дзяр жаў
най ака дэ міі му зы кі».

На тал ля Ага фо на ва,  
кі нак ры тык:
— Ча со піс «Мас тац тва» чы таю цал кам: мя
не ці ка вяць усе пуб лі ка цыі — і пра кі но, і пра 
іншыя ві ды твор час ці; вя до ма, чы таю ча со піс 
«На экра нах».

Ва ле рыя Арла на ва, 
актры са Тэ атра-сту дыі кі на акцё ра:
— Сай та мі не за хап ля юся, спе цы ялі за ва ных 
ча со пі саў не чы таю; ад даю пе ра ва гу кні гам, 
звя за ным з псі ха ло гі яй: яны скла да ныя для 
ўспры ман ня, але надзвы чай да па ма га юць 
мне ў пра цы.

Па вел Вай ніц кі, 
мас так, мас тац тваз наў ца:
— Ста ра юся пра гля даць усю бе ла рус кую  
пе ры ёды ку, каб раз умець, што тут ад бы ва
ецца, яшчэ чы таю па пу ляр ныя за меж ныя вы
дан ні — ад «The Art Newspaper» да «Артхро
ни ки», ча сам на ру ках апы на юцца іх па пя
ро выя вер сіі, але я ад даю пе ра ва гу пра гля
ду асоб ных ма тэ ры ялаў анлайн (да рэ чы, 
анлайнвы дан ні і на ват бло гі да мі ну юць у 
сэн се маш та бу ахо пу падзей, адтуль атрым
лі ваю тэк сты і інфар ма цыю аб пра ектах).

Ры гор Ба ра вік,  
рэ жы сё р, тэатразнаўца, выкладчык:
— Чы таю «Мас тац тва».

Га лі на Дзя гі ле ва,  
актрыса,  мас тац кі кі раў нік Паэтычнага 
 тэ атра «Зніч»:
— Аб авяз ко ва чы таю «Мас тац тва», «Лі та
ра ту ру і мас тац тва», а так са ма «Кра язнаў
чую га зе ту», якую вы пус кае Бе ла рус кі фонд 
куль ту ры.

Ула дзі мір Ма ль цаў,  
тэ атра ль ны кры тык, тэ атраз наў ца:
— «Мас тац тва» то ль кі пра гля даю, звяр та
ючы ўва гу на ілюс тра цыі і арты ку лы асоб ных 
аўта раў; так са ма пра гля даю га зе ты «Ку ль
ту ра», «Лі та ра ту ра і мас тац тва»; чы таю ўсе 
спе цы ялі за ва ныя вы дан ні, якія пры хо дзяць 
да нас з Рас іі, — «Со вре мен ную дра ма тур
гию», «Ху до жес твен ный жур нал», «На ше 
на сле дие», «Ан ти ква ри ат», «Мир му зея», 
«Не ву», «Октябрь» і г.д.

Тац ця на Ка то віч,  
тэ атра ль ны кры тык, тэ атраз наў ца:
— Я чы таю мас коў скі ча со піс «Те атрал»  
і «Мас тац тва».

  М АС ТА ц Т в А д ЛЯ «М АС ТА ц Т в А »

З пе ра піс кі Але сі Бе ля вец  
і Сяр гея Гры не ві ча:

— Сяр гей, пры ві тан не, дзя куй, што зга дзіў ся 
па ўдзе ль ні чаць у на шым пра екце, але ска
жы, ча му ты да слаў танк — да во лі дзіў ны 
аб’ ект для вы зна чэн ня мас тац тва?
— Гэ тай ра бо тай я ха цеў сцвер дзіць тэ зу 
«Мас тац твам мо жа быць усё» і та кім чы нам 
уша на ваць ста га до вы юбі лей пер ша га «зной
дзе на га аб’ екта» — «Ко ла» Мар сэ ля Дзю
ша на.

З’яў ля ецца танк мас тац твам аль бо не — 
пы тан не да ўно вы ра ша нае. Усё за ле жыць  
ад кан тэк сту, а ка лі быць да клад ным — ад 
сту пе ні яго пе ра ка наў час ці. З ана ла гаў най
ноў шай гіс то рыі най перш згад ва юцца ру
жо вы танк Да ві да Чор ны і пе ра ку ле ны танк 
з гу се ні ца мі, вы ка рыс та ны мі як трэ на жор
бя гу чая да рож ка, што быў прад стаў ле ны ў 
Аме ры кан скім па ві ль ёне на мі ну лым Ве не
цы янскім бі ена ле. Аб’ ект, змеш ча ны на п’е
дэс тал, аўта ма тыч на пе ра хо дзіць у артэ факт 
(на прык лад, у ску льп ту ру). Што да ты чыць 
кан тэк сту, дык і ён, як доб рае ві но, з га да мі 
то ль кі на бі рае вар тас цей, да пер ша па чат ко
вай ідэі да да ецца акту аль ны эстэ тыч ны і па
цы фіс цкі сэнс.

  н А д чыМ ПрА  ц у  еце?

Вя час лаў Куз ня цоў, 
кам па зі тар:

— У ве рас ні ў На цы яна ль ным ака дэ
міч ным тэ атры опе ры і ба ле та па він на 
ад быц ца прэ м’е ра ха рэ агра фіч на га спек
так ля «Ві таўт», у цэн тры яко га — ад на з яркіх 
по ста цей айчын най гіс то рыі. Над кла ві рам, а 
по тым і парт ы ту рай ба ле та я па чаў пра ца ваць 
два га ды та му. Гэ та бы ла ідэя і пра па но ва са
мо га тэ атра, так бы мо віць, афі цый ны за каз.

На гэтай сцэне былі раней увасоблены мой 
балет «Макбет» і опера «Нататкі вар'ята».

Новы спек такль на ра джаў ся ў су мес ных 
на ма ган нях. Я пры но сіў фраг мен ты му зы кі, мы 
збі ра лі ся ў за ле імя Алек сан дроў скай. За ра
ялем па каз ваў на пі са нае. Слу ха лі, аб мяр коў
ва лі... Ліб рэ тыс та мі вы сту пі лі Аляк сей Ду да
раў і Ула дзі мір Ры лат ка. Аляк сей Ануф ры
евіч доб ра ве дае тую эпо ху, у Ку па лаў скім тэ
атры бы ла па стаў ле на і доў гі час ішла яго ная 
п’е са «Князь Ві таўт». Але і Ула дзі мір Пят ро

віч шмат ча го да даў у дра ма тур гію 
ба ле та, пра па на ваў мнос тва ары
гі на ль ных ідэй. Асноў ных ге ро яў 
чац вё ра — гэ та князь Ві таўт, яго 
ка ха ная Ган на, князь Ягай ла і яго

ная жон ка Ядзві га.
Ха рэ огра фам вы сту піў вя до мы 

тан цоў шчык і мас тац кі кі раў нік ба лет
най тру пы Юрый Тра ян. Ён пра цуе над гэ

тым спек так лем ка ля го да. У якас ці сцэ ног
ра фа за про ша ны Эрнэст Гей дэб рэхт, яко га з 
на шым Тэ атрам опе ры і ба ле та звяз вае шэ
раг вы дат ных спек так ляў. Мас так ве ль мі тон
ка ад чу вае ад мет насць ха рэ агра фіч на га ві до
віш ча.

Уво гу ле атры маў ся ба лет у дзвюх дзеях, 
па куль што кож ная пра цяг лас цю 50 хві лін. 
У спек так лі ёсць і со ль ныя, і ма са выя тан цы, 
пры сут ні ча юць ба та ль ныя сцэ ны. На вя ду чыя 
парт ыі існуе не ка ль кі скла даў вы ка наў цаў. 
Па ста ноў ка атрым лі ва ецца гус та на се ле най, 
та му ў ёй за ня тая ўся тру па. А па куль што 
пра ца над бу ду чай прэ м’е рай доў жыц ца...
Т.М.

  ч А М у ? 

Ча му трэ ба ства раць вір ту аль ны му зей  
най ноў ша га бе ла рус ка га мас тац тва?

Сяр гей Кі руш чан ка,
мас так, іні цы ятар пра екта му зея:

— Хі ба наш мін скі Му зей 
су час на га вы яўлен ча га 
мас тац тва з адказнасцю 
ставіцца да фар мі ра ван
ня сва ёй ка лек цыі? Не! 

Але ж менавіта такога 
кшталту ўстановы па ві нны 

за ймац ца гэ ты мі пы тан ня мі, 
та му час ства рыць пра фе сій ную ка лек цыю — 
для па чат ку ха ця б вір ту аль ную. 

Для та го каб асэн са ваць пра цэ сы, якія 
ад бы ва юцца сён ня, па трэб на на рма ль ная 
пра д у ма ная экс па зі цыя. Як любы кірунак, 
актуальнае мастацтва мае права мець 
сваю гісторыю — не проста гісторыю ў 
дакументах ці ўспамінах — яна павінна быць 
прадстаўлена ў музейнай прасторы.

У бе ла рус кай артпра сто ры за раз вы тва
ра ецца стра шэн ная ко ль касць «па псы», усе 
са ло ны ёй за поў не ны, і лю дзі про ста не раз у
ме юць, што та кое су час нае мас тац тва. Іні цы
ятыў ная гру па з мас та коў і кры ты каў мае на 
мэ це ства рыць вір ту аль ны му зей з па ўна вар
тас ны мі атры бу та мі рэ аль на га — з во пі сам 
кож на га тво ра, ка та ла гі за цы яй. 

Пра ект дзе ліц ца на дзве час ткі: фар мі ра
ван не вір ту аль най экс па зі цыі і тран сфар ма
цыя яе ў рэ аль ны збор.

На першым этапе вырашана правесці 
адбор самых заўважных твораў беларускага 
мастацтва пачынаючы з 1991 года (з часу 
набыцця незалежнасці) і па сённяшні дзень.

Дзеля гэтага выбраны Савет музея 
вырашыў звярнуцца да экспертаў.



4 а р т э ф а к т ы

Лі нія дум кі

Вы ста ва гра фі кі ста сі са кра саў ска са 
на цы яна ль ны мас тац кі му зей

А Л е С Я  Б е Л Я В е Ц

НадзвычайэкспрэсіўныятворыСтасіса
Красаўскаса (1929—1977)ніколінегра
шылідэкаратывізмам.Графікацесназвя
заназмысленнем,імайстарпрызнаваў
ся,штоягонайпершзахапляеканфлікт
чорнагаібелага,аяговырашэннепатра
буефіласофскагападыходу:«Уграфіцы
цікавысвет,пазначанывострайінеарды
нарнайдумкай».Ягомастацтва засна
ванана інтэлектуальнымасэнсаванні,
івыявыКрасаўскасасапраўдынагадва
юцьрэнтгенаграмудумкі.УМінскпры
везлікаляпяцідзесяцітвораўмайстраз
калекцыіЛітоўскагамастацкагамузея,у
тымлікуісерыі,якіязабяспечылімаста
куміжнароднаепрызнанне.

Стасіс Красаўскас быўшматбакова
адоранымчалавекам.Умастацкіінсты
тутпаступіўпасляінстытутафізкульту
ры і спорту, быўчэмпіёнамЛітоўскай
ССРпаплаванні,спяваў,выкладаў.Ужо
ўпершыхзнакавыхработах—ілюстра
цыяхдапаэмыЭдуардасаМежэлайціса
«Чалавек»паўстаеяго галоўнаятэма—
пераадоленне сябе і навакольных аб
ставін.Загэтуюсерыюграфікатрымаў
бронзавымедаль уЛейпцыгунаМіж
народнайвыставекніжнагамастацтва.
Даследчыкі вызначаюць,штоменавіта
згэтымітворамізвязаныібольшпознія
работыКрасаўскаса: Ікар—прадвеснік
серыі«Палёт»,Ева—серыі«Нараджэн
нежанчыны».

Ілюстрацыіда«Санетаў»УільямаШэк
спіранасычанывобразныміметафарамі
і вельмітонкімлірызмам.Рукі закаха
ныхператвараюццаўгалінкіквітнеючых
дрэў,лінія,працягваючыпазначацьаб
рысычалавечагацела, «запісвае» стан
душы.Нацелахтолькічорнаеібелае—
святлоіцень,алепаміжіміз’яўляюцца
крохкіяпаўцені.Форманібывысякаецца
святлом,зразвагінараджаеццалінія.

Красаўскаспрацаваўякуілюстрацыі,
такіўстанковайграфіцы.Прычымгра
фікілюстратаруягоразуменні—суаўтар
кнігі,вобразыякогаўступаюцьусклада
ныяўзаемадачыненнізтэкстам.Асаблі
вамастаклюбіўілюстравацьпаэзію,дзе
імкнуўсядавыразнагалінейнагарытму,
сугучнагарытміцывершаў.

Усерыі«Рух»,прадстаўленайуэкспа
зіцыі, галоўнаятэма—чалавечаецела,
ягоформула, ане анатомія.Дынаміка
перадаеццапразшэраг статычныхвы
яў (эфекткінематографа),дасканалых
у кампазіцыйнай завершанасці і тэх
нічнымувасабленні.Яку запаволенай

здымцы,Красаўскасперадаеспыненыя
імгненніруху спартсменаў.Целатут—
асабліваяматэрыя,стыхіясусвету.Ада
мінантайзноўвыступаепераадоленне
абмежаванняўфізічнайплоці.

«Вечнажывыя»—гэтапамяцьабвай
не.Сцэныжыцця,трагічныя імірныя,
разгортваюццанадмагілайсалдата.За

гэтусерыю,створануюў1973—1975га
дах,мастакатрымаўДзяржаўнуюпрэ
міюСССР.

Графічныцыкл«Нараджэннежанчы
ны» ўвасабляе этапыжаночага ўзрас
тання; лінеарна прамаляваныя, з па
двоенымі сілуэтамівыявыдазваляюць
прасачыцькірункіруху—фізічнагаіпсі
халагічнага, становяцца ўвасабленнем
тонкай і ёмістайметафары,звязанайз
нараджэннем,існаваннем,сталеннем.

СтасісКрасаўскас,якіактыўнапраца
ваўу1960—1970ягады,засведчыўды
намічныэтапразвіццялітоўскайграфі
кіістаўаднымзпрадвеснікаўзменуяе
стылістычныхкірунках.

Ма ра. з цык ла «акно». аўта цын каг ра фія. 1968.

ра ні ца. аўта цын каг ра фія. 1968.

ілюс тра цыя да «са не таў» уі ль яма Шэк спі ра. 
аўта цын каг ра фія. 1967.

з цыкла «Веч на жы выя» аўтацынкаграфія. 
1973—1975.



5МастаЦтВа ЧЭРВЕНЬ 2013

  А р Т-Ск ры  ж А  в А н нІ

Інста ля цыя аляк сея Гу ба ра ва  
«спя чы рэ жым», прад стаў ле ная ў пра ж
скай га ле рэі «NOD mini», з’яў ля ецца на ту ра
ль ным раз віц цём пра екта з гэткай самай на
звай, рэ алі за ва на га ў 2011 го дзе ў мін скай га
ле рэі «Ў». Яго тэ ма за кра нае пра бле мы су
час на га гра мад ства, на прык лад, за леж насць 
ча ла ве ка ад роз на га ро ду се так і тэх на ло гій ці 
ад ыход лю дзей ад раз умен ня каш тоў нас цей 
не ма тэ ры яль на га ха рак та ру.

Асноўная ідэя інста ля цыі: усё па кі дае свой 
след. Га лоў ным чы нам ма юцца на ўва зе тыя 
пра явы жыц ця, якія мы пры вык лі ўспры маць 
як да дзе насць. Усё час цей ча ла век ігна руе 
важ насць та кіх не ад’ем ных склад ні каў све ту, 
як па вет ра, свят ло, па чуц цё і сва бо да.

Інста ля цыя скла да ецца з двух эле мен таў. 
Пер шы — уклю ча ныя ліх та ры кі, раз ве ша ныя 
па сце нах. Свят ло ад іх аб ма ля ва на гры фе ль
ным алоў кам, і кон тур утва рае ма тэ ры яль ны 
след. Па сту по ва ба та рэй кі бу дуць за кан чвац
ца, інтэн сіў насць свят ла змен шыц ца, але пе
ра кла дзе ны ў гра фіч ную фор му знак за ста

нец ца. Кож ны ліх тар — як ча ла век, які па кі дае 
свой след у жыц ці: хто сь ці бо льш яркі і пры
кмет ны, хто сь ці — менш, але важ на, што ён 
за ста ецца. 

Дру гі эле мент но сіць хут чэй да па мож
ны ха рак тар. У роз ных мес цах выставачнай 
прасторы зна хо дзяц ца не пра цу ючыя вы клю
ча ль ні кі, якія мусяць вы клі каць у на вед ва ль
ні каў па мкнен не ўклю чыць свят ло: ка лі гля
дач звяр тае ўва гу на знач насць та кой не ма тэ
ры яль най з’я вы, як свят ло, ён асэн соў вае, што 
гэ та не да дзе насць, яно мае па ча так і ка нец, 
па кі дае свой бач ны след.

УВенецыіадкрыласячарговаебіена
ле:88краінудзельніц,тузіндэбютан
таў.Сяродадметнасцей—асноўны
праектМасіміліянаДжоні,«Энцык
лапедычныпалац»—даследаванне
«апантанасцейіпераўтваральнаймо
цыўяўлення»якая,паводлесцвяр
джэнняўкрытыкаў,прэтэндуена
пэўнуюзнакавасцьінаватнаперапіс
ваннесусветнайгісторыімастацтва.
Шэрагвыдатныхнацыянальныхпа
вільёнаў—Германіі,дзеруліцькітай
скімастакдысідэнтАйВэйвэй;Японіі,
штозмяшчаеасэнсаваннеКокіТана
канаступстваўмясцовайэкалагічнай
катастрофы;Чылі,уякімвыкананы
АльфрэдамХааравелізарнымакетСа
доўДжардзінізусімізбудаванняміпе
рыядычнапатанаеўмутназялёнай
вадзебасейна,падвяргаючысумне
вусамуідэюбіенальнанацыянальных
прадстаўніцтваў…

Разумеючычасамбалючуюціка
васцьнашайартсупольнасцідаве
нецыянскайпадзеі,усведамляю,што
лепшзаўсёгэтаебуйствамастацтва
бачыцьнаўласныявочы.Хачуспыніц
цатолькінанекаторыхнюансах.

«Залатогальва»можаатрымаць
ібюджэтныпраект.Штопрадэман
стравалаАнгола,уварваўшысясто
саміфотаздымкаўтрушчобЛуанды
ўнапоўненыярэнесанснымітвора
мімастацтваінтэр’ерыПалаццаЧы
ні.Гэтанетолькі«нумарнакантрас
це»—«паміжбуржуазнасцюстарога
ідэмакратызмамсучаснагамастац
тва»,алетаксамаўдалаяспробакарэ
ляцыіэнтрапііўрозныхгістарычных/
сацыяльных/культурныхасяроддзях,
даякойдалучаныішараговыянавед
вальнікі.

ЛітоўцычарговыраззаваяваліСпе
цыяльнаезгадванне—цяперусупо
льніцтвезКіпрам!КуратарРаймун
дасМалашаўскассабраўзагадкавую
ііранічнуюгрупавуювыставу«Oo»з
удзеламмастакоўзусягосвету.Такім
чынам,партысіпатарнаяісайтспе
цыфічнаяэкспазіцыяможалічыцца
«практыкаваннемукасмапалітычнас
ці»дзвюхкраінрэпрэзентантаў.

Падаецца,штоўсёгэтамаглоб
стацьвельмінякепскіміпавучальным
кантэкстамдлявенецыянскайдэман
страцыінашыхсуровыхмастацкіхла
кальнасцей.Але,нажаль,гэтымразам
мыбезВенецыі,Венецыябезнас...

Скрыптаграма

ПАўЛА
ВАйНІЦКАГА

  вІзуА ЛьныЯ ПрА к Т ык І

«Фабулы»
вы ста ва Да ві да ка яа жэ нэ
Га рад ская га ле рэя тво раў Ле ані да Шча мя лё ва

Каталонскі мастак Да ві д Ка яа Жэ нэ пры ехаў 
у Мінск у по шу ках на тхнен ня. Пра ца над пра
ектам «Фа бу лы» па ча ла ся ў дзень снеж на
га бу ра ну з іспан скім імем Хаў ер і за вяр шы
ла ся на пя рэ дад ні вы ста вы. Цыкл жы ва піс ных 
па лот наў і арку шаў утрым лі вае ў са бе мін скія 
ўра жан ні: ад зі мы да ле та, ад сяб роў да ста
рон ніх, ад цэн тра да ва ко ліц. Атры маў ся па
эка ла гіч на му чыс ты, не ка мер цый ны артпра
ект, з са ма га па чат ку за ду ма ны для пэў най 
экс па зі цый най сі ту ацыі, пры гэ тым пры све ча

ны ра шэн ню ве ль мі інды ві ду аль ных сэн са вых 
за дач мас та ка: усе яго анё лы і дэ ма ны па ка за
ны нам у ство ра най ім жы ва піс най пра сто ры.

У экс па зі цыі бы ла прад стаў ле на се рыя фа
таг ра фій Да ні іла Па рню ка, якая фік суе пра цэс 

мін ска га «жы ва піс на га па слу шэн ства» мас
та ка з да лё кай Ка та ло ніі. Да ні іл сцвяр джае, 
што пра цэс ма ля ван ня Ка яа быў пад обны на 
за хап ля ль ны та нец, плас ты ка і твар мас та
ка змя ня лі ся ў за леж нас ці ад та го воб ра за, які 
пры хо дзіў да яго праз ма тэ ры ял, у цэ лым бы
ло ад чу ван не пры сут нас ці пры не йкім не звы
чай ным ры ту але.
Тац ця на Бем бель.

фотадакументацыя данііла парнюка.
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Шлях 
уз доўж ра кі

«на ві га цыя» 
Вы ста ва мас тац ка га шкла
По ла цкая кар цін ная га ле рэя

П А Л і  н А  В А Й   К е  В і Ч

Вясна ікрыгаходзавокнамістаражыт
нагаезуіцкагакалегіума—ацяпервы
ставачнайзалы—аказалісявельміда
рэчнымідлякантэкстуалізацыівыставы
крохкіхшкляныхтвораў.

Адметна,штовыстава адчынілася ў
Полацку,—дагэтульайчынныя«шкля
ныя»імпрэзыладзілісяпераважнаўста
ліцы.Экспазіцыяпрацягваецыклпра
ектаў,прысвечаныхнашамусучаснаму
шклу і ягоролі ў сусветнымшклароб
стве.Уапошняедзесяцігоддзеадбылося
шматпадзейзбеларускімудзелам—ла
кальныя і замежныявыставы, сімпозі
умы,адукацыйныяпраграмы.Нарэшце,
ПершыПартызанскііПершыМіжнарод
нышкловыдзімальныясімпозіумы«Нё
манскаяхваля»,якіясабралітворцаўпяці
краінналегендарнымайчыннымшкло
заводзе«Нёман»длясумеснайпрацы і
плённыхстасункаў.

Навігацыяпаміжуплывамі,трэнда
мі,аўтарытэтаміробіцьнашыхмастакоў
адметнымінаміжнароднайсцэне.Май
строўвылучаюцьвалоданнетрадыцый
нымітэхнікамігуты,метафарычнасцьі
вобразнасцьтвораў,дакладнасцьвізу
альнагаўвасабленняідэй.Нашамушклу
ўласцівылаканічныя,чыстыяформы і
далікатнаеразуменнепластыкі.Алетак
вабяцьдалёкіяберагі!Пасутнасці,пола
цкая«Навігацыя»сталасвядомайспро
байкуратараўадшукацьнаскрыжаван
ні плыняўтой самыфарватар, у якім
рухаецца сучаснаебеларускаемастац
твашкла.

Даўдзелуўвыставебылі запроша
ныдзесяцьтворцаў.Усеянытрак
туюцьшклянуюрэчнеўякасці
ўтылітарнагааб’екта—най
перш іхтворынапоўнены
сэнсам.

Бліскучыя экспана
ты сумяшчаюць улас
цівасці ўмяшчальняў
філасафічнага розду
муівольнагааўтарскага
ўтварэння, янывыступа
юцьпасланняміўбутэльках—
«пасланнямібездакладнагаадрасата»ў
трактоўцыЖакаДэрыда.Формаміпра
зрыстайкамунікацыізгледачом.

Сапраўдныя«кантэйнерызпаслання
мі»расцягнулісяўздоўжДзвіны,аддзе

леныяадяетаўшчэзнымігістарычнымі
мурамі,—пакалідорнайвыставачнайза
летрэцягапаверхагалерэі.Якпадаецца,
удалосястварыцьцякучыяабрысы«экс
пазіцыйныхвыспаў»ціасобныхтвораў,
шторухаюццапаасабістыхтраекторыях,
алеўмежахаднагострумяня.Рухіпра
сторувыставытрымалінадзвычайма
нументальныядляшклатворыАлены
Атрашкевіч. «Вагончасу» (2012), «Біт
вавентылятараў»(2012) і«Адлегласць»
(2011)— паслядоўныя навігацыйныя
кантрапункты.Смарагдавыяіпразрыс
тыя«буі»,якіяадзначаюцьмежыпрафе
сіяналізму,—працыталенавітыхмаста
коўшклозавода«Нёман»АленыТкачовай
іСяргеяШэціка.Паміжімі—вірмалень
кіх,алевыкшталцоныхвыспачак,створа
ныхстудэнтаміінядаўнімівыпускніка
міаддзяленняшкларобства

АкадэміімастацтваўДар’яйЦіхай,Ган
найАляксейчык,ГаннайіУсеваладамЗа
рубінымі.Парадаксальныяаб’ектыВольгі
Сазыкінайзсерый«Партызанскаяархі
тэктура»і«Галюцынагены»складаюцца
ўсвайгокшталтумацярык.Іамальякма
якззяеэлектрычнымсвятломрознака
ляроваякампазіцыя«Акцябраты»Паўла
Вайніцкага:уадзінздзіцячыхпартрэ
таў—жоўты— устаўлена сапраўдная
лямпачка.

Звычайна завешаныякарцінамі, га
лерэйныясценыпадчасвыставыадпа
чывалі.Адзінымаб’ектам, які іх абця
жарваў,быўневялічкішкляны«Аклад»
(2006)АнатоляКалугіна.Увогулеэкспазі

але на атраш ке віч. рэ лікт. Шкло, гу та. 2010.

павел Вайніцкі. чарнобыльскі слонік. 
змешаная тэхніка. 2012.
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цыяатрымалася—удобрымсэнсе—лёг
кай,бояепразрыстыяэкспанатыбалан
савалінамяжыпаміжматэрыяльнасцю
ібязважкасцю.

На атмасферу выставы паўплывалі
асаблівасціінтэр’ерагалерэі.Некаторыя
фрагментыпрасторыдзіўнымчынамсу
палісазместамтвораў.Напрыклад,вы
датнымподыумамдля «Рэлікта»Але
ныАтрашкевіч стаўся знойдзенытут
жа антыкварныраяль, адасоблены ад
асноўнайплошчыпрыступкамі.Напаў
празрыстаямарская істотаці (уаўтар
скайтрактоўцы)нізкапазванкоў—чым
быні з’яўлялася гэтаямедузападобная
структураўсвядомасціназіральніка,яна
досыць арганічна глядзеласянапалі
раваначорнайраяльнайпаверхні,упры
гожанайскладанайляпнінай.

Прэзентаваныянавыставетворы—
вынікпрацысашкломновагапакален
нябеларускіхмастакоў,якоеімклівару
хаеццаўплыняхактуальныхсусветных
напрамкаў ітэндэнцый, засвойваючы
новыятэхнікііканцэпцыі,выкарыстоў
ваючыкамунікацыйныяперавагі су
часнасці.Уіхтворчасціняманімеж
аў,ні адлегласцей:длябеларускага
шклалёдкрануўся—laglaceestrom
pue—назломестагоддзяў,калівысіл
кіайчынныхтворцаўзлілісязсусвет
нымімастацкіміпрацэсамі.
Тымнеменшвідавочна,штоэкспа

наты«Навігацыі»працягваюцьтрады
цыі асацыятыўнаметафарычнага на
прамку, распрацаваныя і закладзеныя
ўбеларускіммастацтвешкланамяжы
1970—1980хгадоў.Айчыннаешклароб
стватагоперыяду характарызавалася
выключнайсамастойнасцюшляхоўраз
віцця.Ваўмовахзамкнёнайгеаграфіч
найпрасторытворцы здзяйсняліфе

наменальныяадкрыцціўпластычнай і
вобразнаймовешкла.Такімчынам,вы
ставуможнаўспрымацьякпрацягіад
раджэннеавангардныхэксперыментаў
папярэдніхпакаленняў.

Памнажаючы суднаходныя асацы
яцыі,вартараспавесціпра«караблііга
вані»,безякіх «Навігацыя»былабне
магчымай.Дапершыхадносяццанашы
нешматлікія прадпрыемствы, ад якіх
мастацтвашклабезумоўна і катастра
фічназалежыць.Флагман—шклозавод
«Нёман».Менавітатампачалісязмены,
каліў1996м,паслядоўгайпаўзыўдва
наццацьгадоў,прыйшлонаступнае(па
заводскімлетазлічэнні— чацвёртае)
пакаленнемастакоў—АленаТкачоваі
СяргейШэцік.Яныпрацягнулітворчыя
пошукіпапярэднікаўнапачаткуновага
тысячагоддзя.

Адпраўнаякропкашкляныхпадарож
жаўужыццё—Беларускаяакадэміямас
тацтваў, кафедраДПМ, спецыяльнасць
«Мастацкаешкло».Уапошніядзесяці
годдзітутбылопадрыхтавананекалькі
выпускаўунікальныхспецыялістаў.Нібы
скрозьсітапрасейваюццамарыітвор
чыяамбіцыінеспрактыкаваныхмала
дыхмастакоў.Алеўвірымагчымасцей,
расчараванняў,спакусаўінадзейнейкая
вышэйшаянябеснаясілапрышвартоўвае
іхдаШкла.Рэаліі ітворчыяпамкненні
асобысутыкаюццанаскрыжаванніра
мяства,бізнесуіартрынку.Той,хтоад
нойчыапынуўсянасучасныхшкляных
мануфактурах,стаўсведкамнараджэн
ня «першаматэрыі»,даткнуўсядажы
вогашкла,—быццамдалучаеццадаса
кральныхведаў.

Пяцігоддзе, якоепапярэднічаламі
леніуму,сталачасамкансервацыіўсяго
арсеналанапрацаваныхтэхнік,фармаль

настылістычныхпрыёмаў ітрадыцый
гуты.Аз2000хгадоўмастацтвашкла,
як арганізм, якомунаканавана эвалю
цыянаваць,увайшлоўстадыюактыўна
гапераасэнсавання.

Беларуская гутная справа дрэйфуе
празтойнялёгкіперыяд,калівектарруху
сучаснагамастацтвашклазасвойваецца
іфарміруеццаінтуітыўна,бездакладнай
тэарэтычнайбазы.Саспазненнем,пар
тызанскімі сцежкамі,тонкімі гаманкі
міручаяміпранікаюцьунацыянальныя
традыцыіэлементызамежныхтэхнало
гійіэстэтычныхсістэм.Гэтыпрацэссу
праваджаецца,заднагобоку,умацаван
немкантактаў з суседнімі (інетолькі)
шкларобнымішколамі,зіншага—разу
меннемуласнайвыключнасці, багацця
айчыннайспадчыны.

Адушаўленнеінтэнцыймастакоўшкла
адбываеццапразадзінзсамыхсупярэч
лівыхматэрыялаў.Народжанаеўбараць
бе,уагніідыме,шкло—якмора—да
зваляе сябе скарыць.Аленапрыканцы
ўсёроўнаадчуваешмоцяговольнайна
туры.Напластаванне візуальнасэнса
выхумоўнасцейпадбліскучайпаверхняй
шкляных аб’ектаў нараджае асаблівы
эмацыянальнавобразныстрой.Штокі
руеім?Цімагчымаўвогуленавігацыягэ
тагапрацэсу?

Нашадказ—так.Ітуткожнымастак
шкла—самсабекапітан ілоцман.Фі
зічныя якасцітворадакладна канста
туюцьфактягонагаіснавання,алесап
раўднае гучанне формы абумоўлена
іншымі,большскладанымімеханізмамі.
Увабраўшыўсябеінтуітыўныяаўтарскія
разуменнірухупластычнайформыўна
прамкуаб’ектнагамастацтва,укожнай
працыадбываеццапраламленне інды
відуальнасцітворцы.

усе ва лад за ру бін. ра ка ві на. Хрус таль, медзь. 2009. Во ль га са зы кі на. Га лю цы на ге ны. Шкло, ме тал. 2010.
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Воб ра зы- 
да ку мен ты

«Па ўстан не 1863–1864 га доў  
у гра вю рах францyзска га ча со пі са  
"Le Monde illustré", кні гах, да ку мен тах  
і іншых по мні ках XIX ста год дзя» 
на цы яна ль ны гіс та рыч ны му зей

Я З э П  Я н У Ш  К е  В і Ч

Гравюры,прадстаўленыянавыставе,—
новая з’ява ў паўстанцкайтэматыцы.
Прычымнетолькідляшырокайграмад
скасці,алеідлявузкагаколаспецыяліс
таў.Незакраналасяінеасвятляласягэ
таятэмазпростайпрычыны:каббыцьу
ёйабазнаным,належаланетолькіразбі
раццаўмастацтве,алеіведацьфранцуз
скуюмову.Усёгэта,разамзнегалоснай
забаронайусавецкіячасыпаглыбляццаў
рэаліі,звязаныязпаўстаннем1863—1864
гадоў,іпрывялодатаго,штопразпаўта
растагоддзядаводзіццарабіць«адкрыц
ці»прааднузсамыхтрагічныхстаронак
нашляхустанаўленнянацыі.

Утыядалёкіячасыдрукаваныявес
ткіззамяжыгэтакжапрыцягваліўва
гуабывацеляў,яксённяшніявечаровыя
выпускітэленавінабоаглядныяштотыд
нёвыятэматычныярэпартажы.Такімі
«рэпартажамі»длячытачоў «LeMonde
illustré» і быліпублікацыіпрападзеі ў
Польшчы,ЛітвеіБеларусі.Хутчэйзаўсё
часопісмеўуласнагакарэспандэнта(ці
карэспандэнтаў),штодасылаўуФран
цыюсваенататкіізамалёўкі,зякіхрабі
лісягравюры.Такіявідарысызфранцуз
скайперыёдыкі,як«Выступпаўстанцаў
зГародні»,«СмерцьЛюдвікаНарбутака
ляДубічаў»,даўносталікласічнымі.Рэ
штазастаеццанедаследаванай.Што,на
жаль,прыводзіцьдаўзнікненняфакта
лагічныхпамылак.

Восьадназпершыхгравюрнавыста
ве,подпіспадёйпаведамляе:«Вежніяго
партызанскіатрадзлучаеццазатрадам
Лапвінскага(Мінскаягуберня)».Творвы
лучаеццаколькасцюпостацей,выключ
намужчынскіх.Сустрэчапаўстанцаўад
бываеццаўзмрочнымлесепадстарымі
елкамі,аднакудалаакцэнтаваныневя
домыммастакомбялюткі—як
белыаркуш—снегпад
нагамі(ёнляжыцьі
на лапах разгаліс
тыххвояў,інакам
ляхмагутныхдрэў)
дазваляе ўспрымаць
гэталясноеспатканне
яксвята.

Хто такія «Вежн» і
«Лапвінскі»—застаецца

длянаведвальнікаўзагадкай.Больштаго,
апошняепрозвішчаспараджаеблытані
ну.Добра,штоўаднымзнаступныхпод
пісаўянопададзенадакладней:«Атрад
Лапінскагаўзасадзе,кабперахапіцька
лонудэпартуемыхпадарозезВаршавы
ўМаскву(паводлеэскізаМ.Аклера)».Ад
накітакогапаўстанцкагакамандзіране
фіксуюцьнінашыэнцыклапедыі,ніна
вуковыядаследаванні.Праўда,наМін
шчынедзейнічаў ГектарЛапіцкі (ка
ля1830—?),уканцыпаўстання—мінскі
ваявода.Пасля арышту зняславіў сябе
падрабязнымі паказаннямі і быў сас
ланынажыхарства ў Томскую губер
ню.Дляайчынныхдаследчыкаўкульту
рызазначу,штоў1850ягадыўМенску
накватэрыягонайсваячкіЛапіцкайста
вілася«Ідылія»(«Sielanka»)ДунінаМар
цінкевіча.

Большупэўненамагувыказацьздагад
ку,хтотакі«Вежн».Гаворкапранашага
земляка,шляхціцаГарадзенскайгуберні
ЛюдвікаДзічкоўскага,паадукацыілека
ра,якіўкастрычніку1863годаўзначаліў
Ковенскаеваяводстваўякасціцывіль
наганачальніка.Дзічкоўскікарыстаўся

псеўданімам«Wąż»,штозполь
скайперакладаеццаяк«Вуж».
Так ітрэба было куратарам
выставыпадацьуподпісепад
гравюрай(ціхоцьбытран
скрыбіравацьяк«Вонж»).

Адсутнасцьімёнаўіпро
звішчаўуподпіседа гра
вюры«Дамысабралісяў
графініД…,кабпадрых
тавацькорпій [перавя
зачныматэрыял].Мін
скаягуберня(паводле

эскізаМ.Каралі)»якбыпадкрэсліваене
персаніфікаваную, а агульнанародную
дапамогу,якуюатрымліваліпаўстанцы.
Нагэтайгравюрыпаказаныграфскіпа
койзвысокімівокнамі,празякіяўсяпра
сторабыццамнапоўненаззяннем,—сво
еасаблівысімвалузнёслайвысакароднай
працы,якойзанятыяжанчыны.Улевай
частцытвора—картушнаддзвярыма,
дзезаместчаканайвыявыродавагагер
баці іншыхграфскіхкляйнотаў—рас
пяццеХрыста.ПакутыБожагаСынанібы
доўжаццаўвобразепараненагакасіяне
ра.Самаясветлаяпостацьукарціне—ба
саногаядзяўчынка,якаястаіцьперадка
лаўротам.Інезразумець,ціянаперадае
зклубкасуворуюніткунаверацяно,ці
простамалітоўнасклаларукі.Ззагэтай
выявыўвесь абразпоўніцца асаблівай
сакральнасцю.

Гравюра «ГенералБенткоўскі і яго
ныштаб (паводле эскіза спецыяльна
гакарэспандэнта)»адлюстроўваемуж
чынусутарэнняхкамяніцы,дзепадлога
(магчыма,паркетная) спрэсзацяруша
на саломаю.На ёй адзінокаяпостаць
паўстанца:ёнспіцьупоўнымабмундзі
раванні,шабляпрымацавананалевым
баку.Прыходзяцьнапамяцьрадкіпаў
станцкайпесні, адшуканаймноюўда
лёкія1970я—гадыстудэнцтва:

Гэй жа, хлоп цы, до сыць спаць!
Па ра ко сы пры бі раць!
Ко сы, ко сы і ся ке ры —
Ба ра ні ці сваю ве ру. Па ра!

Вы за печ каю на по лу.
Мы ў ле се зям лю го лу
Пры ту лі лі б, як пя рын ку,
Бы за сну ці хоць га дзін ку. Па ра!

атрад доб ра ахвот ні каў па кі дае Грод на, каб злу чыц ца з армі яй па ўстан цаў  
(па вод ле эскі за М.к.). Гра вю ра. 1863—1864.
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Гравюра «Паўстанцыатакуюцьцяг
нікна станцыіЧыжэва (паводлеэскіза
М.К[аралі])»—засведчваеновывідба
рацьбыўдругойпаловеХІХстагоддзя,не
характэрныдлязмаганнязаволюзко
самідысякерамі.Атрадзмагароўвядзе
бойзцарскімвойскам.Аленегэтагалоў
наямішэньдлякасіянераў,ацягнік,што
сышоўзрэекізаваліўсянабок.Ахутаны
клубамібелайпaры,чорнылакаматыў
паўстаеўвобразежалезнагазвера.Гэта
якбысімвалусёйагромністайімперыі,
якуюналежаласкрышыць.

Дакументальна пацверджаныфакт
стаўсюжэтамдлякампазіцыі«Паўстан
цывызваляюцьрускагагенералаГрунта,
захопленагаСабекам(Барысаў)(павод
леэскізаМ.Каралі)».Таківыпадаксап
раўдыадбыўсяўліпені 1863 года,калі
начальнік3йрэзервовайпяхотнайды
візіігенераллейтэнантГрунт(імянепа
значана)выехаўзІгуменадляінспекцыі
карныхрасійскіх войск.На адлегласці
15цівёрстадІгумена(анеБарысава!)ён
быўсхопленыкасіянерамізатрадаЛяс

коўскага.Пасляаглядупаперадпушчаны.
Упаўстанні вызначыласядвоеЛяскоў
скіх: Ігнась (1833—1871;дзейнічаўпад
мянушкаміІгнасьзГоршчыны,Ваявода
Язерскі,Чэрскі)дыягоныбратСтаніс
лаў(1840—?).Абодваваявалідаапошня
га(Ігнасягісторыківылучаюцьякаднаго
знешматлікіхкамандзіраў,хтопратры
маўсяда схілу вясны1864 года).Літа
ральнаднямі,працуючынадматэрыяла
міНацыянальнага гістарычнага архіва
Беларусі,мнепашанцавала адшукаць
хроснуюметрыку Ігнася,паводлеякой
нарадзіўсяпаўстанецнеўГоршчыне,як
напісанапраягоў«Польскімбіяграфіч
нымслоўніку»,аўСтрочыцах!

Цэнтральнаяўэкспазіцыі—гравюра
«Атраддобраахвотнікаўпакідае Грод
на, каб злучыцца з арміяй паўстан
цаў (паводле эскізаМ.К[аралі]). Часо

піс"LeMondeillustré",Парыж,Францыя
1863—1864 гг.».Памятаецца,яквыдат
ныархівіст і гісторыкГенадзьКісялёў
не аднойчыдзівіўся гэткаму «дэман
страцыйнамумаршузГародні»,паколь
кідакументальнагэтаякарцінаніякне
пацвярджаецца.Арыгінал (вядомаж,
добрай якасці) дазваляе разгледзець
элементы,якіянезаўсёдыпраглядвалі
сяўранейдрукаваныхзарэтушаваных
адбітках (дапрыкладу, у аднатомніках
і альбомах,прысвечаныхДунінуМар
цінкевічу,Багушэвічу).Напярэднімпла
непершагашэрагуўкапеланскайсута
некрочыцькаталіцкісвятарзхаругвай,
якуюмоцнатрымаеабедзвюмарукамі.
Удзелдухавенстваўпаўстаннібыўдаволі
значны,дастатковапрыгадацьсаміфак
тырасстрэлаўсвятароў.СтаніславаІшо
ру—вікарыякасцёлазмястэчкаЖалудок
наЛідчыне(даслова—месцанараджэн
няВалерыяУрублеўскага)—расстралялі
ўВільні22траўня1863года«запрачы
таннеўкасцёлеабуральнагаманіфестаі
закліксяляндамяцяжу».Праздзень,24

траўня1863 года,быўрасстраляны«за
агалашэннеабуральнагаманіфеста»Рай
мундЗямацкі—пробашчВявёрскайпа
рафііЛідскагапаветаВіленскай губер
ні.Аяшчэпразпаўмесяца,13чэрвеня
1863 года, у самойЛідзерасстраляюць
АдамаФалькоўскага, ксяндза Ішкальд
скагакасцёла.Тамудвойчынедакладны
нашвыдатныпаэтАлесьЧобат,якіадна
мусасваіхвершаўдаўзагаловак«Ксёндз
Фалькоўскі—першыпавешанынакрэ
саху1863годзе».Першыміахвярамібылі
ксяндзыземлякіІшораіЗямацкі.Ідру
гаяпамылкапаэта:Фалькоўскібыўрас
страляны,анепавешаны(наколькімне
вядома,сяродпавешаныхсвятароўбыў
легендарныарганiзатар ікіраўнікпаў
станцкiхузброеныхсiлаўКовенскагава
яводстваксёндзАнтосьМацкевіч(Анта
насМацкявічус)).

Паэтам(якімастакам)памылкідару
юцца,паколькінедакладнасцікампенсу
юццамоцайуздзеяннямастацкага(па
этычнага!)слова.Чагонельгасказацьпра
арганізатараўвыставыў галоўнымгіс
тарычныммузеікраіны.Недакладнасць
можабыцьвыкліканатолькіаднойліта
райуслове.«КняжнаБ…перадаештан
даркамандзірудобраахвотнікаўАрлен
скаму.Мінскаягуберня (паводлеэскіза
М.Каралі)».Дастатковабылобзазірнуць
уайчынныяэнцыклапедыі,кабудаклад
ніць,штомаеццане ўвазене «Арлен
скі»,аСтаніслаўАлендзскі(1832—пасля
1900),землеўласніксаСлуччыны,адстаў
ныпадпалкоўнікГенеральнагаштаба,які
ўчасрэвалюцыйнагаўздымубыўпры
значаныпаўстанцкімвайсковымначаль
нікамНаваградскага,СлуцкагаіПінскага
паветаў.Схопленыў1864годзе,быўпры
гавораныдасмяротнайкары,замененай
катаргай.Намалюнкумыбачымсталага
чарнавусагачалавека,ёнперахапіўшаб
люўлевуюруку,кабпрыняцьсвятынюз
рукгаспадынісядзібы.Мураваныячаса

ныявалуны,зякіхскладзеныганакста
расвецкагамаёнтка,мусяць выяўляць
моцітрываласцьродавыхгнёздаў.

Памылкіўподпісах«Паўстанцыўкрэ
пасціЦэйгельшлаг,штопобачзОльму
там.Казімат№7» (трэба: «каземат»),
«Сялянедаюцьпрысягуперадасесарам,
капітанамАстартавым.Літва» (трэба:
«асэсарам»)нелепшымчынамсведчаць
пракуратараўвыставы.Пажаданабыло
будалейшымразамзперакладампада
вацьіарыгінальныяподпісы(унашым
выпадку—нафранцузскаймове).

Міжіншым,абяцаеццапрацягэкспа
зіцыі,бонеўсегравюрызпрыватнайка
лекцыі(уладальнікяепажадаўзастацца
невядомым,схаваўшысязасціплымвы
значэннем«прадпрымальнікАндрэйз
Гродна»)умясцілісяўневялікайзале,ад
ведзенайпадюбілейнуювыставу.

Ге не рал Бен ткоў скі і яго ны штаб (па вод ле эскі за спе цы яль на га  
ка рэс пан дэн та). Гра вю ра. 1863.

па ўстан цы ата ку юць цяг нік на стан цыі чы жэ ва (па вод ле эскі за М.к.). 
Гра вю ра. 1863—1864.
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Кас міч нае  
гу чан не  
арга на

Му зыч ны фес ты валь  
«Мін ская вяс на»

ТА Ц  Ц Я  н А  М У  Ш ы н  С К А Я

Міжнародныфэст,якіБеларускаядзяржаў
наяфілармоніязвычайналадзіцьукраса
вікуімаі,сёлетабыўпрысвечаны50год
дзюарганавялікайзалы.Гэтасур’ёзная
датааб’ядналашэрагарыгінальныхпра
ектаўзудзеламвыканаўцаўБеларусі,Ра
сіі,Германіі,атаксамапрымусілазгадаць
паўвекавуюгісторыюмузіцыраванняна
гэтымінструменцеўМінскуішматвека
вую—у іншыхкраінах.Праканцэпцыю
арганнагаскладніка«Мінскайвясны»рас
павядаемузыказнаўцаВольгаСавіцкая,
якаяшматгадоўвыступаеўякасцівяду
чайарганныхканцэртаў.

—Умаі1963годаўканцэртнайзалеБДФ
упершынюзагучаўарганчэшскайфірмы
«RiegerKloss»(таяжфірмаўстанаўлівала
арганіўСафійскімсаборыПолацка).Іржы
Рэйнбергер,выканаўца,прызнаныспецы
ялістугалінеарганабудавання,прафесар
Пражскаймузычнайакадэміі, спраекта
ваўінструментменавітадлянашайзалы.
Гэтабыласапраўдыграндыёзнаяпадзея!
Сам Іржы іпрадэманстраваўневерагод
ныямагчымасціновагаінструмента,які
меўбольшза6тысячтруб,пульткіравання
зчатырмамануаламі,107рэгістраў.

Наканцэртахглядачбачыцьэфектны
фасадзтруб,драўляныхіметалічных,вер
тыкальных і гарызантальных,серабрыс
тыхізалацістых.Трубыпамерамзіголкуі
ў10метраўвышынёй.Зафасадам—скла
даны,высокі,якчатырохпавярховыдом,
механізм.Нашарган—адзінзсамыхвялі
кіхуЕўропе,іасноўнаевызначэнне,якое
даюцьямуарганісты,штопрыязджаюць
данасзканцэртамі,—«магутны».

Фестываліарганнаймузыкічасадчасу
ладзяццаўкраінахЕўропы,унастакіфэст
праходзіўупершыню,іягоарганізатарам
хацеласягоднапрадставіцьславутыхгас
цейіайчынныхмузыкантаў,чыётворчае
жыццётрывалазвязаназарганам.

Упершыммузычнымпраекцез’ядна
ліся імёныбеларускіх арганістаў Ігара
Алоўнікава,КанстанцінаШарава,Ксеніі
Пагарэлай, гаспадыніарганаСафійскага
сабора,атаксамаМарыныВоінавай,расій
скагамузыканта.Практыкітэарэтык,кан
цэртуючымузыкант і галоўнырэдактар
часопіса«Музыкальнаяакадемия»,Воіна
вапрадставілаўМінскуўласнаесачынен
не,прысвечанаеАлегуЯнчанку, свайму

педагогу,выдатнамубеларускарасійска
мувыканаўцу.Ёнбыўпершымсалістам
арганістамнашайфілармоніі,надзвычай
плённапрацаваўтутдзесяцьгадоўінават
калівярнуўсяўМаскву,захоўваўкантакты
зБеларуссю,адкрываўарганыўСафійскім
саборыікасцёлеСвятогаРоха.

«Conmolti strumenti»—другіпраект
фэсту—прэзентаваўаргану спалучэн
нізіншыміінструментамі.Каштоўнасць
гэтагапраекта—у яго эксклюзіўнасці:
напрыклад, інструментальныяканцэр
тыВівальдзі з саліруючымарганам (та
кіхсачыненняўукампазітаранекалькі)

ранейніколінегучаліўМінску.Упрагра
мубылітаксамаўключаныКантатаБаха
дляальта,ягосімфоніізарганам.Адмет
насць«Conmoltistrumenti»надаўісклад
выканаўцаў.МарцінЦіман,сталымайстар
івопытнымузыкант,быўарганістамне
калькіхцэркваўуШтутгарце,кіраваўхо
рамінаогулканцэртнымжыццёмбуйно
гамузычнагацэнтраГерманіі.Масквічу
ДзмітрыюСінькоўскамуўсяго30,алеён
зрабіўсенсацыйнуюкар’еру—ужосёння
ягопараўноўваюцьзВадзімамРэпіным
іМаксімамВенгеравым.Дзмітрый іграе
набарочнайскрыпцы,музіцыруеразамз
барочныміаркестраміЕўропы.Унашым
канцэрцеёнвыступаўудзвюхякасцях—
якскрыпач,разамзаркестрам«Камерныя
салістыМінска»(началезДзмітрыемЗу
бавым),іякконтртэнар,уладальнікрэдка
гаголасу,надзвычайпрыдатнагадлявы
кананнябарочнаймузыкі.

Ужонепершыгодуфілармонііпрахо
дзіцьцыклканцэртаў«Выдатныяарганіс
тысвету».СольныпраектІаганэсаГеферта
зГерманіі,якітаксамаз’яўляеццачасткай
гэтагацыкла,прагучаўпадчас сёлетняй
«Вясны».Геферт,адзінзбуйнейшыхарга
ністаўсвету,належыцьдавыканальніцкай
эліты.Выхадзецзсям’іпатомныхмузы
кантаў,напрацягутрохдзесяцігоддзяўён
быўдырэктарамБонскайкірхіідаскана
лаведаестыліарганнагавыканальніцтва,

утымлікунямецкіяцаркоўныятрадыцыі
інтэрпрэтацыіарганныхсачыненняўда
бахаўскагачасу,твораўБахаіопусаўра
мантычнайэпохі.Ямуўласціванезвычай
наявіртуознасць—іразамзтымуменне
беззнешніхэфектаўітанныхпрыёмаўвы
явіцьсамыяглыбокіяпластытвора.

УХІХстагоддзіўМінскупрацавалаву
чылішчаарганістаў.Нажаль,традыцыя
быланадоўгаперарвана,аленашаАкадэ
міямузыківярнуласяданавучанняарга
ністаў.Канцэртмаладыхбеларускіхму
зыкантаўііхпедагогаУладзіміраНеўдаха
адбыўсяўфілармоніі ўпершыню.Боль

шасцьвыступіліменавітаяквыканаўцыі
інтэрпрэтатары,акампазітарВольгаПад
гайскаяпрадставіладосыцьарыгінальныя
ўласныятворыдляаргана.

Апошніпраектфестывалюадбываўся
якразтады,калімузычнаяграмадскасць
многіхкраінадзначалаСусветныдзень
аргана.Нагода—святкаванне850годдзя
сабораНотрДам(NotreDamedeParis).У
тойдзеньуканцэртныхзалах,культавых
збудаванняхВялікабрытаніі іФранцыі,
Германіі іЗШАпрайшліканцэрты,пры
свечаныяграндыёзнайпадзеі.

Нашканцэртбыўарыгінальнышматпа
якіхпрычынах. Ітаму,штозаклавіяту
райарганасядзеўАляксандрФісейскі,які
з’яўляўсясалістамарганістамнашайфі
лармоніінапрацягуажнодзесяцігадоў.
Ітаму,штопраграмападназвай«Фран
цузскісімфанічныарган»сапраўдыскла
даласязсачыненняўкампазітараўгэтай
краіны—СезараФранка,ЛеонаБёльма
на,АліўеМесіянаі,нарэшце,ЛуіВ’ерна,
якібольшзадзесяцігоддзебыўарганістам
легендарнага сабораПарыжскайБожай
Маці.Утакіхпраектахасабліваадчуваеш
магутныяперазовымузычныхэпох,тры
валыясувязі,якіяяднаюцьлепшыхвыка
наўцаўрозныхшколікраін.І,вядома,кож
ныразцябеўражваеіпрымушаедумаць
правечнаесапраўдыкасмічнае гучанне
аргана.Караляінструментаў...

ды ры жор дзміт рый зу баў. арганіст аляк сандр фі сей скі.
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«убе льс кая лас таў ка», пер шы  
аД кры ты кон курс Імя ста нІс ла ва  
ма нюш кІ, у якім удзе ль ні ча лі сту дэн тыва
ка ліс ты ВНУ, пра йшоў сё ле та ў Мін ску і Чэр
ве ні. Ён зра біў ся пад ста вай пе ра ка наў ча на
га даць пра без умоў ную пры на леж насць кам
па зі та ра да бе ла рус кай му зыч най ку ль ту ры. 
Адзін то ль кі май пры нёс яшчэ дзве знач ныя 
падзеі. Па бо ле ла бе ла рус кіх лаў рэ атаў на 
Між на род ным кон кур се імя Ма нюш кі ў Вар
ша ве: да са ліс та на шай На цы яна ль най опе ры 
Юрыя Га ра дзец ка га сё ле та да лу чы лі ся бас
ба ры тон Ана толь Сіў ко і тэ нар Па вел Пят роў 
(ад па вед на 1я і 2я прэ міі). 

На рэш це, сі ла мі пер ша га ў нас пры ват
на га му зыч на га тэ атра «Га ле рэя» бы ла па
стаў ле на опе ра Ма нюш кі «Verbum Nobile» 
(«Сло ва го на ру»). Ся род тых, хто спры чы ніў
ся да прэм’еры, бы лі, вя до ма, арга ні за та ры і 
ўдзель  ні кі «Убе льс кай лас таў кі». Та му опе
ра і па праў дзе ўспры ма ла ся кан чат ко вай рас
ста ноў кай кон кур сных акцэн таў. Пар т ыю Зо
сі спявала Га лі на Ду біц кая, якая на кон кур
се не трапіла нават у фінал. Гэтым былі здзіў
лен ы ўсе, акра мя жу ры. Спектакль пераканаў, 
што яна не ластаўка, а натуральны салавей.

Кон курс быў на зва ны Пер шым — маў ляў, 
пер шы блін? Але ж ён, на сам рэч, Дзя вя ты! Па
го дзім ся, што ён упер шы ню стаў ад кры тым, 
саб раў шы спе ва коў з Рас іі, Укра іны, Лат віі, на
ват Бе ль гіі (кі тай скія сту дэн ты ўдзе ль ні ча

лі і ра ней). Упер шы ню пра йшоў у тры ту ры, 
дзе фі нал — з аркес трам. Упер шы ню ў скла
дзе жу ры не бы ло тых, у ка го ву чац ца ўдзе ль
ні кісту дэн ты. Імё ны пра фе са раў на ват не на
зы ва лі ся ні ў бук ле тах, ні са сцэ ны, каб на чле
наў жу ры не ўплы ва лі іх за слу гі. Упер шы ню 
да Чэр ве ня, дзе быў за ключ ны кан цэрт, не да
еха ла жу ры, у склад яко га бы лі па клі ка ны бы
лыя пе ра мож цы «Убе льс кай лас таў кі», ця пер 
зна ныя опер ныя са ліс ты (пры ехаў, але з пры
го да мі, то ль кі стар шы ня Вік тар Ска ра ба га
таў). Але на вош та пе ра крэс лі ваць усё ра ней
шае, што ра бі ла ся ажно з 1999га? Не, не цэ
нім мы ўлас ныя зда быт кі!..
надзея Бунцэвіч.

  М узык А

«Ду Дар скІ фэст» вось ужо ко ль кі га доў 
з’яўля ецца ад ной з са мых яркіх му зыч ных 
падзей у ку ль тур ным жыц ці ста лі цы. Сё лет
ні фес ты валь ду ды мож на на зваць надзвы чай 
сціп лым і шчы рым. Сціп лым — бо не бы ло тра
ды цый ных за меж ных гас цей, якіх ве да юць у 
све це. Та му гэ та быў хут чэй фэстспра ваз да ча 
айчын ных ду дар скіх пра ектаў. Шчы рым — бо 
тыя бе ла рус кія ка лек ты вы, якія вы сту па лі на 
фес ты ва ль най сцэ не, не да лі пуб лі цы пад стаў 
сум ня вац ца ў ад да нас ці інстру мен ту. Гур ты — 
кож ны ў ад па вед нас ці са сва ім ха рак та рам — 

пароз на му інтэр прэ ту юць на шу му зыч ную 
спад чы ну. Гэ та ўсім доб ра вя до мыя «Ста ры 
Оль са», сё лет ні юбі ляр «Testamentum Ter
rae», па пу ляр ны фэн тэ зій ны «Irdorath», акту
аль ная «Pawa» з фол ка ваэлек трон ным гу
чан нем і зу сім ма ла ды пра ект «Лі ты та лер» — 
ма ды фі ка ва ны гурт «Ту тэй шыя».

Вя сё лым, энер гіч ным і ра дас ным атры маў
ся «Фолкпрайм» ад гур та «Ве тах», ён саб раў 
по ўную за лу пры хі ль ні каў, вуч няў, сяб роў, па
плеч ні каў не то ль кі з Бе ла ру сі, але і з Укра
іны, Літ вы. Пуб лі ка, раз агрэ тая тра ды цый ны
мі бе ла рус кі мі тан ца мі ў вы ка нан ні «Ве та ха», 
а так са ма му зы каў Ста ся Ча ву са і Дзя ні са Су
хо га, з удзяч нас цю ад па чы ва ла пад укра інскія 
ме ло дыі ад ду да ра Вік та ра Ля віц ка га. 

На тра ды цый най кан фе рэн цыі «За ха ван не 
ду дар скай тра ды цыі ў бал тый скім рэ гі ёне» ў 
Ду дут ках адзін з па чы на ль ні каў ру ху і за сна
ва ль нік фэс ту, му зы ка і май стар То дар Каш ку
рэ віч адзна чыў: «Ду да ста ла эле мен там роз
ных суб ку ль тур ных плы няў: мож на зга даць і 
роз ныя элек трон ныя, ме та лё выя, пан каў скія, 
ся рэд ня веч нарэ кан струк цый ныя пра екты. 
Інстру мент “вы браў ся з вяс ко вых по рткаў”, 
стаў акту аль ным для су час най ку ль ту ры, у 
тым лі ку мо ла дзе вай».

У сва ім вы ступ лен ні спа дар То дар пад крэс
ліў, што апош ні год быў ве ль мі ці ка вы ў пла не 
по шу каў і зна хо дак аўтэн тыч ных за пі саў ду
да роў 1920—30х га доў. На жаль, у Бе ла ру сі 
ёсць то ль кі лі ча ныя за пі сы аўтэн тыч ных му зы
каў. Тым не менш, но выя ад крыц ці да юць ці
ка вую пер спек ты ву для раз віц ця ру ху.
Ма ры на Ве ся лу  ха.

Варыяцыі

ВОЛьГІ
БРыЛОН

«Адпрадзедаў спакон вякоўмне за
сталасяспадчына»,—пісаўЯнкаКупа
ла.Прайшлоняшматчасу,іягоўласная
творчасцьсамастала спадчынай,што
склалагонарбеларускайнацыі.Удругой
паловеХХстагоддзятворчасцьКупалы
набыладругоежыццёўмузыцы.Рок
опера«Песняпрадолю»(музыкаМуля
віна)ірокпаэма«Гусляр»(музыкаІгара
ЛучанкаіУладзіміраМулявіна)—сярод
найбольшмаштабныхпраектаў,ажыц
цёўленых«Песнярамі».Дарэчы,«Песня
прадолю»быладругойпалікурокопе
рай,створанайнапрасторахСССР!

Абодваспектаклізбіраліаншлагііпе
рааншлагі,аленікомунепрыйшлоўга
лаву стварыць іхтэлеверсію! «Гусляр»
усётакізахаваўсянапласцінцы,авось
ад«Песніпрадолю»ўвогуленезаста
лосянічога.Доўгічасгэтытворлічыў
сябезнадзейнастрачаным,пакульнехта
невыклаўуінтэрнэцеаматарскіаўдыя
запіс.Менавітапаімаранжыроўшчык
Нацыянальнага акадэмічнага аркес
траБеларусіімяІосіфаЖыновічаАляк
сандрКрамкопоўнасцюрэканструяваў
музычнуюпартытуру «Долі». Дзяку
ючыгэтамуаркестрначалездырыжо
рамМіхаіламКазінцому2012мздолеў
ажыццявіцьсенсацыйнуюпрэм’еруна
сцэнеБелдзяржфілармоніі.Трэбабы
лобачыць,якоеўражаннезрабілапа
станоўканапубліку,якімагутнырэза
нансатрымалаўпрэсе!Думаеце,наша
тэлебачаннепраявіла ініцыятыву,каб
зафіксавацьвынікпрацыагромністага
творчагакалектыву?Не!«Доля»былаза
пісанавыключнапразнамаганніСвят
ланыПенкінай,дырэктараМузеяМуля
віна,якііснуеўфілармоніі.«Песняпра
долю»прайшланасцэнефілармонііўся
годвойчы.Далей—цішыня...

Алецінармальна,калікалектыў,які
мае званне «нацыянальны акадэміч
ны»,каторыўжогоднеможатрапіцьна
«Славянскібазар»звыдатныміпрацамі,
створанымінацыянальнымігеніямі?З
тойжа«Песняйпрадолю»або«Гусля
ром»?Гэтыярадкіпішуццанапярэдад
нічарговагафэсту.Несумняваюся,ённе
абыдзеццабезудзелуБДА«Песняры».
Выкажуздагадку,штоянывыступяцьз
чарговымопусамсвайгокіраўнікаВя
чаславаШарапава.Напэўна,цяпер,па
водленовыхстандартаўіфарматаў,гэта
іёсцьнашаспадчына.Кудыдаяеўсяля
кімнароднымаркестрамзУладзімірам
МулявіныміЯнкамКупалам!..

Юрась панкевіч. Гурт «Pawa» (Мінск).

Вольга Жалезская, дыпламант конкурсу.
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Загадкавы 
Усход

«Ту ран дот» джа ка ма пу чы ні 
ды ры жор Вік тар плас кі на 
рэ жы сёр Мі ха іл пан джа ві дзэ 
сцэ наг ра фія іга ра Гры не ві ча 
Хор май стар ні на ла ма но віч 
на цы яна ль ны тэ атр  
опе ры і ба ле та 

А Л е  н А  Л і  С А  В А

Увасабленнеоперы«Турандот»наайчын
ныхпадмостках—падзеядоўгачаканая.
Канцэртнаевыкананнеапошнягабуйно
гатвораПучыніадбылосяяшчэў2000го
дзе.Потымз’явіласяканцэртнасцэніч
наяверсіярэжысёраГаліныГалкоўскай,
якаяпаспяховапаказваласянагастролях
замяжой.Алекабажыццявіласяпаўна
вартаснаяпастаноўка,якаяпатрабуевя
лікіхфінансавыхрэсурсаў,зоркісышліся
толькіцяпер.Першзаўсёсклаласякаман
давопытныхпастаноўшчыкаў,дляякіх
маштабтворапавялічваеазарт.

«Турандот», класікажанру вялікай
оперы,захавалашматадметныхфактаў
з гісторыі свайгостварэння івыканан
ня.Вядома,штоапошняяопераПучыні
быладапісанадасцэнысмерціЛіу,што
яескончыўвучанькампазітараФранка
Альфана,анапрэм’еры,якаяадбыласяў
красавіку1926годаў«ЛаСкала»,дыры
жорАртураТасканініабарваўгучаннена
паўтакцеісасловамі«Тутсмерцьвырва
лапярозруккампазітара»прымусіўпуб
лікупакінуцьзалу.

Шматдаследавалісявытокісюжэта,які
прыйшоўдалібрэтыстаўПучынізаповес
ціНізамі,персідскагапаэтаXII стагод
дзя,празеўрапейскіязборнікіперсідскіх
казакXVIIIстагоддзя.Устаноўлена,што
правобразгераініўзыходзіцьдаманголь
скайкняжныХутулун,дачкімангольска
гаімператараКітаяАльтааумхана(пер
санажзахаваўсяіўоперы),іменавітаяго
распрацаваўусваёйказцыКарлаГоцыў
тойчас,каліўФранцыіствараласяпер
шаябіяграфіяЧынгісханаітэма«дзіка
гаУсходу» і«жанчынытыгра»выкліка
ланезвычайнаеэстэтычнаезахапленне.
ФрыдрыхШылерпераклаўказкунаня
мецкуюмовуістварыўп’есу,якаянапра
цягуХІХстагоддзянесыходзілаздрама
тычнайсцэны.КамічныяоперыФранса
ЛесажаіКаміляСенСанса,легендарныя
пастаноўкіЯўгенаВахтангаваіУсевалада
Меерхольда,нарэшце,знятыў2010годзе
расійскакітайскіфільмрэжысёраВадзі
маКарава—усёгэтапераконвае,штота
кіядраматычныякалізіізапатрабаваныя
ўеўрапейскайкультурнайпрасторы.

ОпераПучыні стала, бадай, самым
грандыёзнымувасабленнемміфапра
Турандот.Кампазітарузмацніўролюхо
ру,якіўсваіхпапярэдніхпартытурахвы
карыстоўваўдаволістрымана,іпершым
уключыўупартытуруоперыаўтэнтыч
ныякітайскіямелодыі.Спатрэбілісяяму
і буйныяцырыманіяльныя сцэныдля
стварэннявобразапышнага імагутна
гаКітая.МаршувыхадзеІмператарара
замзпрыдворнымі,жалобнаяпрацэсія
ў сцэнесмерціЛіу,хорпрывідаўупер
шынютыпізавалісяўоперы«Салавей»
ІгараСтравінскага, алеменавітаў «Ту
рандот»акрэслілісясамыяспецыфічныя
вобразыкітаістыкі, уласцівыяеўрапей
скаймузыцы.

Аднойзгалоўныхасаблівасцейпаста
ноўкі, ажыццёўленайуМінскурэжысё
рамМіхаіламПанджавідзэ, зразумела,
з’яўляеццаадмоваадвыкананняфіна
луоперы,музыкаякоганеналежыцьПу
чыні.Першыявыдаўцыоперызабарані
лівыконвацьтворбезфіналу,дапісанага
ФранкаАльфана.Некалькігадоўтамугэ
таязабаронаперасталадзейнічаць.Ітаму
актывізаваласядзейнасцьпастварэнні
альтэрнатыўныхварыянтаўзаканчэння
партытуры.Сваёзавяршэннепрапана
валі:у1988годзе—амерыканскікампа
зітарЖанэтМагуайр(невыконвалася),у
2001м—ЛучанаБерыа,у2008м—Хаа
Вэя(прэм’ера21сакавіка2008годаўПе
кіне).Кітайскікампазітардадаўтрохно
выхперсанажаў—прынцэсуЛоўлінь,
Юйжэня,Кітайскага анёла, чыетанцы
і спевы,пазадумеаўтара, «зробяцьтэ
мыкахання і гераізмубольшзразуме
лымікітайскайаўдыторыі».Вынікае,што
традыцыйныхэпіэнднеадпавядаекі
тайскайментальнасці.Афінал,напіса
ныФранкаАльфана,зразумелыеўрапей
скамугледачу:узгадаванынакласічнай
драматургіі,ёнхочабачыцьапраўданне

прынесенымахвяраміназірацьперара
джэннегераіні.

Нашапастановачнаягрупанеўтойва
ла:аднадушнасціўадмаўленніадфіна
луненазіралася.Алерашэннебылопры
нята,іягопатрабаваласядраматургічна
абгрунтаваць.УсцэнесамазабойстваЛіу
жалобнаяпрацэсія,даякойдалучаюцца
пекінцы(учымтаксамавыяўляеццама
ральнаеперараджэнне), знікае са сцэ
ны.Турандотпакорліванабліжаеццада
Калафа, алеённезвяртаенаяеўвагі і
імклівасыходзіць.Турандотпадаеўне
прытомнасці.Такіямізансцэныперакон
ваюць:перараджэннеўсётакіадбылося,
алетолькізКалафам.Рэтраспектыўнапа
чынаешасэнсоўвацьнамёкі,раскіданыя

рэжысёрамупершайдзеі,напрыклад,
каліКалаф,апантанымарайпраТуран
дот,грубаадштурхоўваўстарогабацьку.
Наяго«азіяцкі»нораўнамякалаісцэна
змаскамі.Пастаўленаязвышзадачавы
яўляеццаўразвязцы.Згодназлібрэта,
цяперКалафудавядзеццасуправаджаць
свайгоняшчаснагабацькуўягобеспры
тульныхблуканняхпасвеце—місіяЛіу
пераходзіцьдаягоразамзяедабрынёйі
спачуваннем.Фіналоперызастаеццаад
крытым,яготрэбаўяўляцьсамастойна,
алеідэятаговартая.

ДляМіхаілаПанджавідзэгэтаопера—
не«пракаханне»,апранароднаепрасвят
ленне,штуршкомдаякогасталасмерць
прыдуманайкампазітарам гераініЛіу.
Вобразнарода,увасобленыўпартыіхо
ру,рэжысёрбачыцьгалоўнымутворы.Ён
акрэсленыпрадстаўнікамісамайбеднай
сацыяльнайгрупыінайбольшпоўна—у
першайдзеі.Яшчэнепрагучаліпачатко
выягукісастрашным«росчыркам»лей
тматывупрынцэсы,анасцэнеўжовіруе
шэраямасагарадскогаплебсу.Бязлітас
насць— сутнасцьпершай сцэны.Дзі
кіікрыважэрнынародпрагнекрыві,са



13МастаЦтВа ЧЭРВЕНЬ 2013

ф
о т

а 
м

і ха
 іл

а 
н

е с
ц

е р
а в

а.

майжаданайзабавайдляягоз’яўляюцца
«бойкібезправілаў»дасмерціаднагоз
байцоў(укаторыразоперныспектакль
аздобілібеларускіяспартсменыкаратыс
ты).Раз’яднанасцьнародаіжыхароўЗа
бароненагагорадаадразуакрэсліваецца
цяжкімізалатыміклеткамікратамі.Зо
латаівытанчанаявелічнасцьпагадназа
днімпланесуседнічаюцьзбрудампекін
скайвуліцыілахманамігараджан,утым
лікуЛіуіЦімура,якіязмяшалісязнатоў
пам.Ззяннегонга(ёнжаўвасабляеіпоў
нымесяц),наякімуадказнавоклічныя
гукі «Турандот!» загараеццатоаблічча
«месяцатварай»,точэрапухорыпрыві
даў, іншыяантынамічныяформысталі
рысайсцэнаграфііІгараГрыневіча.

Хор,выдатнападрыхтаваныНінайЛа
мановіч,даўноасвоіўпартытуру і, зда
ецца,толькічакаў,кабувасобіцьмузыч
нуюкаларыстыкуўсцэнічнымдзеянні.
Для гэтагаёсцьбагатамагчымасцей, у
кожнагазартыстаўуласнымалюнакпан
тамімы,празякіпаўстаюцьраз’юшаныя
дзікуныабоняшчасныя,абуджаныяся
родночыбеднякі.

Іўсёж«Турандот»—нерускіоперны
эпас,і,нягледзячынамаштабыхаравых
сцэн,вызначальнымідляслухачазаста
юццавобразыгалоўныхгерояў,адякіхён,
натуральна,чакаелірыкадраматычных
адкрыццяў,атаксамаітальянскайканты
лены.Длясалістаўцэнтральнайсталасцэ
назагадак.Янапастаўленаўадпаведнасці
ззакладзенайумузыцыдраматургіяй:уз
буйняеццафактурамаршаіпляцоўкана
паўняеццановымігрупаміпрыдворных,у
кульмінацыйнымомантнаёйзбіраецца
большза150чалавек.Уражваевыдатная
вакальнаяформавыканаўцаў галоўных
партый.Сцэнаграфічнаялесвіцадапама
гаеголасуСяргеяФранкоўскага,якіспя
ваеспінайдазалы,гучацьупэўненаісва
бодна.ГоласНіныШарубінай,большасць

партыіякойтрэбаспявацьнафортэ,роў
ны імоцны,доўгія гукіатрымліваюцца
ідэальнасакавітыміібезнаціску.Прыгэ
тымтэмбрбагатынаадценні,бопрынцэ
санетолькікамандуе,янаяшчэіспавя
даецца,тлумачыцьуласныяпрынцыпыў
арыёза«Усталіцыгэтайстотысячгодта
му».Пераменамесцаўуспаборніцтвепа
казанадаволітыповайпераменаймесцаў
налесвіцы,калізпрынцэсыздымаюцьба
гатыгалаўныўбор.

Адносіныгалоўныхгерояўнемаюць
свайголагічнага завяршэнняўфінале,
тамуТурандотіКалафсаступаюцьсваё
лідарства... лірычнай гераіні. Заўжды
вытанчанаяНастассяМасквіна стварае
ідэальныопернывобразЛіу, ёнвыклі

каешчыраеспачуванне,асабліванафоне
«згушчанага»азіяцкагакантэксту.Арыі
Ліуакружаюцьцэнтральнуюсцэнуіза
мыкаюцьразвіццёфабулы,наёйзасяро
джанаўвагаўапошняйсцэне,яеаплак
ваюцьЦімур і гараджане.Адбываецца
прыкладнатоесамае,штонекалізопе
рай«ЯўгенАнегін»,якаямагланазывац
ца«ТаццянаЛарына».Тут«Турандот»пе
ратвараеццаў«Ліу».

Удалавырашанысцэнызудзеламма
сак—Пінга,Панга іПонга.Унайбольш
разгорнутайзіх—напачатку2йдзеі—
блізкалярампыўзнімаюццапрыступкі,
анаверсеразмешчанытры«кабінеты»
дляадпачынкудзяржаўныхмужоў.Вы
канаўцымаюцьмагчымасцьзгрупавац
цаўцэнтрыляаднагокальянаіпамарыць
праспакойроднагадомуаборазысціся
пасцэне—узалежнасціадскладанасці
ансамблевайпартытуры.УасобахУладзі
міраГромава,АляксандраЖукаваіЯна
шаНялепыўдаласпалучаюццахаракта
рыстычнасцьтэмбраў іартыстычнасць.
Упартыяхмасакмаюццанайбольшары
гінальныя інацыянальнаафарбаваныя
эпізоды,якіябудуюццанадыялогах,—

кітайскайтрадыцыйнаймузыцынеўлас
цівашматгалоссе.

Дзіцячыхорупастаноўцыспяваезна
камітуюкітайскуюпесню«Язмін»,ісвет
лытэмбрнадаепартытурынеабходную
семантыкунаіўнасціінадзеі.Алевізуаль
нахоруяўляесабоймаленькаеўзброенае
войска,здапамогайякогаарміястрым
ліваенатоўп.Метафарахутчэйадсылае
свядомасцьданямецкіх «юнге» часоў
Другойсусветнайвайны,тамузастаецца
незразумелай.

Цяжканазвацьоперузбольшбагатай
аркестравайпалітрай. «Пучыні непа
трэбнырэжысёр,—лічыцьМіхаілПан
джавідзэ,—эмацыянальнадакладная і
відовішчнаямузыка выяўляе сама ся

бе».АлетамуПучыніпатрэбныдыры
жор.УаркестрыпадкіраўніцтвамВікта
раПласкінывыдатнаўвасобленыстыль
«greatgonganddrummusic»—алюзіяна
традыцыйныяформымузіцыраванняз
выкарыстаннем інструментаўзметалу,
каменю,дрэва (кампазітарвывучаўкі
тайскіінструментарыйзмэтайувасобіць
ягонуютэмбрыкусродкамісімфанічна
гааркестра).Надзвычайэкспрэсіўнымі
ўспрымаюццападоўжаныяпаўзыперад
адказаміКалафа.Напачаткуоперыпа
далося,штодырыжорампастаноўшчы
камнайбольшрэльефнавыяўленымена
вітапавольныя,жалобныямоманты,якія
нібыпрадказваюцьсумныфінал,засяро
джваюцьувагунаімгненняхчалавечага
суперажывання.

«Турандот»—прыкладрэжысёрскага
тэатра,мэтайякогаўдадзенымвыпад
куз’яўляеццараскрыццёвядомайтэмы
зневядомагабоку.Зфіналамцібез,опе
рабылаізастаеццазагадкавайдляслуха
ча.ЯкіКалаф,прынцневядомайкраіны,
гэтыслухач—чалавекЗахаду,якіпрый
шоў, каб спасцігнуцьневытлумачаль
ныУсход.

ні на  
Ша ру бі на  

(ту ран дот),  
сяр гей  

фран коўc кі  
(ка лаф).
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Ка лі  
пры йдуць 
дзя ды

«Дзя ды. Вя лі кая імпра ві за цыя»  
па вод ле па эмы ад ама Міц ке ві ча 
сцэ ніч ная вер сія Мак сі ма клім ко ві ча 
пе ра клад з поль скай сер жа Мін ске ві ча 
аўтар ідэі Юрый Жы га монт 
рэ жы сёр ра му не ку дзма най тэ 
Мас так Ма ры юс яцоў скіс 
Мас так па кас цю мах надзея Гу ль ця ева 
Му зы ка фаў ста са ла тэ на са 
Тэ атр Ч

Л ю Д  М і  Л А  Г р А  М ы  К А

ПаэмуАдамаМіцкевіча«Дзяды»мары
ліінсцэнізавацьмногіябеларускіяпаста
ноўшчыкі.Прынамсі,намерыагучваліся
неаднаразова,але...дасправытакінеда
ходзіла.Прыбольшпільнымразглядзе
звышпрыцягальныпаэтычныматэрыял
уяўляўсязвышскладанымдлясцэнічна
гаўвасаблення.Ментальнаблізкітэкст
безумоўнапасаваўдацягамдзесяцігод
дзяўвыпрацаванага агульнабеларуска
гатэатральнагастылю—рамантычнага
іўзвышанага,але...Відаць,якразугэтым
ізаключаласязакавыка.Быланеабходна
актуалізацыятэксту:класіка,яквядома,
набываеновысэнсуновуюэпоху.

Сёлета прэм’еры «Дзядоў» адбыва
лісядвойчы.УБеларускімдзяржаўным
тэатрылялекрэжысёрАляксандрЯнуш
кевіч годна і ўдумліваразгарнуўперад
гледачамірытуальнаабрадавуюсцэніч
нуюплынь,уводзячыгістарычныяпадзеі
ўагульныпазачасавыідухоўныкантэкст.
Неўзабаве«Дзядоў»паказаўіТэатрЧ.

Прастварэнненовагатэатраіягоную
прэм’ерубыло абвешчана адначасова.
МастацкікіраўнікТэатраЧвядомыдра
матургАндрэйКурэйчыкзаявіўпране
абходнасцьабнаўленнямінскагакуль
турнагаландшафту іпатрэбуўсвежым
дыханні, пратое,штопроста ставіць
спектаклі,якіяпрыносяцьпрыбытак,не
цікава,важнашукаць«новыяформы».

ТакуюадкрытуюадсылкудаЧэхава
можнапалічыцьдэкларацыяйабнаме
рах.Дытолькіпершаяпрэм’ераТэатраЧ
сапраўдыатрымаласярэзананснай.

«Дзяды»сасваёйзорнайкамандайна
самрэчзвалілісянагаловымінскіхгле
дачоў, як снег.Узрадаваланезаплана
ванаясустрэчазулюбёныміартыстамі,
найпершзкупалаўцаміРаманамПада
лякам,ЗояйБелахвосцік,актрысайРус
кагатэатраЮліяйКадушкевіч,тюгаўцам
ГенадземГаранскім,ізусімнечаканая—

злітоўскайпастановачнайгрупай:рэжы
сёрамРуманеКудзманайтэ, сцэногра
фамМарыюсамЯцоўскісам,мастаком
пакасцюмахНадзеяйГульцяевай,кам
пазітарамФаўстасамЛатэнасам.Пра
ктыка«праектнагатэатра»,калідлякож
найпастаноўкінабіраеццановаятворчая
каманда,зусімнязвыклаядляБеларусі;
тэатральнаякапрадукцыяўнастаксама
пакульнераспаўсюджаная.

Апрачатаго,«Дзяды»адразубыліда
лучаныядатвораў,прэзентаваныхлітоў
скімбокампадчасДзёнкультурыЛітвы
ўБеларусі.Атрымаласяплённаетвор
чае супрацоўніцтва, паводле агульна
гапераканання—склаўсякалектыўад
надумцаў.

Літоўскаярэжысуранабеларускайгле
беўкараняеццанеўпершыню.Гэтана
туральна.Каліпобачіснуетакімагутны,
прызнаныва ўсім свеце «пастановач
нырэзервуар»,цяжкаўнікнуцьягонага
ўплыву.Безперабольшання, спектаклі
Някрошуса, Тумінаса, Латэнаса, Кар
шуновасапастаянназнаходзяццаў зо
неўвагі,выклікаюцьзахапленне.Асамо
паняцце «літоўская рэжысура» набы
лоўнаследзьнесімвалічнаезначэнне.
Працавацьразамдлябеларускіх акцё
раў—значыцьздабывацькарыснуютэ
атральнуюруду.Гэтаісталасягалоўным
апірышчамдлябезумоўнагатворчагапа
разумення.Апаняцце«аўтарскаевыказ
ванне»ўгэтымспектаклідатычыццаўся
готворчагакалектыву.

Сказаць,даякойменавітанацыяналь
найкультурыналежыцьгэтыўражальны
тэатральныпрадукт,даволіцяжка.На
сцэнеўсёадмысловапераплецена.Са
мопаняцце«літоўскаярэжысура»пэў
нымчынамматэрыялізавана.Хоцьрэча
існасцьнабываеўмоўныя,універсальныя
абрысы, галоўныязместавыякропкі—
беларускія.

Успектаклях,якіяабапіраюццанана
цыянальнуюаўтэнтычнасць,вялікаезна
чэннемаюцьпраўдзівыяартэфакты,аб
рады,рытуалы.Рэжысёрудалапазбягае
ўсялякагакшталтупадмены.Апрачатаго,
давывучэннялітаратурнагаматэрыялу,
жыццяітворчасціАдамаМіцкевічатвор
чаягрупападышлавельмігрунтоўна,усе
разамездзілінагістарычнуюрадзімупа
эта—уНавагрудакіЗавоссе.Працавалі
зкансультантамі,даследуючыбеларус
кіфальклор,этнаграфію,паглыбляючы
сяўабраднуюсімволікуДзядоў.Далей
адбылосяабагульненне,ягонаяпераду
мова—асабістаяахвяраГуставаКонра
дадзеляшчасцяінезалежнасціРадзімы.
Уфіналенапершыпланвыходзіцьсак
ральнысэнс.

«Паэмазусімпаіншамумаглабыць
увасобленаўЛітве.Алеж,працуючыўБе
ларусі,янемагластавіцьспектакльпра
рэчаіснасцьіншайкраіны.АдамМіцке
вічнарадзіўсяўБеларусі,тутягонаяра
дзіма,вялікіпрацэнтверагоднасці,што
ёнбачыўменавітабеларускіяДзяды, і
песніслухаўтаксамабеларускія,хоцьу
Літвеўселічаць,штоАдамМіцкевічлі
товец,якіпісаўнапольскаймове.Япа
глыбляласяменавітаўбеларускуюэтна
графію іфальклор, і абрадыДзядоў у
асновеспектаклятаксамабеларускія,—
распавядаеРамунеКудзманайтэ.—Га
лоўнымідлямянесталісясловыанёлаў
пратое,штозакожнайдумкай,закож
нымрухамчалавекасочацьанёлыічэрці.
Яставіласпектакльпралюдзей,прадух,
праштохвілінныстаннашайдушы.Пра
тое,штонашысловыідумкіматэрыялі
зуюцца.Іважнанетолькітое,яктыжы
веш,шторобішігаворыш,вельміважна,
праштодумаеш».

Хочаццаспадзявацца,штогэтымспек
таклемТэатрЧпрадвызначыўсвойлёс.
Паглядзім,якёнбудзескладацца.
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ПаглядзелаўМаскоўскімакадэмічным
тэатрыімяУладзіміраМаякоўскага«Во
раганарода»ГенрыкаІбсенаўсцэнічнай
версііСашыДзянісавай(рэжысёрМікіта
Кобелеў)інарэшцеўцяміла,чагожмне
такнехапаласёлетаўбеларускімдра
матычнымтэатры.

Цягамсезонанабеларускайсцэнеста
раннаактуалізавалікласіку.Аляксандр
Гарцуеўвыпусціў уРТБДасучасненае
«Раскіданаегняздо»ЯнкіКупалы.Утым
жатэатрызапрошанырэжысёрСяргей
Паўлюкуспектаклі«БегчызЭльсінора,
альбоГамлетнавыварат»увасобіўразва
гісучаснагаўкраінскагадраматургаВік
тараПонізавапранепераадольнасцьро
куўсамайвядомайп’есеШэкспіра.Ну,
апратое,якмаглібразвіваццападзеі
пасляад’ездуХлестакова,СяргейКава
льчыкпаразважаўуНацыянальнымтэ
атры імяМ.Горкаганападставеп’есы
АляксеяДударава«Экзекутар».

Ужыўшырозныяспосабыасучасніць
матэрыял,аднымзіхтакінескарыста
ліся:пераасэнсаваннемтэкстузпункту
гледжанняжыццёвыхрэалій,таго,што
адбываеццаваколнастутіцяпер.Мена
вітагэтазрабілаСашаДзянісавазп’есай
Ібсена,паставіўшыяе герояў у сучас
ныяўмовы існавання:ПетэрСтокман
удзельнічаеўтокшоузінтэрактыўным
галасаваннемгледачоў, адачкаТома
саСтокманавядзевідэаблогуінтэрнэ
це.Істотнабылізмененыястылістыкаі
сінтаксістэксту.АднакДзянісаваневы
правіласяўвольнаеплаванне,адштур
хнуўшысяадтэкстуІбсена,апаслядоўна
крочылазадраматургам,нібыадказва
ючынапытанне:якбыпаводзілісябеге
роіўгэтайсітуацыі,калібжылісёння?
Увынікудзеянне,наватпрыпэўныхсу
пярэчнасцяхспектакля,мёртвайхват
кайтрымаеўвагугледача.

Намойпогляд,менавітатакогапера
асэнсаваннянехапалагероям«Раскіда
нагагнязда»,каліўіхрукахаказваліся
тодэвайсы,то«бамжацкія»клетчатыя
торбы,азвуснаўгучаўкласічныкупа
лаўскітэкст.Менавітаягонеставалаўжо
наўзроўнідраматургііў«Экзекутару»і
«БегчызЭльсінора...»,боштонампры
годыТрапічкінаўРасііХІХстагоддзя,
калімынеможамразабраццасасваім
жыццёмуБеларусінапачаткуХХІга.І
хібамыневедаем,што,урэшцерэшт,
усёпрыйдзедашэкспіраўскагафіналу?

Такаяформапрацызтэкстамнепа
нацэя.Але,можа,паспрабаваць?

актуаліі

АЛЕНы
МАЛьЧЭўСКАй

 Тэ АТ р

каў нас кІ ка мер ны тэ атр ця гам апош ня
га се зо на дру гі раз на ве даў Мінск. На сцэне 
Но ва га дра ма тыч на га пра йшоў спек такль 
«Дзень і ноч» па п’есе Да йвы Ча паў скай тэ 
(рэ жы сёр Ста ніс ла вас Ру бі но вас). Тра гіч ная 
гіс то рыя, за сна ва ная на рэ аль ных падзе ях, 
што ад бы лі ся пад час Дру гой сус вет най вай
ны ў Літ ве, ура зі ла гле да чоў эма цый ным на
па лам, пу ль суючым не су ціш ным болем. Ра
курс, у якім бы ла рас кры та звык лая для бе ла
рус кіх гле да чоў «ва енная тэ ма», на во дзіць на 
дум кі пра яе не пра чы та ныя ста рон кі і ня вы
чар па ныя кры ні цы ча ла ве ча га дос ве ду. Дра
ма тург вы ка рыс тоў вае архіў ныя да ку мен ты 
ча соў вай ны, успа мі ны све дак, ка мен та рыі на
шых су час ні каў у інтэр нэ це, на ват яўрэй скія 
анек до ты. Але спек такль за ся ро джа ны ме на
ві та на ма ра ль ных аспек тах ва ўза емаад но
сі нах га лоў ных ге ро яў, а са ма гіс то рыя за ва
рож вае, нават зда ецца, яе цяж ка ўсвя до міць. 
Не вы пад ко ва пер са на жы пры мя ра юць на ся
бе дзве эпо хі: тое, што маг ло быць па між імі 
сён ня, і тое, што ад бы ло ся пад час Дру гой сус
вет най вайны. Лі то вец, не здо леў шы ад даць 
дзяў чы нуяўрэй ку не мцам, ха вае яе ў скле
пе. У скле пе на ра джа ецца дзі ця. Аб ое гі нуць, 

як то ль кі не на доў га вы хо дзяць на све жае па
вет ра ў сад...

Зрэшты, твор чыя ста сун кі па між Но вым 
дра ма тыч ным тэ атрам Мін ска і Каў нас кім ка
мер ным пра цяг ва юцца.

цэнтр экс пе ры мен та ль най  
рэ жы су ры І Дра ма тур ГІІ за сна ва ны пры 
Бе ла рус кай дзяр жаў най ака дэ міі мас тац тваў. 
Яго ўзна ча лі ла рэ жы сёр Тац ця на Тра яно віч. 
Мэ ты і за да чы Цэн тра на пер шы по гляд зда
юцца зра зу ме лы мі, але для та го каб рас па
чаць актыў ную дзей насць, да вя дзец ца вы ра
шыць цэ лы шэ раг арга ні за цый ных і твор чых 
пы тан няў. Не сак рэт, што мно гім яны па да юц
ца не  пе ра адо ль ны мі, бо да ты чац ца на яўнас
ці як ад мі ніс тра цый ных, так і твор чых рэ сур
саў. Струк тур на Цэнтр яшчэ не ўлад ка ва ны, 
па мяш кан не ад сут ні чае, ко ль касць лю дзей, 
якія пры чы ні лі ся да пра екта, мі ні ма ль ная, пра 
кан цэп цыю па куль што мож на ка заць то ль кі 
ўмоў на. Ад нак па ча так па кла дзе ны, і на ўрад 
ці не хта мо жа ўсум ніц ца ў не абход нас ці па
доб най інсты ту цыі.

«Пра ект за ду ма ны і, спа дзя юся, неў за ба ве 
зро біц ца стар та вай пля цоў кай для рас крыц

ця па тэн цы ялу ма ла дых рэ жы сё раў, акцё раў, 
мас та коў, — рас па вя дае Тац ця на Тра яно віч. — 
Нас ці ка вяць раз на стай ныя сцэ ніч ныя на кі
рун кі, мы па спра бу ем ства рыць аль тэр на ты
ву існу юча му рэ пер ту арна му тэ атру, каб да
па маг чы са ма рэ алі за вац ца ма ла дым твор цам. 
Экс пе ры мент — за ўсё ды вы хад за рам кі тра
ды цый. Але я зра зу ме ла, што паняцце гэ та — 
шмат знач нае, кож ны яго ра зу мее пасвой
му. Для мя не па ста ноў ка су час най бе ла рус
кай п’есы ў су час ным тэ атры — ужо экс пе ры
мент, бо па ста но вак та кіх пра ктыч на не існуе, 
хоць ма ла дыя рэ жы сё ры пры хо дзяць у тэ атр з 
п’еса мі ма ла дых аўта раў. І для нас гэ та, без у
моў на, уяў ляе інта рэс».

Для та го каб вы слу хаць са мыя роз ныя мер
ка ван ні пра маг чы мас ці раз віц ця экс пе ры мен
та ль на га тэ атра ў Бе ла ру сі, Цэнтр на ла джвае 
цыкл сус трэч з дра ма тур га мі, ме не джа ра мі, 
акцё ра мі і рэ жы сё ра мі.

сімона Бладзенаўскайтэ ў спектаклі «дзень і ноч». 

крытык аляксей стрэльнікаў, рэжысёр тац ця на тра яно віч, акцёр аляксандр Марчанка  
падчас прэзентацыі Цэнтра экс пе ры мен та ль най рэ жы су ры і дра ма тур гіі.
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Сут насць  
рэ чаў

на спек так лях  
у Гро дзен скім дра ма тыч ным

Л ю Д  М і  Л А  Г р А  М ы  К А

Пераканана: абласныятэатры ўБела
русідаўноіснуюцьадасоблена,самна
самсасваіміпамкненнямі іпраблема
мі.Шукацьтутнейкіязаканамернасціне
варта.Скажампроста:тэатральнаягра
мадскасць іхдзейнасцюнецікавіцца.
Спектаклінеглядзіць,штоадбываецца—
неведае.Гродзенскіабласныдраматыч
нытэатр—невыключэнне з агульна
гашэрагу.Прынамсі, ягоныспектакль
«Палётнадгняздомзязюлі»,якілетась
уСанктПецярбургунаХIVМіжнарод
нымфестывалі«СустрэчыўРасіі»атры
маўгалоўнуюўзнагароду—прэміюімя
народнагаартыстаСССРКірылаЛаўро
ва,наватнепатрапіўуфіналдругойНа
цыянальнайтэатральнайпрэміі.Вядо
маж,тыя,хтобачыўпастаноўкуГенадзя
Мушпертападчаскароткіх гастроляўу
Мінску,атаксамаіакцёрытрыумфата
ры,быліболейчымздзіўленыя.Дыйса
масітуацыяакрэсліламяжу,якуюнебяс
печнапераступаць.

Пытаннеўзнікаесамосабой:цівар
тыўвагі асобнаўзятысцэнічныкалек
тыў,якіпрацуенеўМінску інешукае
падтрымкіў сяброў,кумоў і сталічных
драматургаў?

Зрэшты,гродзенскітэатрзаўсёдытры
маўсяўбакуадлюдскоймітусні, захоў

ваючыпры гэтымвысокі прафесійны
ўзровень.Той,хто гэтаганеведае,мае
даволіпрыблізнае ўяўленне аб асаблі
васцяхайчыннагатэатральнагапрацэ
су.Амальдваццацьгадоўнадкалектывам
апекаваўсяГенадзьМушперт.Ённале
жыцьякраздатагопакаленнярэжысё
раў,якоеможналічыцьпэўнымчынам
«дыстанцыяваным» адмагістральных
шляхоўайчыннагамастацтва.Магчыма,
менавітагэтаяакалічнасць ідапамагла
Мушперту стварыцьуласнуютэатраль
ную імперыю, заснавануюна законах
творчасці.

Пратое сведчыцьнават рэпертуар.
Аніякіх«Жанатыхтаксістаў».Ёсцькаме
дыі,алезаіхнесорамна.Сучаснаядра
ма,беларускаяісусветнаякласіка,казкі
длядзяцей.Перадусім—добраяліта

ратура.ЯнкаКупала,ЯкубКолас,Карла
Гальдоні,ЛопэдэВега,ХансКрысціян
Андэрсен,СяргейКавалёў,ЛюдмілаРа
зумоўская,МікалайКаляда,ІнгмарВіл
кіст...Такіпадборнебываевыпадковым.
Ёнпрадыктаванытонкімлітаратурным
густам.Звычкайдароздуму—безумоў
нымскладнікамрэжысёрскайпрафесіі.
Тэатральнаямадэль,наякойусётрыма
ецца,трывалая,невульгарная інена
пышлівая.«Мянедобравучылі»,—заў
важаеМушперт.Уягоныхспектакляхусё
дакладнаматываванае,упэўненапракла
дзенызместавыяіпсіхалагічныямасткі.
Таго,хтодобраведаесучасныбеларускі
тэатр, гэтымнаўрадціможназдзівіць.
Спектаклі ГенадзяМушперта «Кароль,
Дама,Валет»паводлеУладзіміраНабо
кава,«РокканцэртзРыгорамГорыным»,
«Заўтрабылавайна»паводлеБарысаВа
сільеваўнедалёкіммінулымрабілісен
сацыі ўмінскіхтэатральных сезонах.
Здзіўляліспавядальнасцю,рэжысёрскай
канструктыўнасцю,выбухамісфармуля
ванагасэнсу.Тадыўгродзенскімтэатры
заззяліакцёрскіяіндывідуальнасціЛюд
мілыВолкавай,СяргеяКурыленкі,Аляк
сандраШаўкаплясава,АксаныПлікус.

Здатнасць працаваць і выхоўваць
акцёраў—адметнаяўласцівасцьрэжы
сёра.Прагэтасведчацьіапошніяпаста
ноўкі—«ВяртаннеДонЖуана»Эдвар
даРадзінскага і«Нараджэнне»Аляксея
Слапоўскага,якіяпрадстаўляюцьтэатр
уштодзённымракурсе.Ігэтапаказаль
на:длятагокабзразумець,якнасамрэч
існуе сцэнічныкалектыў,трэбапагля
дзецьспектаклі,пастаўленыяненапа
каз,недляфестываляў, адзеляпрака
ту—уразлікуназвычайнагагледача.У
такімразеўсёпрыхаванаеадразуробіц
цабачным.

У«ВяртанніДонЖуана»рэжысёрГе
надзьМушпертнібытаўступаеўдыялог

«Вяр тан не дон Жу ана» эдвар да ра дзін ска га.

«на ра джэн не» аляк сея сла поў ска га.
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са знакамітымрасійскімдраматургам
ЭдвардамРадзінскім.Успектакліства
раеццаадмысловыінтэлектуальныкан
тэкст,якігрунтуеццанаамальзабытых
рэчах—тонкім, глыбокімведанніпа
эзіі і псіхалогіі чалавечайдушы. Гэты
кантэкстпазачасавы. Інетолькітаму,
што,паводле сюжэтаРадзінскага,Дон
Жуан—адвечнывандроўнікпаэпохах,
яківосьужо3000 годшукаесваюдон
нуАнну.Ёнз’яўляеццанасцэненамы
ліцах, стомлены іпасталелы,перакро
чыўшыпразвякі.Алеўсюжэтспектакля
ўплеценывершы.Яныўспрымаюццаяк
трапятлівыдотыкда савецкагаміну
лага, калітворылепшыхрускіхпаэтаў
распаўсюджвалісяў«самвыдаве».Гэтыя
вершыдакладнаіўражальнавыкананы
ДонЖуанам—АляксандрамШаўкапля
савым.Яныствараюцьзлучальнуюткан
кузместу.Уявіцетолькі,сасцэныгучаць
радкіГанныАхматавай,ІосіфаБродска
га,АляксандраВярцінскага,Максіміліяна
Валошына,Сяргея Гандлеўскага,Яўге
ніяЕўтушэнкі,СямёнаКірсанава,Восі
паМандэльштама,БарысаПастэрнака,
АляксандраПушкіна,ДавідаСамойла
ва,АрсеніяТаркоўскага,УільямаШэк
спіра,МаркаШкляра!Уіхусё,шторэжы
сёрунеабходнабылоадрэфлексавацьяк
цудоўны інтэлектуальныўзордухоўна
габыцця. Ізасведчыць:маўляў,было...
дыйсплыло.Велізарнымесяцнаданфі
ладайпразусюсцэну(мастакАляксандр
Сураў)успрымаеццаякзласлівыіадвеч
ныдакор.Упатрэбнымомантупраёме
з’явіццаАнна (АксанаПлікус) са сваім
непазбыўнымкаханнем— іянанепа
знаеДонЖуана.ПераблытаезЛепарэ
ла(АляксандрКалагрыў).Зрэшты,зака
ханыДонЖуаннепатрэбныпрыродзеі
мусіцьзагінуць.Атрымаласявельмісум
наяішчымліваягісторыяправытокіча
лавечагаіснавання,якіміневартапагар
джаць,прачыёсьціпрамінулаеюнацтва,
пракаханне,якоебольшнесвеціцьіне
грэе.Прапаэзію,штоёсцьсутнасцюўсіх
рэчаў.

Паняцце «аўтарскітэатр»Мушперт
разумееадмыслова.Дляяго гэтадалі
катныспосабвыказванняпрасамаеза
паветнае,якоеакцёрыпачынаюцьдзіў
нымчынамтрансліравацьгледачам.

Слова«далікатнасць»дарэчнаенават
тады,калірэжысёрпрацуенадкамедыяй.
«Нараджэнне»АляксеяСлапоўскага,ка
нешне,можнабылобпаставіцьі«намя
жыфолу».Асноўныканфліктадбываецца
міжцяжарнайСашай (АксанаПлікус)
іПлодам (ІгарУланаў), якіпадбухтор
ваеяездзяйсняцьневельміпрыгожыя
ўчынкі,дэманструехцівасцьіпрыстаса
ванстваяшчэваўлоннімаці.Алеўрэш
цеперамагаедабрыня.Адкамедыйнага
жанрунашымрэжысёраму бліжэйшы
часнаўрадціўдасцаадысці.Дытолькіў
гродзенскімтэатрыамальштоласкавым
шэптамізвідавочнымгумарампрапану

юцьвесціразмовуабпраблемахдзетара
джэння.Галоўныакцэнтпалягаеўзоне
чалавечаймаралі.Гэта,атаксамаэфек
тнаякінарамка,уякуюзмешчаныспек
такль,выразныяакцёрскіяработыдазва
ляюцьстварыцькультурнытэатральны
прадукт. Выканаўцыроляў складаюць
яркіансамбль,уякімнайбольшвылуча
юццаАксанаПлікус,ІгарУланаў,Сяргей
Саўко,АленаКрасікава.

Некожнытэатрсённяздатныпаста
віць «Танга»СлаваміраМрожака,тым
больш—разгарнуўшыягоўтрохгадзін
наедзеяннездвумаантрактамі,якгэта
зрабіўСяргейКурыленка.Рэжысёрні
бытанасамайсправеаспрэчваезнака
мітуюрэпліку зп’есы: «Трагедыя сён
няўжонемагчымая.Рэчаіснасцьзжарэ
любуюформу.Толькіфарс,трагедыіне
існуе,застаеццатолькіэксперымент».І…
ствараетрагіфарс,якіўпэўненараспасці
раеццапаміжтрагедыяйіфарсам,пад
хопліваеадпсіхалагічнагатэатраўцям
на выкладзены сюжэт, напаўняедзею
шматлікімі алюзіямі—ад сацыяльных
дапалітычных,надаеўсямупсіхалагіч
награтэскавакамічнуюформу.Іўрэшце
даеволюакцёрам,якіяцягамтрохгадзін
выконваюцьсваеролізвідавочнымзада
вальненнем.Напачаткуздаецца,шторэ
жысёрмізансцэніруенадтапаакцёрску,
нібытапрымерваючыкожнывобразна
сябе.ПаступовазмаганнеАртура(Міка
лайВілімовіч)занепахісныяжыццёвыя

каштоўнасцінабываеасаблівыпакален
часкісэнс,алежмыразумеем:штораз
змяняеццатолькіформа.Сэнсёсцьаб
сурд.НевыпадковаўдомеАртурамагчы
масамаеневерагоднае,тутспалучаецца
неспалучальнае.Мноствапабытовыхрэ
чаў,якіяневыкідваюццацягамдзесяці
годдзяў,катафалк,наякімбабуля(Валян
цінаХарытонава)разпораз збіраецца
паміраць,нерэальныячалавечыяжар
сці, гульняўкарты,любоўныя інтрыж
кімаці(СвятланаЗавадская)навачаху
бацькі(ВасільПрабадзяк),нарэшце,пер
манентнаеімкненнеАртураажаніццаз
Аляй(МарыяМялешка)…Артурзмані
якальнайупартасцюшукаесэнсваўсіх
сваіхучынках,ігэтаканчаеццатрагеды
яй.СэнспераймаеЭдзік(ВасільМініч)—
ціхмянычалавек,служка,значнасцьяко
гаўспектакліадэпізодудаэпізодутолькі
ўзмацняецца.Менавітаёнвозьмесвіс
ток,усіхпастроіць—іягонаесловабудзе
галоўнымуапошнімсусветнымцыкле.
Штодалей?Хтожяговедае…

Апошнія спектаклі гродзенскагатэ
атратолькі пацвердзілі ягоную здат
насцьвыконвацьскладаныязадачыіне
выдаткоўваццанамітусню.Дарэчы,на
пытаннедырэктаратэатра ІгараГедзі
ча:«Штотрэбапаставіць,кабтрапіцьна
Нацыянальнуюпрэмію?»—таксамаёсць
адказ.Невартаставіць«ЖаніцьбуФіга
ро»,інаступнымразамкартывідавочна
лягуцьінакш.

«тан га» сла ва мі ра Мро жа ка. 
Мі ка лай Ві лі мо віч (арту р).
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Н а  т а л  л я  Г а  Н у л

КожнаяработаГанныМаторнайвыклікае
інтарэс.Гледачыведаюць:пастаноўшчык
Беларускагаакадэмічнагамузычнагатэатра
заўждыпрапануезахапляльнаевідовішча.
Яеспектаклінельгапрапускаць.Ікаліяна
інтэрпрэтуекласіку,ікалізвяртаеццада
партытурсучасныхкампазітараў,нечака
наеіпарадаксальнаеіхпрачытаннегаран
тавана.
Улікупастановак—«ДыдонаіЭней»Ген

рыПёрсэла,«Юбілей»СяргеяКартэса,«Зва
ночак,альбоШлюбнаяночаптэкара»Гаэта
наДаніцэці,«Паяцы»РуджэраЛеанкавала,
«Фантазія»УладзіміраКур’яна,«Багема»
ДжакамаПучыні,аперэта«МістарІкс»Імрэ
Кальмана.Янысведчаць:ГаннаМаторная—
асобамэтанакіраваная,адданаямузычнаму
мастацтву,гатоваядазмен,непрадказаль
наянаватдлясябе,экстраверт,генератар
энергііітворчыхідэй.Мыгутарымпраопе
ру,мюзікл,аперэтуіадметнасцііхсцэніч
нагаўвасаблення.

Вы ма еце рэ пу та цыю рэ жы сё ра, які ўмее здзі віць, не ба іцца 
экс пе ры мен та. рас па вя дзі це пра ва шу твор чую кух ню.

—Акцёрынепрызнаюцьрэжысёра, якіне здолеепатлу
мачыцьсваю ідэюсцісла, ёміста, ярка.Адля гэтагатрэба
спачаткуўсёпераплавіцьусабе.Потымпачынаеццапрацэс
візуалізацыізадуманага,пераводмузычнайінтанацыі,гукуў
мастацківобраз.Далёканезаўсёдымянезадавальняеатры
манывынік,хочаццаідалейудасканальвацьпастаноўку,але
перашкаджаюцьзнешніяакалічнасці—тэрміны,якіявечна
падціскаюць,праблемыфінансаванняіг.д.Наогулрэжысёр
павінензаўждызнаходзіццаўтонусе,штосьціпрыдумляцьі
вынаходзіць,кабхоцьнеякзахавацьпершапачатковуюзаду
му.Згэтыміпраблемамісутыкаеццакожныпастаноўшчык,
алеянемагусабедазволіцьзрабіцьштосьцікепска,боад
майго выніку залежыцьпоспех усіх удзельнікаўпраекта.
Важна,кабмневерылі.

Вы аб ра лі для ся бе ня прос ты пра фе сій ны шлях, на якім пе
ра ва жа юць не ру жы, а шы пы. на жаль, у гіс то рыі бе ла рус кай 
му зыч най рэ жы су ры ха пае яркіх, але за бы тых ста ро нак і 
імё наў...

—Неверагодналюблюстасункізаднадумцамі,прафесіянала
мі,крытыкамі,якіямаглібнетолькісказаць,дрэннацідобра
атрымалася,алеіпрапанавацьканструктыўнаерашэннеабо
лагічнаабгрунтавацьацэнкуспектакля.Рэдкаясённясіту
ацыя.Хоцьнапершыпоглядмногімздаецца,штояныўсё
разумеюцьілічацьмагчымымдавацьпарады,якправільна
гуляцьуфутбол,яклячыццаіякставіцьспектаклі.Тамучаста
ўзнікаекрыхуспажывецкаестаўленнедатэатра.

Многіягледачыпрасутнасцьпрафесіімузычнагарэжысёра
нічоганеведаюць.Дапытанняабпрызнаннііайчынныхімё
нах.ОпернырэжысёрСямёнШтэйн—чалавекшматгранны,
ёнадзінзтых,хтоздолеўуключыцьайчыннымузычнытэатр
усусветныкантэкст.Адногэтаімяможапрацавацьнанашу
прафесійнуюрэпутацыю.Алесённяняманіманаграфій,ні
навуковыхчытанняў,ніпамятныхпраектаў,прысвечаных

яму.Мызабываемпранашугісторыюічастапаўтараемяе
памылкі.

Вы спа лу ча еце не ка ль кі пра фе сій — рэ жы сёрпа ста ноў шчык, 
хор май стар, вы клад чык ака дэ міі му зы кі. Ма еце ба га тую 
бі ягра фію. на ра дзі лі ся ў ніж нім та гі ле. скон чы лі Гро дзен
скае му зыч нае ву чы ліш ча і на шу ака дэ мію му зы кі як ха ра вы 
ды ры жор. яшчэ сту дэн ткай пра ца ва лі ў Бе ла рус кім му зыч
ным тэ атры ў якас ці артыс ткі хо ру, а па зней як хор май стар. 
па чы на лі ву чыц ца ў ака дэ міі мас тац тваў. скон чы лі ака дэ мію 
му зы кі па спе цы яль нас ці «му зыч ная рэ жы су ра». Ха це ла ся б 
да ве дац ца, хто бы лі ва шы на стаў ні кі і як яны на вас па ўплы
ва лі...

—Значнасцьлюдзей,якіязнаходзяццапобачзтабой,можна
ацаніцьтолькітады,каліпазбаўляешся іхпадтрымкі. Гэта
якзмамай:дзіцяпачынаенудзіццапабацьках,калііхняма
побач.Думаю,тоенейкісусветнызакон.Магузупэўненасцю
назвацьсваімінастаўнікамінетолькітых,хтомяненавучаў
майстэрствуіпрафесіі:умаімжыццісустракалісярозныяці
кавыямузыкі,мастакі,акцёры,рэжысёры,філосафы—людзі,
адякіхяшматчагоўзяла.

Паколькімаяпершаяадукацыябылазвязаназтакойня
простайсправай,яккіраваннехорам,язмаглаадаптавацца
дамногіхпраблемныхсітуацый,непасрэдназвязаныхзпра
фесіяйрэжысёра.Маёй«мамай»упрафесііхормайстрастала
ТамараГуліна,якаязаўсёдытрапятлівамянеапекавала,нават
паслязаканчэннянавучання.Штодарэжысуры,дыкпачы
наласвойшляхякрэжысёрдрамы(курсВіталяКатавіцкага),
алепаслянараджэннядачкі аднавіласянакурсмузычнай
рэжысурыўАкадэміімузыкі.МойкіраўнікМаргарытаІзвор
скаЕлізар’ева,неверагоднаадукаваны,цікавыісупярэчлівы
чалавекірэжысёр,заўсёдыпрымушалашматдумаць,апотым
якаснарабіць.Наватцяперкожныразпытаюсяўсябе:ашто
скажаМарго?ВельміўдзячнаМікалаюПінігінузамагчымасць
кантактавацьіназірацьпрацэспрацымайстра.Усвойчас
ягопастаноўкаоперыСяргеяКартэса«Візітдамы»зрабілася
длямянекропкайадлікуіадначасовавышэйшайпланкайу
разуменніпрафесіі.

Ці ёсць у вас му зыч ныя пе ра ва гі?
—Упэўныперыядмнебылавельміблізкаярускаямузычная
культураXIX—XXстагоддзяў,самадастатковая,высокаду
хоўная,семантычнанапоўненая.Заўсёдызахапляласучаснае
мастацтва,боягогалоўнаяякасць—духэксперымента.Аднак
калізгадацьгісторыюмузыкі,дыкіМоцарт,іРыхардШтраус
былібліскучыміэксперыментатарамі.Уіхмузыцыадчува
ецца,штотворнараджаеццаменавітацяпер.

а якія тэ атра ль ныя па ста ноў кі лі чы це эта лон ны мі?
—Гэтаскладанаепытанне,наўрадцізмагуназвацьусё,што
зачапілацідалоімпульсдляўласныхідэй.СпектакліМар
каЗахарава,РаманаВікцюка,МікалаяПінігіна,уякіхёсць
чамуздзіўляцца,уякіхінтрыгатрымаегледачадаапошняй
хвіліны.

Шу кан ні ма ла до га па ка лен ня рас ійскіх опер ных рэ жы сё
раў — дзміт рыя чар ня ко ва, які атры маў пер шага опер нага 
«оскара», Ва сі ля Бар ха та ва, які арга ні за ваў экс пе ры мен та
ль ны пра ект «опер гру па», вам бліз кія?

—Ярка,прафесійнаінеардынарна.Хоцьмагупаспрачацца
панекаторыхпараметрах.Алецітрэба?Падабаецца—глядзі,
непадабаецца—«навкусицвет...»Іўсёжякансерватар,бо
галоўнаедлярэжысёраоперы—незабываць,штоёнвыка
наўцавялікіхтвораў.ЗгодназБарысамПакроўскім:«Рэжысёр
павіненбыцьвыканаўцам.Длягэтагаёнмусіцьспасцігнуць,
штостворана.Тое—асноўнаязадача.Яеможнавыконваць
многіміспосабамі,аленетрэбапэцкаць,нетрэбашкодзіць,
нетрэбасупрацьпастаўляць,нетрэбаскажаць».ф
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Жыц цё васць му зыч натэ атра ль ных жан раў і іх за пат ра ба ва
насць у сён няш нім са цы яку ль тур ным кан тэк сце хва люе тых, 
хто з’яў ля ецца ства ра ль ні кам му зыч на га спек так ля. у за пі сах 
па кроў ска га ёсць ве ль мі тон кае раз ва жан не пра тое, што «ў 
кож ным воб ра зе па він на быць за гад ка і не ча ка нае. інакш ня
ма спек так ля, ня ма інта рэ су».

—Цалкамзгодна,мусіцьбыцьінтрыга.Калісьціспецыяльна
вывучалаправілыраспрацоўкілібрэта,ітрэбасказаць,што
пакласічныхлібрэтныхканонах сённябудуюццалепшыя
галівудскіяфільмы.Згэтагапунктугледжання«МістарІкс»
уяўляесабоюраспрацоўкуідэальнагарамантычнагасюжэта.
Кіраўніцтватэатрахацеламецьспектакльменавітазтакой
назвай.АсабістамнеблізкаяідэяКальмана,яківылучыўна
першыпланжаночывобраз «Прынцэсыцырка».Каліжя
адкрылаўсекупюрыўкальманаўскайпартытуры,звязаныя
зМістарам Іксам,высветлілася,штогэтаможабыцьновы
павароту асэнсаванні сюжэта.Аднакузніклапраблема—
працягласцьтакогаспектакляпавялічваеццадатрохгадзін,
штонепажаданадлясучаснагагледача.

на ваш по гляд, у якім са спек так ляў атры ма ла ся са мая яркая 
і не ча ка ная арга ні за цыя сцэ ніч най пра сто ры?
—«ДыдонаіЭней»,маяпершаяпраца,угэтымсэнсебыла
самайкрэатыўнайпастаноўкай.Празшматлікіяарганізацый
ныяскладанасцігэтыспектакльбыўгранічнамінімалістычны
пасцэнаграфіі,максімальнасімвалічныўрэжысёрскіміплас
тычнымрашэнні.Алегалоўнае—выканаўцыбылінадзвы
чайнаапантаныяжаданнемпрыйсціданеардынарнагавы
ніку:нягледзячынінаштоінасуперакусяму.Усеўдзельнікі
праектадагэтульуспамінаюцьпра«Дыдону...»якпрападзею.
Гэтапрацадаламнемагчымасцьзразумець,накольківажная
дляспектаклясцэнічнаяпрастора.Здаецца,язмаглаздзівіць
гледача,будуючыўсюсцэнаграфічнуюканцэпцыюбароч
найоперываколпяцісталоў,якіяўадпаведнасцізпадзеямі
ўяўлялісяпрастораймора,горціпалаца,ітонканарэзаных
белыхстужак,якіяператваралісятоўкалоны,тоўдрэвы,то
ўарэліікарабельныяснасці.

Янаогулздушэўнымтрымценнемстаўлюсядапаняццяў
«беднытэатр»і«пустаяпрастора».Памойму,гэтацуд,калі
ўтэатры«знічога»можназрабіцьусё:неадушаўлёнытэкст,
прадмет,касцюм,пясчынкаажываеціператвараеццаўНе
шта,праштовынаватнемагліпадумаць.Гэтамагія...Магія
тэатра!Акаліваколцябеяшчэіталенавітыяакцёры,вынік
магічныхператварэнняўпавялічваеццаў арыфметычнай
прагрэсіі.Утэатрыўсёпавіннабыцьжывым,кожнаядэталь,
кожныжэстірэпліка.

інакш ка жу чы, вы ідзя це ўслед за тэ зі сам «спа лу чыць жыц
цё васць з эма цый нас цю»?
—Так,дакладна. І гэтаасабліваактуальнадлятэатра, які
звязанызвакальнайінтанацыяй.Нажаль,сённянекожны
спяваквалодаетымузроўнемакцёрскагамайстэрства,якое
бдазволіларэжысёру«ажывіць»тэкстспектакля.Склалася
агульнапрынятаемеркаванне,што«галоўнаедляспевакаў
оперы—гэтапраспяваць».Якпаказваесусветнаяпрактыка
прафесійнагаопернагатэатра,сённямаласпяваць—неабход
навысакакласнаіграцьіжыцьнасцэне!Алежыцьнетак,яку
рэальнасці,—безпошлайнатуральнасцііразвязнасці.Высокі
сэнсакцёрскагаіснаванняўоперыдалёканеўсіміўсведам
ляецца.Самаестрашнае—не«бессэнсоўнаябяздзейнасць»
(Станіслаўскі),а«бессэнсоўнаедзеянне»іяшчэгорш—несвя
домаагучанае«бессэнсоўнаедзеянне».Згэтыммыіспрабуем
змагацца.Пакульсілыняроўныя.Наогуляпераканана,што
толькісапраўднытэатр,якінеспекулюеінеімкнеццабыць
модным,здольнызастаццажывым,жыццёвыміжывучым.

Ва шы па ста ноў кі за ўсё ды ве ль мі па зі тыў ныя. рэ жы сёр ская 
інтэр прэ та цыя ка міч ных опер «фан та зія» кур’яна, «зва но

чак…» да ні цэ ці, «Юбі лей» кар тэ са зі ха цяць гу ма рам, да сціп
нас цю, тон кай іро ні яй і глы бо кім сэн сам. ка лі за ла рэ агуе 
ня стры ма ным зда ро вым сме хам — гэ та вы дат на! уліч ва ючы, 
што тэ атр сап раў ды ле чыць ду шы...

—Явельмілюблюсмяяццаінесаромеюсяўпершуючаргу
смяяццазсябе.Люблюназірацьзалюдзьмі,атаясамліваючы
іхзпадобнымівобразаміўпрыродзе(кузуркі,жывёлы,дрэвы,
кветкі).Вышэйшымузроўнемуздзеяннянапсіхалогіюгля
дацкагаўспрыманнялічуяднаннетонкагагумаруіглыбокага
трагізму.Марупратакіспектакль.Кожныраз,пачынаючы
новуюпрацу,спадзяюсянацудпаразумення.

Ці ка вае ва ша ўспры ман не му зыч на га ма тэ ры ялу кар тэ саў
ска га «Юбі лею». Ве ль мі арга ніч ны мі ў гэ тай па ста ноў цы 
з’яў ля юцца ўклю чэн ні кад раў з ня мо га кі но, якія «дуб лю юць» 
дзея нні і па чуц ці ге ро яў на сцэ не.

—Гэтацудоўнымузычныматэрыялзвыдатнымлібрэта,пра
цавацьнадякімбылонадзвычайзаймальна.Індывідуальная
кампазітарскаяінтанацыявыразнаяісітуацыйнаапраўданая.
Угэтайоперыпрысутнічаенадзвычайважнаяякасць—не
пасрэднасць інатуральнасцьперадачыжыццёвыхпрацэ
саў.Мнедумаецца,штоўкампазітараідэальнаатрымалася
прайграцьрытмаформулыіінтанацыічалавечыхпаводзін.
КартэсздолеўналадзіцьдыялогзЧэхавым,атакікантакт
паспрыяўмаймудыялогу зартыстамі, гледачом і стварыў
шырокаеполедлятворчайдзейнасці.

Што зна чыць для вас су час ная рэ жы сёр ская інта на цыя? як 
ста ві це ся да асу час ні ван ня ці, па вод ле Мі ха іла Бах ці на, «пе
ра акцэн ту ацыі» кла сі кі ў но вым кан тэк сце?

—Умянесустрэчнаепытанне:аштоможнаназвацькласіч
найабонаватарскайпастаноўкай?Сённяпаняцце«класіка»
часцейзаўсё звязваюцьзпытаннемадпаведнасці эпосе.
Глядачупершуючаргуацэньваетое,штоадбываеццана
пляцоўцы,пакасцюмах,таму,напрыклад,каліІванСусанін
выйшаўнасцэнуўджынсах,гэтанезначыць,шторэжысёр
пераступіўмяжудазволенага.Большважныяякасныя,пра
фесійныяпаводзіныакцёранасцэне,здольнасцьглыбока
зразумецьпсіхалогіюперсанажа,пранікненнерэжысёраў
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«зва но чак,  
альбо Шлюбная  ноч аптэкара»   

Га эта на да ні цэ ці.  
Бе ла рус кі му зыч ны тэ атр.
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музычнуюдраматургію,прапанавануюкампазітарам,або
цікавая ідэя, якаяпрымушае сказаць: гэтамаеправана
жыццё.

Штоданаватарства...Сённяўсероварыўжовынайдзеныя.
Чымдзівіць—натуралізмам?Шчодрапаліваючысцэнукры
вёй,адсякацьгаловы,азіміірэшткідухоўнасці,акцэнтаваць
нетрадыцыйнуюарыентацыюперсанажаў,дамяжыагаляючы
цела?Неведаю,часамгэтапростабанальнапрадказальна
іневерагоднасумна.Алеянеханжа,атаму,калірэжысёр
звяртаеццадапачуццёваабумоўленыхэлементаўэротыкі,
агаленняцелаідушы,наўрадцігэтаможаабвяргаць.

здзі віць, ура зіць, за пом ніц ца — дэ віз су час на га му зыч на га 
мас тац тва. ка лі не вы ка рыс тоў ваць край нія пол юсы экс пе
ры мен та ль ных пра яў, чым вы ха це лі б пры ва біць гле да ча да 
сва іх па ста но вак?

—Мару,каблюдзілюбілімузычнытэатртак,яклюблюягоя.
Аянемагужыцьбезмузыкіітэатра.Опера—гэта,безумоўна,
самымагічнывідмастацтва.Ікаліўвынікутворчагапрацэсу
ўсезоркісыходзяцца,адарваццаадтаго,штоадбываеццана
сцэне,ужонемагчыма.Язадэмакратычнасцьжанру,імкнуся,
кабяголюбілігурманы,разумеліаматары,жадалібзразумець
іпалюбіцьпачаткоўцы.Длямянетэатр—гэтаздзіўленне,
галоўныаргументпадчаспрацынадканцэпцыяйцэлага.
Заўсёдыцікаваятаямніца,тое,штонеадразуадкрываецца.
Інтуіцыя, эксперымент, імправізацыя—трынеад’емныя
складнікіпоспехупастаноўкі.

Мы пад ышлі да пы тан ня пра ка мер ны тэ атр. Ён мае шмат пе
ра ваг — буй ныя пла ны, рэ ль ефныя ха рак та ры, на блі жа насць 
да гле да ча, за па мі на ль ныя дэ та лі...

—Патрапіцьу«патрэбнычасіпатрэбнаемесца»,якказаў
БарысПакроўскі.Мне вельмі хацелася б, каб у Беларусі
існавалакамернаяопернаясцэна!Здаецца,штоменавіта
камернытэатр—тоемесца,дзеязмагуэксперыментаваць,
цалкамсяберэалізаваць, знайсці своймузычныматэры
ял.Вядома,велізарнуюролюпадчасстварэннякамернага
спектакляіграюцьакцёры,мастакі,харэографы—каманда
людзей,апантаныхмастацтвам,гатовыхцябепачуць,спя

вацьзтабойваўнісон,ствараючышматтэмбравуюпалітру
партытуруэмоцый.

ка лі б вы ме лі не абме жа ва ныя маг чы мас ці, якую на зву аб ра
лі б для па ста ноў кі?
—ХацеласябпаставіцьшэрагбарочныхоперПёрсэла,Ген
дэля,Рамо,напэўна, «Травіяту»Вердзі, «ЯўгеніяАнегіна»
Чайкоўскага,«Саламею»Штрауса,«Русалку»Дворжака,«Дзіця
ічарадзейства»Равэля,«Тэлефон»Меноці,«Чалавечыголас»
Пуленка...Насвецеіснуешматвыдатнаймузыкі!

Аяшчэвельміхацеласябстварыцьсцэнічнуюверсіюара
торыіАнегера«Жаннад’Аркнавогнішчы»—марупазнаёміць
беларускуюпублікузгэтымсусветнымшэдэўрам.

Што за пра фе сія — опер ная рэ жы су ра, у чым яе сак рэт? трэ
ба са мо му за ка хац ца ў бу ду чую па ста ноў ку, пры ду маць яе 
ары гі на ль ную кан цэп цыю, але яшчэ і зра біць сут вор ца мі ўсіх 
удзель ні каў спек так ля: артыс таў, мас та ка, па ста но вач ную 
гру пу...

—Опернырэжысёр—гэтачалавекзантэнай,здольнычуць,
бачыцьіаналізаваць.Чалавек,якіўвесьчасзнаходзіццаўпо
шуку.Прафесіяпрадугледжваеарганізацыюўсягопрацэсу,ад
канцэпцыіцэлагададэталейукасцюмеартыста,светлавых
акцэнтаў,кожнагажэсту.Большзаўсёлюблюмомантпагру
жэнняўсябе(т.зв.insight),празякіcкладваеццатворчыпазл.
Думаю,галоўнае—вельміхацецьштосьцізрабіць.Важна,каб
цябезразумелі,тадыўзнікаежаданнеісцінаперад.Выдат
на,каліваколлюдзі,якіяпадхопліваюцьтваеідэі.Страшна,
каліўкрытычнайсітуацыізнаёмыятварыператвараюцца
ўмаскі...

Вы ча ла век, здо ль ны за хап ляц ца?
—Яфанатраптоўныхрашэнняў,нязбытныхідэй,авантурі
ўсяготаго,штопрадвяшчаеНешта!

а якія ўнут ра ныя пра цэ сы ад бы ва юцца па сля па ста ноў кі?
—Парознаму.Часамапаноўваеэйфарыя,часам—глыбокая
дэпрэсіяціпоўная спустошанасць... аленаперадзеновая
прэм’ера!Ітамузноў,якупершыраз...
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«па яцы» ру джэ ра ле анка ва ла.  
Бе ла рус кі му зыч ны тэ атр.
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зміцер Юркевіч.

алесь родзін.
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Піш чаць, каш ляць,  
звяр таць на ся бе ўва гу...
«дахкрахХХ»

Фестываль«Дах»,якінядаўнапрайшоўуМузеісучаснагавыяўленчагамастацтва,атрымаўся
надзівакамернымпараўнальназмінулыміпадобныміімпрэзамі.Ці,дакладней,гэтабыла
своеасабліваякамераабскура,«цёмныпакой»беларускагамастацтва,якіўчарговыразвыявіў
ягошматвымернасць.Амальдвадзясяткіімпрэзаўфэстустварыліхайдосыцьцьмянуюірас
плывістую,алеўсёаднопрывабнуюкарцінуайчыннагаартнефармату:эксперыментальнай
электронікііджазу,перформансу,літаратурныхэксперыментаў...Апошні«Дах»засведчыў,
штогэтыяз’явыпаранейшамужывуцьубеларускайартпрасторысваімціхім,самнамбуліч
нымічасамінтрыгоўнымжыццём,амальпазамежаміўсялякіхпублічныхдыскурсаў.

імправізаваны пер фор ман с падчас фестывалю.
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Гэ тым раз ам ува га да імпрэ зы з бо ку СМі бы ла кры тыч на 
ніз кай, ды і гледачы на тоў па мі не ва лі лі. Бо фес ты валь ужо 
не спа ра джае та го ваў-эфек ту, яко га ча кае ад «суч мас та» 
бо ль шасць пуб лі кі ды СМі. но вы фар мат «Да ху» —  
гэ та не ко ліш ні гар мі дар, але спа кой нае су моў е ад ных асо-
баў з іншы мі. Та кія ўдзе ль ні кі фэс ту, як Андрэй іва ноў aka 
«Zartipo», Ле анід на ру шэ віч, Вік тар Пят роў і Дзміт рый 
Стро цаў, да ўно за слу жы лі ста тус ку ль та вых по ста цей — але 
то ль кі не ў на шай дыс крэт ным ды імпу ль сіў ным арт-жыц ці. 
Зрэш ты, мо жа ме на ві та та му на фес ты ва лі яны  
вы гля да лі на ват ма ла дзей за са мую што ні на ёсць  
мо ладзь?

Апош няе, без сум не ву, ты чыц ца і ку ра та раў фес ты валю 
Але ся ро дзі на і Зміт ра юрке ві ча, з які мі мы гу та ры лі пра 
арга ні за цый ныя кло па ты, ігдра сі лізм ды са вер сізм, а так са-
ма пра бер лін скі кун стхаўз «Та хе лес» — ра дзі му «Да хаў», 
якую сам фэст па спеў пе ра жыць.

Мно гіх збян тэ жыў ваш апты міс тыч ны дэ віз — «на пры кан цы 
кан ца...»
Алесь ро дзін:Чаговытакхвалюецеся,гэтажяшчэтолькі
на пры кан цы...
Змі цер юрке віч:Назва «ДахКрах»,натуральна,нагадвае
пранядаўняезакрыццёкунстхаўза«Тахелес», якібыўдля
нассапраўднымдомам:тампрайшлочатырнаццаць«Дахаў»
здваццаці!
Алесь ро дзін:Алеўсёідзепаколе, ісасмерціадныхз’яў
вынікаенараджэннеіншых.

Гэ тым раз ам па ўна вар тас ны «дах» упер шы ню ад быў ся 
ме на ві та на дзяр жаў най пля цоў цы — пры чым, удак лад ню, 
му зей най. не ве даю, як на зваць гэ тую іна ва цыю — сім ва ліч
най аль бо сім пта ма тыч най, і та му про ста спы та юся, як вам 
па чу ва ла ся ў сце нах му зея.

Змі цер юрке віч:Дынармальна,даволіарганічна.Думаю,
старыястэрэатыпыадноснадабратворнагаўздзеянняму
зейнагапылунадушэўнаездароўегледачаўнасзбольшага
пераадоленыя—небезактыўнагаўдзелусаміхмузейшчыкаў.
Тамуказацьпратое,што«Дах»наіхабрынуўсязнянацку,ужо
невыпадае.Наладзіцькантактзкіраўніцтваммузеяаказа
ласясправайлёгкай,іяноваўсімішлонамнасустрач—ці,
прынамсі,накампраміс.Прыкладам,мыхацелі,кабдзверы
зачынялісяадзясятайвечара,аледамовілісяладзіцьшто
дзённыяімпрэзытолькідадзевяці.Агуламсупрацоўніцтва,
якмнепадаецца,цалкаматрымалася.Восьтолькі,нажаль,
гэтымразамнамнеўдалосястварыцьтуюатмасферу,якая
панавалаў«Тахелесе»...
Алесь ро дзін:«Тахелес»—гэтавялізныгмах,тамшматдзвя
рэй,ізакожнымітаілісянейкіянеспадзяванкііцікавосткі,
прычымжыццёвіравалаледзьнекруглыясуткі—арганіч
надыбескантрольна.Натуральна,музейныяварункізусім
іншыя.

ну так, па ліць у му зеі за ба ро не на, у ад роз нен не  
ад кун стхаў за...
Алесь ро дзін:Янепалю.Самаеважнае,штоцягамфестыва
люадбыласяпэўнаяканцэнтрацыямастацкіхсіл,мыпачулі
дыўбачылімностваяскравыхфеноменаў.Галоўныскладнік
усіх«Дахаў»—творчаясвабода,і,яквысамімаглізаўважыць,
гэтымразамённікудынезнік,боніхтонамрукінезвязваў.
Аправілыпаводзінаўненастолькіістотныя,кабдоўгаспы
няццанагэтайтэме.

улас на, я за кра нуў яе пе рад усім з той пры чы ны, што ста
ры сю жэт пра кан фран та цыю па між дзяр жаў ным сег мен там 
ку ль тін сты ту цый ды не за леж ны мі па ра стка мі су час на га мас
тац тва ўсё яшчэ актыў на экс плу ату ецца не ка то ры мі артпуб

лі цыс та мі і цэ лы мі рэ сур са мі. не ха це ла ся б тут пад кі даць 
бяр вен не ў агонь аль бо «кар міць тро ляў», але...
Алесь ро дзін:Ведаеш,усёадносна!Мастакзаўсёдыадча
госьцізалежыць,ітамумыпавінныпростабачыць,аналіза
ваць—іпрымацьуласныярашэнні.Ядаволічасуправёўза
мяжой,кабпрыйсцідавысновы,штотая«незалежнасць»,
праякуютутмногіякажуць,насамрэчдаволіпрывідная.У
тымжаБерлінецінеўсевыставыладзяццазачыйсьцікошт,
ахтоплаціць,той і...Нунезамаўляе,канешне,алеўплы
вае—дакладна.

на ко ль кі мне вя до ма, «та хе лес» пры нцы по ва не за ймаў ся 
звык лым для за ход ніх артінсты ту цый фан драй зін гам, і сён ня 
вы пра цяг ва еце яго тра ды цыю. на афі шах «да ху» не зной
дзеш ла га ты паў спон са раў...

Алесь ро дзін:Сапраўды,завадатары імастакі «Тахелеса»
лічылі,штоімдастатковатыхсродкаў,якіяянымеліадна
плывутурыстаў:сувеніры,піваіг.д.Затоеможнабылоладзіць
усё,штомыхацелі,ініхтонепрыходзіўдыневысоўваўсваіх
ультыматумаў:маўляў,восьгэтаігэтамытутнежадаемба
чыць,ітамупрыбярыце.
Змі цер юрке віч:«Тахелес»стаўдлянасузорамтоймадэлі
існавання,прыякойможнанешталадзіцьібезпадтрымкі
нейкіхфундацый.Апотымтакіпадыходзрабіўсянашайдру
гойнатурай.Датагож,з’явіўсядосвед,якзрабіцьдобрыфэст
амальбезгрошай.Ігэтанаснатхняе:мыможам!Усекідаюцца
ўабдымкідаспонсараўігрантадаўцаў,анам,яквыявілася,
іхдапамоганепатрэбная.
Алесь ро дзін:Гранты—гэтазаўсёдыпэўнаяформазалеж
насці.Прывядутакіпрыклад.ІтальянскаямастачкаБарбара
Фрагогнападрыхтавалавыставупартрэтаўнеапальскіхмафі
ёзі,іадзінайпляцоўкайуЕўропе,якаяпагадзіласяяеправес
ці,быўменавіта«Тахелес».Іншыяветліваадмовілі:ніхтоне
хацеўбрацьнасябетакуюрызыку...Авоськалівыставаўжо
прайшладызаймеланемалырэзананс,усераптамасмялелі
ізапрашаюцьяенагастролі.

Бе ла рус кія аўта ры га на ра раў не па тра бу юць, але як з ва шы мі 
пры нцы па мі мож на за бяс пе чыць якас ны між на род ны склад
нік пра гра мы?

Змі цер юрке віч:Сёлетана«Даху»выступіланямалацікавых
замежныхмузыкантаў—згадайматыхжалітоўцаў«Sovijus»,
чыйсэтуразіўабсалютнаўсіх,уключназ імі самімі. Іяны
прыязджалізасмешныягрошы,штокампенсавалімотолькі
дарожныявыдаткі,як,напрыклад,ісусветнавядомыльвоўскі
джазменЮрыйЯрамчук.Міжіншым,ёнсамнанасвыйшаў.
Якімчынам?Намінулыммінскім«Даху»выступіўлеген
дарныСяргейЛетаў—натуральна,натыхсамыхумовах,—а
музыкантысябруюцьдыабменьваюццаінфармацыяй.Ітут
мыўжонездзіўляемся,бодакладнатоесамаеадбываласяі
падчас«Дахаў»,якіяладзілісяўБерліне.Тудытаксамасця
калісяцікавыялюдзізрозныхкраін.

але пе рад усім — з Бе ла ру сі. Мя не ве ль мі кра ну ла, ка лі не як 
у сва ёй вя ліз най та хе ле саў скай май стэр ніга ле рэі вы ска за
лі, што гэ тая пра сто ра — не ва ша аса біс та, але сво еа саб лі вы 
плац дарм для ўся го бе ла рус ка га мас тац тва. улас на, ме на ві та 
гэ так і ад бы ва ла ся. і тут ёсць па праў дзе дзіў ная ака ліч насць. 
за мя жою ата ба ры лі ся дзя сят кі — ка лі ўжо не со тні — бе ла
рус кіх мас та коў, але, пад обна, ма ла хто з іх ду мае пра не йкія 
плац дар мы для пра соў ван ня айчын най ку ль ту ры. а ў ад ным 
з бер лін скіх «да хаў» па ўдзе ль ні ча ла, зда ецца, ка ля па ўсот ні 
ча ла век з Бе ла ру сі, пры чым мно гія апы ну лі ся за мя жой упер
шы ню!

Алесь ро дзін:Калімыпрынеслітыяспісыўдырэкцыю«Та
хелеса»,тамажнозагалавусхапіліся!Тымнеменей,фэст
прайшоўвыдатна,ітамунаступнымразаммыхацелізапра
сіцьужосотнютворцаў,але...
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урэш це, улас нік бу дын ка вы ра шыў па зба віц ца ад мас та коў. 
не бу ду пы тац ца, ча му пры гэ тым ён звяр нуў ся да не пра ва
вых дзея нняў, — тут, зда ецца, ра цы яна ль ных тлу ма чэн няў 
на огул ня ма. але ча му бы ла за хоп ле на ме на ві та ва ша  
вы ста ва?

Алесь ро дзін: Яны спадзявалісянанесці смяротныўдар
«Тахелесу»:маявыставанатойчасзаймаласамуювялікую
залуіпрывабліваланайболейгледачоў.Дыііхдзеяннібылі
вытлумачальнымі:банклічыў,штозанейкіхтаммастакоў
ніхтонезаступіцца.АлерэзанансунямецкіхСМІбыўна
стольківялікім,штопотымзавадатарыдэмаршу, здаецца,
наватсаміпраягопашкадавалі...Анеўзабавесудпрызнаў
іхдзеяннісупрацьпраўнымі.
Змі цер юрке віч:Падчасзахопупераднаміпаўсталівядомыя
адвакатызпастановайДзяржаўнагасуда,імыёйпаверылі.
Алепотымвыявілася,штогэтыдакумент—падробка!Уда
датак,супрацоўнікіпрыватнайслужбыаховынакінулісяна
журналістаўзпагрозаміразбіцькамеру,адлупцаваліМарціна
Райтэра...Гэтапростанейкаешаленства,нічогападобнагаў
Германіінебылозтыхчасоў,калімастацтваназывалідэге
нератыўным.

тым не ме ней, у вы ні ку «та хе лес» усё ж быў за чы не ны. наш 
ча ла век, які звык ідэ алі за ваць за ход нюю ма дэль ку ль тур на га 
пра цэ су, быў па праў дзе ша ка ва ны той гіс то ры яй. пры чым я 
маю на ўва зе на ват не сто ль кі за хоп май стэр ні але ся ро дзі на, 
пса ван не яго тво раў, фі зіч ны гвалт і г.д. (пад аец ца, тут ацэн ку 
ўво гу ле мо гуць вы но сіць то ль кі пра ва ахоў ныя орга ны, і яны 
гэ та ўжо зра бі лі), ко ль кі чыс та пра гма тыч ны аспект. пры ўсёй 
сва ёй нон кан фар міс цкас ці, «та хе лес» стаў маг ні там, які пры
цяг ваў дзе сь ці з па ўмі ль ёна на вед ва ль ні каў за год. на свае 
во чы ба чыў, як за лі ча ныя га ды ажы ло ўсё яго на ва кол ле: на 
звы чай най ці хут кай ву лі цы, бы гры бы па сля да жджу, ста лі 
рас ці ў вя ліз най ко ль кас ці ка вяр ні, ту рыс ты ру шы лі ту ды цэ
лы мі на тоў па мі, і по зна ўве ча ры яна на гад ва ла Ва ві лон скае 
стоў пат ва рэн не — якіх то ль кі мо ваў там не бы ло чу ваць...

Змі цер юрке віч:Мычастапрыходзімдаспусцелагабудынка
«Тахелеса»ітамувыразнаадчуваемадваротнуюдынаміку.
Кавярністрацілі сваіхкліентаў, івуліцасталатакойсамай
пустэльнай,якіраней.ТурыстынаАраненбургерштрасэбо
лейнеходзяць:імтампростанямачагорабіць.
Алесь ро дзін:Гісторыяз«Тахелесам»неадзінкавая—амаль
адначасовазачыніўсяпадобнагакшталтуцэнтр«Шакаладэн»,
ацяпервосьнаваті«ІстСайдгэлеры»(знакамітаягалерэя
стрытартунафрагментахБерлінскагамура.—І.С.)плануюць
знесціпадэлітнаежытло.Берлінімклівастрачваетуюсваю
адметнасць,якая,уласна,іпрываблівалатудымногіхтвор
цаўзусягосвету—утымлікуімяне.Сваёстаўленнедагэтых
падзейяўжовыказаўуновыхтворах,якіядэманстраваліся
цягамапошняга«Даху».Нутак,пачвары,так,шчупальцы...
Такоевосьчалавечаеабліччакапіталізмуяўбачыў...

у той са мы час «та хе лес» пры яго жыц ці ўспры маў ся пароз
на му, і мно гія лі чы лі яго не бо лей чым про ста артскво там аль
бо і на огул бам жат ні кам ды ўлю бё най кроп кай драг ды ле раў.

Змі цер юрке віч:Ну,кожнаму—сваё.
Алесь ро дзін:Гэтабылавольнаяпляцоўка,дзепраяўлялі
сячалавечыясутнасці.Аякпраяўляліся?Тоеўжонетолькі
ад«Тахелеса»залежыла!Ідалёканекожнымогпусціцьтам
карані.Бовыбармастакоўбыўвельмівялікі,тудысцякаліся
ледзьнезусягосвету:японцы,якіязладзіліўнікальныпра
ект,прысвечаныФукусіме,амерыканец,якіўсталяваўвяліз
нуюглыбулёду,унутрыякойнейкімцудамбылазмешчана
праекцыявыявызмерзлагачалавека...Восьтакібамжатнік!
Глядацкаяаўдыторыятамбыланепараўнальнайні зякімі
галерэяміальбонаватмузеямі, і гэтапрывабліваламногіх
творцаў.Накожныквадратныметр знаходзіласянямала
ахвотнікаў,іпаспрабуйтутпрабіцца...

а як вы пус ці лі ка ра ні ў «та хе ле се»?
Алесь ро дзін:Папраўдзекажучы,зусімвыпадкова.Ябыў
аднымзпаўсотніўдзельнікаўпершагафестывалю«Дах»,які
ў2001годзезладзіліў«Тахелесе»беларускіямастакіАлесь
ТарановічіІгарЕрмакоў,штонатойчастолькітолькіаселі
ўБерліне.Япрывёздзвесвае«мегалітычныя»работыідоўга
шукаўмесца,кудыбіхутыркнуць.Ледзьвеўціснуўсяўнейкі
закуток...

Івось,зраніцыадчыняюццадзверы,заходзяць«адказныя
асобы»,выглядуіхнасупленыдысур’ёзны...Раптамлямаіх
карцінспыніўсяўжонемаладычалавек,паглядзеўуважліва
ісказаў:«Добрыдзень,ядырэктар“Тахелеса”МарцінРайтэр
іхацеўбывампрапанавацьрэзідэнцыютэрмінамнагод...»
Восьтакусёіпачалося.Неўзабавезаснавальнікі«Даху»ады
шліадспраў,алежмыпадхапіліэстафету.

а ці мож на са бе ўя віць, што не йкі ана лаг «та хе ле са» з’явіц ца 
на Бе ла ру сі? ну, вя до ма, без драг ды ле раў — гэ тыя хай за ста
юцца ў Бер лі не.

Змі цер юрке віч: «Тахелес»паўстаў стыхійна,такуюз’яву
немагчыманеякпрызначыцьальбоштучнаспрадукаваць.
Алесь ро дзін: І зусімневыпадкова,што гэта здарылася
адразупаслякрушэнняБерлінскагамура.Утой гістарыч
нымомантуладынетоештонеперашкаджаліпадобным
пачынам—яныіхнаватпадтрымлівалі,правялічастковую
рэстаўрацыю...

у апош нія га ды «да хі» ма юць усё бо льш вы раз ны гіс та рыч
ны склад нік. Гэ тым раз ам асаб лі вая ўва га бы ла звер ну тая на 
по стаць та дэ ву ша рэ йта на, чыё зма ган не су праць пер ша га 
падзе лу рэ чы па спа лі тай, зрэш ты, мож на лі чыць пер шым 
айчын ным уз орам акцы яніз му.

Змі цер юрке віч:Мянекранулатое,штоадназтэхнічных
супрацоўніцмузеявельміхваліланашувыставу,прысвеча
нуюТадэвушуРэйтану,—боўпершынюпраягодаведалася.
Аўсёпачалосяадпраекта«Ахвярымастацтва»,якіпрайшоў
у«Тахелесе»пяцьгодтаму:уягоканвубыліўплеценытыя
драматычныяпостацізбеларускайгісторыі,якіятрапляліў
кантэкствыставы.ПаслягэтагаўБерлінеадбыўсяфэст,пры
свечаныЯзэпуДраздовічу,потыммызасяродзілі ўвагуна
ЧэславеНемане...Падаецца,гэтацалкамупісваеццаўнашу
канцэпцыюсаверсізмаіігдрасілізма.

па ба чыў шы гэ тыя сло вы ў афі шы, я вы ра шыў, што вы про ста 
вы ра шы лі ад мо віц ца ад мод на га вы ра зу «су час нае мас тац
тва», за мя ніў шы яго на не йкую бяз глуз дзі цу...

Змі цер юрке віч:Дыне, абодвасловымаюцьканкрэтнае
значэнне.Саверсізм—прагасеяцьнейкаедобраезернеды
паказвацьсваімпрыкладам,штогэтаможнарабіцьулюбых
варунках.АігдрасілізмпаходзіцьаднебезвядомагаСусвет
нагадрэваўскандынаўскайміфалогіідыўвасабляеўсімвя
домуюісціну:калінямакаранёў,небудзеіпладоў.

Ці ка вы, як па сён няш нім ча се, ідэ аліс тыч ны пад ыход...
Змі цер юрке віч:Нашпрактычныдосведдаўнозасведчыў:
кабнештаатрымалася,трэбахоцьнештарабіць.Вось,на
прыклад,у«Тахелесе»падчасфестываляў...Калітычакаеш
гледача,дыкённіколінепрыйдзе, але яктолькіпачнеш
падавацьпрыкметыжыцця—грацьмузыкуцівершытам
чытаць,—людзіпрыходзяцьі«завісаюць»гадзінамі.Памя
таю,ІрынаМашчэнскаяпачаласвойперформансуабсалютна
пустойзале,апотымёнпераўтварыўсяўсапраўдныхэпенінгз
удзеламцэлайгрупыанглійскіхтурыстаў...Адпаведна,каліты
пачнешпішчаць,кашляць,звяртацьнасябеўвагу,цікаўныя
людзізаўсёдыспыняццаіпадыдуцьбліжэй,кабпаглядзець,
штотамробіцца.
Алесь ро дзін:Тоесамае,дарэчы,тычыццаіўсягобеларус
кагамастацтваўгэтымвялікімівар’яцкімсвеце...ф
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Да лу ча насць
«раскіданае гняздо». 
пра спектакль з рэжысёрам

Прэм’ера«Раскіданагагнязда»ЯнкіКупалы,
якаянапрыканцысезонаадбыласяўРэс
публіканскімтэатрыбеларускайдрама
тургіі,сталасянешараговайіўражальнай
падзеяй.Спектакль,прысвечаны100год
дзюнапісанняп’есы,узнікпераднаміні
бытаўаскепкахсённяшяйрэчаіснасці,
узгусткахстрасцей,болюі…надзеі.Надзеі
натое,штоінадалейглыбокая,жыццёва
важнаягутарказгледачомбудзепрацяг
вацца.Праасаблівасцісучаснайтрактоўкі
класічнайп’есыраспавёўрэжысёрспектак
ляАляксандрГарцуеў.

па ста ноў ка «рас кі да на га гняз да» — за ўсё ды падзея для 
бе ла рус ка га тэ атра і бе ла рус кай ку ль ту ры, унік нуць гэ та га 
не маг чы ма. па сля твай го спек так ля ў мя не ўзнік ла ад чу
ван не, што ты вы ка заў ся пе ра ка на ль на, на по ўную моц. ды 
то ль кі па між тым, што рэ жы сёр укла дае ў спек такль, і тым, 
як яго ўспры ма юць гле да чы, звы чай на існуе пэў ная не адпа
вед насць. пры нам сі, і гэ тым раз ам та кое ўра жан не скла ла ся 
па сля пуб лі ка цый у прэ се.

—Табепадалося.Пішуцьрознае:іганяць,іўхваляюць,іразу
меюцькантэкст.Язрабіўспектакльпратое,штомнеблізка,
штосённябаліць.Калінехта гэтанеўспрымае,маеправа
сказаць:неразумею.Алемногіяразумеюць,іягэтамуфакту
вельмірады.Шчыракажучы,дзіўлюся:вам,крытыкам,аба
вязковатрэба(да лей вы маў ляе з пад крэс ле ным па фа сам)пра
пілавацьбачаннеп’есыўкантэксцебеларускайкультуры.

Гэ та і на сам рэч ве ль мі важ на — «пра пі ла ваць» спек такль 
у кан тэк сце бе ла рус кай ку ль ту ры.
—Так, а калі я зноў атрымаюНацыянальнуюпрэмію,ты
будзешказаць:«Ніхтонечакаў,штотабезагэтыспектакль
дадуцьНацыянальнуюпрэмію».Ведаеш,яктымянегэтым
закранула?!

на цы яна ль ная прэ мія пры су джа ецца бо ль шас цю га ла соў. 
Га ла суе амаль 130 ча ла век. Маё мер ка ван не пры гэ тым не 
мае ані яка га зна чэн ня. на прык лад, як член жу ры, я стаў лю 
птуш ку су праць не йка га спек так ля. але атрым лі вае той, у ка
го пту ша чак бо лей.

—Зрэшты,ягэтаміжіншымсказаў.Бомянечасамздзіўляе,
чамувываўсімнейкіятэндэнцыішукаеце.Ябеларус—вось

«раскіданае гняздо» янкі купалы.
сцэны са спектакля.
у ролі лявона — Валянцін салаўёў.
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іўсятэндэнцыя.«Раскіданаегняздо»—блізкаяізразумелая
п’еса.Ну,незахацеўягэтымразамяеўлапаточкахставіць.
Нудаахоплівае,каліакцёрыходзяцьпасцэнеігалосяцьпа
Беларусі.Вырашыўперанесцідзеюўхлеў.Перанёс,алегэта
неканцэпцыяінетэндэнцыяаніякая.Мнетакзахацелася.І
дзякавацьБогу,штонехтамянеразумее.

Хлеў як хлеў. ася ро дак як ася ро дак. тут, улас на ка жу чы, за га
дак не існуе. Жыц цё ге ро яў пра хо дзіць на смет ні ку гіс то рыі, 
у скры нях ад дэ вай саў, якія ба га тыя куп ля юць. Мож на і так 
рас шыф ра ваць. у спек так лі да стат ко ва мас ткоў у су час насць 
пра кла дзе на. на ват праз тое, як вы ра ша ны воб раз зо сь кі з 
ха рэ агра фіч ны мі ўстаў ка мі. звы чай на мне пад обныя плас
тыч ныя па ста вы пад аюц ца сум ніў ны мі. але тут я да клад на 
раз умею, як яны спа лу ча юцца з на шым ча сам, з су час най 
ку ль ту рай. Гэт кі, што на зы ва ецца, по стма дэрн...

—Алеякяненавіджувашпостмадэрн...

пад ыдзем з інша га бо ку. Ме та фа рыч ны і фі ла соф скі сэнс 
гэ та га тво ра ўпер шы ню ад крыў Ба рыс лу цен ка, ка лі ў 1972 
го дзе па ста віў яго на сцэ не ку па лаў ска га тэ атра. пе рад усім 
«рас кі да нае гняз до» вы ра ша лі пе ра важ на ў па бы то вым клю
чы, п’еса лі чы ла ся ста тыч най і не сцэ ніч най.

—Непросталічылася,такяноіёсць.П’есанасамрэчнесцэніч
ная.Уёймаруднарухаеццасюжэт.Алежёсцьіншыявартасці:
Купалапрамногаехацеўраспавесці.Толькізанадтадоўгія
размовыпражыццёсупярэчацьсамойпрыродзетэатра,та
комупаняццю,якдзея.Узнікаепарадокс:агучваюццавельмі
важныядлянацыіглабальныяпраблемы,алеробіццасумна.
Восьяіпаспрабаваўпэўнымчынамзвесціканцызканцамі.

П’есудавялосяскараціць,соракпрацэнтаўлітаракмнойвы
краслены.Такімчынам імкнуўсянадацьдраматургічнаму
творусучаснынерв,абвастрыцьузаемаадносіны,адкрыць
тое,штоўКупалыбылозавуалявана.Паспрабаваўразмаўляць
насучаснаймове,адсюльіпераносдзеяннянібытаўнашчас.
Гэтанесамамэта,гэтабыўход—длятагокабапраўдацьскан
дальныяўзаемаадносіныўсям’і.Абсалютнарасхістанайзза
таго,штомаёмасцьадымаюць.Немагчымасядзецьіплакаць
надзямелькай,каліўцябезабіраюцьапошняе.Натуральна,
узнікаебунтарскідух,іскрыпаміждзейныміасобамі.Несак
рэт,штонеўпершынюстаўлю«Раскіданаегняздо»...

так, але ў Грод не быў іншы спек такль.
—Тамбылапрыпавесць.Метафара,паэзія,людзіўсярмяж
ках,лапцях,усёякмаебыць.Цудоўныяартысты,выдатны
Сымон...Алеянезбіраўсярабіцьперанос. Ідазволіў сабе
ў свае54 гадыкрышачкупаэксперыментаваць.Цяпермя
неўпікаюцьзабойствамгалоўныхгерояў,маўляў,уКупалы
гэтаганяма.Дытолькікаліў1913годзеКупалапісаўп’есу,
ёншчыраверыў,штоадбудзеццарэвалюцыя,такбымовіць,
СымоніЗоськапойдуцьпаБацькаўшчыну.Алемыведаем,
штоадбылося,якаябацькаўшчынаіхчакала.Пачаласярэва
люцыя,ліласякроў,потымзямлюнібытадалі,дынеўзабаве
раскулачылі,выслаліўСібір.НебылоБацькаўшчыны.Нічога
небыло.Тамузабойстваўспектаклі—сімвалічнае.

Вя до ма, што ў асно ве п’есы аса біс тая гіс то рыя дзе да  
ку па лы — лу цэ ві ча, у яко га зям лю ад ня лі і які не здо леў яе 
ад су дзіць. сам па эт усё дзя цін ства ба дзяў ся з ба ць ка мі па 
Бе ла ру сі. «рас кі да нае гняз до» на пі са на ў 1913 го дзе, але час 
дзея ння акрэс ле ны — 1905. Гэ та зна чыць, што ку па ла на ў
прост злу чае твор з рэ ва лю цый ны мі падзе ямі.

—Яневеру,шторэмарка«Рэчдзееццаў1905годзе»была
напісана імадразу іёнпрывязваўдасвайготворапэўныя
сацыяльныяўзрушэнні.Мнездаецца(праўда,немагугэта
даказаць),рэмаркабыладапісанаўжопрыСавецкайуладзе,
калі кніжкувыдавалі. Гэта гісторыясям’і, якая,дзякуючы
талентуКупалы,узнімаеццадаабагульнення.

ад ча су на пі сан ня п’есы мі ну ла сто га доў. але ты пра во дзіш 
та кія сэн са выя па ра ле лі, што зда ецца, быц цам жыц цё ру ха
ецца па ко ле. урэш це, што ад бы ло ся з зя ме ль кай зяб лі каў, 
рэ йдар скі за хоп?

—Незусім.Рэйдарскізахоп—гэтанахабнае,нахрапістаепры
сваеннечужоймаёмасці.Тутіншае.УКупалыўсёдакладна
напісана:зямляЗяблікамненалежыць,яныарандатары.Што
адбываецца?ЗГарвардскагаўніверсітэтапрыязджаемалады
спадкаемецібачыць,штоўбацькігаспадаркаразвалілася.Ён
кажаЗяблікам:«Гэтамаязямля,алеявасневыганяю,бяруна
службу,даюслужбоваепамяшканне,будзецепрацавацьумя
не.Тутяпабудуюферму,атамзавод».Чымсьцігэтанагадвае
сітуацыю«Вішнёвагасаду».Прынамсі,аналогіядакладная.
Здаваласяб,зюрыдычнагапунктугледжанняПанічмаера
цыю.Абсалютна.Дытолькіўзнікаюцьмаральныяаспекты.
ЧамуЗяблікінепаслухалісяПаніча?ЗзаСымона іягонай
зусімнебеларускайгоднасці.Заднагобоку, ёнупарты,як
асёл.Наватмацікажа:«Ну,штотыхочаш,гэтаненаша».З
другога,існуенейкаяіншаяпраўда.Дзед,бацька,Радзіма...
Сымонздатныадчувацьгэтыясувязі.Ёнадсваіхкаранёў,ад
прыродывысокамаральнычалавек,хоцьзбокуўсёпадаецца
суцэльнымсамадурствам.Так, зюрыдычнагапункту гле
джанняПаніч,безумоўна,маерацыю.Алемыведаем,што
юрыдычнызакон—неёсцьзакончалавечагабыцця.Івось
гэтыадмысловычалавек,Сымон,амальвар’яцееадўласнай
апантанасці—адпрагісправядлівасці.Тутумянеўзнікаюць
паралелі:сям’я—гэтанашанацыя,бедная,гаротная,уякой,
тымнеменш,існуюцьлюдзізпачуццёмнацыянальнайгод
насці.Гэтуюпаралельмнехацеласяпадкрэсліць.Яапрануў
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персанажаўусучасныякасцюмы,змясціўусучасныасяродак.
ІчамусьціўяўляўнашСельгаспасёлак,дзелюдзіжывуцьу
нейкіххалупах.Чакаюць,штоімвосьвосьдадуцькватэры.
Мінулатрыццаць,потымсоракгадоў.Яныўсёсядзяць,хаты
іхпаціхуразвальваюцца.Дытолькіітамясустракаўлюдзей
звысокімпачуццёмуласнайгоднасці.

але вось што атрым лі ва ецца. ка лі сь ці Ба рыс лу цэн ка вы цяг
нуў п’есу з по бы ту, на поў ніў яе вер ша мі, кас міч ным мыс
лен нем, як гэ та лю бі лі ка заць і ра біць у ку па лаў скім тэ атры. 
Вы йшаў на ўзро вень фі ла соф ска га і па этыч на га аб агу ль нен
ня. а ця пер спат рэ бі ла ся та кая трак тоў ка, як твая. пры нам
сі, ка мень (маў ляў, ста віш спек так лі вы ключ на пра ка хан не) 
ця пер у ця бе ніх то не кі не.

—Утэатры,якувогулеўмастацтве,неможабыцьнічогааб
салютнага.Тэатрнедаеадказаўнапытанні.Луцэнка—мас
так, ёнзрабіў спектакльбліскучы, звінячы,паэтычны.Ды
толькінасённяшнідзеньгэтапройдзеныэтап.Цяпертакая
эстэтыкахутчэйзаўсёвыглядалабархаічнай,стараверскай.
ДлявыяўленнятыхжадумакяскарыстаўсвежуюдляБела
русіэстэтыку.

Вы гоц кі не ка лі ка заў, што мас тац тва ва ло дае сі лай арга ні за
цыі на шых ду мак і на шых па во дзін, што яно над ае па ра дак 
на ша му ду хоў на му ста ну. ду маю, тэ атр здат ны ве ль мі моц на 
ўплы ваць на ча ла ве ка, які па гля дзіць спек такль і пра вя дзе 
гэ тыя па ра ле лі.

—Непамятаю,хтосказаў,штонаяўнасцьнацыянальнагатэ
атра—адзінзпрызнакаўспеласцінацыі.Неўкожнайгрупы
людзейёсцьуласнытэатр.УБеларусіёнз’явіўсяпараўнальна
нядаўна,прыкладнастогадоўтаму.Значыць,нацыяякміні
мумёсць.Інацыянальнытэатруфарміраванніяесамасвя
домасціробіцьвялікуюсправу.

у кож най п’есе, асаб лі ва ка лі га вор ка да ты чыць кла січ най 
лі та ра ту ры, існуе свая сіс тэ ма воб ра заў, моц на збі тая і прад у
ма ная струк ту ра. ка лі рэ жы сёр ста віць п’есу, ён — зна рок або 
не зна рок — існу ючую ў тво ры сіс тэ му воб ра заў і ўнут ра ных 
су вя зей ча сам раз бу рае. ты ду маў пра гэ та?

—Так,алеяпростапазбаўляўсяадшматслоўя.Тупаскарачаў
тэкст.Умяненевыдаленаніводнаясцэна,ніводнаясюжэт
наялінія,яныпростасціснутыя,яіх«укантрапупліваў»,ра
біўёмістымі.Сучасныглядачлепшадукаваны,усёразумее
іўспрымаехутчэй,большбачыў,большведае.Ямунетрэба
доўгажуйкужаваць.Агалоўнае,змяніўсякамунікатыўныспо
сабзносін.Тамуперакананы,штоспектаклінепавінныбыць
занадтадоўгімі.Каліпадчаспраглядуўантракцесточалавек
выходзяцьпапаліць,авяртаеццатолькіпяцьдзясят.

ад бы ло ся да ты кан не да асо бы ку па лы? якім чы нам?
—УюнацтвеКупалабыўдлямянеякБог,штосядзіцьнааб
локах,усёведаеівершыпіша.Прарок.Цяперяадчуў,што
ёнпростамужык,чалавек,уякогабалеласэрца.Прыкладна
майгоўзросту.

У «Раскіданымгняздзе»мянемоцнаўразілафіласофія,
штопрысутнічаенаватубытавыхрэпліках.Луцэнканевы
падковаўзвёўп’есуўпаэтычныранг.Ёнвялікіпаэт,іпаэзія
прасякаедраматургію.Алеяпаспрабаваўусёдавесціамаль
дапабытовайгаворкі,дазусімпростагамаўлення.Дыўсё
роўнагалоўнаеўсухойрэшцезастаецца. Імаральныя,на
цыянальныя,чалавечыякаштоўнасцізтворавыбіцьнемаг
чыма.Быццамбыперсанажыўсепазнавальныя,уджынсах...
Данілкасасваёйскрыпачкай...Здаецца,дайямунавушнікіз
плэерам—іўсёякмаебыць.АднакКупалаўбольуімсядзіць,
гэткаенеўсведамленнесветабудовы.Калімнебылошэсць
гадоў,раптамзразумеў,штопамру.Іяпамятаюсваеслёзы.
Нетоекабмнесталастрашна.Яплакаўнаўзрыдадтаго,што
несправядліваўладкаванысвет.Якгэта—памру?Адзеляча

готадыўсё?Дзелячагостворанысвет,каліжыццёчалавека
бессэнсоўнае?ТоесамаекажаДанілка:«Мама,ачамулюдзі
нараджаюцца,кабпотымпамерці?»Кудыгэтаможападзецца
зКупалавагатэксту?Нікуды!Восьштоўражвае—ягонемаг
чымавысушыцьдапустаты.

Мнезахацеласяпрыбрацьзп’есыпафас—радзіма,зяме
лька,—дытолькіўсекаштоўнасцізасталіся.Засталісяжывыя
людзі, у якіх ёсцьмаці,магілабацькі, родныдом,родная
зямля,нематэрыяльныякаштоўнасці і чалавечаямараль,
тое,чымлюдзіадрозніваюццааджывёл.Абользабацьку?!
«Татканашіншы,татканелёгразамзусімі,татканашасоб
на,заагароджай»,—кажаСымон.Яксынамусвядоміць,што
чалавека,якіз’яўляўсядля іхусім,наватпахавацьразамз
людзьмінельга,трэбазаагароджай,яксабаку...«Ікрыжпаня
суўначы»,боднёмнельга,яшчэадымуць...Гэташто,неболь,
немаральныячалавечыякаштоўнасці?Душа, здатнаятак
балець,з’яўляеццавысокайчалавечайдушой.Такімчынам
Купалаакрэсліваесваюгалоўнуютэму—«Людзьмізвацца».
Даводзіць:мылюдзі,народ,мынестатак,унасёсцьмаці,
бацька,радзіма.Мыштосьцілюбіміштосьціненавідзіміга
товыягаловыпакласцізапэўныярэчы.Таясамаябеларуская
памяркоўнасць,якаяўсхваляеццанаправа іналеваяквы
шэйшаедасягненненацыі,мянераздражняе.Гэтаняпраўда.
Дзелятаго,кабзахавацьчалавечуюгоднасць,каб«людзьмі
звацца»,трэбаўмецьсябеабараніць.

ты за раз да клад на вы зна чыў сут насць воб ра заў: сы мон — 
год насць, да ніл ка — спра вяд лі васць. але ёсць яшчэ ля вон. 
Моц ная ра бо та Ва лян ці на са лаў ёва, які здзяй сняе та кі ма
гут ны эма цый ны вы плеск, што не кож на му акцё ру па сі лах. 
Гэ тая вы бу хо вая хва ля лі та ра ль на на кры вае астат нія сцэ ны 
ў спек так лі.

—Тоезробленасвядома.УКупалыЛявонсыходзіцьсасцэны
амальадразу,упершайдзеі.Дыцягамспектакляягозгад
ваюцьпастаянна.Мнебыўпатрэбныбацька,якіўвесьчасу
сыноўперадвачамістаіць.Лявонзагубіўсябе,калізразумеў,
штопрайграўжыццё,штосям’юнезмогнаногіпаставіць.
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сяргей Шымко (старац), людміла сідаркевіч (Марыля).
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Гэтамоцнычалавек.Мужыкуросквіцесіл,якіскончыўсама
губствамнеадслабасці,неадалкагалізму,неадпсіхапатыі
іякіхнебудзьрэфлексійныхінтэлігенцкіхштучак.Ёнпро
стазразумеў:незмог.Інежальудзяцеймусіцьвыклікаць
Лявон,алюбоў,павагуібольневерагодны.Тамуўспектаклі
адбываеццатакіэмацыйнывыбух.Ствараеццафон,наякім
развіваюццаўсепадзеі.Тадыўмянез’яўляюццападставы
длятаго,кабСымонзаняўсяабсалютнымкрыміналам,спаліў
домгаспадараіатрымаўкулюўлоб.Гэтамаёрашэнне.Ды
толькізноўжа—куды,паякуюБацькаўшчынуяныпойдуць?
ЯнездзекуюсязКупалы.Каліёнпісаўп’есу,насамрэчверыў,
штонеўзабавенадыдзецарствашчасцяісвабоды.Алемінула
трохічасу,іКупалагакнуўсязвышыніўнізбашкой.Восьтабе
іўсяБацькаўшчына.Яневеруверсіі,паводлеякойягоскінулі
кадэбісты.Рабіцьімбылонямачаго.Гэтаўнутранаядрамавя
лікагачалавека,паэта,якістраціўверуўжыццё.Вядомыфакт:
каліКупалапакідаўзахопленынемцаміМінск,тонамяжы
БеларусііРасійскайФедэрацыіпапрасіўшафёраспыніцца.
Выйшаўуполе,упаўутравуірыдаў.Потымсеўумашынуі
з’ехаў.БолейённіколіўБеларусьневярнуўся,іёнведаў,што
развітваеццаназаўсёды.АлежякбязмежнаКупалалюбіўсваю
радзіму!Іфразаяговядомая:«Ненарод,агаўно».Якусёгэта
сумясціць?Аўмянесумяшчаецца:больілюбоў.Неверагодны
бользанароділюбоўданарода.Зрэшты,тэатр—мастацтва,
якоеніколінедаеадказаў,толькіставіцьпытанні.

Ця бе ні ко лі не ва біў ма тэ ры яль ны бок жыц ця?
—Нуяк—ніколі?Безягонеабысціся.Дытолькіяшчэўтэ
атральнымінстытуценамвельміхуткадавялі,штоёсцьрэчы
кудыбольшважныя.Зюнацтвагэтаўвамнесядзела.Цягам
жыццяпачынаешдакладнаразумець,штонатойсветзсабой
нічоганезабярэш,дыйнезаўсёдыбагаццешчасцепрыносіць.
Інакшмастацтвамзаймаццанемагчыма.Дарэчы,явучыўсяў
матэматычнымкласеіўзровеньтрэцягакурсаВНУмеўяшчэ
ўшколе.Маеаднакласнікіпаступілі ў самыяпрэстыжныя
навучальныяўстановы.Калібіяпайшоў«кудытрэба»,маг
чыма,зараззаймаўсяббізнесам.Алеязаймаюсямастацтвам.

Умяневельмірухомаяэмацыйнаяпрырода.Ітое,штомагу
адчуцьутэатры,укіно,слухаючымузыку,углядаючысяўжы
вапіс,длямянебольшважнаікаштоўна.Прынамсі,класць
галавузагрошыдакладнанехочацца.

ты ні чо га не рас па вёў пра жа но чыя воб ра зы ў спек так лі.
—Вобразмаці,Марылі,можападаццанадтапрыземленым.
Алеянавалодаенайвышэйшаймудрасцюімараллю.Дляяе
галоўнае,кабдзеціжылі.Гэтамаціўабсалюце,галубка.Воб
разЗоськіўмянетрактуеццаінакш,чымзвычайна.Паколькі
дзеяадбываеццаўнашыдні,яна…

…не ду мае доў га.
—Каханнедляяе—усё.Мазгіадсутнічаюць.Небачу,нечую,
неразумею.Панічукажа:«Усёдобраўнас,толькімамказа
хварэлаітаткапавесіўся».Страшныярэчыгаворыць,алегэта
Купаланапісаў,неяпрыдумаў.Яадяеслоўтолькіадштур
хнуўся.КаліЗоськабачыцьПаніча,дляяезнікаюцьусеіншыя
каштоўнасці.Такімжанчынамнайхутчэйзамужтрэба.

зна чыць, зо сь ку ты не па лю біў?
—Не.ЯнабакуСымонаўіхканфлікце.Яшчэпясокнамагіле
бацькіневысах,аянанапабягушкібегае...

ста рац у тва ім спек так лі — бомж, а не зна ёмы?
—Правакатар.

Га лоў нае, што за ста ло ся па сля сус трэ чы з тво рам ку па лы, 
па сля гэ тай тра гіч най гіс то рыі, у якую ты па глы біў ся і якую 
раз ам з акцё ра мі пе ра жыў?

—Яганарусятым,штоўбеларускайдраматургііёсцьсвая
высокаятрагедыя: гэтапрыкметанацыянальнайсамасвя
домасцііспеласцінацыі.Япрычыніўсядаяе,судакрануўся
зКупалам,адчуўяговібрацыю.Ядаткнуўсядаягонагаболю,
зразумеўяго.Мненесорамназасвойспектакль,затое,што
япрадстаўнікбеларускайнацыіібеларускагатэатра.Ягана
русятым,штобеларус.

Максім Брагінец (сымон). наталля Халадовіч (зоська), ілья ясінскі (данілка).
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Цю бік, фар бы, 
соль ды пе рац
Люд мі ла Ка ль ма ева пра твор чую раў на ва гу 
ў га лан дскіх ва рун ках

а л е  С я  Б е  л я  в е Ц

ЛюдмілаКальмаева—вядомыграфікіплакатыст,удзельніцашматлікіхвыстаўіаўтартвораў,
штоўвайшліўзалатыфондбеларускагамастацтва.ПрафесійнаенавучаннеянапачалаўБела
рускімтэатральнамастацкімінстытуценааддзяленнітэкстылю,прадоўжыланааддзяленні
графікіўЭстонскіммастацкімінстытуце.Прыбалтыйскаяадукацыямоцнапаўплываланавы
яўленчуюмову,паспрыяўшыадметнайметафарычнайвобразнасціяеработ,асабліва—
тэатральныхплакатаў.КаляпятнаццацігадоўвыкладалаўБеларускайакадэміімастацтваў,
дзераспрацавалаўласнуюметодыкунавучанняакварэльнамужывапісу.
У1991годзеянаперасяліласяўГаландыю—угарадокАрнэмаўдэнзнасельніцтвамкаля

пяцітысяччалавек.Пераездуіншуюкраінуінялёгкішляхадаптацыі—усёгэтанаклалаадбі
такнасённяшніяработымастачкі.Плакатамянаамальнезаймаецца,стылістычныяіжанра
выятрансфармацыіяетворчасціабумоўліваюццаякунутраныміпераменамііжыццёвымі
калізіямі,такізнешняйзапатрабаванасцю.Неверагоднаяпрагатворчайрэалізацыімаевы
нікамсамыяразнастайныяформывыяўлення.ЛюдмілаКальмаевапаранейшамузастаецца
сябрамБеларускагасаюзамастакоўіпрымаеўдзелутутэйшыхвыставах.Напрыклад,пазамі
нулымлетамадбыласяяеперсанальнаявыставаўМузеісучаснагавыяўленчагамастацтва.

Мая Галандыя.  
алей. 2011.
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З’ехаць у іншую кра іну —  
гэ та па чаць жыц цё спа чат ку?
—Жыццёможнапараўнаць з па
дарожжамупошуках сябе.Падчас
гэтага падарожжа чалавек будуе
сваюмадэльсусвету.Кудыбніпа
ехаў—яна заўсёды зтабою.Таму
гэтатолькі здаецца,што ў новай
краінепачынаешноваежыццё.На
самайсправетынамагаешсяадбу
давацьіпамагчымасціпамножыць
тое,штостраціў.

у кі таі ёсць ста ра жыт ная тра ды цыя: 
праз не йкі час пра цы мас так мя няў 
про звіш ча, каб па чаць но вы этап 
твор час ці. пе ра ме ны мо гуць ісці на 
ка рысць?

—Маё імяўГаландыі ітакнікому
невядома.Ніхтонецікавіццама
імімінулымідасягненняміўКраіне
Саветаў.Прозвішча«Кальмаева»га
ландцамцяжкавымавіць,тамупад
пісваюпрацыпроста«Людміла».

Ямаюсапраўднуюфальклорную
спадніцузаўтэнтычнайгаландскай
тканіныўпалоскідысардэчкі,ты
повайдлягарадкаАрнэмаўдэн,дзе
заразжыву.Дарэчы, гэта адзінае
места, у якім старыялюдзі кожны
дзеньносяцьтрадыцыйныя строі.
Саспадніцыязрабілакампазіцыю,
якаяраспавядаепрамаюсітуацыю:
датканіныпрыляпіўсяфальклорны
беларускічырвонабелышматок,які
паволі зашываеццапаверхушэрымі галандскіміколерамі.
Шыўкігрубаватыя,імэтатакойпрацыпаказаць:чужынцы
стараюццаневыпадацьзагульнайкарціны.Бона справе
атрымоўваецца,штозамежнікіпадганяюцьсябепадправілы
інормыкраіны,уякойжывуць.Асаблівадлянас—белару
саў—характэрнажаданнебыць«якусе».Алеязаўважыла,
штогаландцыніколінепадрабляюццападасяроддзе,яны
ўсімісіламінамагаюццабыцьарыгінальнымі.Алеэмігранту
неналежыцьзабывацца,штоёнгосць.УАрнэмаўдэнеможна
жыць20год,алеўсёроўназастанешся«прыхаднем».

Ушколе галандскаймовымывучылінетолькіяе, але і
традыцыі,правілыпаводзіндырэцэптытрадыцыйныхку
лінарныхстраў,усёгэтатрэбабылодобраведаць,кабздаць
экзаменпанатуралізацыі.Тызвонкуімкнешсяпадладзіцца
падасяроддзе,алепачынаешадчувацьпэўныфальш,боўжы
ваешпадвоеныястандарты.Алехібажмынепрызвычаіліся
дападвоеныхстандартаўусавецкіячасы?Іншаясправа,калі
тыцалкамусвядомленапрымаешновыяправілы іжывеш
паводлеіх:гэтадаесапраўднаеадчуваннесвабоды.Алена
асэнсаваннепатрэбенчасішчыльныкантактзмясцовымна
сельніцтвам.Зачараванаекола—кантактаўнебудзе,пакуль
цябенепрымуцьзасвайго.

Спрабуюўспрымацьсваёакружэннебезадмаўленняіасу
джэння,знаходзіцьваўсімпазітыўныябакі.Людзі,якіміб
розныміянынібыліпамовахіканфесіях,здольныяразумець
адзіндругога,боўнасзакладзеныадзіныкалектыўнападсвя
домыпачатак,даякога,пасутнасці,іапелюемастацтва.Яго
вобразнаямовазразумелаяўсімбезпадзелунанацыіідзяр
жавы.Невыпадкова,штосімволікасноў—міжнародная.

у твор час ці да вя ло ся но вую мо ву за свой ваць?
—Галоўнаясправа,якойязаймаласянарадзіме,быўпла
кат.Жывапіс і графікурабіла«длясябе».Заразнаадварот:

жывапіс—асноўнызанятак,аплакатраблюпераважнадля
ўласныхвыставак.

Здарыласяаднойчы,штомойэскізперамогнаконкурсе
плакатадляперасоўнагапаркуатракцыёнаў.Янамалявала
ягофарбайнакардоне,якпрывыкла.Эскізтакспадабаўся,
штогарадскаяўправапайшланададатковыярасходы,кабяго
адсканаваць,бодлядрукутворпавіненбыцьлічбавым.Гэты
плакатужываўся5гадоў,толькітэксткожныгоднабіраліно
вы.Пасляяшчэадзінплакатдляіхзрабілатаксамаўручную,
ітойяшчэтрыгадыфункцыянаваў.

Усваёйпрацыялюблюразнастайнасць.Працуешуадной
тэхніцы,вычарпаешусесваемагчымасці,пачынаештаптац
цанамесцы,угэтычассамаелепшае—памяняцьтэхніку.
Акаліпазнейвяртаешсяда старога,тоўжобачышновую
перспектыву!

Ранеймнечастаказалі,штоямалюю,якскульптар,—я
засвоіла скульптуру і кераміку.Вельмі спадабалася, адно
кепска—аб’ёмныярэчыпатрабуюцьшматмесца,амаста
камненадталёгкарэалізавацьсваетворы.Некаліяпісала
артыкулувашчасопісіправяласвоеасабліваедаследаванне
становішчагаландскіхмастакоў.Вынікімянеўразілі!Сярэд
нізаробакмастака—25еўраўмесяц.Паводлестатыстыкі,
60%насельніцтваГаландыі,якпрафесіяналы,такіаматары,
займаюццаякімнебудзьвідамтворчасці,21%зіх—выяўлен
чыммастацтвам,анабываетворытолькі6%.Асаблівамодна
займаццаўгуртках,калічалавексыходзіцьнапенсію.Таму
мненецяжкабылознайсцісябевучняў.Ядаюўрокіжывапісу
ды іканапісуўсваёймайстэрні,распрацавалажывапісную
сістэмудлявыкладаннямалападрыхтаванымлюдзям.Да
мянепрыходзяцьпенсіянеры,якіяніколіневучылісямаля
ваць,іўіхдобраатрымліваецца.Фактычна,маевучні—гэта
амальадзіныямаекантакты.Мастакітутнесябруюць,адзін
глядзіцьнадругога,якнаканкурэнта.Мнетакнехапаена

Булачкі. алей. 2011.
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шыхбеларускіхпасядзелакзгітарайумайстэрні,магчымасці
паказацьсваепрацыкалегам,кабубачыцьхібыінедахопы.
Варышсяўсваімсаку.

ка лі вы вы ву чы лі мо ву, як спра вы па йшлі да лей?
—Безтворчасціяжыцьнемагу.Творчасць—гэтавыхадна
новыўзровеньсвядомасці,калічалавекробіццаздольным
падключыццадасусветнагарозуму.Штодзённаяпрывычкада
працыдаетабетакіяшчаслівыямоманты.Ямагупараўнаць
гэтасастанамзакаханасці,калічасзнікаеіжывештолькітут
іцяпер, і гэтадоўжыццавечна...Напэўна,ключыкамз’яў
ляеццавысокаяканцэнтрацыяначымсьцівельмізначным
дляцябе.Такоебываеіўнавукоўца,занятагавырашэннем
праблемы, і ўдэтэктыва, якіразблытвае складаныклубок
абставінзлачынства,іўбудысцкагаманаха,якімедытуена
кропку.Янедзечытала,штоўкарыгалаўногамозгаразвіва
еццапазапарогаваястомленасцьаднагофрагмента,ёнза
тарможваецца,аўзбуджэннеіндуктыўнаразліваеццапаўсёй
карымозга,ігэтадаечалавекуадчуваннеяркайуспышкіці
прасвятлення,нештанакшталтмазгавогааргазму.Творчасць
лечыцьдушуіцела,тамуўмяненіколінебываедэпрэсіі.

пра гля да ла ваш сайт і не здо ле ла зра біць вы сно ву, ча му вы 
ад да яце пе ра ва гу — жы ва пі су, гра фі цы?
—Янезацыкліваюсянапэўнайтэхніцы,раблютоадно,то
другое—кабненадакучвала.Маямайстэрнязнаходзіццаў
прыбудоведамлынаўсуседнімМідэлбурзе,езджутудына
ровары.Саммлынпасляпажаруў1960ягадынепрацуе.Ад
рэстаўраваліяготолькізвонку.Млыныахоўваюццадзяржавай
якпомнікіархітэктуры,прыбудоважпомнікамнез’яўлялася
іпадчасрэстаўрацыіяехацелізнесці,алерэстаўратар,які
тадыкупіўумянетвор,прапанаваўаддацьпамяшканнемне
ўарэнду.Такя займеламайстэрнюўэкзатычныммесцы.

Спачаткунаватнемаглапаверыцьусваёшчасце:атрымаць
укарыстаннегаландскімлын!Цяперясамасабегаспадыня
імагунабірацьвучняў,боваўласнаймайстэрніможнавесці
курсы,кабпадпрацоўвацьдляяеўтрымання.Шоргаткры
лаўмлынаствараеасаблівуюатмасферу,якаявельміспрыяе
творчасці.Майстэрня—надзвычайістотнаярэчдлямастака.
Тамвыспяваюцьягоідэі.Часамдобранаватпростапасядзець,
паразважацьуцішыніўатачэннідарагіхтваймусэрцурэчаў,
якіятызаўждыіпаўсюльлюбоўназбіраеш,уперакананні,што
яныкалінебудзьспатрэбяцца.Такібывае—ранаціпозна
трапляюцьяныўякуюнебудзьтваюкампазіцыюітамна
бываюцьметафарычнысэнс.

Мас та кі ў Га лан дыі мо гуць за ра біць сва ёй твор час цю?
—Такіхмастакоўтутняшмат.Гэталюдзі,штозрабілісабеімя.
Аленаватянынярэдкапросяцьсубсідыіўдзяржавынатой
цііншыпраект.Іхжыццёзвычайнасціплае,частапартнёр
занятынапастаяннайпрацы,штогарантуенеперарыўнасць
паступленнядаходаў.

Датагожгаландцыніколінескажуцьпраўдыпрарэальны
станрэчаў.Янысябепавінныпаказвацьпаспяховымі.Такі
капіталізм:нельгабыцьлузерам.Адказадзін:цудоўна,усё
купляецца.

якая пад трым ка з бо ку дзяр жа вы: гран ты, кон кур сы, за мо вы?
—Так,усёгэтаёсць,алетычыццабольшмаладых.Такіх,якя,
дзяржаваўжонепадтрымлівае:чагоўкладацьсродкі,каліча
лавекнепраявіўсябеўмаладосці.Яспрабавалаўдзельнічаць
узакупахкарціндлябібліятэкі.Умастакоўкупляюцьтворы,
апасляаддаюцьіхуарэнду.Людзімогуцьузяцьсабеўдом
карцінунамесяцдругі,пасля—іншую.Якбярэшкнігу.На
нашуправінцыютрытакіябібліятэкі,такімчынам,мастакі
атрымліваюцьграшовуюдапамогу.

праект «старыя людзі». калаж. 2012.
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чым за йма ецца га лан дская твор чая арга ні за цыя —  
Цэнтр мас тац тва?
—Праводзяцьвыставы,арганізуюцьрозныяпраекты.Мая
кампазіцыяса спадніцайбыла зробленаў2009 годзедля
праекта«Freedom4all»,прыняцьудзелуякіммянезапрасіў
куратарзПравінцыяльнагамастацкагацэнтра—запрасіў
упершынюітотолькітаму,штоябылаў іхспісеадзіным
эмігрантам.Ініцыятарамвыступілаарганізацыяпаправах
чалавека,якаясвяткаваласваё25годдзе.Яныдалісродкіна
стварэннесерыімастацкіхпрац.Згэтайпарыпраектможна
пабачыцьурозныхкуткахГаландыінавандроўнайвыстаў
цы«Freedom4all».

Упраекцепрымаліўдзел6мастакоў,скаапераваныяз6
эмігрантамі. Задачайаўтараўбыло сродкамімастацтваў
вобразнайформеадлюстравацьжыццёвуюсітуацыюэміг
ранта.

Сяродмаіхшасціпрац—дзвенаасабістуютэму.Дзеля
гэтагаспатрэбілісямаезапасысамыхразнастайныхрэчаў,
бокампазіцыітрэбабыловыкладвацьнасталепадвяліз
нымсканерам.Кабпавялічыцькаштоўнасць адбіткаў, іх
надрукавалітолькіўдвухэкзэмплярах,апотымфайлыбылі
знішчаны.

Такіржавызамок,засохлыптушынытрупікіслімак,які
паўзепаанкетах,стварылівобразмаруднайпрацыінстан
цый,якіязаймаюццасправаміэмігрантаў.Длядругойпра
цыяскарысталаабутаксям’і,штостаіцьзапарогам:сям’я
дзевяцьгодцярплівачакалавырашэннясвайголёсу.Яшчэ
дляаднойзработяўзяласваюўласнуюгісторыю.УМінскуя
працавалаўпамяшканніпрыдомакіраўніцтве.Панядзелях
займаласяздзецьмі,іхталенавітыяручкіўпрыгожылізвы
чайныябутэльківежамі,чароўнымізвярамідыказачнымі
персанажамі.Усёбылотакцудоўна,штояне стамлялася
рабіцьзіхмалюнкііэцюды.Адзінзгэтыхмалюнкаўіпаслу
жыўмнефонамдляновайкампазіцыі.Ёнсімвалізаваўмаё
мінулаежыццё.Напярэднімпланеразмясцілісягаландскія
рэчы:млын(майстэрнялястарогамлына),ікона(явыкладаю
галандцаміканапіс),цюбікфарбы(мойзанятак),мабільны
тэлефон,галандскікломп,галандскаанглійскіслоўнік(вы
вучаюадначасовадзвемовы),садовыгномік(маюмаленькі
садзік),лялечка з глобусамна галаве (магу свабоднапа
дарожнічацьпасвеце),блакітнаякерамічнаяружа (вынік

маёйпрацызглінай),галандскі
дамок, сольдыперац (вострыя
прысмакідажыцця),відэакаме
раііншыядробязі,якіязвязаны
змаім побытам, а пасярэдзі
не— гадзіннік як сімвалчасу,
штонестаіцьнамесцы.Усёгэта
адбіваеццаўвадзе,якжыццёад
біваеццаўсвядомасцімастака,
безілюзійіскажэнняў.

Праект «Freedom4all» быў
паказаныўМінскунафестыва
лі «Дах9»у2009годзе.Тадыя
частачулаадгледачоўпытанне:
гэтаўсёадбіткі, адзежарыгі
налы?Чалавеку,незнаёмамуз
новайтэхнікайсканернайграфі
кі,былонезразумела,якможна
абысцісябезарыгінала.Восья
і вырашыла зрабіць арыгінал
ужоўжывапіснайтэхніцы.Усе
выкарыстаныядлянацюрмор
тапрадметыўмяне засталіся,
трэбабылотолькііхнамаляваць,
штояізрабіла!

чым аб умоў лі ва юцца сты ліс тыч ныя зме ны ў твор час ці?
—ПятнаццацьгадоўтамуярабілавыстаўкуўмінскімПалацы
мастацтва,наякойпаказваласваефантазійныяпрацы.Яны
былізробленыадразупасляаперацыі,якаяпазбавіламянеад
хранічнагаболю.Светтадызазіхацеўдлямянеўсіміфарбамі
вясёлкі,радаваламагчымасцьсвабоднарухацца,працаваць
наддаволівялікіміпалотнаміпроставалікам,стварацьадра
зунапалатнечыстыміколераміфантазійныясцэны.

Але,нажаль,жыццёнезаўсёдыпрыносіцьтолькірадасць,
насталаіпарарасчаравання.Япрайшлапразюрыдычныя
цяжбыз галерэйшчыцай,якаяхацелаатрымацьвыкупза
маепрацыпаслявыставы,іхоцьфармальнавыйгралагэтую
спрэчку,аленапрактыцымянезабайкатаваліўсеастатнія
галерэі.

Фантазііўступілімесцаіроніі,цвярозамупоглядунажыц
цё.Явырашылапачацьпрацавацьвыключна«длясябе»,як
мыгэтарабіліўчасызастою.Кабадолецьізаляцыюіадсут
насцьсяброўмастакоў,яраспачаладыялогзвядомымімай
страмімастацтвамінулага.Так,напрыклад,праца«Булачкі»
прысвечанаМашкову.Уёйяабыгрываютыповыягаландскія
падвоеныябулачкі«Кадэткі»,маяпрацапагаландскутакі
завецца—«Кадэтачкі».Позіркгледачаадразупадаенагэтую
дэталь,астатняеробіццазразумелымнаваттым,хтоніколі
нечуўпраМашкова.Гэтаалюзіянараспаўсюджаныпогляд
нажанчынуякнапрадметспажывання.

Праца«Старыяпантофлі»прысвечанаБосху.Гэтымастак
зюнацкіхгадоўбудзіўмаюфантазію,паводлеягояўяўляла
сабеГаландыю.Яназараззусімнетакая,алегэтааўтабіягра
фічнаяпраца.Шматмайгочасузаймаедоглядзасастарэлым
іхворыммужам.Гэтаабмяжоўваемагчымасціісадзейнічае
развіццюфантазійірэмінісцэнцыйдамінуўшчыны.

Утойжаперыядяраспачалапрацунадсваёйтуалетнай
серыяй«Plentytogoon».Янадоўжыццапасённяшнідзень.
Упершынюгэтыпраектпаказалаў2001годзеўмуніцыпаль
найгалерэігорадаФлісінгенанавыстаўцыразамзгрупай
беларускіхмастакоў.Умяненазбіраласясерыяфотаздымкаў
туалетаў,якіярабілападчасвандровакіпаездакнарадзіму.
ЯіхпаказваласваімсябрамуГаландыііБеларусі,іўсімгэта
падаваласянезвычайнацікавым.Рэакцыяпублікінавыставе
мяненатхніланапрацягсерыі.Уразіўтойфакт,штонавату

рандэву ў парыжы. акрыл. 2012.
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такойпрагрэсіўнайкраіне,якГаландыя,тэматуалетадасюль
застаеццатабуяванай.Захацеласязрабіцьжывапіс:ябрала
цытатысастарыхмайстроў,вядомыхгістарычныхперсоні
змяшчалаіхусучаснытуалет.У2008годзебеларускіглядач
могпабачыцьмаеплакатызгэтайсерыі,якіявыстаўлялі
сяў галерэі «Падземка».АўМузеі сучаснагамастацтвая
паказвалааўтапартрэт—мастачкамалюенастолі свайго
туалетафрагмент зроспісуСікстынскайкапэлымастака
Мікеланджэла.Сімвалічнагэтаяпрацараспавядаеабтым,
штомастакупрыгожваесваёасяроддзе,наваткаліяноіне
надтапрыдатнаедлягэтага.Таксаманавыставебылапраца,
прысвечаная«МонеЛізе»ЛеанардадаВінчы.Ён,яквядома,
намаляваўсваюслужанку,апранутуюўпростуюсукенкубез
упрыгожванняў,намойпогляд,такаяжанчыназаразмагла
бпрацавацьутуалеце.

Авосьбельгійскітуалет—уімкандэлябрзкарціныфла
мандскагамастакаВанЭйка.ВосьРэпін:ІванГрознызабівае
свайгосына,ігэтаадбываеццаўмужчынскайпрыбіральні
Беларускагатэатраоперы ібалета.Яспрабуюмадэляваць
рэальныя,цалкаммагчымыясітуацыі,аленамяжыабсурду.
Туалет—гэтатакоемесца,дзеўсёможаадбыцца.Яноагуль
надаступнае,алетамможназачыніцца,застаццасамнасам
зсабойірабіцьтое,штонемагчымаўіншыхпублічныхмес
цах—забіваць,нараджацьдзіця...Яяшчэіаголеныхжанчын
тудыпамясціла—унашайправінцыіянытаксаматабу.Гэта
вамнеФранцыя,туткальвінізм.Сваёйтуалетнайсерыяйне
імкнусябянтэжыцьгледачоў—простахачу,кабмаепрацы
выклікаліўсмешку.Болічу,штотабуможнаперамагчытоль

кігумарам.Гвалтоўнайвыявайгэтанемагчыма.Прымусіць
паглядзецьнарэчынеякінакшмаебольшсэнсу,чымпроста
шакавацьлюдзей.

над які мі яшчэ пра екта мі пра цу еце сён ня?
—Адзінбыўпачатыдаўно,калімаляваластарыхжанчын,
хворыхнадэменцыю.Частка гэтыхпрацразамзпартрэ
тамібеларускіхстарых,зробленыхпаводлеўяўлення,была
паказананамаёйперсанальнайвыстаўцыўМузеі сучас
нагамастацтва.Праект «Старыялюдзі»працягваецца.Я
атрымалапрапановумалявацьпартрэтыўДомесастарэлых
горадаФлісінгена.Умянетутсклаласярэпутацыядобрага
партрэтыста.

Кожныпартрэт—гэтановаезнаёмстваіноваяжыццёвая
гісторыя.Маемадэлі адчуваюцьсябе свабодна іраскава
нападчас сеанса,многіяпачынаюцьапавядацьпра сваё
жыццё,янынібытаглядзяцьусаміхсябе.Атрымоўваецца
псіхалагічныкантакт,іпартрэтпачынаежыць:глядзішна
працу—ібачышжывогачалавека.Падумалася,штобылоб
няблагазапісвацьрасповедымаіхмадэляў,кабяныгучалі
навыставе,алегэта—длянаступнагапраекта.

Заразяшматчасуправоджуў інтэрнэце.НаFacebookу
мянеёсцьстаронка,дзеяразмясцілафотасваіхпраціза
годнабылаамальтрытысячысяброў.Ужонеадчуваюсябе
ўізаляцыі,якраней.Усемогуцьглядзецьмаетворыікамен
таваць—гэтадапамагаеўбачыцьсябевачымаіншых.Цяпер
умянез’явілісястасункізмастакаміўсягосвету.Каліласка,
запрашаюўсіхнамаюстаронку!

прысвячэнне Мікеланджэла. алей. 2010. Мона ліза. прысвячэнне леанарда да Вінчы. алей. 2004.



КАн ФЛіКТ УСПры МАн нЯ

ІўБеларусі,іваУкраінестаўленнепублікідасучаснагаарта
вельміпадобнае: здзіўленне,неразуменне, ачасам і сум
неннеўтым,штоёйдэманструюцьаб’ектымастацтва.Такая
непадрыхтаванасць—вынікадпаведнайпрацызаўдыторы
яйінстытуцыйівыданняў:прыўсёйцікавасцідамастацтва
глядачнезаўсёдыарыентуеццаўім.

Прычынаадмоўныхадносінаўдаcontemporaryartзбоку
шэрагупрадстаўнікоўмастацкайсупольнасці заключаецца
галоўнымчынамутым,штобольшасцізіхскладанааб’ектыў
наацэньвацьнайноўшыяпрацэсы,абапіраючысянаведы,
атрыманыяў70хгадахмінулагастагоддзя.

Постсавецкаясістэмаадукацыіневучыцьмаладыхмас
тацтвазнаўцаўмовесучаснагавыяўленчагамастацтва,якое

п а р а л е л і

в І к  т о  р ы я  Г у  л е  в І Ч

Сап са ва ныя 
ме ха ніз мы
по стсвя до масць су час на га арта

Урамкахпраекта«Нашляхудасучаснага
музея»ўМінскуадбыласялекцыя
КацярыныБатанавай—дырэктаракіеўска
гаФонду«Цэнтрсучаснагамастацтва»
ігалоўнагарэдактарачасопіса«KORYDOR»,
якаяактуалізавалапраблемынайноўшага
ўкраінскагамастацтва.Мнепадалосяціка
вымправесцінаасновелекцыіпараўналь
ныаналізсітуацыйудзвюхкраінах.

на вы ста ве джэ фа кун ста 
ў PinchukArtCentre. 

кі еў. 2010.
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працуезрознагакшталтупраблемамі:узаемадачыненнямі,
стэрэатыпамі,належнасцю,іерархіяй,залежнасцюінезалеж
насцю,ставіцьпадпытаннесамісродкі,рольізначнасцьаўта
раіаўтарства.Тэорыяапісваемастацтвазпунктугледжання
жанраўістыляў.Закоштчасавайдыстанцыімыможампагля
дзецьнагісторыюіпрааналізавацьтвор,вызначыцьягорысы
ціпрыналежнасцьдатагоабоіншагагістарычнагаперыяду.
Аднаканалізсучаснагамастацтвазгледзішчагісторыіжанраў
сённянеактуальны,паколькінайноўшыяартпрактыкімаюць
падсабойзусіміншуюпрыроду.Некаторыямастацтвазнаўцы
глядзяцьнаcontemporaryartякнапостмадэрнізм,алегэтыя
тэарэтычныярамкіўсёаднопакідаюцьадкрытымпытанне
наконтпазначэннятагочасавагаперыяду,уякімсённяраз
віваеццамастацтва.

ро ЛЯ МАС ТА КА

Дляразумення сучасныхпрацэсаў важнаправесцімяжу
паміжмастацтвамінайноўшым ікласічным,уякімтворца
могтолькінаблізіццадаідэалуіпаспрабавацьрэалістычна
скапіравацьтое,штоўжоіснуе.Усвойчассістэмаперайман
няпачаладавацьрасколіну:мастаківыйшлізаісныярамкі
іпамянялімовумастацтва.ПасляДругойсусветнайвайны
творцыпановамузірнулінасветіпачаліактыўнаспаборні
чацьусмеласціпраяўленняжэстаў.ВядомыфілосафТэадор
Адорнавыносіцьпрысудкультурнайсістэме,заяўляючыпра
тое,штопасляпечаўАсвенцымапісацьвершы—варварства.
Функцыімастацтваў грамадствепамяняліся, хоцьмногія
паранейшамулічаць,шторолямастаказаключаеццаўтым,
кабпрацягвацьстварацьпадабенствы,якгэтаадбываласяў
эпохуРэнесансу.Сённямастакпавіненсведчыцьіўздымаць
праблемы,якіяхвалююцьграмадства.

Сучаснаемастацтвапрацуезбалючымісацыяльныміпы
таннямііспрабуеразбурыцьстэрэатыпыдлятаго,кабвыявіць
іншыпунктгледжаннянарэчы.Зразумела,такоедысананснае
ўспрыманнеіснуеякнапостсавецкайпрасторы,такіўЗаход
няйЕўропеіАмерыцы.Аднаквелічынягэтагадысанансуў
Заходнімсвецеўсёткікампенсуеццаактыўнайінстытуцы
янальнайработай.Інстытуцыіпрацуюцьзаўдыторыяйдля
таго,каб«разуменне»сучаснасцівыйшлазамежывузкагакола
людзей.Дыялогпаміжмастацтваміграмадствамаднаўляецца.
ВаУкраінеіўБеларусізгэтымнепрацуюць.

Вельмі важнаяроля ўтакімпрацэсе адведзена спецы
ялізаванымвыданням,якіятаксамафарміруюцьартполе.
Дляшматлікіхкрытыкаўітэарэтыкаўмастацтвапрацягвае
адыгрывацьролюэстэтычнага«выхавальніка», ззачаго іх
стаўленнеда сучасныхартпрактык застаецца спрэчным.
Яныпрацягваюцьвыкрываць«шарлатанаў»,якіяруйнуюць
мастацтваіабясцэньваюцьяго.

Вядомаяпалеміка, якая адбылася ў 1970х гадахпаміж
КлементамГрынбергаміРазаліндайКраўс,сталасяпацвяр
джэннемтаму,штосучаснаемастацтвамаедзвевосіінтэрпрэ
тацыі:можнаразглядацьягояктое,штодабудоўваемінулае,
абонаадварот—спрабавацьперагледзецьісныяпазіцыі.

Канфліктуспрымання сучаснагамастацтваваУсходняй
Еўропецесназвязанызсавецкіммінулым:мыдагэтульзаста
емсяўкласічнайпарадыгме.Нашыэканамічныяіпалітычныя
акалічнасцінедапамагаюцьнамздзейсніцьпераходусучас
насць.Жыццёўсукупнасцізададзеныхнорміаўтарытэтаў,з
якіміспрачаццабессэнсоўна,трымаенасусістэмекласічных
паняццяўінедазваляеўсвядоміцьпрарыў,якіадбыўсяўсве
цемастацтва.

інСТы ТУ Цыі і інСТы ТУ Цы ЯнА Ль нАЯ Кры Ты КА

Каб разумець, у якім кірункунеабходна рухацца, важна
ведаць,якпрацуюцьсучасныямастацкія інстытуцыі і ўся
інфраструктура.

Слова«інстытуцыя»прыйшлозсацыялогіі,іўадрозненне
адагульнаўжыванай«арганізацыі»,якаяпазначаенейкіарга
нізацыйныпрынцып,інстытуцыяхарактарызуеццаякструк
турацімеханізмпэўнагапарадку іўзаемадзеяння.Гэтане
бюракратычнаяадзінка,якаявыконваенейкінаборфункцый,
авызначанымеханізмпрацы,дамоўленасцііўзаемадзеяння
паміждзеячамімастацтва.Дзякуючыартінстытуцыямадбы
ваеццадыялогпаміжсуб’ектамімастацтва,якіявызначаюць
схемыіпарадкііснаванняcontemporaryart.

Часаммастацкіяінстытуцыізадаюцьдлямастакоўрамкі,у
якіхімскладанапрацаваць,дыктуюцьумовы,якіяздаюцца
ўстарэлымі і кантраляванымі.Нягледзячына гэта, вельмі
важнаразумець,штояны—асновапрацысістэмысучаснага
мастацтва.Дзяржаўныямузеіікамерцыйныягалерэізабяс
печваюцьпрацэсузаемадачыненняўмастацтвазгледачом,
ствараюцьумовыдляягоз’яўленняіартыкулююцьпраблемы,
якіяпазагэтымісценамімогуцьніколіневыявіцца.Таму
адносінымастакоўінезалежныхкуратараўзінстытуцыямі
адназначнамусяцьбудаваццанаўзаемадзеянні.Іншаепы
танне:ціствораныўкраінеўмовыдлядвухбаковагасупра
цоўніцтва?

УЕўропепасляДругойсусветнайвайны інфраструктура
мастацтвазмянілася:пачаліадбываццаміжнародныябіена
ле,трыенале,сталіадкрываццамузеіновагатыпу,даследчыя
цэнтрысучаснагамастацтваігэтакдалей.Укантэксцегэтых
метамарфозз’яўлялісянезалежныякуратары,іншайрабілася
ролямастака.Узніклахваляінстытуцыянальнайкрытыкі.Да
1960х«правілы»галерэйімузеяўбылітрадыцыйныяіўстой
лівыя,штонакладвалаадбітакнаразвіццёсамогаарта.Творца
мусіўрабіцьтое,штопрымальнадлямастацкіхінстытуцый,
паколькііншыхпляцовакдляэкспанаваннясваіхпрацуяго
небыло.Менавітатамутворцыпачынаюцькрытыкаваць
дзейнасцьмастацкіх інстытуцый.Без інстытуцыянальнай
крытыкі,магчыма,невыявілісябтыяфункцыі іролі,якія
ўласцівысённясучаснамумастацтву.

Інстытуцыянальная крытыка ў сучаснымбеларускім і
ўкраінскіммастацтвеадсутнічае,прыгэтымдзяржавачаста
вызначаерамкі,уякіхпавінныіснавацьіразвіваццанетолькі
мастакі,алеімастацкіяінстытуцыі.

Мастакі,крытыкіікуратарымусяцьсупрацоўнічаць,дапа
магацьзмяняцьзвыклыладувыставачныхпрасторах.Сёння
мастацкія інстытуцыіне абмяжоўваюццадэманстрацыяй
мастацтва.Напрыклад,унекаторыхеўрапейскіхмузеяхіЦСМ
развіваеццапрактыкаадукацыйныхпраграмдлядзяцей,якіх
вучацьправільнаўспрымацьформу,малюнак,аднымсло
вам—разумецьмастацтва.Шырокаўкараняюццаэксперы
ментальныяпрактыкі.Калімова,наякоймузейразмаўляез
аўдыторыяй,падаеццаёйцікавай,янабудзебольшактыўнай
устасункахзім.

Прыгэтыммоваcontemporaryartнезаўсёдывыяўленаў
дэманстрацыіаб’ектаўмастацтва.Менавітатамусённяна

Cяргей Жда но віч. Camera Obscura. праект. 2011.
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першыпланвыходзіцьролярэзідэнцыі,штостановіццага
лоўнайформайузаемадзеяннямастаказаўдыторыяйіася
роддзем.Сучаснаемастацтвапрацуезвострымісацыяльнымі
праблемамі,тамувельмічастаяноперастаераскрывацьсябе
ўматэрыяльныхформах.

Аднакнапостсавецкайпрасторыіснуеяшчэаднапрабле
ма,якаяпрацягваетрымацьнасу«класічнай»традыцыі,—
адсутнасць балансу выставачныхартпляцовак.Асабліва
гэтатычыццаБеларусі,паколькітутмастацтваэкспануеццаі
фарміруеццанадзяржаўныхплошчах,уякіх,яквядома,свой
прынцыпразвіцця.Прыгэтымпрактычнаадсутнічаюцьаль
тэрнатыўныя,эксперыментальныяінстытуцыі.

Паказальнаяў гэтымпланеактыўнасцьнашыхеўрапей
скіхкалег.Напрыклад,ПётрПятроўскібыўабранынапасаду
дырэктараВаршаўскагамузея івырашыўзкласічнайкан
серватыўнайартпляцоўкізрабіцьустанову,якаябузнімала
балючыяіважныядляПольшчыпытанні.

ЯшчэаднаўплывоваямастацкаяінстытуцыяўВаршаве,на
якуювартазвярнуцьувагу:MuseumofModernArt.Пасляадме
ныпраекта,распрацаванагашвейцарскімархітэктарамумаі
2012года,уладыгорадавырашыліразмясціцьмузейубылым
павільёнемэблі«Эмілія».Немаючыпаўнавартаснагапамяш
кання,MuseumofModernArtвядзеактыўнуюдзейнасць,мае
ўнікальнуюкалекцыютвораўпольскагамастацтваінеіснуе
асобнаадгорада.Ягосупрацоўнікіпрацуюцьнадтым,каб
горадстаўбольшдружалюбным,адкрытыміасвойваўпубліч
нуюпрастору.Дзякуючысуладнайіпрафесійнайкуратарскай
дзейнасціМузейпрацягваеіснавацьіразвівацца.

ро ЛЯ КУ рА ТА рА

Надзвычайважнымзвяномусучасныммастацтвевыступае
арганізатармастацкагапрацэсуцікуратар.Уэкспазіцыйным
праекцеённетолькікурыруевыставы,алеівыступаесуаўта
рампраекта,бовызначаеактуальнасцьтэмыіпадбіраедля
экспазіцыітворыасобныхмастакоў.Ролякуратара—прад
ставіцьпрацытак,кабянымаксімальнараскрылісяперад
гледачом.Уаб’екцесучаснагамастацтванямафіксаванага
сэнсу,ёнможазмяняццаўзалежнасціадкантэкстутойці
іншайвыставы.

Існуевелізарнаяколькасцьработ,якіянемагчымапака
зацьбезвызначанагакантэксту,янынемогуцьіснавацьсамі
пасабе.Адзінчасролюкуратараўмастакіўскладалінасябе.
Напрыклад,знакаміты«Чорныквадрат»КазіміраМалевіча
стаўвядомыдзякуючы«Апошняйфутурыстычнайвыставе
“0,10”»,якаябылаарганізаванасамімімастакамі.Зцягам
часуарганізацыювыстаўпачынаюцьажыццяўляцьужоне
мастакі,аадмысловыяспецыялісты.УдругойпаловеХХста
годдзяадметныявыставыспрычыняюццадафарміравання
гісторыімастацтва.

Вельмі значнайпостаццюўкуратарскайпрактыцыстаў
кіраўнікКунстхаллеўБернеХаральдЗееман.Менавітаёнзла
дзіўзнакамітуювыставу«Каліадносіныстановяццаформай»,
якаязасведчылаважнасцькуратарскайпрактыкіўсучасным
мастацтве.

Выставыдэканструюцьзначэннемастацтва,кіруюцьяго
культурнымісэнсамі.Дзякуючыдзейнасцікуратараўз’яўля
юццановыяформы.Творцыімкнуццавыйсцізарамкі«белага
куба»,змяніцьяго,змяніцьмастацтваіягоролюўграмадстве.
Загэтымдынамічнымпрацэсамглядачнепаспявае.Важным
арыенцірамстановіццакуратартворца,куратар—публічны
інтэлектуал,роляякогаўбеларускімсучасныммастацтвеза
стаецца,нажаль,пакульяшчэневыяўленай.

Мі ха іл Гу лін. кроў з малаком.  
з серыі «несанкцыянаванае ўжыванне колеру». акрыл. 2010.
андрэй ду рэй ка. Finish. 2004.
анта ні на сла бод чы ка ва. ра бо чы стол. фрагмент інста ля цыі. 2010. 
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ТэатргэтыпаказаўуМінскусвойціненайбольшмаштабны
спектакль,створанынамузыкуРахманінава,Вагнера,Мусарг
скага(даіхдадалісяцыганскіяпесні).Апярэджваючымагчы
мыяпярэчанніаматараўцэласнасці,павінназаўважыць,што
Эйфманпершымурасійскайхарэаграфіідаказаўмагчымасць
інаватнеабходнасцьпадобнагамузычнагамікстудлякалек
тыву,якіўвесьчасгастралюе.Дарэчы,шматлікіяпартытуры
ягобалетаўзманціраванытак,штомузыказдаеццанапісанай
менавітадлягэтагаканкрэтнагаспектакля.

Балет«БратыКарамазавы»пастаўленыпаматывахзна
камітагараманаДастаеўскага,ігэтадалёканепершы(і,дай
Бог,неапошні!)зваротЭйфманадавялікайлітаратуры.Ім
«пластычнаасэнсаваны»творыШэкспіра,Талстога,Чэхава,
Пушкіна,Купрына,Булгакава,Заля,Брэхта.

Насуперакмоднымтэатральнымтэндэнцыям,Эйфманне
лічыцьмагчымым«перазагружаць»першакрыніцуажнода
скажэннясэнсу,аленебачыцьзаслугііўдакладнымяеадна
ўленні.Дыіхарэаграфічнаекланаваннелітаратурыўпрын
цыпенемагчымае.Такштоўадпаведнасцісасваёйзадумай
балетмайстарбудуеновысамадастатковытвор.

Даведаўшыся,штоБарысЯкаўлевічпакажаўМінскуновую
рэдакцыюспектакля,пастаўленагаіму1995годзе,зацікаві
лася:штозахацеўзмяніцьаўтарупаспяховымбалеце,пра
якінаватпадчас стварэннявыказвалісяякпрашэдэўр?Я
спецыяльнавыпраўляласяўСанктПецярбург,глядзеласпек
такльнекалькіразоў(тадыпісалапратворчасцьхарэографа)
ізапомнілаягоякнезвычайнаглыбокііяркі.

АлеЭйфман—перфекцыяніст іналежыцьдавельміне
шматлікайкатэгорыі харэографаў, якіяперапрацоўваюць
прыдуманае іпастаўленае.Ённепершыразвяртаеццада
зробленага, імкнеццадатойдасканаласці,што вядомая
толькіяму.

Высветлілася,штобалетмайстар,якоганездарманазыва
юцьлетапісцамэпохі,мадэрнізаваў«БратоўКарамазавых»
сінхронназчасам.Ёнкардынальнатрансфармаваўлексіку,
дадаўуяеновыясловыіідыёмы,крыхупераасэнсаваўкан

Ю л І я  Ч у р  к о

Пер шы? 
апош ні? 
адзі ны!
«Бра ты ка ра ма за вы»  
Ба ры са эйфма на ў Мін ску

Замінулыягадымоцнапаменшыласяколь
касцьстваральнікаўяркіххарэаграфічных
спектакляў.Міжволіпачынаешдумацьпра
крызіс,штоахапіўбалет.Кіраўнікамітруп
становяццабылыя(хоцьівыдатныя)тан
цоўшчыкі.Наўсёйпостсавецкайтэрыторыі
зXXстагоддзязастаўся,здаецца,апошні
аўтарскібалетмайстарскітэатр—Санкт
Пецярбургскі,ягоўзначальваеБарыс
Эйфман.Абоён—першытакінапачатку
новагатысячагоддзя?Якніакрэслівай—
адзіны!

алег Га бы шаў (дзміт рый).
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цэпцыю,прыбраўсцэны,якіяўжонез’яўляюццарэзанансны
мі(дапрыкладу,эпізодзцарскайсям’ёй),пераставіўакцэнты,
абвастрыўхарактары,ускладніўакцёрскіязадачы,увогуле,
зрабіўнадзвычайшмат.Адначасовапрадоўжыўсумесныз
Дастаеўскімроздумнадвечнымітэмамі.Бонасамрэчнега
рацьнетолькірукапісы—нятленнымізастаюццаідэі,якія
абдумваечалавецтва.

У «БратахКарамазавых»Эйфмандае ўласны адказна
пытанні,пастаўленыяпісьменнікам.Невыпадковааднойз
цэнтральныхкарцінстановіццалегендапраВялікагаІнкві
зітара,каліжорсткі,фанатычныІван,якіягоўвасабляе,вя
дзедыялог зпакутнікамАляксеем.Значэнне гэтайсцэны
падкрэсліваеццаяшчэ ітым,штояна ідзебезмузыкі,пад
голас,якіагучваетэкстДастаеўскага.Упластычнамаўлен
чымкантрапункцесалістаўантыподаў і кардэбалетунібы
паўстаюцьнайважнейшыяпытанні:цідазволенаадмаўленне
адмаральныхкаштоўнасцей,штотакоесвабода,якікоштмае
«ўсеагульнаешчасце»?

Алепастаноўшчык ідзедалей— ён «дапісвае» раман,
грунтуючысяназвесткахпраняздзейсненуюзадумуаўтара.
Цяжкаўявіцьіншагахарэографа,якіадважыўсябнатакое!
Эйфманлічыць,штогеніймусіўпрадбачыць,чымстанежыць
Расіяўбудучымстагоддзі, інібытаэкстрапалюеягодумкі,
малюючыкарцінутаго,якнарод,нездолеўшыскарыстацца
свабодай,руйнуехрамыізаліваезямлюкрывёю.

Згэтымэпізодамсэнсаваз’яднаныяшчэадзін.Аляксей,
кіруемыспачуваннем,адкрываекраты«мёртвагадома»,за
якімізнаходзяццапакараныялюдзі.Алемарныяягозаклікі
даверыідабра.Вызваліўшывязняў,ёнадначасовавыпусціў
наволюнекантралюемыязлыясілы.Пачварна,пазвярынаму
дакранаючысярукамізямлі,агрэсіўнынатоўпабступаемана
ха.Бязладнаматляюццагаловы,ліхаманкаваблішчацьвочы,
канвульсіўна,размашыстаразгойдваюццацелы.Падмузыку
«НочынаЛысайгары»Мусаргскагаразгортваеццасвоеасаб
лівышабаш,рускібунт,бессэнсоўныібязлітасны.

Адзінздраматычныхвузлоўспектакля—усупрацьста
янністарэйшагаКарамазаватромягонымсынам.Кожнызіх
апантанысваёйжарсцю,алеўтойжачасусеяныз’яднаныя
паміжсабой.Бацьканадзяліўіх«смуроднай,грахоўнай»кры
вёй.НаватмалодшыАляксей,якіпрысвяціўсябеслужэнню
Богу,неможаразарвацьчорныхпутаў,штозлучаюцьягоз
ФёдарамПаўлавічам(эпізодпастаўленыілюстрацыйна,але
надзвычайэфектна!).

Добрыяжпачуццібратоў,іхпрыхільнасцьадзіндааднаго
ўвасабляюццаўвельмірамантычнымівобразнымтрыа.Свет
лаепасветаадчуванні,яноўтакойступеніважкаеўмастацкім
сэнсе,штонібыўраўнаважваезмрочныя,цяжкіясцэны,якіх
шматубалеце.НісветДастаеўскага,нірэчаіснасцьвакол,па
міжякіміЭйфманправодзіцьпаралелі,ненараджаюцьуяго
аптымізму.«КаліБоганяма,значыць,“усёдазволена”—таку
рамане.Сучаснаяэпохамаглаббыцьвычарпальнаакрэслена
здапамогайіншыхслоў:“іБогёсць,іўсёдазволена”,—тлума
чыцьпастаноўшчыксваюпазіцыю.—Менавітатамунадышоў
часзноўзвярнуццадапытанняў,адякіхпакутаваліДастаеўскі
іягоперсанажы».Іхарэограф,зупэўненасцюдадамя.

Сцэнографякбызмякчаеўсеагульныяжарсці,ствараючы
дэкарацыі,якіячаруюцьвока.ВячаслаўОкунеўразмяшчаеіх
увертыкальнайпрасторы,уцэнтрыставіцьажурнуювітую
лесвіцу,якаявядзеўнеба.Двух’яруснаяканструкцыяможа
ператвараццатоў«златыечертоги»,тоўХрам,тоўтурму
зкратамінавокнах.Асаблівае значэннемае святло, якое
можапавялічыцьпляцоўкудапамеруСусвету і запоўніць
яецішынёй,таямнічамігцець,абрыньваццаструменяміці
прыцэльныміпромнямісачыцьзагероямі.

Упецярбуржцаўшматдзівосныхмастацкіхрашэнняў.Да
іх,безсумнення,належыцьсцэназловуДзмітрыя,янаробіць
ашаламляльнаеўражанне.

...Доўгіявяроўкі,штоаблытваюцьгероя,валакуцьягоцела
пазямлі,пагражаюцьразарвацьнакавалкі,нацягваючыся,
узнімаюцьнад зямлёй і нібы ўкрыжоўваюцьна вышыні,
прымушаючыперадгэтымзрабіцьтрайныпіруэтупаветры.
Галавакружны,амальцыркавынумар!Аднакёнуспрымаецца
якметафара:геройб’еццаўсеткахФеміды,заблытваеццаў
цянётахюстыцыі.

Здзіўленневыклікаюцьфенаменальнаяфантазіяпаста
ноўшчыкаітакоежмайстэрстваартыстаў.Янысамаахвярна
аддаюцьсябеўласнымперсанажамікалінепераўзыходзяць,
дыкдаўвасабляюць задуму харэографа. Людскаямаса ў
выкананнішараговыхтанцоўшчыкаў (хоцьтакіназоўне
дакладны—кожныартысттрупыдастойныбыцьсалістам)
з’яўляеццапаўнапраўным героем спектакля і эмацыйна
ўдзельнічае ва ўсіх сцэнах. І ўтрэцяй, і ўчацвёртайлініі
кардэбалету кожнытанцоўшчык імкнеццада бязмежнай
экспрэсіі,штоз’яўляеццапрыкладам(баюся,недасяжным)
дляартыстаўіншыхкалектываў.Дарэчы,утэатрыпаспяхова
працуюцьнекальківыхаванцаўбеларускайшколы.

алег Га бы шаў (дзміт рый), ніна зміявец (Гру ша нь ка). «Браты карамазавы». сцэна са спектакля.
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іхімёнаў,—усеяныбездакорныя.Шматштоўгэтымспек
таклі(як,зрэшты,іўіншыхпастаноўкахЭйфмана)патрабуе
напружанняўсіх сіл.Тамуперамогамаевысокі кошт, але
затоеянаналежыцьусёйкамандзе.

Умузычнахарэаграфічнайпабудове «БратоўКарамаза
вых»абагульненасімфанічныспосабарганізацыіматэрыялу
яднаеццазтэатральнадраматычным.Няпростаядраматургія
нагадваедвайнуюспіраль,якаярухаедзеяннеіўзнімаеягона
новывітокнапалу,аждафіналу,калізмучаны,аленезламаны
Аляксейідзепасходахугару,дасвятла.ЯкХрыстос,ённясе
наспінекрыж,якінатоўппасвятатацкускінуўзкупала.

Кабзрабіцьспектакльпафіласофскузначныміаднача
совавідовішчным,харэографствараескладануюсінтэтыч
нуюполіфанічнуюструктуру,дзепаралельнаразвіваюцца,
сплятаюццакаханнеінянавісць,прыгажосцьіпачварнасць,
высокае інізкае,жыццё і смерць.Янавельміпадобнаяна
мнагаколернуюрэальнасць, уякойбезлічпластоў. І ўтой
жачасяго«шматпавярховыя»спектаклі—сапраўднытэатр,
дзебязмернаегораператвараеццаўспачуванне,скруха—у
ачышчальнысмутак,крыкіболю іжарсці—удасканалую
пластыку.

Эйфманставіцьспектаклі,якіятысячайніцяўзлучаныз
рэчаіснасцю (ён імкнеццаставіцьдля гледача і быцьзра
зуметымім)іадначасовадасягаегармонііформыізместу.
Малюючыякбыццамтолькіжыццёвыя«разборкі» герояў,
робіцьбачнымэвалюцыйнырухідэі,шторанейнаогулбыло
маладаступнабалету.Дыймногіясучасныяпастаноўківы
глядаюцьпростайарыфметыкайупараўнаннізвышэйшай
матэматыкайпецярбуржцаў.Харэографствараеновысцэ
нічнысвет. ІаанЗалатавуст,відаць,нездармазаяўляў,што
«нават уваскрашэнне—меншыцуд,чымсьці стварэнне».
Цікаваасэнсаваўтэмусаммаэстра.Адказваючыначарговае
пытанне,якёнпрыдумаўтакое,Эйфманпрызнаўся:«Усё,
штовыглядаеўдалым,яатрымаўзверху,аўсё,штосачыніў
няўдала,—гэтамаё».Падобныясловывыклікаюцьумяне
павагу,унябеснайканцылярыі,напэўна,таксама.

СпектакліЭйфманакарыстаюццаневерагоднымпоспе
хамзамяжой.Ітоецалкамзразумела.Нафонезнясіленай,
дробнатэмнай,закадзіраванайхарэаграфіі,якаязнаходзіц
цападуплывампостмадэрна,гэтыябалетызіхтытанічнай
барацьбойжарсцяўіідэй,яркайтэатральнасцювыглядаюць
парывамсвежагаветру,выбухамсамогажыцця.Калімерка

вацьпашматлікіхводгукахудруку,пастаноўкіСанктПе
цярбургскагатэатрапрыносяцькатарсіс,а гэтавышэйшая
праява глядацкайрэакцыіўмастацтве;на іх запісваюцца
за годнаперад; артыстаў і аўтара выклікаюцьнапаклон
незлічонуюколькасцьразоў.Авосьяшчэадносведчанневі
давочцы:«Гледачы(тыясамыянемцы,якіхпрыняталічыць
халоднымі,несхільнымідаэкзальтацыілюдзьмі)непроста
ўскочылізмесцаўпаслязаканчэнняпрадстаўлення:насцэну
ззалынесласясуцэльнаевыццё(самаедакладнаеслова,каб
вызначыць,якпублікавыяўлялаўласнаезахапленне)».

СпектакліСанктПецярбургскагатэатраБарысаЭйфмана
даступныябезсінопсісу,яныўвасабляюцьтрадыцыізмястоў
найдухоўнасці,уласцівыярускамубалету,імаглібстацьпэў
ныміарыенцірамі,своеасаблівымімаякамі,якіяасвятляюць
«темнуводувооблацех»сучаснайхарэаграфііідапамагаюць
перажыцьэпохукрызісуіліхалецця.

«Трэбачакацьсуданашчадкаў»,—пісаўнепрызнаныпры
жыццівялікірэфарматарбалетнагатэатраЖанЖоржНавэр,
дапрадаўжальнікаўсправыякогадалучаесябеЭйфман.Дзя
куйБогу,харэографунедавялосячакацьтакдоўга.Першым
балетмайстрамсветуягоужоназвалі.Думаю,ёнзаслугоўвае
гэтагазноў.

ВыдадзенуюсемгадоўтамукнігупраЭйфманаяазагало
віла«Узыходжанне»іскончылапажаданнемнатхнення—та
го,чагоёнхацеўдлясябесам.Унаступныягадыхарэограф
працягваўставіцьвыдатныяспектаклі;нягледзячынаўсе
агульнуюдэвальвацыюкаштоўнасцей,нездрадзіўуласным
эстэтычнымпрынцыпам.Параўноўваючы яго з іншымі
балетмайстраміпланеты (цяпертое зрабіласямагчымым
дзякуючыразвіццютэхнікізапісу),маестудэнты,якіраней,
аддаюцьямупальмупершынства.

СёлетавосеннюмусіцьувасобіццазапаветнаямараБарыса
Якаўлевіча:адкрыеццаАкадэміятанца,дзеёнбудзезаймац
цазмаладыміхарэографамікраінСадружнасці.Яголюбімы
сынпаспяховапаступіўуВНУ.І,вядома,харэографабдумвае
новуюпастаноўку.Эйфманпаранейшамуідзеўгару.

P.S.Паказаны спектакльміжволінаводзіцьнароздум: а
можа,нашамуОпернамутэатруневартамарнатраціцьпа
трэбныярэспубліцыгрошынанекалькімалацікавыхбалетаў
(тымбольшпаўтарацьназвы,якіяўжоёсцьурэпертуары),а
лепшзапрасіцьвыдатнагахарэографаіпаставіцьадзін,але
высокамастацкі?

дзмітрый фішэр (аляк сей),  
сяр гей Ва ла бу еў (іван).



—Маладычалавек,вамтрэбаабавязковазаймаццакампазі
цыяй!—сказаўяму,18гадовамустудэнтуакардэаністуВіль
нюскагамузычнагавучылішча,тагачасныягозавуч,ацяпер
сусветнавядомыдырыжорСаўлюсСандэцкіс.

АлеўВільнюскайкансерваторыі,кудыКапланаўпаспра
баваўпаступаць,ямусказаліадкрытымтэкстам:мырыхтуем
выключнанацыянальныякадры.ТоежсамаеёнпачуўіўБе
ларускайкансерваторыі,кудыпрыехаў,паслухаўшыпараду
маці.Нехтазчленаўэкзаменацыйнайкамісііўбачыўягоў
калідорыіпасяброўскусказаў:

—Не сумуйце!Усёроўна ўнашайкансерваторыіняма
аддзяленняакардэона.Вывельмідобрымузыкант.Паспра
буйцепакульштопадысціўфілармонію.Можа,тамдлявас
знойдзеццапраца?

Парадавыпадковагачалавекавырашылаўвесьягодалей
шылёс.Праўда, супрацоўніцтвазБеларускайфілармоніяй
пачалосядляКапланаваўцыркавойбрыгадзездрэсіраванымі
сабачкамі,якімёнакампаніраваўмелодыяйпесні«Восадули,
вогороде».Алеўсёжгэтабыларэальнаяпраца,дармашто
афіцыйнанаватнеаформленая.

Неўзабавеяго заўважылатагачаснаяпрымабеларускай
эстрадыІрынаПалянская,іўхуткімчасеКапланаўстаўму
зычнымкіраўнікомансамбля,якісуправаджаўвыступленні
гэтайталенавітайспявачкі.МенавітатадыІзмаілКапланаў
сур’ёзнапачаўзаймаццааранжыроўкай:гэтаўваходзілаўяго
непасрэдныяабавязкііпрыносіланеверагоднуютворчуюаса
лоду,бонапісанаенанотнайпаперыёнадразужмогпачуцьу
жывымгучаннііацаніцьвартасціінедахопысваёйпрацы.

ДружбузІрынайАляксандраўнайКапланаўпранёспразусё
жыццё.Асябравацьёнумеўякніхто!Увогуле,ІзмаілЛьвовіч
кранальнаізпавагайставіўсядаўсіхнемаладыхлюдзей,а
Палянскуюпростаабагаўляў іпастаяннаапякаў.Янапера
жылаягороўнанатрымесяцыіпайшлазжыцця26чэрвеня
2011года,ваўзросце93хгадоў.НэліЗахараўнаБагуслаўская
даапошняганерашаласясказацьёйпрасмерцьсвайгомужа,
алепазнейвымушанабылапрызнацца.Гэтатрагічнаявестка
сталадляІрыныПалянскайсапраўднымударам.

Палянскаяадыгралазначнуюролюўмастакоўскімстанаў
ленніКапланава.Дзякуючыёй—натойчасспрактыкаванай,
вядомайартыстцы—ёнатрымаўмагчымасцьудостальмузі
цыравацьнапрафесійнайсцэне.Тадыёняшчэневедаў,што
працаразамзПалянскайкардынальназменіцьіягоасабістае
жыццё.Справаўтым,штоўбрыгадзеІрыныАляксандраўны
чакалітворчагапапаўнення…

—Шукаліхлопчыка,азнайшлідзяўчынку!—жартуезгэтай
нагодыпразшматгадоўНэліБагуслаўская.

І сапраўды,тады,у1962 годзе,дляансамбля ІрыныПа
лянскайтрэбабылотэрміновазнайсціспевака,якімусіўбы
«разбаўляць»канцэртызяеўдзелам.Тагачаснымузычны
кіраўнікбеларускайэстрадыЛеўМолер, яккажуць, зног
збіўсяўпошукахтакогавыканаўца.Алевыбарягонечакана
спыніўсянамаладзенькайНэліБагуслаўскай,якаятадыпра
цаваласалісткайфілармонііўЧарнігаве.Молерпрапанаваўёй
перабраццаўМінск,іНэлі,невагаючыся,згадзілася:усталіцы
БеларусіўжожылаяелюбімыпедагогпавакалеМаргарыта
Людвіг,падкіраўніцтвамякойНэлімарылапрадоўжыцьсваю
музычнуюадукацыю.

…Янапрыйшланарэпетыцыюзагадзяінепрыкметнасела
насвабоднаекрэслаўзале.Капланаўугэтычасбыўнасцэне
і,незвяртаючыўвагінаяепрысутнасць,крычаўнаўдарніка,
якіняправільнасыграў«збіўку».МузыкантатагозваліЛе
анідПазняк, інеўзабавеспявачкадаведалася,штоўдарнік
іКапланаўбылівельмідобрымісябрамі.ПростаПазнякне
меўспецыяльнайадукацыіінеўмеўчытацьзліста.Іграўяк
мог,аКапланаўнецярпеўмузычнайнепісьменнасці,тамуі
даваўволюэмоцыям.

—Тадыяпадумала:няхайтолькіпаспрабуе гэтакжана
мянеадкрыцьрот,—усміхаеццаНэліЗахараўна.—Працоў

в о  л ь  Г а  Б р ы  л о Н

Пес ня 
пра лю боў 
і жур бу
ізма іл кап ла наў. Мелодыя лёсу

Прагэтагаспевакаікампазітараможнабы
лосказаць,штоёнудыхаўпаветра,авыды
хаўмузыку.Музыкажылаўкожнайклетач
цыягоцела,недзеўглыбініпадсвядомасці.
Янабылазместамягоіснавання,зяепачы
наўсяізаканчваўсякожныягоновыдзень.
Выдатнымузыкантіартыст,нястомныпра
цаўнік.Аяшчэ—асоба,чыёгоднае,поўнае
высокагасэнсужыццёбылопрыкладамдля
пераймання.

к у л ь т у р н ы  п л а с т
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наякніжкапакульу сумцы.Ледзьшто—разварочваюся і
ад’язджаю…

ТымчасамКапланаўзаўважыўяеўзале.Адразуспытаў:
—Хтовы?Штотутробіце?
—Я—НэліБагуслаўская,залічанаўбрыгадуІрыныПалян

скай.Прыйшланарэпетыцыю,—адрэкамендаваласяяна.
—Іштозбіраецесяспяваць?
—Праспяваю,штопрапануеце.
—Назавіцехацябаднупеснюзвашагарэпертуару,—не

супакойваўсяКапланаў.
—Ну,напрыклад,«Купитефиалки».
—Гэтуюпеснювыспявацьнебудзеце.
—Хтогэтавамсказаў?!
—Гэтаявамгавару.ДадзенуюпеснюспяваеПалянская.А

выбудзецеспявацьіншыя.
Такяныіпазнаёміліся.Упершуюгастрольнуюпаездкупа

СярэдняйАзііпаехалі:яна—салісткай,ён—музычнымкіраў

ніком.Авярнулісязгастроляўужосямейнайпарай.Зтагочасу
ніколінеразлучаліся,хоцьафіцыйнааформілішлюбтолькі
ў1964годзе.Іхзблізілінетолькішматлікіядоўгатэрміновыя
гастролі,алеі—першзаўсё!—музыка,творчасць.

У1966годзеБагуслаўскаясталадыпламантамIУсесаюзнага
конкурсуартыстаўэстрадыўМаскве.Пераможцамконкурсу
стаўВіктарВуячыч,аўскладзеансамбля,якіакампанаваўабо
двумспевакампадчасвыступлення,быліЛеўМолер(фартэ
піяна),ІзмаілКапланаў(акардэон),АнатольШэпелеў(гітара),
ЯраслаўМаркуц(кантрабас)іМаркШмелькін(ударныя).

ЦяперБагуслаўскаясамамелаафіцыйнаеправавыступаць
зсольнымаддзяленнем,длячагоёйбыўпатрэбныакампану
ючыкалектыў.Ітакікалектыўнеўзабавез’явіўсяўБелдзяр
жфілармоніі.ЯгоарганізаваўіўзначаліўКапланаў.Ансамбль
атрымаў арыгінальнуюназву—«Арбіта67». «Касмічнае»
найменненасамайсправемелаіншы,патаемнысэнсіўяўляла
сабойскарочаныварыянтсловазлучэння«аркестрбіта».Праў

ансамбль «арбіта67». першы склад выканаўцаў. ізмаіл капланаў, Юрый Марыноўскі, 
уладзімір Мулявін, Валерый фралоў, Марк Шмелькін, Міхаіл Гальдштэйн, уладзіслаў Місевіч. 

фае Беларускай дзяржаўнай філармоніі. Мінск. 1967.

нэлі Багуслаўская і ізмаіл капланаў. 
на гастролях у свярдлоўскай вобласці. 

пачатак 1970х гадоў.
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да,гэтую«тайну»ІзмаілЛьвовічраскрыўзначнапазней,боў
тойчасза«аркестрбіта»ямузадалібтак,штомаланепадалося
б.«Арбіта67»былаяркімкалектывам,якітрымаўсянайноў
шыхтэндэнцыйтагачаснайэстраднаймузыкі.Інаватсёння,
слухаючыстарыязапісыНэліБагуслаўскай і «Арбіты67»,
якіязахавалісяўасабістымархівеІзмаілаКапланава,шчыра
здзіўляешсяізахапляешсятаму,якцудоўнагучаўансамбль,
кольківыдатныхаранжыровачныхзнаходакбылоўкожнай
кампазіцыі!АранжыроўкіКапланава іцяпернеўспрыма
юццаархаічнымі,наадварот—гучацьсвежаісучасна,бояк
музыкантІзмаілЛьвовічзаўсёдыглядзеўнаперадіпрадбачыў
многаезтаго,штопазнейзрабіласятрадыцыяй.

У«Арбіце67»пачынаўсвойшляхнаэстрадзеУладзімір
Мулявін.ЯгожонкаЛідзіяКармальскаяістарэйшыбратВале
рыйпазнейтаксамапрыйшліўгэтыкалектыў.Упершысклад
«Арбіты67»уваходзіліІзмаілКапланаў(клавішныя,мастацкі
кіраўнік),УладзімірМулявін(солагітара),ЮрыйМарыноўскі
(рытмгітара),ВалерыйФралоў (басгітара),Міхаіл Гальд
штэйн(труба),УладзіслаўМісевіч(саксафон,флейта),Сяргей
Краўцоў (ударныя).Кармальскаявыступалаваўнікальным
жанрымастацкага свісту.Усе гэтыяартыстывыходзіліна
сцэнуў1маддзяленні,а2ебылоаддадзенаБагуслаўскай.
Прыгэтымскладбрыгадыдля1гааддзяленнямогмяняцца,а
Багуслаўская,Капланаўі«Арбіта67»заставалісяпастаяннымі
ўдзельнікамі.

МенавітаўтойчасМулявініКапланаўмоцнапасябравалі
сем’ямі.Дзвегэтыяшчаслівыяпарыбыліўзорамсямейных
узаемаадносін.Потымжыццёразвялоіх:КапланаўіБагус
лаўскаянезмірылісязтым,штоМулявінкінуў іхдарагую
Лідачку,дыяшчэзнемаўляткам:Лідатолькітолькінарадзіла

ямужаданагасына.Саміянызаўсёдымоцнатрымалісяадно
зааднаго,тамуніколінемаглізразумецьучынак,якістаўся
фатальнымдлядалейшагалёсуУладзіміраМулявіна.

Капланаўбыў іншым.ЁнпрысвяціўсябеНэліаднойчы і
назаўсёды.Янабыладляягоальфайіамегай,сэнсамусяго
існавання,тойсамайарбітай,паводлеякойвіравалаягоўлас
наежыццё.Ёнбыўяевачымаірукамі,асабліватады,каліў
іх сям’юпрыйшлавялікаябяда:Нэліразбіўнайцяжэйшы
інсульт.Ёнвучыўяенаноўхадзіць,гаварыцьіўвогуле—ды
хаць.Акалісталазразумела,штоянанезможавярнуццана
сцэну,Капланаўмоўчкізакрыўфартэпіяна інедакранаўся
даклавішаўамаль10гадоў.Ёнувогулекінуўмузыку,заняўся
адміністрацыйнайпрацай,кабнетраўмавацьпсіхікуНэлі
ўспамінаміпрамінулае.Дзелякаханайжанчыныёнахвяраваў
самымпатаемныміглыбінным,тым,безчагонемогіснаваць
упрынцыпе,—музыкай,прафесіяй.АлездароўеНэлібылодля
ягобольшважным,чымуласнаятворчасць,іёнзрабіўсвой
выбарбезваганняў.

Цяперусюсваюкіпучуюэнергіюіарганізацыйныталент
ІзмаілКапланаўукладваўуадміністрацыйнуюсправу.Зканца
1980хдапачатку2000хгадоўпрацаваўгалоўнымадмініс
тратарамКанцэртнага аркестрападкіраўніцтвамМіхаіла
Фінберга і «Тэатрапесні»ЯдвігіПаплаўскай—Аляксандра
Ціхановіча, станаўленнюякога ёншматучымпаспрыяў.
АднымзпершыхуБеларусіКапланаўарганізоўваўгастролі
такіхсусветныхзорак,якХуліаІглесіяс,ПатрысіяКаас,дуэт
«Бакара».Ёнусёрабіўталенавітаібездакорна.

У1995годзеўМагілёвеадбыўсяМіжнародныфестываль
«Залатышлягер»,падчасякогаБагуслаўскаяпразшматгадоў
упершынюзноўспяваласасцэны.Дляіхдружнайсям’ігэта
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ансамбль «арбіта67» у севастопалі, ля сапунгары. ізмаіл капланаў, Мікалай пучынскі, уладзімір Мулявін, нэлі Багуслаўская,  
лідзія кармальскаяМулявіна, Валянцін кулікоў і уладзіслаў Місевіч. 1968.
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былавялікаяперамоганадцяжкіміабставінамі,надлёсам,які
пакутлівавыпрабоўваўіх,алезагартаваўяшчэмацней.

Аднойчыраніцайянапачула,якённештанайграваеўсва
імкабінеце.Столькі гадоўкапланаўскаефартэпіянастаяла
наглухазакрытым— іраптамзноўгучаласпявалападяго
рукамі!Яназазірнулаўпрыадчыненыядзверы.Ускудлачаны,
ёнсядзеўзаінструментамутрусахітапачках—відаць,пера
скочыўзафартэпіянапростазложка.

—Здаецца,ястварыўнеблагуюмелодыю,—сказаўён,па
вярнуўшысядаяе.—Можа,паспрабуешнапісацьтэкст?

Такз’явіўсяпершысумесныхіт«Осеньприходит»,якіпа
значыўнараджэннеіхспеўнагадуэта.БагуслаўскаяіКапланаў
зноўбыліразамнасцэне,ііхвяртанненаэстрадуаказалася
сапраўдытрыумфальным.

Ёнпрагнанаганяўтое,штонепаспеўзрабіцьзагадытвор
чагамаўчання.Нечаканаўімбыццампрарваланейкітаямні
чышлюз,якідапарыстрымліваўпатокмелодый,штозаўсёды
прыходзілідаяго ітрывожылі,недавалі спакою.Цяперу
гэтагапатокунебылоніякіхперашкод,іёнсвабоднапаліўся
аднекульзглыбіньпадсвядомасці.

ДзякуючымоцнамукампазітарскамударуІзмаілаКаплана
ваягоімязалатымілітараміўпісанаўгісторыюнацыянальнай
песеннайспадчыны.Яголепшыяпесністалінеад’емнайчас
ткайбеларускайкультурыі,безперабольшання,сфарміравалі
музычнаеабліччанашайкраіны.Наватпростыпераліктолькі
некаторыхназваўгэтыхпесеньадразужузнаўляеўпамяці
незабыўныямелодыі:«Осеньприходит»,«Пятьминуттому
назад», «Аводатечёт», «Олюбвиипечали», «Одинокий»,
«Будземжыць,якнабяжыць»,«Давай,гитара»…Азнакамітая
«Застольная»зпрыпевам«Піце, госцікі,ешце, госцікі,віно
хмельнаебродзіць»!Гэтажфактычнанароднаяпесня!Аяшчэ
большзнакамітая—бопрагрымеланаўсюпостсавецкуюпра
стору—«Ах,этаночь»увыкананніМікалаяБаскава!..Аколькі
таленавітыхпесеньнапісаўІзмаілЛьвовічпраБеларусьіяе
людзей:«БелабелаяРусь»,«ЭтоБеларусь—странамоя»,«Это
нашевремя»,«Ты—чемпион»,«Минскийвечер»,«Ізмоўкла
гітара»(памяціУладзіміраМулявіна),«Земляки»,«Прызнан
не»,«Давайтесоберёмся»ішматіншых!Ёнбыўсапраўдным
патрыётамішчыраўслаўляўнашузямлюўсваёйцудоўнай
музыцы.Радзіма,якіжонка,таксаманазаўсёдыбыладляяго
адна—«гордая,чистаяБелаяРусь»…

Нажаль,дляяеёнтакінестаўродным.Большякпаўве
кавызорнышляхнабеларускайэстрадзенепрынёсІзмаілу
Капланавуніякіхафіцыйныхзванняўіўзнагарод.Часадчасу
здараласянешта,штопрымушалаягоапускацьрукі.Аднойчы
Капланаваадкрытавыкраслілізпраграмыўрадавагаканцэрта
перадсамымвыхадамнасцэну,удругіраз«зарубілі»выдат
нуюпесню,якуюёнспецыяльнастварыўназаказпаафіцый
найдамоўленасці.Прычымчарнавыварыянтбыўухвалены.

Ягокрыўдзіладаглыбінідушы,штоіхзБагуслаўскайпа
простуігнаравалі,ігэтанетолькіневыглядалаяквыпадко
васць,алебыловідавочнайтэндэнцыяй.Аднойчынехтазвы
сокапастаўленыхасобсказаўямуадкрыта:вызБагуслаўскай
тутнепажаданыя!..

Адгэтыхслоўзноў,які50гадоўназад,ёнадчуўзнаёмы
халадокугрудзях…Падобныяпрызнаннікаштаваліямудора
га,алеКапланаўусёроўнанездаваўсяіпрацягваўняспынна
працаваць,бонемогінакш.Толькісэрцазаходзілася...І27
сакавіка2011годаяноневытрымала.Дрэннасталанакан
цэрцеўДзяржынску.Карэта«хуткайдапамогі»адвезлаягоў
рэанімацыю,алеўсёбыломарна…

ІзмаілКапланаўжыўшчодраішчыра.Мінуліўжодвагады
зчасуягосмерці,абольадстратыпаранейшамунесціхае.
ІзмаілаЛьвовічатакнехапаеўсімнам,ягошматлікімсябрам!
Алезасталасямузыка.Гэта—тоегалоўнае,штоёнпакінуўпа
слясябе.Пакінуўусімразамікожнамупаасобку.Ягопесні,як
птушкі,разляцелісяпанашайзямліісталівыдатнайпамяццю
абім.Добрайідоўгай…

Сап раў днае яго імя — Ісак  
Кап лан. Ён на ра дзіў ся ў Го ме лі  
12 чэр ве ня 1938 го да, але з ран
ня га дзя цін ства жыў у Ві ль ню
се, ку ды пе ра еха лі ба ць кі. Ка лі 
пайшоў у 1ы клас, на стаў ні ца 
ча му сь ці прад ста ві ла яго дзе
цям не Іса кам, а Ізма ілам. Атры
ма ла ся, што пры ду ма ла яму 
сцэ ніч нае імя. А дзве но выя лі
та ры ў про звіш чы Кап лан з’яві
лі ся ўжо ў Мін ску па па ра дзе 
ка го сь ці з сяб роў, ка лі ён стаў 
кі раў ні ком му зыч на га ка лек ты
ву Іры ны Па лян скай.

З ма ла дос ці да Кап ла на ва  
пры кле іла ся мя нуш ка «Кі сі». 
Ме на ві та та кое про звіш ча бы ло  
ў та га час на га прэм’ермі ніс тра 
Япо ніі, на яко га Кап ла наў быў 
чым сь ці ад да ле на па д обны. 
Плюс ня змен ныя мяк кія пу шыс
тыя «ка ці ныя» ву сы, плюс не
звы чай ная ча ла ве чая цеп лы ня, 
якую ён лі та ра ль на вы пра  мень 
ваў. У спа лу чэн ні з ві да воч ны
мі лі дар скі мі якас ця мі і атры
ма ла ся — Кі сі. Для са мых бліз
кіх, на ўсё жыц цё… А тое, што 
ў пры го жай знеш нас ці Ізма іла 
Льво ві ча пі кан тна пра гляд ва лі 
ўсход нія ры сы, і сап раў ды бы
ло бяс спрэч ным. «Па лад Бюль
Бюль аглы!» — за ўсё ды гуч на 
ві та ла яго не за быў ная бу фет
чы ца До ма ра дыё Ган на Іва наў
на. І яна та кі ме ла ра цыю!..

Па чуц цё гу ма ру бы ло ў яго 
про ста фе на ме на ль нае. Што 
да ты чыць роз ыгры шаў, дык 
ма ла хто мог склас ці яму кан
ку рэн цыю. Кап ла наў за ўсё ды 
апра наў ся па апош няй мо дзе:  
у Ві ль ню се ў яго быў улас
ны кра вец! Ад ной чы ён па шыў 
Кап ла на ву шы коў нае чор нае 
па лі то з сап раў дна га ша ві ёту. 

Трэ ба ж бы ло та ко му зда рыц
ца, што ў ад на го з му зы кан таў 
ака за ла ся пад обнае чор нае па
лі то. Толь кі на бы тае яно было 
ў звы чай ным са вец кім ма га зі не 
адзен ня і та му ме ла зу сім іншы 
вы гляд, што не да ва ла спа кою 
яго ўла да ль ні ку. 

«Слу хай, Ізя, а ча му тваё па
лі то та кое чыс тае, ся дзіць як 
з іго лач кі, а да май го ўсё чап
ля ецца і яно за ўсё ды бруд
нае?» — спы таў ён за кла по ча
на. — «А я ша рую яго сне гам! — 
не мір гнуў шы во кам, ад ка заў 
Кап ла наў. — Зна хо джу мес ца, 
дзе ніх то не ха дзіў, кі даю па лі
то ў снег і па чы наю ха дзіць па 
ім. Та ды яно ро біц ца чыс тым». 

Раз мо ва ад бы ва ла ся ў Ма
гі лё ве, дзе на суп раць гас ці ні
цы бы ла раз бі та вя лі кая клум
ба, за ця ру ша ная сне гам. Ра ні
цай на ступ на га дня ўся бры га
да, вы су нуў шы ся з вок наў, пад 
агу ль ны ро гат на зі ра ла, як рас
пра ну ты гас па дар па лі то, сто
ячы па ся род клум бы, ва ўсю 
моц тап таў яго на га мі…

Ад ной чы не спаз на ныя гаст
роль ныя шля хі за кі ну лі іх у да
лё кую Яку цію — што на зы ва
ецца, на край све ту. Кан цэр ты 
ад бы ва лі ся ў мясц овым ДК, дзе 
артыс ты і па ся лі лі ся. Па сля ад
на го з кан цэр таў яку ты па жа
да лі тан цаў. Артыс ты бы лі не 
су праць, але як браць гро шы за 
та кую не спа дзя ва ную «хал ту
ру»? Кап ла наў знай шоў вы й сце 
ў ду ху Аста па Бен дэ ра: узяў 
звы чай ную га зе ту і па рэ заў яе 
на дроб ныя ка вал кі. Іх у якас
ці бі ле таў прад ава лі па руб лю. 
Усе бы лі за да во ле ныя!

Кап ла наў за ўсё ды па ці ху  
са чы няў. Але ў тыя ча сы пра ва 
афі цый на «гу чаць» ме лі  
то ль кі чле ны Са юза кам па зі та
раў. Ад ной чы ён па спра ба ваў 
па ка заць сваю пес ню мас тац
ка му кі раў ні ку «Бе лэс тра ды» 
Льву Мо ле ру. «На вош та та бе 
гэ та трэ ба? Ра бі сваю спра ву, — 
ад ка заў той, пра слу хаў шы пес
ню. — У нас ёсць ка му пі саць 
му зы ку.» 

Ахво ту са чы няць Мо лер  
ад біў яму над оўга. А пес ня  
тая на зы ва ла ся «Пять ми нут 
то му на зад». Па зней, у ся рэ дзі
не 1990х га доў, яна на бы ла вя
лі кую па пу ляр насць у вы ка нан
ні аўта ра і ака за ла ся ад ным  
з са мых вя до мых шля ге раў 
Кап ла на ва.
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цэлышэраг саракагоддзяў:Кас
трычніцкай рэвалюцыі, ВЛКСМ,
СавецкайАрміі,уБеларусі—БССР.
Знагоды гэтых святпланаваліся
серыі спецыяльна аформленых
запалкавыхэтыкетак.Скажам,да
юбілеюкамсамолабыластворана
адмысловаясерыя—уёйкожная
этыкеткаўвасаблялападзею,уго
нарякойкамсамолатрымаўтойці
іншыордэн.Адзначаліся і больш
будзённыяпадзеі,напрыклад,па
чкізапалакнагадвалінашымгра
мадзянам,што15 студзеня 1959
годапачнеццаперапіснасельніц
тва—надпісзаклікаўнезабыццапрагэтамерапрыемстваі
ўсялякімчынампасадзейнічаць.

Паслязапускуў1957годзепер
шага савецкагаштучнага спада
рожнікаЗямліаднойзулюбёных
тэм стаў космас. Першы, другі,
трэцісавецкіяспадарожнікі—ня
зменныягероісюжэтаўафармлен
няэтыкетакканца1950х.Часам
гэтыявыявывырашаныўгумарыс
тычнымстылі:спадарожнікіўнебе
сустракаюццазветлівайусмешкай
Сонцаці злагоднайфізіяноміяй
Месяца.

Нуіякжабездасягненняўнарод
найгаспадаркі:наэтыкеткахдру
кавалісялічбы,якіяадлюстроўвалі
ростздабычынафты,газу,вугалю.

Іншыяпаказвалінабыткітранспартнагамашынабудавання.
Нашэрагувыяўсавецкіяаўтамабілітагочасу:«ЗИМ»,«По
беда»,«Москвич402»...Уводнымтранспарцеасаблівайгор
дасцюз’яўлялісяцеплаходнападводныхкрылах,дынамічная
формаякогапрыцягвалааўтараўмалюнкаў,імоцныатамны
ледакол«Ленін».Напершыммесцыўвырашэнні сельскай
тэмы—царыцапалёўкукуруза,якаяназываеццакрыніцайда
брабыту.Шэрагэтыкетакпрысвечаныбарацьбесашкоднікамі
сельскайгаспадаркі.Увасаблялісятаксамапчалярства,развя
дзеннерыбы,абаронакарысныхптушакіг.д.Наэтыкетках
запалакбеларускайвытворчасцічастаможнабачыцьстылі

заванывобраздаўганогага
бусла—птушкі,якаяўжо
тады была паэтычным
сімваламрэспублікі.

Ся род  па пуляр ных
тэм— культура і спорт.
На запалкахможна сус
трэцьпартрэтыайчынных
дзеячаў культуры: пісь
меннікаў, кампазітараў,
мастакоў, сцэны злюбі
мых спектакляў, выявы

архітэктурныхпомнікаўурозныхгарадах.Цікавыяэтыкеткі
звідаміМінска,наякіхадлюстраванынайбольшадметныя
архітэктурныябудынкііманументы:Домурада,Палацпра
фсаюзаў,абеліскнаплошчыПерамогі.Асобнабыўадзначаны
VIМіжнародныфестывальмоладзіістудэнтаў,якіпраходзіў
уМасквеў1957годзе:людзірозныхнацыянальнасцей
кружаццаўтанцы,падаюццавыявыпалаючайпаходні
цікветкіпяцілісніка—сімвала
Маскоўскагафестывалю. Эты
кеткіспартыўнайтэматыкібылі
прысвечаныці асобнымвідам
спорту, ці нейкім канкрэтным

я к а Ў  л е Н  С у

Гіс то рыя 
на за пал ках
эты кет кі 1950х

Умянеўрукахтолькіштонабытыпачак
запалак.Кручуягоітак,ігэтак,алевыгляд
пакупкізусімнерадуе.Навырабебеларус
кайфабрыкізмешчанавыяваафрыканскай
пустынііпарывярблюдаўзіхгаспадара
мі—карцінканевыразнаяінепрыгожая.
Усваёйбольшасцінашыўпакоўкізапалак
пасваіхэстэтычныхякасцяхневытрымлі
ваюцьніякайкрытыкі.Хоцьрэчгэтаіма
ленькая,нібытанязначная,алеафармлен
незапалкавыхэтыкетакздаўназ’яўлялася
аднымзнайбольшраспаўсюджаныхвідаў
прамысловайграфікі.

Этыкеткінапачкахсталі
шырока выкарыстоўвац
ца ўжо ў сярэдзіне ХІХ
стагоддзя.Спачатку яны
складалісятолькі з над
пісузгарантыяміякасціі
рэкамендацыямідаўжы
вання.Уканцыстагоддзя
запалкавыяэтыкеткі ўжо
ўтрымліваюцьмаляўнічыя
і разнастайныявобразы,
наіхпачынаюцьзмяшчацьзаймальныякарцінкі,відыгарадоў
ііншае.Графікаробіццанастолькіцікавай,штоз’яўляюцца
калекцыянерыэтыкетак.Гэтывідкалекцыянаванняатрымаў
назву«філуменія»(адгрэч.phileo—люблюілац.lumen—свят
ло,свяцільня).Некаліфілуменіяактыўнаразвіваласяіўнас.
Цяпернашымаматарам,пэўна,нямачагоікалекцыянаваць.
Аднакнекалькідзесяцігоддзяўтамубеларускіяэтыкеткібылі
дастатковаразнастайныя.Вылучымдляаналізу1950ягады:

якімтэмампрысвячалісявыявына
запалкавыхпачках?

Час быў дастаткова паліты
заваны,таму і палітычнаятэма
з’яўляласяаднойз галоўных.Па
пулярныясюжэты—барацьба за
мір (звыклыя выявымаці здзі
цем).Многія этыкеткі рабіліся з
нагодыафіцыйныхсвятаў:1Мая,
ДняКастрычніцкайрэвалюцыі,8
Сакавікаііншых.Незабывалііпра
самаелюбімае—Новыгод.Шмат
прадукцыівыпускаласядарозных
юбілеяўагульнадзяржаўнага зна
чэння.Уканцы1950хадзначалі

эты кет кі су час на га 
су ве нір на га на бо ру 
за пал ка вых па чкаў 
зат «пін скдрэў».
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спаборніцтвам,напрыклад,СпартакіядзенародаўСССР1959
года.УБеларусібылівыпушчаныэтыкеткіўгонар2йСпар
такіядыБССР,якаяправодзіласяўтымжа1959м.

Распаўсюджанайтэмайбыліправілыбяспекі:дарожнырух,
паводзінынавадзеііншае.Тэмапажарнайбяспекі—штоі
нядзіўнадляафармленнязапалак—сталанайбольшактуаль
най.Яевырашаліасабліваразнастайна:гэтаівыявазапалкі,
якаягарыць,іцыгарэтынафонелесу,гэтаіпаляўнічы,які
перадтым,якувайсціўлес,чытаеправілыпажарнайбяспекі,
ідзеці,якіятрымаюцьурукахзапалкі...

Цікава,штобыліадсочаныізменыўсамойтэхналогііўпа
коўкізапалак.Утойчасзапалкізвычайнаўкладвалісяпа50
штукупачак.Алевосьіхколькасцьпавялічылася—ізаразжа
з’явілісяэтыкеткізбуйным,кідкімнадпісам:«60штук».Авось

новаедасягненне—75!Ізноўгэта
адлюстраванаўафармленні.

Якбачым, спектртэм,якія за
краналісяўафармленні запалка
выхэтыкетак,быўдаволішырокі.
Мастацкіжузровень—няроўны.
Справаўтым,штодругаяпалова
1950хгадоў—гэтачасперабудо
выўмастацкіхгустах,устылявых
кірунках: адбываўся пераход ад
упрыгажэнствадабольшпростых,
функцыянальныхформ.Прамыс
ловая графіка паступова пера
ходзіла адпампезнаўрачыстых
і сусальнаманерных рашэнняў
дабольшпростых інатуральных

кампазіцый.Гэтаможнапрасачыцьінаграфічнымрашэнні
шэрагузапалкавыхэтыкетак,створаныхсавецкімімастака
міўтойчас.Аднакзначнаяколькасцьнаклеекафармлялася
паранейшаму,безулікуспецыфікіаб’екта,прытым,што
патрабаваласяўвасобіцьканкрэтнуютэмулаканіч
ныміівыразнымісродкаміграфікіўневялікім
фармаце.Адбіваўсянаякасціідэфіцыт
кваліфікаваныхмастакоўпрамыс
ловай графікі. Тамунека
торыя этыкеткі былі
перагружаныя
дэталямі,

неўраўнаважаныя.Алетое—непазбежнаяз’явапераходнага
этапу.

Недахопыпаступовавыпраўляліся,іў1960я—1970яга
ды,каліўнашайкраінепачаўінтэнсіўнаразвіваццадызайн,
уграфіцызапалкавыхэтыкетакужоадчуваўсяпрафесіяналізм.
Угэтыжчасз’яўляюццаіарыгінальныясувенірныярашэн

ніафармленняўпаковакзапалак:
пачкігіганты,пачкі з сакрэтамі
іг.д.Аднакз1980хзноўназіраецца
абыякавасцьвытворцаўдаякасці
афармленняўпакоўкі.Запалкавыя
этыкеткіробяццаўсёбольшпрымі
тыўнымі,зніжаеццапаліграфічны
ўзровеньдруку.У выніку сёння
маемтое,штомаем:прадукцыю
не вельмі высокіх эстэтычных
якасцей.Алемаленькі запалка
выпачак—недробязь, знешнім
выглядамякойможна грэбаваць.
Гэта элемент нашага рэчавага
асяроддзя, візуальнай культуры.
Вартаадзначыць,штопэўныякрокі

дастварэнняцікавыхіпрыгожыхзапалкавыхэтыкетак
усёжробяцца.Так,нядаўнанамэблевайвыста
вена стэндзепрадпрыемства«Пінскдрэў»
мне падаравалі сувенірны набор
запалкавыхпачкаўзвідаміПінс
ка,зробленызусімнякеп
ска.Можамжа, калі
захочам!
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The June issue of Mastactva magazine opens 
with a series of publications under the Artefacts 
rubric. The notable events that have recently 
taken place in the cultural life of Belarus are dis
cussed by: Alesia Bieliaviets (exhibition of the 
Lithuanian graphic artist Stasis Krasauskas at the 
National Art Museum, p.4), Palina Vaikievich 
(exhibition of glass art «Navigation» at the Po
latsk Picture Gallery, p.6), Yazep Yanushkievich 
(exhibition «The 1863—1864 Insurrection in the 
Engravings of the French Magazine The Monde Il-
lustre, Books, Documents and Other Monuments 
of the 19th Century» at the National Histori
cal Museum, p.8), Tattsiana Mushynskaya (the 
programme dedicated to the 50th anniversary of 
the organ of the Belarusian State Philharmonic, 
p.10), Alena Lisava (G.Puccini’s Turandot staged 
by Mikhail Pandzhavidze at the National Op
era and Ballet Theatre, p.12), Liudmila Gramyka 
(performance Forefathers’ Eve after Adam Mick
iewicz at the Theatre Ch, p.14; new productions 
of the Grodna Drama Theatre, p.16).

The Dramatis Personae rubric introduces Han
na Matornaya, staging director of the Belarusian 
Academic Music Theatre (The Person with an An-
tenna, p.18; interviewed by Natallia Ganul).

The following materials are published under 
the Discourse rubric.

The «Dakh» festival of contemporary art re
cently took place at the Museum of Contempo
rary Visual Arts. How does the twentieth festi
val differ from the preceding ones, which were 
held at various venues and in various formats? 
Ilya Sviryn discusses this question with the proj
ect curators Ales Rodzin and Zmitsier Yurkievich 
(Squeak, Cough and Draw Attention, p.22).

Liudmila Gramyka talks with the director 
Aliaksander Gartsuyew about the production 
of Yanka Kupala’s drama The Ruined Nest at the 
Republican Theatre of Belarusian Dramaturgy 
(Sense of Belonging, p.26).

Alesia Bieliaviets, hostess of the Art Studio 
rubric, invites the reader to meet Ludmila Kal
maeva, a well known graphic and poster artist, 
who now lives in Holland (Tube, Paint, Salt and 
Pepper, p.30).

Viktorya Gulevich offers comparative analysis 
of the situations in contemporary art that have 
taken shape in Ukraine and Belarus. She lays spe
cial emphasis on the issues of proper education 
of the audience and preparation of competent 
curators (Spoilt Mechanisms, p.36).

Yulia Churko reflects upon the ballet The 
Brothers Karamazov staged by Boris Eifman 
to the music of S. Rachmaninoff, R.Wagner, 
M.Mussorgsky, which was shown in Minsk (The 
First? The Last? The Only One!, p.39).

The two following materials are published un
der the Cultural Layer rubric.

Volha Brylon reviews the major landmarks in 
the life and creative work of Izmail Kaplanaw, a 
remarkable singer and composer (The Song of 
Love and Sorrow, p.42).

The design of matchbox labels is one of the 
most widespread kinds of industrial graphic art. 
The 1950s Belarusian matchbox labels are in the 
focus of Yakaw Lensu’s attention (History on 
Matchboxes, p.46).

The issue closes with the Marks of Time rubric. 
Looking back into the past, Liudmila Sayankova 
dwells on one publication of the June 1983 issue 
of Mastactva Belarusi, whose author, the art crit
ic Yefrasinnia Bondarava, discussed the problems 
of filming the significant works of Belarusian lit
erature (Truthful Witnesses, p.48).

праўдзівыя
сведкі

Л ю Д  М і  Л А  С А  Я н К о  В А

ка лі сь ці да айчын ных кі нак ры ты
каў ста ві лі ся як да аўта ры тэт ных 
пра фе сі яна лаў, якім трэ ба бы ло  
то ль кі па спя ваць за кі нап ра цэ сам. 
у 1983 го дзе, на прык лад, выйшла 
аж тры нац цаць ігра вых сту жак — 
ды якіх! у шос тым ну ма ры «Мас
тац тва Бе ла ру сі» за той год быў 
над ру ка ва ны кі на агляд ад на го  
з са мых зна ка мі тых бе ла рус кіх  
кі нак ры ты каў ефра сін ні Бон да ра
вай «пяць ра кур саў жыц ця».  
пяць ра кур саў прад стаў ля юць  
пяць фі ль маў — «под ых на ва ль ні
цы» Вік та ра ту ра ва, «чу жая баць
каў шчы на» Ва ле рыя ры ба ра ва, 
«ку льт па ход у тэ атр» Ва ле рыя  
ру бін чы ка, «да вай па жэ нім ся» 
аляк сан дра яфрэ ма ва, «аса біс тыя 
ра хун кі» аляк сан дра кар па ва.

Якімбагатымбыло кінажыццё! І не
толькіпаколькасціфільмаў.Хутчэй—
па насычанасці агульнага кінадыс
курсу,якіяныстваралі.Кожнаяновая
карціна абавязковамела ўрачыстую
прэм’еру. Дом кіно ў такія дні быў
перапоўненысябрамі,сваякамі,кале
гамі,простазацікаўленымігледачамі.
А потым—дыскусіі, абмеркаванні,
інтэрв’ю.Амальна кожнуюкарціну
быўсвой«гук»—на старонкахчасо
пісаўігазет,нарадыёцітэлебачанні.
І як сур’ёзна абураліся з прычыны
«шэрасці»,якдоказнавыносіліпрысуд
«сярэднім»фільмам,якпільнаразгля
далістужкуўкантэксцетворчасцірэ
жысёра!Зцягамчасутоенапружанае
кінажыццёсталападаваццаневерагод
найраскошай.Аказваецца,яноібыло
сапраўднымтворчымпрацэсам.

«Мележаўскіх»фільмаўВіктараТу
равачакалі з абсалютнайупэўненас
цю:гэтабудзеадкрыццё.Бездакорная
літаратурнаяаснова,выдатныакцёр
скісклад,выбітнаякаманда—мастак
Яўген Ігнацьеў, аператарДзмітрый
Зайцаў,кампазітарАлегЯнчанка.Кры
тыкіадзначалізмест,ідэю,акцёрскае
ўвасабленнеперсанажаў,нацыяналь
ныяасаблівасці.Ваколфільмаіімёнаў
аўтараўбылотакоеэнергетычнаеполе
ўсхваляванасці,штоніякіхкрытычных
заўвагніхтотакінерашыўсявыказаць.
Ігнацьеўпазнейпрызнаваўся:ягоне
задавальняла ступень рэалістычнай
выразнасціфактуры—дэталейпобыту,
атмасферыасяроддзя,непадзяляўён

і ўстаноўкунаэтнаграфічнуючысці
ню імузейную глянцавасць.Менаві
та гэта і былокаменемспатыкнення
ў адносінахпаміжрэжысёрам імас
таком.

ФільмыТураваўспрымалісяамаль
якэпічнаяпадзея.А«Чужаябацькаў
шчына»маладогарэжысёраРыбарава
хутчэйпадавалася з’явайлірычнага
кшталту.Аўтарнемеў«генеральскага
іміджу»—гэтабылаягопершаяпоў
наметражнаякарціна,ідаяеставіліся
безлішняйузнёсласці.Аміжтымяна
аказаласясапраўднымадкрыццёмубе
ларускімкіно,тамуштотампаўставаў
іншыўзровеньмастацкагаўвасаблення
рэальнасці,іншыястасункіаўтаразгіс
торыяй.Вобразнаяпалітратворагуста
замешананаасаблівымпачуцціпамя
ці.Ніколіранейнабеларускімэкране
неперадавалася інтымнаеадчуванне
гісторыі,небылотагоадметнага,што
вылучаеменавітамастацтва кіно—
«адлюстраванычас».

Гэткімжанезвычайнымбыўфільм
ВалерыяРубінчыка«Культпаходутэ
атр». Тамтаксама чулася асаблівая
аўтарская інтанацыя, ад якой ішло
ўсё—шчымліваямелодыя,пяшчота
да герояў, святло, якое незаўважна
пераходзіла і ўжыццё кожнага гле
дача.НездармаЕфрасінняБондарава
адзначала,штоўфільме«ўвасабленне
нагадваезгустамвыкананаемазаічнае
пано»,яно«захапляеівабіць».І,тымне
менш,штосьцінедавалакрытыкупры
няцьфільмтак,якпрымаешзасалодай
цёплыдожджпасляспякотнайзадухі:
«...каліпачынаешвыдзяляць грама
дзянскуюпазіцыюмастакоў,вобразы
іперакананнігерояў—адчуваешней
куюэскізнасцьіняўлоўнасць».Адзна
качасу:вымярацьгармоніюпэўнымі
сацыяльнаідэалагічнымістандартамі.
Атакхацеласянапоўныголассказаць:
гэтабыўсапраўдныцуд,ітакоекіноне
абходна,кабжыцьіадчуваць,адчуваць
ілюбіць,любіцьіпамятаць.

Эпохі мяняюцца, як мяняюцца
ідэалагічныя стандарты. Застаюцца
вобразы—праўдзівыя сведкічасу.А
яшчэ—сказанаепраіхслова.

«ку льт па ход у тэ атр».  
Юрый ступакоў (Ціхаміраў).



«под ых на ва ль ні цы».  
Юрый казючыц  

(Васіль), 
Генадзь Гарбук  

(чарнушка).

«чу жая ба ць каў шчы на».  
кадр з фі ль ма.
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У Ма гі лёў скім аб лас ным дра ма тыч ным  
тэ атры лі тоў скі рэ жы сёр Саў люс Вар нас  
ува со біў «Фрэ кен Жу лі» Аўгус та Стрын дбер га  
з вы тан ча ным дос ве дам знаў цы са мых  
да лі кат ных ча ла ве чых ста сун каў. Мас тач ка 
Юра тэ Ра чын скай тэ рас пра ца ва ла для спек
так ля надзвы чай пры го жы сцэ ніч ны ася ро дак. 
Але на Кры ва нос (фрэ кен Жу лі) і Аляк сандр 
Ку ля шоў (Жан) вы ка на лі свае ро лі з вы со кім 
па чуц цё вым на па лам і эма цый най да клад нас
цю. Па вод ле рэ жы сёр скай трак тоў кі і сцэ ніч
на га ўва саб лен ня «Фрэ кен Жу лі» вы лу ча ецца 
ся род спек так ляў бя гу ча га рэ пер ту ару. 
Пад ра бяз нас ці — у ад ным з на ступ ных  
ну ма роў.

фота дзяніса васількова.

На здым ку: Але на Кры ва нос 
у ро лі фрэ кен Жу лі.


