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TIpaexm «lHa na mooxea ckasayy HEBA», naopeixmasansl
eanepasio «Yy O Kipnawy cywacuaea vacmaymea ART-
VILNIUS'11 (13.07.2011 — 17.07.2011), cmay aaypsamam
y Haminaywli «/lenwias IKCnazbiybia 3amemicnae 2aiepiiy.
28 ninenst 2011 200y én 6b1y 3anpanaradanvl MeHcKati nyoiyol
il adpasy o eviknixay Oyprisyio epamadsckyio paaxysiio. lmo
écblyb nadcmagaro nocvhexy i amy MeHasima 2omvl npaexm
HpbIYACHYY y8acy MidCHAPOOHAe apm-CynoibHacbyi?

[Tocemex mpaexty «flHa e Moxa ckasams HEBA» ma
ARTVILNIUS’I1, me € H TOMbKi cTay ngypiatam, aie
i mpeiuireyy yary mpassiidHTa JITBEL 37aemua HankaMm
3akaHamepHsIM. Kypataper — Ausikeeif Jlynéy, Baasnuina
Kicsiiésa i Capreii Ilaboxin mnpsBessmi Ha KipMarm
MaCTAITBAY HE KANCKIBIO NPALAY «Ha MPOJAKk», e BHICTABY
3 AKIAJHA BBITYICHAI0 KAHIDIIIBILH, TAKIM YBIHAM amPBIEPHI
anacobiymer se ax Oompmachmi mpaektay Ha ARTVILNI-
US’11. LpHTpansHyto T3SMY TPAaeKTy KypaTapsl BBIBHATBLIL SK
YHYTPaHBI SCKAITI3M MAcTaKa «Ba ¥MOBaX BapOKae aKymaupli»'
¥ Bemapyci. Apranizarapsi neparmenseni ¥ Mexax Oenmapyckae
PIYaiCHACHI TA3BIC TP TOE, IITO CATPAyIHb TBOPLA MYCIIb
ZH00paaXBOTHA 3A4YBIHIIIIA ¥ BEXHI 3 caHoBae Kocblli. [lapone
ixHara MepkapambHA, y bemapyci anbeiBaemma 3yciM HA
7100paaxBOTHAC BHITHAHBHE MACTAKOY 3 JKBILBLA [PAMaI3TBa.
«Crpararii TBOpYAra BBDKBIBAHBHA» ¥ IDTalf ChITYampli
cranics ab’eKTami 3KCTIAHABAHBHS.

Y Bauox OKypel KaHIDPMIBIA MPACKTy BBINIAAANA
Oscripoiirpsima.  J39Kyrodbl 3BAapoTy Ja TpabIeMaThiKi
Benapyci (mpa rata HaympocT I3KIApyeNa ¥ aHATampli)
BBICTABA Ha0bLTa IDYHYIO NPBBAOHACKL IS 3aMEKHAra
miefaa. [IperublHa r3Tae MPbIHAZAHACHII XaBaelua ¥ ThIM,
mro mel (Oemapycsl) i Hamas kpaina (Bemapycp) He Taxid,
AK HIIBIA Hapomsl # Kpainsl. [Ipa3 mOYHEBIA TicTapbIdHBIL

CBAE cApop YyXKbIX. Yyxoe capop ceaix

aKaiYHACKIi MBI Campay/bl i
MEpKABAHBHSAM, MBI Kap) aJIpo3bHIBaEMCS
HABaT aj| HAHOIIK) ycé, Tax i

iHavail 3bBA3aHaE 3b DENapychCio;*3a eHHBIMI Me
TIPBILLAT Chllb iHaKuiacoyi (He3IapMa X y ra

(insMax | mpbiramyHi 3aycéml BAXAMISIOMIA 030
Xmonuanmi e BAIIOYBI | CKEMTBINBBMY — Make
Koan Ha [9THl KOHT, HE Mary He MpBIBECHL fT0
TpanH MY, W0 Benapych /Ui 3aMeKHIKAY BINILIAC
«3arajIkaBbi3aNaBe]HIK KyITYPHBIX MyTalplay’”. ITbrranb
mpa TO€, Kka 1912 @Ibf0 jcésraxi ¢ I3YH
FiCTapI;llllHBI Hel| B ] ! -
[Taceng Tpruomdy Ha ARTVILNIUS’ 11 mpaexr «fIHa u

Moika ckasais HEBAY skemanagajics ¥ ramepdi «Vy. Paakipis
MeHCkae MyOmiki aKasajacd XanaJHewInas, 3bABiTiCA Hapar
3ai1iK «CHAiub BBICTABY i ranepatoy’. Takas ChITyaubis
gcbllb  BEMmbMi THIMOBAK JIIA MEHCKAra apr-acApoaky.
3ay34Thls KPBITBIKI SKCHA3BIBL Y3mi Ha y30pacHbHE CBae
3BbIYAIHBIA CAMAPYXATbHBIS APLYM3HTHI maxurant: ([
Kerickae Mactairea, 00 I3Ta He MacTairsan, anb0o «[dra

TITBIM «7100paey § IXHBIM i
YbIHAM CYTaiac 3 ThIM, LITO ¥ 3
Ha3blBaelLa JbI3aHAM a1b00
Ta9yBa0IIIA a0CAMOTHA KaMd)
HENpbIA3HAChLi [Ja MacranTed, fkoe He ?Knanalxua
iXHBIA KpbITOpsl. Ha cympampiierimeiv momoce rpamaiska
IyMKi CKaHIDHTpaBalacs Koma JIoN3ed, FKif YCKocHa i
aITacpO/IKABAHA MAIOb aubIHeHbHE Ja raepai «Y» i ia ratara
npaexty. [lamix npouinersiMi Oeparami pacnachuepnacs

¥ cBaéii uapa(bne‘cci}"f

HeabcskHae Mopa Majkuisae benapyckae bonvuiacwyi, sxas
May4bILb 1Ipa §cé, y THIM JTiKy i Ipa MacTanTsa.

MaykmiBas Oonbmacellb i EcblOb ThIA CaMbIA
«AHbBly, fxis 3paynsionua y agHOW 3 LIHTPATbHBIX
pauay BblctaBel — «IIpakTbiki magmapagkaBaHbHS»
sprest 1llagoxina. [epMdTHIUHACKIb 3CKATICIKAE MA3BIIIBI
pa3Ha BBIAYIACNUA MPa3 J3MAHI3alLbIO BOOAsy «ix» y
aBa/UKalbHbIX TOKcTaX. Ha wopHa-Oembix (ararpadisx
ikara ~ (apMary  BBICTYMAIOUb  CHIAIBI  «iXHAE)
THAChL, 3ACTHUIBIA § MAYCAMEHHBIX pIuax: caBeuKis
CBBIPHABI 3aMKi, TYCTBIA THE3BI JUIS CHBATOYHBIX
a-3ANEHBIX ChUATOY 1 iHmL. Akpams ¢ararpadisy i
Illaboxin yBOA3iUb Y JKCHA3BIIBIAHYIO TpacTopy i
BIEMAHTHI benapyckae MaTapbIIbHAe PIuaiCHACI,
IO JaCTalics ¥ CrajublHy aj CAlbIATICTEIYHArA MiHylara:
pyOBL, SIKIS THIPUALlb 3b ChLICHAY, YCITyuaHbiA 1IBBI, 3a0iThi
nixrzbm ChlEki. ['3Ta 37ae1ua acabniBa yanato 3HaxoMKail.

MK Tpanaif, skas BiTABOYHBIM YbIHAM a0 eKTHIBI3ye
ATIPBIATbHACKIL | HAIIYI0 TICTOPBIIO, 3bAYIACHIA PIbl-
M3 Ansikeest Jlynésa «MardbiHa cykeHKkay. [Tbl IpOCTBL
¥ THITOBBI NpAJIMET, YTBUITAPHBI i Mas0ayieHbl TapapHara
(aTbIIBIMY (Y3rajaiile, K CTIaKychJ1iBa BLIIIAAIONb Aaparis
TeoHbl 1 ajTaMadii), BbIpasHa XapaKTapbi3ye CBOH dac.
Jlnst Hac, 3BBIKIIBIX Ja arpaciyHae CKCyanbHachLi § pakiiMe i
BI3yaIbHBIM BOOpA3e ¥ MPBIHIbITIE, Naaella NapajiakcalbHaro
€  ajCyTHAChUb Y OKAHOYAH  CyKeHIBl  (COKCyarbHAs
TPBIBA0HACHIb — 9Ta X A/[3iHa MardbIMBI MOTYC TAKOE PIUbI).
YcbBenamnieHbHe Taro jiasBande Y0aubllb y pIIb-MaHize
JlynéBa Hsl TOIbKI MAaTIPBIANBHACKLb T3Tall PIUBbL, asle Mpasb e
it 1191 3moxi. [ r3Ta CTAHOBIIIA MATYBIMBIM JI3IKYHOUEI TPAILBI



Kyparapay, sKis Hajiaiii npajMery noObiTy cTaryc MacTaikara
TBOPY, 3bMACBUIYIIBI 10 § BBICTAYHYIO IpacTopy i jayuibl
MarybIMachlp TeayaM 113i{Ha acIHcaBallp 5ro.

OKCTashllblsl  LANKaM  HaTypaibHa #  ;drivsa
nepaxomiub a1 posisii (mpausl 1lladoxina it Jlynésa) na
eifHae TPOLNerTachli — paNiriifHae ChBIOMAChIL. Y TBOPH
«[IpeicyTHacbuby Kana Dmagko apramisye (Qararpadi
POMIriiiHBIX aTpBIOyTaY 1 CHIMOANIAY, pA3NpyKaBaHBIA HA TKAHI
Y LIMATCIIONHYIO THCTANISLBIIO, 3¢ SHbI HAKIANAIONIA a/IH
aIHy i HTIP(IpYIOLD, YTBAPAIOUB! My/IPAreNiCThIs Bi3yall
KamOinapli. Tois Gararpadii, sis 3HaX0/13411a HA HIKHIM

B0Opa3aMi paniridHbIX yayneHbHsY MacTauxi. «[Ipbicym
MOXKHA pAsTIsfalb AK M3Tadapy poniriiiHae ChBs
XXI crarogsbisd, sikast §ko nasbasinacs AarMarsl )
CTAZACS MardblMAI0 MACTALKAS ANPATpPIALbLL PO

HHBIX
BoOpasay. Pasmismaroubl, MaribIONAlOubICS i nepaxonﬁ%

Ha HDKSHIIBIA Cai IHCTANSIBI, TIA7AY ajHaymse rITy
paririityto paduekcito Mactauki (padmekcis k 1 Echbllb
TATIBIONEHBHEM Y cs0€ ¥ a3bITBIVHBIM CIHCE).

[Teparykaenua 3 119910 mIpcaHabHBIX BoOpasay mpaia
Aunsikeess Jlynésa «AcabicToin abpaswiy («abpasbpy TyT
MOryLb TpakTaBamua y 1Byx caHcax). TBop ciiajaeria
3 COpbli aHaHIMHBIX (ararpaQidy, BLIPBAHBIX 3 Ta3dTHAra
KaHTIKCTY, AKiA 3pAYNAIONUA IS MacTaka ajHayacoBa
it acabicrato abpasail, i KpBIHINAI0 HATXHEHbHA. [HIIAI0
KPBIHILIAH HATXHEHBHSA J11 i3a19BaHara cy0’ekTy CTaHOBila
én cam. Y ayramaprpatax lacmapa 13 Jlo it Ansikces
I'ydapasa npacoysaeliia raTsl 00K i3aIsilbli.

Ynagaimep flano, «Takagparmbiv, 2011 |
Vlad Lappo, «Tecofrag I

r i i

L 3 AHATAIBIi J1a BBICTaBBI (fIHa HA Moika ckasais HEBAy.

? Beparojua, 11 TOMbKI BHINIAAe TTKiM ubiHaM, e if 3pAYIACIIA TaKiM 3aMaBeAHiKaM.
ThiX, XT0 H#l 3707HH] 3 MA/IBEHEIM ChIBBEDUKAHBHEM, A71CHIA0 Ja (pararpaQiay 3 (ocTHBAm0 «JakbIHKi-
2011». Benapyckis «BIHAPBI Y CAAM M3YHa CTadIb A3echli Y0aKy aj cychBETHBIX KyTbTYHBIX TPAHAAY.

’ TpbikiafaM nashiTIyHAra TMOmISTy Ha HAIIYIO iHAKIIACKIb 3BAYIACHA KAHIDMIbIA
Bansniina Akyfosiua «benapych sk HOCTMAZBPHICLKi TPAcKT.

! 3 OTBIM i iHmbIMi MAZOOHBIMI MepKaBaHbHAMI MOKHA NMasHA€Minua ¥ POmapTaxs
Oypapaeié «lenmyio samexkHyio BBICTaBy Tpaba cmaiub. Lli anpasius y Bamamsio» (hitp://euroradio.
fm/report/lepshuyu-zamezhnuyu-vystavu-treba-spalits-tsi-adpravits-u-venetsyyu-41659).

: MokHa y3ranaiib A a1uy Higayiomo Boictasy «Opening the Door? Belarusian Art To-
dayy, skasi apbIMaia BHLIATHb1A BOATYKI ¥ 3aXOAHAI Mpoce if npowbMy rHEYHAE KPHITHIKi  HAC.

.PY. 1 capris «Takadparmbi»
JHTaBadl  MapriHaibHae
9T ayTaphl
TpaMa3TBa

SKBL) 1

YaKaolb ajl IKCHA3bllbIAy NpbIrokara 1oy, Ma3biThIyHAra
CTIKTAKIIIO, TEPACTPINKay i maroHsy. MeHaBiTa Tamy SHbI
He 3Marii Majjaiua MAIgHXaTiHaMy 3a4apaBaHbHIO TaTae
BbicTaBbl. CydacHae MactanTsa jnst OOMblIAchli 3acTaeria
He3pa3yMelbIM, HEMPHITOXKbIM | 3aCHABAHBIM Ha CIIIKYJIALBLAX
Ha TATITBIYHBIX 1 CAUBIATBHBIX MpadneMax. Y TaThiM 1 Ecblib
TMajicTaBa TapajiakcalbHae ChITyalpl, Kani Oenapyckae
MACTAITBA 3HAXO/I3IIlb PbI3HAHBHE 32 MSKOK0, Alle Hi IOMA’.
[Tamixk cyyacHato KyIbTypail 1 6enapyckim rieadoM y3bHikma
CblSHA aI4yXKOHbH. Ha myackie, y rictopsli écblib MHOCTBA
CTaHOYYBIX TpbIKIALAY, KIS NAIOUb NMajACTaBBl M HA3el,
WTO T3Tae ajuykdHbHe Oyase mnepaajoneHae. Bambrapy,
HampbIKIaj, AABSIOCA Hi MEHed 3a WAChLb Pasoy YusKalb
3 ponHae Opaunpi, 13end Taro kab y 84 rajpl BapHYyIla
KaHYaTKoBa if 3 TphIIOM(aM.

4 JI3bBe qp’aum MaCTaKa:
Yaamsimepa  Jla
BBIMAPIHbHE misMy. Vi
bBAIOIb THYHBIA TpbIMA ]
3bHENALL. marginali; — SIKI 3HAXOM3IIY

It ¥ ThIX chIpaxs Ky/ibl HE CTyIL
efiada. MoxHa ckasailp, ITO MaprifaibHae
A6l EChUb PAZbIKATBHA SCKAC
ayIibl YIgKae ai pIaTbHACKI.
sivepa (Jlano, HATIDHIKIAL,

ekl HCIKTay i nauyga,

HS TONBKI ¥ NiTAAlbHBIM COHCE, i ¥y 1w
CHIMOATTIYHBIM). ‘

Xoup MpaeKT BHIKIIKAY CTAHOY4BIA YpakaHbHi, y iM
[4ala 3YHAg «Kanelfackaniynachiiby. Ilpa3 e, 110
K1 3as1BLITI Canpay/ibl LIBIPOK JIBISNA30H PA3HACTANHBIX
IX  CTpATIridy, HEKato

Tpatsl ObUI0..CKTaNaHa

«SIna ng moxa ckazaup HEBA»

Ti MiZKHAPOJHBI KipMaII cy4acHAra MacTanTBa
Apy A VILNII‘J)S‘II, JI¥HBHI> 2011

MOAKHA KCHAHABAL Ha YCHAKAM MHIIAN BLCTABC 3 [y pepyg cyyacnara mactautsa «Y», kuisens 2011

IHINAK0 KAHIDMIBIA A I9Ta BelbMi Hebschieynae
Kyparapsr: Baaguuina Kicsinésa, Anskceit JIynéy,

0 «IHa H1 Moxa CKasalb Cﬂpre“ IMlaboxin

‘BBICTQVEa 3 aKTyalIbHAI0
KAHIPMLBIH, fKad OblTa ar yaHad HA TOMbK] ¥ aHatanpli,
alme 1 TpBl Jamamo3e MOBBI CydacHara Mactanrsa. Ha
kaib, OonblIachlb OenapycKix HapejBalbHiKAy YCE AwIYd

Ymsennnixki: A.PY., Pycian Bamkesiy, Kana
Lnanko, Anskceii [y6apay, Mixain fynin,
Ynansimep Jano, Tacnap 13 Jlo, Ansikceii Jlynéy,
Tamapa Cakanosa, Irap Cajuanka, AHTaHiHa
Cnabonubikasa, Capreii llaooxin



Projekt ,,Jana nie moza skaza¢ NIEBA” (,,Ona nie moze
powiedzieé NIEBO”) reprezentowal galerie , U” na targach
sztuki wspolczesnej ARTVILNIUS 11 (13-17 lipea 2011), gdzie
zostal laureatem nominacji w kategorii ,, Najlepsza ekspozycja
galerii zagranicznej”. W dniu 28 lipca 2011 roku ekspozycja
zostata zaprezentowana publicznosci w Minsku w galerii ,, U”,
wywolijqc gwattowng reakcje. Co bylo przyczynq sukcesu i dlac-
zego wlasnie ten projekt przyciggngl uwage miedzynarodowego
Srodowiska artystycznego?

Sukces projektu ,,Ona nie moze powiedzie¢ NIEBO” na
ARTVILNIUS’11 wydaje si¢ catkiem uzasadniony. Projekt
oprocz tego, ze zostat laureatem, zwrocit takze uwagg prezyden-
ta Litwy. Kuratorzy — Alaksiej Luniou, Walancina Kisialowa
i Siarhiej Szabochin - przywiezli na targi sztuki kolekejg prac
nie ,,na sprzedaz”, lecz ekspozycjg o wyraznie okreslonej kon-
cepcji, stawiajac ja tym samym a priori na uboczu wigkszosci
projektow pokazanych na ARTVILNIUS’ 11. Gtéwnym tematem
projektu kuratorzy uczynili wewnetrzny eskapizm malarza ,,w
warunkach wrogiej okupacji «w Biatorusi»”™'. Grupa kuratorow
zrewidowata w ramach rzeczywistosci biatoruskiej stara, lecz
weigz popularng w kotach akademickich tezg, mowiaca o tym,
ze prawdziwy tworca” powinien dobrowolnie zamknag si¢ w
wiezy z kosci stoniowej. Ich zdaniem na Biatorusi odbywa sig
weale niedobrowolne wygnanie artystow z zycia spoteczefistwa.
HStrategie przezycia tworczego” artystow bedacych w izolacji
staly sie wlasnie obiektami wystawienniczymi.

W oczach jury koncepcja projektu wygladata na stu-
procentowo trafiong. Poruszajac problematyke Biatorusi (jest
to wprost zadeklarowane w adnotacji), wystawa zyskata pew-

Swoje wsrad obcych
Obce wsrad swoich

Wadzim Dabrawolski

1
lub inny spaso %qczy si ]iuio ig, poza e granieami
ten urok in pT ic w filmach hol
lywoodzkich8licznotki zawsze zakochuja si¢ whasnie w dzi-

). Nie podzielajac sceptycyzmu w tej sprawie
Maksima Zbankowa,lII ni¢ mogg pomina¢ jego trafnej mysli o

tym, ze Biatorus dla obcokrajowcow wyglada jak ,,zagadkowy

rezerwat m‘tacy kulturowych”2 Pytania brzmia: Czy to zle i
czy jednak jest dl a nas pewna szansa historyczna? Na razie
pozostaja bez odpowiedzi®,

Po trlumﬁe na ARTVILNIUS! 11 wystawa ,,Ona nie moze
pow1ed21ec NIEBO” zostata zaprezentowana w galeru- L
Reakcja minskiej publicznosci okazata sig o wiele chlodni jsza,
az do uwag typu: ,,spali¢ ekspozycje i galerie™. Taka Sytu-
acja jest bardzo typowa dla minskiego Srodowiska artystyc-
znego. Zazarci krytycy wysta i
samonapgdzajacymi Sie argumel
poniewaz nie jest to sztuka” lubl,,jest to zfa sztuka, poniew
opowiada o ztych rzeczach”, przy czym ', dobra sztuka™ w ich
rozumieniu w zadziwiajacy sposob pokrywa si¢ z tym, co w za-
chodniej tradycji sztuki nazywaja ,,designem” oraz , ilustracja”.

typu: ,jest to fa s

Ci krytycy czuja si¢ catkiem komfortowo w swej przedre-
eksyjnej niechgei do sztuki niemieszczacej si¢ w ustalonych
ez nich kryteriach. Na przeciwlegtym biegunie opinii public-
j znalazta si¢ grupa ludzi, ktorzy posrednio lub bezposrednio
maja co$ wspolnego z galeria ,U” i tym projektem. Migdzy tymi
przeglwstawnyml podejsciami znajduje si¢ bezbrzezne morze
cej Bialoruskiej Wigkszosci, ktora milczy o wszystkim,
owniez o kwestiach sztuki.
ilczaca wigkszos¢ to whasnie ci sami ONI pojawiajacy

zabochina. Hermetycznos¢ pozycji eskapistycznej malarza
yraznle objaw1a sig poprzez demonizacjg wizerunku ,ich”
tekstach towarzyszacych. Na nieduzych pod wzglgdem
formatu czarno-biatych zdjgciach pozostawia $lady ,,ich”
obecnosci, utrwalone w codziennych sprawach: sowieckie
gwiazdy, zamki do spichlerzy, puste uchwyty pod $wiateczne
czerwono-zielone flagi i inne. Poza zdjeciami i tekstami Sz-
abochin wprowadza w przestrzen ekspozycji takze realne el-
ementy biatoruskiej rzeczywistosci materialnej, pozostatej w
spadku po przeszto$ci socjalistycznej — sterczace ze Scian rury,
speezniate szwy, zapchane studzienki kanalizacyjne. Wydaje
si¢ to szczegolnie udanym pomystem.

Druga praca, ktora w sposob oczywisty obiektywizuje
materialno$¢ i nasza historie, stanowiaca ready-made, to Suk-
nia mamy Alaksieja Luniowa. Jest to zwyczajny i typowy



! Z adnotacji do wystawy. ,,Ona nie moze powiedzie¢ NIEBO™.
: Prawdopodobnie nie tylko ;wygladajak”, lecz taka jest. Tych, ktorzy nie zgadzaja si¢ z tym
twierdzeniem, odsylam do zdje¢ z festiwalu ,Dozynki-2011”. Biatoruskie.,Wenus w salami” wyraznie tkwia
gdzles na uboczu $wiatowych trendow kulturowych.

[IpbIknajiaM NA3hITBIyHATA TOLNAY HA HALIYI {HAKIIACKHB 3bAYIACINA KAHIBDMLLL
Bansriiiza Axyzosiga «bemapycs s HOCTMAIOPHICKI MPAcKTy.
! Z tymi i podobnymi opiniami mozna si¢ zapozna¢ w Euroradio w reportazu Najlepsza
zagraniczng wystawg nalezy spaliémibub wysta¢ do Wenecji (http://euroradio.fm/report/lepshuyu-zamezh-
nuyu vystavu-treba-spalits-tsi-adpravits-u-venetsyyu-41639).

Mozna wspomnie¢ inng niedawna wystawe , Opening/the Door? Belarusian Art Today”,
ktora miata doskonale recenzje w prasie zachodniej i druzgocaca krytyke unas.

przedmiot, uzytkowy i pozbawiony zwyklego fetyszyzmu to- # sig ich apropriacja art?/stycz a. Rozpatrujac, zaglebiajac sic Mimo pozytywnego wrazenia, jakie wywiera projekt, jest
warowego (proszg sobie przypomniec, jak kuszaco wygladajaf® 1 przechad ac do dolnych warstw 1nsta1 w nim pewna ,kalejdoskopowos¢”. W zwiazku z tym, ze au-
drogie telefony lub samochody), wyraznie charakte refleksjg ellgljnq malarki | (przeciez torzy zadeklarowali naprawdg szeroka skalg roznych strategii
zuje swéj czas. Dla nas, przyzwyczajonych do agresywnej jenie si¢ w siebie w pozytywn artystycznych, trudno byloby wnikna¢ w sens niektorych prac
seksualnosci w reklamie i obrazie wizualnym, zdaje si Do ei (obrazéw osobistych na ‘ pod katem tego, czy jest to ,eskapizm autorski, czy przezycia
zasadzie paradoksem jej brak w kobiecej sukience (prz niowa Asabistyja abrazy ( brfz?y-o ste, przy Czym osobiste”? Mozna bylo odnies¢ wrazenie, ze z takim samym
atrakeyjnos¢ seksualna jest jedynym mozliwym mot 03 byéitraktowane dwuznacznie)s Praca sktada sigi's i-  sukcesem pracg tg mozna eksponowac na dowolnej wystawie,

tej rzeczy). Uswiadomienie tego pozwala zobaczy¢ w owych zdjg¢, wyrwanych- z-kontek z dowolna koncepcja, wypetniajac nia przestrzen ekspozycyjna.
made Luniowa nie tylko jej materialnosé, lecz takz " dla malarza zar()wno osdbistq q‘braz A to bardzo niebezpieczne dla odbioru sztuki wspotczesne;.
za nig idee epoki. Staje sig to mozliwe wylacznie dz atchnies s Innym Zrodtem nat chnier Reasumujac, cheielibysmy zauwazy¢, ze ,Ona nie moze
kuratoréw. To oni mogg przenies¢ eksponat z mu tu ;‘0 sam. Wauto fretach : powiedziec NIEBO” to naprawde dobra wystawa sztuki
graficznego do muzeum sztuki wspotczesnej i po; i ubarawa mozna przesledzic ten asp: Kt izolagji. f ‘ wspotczesnej, z aktualng koncepcja, ktora zostata wyrazona
zowi ideowo przemyslec jego sens. 3 D + prace malarza A.. .C { nie tylko w adnotacji, lecz takze jezykiem wspotczesnej sz-
Ekspozycja catkiem naturalnie i logicznie przechodzi — Uladzimira Lapo Tepreze en oW ' tuki. Niestety, wiekszo$¢ biatoruskich odbiorcow weiaz ocze-
od rewizji kultury materialnej (prace Szabochina i Luniowa)  kapizmu. zekraczaja niektore kuje od ekspozycji tadnego widowiska, spektaklu, strzelaniny
do jej przeciwienstwa — swiadomosci religijnej. W pracy  towane przez sp e zen rar ma anic- i poscigu. Wiasnie dlatego nie potrafili sig poddaé urokowi tej
Prysutnasé (Obecnosé) Zanna Hladko uklada zdjecia de-  zny)itrafiajados } ala jesz noga ani artysty, wystawy. Sztuka wspotczesna na Biatorusi weiaz pozostaje

wocjonaliow i symboli religijnych, wydrukowane na tkani- - ani widza, Mo , @ marginalna zawsze  niezrozumiala, nietadna i spekulujaca problemami polityc-
nie, w wielowarstwowa instalacje, gdzie sa one nakladane jest radykalnie es :" yezn poniewa jako jedyna faktycznie  znymi oraz spolecznymi. I tu wasnie tkwi przyczyna para-
na siebie i pokrywaja sie, tworzac dziwaczne kombinacj 6.1 2 0d 7eczyWistos a jTekafragmy” UladzimiraLapo  doksalnej sytuacji, kiedy sztuka biatoruska zyskuje uznanie za
Zdjeeia w dolnej warstwie instalacji pozostaja ukryte ) ‘ miertn y W roznych owadéw  granica, lecz nie w domu’. Migdzy nia a biatoruskim widzem
przed widzem, co nasuwa mysl o tym, ze to whasnie ,‘,H dne {,L czura. Podo nentalizacje pospolitej i wyrdst mur obcosci. Na szezescie w historii jest mnostwo po-
sq najbardziej osobistymi obrazami $wiadomosci religijnej  mafura f ) ¢ jako idealng antytezg  zytywnych przykladow $wiadczacych o tym, Ze to wyobcow-
malarki. ,,Obecnoé¢” mozna rozpatrywaé jako metafore  dla brazowych nieboszezykow'na centralnych placach Minska  anie mozna zwalczy¢. Wolter, na przyklad, musiat przynajm-
swiadomosci religijnej w XXI stuleciu, ktora pozbyta sie juz  (nieboszezykow nie tylko w sensie dostownym, lecz takze id-  niej szesciokrotnie uciekac z ojczystej Francji, aby w wieku 84

dogmatyzmu obrazow religijnych. I dlatego mozliwa stata  eowym i symbolicznym). lat wrocic ostatecznie i triumfalnie.

[ d Pi






ART isan 4AnA

Krzysztof Wodiczko, «Goscie», 2009, fot.: Piotr Kosiewski
Kwbiwray Bagaiuka, «focbui», 2009, dota: NéTap Kaceycki



MixHaponHas —OieHane MactanTBa ¥ Bomammii
CTAHOBINA — y THIM JIKy # J3KYIOUBI TPaJbIIbIHHAMY
JKO (apMmaTy HaUbIAHATBHBIX MaBlIbEHAY — crocabam
pacmaBecbli mpa csbe, CTBApbIUb YIacHsl iMimk. [ara
mpansr 3pBs3aHail 3 Hoeeiv wacam im3i CychBeTHEIX
BhicTaBay. HarypanbHa, CEHbHS K0 CKIaaHa Mapbllb Tpa
«CTBApIHBHE XKBIBOW KAPIIHBl PAsbBIlBIS YaNABEIUTBAY,
K 3 3aXalUleHbHEM Micalli mpa claByTylo BeicTaBy 1851
rony ¥ HéﬂuaHCKiM KpblmtanshsiM - manausl.  AziHax
bienane i namaneit 1l?u)1ua aJIHBIM 3 1HCTPYMOHTAY, SKis
BHIKAPEICTOYBaE J3Apikasa. I ap@pka 1;[3e pa KyIbTypRYIo
JBITIAMATELO 3, yCiA
[TaniThiuHArg

Helbra  mepaa

TIPHICYTHACIb 2
amicana fJanna anski na bienane
Mactaursa ¥ B3‘I-13L[I>Ii,_1895 —1999»). I'ata BaxHas, Xaus
if He aJ3iHAS MPBIYBIHA TARO, MITO MATSK] 1 Jamaramua
CaMaCTOMHa HAOBILIBLIS
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Bienae ama bIA J3€CALITON3b131
eilnara  icHa Takassanm
TpajicTayHi . xymea ObLi
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E AHJIBI
S | 'y HoIbCKiM
aBLibeHe § 1990- x) AKiA NATBIUBLTICA (OPMBI MOTbCKall
BHICTaBEL STHa BHIPAIIBITA KOKHBI pas NpI3IHTaBALb TONbKI
aJIHaro TBOpLY, WTO paHei He Obuto mpasimam. Y 1993
roz3e eifnbl BoiOap 1Er Ha Mipacnasa banky — ycé Oonbin
3ayBaXHAra y chBewe Manajora MacTaka, a y 1995 roxse —na
Pamana Ananky, fiKi yKo Halexay Ja KIACBIKI TONbCKara
MacTaiTBa Apyroii nanosbl XX craron3sazs. AGojsa BEIOApE,
packpbiThikaBanbis ¥ [loNbIIdbl YacTKalo —CYMONBHACHL
(acaOmiBa BocTpast araka Bsnacs ¥ Bbmaaky banki), Obui
100pa ampHeHbls § BoHOWbl, a MONbCKi MaBiNbEH aTpbIMay
MDKHapoJHae MpbI3HaHbHE. [larbBepkaHbHEM CITyIIHACHL
TITHIX BBIpALHBHSY ObLy BeIOAP Y 1999 romse «MykubHCKai
na3bH» Karaxsrabl Kasblpsl — MacTauki, skas 1oMa BbIKTiKana
MoLHBIA crpduki. [lonbeki MaBinbEH — nepisl pa3 y AroHai
TICTOPBIi — aTphIMay TaHAPOBYIO ai3HAKy. Yc€ rara

[Térap Kaceycki

BbI3HAYae paMKki (IHCTBITYLBIHHBIA etc.), y AKiX Mpaxop3ii
aTloWIHis TOMTbCKIA MPI33HTAIbl Ha bieHane.

PrmyTeInbIs

Y 2005 roaze § mombckiM maBinbéHe makasami (inbM
«[Tayrapaubue» Aprypa Kmiejckara. [3rae «najrapsspHe»
HarajBaia 1npa clasyThl SkcmapuiMIHT Oinina 3smmbapno
(Stanford Prison Experiment). fIx 1 § 1971 roage, nombcki
MacTak 3aMKHYY IpYITy MyUbIH Y aMbICIIOBa abCTa1BaHaH
«rypMe». ['31a OblT0 3pobneHa 3b iXHail 3rofbl (3a yuzen
SHBL ATPBIMIIBANL 3ap0o0ak). Yi3enbHiki 0BT MaJ3eNeHbIs
Ha /13bBE TPYIbL: CTPaKHiKay 1 BA3bHAY. BA3bHI, 3a0paHbIs
3 JIOMY, anpaHyThld § TYPIMHBIA KaMOIH3I30HBI, Tpamini ¥
KaM3phl. [HIUBIA, CTPaXHIKi, aTphIMali yce HaleKHbIA
TpbIBinel — ax QopMmbl 1a nodpait exsl. [ mepagycim —
aTpeIMali ynaxy Haj Ba3bHAMI. Haj ycim raThiM crady cam
MacTax, fKi y31¥ pomo ipIKTapa TypMbl. Ycé anobianacs
TP OechIepanbIHHBIM KaHTPOMi KaMapay (IuTo Harajsana
nparpamsl kmranty «Big Brothery).

Crauatky raTa Harajsana cTIH(GApa3Ki dKCIIPEIMIHT.
Abe3bBe TPyIBl XyTKa YBAHII § MPBI3HAYAHBIA IM POII.
AnHbI Yagapsini, Apyris nagnadanssaics. CTpakHiki Osumi

AGTICHEHA TTOTbeKal - - CKpyMy €3HbIA 1 (papMaliCTBIYHBbIA, a BA3BHI, Y CBAIO Yapry,

3a]131BICTHIA, JIMAHCTPABAII CBAI0 HE3aJABOIEHACHIIE. Alle
¥ raTali ChICTIME Mauast 3651 JIIYBIHEL Y3€IbHIK,

3aMecT  Taro, ka0 b Hemasb0eKHYIO
HaNpPYKAHACHLb TN paxHiKaMmi, Tmagani
mykap - crnocad ¢ y3aeMaaublHEHbHAY,
CTBAPIHbHA  TpaBill oyHiuTBa.  Ypomue
pacmayaycs OyHT cyn bli, Y AKYIO HBI Tpamiii,
1 cynpaup camora Mac ¥ notsiM JKwmieycki,

«NAUBIHAIOUB! TITHI HKCIOPBIMAHT, & yMay, LT FTa Gyz3e
TICTOPBIS TONBKI 1pa IBaiT. AJHAK BHICBBETILNACH, LITO
HA MEHII Ypa)BaibHbIMi OblTi OEChIEPANbIHHBIA aAKTHI
KaH(papmisMy». Akasanacs, WTo Yi3elbHIKI crpabasani
3aXaBallb CBa0 Cy0’ eKTBIYHACLIb.

3pIM0ap0, paclayblHAKYBl 3KCIIPHIMIHT, BBICTABIY
T33y TIpa pajbIKaibHYI 3bMEHY NaBOA3IHAY 3BBHIYAIHBIX
Moa3ell y CHITYalbli, Kali sHEl POOANIA AHAHIMHBIMI H
MOTYIIb a0BIXOM3IMIA 3b {HIIBIMI SK 3 PIYAMI. En Takasay,
WTO ¥ IMOYHBIX YMOBAX KOKHBl MOXa yBaichui ¥ pori
Katay i axpapay, a ajbIrpbIBAHBHE TAaKiX POJIAy 3710MbHAE
ymubiBanb Ha (apmaBanbHe acoObl. «llaransridHachupy,
MajKpichaiBay 3bIMOapHo, Moka CTalb MpbIKMeTai
KokHara (cTaH(apa3Ki SKCIIPHIMAHT ObIY CIBIHEHBI 1Pa3
IOChIp A3¢H 3 TPBIYBIHBL HAPACTAHBHS IKOPCTKACHII
«CTpaxHiKayy).

Y «llayrapaubHi» AaKIPHTHl 3HAYHA CCYHYyIicH ¥
TapayHaHbHI 3b NEPIIACHBIM IKCIIIPHIMIHTAM. AKazanacs,
IITO TPACKT MOJNbCKATa MacTaka JaThlYbllb HA TONBKI
TpabreMbl JPQIHILbI YalaBeublX MABOA3IHAY Y aKPICIEHBIX
YMOBAX, alie if MbITaHbHs Yasl. TyT 3bayisenua sy agHa
P34, AKYIO 4aCTa 3rajiBaloLb, KPBITBIKYIOYbI MHOTIS TPAEKThI
JKwmieyckara, — MaHimy/IBaHbHE MacTaka, paBakaBaHbHE
M JI3eSHBHAY, IITO Ja3BANAIONb SAMY aTPHIMALb MAYHBIA
BEJIbI TTPa N1aBO/3IHbI YaIaBeKa if XapakTap ynajpl.

Tamy uacTka kphiThikay npbisHana «[lajTapanbHen
HAyAanail mpanaw. bo mactak xka HA 37101e§ mayTapblib
SKCIIPBIMAHT 3bIMOApo, a cama KaHCTaTalpld, WITO
Yanasex Ma cBagi MphIPOjI3e Hs 31bl, — JOCHIIb OaHalbHAs
BBICHOBA. ToIbKI 3bBs3eHbHE «[layTapdHbHA» Ja aj3iHara
acdKTy Obl0 O BAMIKIM crpamrdydHbHEM. bombi mikasas
xaus 0 3aysara Slanns Takapckaii-bakip, skas 3pBApHYyIa
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yBary MeHaBita Ha npabmemy ynansl. ®imeM Kwuieyckara,
Ticana fHa, «TaKa3Bae ChBET, Y AKIM ayTapbITITHI Ycé Awmdd

ynazpy.

[TbiTaHbHI MIpa XapakTap y1ajsl THIM 00JbII iCTOTHEIA,
Kani Tmarngnzenb Ha KaHTIKCT, Y AKiM ObLIO CTBOpaHae
«Ilayraponben. fHo majcrana § 2005 rogze. ['3ra wac
ipaikail BaifHBI, BBIKPBILBLS 31apdHbHAY y AOy-Ipaiio,
rapauslx pd0aray mpa ['yantanama. Ilpama JKmiejckara
ymicBaenua ¥ raThl KAHTIKCT, @ JajaTKOBBIM SMEMIHTAM
Ob1110 TOE, — MajIKpachiBae Sanna MeITKOYCKa, TarayacHsl
Kyparap masinbény, — mro @inin 3sMOapao Oy Taabl
3KCIOPTaM a0apoHbl § Mpamdcax amM3phIKAHCKIX Caljar,
SIKiS JAYCBIUMI 3b]13¢Ki § JAYBIHEHBHI 3 IPAlKiX BA3bHAY.

BynbiHak y OyabIHKY

[Ipa3 1Ba rajsl MONbCKI MaBiNbEH 3amoyHINA mpana
Moniki Cacnoyckait. [laBoxne mpaekty mactauki ObIy
BBIKAHaHBI IIKINET, AKi M (opMe HArajBay raH{IEBbIA i
npambicioBbis OyabiaKki 1960-x mi 1970-x. Tonbki én Obry
na30ayneHsl aManb ycaro: chbleHay, BOKHaY, majnori, —
aJ3iH Kapkac. Ycs raTas KaHCTPYKIBIA, afHaK, HE Mara
3bMACBIINNA § MpacTopsl Molbckara maBinbéHy. Tpada
Obuto sie m1ddapmaBamb. Ycé BRIIAHANA TaK, ObIIIAM
ObLIO cKaMeyaHa BSUTI3HAHl cimail: carHyTas KaHCTPYKIBIA
3 MaBHITiHAHBIMI CTATEBEIMI O5MbKami, JTeChBilbl Oerii
yBa yce Oaki, a bamocTpajbl XBanssamics, Ak QipaHki Ha

BETPI.
Ypamue, yesapinsine ObY ToNbKi ackenak OyXbIHKY.
[pst  rareim  «h:ly  Momikin CacHoyckail  BembMi

TpajyMaHa BhIKap
Jla KaHKpdTHAH apxit
Bynsinak  ajTapcrea
HaBsA3Bae, NpPBITHATAE a TAJKpICHIILb: 1
npajcraynso yuapy TpBIKIA] aginpliinait
apxitokrypsl damsicuxaii Itanii). Tlaguac mansapagusii
bienane l'anc [llabyc (Hans Schabus) atausry ajcrpsiiicki
NaBiTbEH, WTO CTafy Hemajanék, HoBaOymoyaiad, Axas
OblaM maribiHyna cTapsl OyabiHak. MacTak Hs TONBKI
Xaley cXaBallb MiHYYIIYBIHY NaBilbEHY, ane 1 cbluepii
saronyto dizsranyto dopmy. Cacroyckas 3padina iHaki.
fHa pa3Borina apxXiTOKTyphl MaBilbEHY JaMiHABALb.
Y naymefimylo mnpactopy fHa VIicHYMa  ChIAIBI
naspHeiimara MactanTsa, 13dapMaBanbls, abpIzaHbis 1a
BHIMAPIHbHSA, BHI3HAYaHAra aQilbliHBIM HALBIHATEHBIM
naBinbéHaM. «Y  TATBHIM  mpaekue  cmabopHivani
yTOmil PO3HBIX 3MOX, MPI3IHTABAHBIA JBYMA POSHBIMI
apXITOKTYPHBIMI CTBUIAMI), — CKa3ala MacTauka
pasmose 3 Kubimradam [Tispexim. KnschluplcTbIaHb IMax;
AKi maycray y Qambicukail Itanii, 1 mO3bHI Maj3pHI3M
yacoy kamyHictbryait [THP...

3papor CacHoyckaii 1a MaJdpHICTBIYHAH apXITIKTYpBI HE
BBINA/IKOBBL. Y AIOWIHiS Tajibl YCé qachlei /a s 3bBIpTatolna
MacTaki Maloflara NaKaleHbHS, BAPTAIOUBl 3 3a0BIIbIA
atanensst OyIbIHKI b0 KaHCOPBYIOUBI ChJIAMb! a0’ ekTay, sKis
3pHIYBUI HA HAlIbIX Bauax, K I3Ta cranacsd ¥ BBIMAIKY
aJIHar0 3 Hal{BAXKHEHIIIBIX TBOPAY MONbCKAra MacTaLTBa Apyroil
nanossl XX craromssaz — Bapmajckara Cymapcamy,
3anpaekraBanara Exsl [pbiHssenkiM 3 cymonkail. «Yce
190aThI, KIS BAAYILA BaKON pa30ypaHbHS abo 3aXaBaHbHS
TaBACHHBIX OyJIbIHKAY, iXHAra MpanaraHbiclikara 3HAYHbHS,
K y Bemajky [anamy kynstypsi it nayki (PKiN), acmaxry
TyMaHi3alpli IIMATIaBAPXOBBIX MikpapagHay, i Hasar
JbICKYyCis Bakonm mpaekty Myssto cydachara MacTanTsa
(MSN) y Bapmase maxomsiub ai SKCIIPHIM3HTAY 3
TOIbCKAH MyTAIBIAH MaJdpHICTBIYHArA CHY», — CKazay
Cabacteisn  Llixouki, kyparap naBinbéHy, y 3rajaHaif

10 IPacTopy, nacasay
4 naxonsina 3 1930-x.
[Big3ius paminye,

YKo pasMoBe. SIHb Thamua mpabieMbl CTAayICHbHA 1a
MiHYYITYBIHBL, 12 Yacoy KaMyHi3My i amdHKi TOH 3TMOXI.

[HIIYI0 KAaHIDIIBIO NIONbCKAra MABLILEHY MpanaHaBali
¥ 2009 romse. Y uémHail mpactopel Kimamics ¥ BOUBI
BAUTI3HBIA BOKHBL Y CTOMNI 3bAynaycs nixrap. AfHak ycé
raTa ObUio imo3ifi, crBopanail Kmsimradam Bogsiukam.
Hixro, narypansHa, He BBIOiBay I3ipak y chbleHax. 3a
TITHIMI §/1aBAHBIMI BOKHAMI 3bAYIANICA o131, BEkonBami
TIPOCTBIA INTOA3EHHBIA CIPABbl, AKis BbI3HAYAT] IXHBI
CAIbIUIBHBL CTATYC: MBUIL BOKHbI, mpbibipani miceue i
ChMeIbIle, MpanaBaie Ha Oy10yi, Jarmsmani ;[S;{L_leﬁ. Iorta ~
HeJeralbHbld MITPaHTB, 3 Ha3Bbl mpanbl — 3«loebly
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PIANBHBL CTAH: IMITPAHTHl HA0AYHBIA, 00 MBI HS XOuaM
ix Oaupib. SIHEI OBIBAIOIB HAM TATPIOHBIL Ca MMATIIKIX
TpHIYBIHAY: SKAHAMIYHBIX 1 HABAT MANITHIYHBIX, — al¢
MBI HS X0UaM iX 3ampamanp fa pa3MoBsl. Ha iHIBI acmakT
3BBAPTAC YBATY CaM MACTaK y IHTIPBII0, ITO ¥3s1a bakona
Uybak, sikas majpeIxtaBaia maka3 Bomsiuki ¥ Bamampii:
«bpaxt mepacIeparay Hac aji IMAIBIAHAT 11IHTHIDIKAIBI,
all IMIATHI, BAKHCHIIGIA aJCTAPOHCHACHIL 1 HAIIae
3b/I31§ICHBHE A1 MA3HABAHBHS JK3BICTIHIBIMHEIX YMOBAY
KBIIBIA UYKBIX, INTO BAJ3¢ [a PasyMCHbHA iXHail
cerryampiiy’, Tamy MacTak cmpalye ma30aBinp Tiefada aj
nauynpls (anbmbBail smmarei. He namyckae, ka0 Mbl
3a]JaBOJIIMICA YACHBIM CNayyBaHbHEM, UMO3ifH mpoctaif
JanyJaHaceli. Ane Ii MOXa TBOPHA CEHBHS OBIb TONBKI
HazipanbHikaM abo cpBenkam? He, xyTusii cajnzensHikam




a0o TBIM, XTO Ia34J14€ BlHy TaMy €H HJ MOXKa 3acTaBala
na-3a cmyauw{ﬁ, «adJerapanp rojuac iHHIBIM)), ane i caMm
HACC aIKa3HACBLb 3d 3JI0 LUATNCPAIIHATA CHBETY.

...1 yce 3pa3iBsinua

Ypoume, nonseki nasinsén y 2011 roxse. Teiv pasam
Tynel Tpanina Slans baprama (Yael Bartana). [lapora
Apauka micana mpa ratae pamdHbHe: «Toe mepamoM y
Hawail maniteinsl Mactantsa. [lepmsl pa3 [ompmyy Ha
TaKoH BANIKall BEICTaBE MP3I3IHTYE MACTAYKA 3-32 MSKBDY.
Bsioma, MokHa mpbirajams, WTO 32 JBa Tajbl Aa Taro ¥
HAMEIIKIM MaBibEHE nakasali npaiy OpeITaHckara MacTaka
Jlasma Tinika (Liama Gillicka), a Ba ykpainckim, anpaya
[nbni Ybrukina, Obina snonka Mixapa fcyxipa (Mihara Yas-
uhiro), ane ¥ TpabIibli bienane rata XyT4si BHKIIOYIHbHE,
YbIM TIpaBina. Hasar kpainbl 3b BeTbMi MOLHAH Ma3blublAd
y CcbBeUe MacTauTBa mpel majbopsl TBOpUAY XyT4dH
TPBIMAIOLIA HALBISHAIBHBIX KPBITIPAY.

Manazas i3painbckas MacTauka Iakasana KiHATpBUIETiio
«...1 mamsiBinua OYponay. JI3edHbHe mepmiail 4actki —
«Maps! kammapsi» (2008) — axObiBacnia Ha Bapiayckim
Cragpiéne [(3ecsuiron3sss, 13e ¥ acsl [THP mpaxonsini
BAXHBIA CIAPTOBBIA IMIPI3bI, adillbIHBIA YpadbicTachli
KAMYHICTBIYHAH J3ipkaBbl. Al KomimHsil 3dIKTHAH
Criapysibl 3acTanics TONbKI pyiHsl (uAmep i iX HAMa, a Ha
THIM MecIbl Oyayenna HaublAHaNbHEI CTafbIeH). [[3ipBaH,
TPHIOYHBI Tapachii  Oyp’sHOM, TONBKI HA «KapoHE»
3ayBaXHbIA CHIAABL JKBIUBUA: TaM Ki€cki TaHAMAPOY,
napawmtki «Kipmamy Oypomay — ciasyrara Topry, fKi
maycray Ha TOPHITOPBI CTAiBIEHY NAachis 3aHAMALy
KaMyHI3My.

Ha 13ipBan mpbIxo/3inb Manajisl MyK4blHa ¥ aTaYsHbHI
monaz3i. ['ara Cnasamip Cepakoycki, cyctsapanbhik «Kry-
tyki Politycznej», MomHara neBara Manan3gBara acApoaKy.
[Tausinae mpamoBy. 3anpaiae 3 MinbEHBI rabpay, 3akKiikae:
«Bspraiiuecs ¥ [lonburyy, y Bamyto Hamy kpainy!» ['ydap
CIIOBBI TIpa 31PKY ¥ CbBANOMACHLL, Kad NaycTana y BBIHIKY
3bHIIYIHBHA ONBCKiX Tabpaay nagyac [anakocry. [Ipamosa
BApTACLIA J1a MiHYYITYBIHBL, alle MepasyciM TaBopbILb pa
Oynyusinio: «BspHinecs — i BB if MbI ¥pa1uie nepacTaneM
Obllb BBIOpaHBIMI HapogaMi. AOpaHBIMI 1If TaKyTay, s
TPBIMAHBHA paHay i HaHACEHBbHA paHay. Bspraiimecs — i
ypaune craneM sypaneiinami», — Boiryksae Cepakoycki.

Y npyroit yactus — «Myp i Bexay (2009) — manajprs
MOA31 aipapkatonb paéH, nabyfaBaHbl Hekai, naj KaHerl
1930-x, radpaiickimi acamuixami 3 [Tanecteinsl. [lactaim
ApaynfHylo KaHCTPYKUBIIO Oapakay, BEXbl CTpakHiKay,
TapKaH, AKi aTayay ycro TapITopbio. Y dinbMe Mbl OaubiM
Mapibsl OpbIraj, CyNONbHYI TMpaiy MamajblX Iioa3ei,
ajmayblHak mepacsuienuay. Ha BapmajckiM Mypanose,
Hexanéka ax momuiky [lajcranuam [eposu reta, Ha MecILl
Tepiara CyThIKHEHbHS 3 TiT/Iepayami Mafyac naycTaHbHs
1943 rony nabynasaxi nepimsl ¥ Oypore Kibyw,.

AnomHds vactka Tpeuérii — «3amax» — Mena
mpam’epy ¥ Bamameii. @ineM pacnasdpae mpa 3aboiicTa
npasajbipa, Taro camara Crasamipa Cepakoyckara. En
TiHe aji pyK HeBZOMBIX. MBI He JaBenBaeMcs, XTO OBbIY
3a0oiiiam. ['9Ta Mor OBILb MONMbCKI HALBIAHANICT, 13pAilIbCKi
CISTHICT, @ MOJKa, HeliKi Bap’sT. baprana naxaspae KanoOHbIA
ypadbicTachlli: Tpawdcilo, NMPaMOBEL, TPYHY 3b LenaM
3abitara, mepanoc uena y 3amo Kanrpacay, nplpbIMoHii0
Ha sl [lincynskara. Ilajcrae Pyx  rabpoiickara
anpaxoHbHs ¥ [lombirysl, MaTato sKora €cblib BAPTaHbHE
rabpasy y kpainy ixsbix mpopkay. CbMepib cTaHoBiNma
MiTaM, Ha SKIM 3aKJIajiaelilia HoBas CYIONbHACHLp.

Moka §3bHIKHYOb ypakaHbHe, WTO Mbl TIAA3IM
Ha pAalbHbIA Maj3ei, 1 ajHadacoBa ¥ LBIKII YBECh Hac
3pAYAIMIONLNA 3BAPOTHl 1A JayHAH CTBUTICTBIKI, CTapbIX
dimpmay 3 1920-30-x ranoy. YBech HBIKIb «...1 Maa3iBiNIa
O¥pomnay rb00Ka YrpyHTaBaHBI ¥ MONbCKa-rabpiHCcKyo
minyyuabiny. En 3akpanae na Tonbki mpabreMy mombckai

1 rabpafickai TpayMbl, aine i WBIPIMIIBIA THITAHBHI MiTHI,
3bBAI3AHBIA 3b MECIAM, AKOE NiUbIlI CBAM, CTBAPIHBHE
CYMONbHACBUI # CTAaCYHKI 3b IHIIBIMI, 3 TBIMi, XTO
KBIBE 100aY, CKIAJaHbld MOBA31 MaMix OOIbIIACHII i
MEHILACHLIIO.

I{i MoXHA T3THIS PO3HBIA MPIIHTALBI TajBechli Ja
Helikara arynmpHara J3enbHika? [9Ta peI3blkoyHa, ane yce
SHBI 3aKpaHAIOLb NpabieMy NasTiTHIYHACKL] MACTALTBa (fKas,
aJlHaK, He 3bAYIACNUA aj3iHBIM BBIMAPIHBHEM TBOpaY). Y
BBINAJIKY KOXHAH BIHALBISHCKAH NPI3IHTALBI 3T BEIbMI
aJIpo3Has MaliTbIYHACHIb, WITO ¥3HIXOM3ILb Ja PO3HBIX
TPabILBIAY, @ CaMi MacTaki BHIOIpAIOLb PO3HBIL CTPATATil:
aJl IPaBaKaBaHbHA TPAMa3KiX akuplAy — y BbIMagky Somb
Bapranbl, 1ng fKOH 4aproBHIM KpOKaM Tachiis BBICTABEI
¥ Bomwsupli Oynse nepmsl kamrpac Pyxy rabpaiickara
aZIpa/uKdHBHA, WTO Tpoiinze magyac bapminckaii Oienane
¥ 2012 ronze, — ax na npaust Moniki CacHoyckaii, fxas
TpanaHye TYIbHIO (opMay 3b BisyaibHara pamapryapy
MIHYYIIYBIHEL, 3 TIOYHBIM  YCHBEJAMJICHBHEM  IXHBIX
TpaMaj3KiX i MAMITBIYHBIX CYaHOCIHAY.

Y nombekail KynsTyper 1990-x BenbMi BakHail crana
IUTBIHD  MAcTalTBa aHTakaBaHara, fKoe He masbosrae
rpamMaj3kail abo maniTeiaHai mpabnemathiki (fe Joyra
atascammiBaii mepajyciM 3 KpBITBIYHBIM MAcTalTBaM).
Annak sHa He amsinas. bo pamedt y Bamoubno tpamini
npaupl  CramicnaBa Jlpykmka, Mactaka, 3bBf3aHara 3
pyxaM KaHkpITHaii na’sii, abo Jlsom Tapacasid, sxi
TMacTasHHA pacrpayisenia 3 TPaIbIUbIHHbEIM JKbIBAMiCaM.
[Tpa ix Takcama Bapra MamATalb, PA3LIfAt0Ubl ONBCKYIO
TpBICYTHACKLb Ha bieHane ¥ marywe.

Piotr Kosiewski

4 Migdzynarodowe Biennale Sztuki w Wenecji staje si¢ — takze
dzigki utrzymaniu historycznej juz formuty pawilonéw narodow-
ych—sposobem opowiadania o sobie i tworzenia wlasnego wizerunku.
Jest to kontynuacja wiazacej si¢ z poczatkami nowoczesnosci idei
Wystaw Swiatowych (z nich sie przeciez ono wywodzi). Oczywiscie
dzi$ trudno marzy¢ o tworzeniu zywego obrazu rozwoju ludzkosci,
jak z emfaza napisano o stynnej wystawie w 1851 roku w londynskim
Pafacu Krysztatowym. Jednak Biennale nadal jest postrzegane jako
jedno z narzgdzi, ktorym dysponuje panstwo. Chodzi o dyplomacjg
kulturalng ze wszystkimi tego implikacjami.

Politycznego i wizerunkowego wymiaru Biennale nie nalezy
bagatelizowac, przygladajac sig polskiej obecnosci w Wenecji w
ostatnich latach (jej dzieje obszernie przedstawita Joanna Sos-
nowska w ksiazce Polacy na Biennale Sztuki w Wenecji 1895-
1999). Byt to wazny powod, chociaz nie jedyny, stojacy za zabie-
gami o samodzielng reprezentacjg juz po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci w 1919 roku. Polscy artysci uczestniczyli zreszta w
Biennale niemal od samego poczatku. W pierwszych dekadach jego
istnienia ich prace pokazywano w ramach prezentacji krajow zabor-
czych, ale bardzo szybko podjgto starania o wyodrgbnienie polskiej
obecnosci, widzac w tym szansg politycznej reprezentacii w sytuacji
braku wlasnego panstwa.

0d 1932 roku Polska ma wtasny pawilon, w ktorym z wyjatkiem
okresu drugiej wojny (i 1950 roku, czyli apogeum stalinizmu)
regularnie s przygotowywane wystawy. Lata dziewigcdziesiate
ubiegtego stulecia byly okresem okreslenia na nowo obecnosci
w Wenecji. Jednym z istotnych problemow bylo uzyskanie
wiarygodnosci — zwlaszcza w okresie lat osiemdziesiatych, kiedy
to Biennale bylo traktowane przez dwczesne wladze komunistyczne
jako element rozgrywki z niezaleznymi $rodowiskami artystycznymi
(na udziat mogli liczy¢ tylko ci, ktorzy nie uczestniczyli w bojkocie
owczesnych wiadz). Do tego wymiaru — wewnetrznego — dochodzit
inny, zwiazany ze znalezieniem sposobu zaznaczenia obecnosci juz
po przemianach 1989 roku, czyli nowego opowiedzenia o sztuce w
Polsce.

Podstawowe znaczenia dla podkreslenia sposobu obecnosci
Polski na Biennale miaty podjete wowczas decyzje organizacyjne:
przekazanie sprawowania przez Galeri¢ Sztuki Zachgta opieki
nad narodowym pawilonem przy jednoczesnym wprowadzeniu
obowiazku organizacji otwartego konkursu na prezentacj¢ (po
czym dokonany wybor jest zatwierdzany przez Ministerstwo Kul-
tury). Doprowadzito to do uniezaleznienia si¢ od politycznych i
partyjnych uwiktan. Nie mniejsze znaczenie mialy decyzje Andy
Rottenberg, kurator pierwszych prezentacji w polskim pawilonie
w latach dziewigcdziesiatych, dotyczace ksztattu polskiej wystawy.
Zdecydowala si¢ ona na prezentowanie kazdorazowo tylko jednego
tworey (co wezesniej nie bylo reguta), a jej wybor w 1993 roku padt

na Mirostawa Batke — coraz wyrazniej dostrzeganego na Swiecie
miodego wowczas artyste, a nastepnic w 1995 roku na Romana
Opatke - nalezacego juz do klasyki polskiej sztuki II potowy XX
wieku. Oba wybory, krytykowane w Polsce przez czgs¢ srodowiska
(szczegolnie ostry atak byt w przypadku Batki), zostaly dobrze
ocenione w Wenecji, a polski pawilon uzyskat migdzynarodowe uz-
nanie. Potwierdzeniem tych wyborow byto pokazanie w 1999 roku
Lazni meskiej Katarzyny Kozyry, artystki budzacej w kraju silne
kontrowersje. Polski pawilon — po raz pierwszy w jego dziejach
- otrzymat wyrdznienie honorowe. To wszystko wyznacza ramy (in-
stytucjonalne etc.), w ktorych odbywaly sig ostatnie polskie prezen-
tacje na Biennale.

Repetycja

W 2005 roku w pawilonie polskim pokazano film Powtdrzenie
Artura Zmijewskiego. Tytulowe ,powtorzenie” nawiazywalo do
stynnego eksperymentu Philipa Zimbardo (Stanford Prison Experi-
ment). Podobnie jak w 1971 roku polski artysta zamknat grupe kilku-
nastu mezezyzn w specjalnie zaaranzowanym ,,wigzieniu”. Stao sig to
za ich zgoda (za udziat otrzymywali wynagrodzenie). Uczestnicy zos-
tali podzieleni na dwie grupy: wigzniow i straznikow. Pierwsi, zabrani
z domow, ubrani w wigzienne kombinezony, trafili do cel. Drudzy,
jako straznicy, otrzymali wszystkie zwiazane z tym przywileje — od
mundurow po dobre jedzenie. I przede wszystkim dostali wtadze nad
osadzonymi. Nad catoscig czuwat sam artysta, ktory wszedt w rolg
dyrektora wigzienia. Wszystko to byto pod stata kontrola kamer (co
nasuwato podobienstwo z programami typu Big Brother).

Poczatkowo przypominato to stanfordzki eksperyment. Obie
grupy szybko weszly w narzucone sobie role. Jedni sprawowali
whadzg, drudzy jej podlegali. Straznicy byli skrupulatni i formalisty-
czni, wigzniowie z kolei zadziorni, demonstrowali swoje niezado-
wolenie. Tylko ze w tym uktadzie zaczely si¢ pojawiac ,,peknigeia”.




Uczestnicy zamiast utrzymywania nieuchronnego napigcia migdzy
osadzonymi i ich straznikami zaczgli szukac sposobu utozenia relacji,
stworzenia zasad kooperacji. Wreszcie nastapit bunt wszystkich przeci-
wko sytuacji, w jakiej si¢ znalezli, i przeciwko samemu artyscie. Jak
zauwazyt potem sam Zmijewski: ,Zaczynajac to przedsiewziecie,
myslatem, ze bedzie ono historia tylko o przemocy. Okazato sig jednak,
ze rownie przejmujace byly nieustanne akty konformizmu” . Okazato
sig, ze bioracy udziat sprobowali zachowac swa podmiotowos¢.

Zimbardo, przystepujac do eksperymentu, postawit tezg o rady-
kalnej zmianie zachowania zwyczajnych ludzi w sytuacji, w ktore]
staja si¢ anonimowi i moga zacza¢ traktowac innych przedmiotowo.
Pokazat, ze w okreslonych warunkach kazdy moze si¢ weieli¢ w role
oprawcow i ofiar, a ich odgrywanie moze wplywac na ksztattowanie
sig osobowosci jednostki. ,,Patologicznos¢”, jak podkreslat, moze sig
sta¢ udziatem kazdego (cksperyment standfordzki zostat przerwany po
szesciu dniach ze wzgledu na narastajaca brutalnosc osob weielajacych
sig w role straznikow) .

W Powtorzeniu dokonano znaczacego przesunigeia akcentow
w stosunku do pierwotnego eksperymentu. Okazato sig, Ze projekt
polskiego artysty dotyka nie tylko problemu definiowania ludzkich
zachowan w okreslonych warunkach, lecz takze kwestii wladzy. Do
tego dochodzi jeszcze jedna sprawa — ktora bywa wysuwana jako
zarzut wobec wielu realizacji Zmijewskiego — manipulacji dokony-
wanych przez samego artystg, prowokowania przez niego zachowan,
ktore pozwalaja mu uzyskac odpowiednia wiedzg na temat zachowania
cztowieka i charakteru whadzy.

Czgs¢ krytykow uznata zatem Powtorzenie za pracg nieudana.
Artysta nie zdofal przeciez odtworzy¢ eksperymentu Zimbardo, a
sama konstatacja, ze [cztowiek] z gruntu nie jest zly, to dos¢ banalne
spostrzezenie. Tyle ze nadmiernym uproszeniem jest sprowadzenie
Powtdrzenia tylko do tego jednego aspektu, co zrobito wielu polskich
krytykow. Ciekawsza jest chociazby uwaga Joanny Tokarskiej-Bakir,
ktora zwrocita uwage wiasnie na problem whadzy. Film Zmijewskiego,
pisata, ,ukazuje Swiat, w ktorym autorytety wciaz istnieja, ale maksy-
malnie ostabione” . I dodaje: mysl o tym, iz ,tad produkuje prze-
moc, tak nami zawladngla, ze przejgei zapomnielismy, ze weale nie
uniewaznifa ona poprzedniej, tej mianowicie, ze przemoc powstaje tez
7 niefadu, z zaniechania tadu, z wtadzy nieobecne;j”.

Pytania o charakter wiadzy sa tym bardziej istotne, jezeli spojrzy
sig na kontekst, w jakim Powtdrzenie zostato stworzone. Powstato
w 2005 roku. To czas wojny irackiej, ujawnienia wydarzen w Abu
Ghraib, goracych debat o Guantanamo. Praca Zmijewskiego wpisuje
sig w ten okres, a dodatkowym elementem bylo — co przypominata
Joanna Mytkowska — dwczesny kurator pawilonu polskiego, ze Philip
Zimbardo byt wowczas ekspertem obrony w procesach amerykanskich
zolnierzy, ktorzy dopuscili sig okrucienstw na irackich wigzniach.

Budynek w budynku

Dwa lata pozniej polski pawilon wypetnita praca Moniki Sos-
nowskiej. Wedlug projektu artystki wykonano metalowy szkielet
przypominajacy ksztattem budynki handlowe czy ustigowe z lat
szescdziesiatych i siedemdziesiatych. Tylko ze zostat on odarty niemal
ze wszystkiego: Scian, okien, podidg. Powstat sam kosciec. Ta cata
konstrukcja nie mogta jednak si¢ zmiesci¢ w przestrzeni polskiego
pawilonu. Koniecznie byto jej deformowanie. Wszystko wygladato,
jakby zostato zgniecione przez wielka silg: pogigta konstrukcja z
powyginanymi stalowymi belkami, schody biegly w zaskakujace st-
rony, a balustrady falowaly niczym firanki na wietrze.

Ostatecznie we wnetrzu znalazt sig jedynie strzgp budynku.
Jednoczesnie 1:1 Moniki Sosnowskiej w bardzo przemyslany sposob
wykorzystat zastana przestrzen, odnosit si¢ do konkretnej architektury
pochodzace; z lat trzydziestych ubieglego stulecia. Budynek autorstwa
Brenno Del Giudice dominuje, narzuca sig, przyttacza, jakby cheiat
podkreslic: reprezentuje wladzg (notabene to dobry przyktad oficjalnej
architektury faszystowskich Whoch). Podczas poprzedniego Biennale
stojacy nieopodal austriacki pawilon, majacy swoj poczatek w tym
samym czasie co polski, zostal obudowany przez Hansa Schabusa
nowa budowla, ktora niczym naro$l wchtongta dawna. Artysta nie
tylko cheiat ukry¢ przesztos¢ pawilonu, ale tez zatrzec jego fizyczny
ksztatt. Sosnowska zrobita inaczej. Pozwolita architekturze pawilonu
dominowac. W dawna przestrzen wtloczyta $lady pozniejszej sztuki,
zdeformowane, przycigte do rozmiaru wyznaczonego przez oficjal-
ny, narodowy pawilon. ,,W projekcie tym mierz sig ze soba utopie
roznych epok, reprezentowane przez dwa odmienne style architek-
toniczne” — mowita artystka w rozmowie z Krzysztofem Pijarskim.
Klasycyzujacy gmach, powstaly w faszystowskich Whoszech, 1 pozny
modernizm czaséw komunistycznego PRL-u.

Odwotania w pracy Sosnowskiej do architektury modernistycznej
nie sa przypadkowe. W ostatnich latach coraz czgsciej wracaja do niej

artysci mlodszego pokolenia, wydobywajac z zapomnienia ocalate
budynki lub utrwalajac slady po obiektach niszczonych na naszych
oczach, jak stato sig w przypadku warszawskiego Supersamu zapro-
jektowanego przez Jerzego Hryniewieckiego z zespotem, jednego z
najwazniejszych dziet polskiej sztuki II polowy XX wieku. ,,Wszystkie
debaty toczace sig wokot wyburzania czy zachowywania budynkow
powojennych, ich propagandowego znaczenia, jak w przypadku
PKiN, aspekt humanizowania blokowisk, a nawet zamieszanie wokot
zwycigskiego projektu na MSN [Muzeum Sztuki Wspotczesnej — P.
K.] w Warszawie — sa pochodna doswiadczen z polska mutacja mod-
ernistycznego snu” — mowit Sebastian Cichocki, kurator pawilonu,
w przywolywanej juz rozmowie. Dotykaja problemu stosunku do
przesztosci, do doby komunizmu i oceny tego czasu. 1:1 Sosnowskiej
ujete w takiej whasnie perspektywie staje sig glosem w dyskusji o pol-
skiej pamigci historycznej.

My i oni

Inny rodzaj zmian w wygladzie polskiego pawilonu zaproponowano
w 2009 roku. W ciemnej przestrzeni rzucaly sig w oczy ogromne okna.
W suficie pojawit sig Swietlik. Wszystko to jednak bylo iluzja stworzong
przez Krzysztofa Wodiczke. Nikt oczywiscie nie wybijat otwordw
w Scianach. Za tymi pozorowanymi oknami pojawialy si¢ postacie.
Wykonywaly jakies proste, codzienne czynnosci wyznaczajace ich
status spoleczny: myly okna, sprzataty liscie i $mieci, pracowaly na
budowie, opickowaly sig dzie¢mi. To nielegalni emigranci, tytutowi
Goscie. Opowiadali swoje historie. Byt tam robotnik z Maroka, Alina z
Ukrainy, Ton Van Anh z Wietnamu i wielu innych. Pracujacy w Polsce
lub we Wioszech. Przedstawiane przez nich historie sa bardzo podobne:
klopoty z przekroczeniem unijnej granicy, wykorzystywanie przez pra-
codawcow, zachowania policji, ale mowia tez po prostu o trudnym zyciu
w obeym kraju, w oderwaniu od rodziny i przyjaciot.

Artysta wielokrotnie podkreslat, ze w swej pracy chce dac
mozliwos¢ publicznego zaistnienia tym ludziom, zabrania glosu w deba-
cie publicznej, czego — z racji swojego statusu —na co dzien s3 pozbawi-
eni (to temat nadal stabo obecny w debacie publicznej, w odroznieniu
od Zachodu, gdzie problem imigrantow znajduje si¢ w samym centrum
sporow, ale najczgsciej bez ich udziatu). Oni bowiem zazwyczaj milcza,
a w najlepszym wypadku w ich imieniu wypowiadaja si¢ inni. Tylko
ze przymglone szyby niby-okien sprawiaja, ze widzimy tylko §lady
postaci. Nie poznajemy twarzy 1ozmowcow, nie spojrzymy im w oczy.
Tak naprawdg ich nie widzimy. Nadal pozostajemy w oddaleniu. Artysta
Jest tego swiadom, thimaczy jednak: musze by¢ lojalny wobec swoich
rozmOwcow, ujawnienie tozsamosci mogloby sciagnac na nich klopoty,
bo czgsto przebywaja na terenie Unii Europejskie;.

W Gosciach bardzo ostro zostata wyznaczona granica migdzy
»my” 1,,0ni”. Tu nie ma ztudzen, jestesmy tylko widzami. Dodatkowo
efekt ten jest potggowany estetycznym wysmakowaniem pracy Wod-
iczki. Mozna, piszac o niej, przywota¢ inna niedawno powstata pracg:
Western Union: small boats brytyjskiego artysty Isaaca Juliena, w ktorej
zajmowat sig nielegalnymi imigrantami przeprawiajacych sig todziami
do Europy. W niej takze dominowaty pigkne ujecia, a artystyczne wys-
makowanie zostato dodatkowo wzmocnione odniesieniami do artysty-
cznych 1 literackich tradycji, przede wszystkim do Geparda Giuseppe
Tomasiego di Lampedusa oraz stynnej filmowej adaptacji tej ksiazki
dokonanej przez Luchino Viscontiego. Jednak to oddzielenie widza
od bohaterow pracy Wodiczki nie podkresla naszego dystansu. Mozna
powiedziec, ze raczej poswiadcza aktualny stan: imigranci sa niewid-
zialni, bo my nie chcemy ich widziec. Bywaja nam potrzebni z rozmai-
tych powodow — ekonomicznych, a nawet politycznych, ale nie chcemy
zapraszac ich do rozmowy. Na jeszcze inny aspekt zwraca uwagg sam
artysta w wywiadzie przeprowadzonym przez Bozeng Czubak, ktora
przygotowala pokaz Wodiczki w Wenecji: ,,Brecht nas przestrzegat
przed emocjonalng identyfikacja, przed empatia, wazniejszy jest dys-
tans i nasze zaskoczenie poznaniem warunkow egzystencjalnych zycia
obeych, co prowadzi do zrozumienia ich sytuacji” . Artysta probuje za-
tem pozbawi¢ widza poczucia pozomnej empatii. Nie pozwala, abysmy
zadowolili sig wlasnym wspofczuciem, zhudzeniem fatwej inkluzji. Ty-
Iko czy dzisiaj tworca moze by¢ jedynie obserwatorem czy $wiadkiem?
Raczej jest wspotuczestnikiem, a nawet wspotwinnym. Nie moze zatem
sytuowac sig na zewnarz, ,,ofiarowywac glosu innym”, lecz sam ponosi
takze odpowiedzialno$¢ za zto wspdlczesnego Swiata.

...1 zadziwig si¢ wszyscy

Wreszcie polski pawilon w 2011 roku. Tym razem znalazta si¢
w nim Yael Bartana. Dorota Jarecka pisata o tej decyzji: ,,to przefom
w naszej polityce sztuki. Po raz pierwszy Polske na tak wielkiej
wystawie reprezentuje artystka z zagranicy” . Owszem — mozna
przypomnie¢ — dwa lata wezesniej w pawilonie niemieckim pokazano

prace brytyjskiego artysty Liama Gillicka, a w ukraifiskim — obok\
1lji Cziczkana — znalazta sig Japonka Mihara Yasuhiro, ale w tradycji
Biennale takie decyzje to nadal wyjatek niz reguta. Nawet kraje o
bardzo silnej pozycji w $wiecie sztuki przy doborze wystawianych
tworcow trzymaja si¢ raczej narodowych wyznacznikow.

Mtoda izraelska artystka pokazata trylogi¢ filmowa,...1 zadziwi
sig Europa”. Akcja pierwszej czgsci — Mary koszmary (2008) — dziata
si¢ na phycie warszawskiego Stadionu Dziesigciolecia, w ktorym w
czasach PRL-u odbywaty si¢ wazne imprezy sportowe, ale takze ofic-
jalne uroczystosci komunistycznego panstwa. Po dawnej efektownej
budowli w czasie krecenia filmu pozostaly jedynie ruiny (dzis juz w
ogole nie istnieje, w tym miejscu jest budowany Stadion Narodowy).
Murawa, trybuny porosty chwastami, tylko na koronie wida¢ slady
zycia: sa tam stoiska handlarzy, pozostatosci po ,,Jarmarku Europa”
— stynnym targowisku powstatym na terenie stadionu po upadku ko-
munizmu.

Na murawe wkracza miody mezczyzna w otoczeniu miodziezy.
To Stawomir Sierakowski, wspottworca ,Krytyki Politycznej”,
preznego srodowiska mlodej polskiej lewicy. Zaczyna przemawiac.
Zaprasza 3 miliony Zydow. Wota: ,Wracajcie do Polski, do waszego
naszego kraju!”. Padaja stowa o wyrwie w $wiadomosci, jaka
stworzylo wymordowanie w czasach Holocaustu polskich Zydéw.
Jego tekst odwotuje sig do przesztosci, ale przede wszystkim mowi o
czasie przysztym: jest obietnica powstania kraju tolerancji, bez nac-
jonalizmu i ksenofobii. ,,Wroccie, a wy i my przestaniemy by¢ wresz-
cie narodami wybranymi. Wybranymi do cierpienia, wybranymi do
przyjmowania ran i wybranymi do zadawania ran. Wroccie, a stan-
iemy sig wreszcie Europejezykami” — wykrzykuje Sierakowski.

W drugiej czgsci — Mur 1 wieza (2009) — miodzi ludzie
odtwarzaja osiedle wzniesione pierwotnie przez zydowskich osad-
nikow w Palestynie pod koniec lat trzydziestych ubieglego wieku.
Zostaje wzniesiona drewniana konstrukcja barakow, straznicze
wieze, palisada otaczajaca caly teren. Na filmie widzimy maszerujace
brygady, wspolna pracg mtodych ludzi, odpoczynek osiedlencow. Na
warszawskim Muranowie, nieopodal pomnika Powstancow Bohat-
eréw Getta, w miejscu pierwszego starcia z hitlerowcami w czasie
powstania w 1943 roku, zbudowano pierwszy w Europie kibuc.

Wreszcie ostatnia czgs¢ trylogii — Zamach — miata premierg w
Wenecji. Film opowiada o zamordowaniu przywodey, ktorym jest
whasnie Stawomir Sierakowski. Ginie z nieznanej reki. Nie dowi-
adujemy si¢, kto byt zabojca. Mdgt to by¢ polski nacjonalista, izrael-
ski syjonista, a moze jakis szaleniec. Bartana pokazuje uroczystosci
zatobne: pochdd, przemowienia, trumne z ciatem zamordowanego,
przeniesienie jego ciata do Sali Kongresowej, uroczystosci na pl.
Pilsudskiego. Powstaje Ruch Odrodzenia Zydowskiego w Polsce,
kt6rego celem ma byé powrét Zydow do kraju ich przodkow. Smieré
staje sig mitem zalozycielskim, na ktorym zostaje ufundowana nowa
wspolnota.

Mamy odnies¢ wrazenie, Ze ogladamy realne wydarzenia, a
jednoczesnie w catym cyklu s state odwotania do stylistyki sprzed
lat, do dawnych propagandowych filmow z lat dwudziestych trzydzi-
estych minionego stulecia. Caly cykl ,...i zadziwi si¢ Europa” zostat
gleboko osadzony w polsko-zydowskiej przesztosci. Porusza problem
traumy: polskiej i zydowskiej, ale tez szerzej — mitow zwiazanych z
miejscem uznanym za whasne, tworzeniem wspolnoty i relacjami z
innymi, z tymi ktorzy mieszkaja obok, skomplikowanych zwiazkow
migdzy wigkszoscia i mniejszoscia.

Czy te cztery bardzo rdzne przeciez prezentacje mozna
sprobowac podciagna¢ pod jeden wspolny mianownik? To ryzy-
kowne, ale dotykaja one problemu politycznosci sztuki (nie jest
jednak jedyny wymiar tych wszystkich prac). W przypadku kazdej z
weneckich prezentacji jest to tez politycznos¢ bardzo roznie definio-
wana, odwotujaca si¢ do roznych tradycji, a sami artysci przybieraja
odmienne strategie — od prowokowania akcji spofecznych, jak przy-
padku Yael Bartany, dla ktorej kolejnym krokiem po wystawie w
Wenecji bedzie pierwszy kongres Ruchu Odrodzenia Zydowskiego
zaplanowany podczas berlinskiego Biennale w 2012 roku, po pracg
Moniki Sosnowskiej, ktora proponuje gre formami z wizualnego
repertuaru przesztosci z cala Swiadomoscia ich spotecznych i poli-
tycznych odniesien.

W polskiej sztuce od lat dziewigédziesiatych bardzo istotny stat
sig nurt sztuki zaangazowanej, nieunikajacej problematyki spotecznej
czy politycznej (dfugo utozsamiany przede wszystkim ze sztuka
krytyczna). Nie jest on jednak jedyny. Przeciez w Wenecji wezesniej
w polskim pawilonie znalazly sig prace Stanistawa Drozdza, artysty
zwiazanego z nurtem poezji konkretnej, czy rozprawiajacy sig¢ wciaz
7 tradycja malarska Leon Tarasewicz. O nich takze warto pamigtac,
przygladajac sig polskiej obecnosci na Biennale na lagunie.
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Free Theater, pictures flomthe play «lict ana Kaui Akep. MeHck'2011»
CBabogHbl T3aTap, GotasabIMki 3 cnakTaknio «Jlict ana Kaui Akep. Meck2011»

«Jlicr g Kaui Axep. Menex’2011»

Benapycki Caoanbl T3arap, piksicdp Yaagsimep [lwpoans
Y3narapoaa «3a iHaBaubIio if BLIIATHYIO HOBYIO IpaMy»
JnpiHOypekara Taarpanbiara dacreisanio «Fringe’2011»

«Mbl nacnpatbasani napaseasicays npa moe, uamy berapycy maxas nenpvisadnas 014 ycsico
CbBey, maxas HecyKyanvhas. Maeyvina, mamy wimo cKCyarbHaChlyo Kpainbl — 23Mma 20pbl,
Mopa, Hama, OviAMHMbL. A YCé, wimo Y Hac écblys, — 23Ma 1003l a 10031 — Npadykim Hiskaea
nonvimy. 1 ycé, wimo sacmaeyya niockati Kpaine, — pacnparyyya nepao ycim coeemam, aie ycé
a0Ho 23maza Oy03e Hedacmamrkogay.

Yaaozimep Uluapoans

(3 apmuikyny «Welcome to Minsk — camvl cykcyanvht 20pad y cveeney,

sepacenn, inmpnam-vaconic «Hoean Iyponay)

Cmxraxams «Jlicr ams Komi Axep. Menck’2011», mpam’epa sxora anbeuiacs § Mexax
Onpinbypekara Tiatpambhara (acty # 3a ski CBaOOZHBI TPaTap arphIMay y3Harapomy,
3pAYIAENTA IPAIATaM TanapHsii ixait npaist «Hato-Epx’79» naponte anmaiivennara pavany
aMOPBIKAHCKAH MaHK-TIichMeHbHIIB! Komi Axep (mpam’epa — yBocers 2010 roxy).

AcHo¥Hait ToMat0 aboxByx cmykTaknsy ctay ropax — Hato-Epx i Menck ajmaenna. Ane
SIK J75 aMdPbIKAHCKA ayTapki, Tak 1 amg Oemapyckara paKbicpa TOpaji, PBIBATHBIA TiCTOPBII
JKBIXapOY T3Tara ropajy CTamcs TONbKI MajcTaBail [ Taro, kab MpaaHami3aawb y MPBIHIbITE
CTaH IrPaMajI3TBa i KPAiHEI, Y AKOH KbIBYIb TBOPIBI. [HCTPYMAHTAM /s TAKOTA JachIeNaBaHbHS
Axep abpana cokcyanbHachib. CoKcyanbHACKIb HA TOMBKI SIK aCTIIKT, 4aCTK YaiaBeqara ObIIpbls,
30Ha, Y SIKOH anObIBAIONIA aJKPBIIBLI i KbIBYLb 320apOHEL, ale SK TOE «IIKION, Tpash AKOe

MeHck'2011

flict ana Kaui Axep

TICBMEHBHINA CTpabye JachienaBalb CHAYaTky cA0e, a TOTBIM HABAKONBHYI) HBIO-EPCKYIO
poanbhackith. Tak, kaxa Akep, Heto-Epk manda cokeyansibi, aro xouyms yee. Sk mbikoyHas
IUToXa, €H packpbiBae cBae aOmbIMKI i Jae mamen Koxuamy. Ane Akep, a cbiemam 3a €io
43pbans y cBaiM CIOKTAKII iyIb AaNEH: SHBI BHIBAPOUBAIONb I3THI TOPA] HABBIBAPAT, 1 pANTaM
BBIAYIIAEIINA, IITO MBIKOYHAS IITOXA, AKYIO Yce X0UyIib, cama O0MbII Hs X04a HiKora. Bamonatoust
MaryTHaii cyKcyanbHaii pbIBAOHACLII0, IHA — (PbITiIHAS.

«JTict s Komi Axep. Merck’2011» cTaHOBiIIa IATigHBIM mpatsram TicTopsli mpa Heto-Ep.
Bsioma, 1iikaBa pa3Bakarib mpa iHIara (Xai HaBaT 3HAXOM3SUBI APATIEN] Ca CBAiM TPHIBATHBIM).
Ane Gombi mikaBa macmpadaparb mpa3 MpbI3MY, IITO NpanaHaBana AKep, NAr3enp Ha CBai0
Kpainy. MardeiMa, aHami3ylo4sl CIKCyambHAchp bemapyci, MoxHa Oym3e 3HAMCBII amka3 Ha
IIMATKiS THITAHBHI, 3pa3yMeIlb This a0CYPAHBIA CBITYLbli, AKis IITOTHA a0BIBAONIIA ¥ TITHIM
mecpl. [[[wpbans fakmagHa Madyy TaHANBHACHIb, MOIEIBIO, 3aJaI3eHYI0 aM3IpHIKAHKAH,
1 MeHaBiTa ¥ ABIATETY 3b €10, YacaM Crpadaroybicst 3 Axep (CIdHEI 3b «JlicTay cTBaparoma K
«pamiki» Ha cupubl 3b «Hblo-Epky»), 3payinseniia scki3 Gylydara CidKTakmo, AKi aTphiMIiBae
BBICOKYIO aJI3HaKy ¥ D¥pore i BembMi criakoiiHa Yempemvaerma ¥ benapyci. Pasabpara, damy
TaK, macnpabapani ¥ npsiBarHaii ryrapusl TansHa Apuimosid i Anskcannap Mapyanka.

Ansikeangap Mapyanka: CBae ypaxaHbHI aj I3Tara CIDKTAKTO0 A MAI3IM10 Ha
MepKaBaHbHi i SMobI. 3 aHaro 60Ky, s pasymero HeaOXxomHACHIb TaKora T3arpy, Ak CT, mms
Genapyckara rpaMaz3TBa. MHe Majiatoria BaXHBIMI i aTp30HBIMI ThIA TIMBI, AKIA Y3bHIMAIONIA
KxaukpaTHA ¥ «Jliceue g Komi Akepy. Takcama MHe 3pasymenast «IpbI3May — CIKCYaTbHACHIb
1 acaKcyampHAChIb, — TPa3b AKYI Pa3BAKAIOND CTBAPATBHIKI CTOKTAKTI0. AJie Kani Ka3amb
Tpa SMALBIHBIA TIEPAKBIBAHGHI, TO MACKIA TPATIALy yce Mae 3ambITaHbHI Ja ToH yOoraif
p3YaicHACKII], AKYIO MHE NIPaJdMaHCTPaBali, 3acTamics 6e3 aKasy.




Tausina Apuimosiu: Tol Bblifmay i agdyy, wro Hidora He
aiyyBaell, Tak?

A. M.: Tax, He ObLI0 Hi aIKPBILBLA, Hi Y3pyIOHbHA. Ane
MEHABIT X ICYTHACIIb i pa3yMEHbHE r3Taif «ajicyTHAChL i
TPBIMAITi MSHE § TOM Bevap y IMalbliHa Y3pyIaHbIM HACTPOI.
AnHax 5 Y0aubly ToMbKi «aKm» (y CIoKTaKI MpaIMaHCTpaBali
PO3HBIA KaBalKi Oenapyckail pavaicHachui: an adiupliiHaid
TpaMoBbI Hsi0aunara [Ipa3bl1dHTa, HauHOTa KB MEHCKAra
Teji-kmio0y /1a MPBIBATHBIX TICTOPBIAY A3AYUBIHBI 3 PABIHIbI
I[i XJIOMIa, y AKora mamepna 6a0yns), 1 3 IITBIM «(aktam» 1
TaIIKaM 3rofiubl. S pasymeto, INTO KbBIBY ¥ IaTail «IdpachLi,
IITO, HATIOYHA, MABIHEH Ja ITara HesK CTaBimua. Y HelKis
MOMAHTBI 0atocs, IITO I3Ta a0bIBACIILIA, i 3MYIOCS Ha TOE, IITO
anosiBaena. .. [Tamyac mparnszy s 3nasiy ca0e Ha yMIpL, ITO
TaubIHalo 3MaBalla MEHaBITA Ha YacHylO iHIPTHACHUb. Ane
BE/bMI CKJIa/IaHa alPHbBALb TOE, Y UbIM Thl XKbIBELL, YacTKall
Yaro 3bAySechCs.

T. A.: A pasywmeto, mpa wrro T raBopeim. Kani ¥ mine
TMachd CIIKTAKIIO CIIBITANI Tpa YpaxaHbHi, s 3 abcaioTHa
MEPTBBIM TBapaM TOMBKI if 3Maria ckasaub, ITO T3Ta 00pa.
JTro3i, B 0avaybl HATXHEHBHA ¥ MAiX BAYax, MyMali, MTO s
aJIKa3Balo (apMalbHa i ITO CIIPKTAKATb MiHyY MsHe. Asie il ¥
TbIM cripaBa! f] caubina 3a KoXHall XBUTHAK 3EAHbHS 4] caMara
madarky. TombKi, canpaybl, Kaii napaynaib 3 ThiM xa «Hblo-
Epxamy, 1o macens «Jlica» 1 nivora ne aaysana. «Hsio-Epio»
Tatpaniy y Helkis Mae acaOiCTbI «30HBIY, ObILLAM MsHE
TBapaM J1a TBAPY CYTHIKHYIMI 3 ThIM, TIpa IITO § TajICbBAAOMA
3abbumacst (makaza, TOLAT, MayyLbLEBACKb — LAMbI LI3par
pO3HAara KITanty «rady»), i Ha CIOKTAKII f panTaM Ipa rra
yenomina. «Jlicty, Ha Mato MKy, Tpaiye fKpa3 3 Haaii
CbBAIOMaii pranbHackiio. ThI HA3ipael ChITYaLblio, TPa AKYI0
BEJIAe1LL, TIPBIYBIM ThI Ha fie He 3a0bIBacchest Hi Ha XBLTIHY. Ane
Jns Taro, ka0 KbIlb TYT, BEUKBILb Y 3T ChITyalbli, pooim
BBITIS, IITO r3Tara HAMA.

A. M.: Tamy, Bi7oMa, BaKHA NMacChIANOYHA NIAA3ELb
T3THIA A3bBE Tpansl. Mue namannasana, «Jlic» 1 narmsasey
amanms apasy nacena «Hoto-Epky». Binasounaii ctanopimia
KAHCTPYKIIBIA CIOKTAKMIO, EChUb MardbIMachlb MPaBOA3ilb
Tapaneni 3 aMdpbIKaHCKall TICTOPBIAH, 1 CIIKTaKanb Tpa
Bemapych naubiHae BBIXOZ3INb 32 «MEKbD) KaHKpITHara
KaHTOKCTY. | [ MsHE aCyTHAchUb SMalBbliiHAra BOATYKY
3acTaelua 3arajkail. beipuam rata ajObiBaenua Ha HeHKiM
TEHOTBIYHBIM y3pOyHi. Kanmi s cyTbiKatocs 3 TbIM, INTO Thl
Ta3HaublIa SK «BEJACHI, alle ChBANOMA irHapyel, MaublHalo
3HaYHA MEHII Jajalb, YHYTPH MSHE CTAHOBILLA 3HAYHA
MeHel O0MeBBIX MpasiBay, yce KbIBUEBbIL UIbIHI 3BOA3ALIA
¥ IemmbIM BBIMAjKy Ja capkasMy, a He Ja ctBapaHbHi. He
TaMy, LITO XTOCL] CYMpalbCTAillb T3TaMy Lii 3abapanse ans00
3aMiHae. ['9Ta anOpmBacna camo ma cade, ycApIn3iHe MsHE:
mi0ina, Kani mepakiazamb Ha MOBY CT3KTAKIIO, 3bHIKaE.

T. A.: AtpeivotiBaerua, TO Kaii MBI TIpattyeM 3b Hefkait
cBadii acabicraii mpactopait, sk y «Hbio-Epky», T0 MbI
aKTBIYHBIA. A Kalli raBopka 3aX03ilb Mpa TPaMa3SHCKYIO

aKTBIYHACBIb, cBaé MiOina MbI cTpauBaeM. Mato Ha yBase Hac
MeHaBiTa Kk mefadoy y benapyci.

A. M.: HamyHa, Tax... CaMbIM KpaHATbHBIM MOMAHTaM
«Jlicran s MaHe, AK HI J3iyHA, crajacs Tyrapka Mamix
Mapsinait FOpasid i Tlamam [apapmitkim, kani €1 pacnapszay
TIpa CBAI0 TIAae3IKY ¥ TpaneriOyce nachis NaxaBaHbHs Malli, — K
3QHLUT KAHTPanEpbl, Npa maiyka, sxi jepMixayes. [ra Oblno
3po0nena BenbMi LiXa, Y a[PO3bHEHBHE aji yCATO acTaTHATa
CIIKTAKITIO, BEMbMI LIyMHAra i arpaciyHara. I maé acHoyHae
TIbITAaHBHE Ja CIDKTAKMI0 HACTYNHAE: Tak, MHE TakKasani
CIDHBI 3b Oenapyckara JKBIUBIA, 3b AKIMi f 3rapkalocs i
He. Alle TOIbKI IITO 3 TITHIM — BBI3HAusHBHEM benapyci sk
acoKcyanbHail KpaiHsl — MOKHA pabiup faneit?

T. A.: Marubima, y T3ThIM i EChIIb aTKa3, IITO IAKIATHATa
ajKasy HaMa; benapycki Tfaaq MPBI3BEIYAIYCA JUbIb, MTO
TYaTap NABIHEH Jallb A]IKa3, PIKBICIP ABIHEH TAHCCHIl HEHKY
KaHKpITHYIO 3a[yMy, Tak Obl MOBIIb, JaKIaTHA AKPICHIIlb
MEKBL AJNe I MardbMas CEHbHS Takas JAKIaHACKID?
Cri3KTaKaib Mosa CTalb TONbKI PIaKIbIAH, a/TICTPaBaHbHEM
mpamey padrekcii HA MOYHYI TIMy. Ane ¥ Ja3eHBIM
Bomagky y «Jliceue» ¢iman makmammsi fHa Pycaxesiu
arajsena i mpamayise MaHANEr mpa Toe, MTo €H i eifHail
KpaiHe, ka0 3bBAPHYIb Ha Cs0€ YBAry, kab cTaip s KarochIli
CIKCYaIbHBIMI, HIYOTA IHINAra, akpams fK pachpaHyma, He
sacracra. | 1 3p €0 maramkatocs. Tamy miTo, BinaBodHa,
Benapycb 3b eitHbM «rmmockivy nenam (LLuspOanp 3HAX0M3INb
BEJBMI JAKIIATHYEO M3Taapy) «BSUTKaMy ChBETY» He IiKaBas.
Tamy Oym3eM 3acBOVBAIb HEHKIS aMBICTOBBIA, JK3THIUHBIT
crocalbl, «110351, K0 CTAIIA aIMETHEIMI. ..

Ybiv OONBII PA3BAKACHI NPA CIDKTAKATb, THIM Ooeil
pasymeel, KO/IbKi IUIOCKACHIAY TaM sakiazsera. Tax, MardsiMa,

pasy Hefad HBIHATA J3PYIIOHBHS.
)j:;iuua. Hagar kani ¥

CIIPHAY-(HAKITIay»,

JKBILIBIE AMOPBIKAHCKAMNCHE il 2

CoKCyaITbHara KajlaHbHS TaM i YIick siro Ty, [Ta Akpas ricTophis
To# MpaBiHIIBIAHA# 139y 4bIHKI, Kasi, Kalti Tl AMATaeI, p3dpaHam
naytapana ¢pasy: «1 ManeHpKas mumomKay. s MsHe raTas
TICTOPBIA [ATKAM 3pa3yMeIast: YAyICHBHE Mpa MAPayib Y CaBelKiM
TpaMaj3TBe CTaiacs MbIYbIHAK Taro, WTO MyOmYHa BHIAYIALb
CBAE Ka/laHbHe, TPbI3HALb CBAI0 CIKCYAMbHACHLb 3HATBUIA CTALlb
«amapaIbHbIMY. Y BBIHIKY TO€, HITO MBI MaeM CEHbHS, — ab00
Hi3Kas COKCyalbHAd KyNbTypa, aib0o campaymsl aOcamoTHas
(pbITiTHACDLIb, 3bBS3aHA 3TICHIXAIATIHBIM TBATTAM. 51 H TyMato,
IITo raTas npabiiema Obuia 0 3pasymenas, HampeIKIA, y 3aXo/Hsi
Oporne, 13¢ ¥ 3l 3 HAPAWKOHBHS (hapMyloLb HaTypanbHae
CTayIIeHbHE /13 YJlacHara IeNa, STOHbIX JKaJIaHbHAY 1 (i3isnErii.
Y Hac mpa r31a Jaciomb MyONYHA HE MPBIHATA pa3Maylislb,
T3Ta 3acTaclua 30HaK0 «Taly» it Oemapyckara rpaman3rea. I,
MardbMa, TepIibl KPOK Ja a3fapayieHbHs — ychbBeIaMIeHbHE
«xBapoOBDy. «JTicT AKpa3 1ae MArYBIMACKII OeNapyCy MAIIsI3eb
Ha cs10e 300KY.

A. M. Tak, tomki pmokrapam xto Oymse? Lli
camanekaBasbHe?.. I Boch Magymay, ITO ThIYBILLA
dopmsl cmakTakmo. «JlicTy aTphiMay TpbI3 y HaMiHALBI 3a
«IHaBaLBIOY. AJe CIIPKTAKaNb YCIPBIMACIIA TaK HATYpalbHa,
mro (QOpMbl K TaKoi s He 3ayBaxbly. MarubiMa, raTa i
Echllb «IHABALBIAH» y CEHBHALIHIM TIATPBI, Kali THatap, irpa
TpbICyTHIYAloNb MiHiManbHa. Y mpsHusme, CT mpamye §
T3TBIM KipyHKY. Y «Jlichlie» SHBI BBIKAPBICTAI ThIA XK TPBIEMBI
i crocabbl — ajCyTHACHIb MSDKBI MAMDK 3alfil 1 CIPHA,
«BBITAZIKOBAC) CIPHIYHAE a)apMIEHbHE, HayPOCTbIA 3BapOTHI
J1a TIe/a4a, MParia 3b TeNaM, — sKist PBICYTHIYAFON 1 ¥ HIIBIX
ixupix cmkraknax. CT mpaiye 3 «acabicrail mpactopaii,
1, K MHe 37aenua, cBaii MIThI SHBI ACATAIOND: 1 AK Tsxad
CTIAYaTKy CYTBIKAOCA 3b IMI  IBISUIETY, & TOTHIM NIEPAXOLKY Ha
JIBISIIET 3 caMiM caboi.

T. A.: Binasouna, ma-3a benapycbcro crakTakals nparyyay
iHaKI, azne Aro abaBs3koBa, Ha MO MO, TpIda MakassaLb
Oenapyckamy rienady, ski Obiuuam i Oe3 Taro jcé mpa rata
BeJac.

A. M.: Mue 3naeriua, ami «Jlicty Tisisaup 1031, SKis
ma-3a Oenapyckail ChITyalpisi, sHBI 0auanb y CIIKTAKI ¥
THIM JTIKY #f 3aK0TK JIa YaNaBeqHACHI, r'yManiamy. ¥ Dypore,
HaIYHa, CEHBHS TD(IIBIT TACTAHOBAK MEHABITA TAKOTA, BEITbMI
acabicrara, Imyblpara xapaktapy. ¥ Oenapyckaii chITyarlpli raThl
CIKTAKaMb TaK IIi {HAKII, ae [ECHA 3MyYaHbl 3 MANITHIKANL:
HEMArybiMa BBI3HAUBIIb, 13¢ MACTAIKI TACBLL, & J3¢ TACHLT
«T3aTpy ¥ BBITHAHBHI.

T. A.: Mue manaenua, céHpHs OenapyckaMmy MacTaky ¥
TPBIHIBINE HEAa3BAIbHAS PACKOLIA TPALaBallb 3 «UblCTaiD
MacTaLKachI[0. Alle HaaT Kali Mbl Oya3eM yerpbiMap «JTict»
y TATITBIYHBIM KaHTAKChLE, TO Ye€ aiHoO HS TaK ycé mpocta.
Mananér aronenaii fHbl, K MHE Majaeuua, ajapacaBaHbl
Oombmaii cTyneni e Oenmapyckamy mmefady. Y iM Tydaub
TIANpOK, BBIKMIK, KPBIK LIDpaid, 3rBanTaBaHail, yooraii aco0sl,
sIKas, yCbBENaMIIAI0ubl cBa¢ YOOCTBA, aJBAKBLIACK BHICTABILb
saro Hanaka3. CTBapaibHIKaM CIIKTAKIO, K MHE 37aella,
ynanocs ma3bOerHynp yopHa-Oemara Komikcy. Marybiva,
IBAKYIOUBI SKPa3 CTAHOBILIYY «T3aTPy ¥ BBITHAHBHI», SHBI
3oNeNi MaIsAenh Ha Oenapyckylo chiTyaupro 300ky. Y
CIIKTAKII HAMA TOMbKi 106pait Iypomsl i abcamorHa yoorait
Benapyci. Mexsl mamik HOpHBIM 1 OCTBIM pasMBIBAIOLIIA,
Y3bHIKAIONb HIOAHCBL. SIK, HampbIKiaj, KpaHATbHbl MAHAIET
[Tawst § Tpaneiidyce. Tak, yspHikae MIMAaT MBITAHBHAY, ane
Haiinepiu ia camora csioe. CIaKTakalb 3akpaHae CTOJbKi TIMay
1 HACTOMBKI HeaJTHa3HAYHBI § CBAIM TACHLIE, IITO, YbIM OOl
ciipayem pasaOpamia ¥ ChITyawpli, PBIHALG L aIMOBILb
TYHKT TTIE/DKAHbHS CTBApAIbHIKAY, THIM O0ei pasymeet, mTo
PpasMoBa ToNbKi NaubiHaeua. [IbraHbHAY 3HayHa O0MbLL, YBIM
aJKa3ay, a 3HaubINLa, EChLb PYX Hamepaj, 3HAYBINA, YC& kK He
pbirizHbla. A raTa if Ecblb camae ranoyHae, Ha Mato JyMKY.

Free Theater, pictures from the play «Jlierana Ksui Akep. MeHck'2011»
CBabogHb! T3aTap, doTazabiMki 3 ciakTaknko JlicT ana Kavui Akep. MeHck'2011»



Ttumaczenie 7 rosyjskiego -
Maryja Lucewicz-Napatkow

1IMOWICZ

Taciana Arc

Bielaruski Swabodny Teatr (Biatoruski Wolny Teatr), rezyser Uladzimir Szczerban,
nagroda ,,Za innowacje oraz doskonaly nowy dramat”
Festiwalu Teatralnego w Edynburgu Fringe 2011

,Sprobowalismy sie zastanowic nad tym, dlaczego Bialorus jest tak nieatrakcyjna dla calego
Swiata, taka nieseksowna. By¢ moze dlatego, ze w krajach seksownych sq gory, morze, ropa, dia-
menty. Wszystko zas, co my mamy, to ludzie, a ludzie to produkt o niskim popycie. I wszystko, co
pozostaje krajowi o plaskim krajobrazie, to rozebra¢ sie przed catym swiatem, ale mimo wszystko
to nie wystarczy”.

Uladzimir Szczerban,

z artykutu Welcome to Minsk — najseksowniejsze miasto na $wiecie,
wizesien, czasopismo internetowe ,Nowaja Europa”

Spektakl Listdo Kathy Acker. Minsk 2011, ktdrego premiera odbyta si¢ w ramach Festiwalu
Teatralnego w Edynburgu i za ktory Swabodny Teatr otrzymat nagrode, jest kontynuacja jego
poprzedniej pracy Nowy Jork ‘79 na podstawie powiesci pod tym samym tytutem amerykanskie]
pisarki punkowej Kathy Acker (premiera miata miejsce jesienia 2010 roku).

Glownym tematem obydwu spektakli byto miasto, czyli odpowiednio Nowy Jork i Minsk.
Ale zar6wno dla autorki amerykanskiej, jak 1 dla biatoruskiego rezysera miasto, prywatne historie
Jego mieszkancow staly sig podstawa analizy stanu spoteczenistwa i kraju, w ktorym mieszkaja
tworcy. Narzedziem takiego badania Acker uczynita seksualnos¢. Seksualnosc nie tylko jako as-
pekt, czesc ludzkiego bytu, dziedzina, w jakiej dokonywane sa odkrycia i funkcjonuja zakazy,
Jest jak przystowiowe szkietko, przez ktore pisarka probuje badac najpierw siebie, a nastgpnie
otaczajaca ja nowojorska rzeczywistosc. Tak, mowi Acker, Nowy Jork jest szalenie seksowny,
wszyscy go chea. Jak luksusowa dziwka otwiera swoje objecia i daje szansg kazdemu. Ale Acker,
a w Slad za nig i Szczerban w swoim spektaklu ida dalej: wywracaja to miasto na druga strong i
nagle si¢ okazuje, ze luksusowa dziwka, ktorej wszyscy pragna, sama juz nikogo nie chce. Mimo

- 7e jest niezwykle atrakcyjna seksualnie, sama jest ozigbfa.

athy Acker.-Minsk 2011 staje si¢ logiczna kontynuacja historii o Nowym Jorku.
ickawe 8 Spostrzezenia na temat innego (nawet mozna znalez¢ paralele ze swoim
‘Ale cickawiej bytoby podja probe spojrzenia na wiasny kraj przez pryzmat zap-
yaprzez Acker. By¢ moze, analizujac seksualno$¢ Biatorusi, bedzie mozna znalez¢
te pytania, wybra z tych absurdalnych sytuacji, jakie codziennie maja miejsce.
Szczerban dokfadnie ustyszat tonacje, melodie, nagrana przez Amerykanke, i whasnie, dialogujac
Z Nig, a czasami si¢ spicrajac (sceny z Listu sa tworzone jako kwestie zwiazane ze scenami z
Nowego Jorku), wprowadza szkic przysztego spektaklu, ktory otrzymuje wysoka oceng w Eu-
topie 1 bardzo spokojnie jest przyjmowany na Biatorusi. Odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego tak
Jest, postanowili podczas prywatnej rozmowy Taciania Arcimowicz i Alaksandr Marczanka.

Alaksandr Marczanka: Swoje wrazenia po tym spektaklu podzielg na opinie i emocje. Z jed-
nej strony rozumiem koniecznos¢ istnienia takiego teatru, jak Swabodny Teatr, dla biatoruskiego
spoteczenstwa. Myslg, ze tematy, omowione akurat w Liscie do Kathy Acker, sa wazne i potrzebne.
Rozumiem takze ,,pryzmat” - seksualnosc i aseksualno$¢ — ktory stanowi tho do rozwazan tworcy
spektaklu. Ale jesli chodzi o przezycia emocjonalne, to po obejrzeniu pozostaly bez odpowiedzi
wszystkie moje pytania dotyczace tej ubogiej rzeczywistosci, jaka mi zaprezentowano.
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Taciana Arcimowicz: Wyszedles i poczules, ze nic nie
czujesz, tak?

AM.: Tak, nie bylo ani odkrycia, ani wzruszenia. Ale
whasnie ich brak i rozumienie tego braku podtrzymywaly we
mnie tamtego wieczoru nastrdj wzruszenia. Zobaczylem jed-
nak tylko ,,fakt” (w spektaklu zaprezentowano rozne fragmenty
biatoruskiej rzeczywistosci: od oficjalnego przeméwienia nie-
widzialnego prezydenta, nocnego Zycia minskiego klubu dla
gejow do prywatnych historii dziewczyny z prowincji czy faceta,
ktoremu zmarta babcia) i z tym , faktem” catkowicie si¢ zgadzam.
Rozumiem, 7 tkwig w tej szarosci, ze na pewno musz¢ mie¢ do
ni¢j jakis stosunek. Czasami si¢ bojg, Ze to si¢ dzieje, czasami
sig zloszczg. .. Podczas spektaklu przytapatem siebie na mysli, ze
zaczynam si¢ zhosci¢ — na wlasna obojetnos¢. Ale bardzo trudno
jest ocenic to, W czym Zyjesz, czego czgscia jestes.

T.A.: Rozumiem, o czym mowisz. Gdy po spektaklu zapy-
tano mnie o wrazenia, z absolutnie kamienng twarza potrafitam
jedynie powiedzie¢, ze dobre. Ludzie, nie widzac w moich oc-
zach natchnienia, mysleli, ze odpowiadam formalnie i ze spe-
ktakl mnie ominat. Ale nie o to chodzito! Od samego poczatku
Sledzitam kazdy ruch. Jednak rzeczywiscie, jesli pordwnac z
Nowym Jorkiem, to po Liscie nic nie poczutam. Nowy Jork trafit
w jakie$ moje wiasne strefy, jak gdyby twarza w twarz zetkngtam
sig z tym, 0 czym pod$wiadomie zapomniatam (pozadanie, zadza,
uczuciowos$¢ — wiele roznego rodzaju tabu), i na spektaklu nagle
sobie o tym przypomniatam. List, wedtug mnie, wspotgra z nasza
swiadoma rzeczywistoscia. Obserwujesz sytuacje, ktora znasz,
przy czym nie zapominasz o niej ani przez chwilg. Ale po to, aby
wyzy¢ tu, wyzy¢ w tej sytuacji, udajesz, ze tego nie ma.

AM.: Dlatego oczywiscie wazne jest to, aby te dwa
spektakle obejrze¢ po kolei. Miatem szczgscie, ze obejrzatem
List prawie natychmiast po Nowym Jorku. Widoczna staje sig
konstrukcja spektaklu, jest mozliwos¢ dostrzezenia paraleli
z amerykanska historig i przedstawienie o Biatorusi zaczyna
wychodzi¢ poza granice konkretnego kontekstu. Dla mnie jed-
nak pozostaje zagadka brak emocjonalnego odzewu. Jak gdyby
to si¢ dziato na jakim$ genetycznym poziomie. Gdy zderzam
sig z tym, co okreslifa$ jako ,,wiesz, ale Swiadomie ignorujesz”,
zaczynam cheie¢ duzo mniej, wewnatrz mnie pojawia sig
znacznie mniej bolu, wszystkie zyciowe sily ograniczaja sig
w najlepszym wypadku do sarkazmu, a nie do tworzenia. Nie
dlatego ze ktos sig temu przeciwstawia czy zakazuje albo prz-
eszkadza. Dzieje sig to samoistnie, wewnatrz mnie, mowiac
jezykiem spektaklu: libido znika.

T.A.: Wychodzi na to, ze gdy pracujemy z jakas swoja
osobista przestrzenia, jak w Nowym Jorku, jestesmy aktywni.
Natomiast jesli chodzi 0 aktywnos¢ obywatelska, tracimy swoje
libido. Mam na mysli nas, wlasnie jako widzow w Biaforusi.

AM.: Zapewne... Dla mnie najbardziej wzruszajacym
momentem Listu — o dziwo — stafa si¢ rozmowa pomigdzy
Maryna Jurewicz i Pasza Haradnickim, gdy opowiadat o swoje]
jezdzie trolejbusem po pogrzebie babei — jak weszli kontroler-
zy, 0 szczurze, ktory sig usmiechat. To zostato zrobione bardzo
cicho, w odroznieniu od pozostatej czgsci spektaklu, bardzo
glosnego 1 agresywnego. I moje najwazniejsze pytanie po obe-
jrzeniu spektaklu brzmi: Tak, pokazano mi sceny dotyczace
biatoruskiego Zycia, z ktorymi si¢ zgadzam lub nie. Ale co z
okresleniem , biatoruski” w kontekscie kraju aseksualnego
mozna zrobic dalej?

T.A.: By¢ moze tego dotyczy odpowiedz, ze brakuje
doktadnej odpowiedzi. Biatoruski widz przyzwyczait sig
mysle¢ kategoriami, ze teatr powinien udzieli¢ odpowiedzi,
a rezyser powinien przekazac jaka$ konkretna mysl — ze tak
powiem — dokladnie okresli¢ granice. Ale czy mozliwa jest
dzisiaj taka doktadnosc? Spektakl moze sig stac tylko reakcja,
odzwierciedleniem procesu zastanawiania si¢ nad pewnym te-
matem. Jednak w tym przypadku w Liscie finat jest doktadny:
Jana Rusakiewicz obnaza sig 1 wypowiada monolog o tym, ze
jej oraz jej krajowi, by zwrdcili na siebie uwage, aby stali si¢
dla kogos seksualni, nie pozostaje nic innego jak sig rozebrac.
[ zgadzam si¢ z nia. Ewidentne jest to, ze wielki $wiat nie ob-
chodzi Biatorus z jej ,plaskim” cialem (Szczerban znajduje
bardzo dokfadna metaforg). Dlatego przyswajajmy jakies spe-
cyficzne egzotyczne ,,pozy”, aby sig wyroznic...

Im wigcej si¢ zastanawiasz nad spektaklem, tym lepiej ro-
zumiesz, ile plaszezyzn tam jest. Tak, by¢ moze to przedstawie-
nie Swabodnego Teatru nie daje natychmiastowego mocnego
emocjonalnego wzruszenia. Ale po nim jednak nagle zaczynasz
si¢ rozkrecac. Nawet jesli ostatecznie spektakl pozostanie w
postaci takich naszkicowanych scen, tego, moim zdaniem, juz
wystarczy. Jako widz ma
Tym bardziej jesli-q
Zyie nocne ameryk
seksualnego pozadania tamy

Jest to jak historia,

j stolicy, naturalnos¢
dowanie tutaj.

nej dziewczyny, ktora,
jesli pamigtasz, w ko tem mala dziwka”. Dla
mnie to calkiem zroZUMMEARAISIO iAWy obrazenie moralnosci
w kontekcie sowieckiego spoleczenstwa stalo si¢ przyczyna
tego, 7¢ publicznie okazywaé wlasne pragnienie, uzna¢ wiasna
seksualnos¢ oznaczato stanie si¢ ,amoralnym”. W wyniku
tego, co mamy dzisiaj, to albo niska kultura seksualna, albo
1zeczywiscie absolutna 0zigblos¢ zwiazana z psychologicznym
gwaltem. Mysle, ze ten problem bytby niezrozumiaty na przyktad
w zachodniej Europie, gdzie u dzieci od urodzenia ksztaltuje
sig naturalne podejscie do whasnego ciata, jego pragnien i fiz-
jologii. U nas do chwili obecnej nie wypada publicznie o tym
rozmawiac, dla biatoruskiego spoleczenstwa bowiem pozostaje
to w sferze tabu. I by¢ moze pierwszy krok na drodze do uzdrow-
ienia to uswiadomienie sobie ,,choroby”. List wiasnie umozliwia
Biatorusinowi popatrzenie na siebie z zewnatrz.

AM.: No tak, ale kto bedzie lekarzem? Czy wybieramy
samoleczenie? Jesli chodzi o formg spektaklu, pomyslatem, ze
przeciez List otrzymat nagrodg w kategorii ,,Za innowacjg”, jed-
nak postrzegany jest w tak naturalny sposob, ze nie zauwazytem
formy jako takiej. By¢ moze to akurat jest innowacja w
dzisiejszym teatrze, gdy teatr, gra jest obecna minimalnie. De
facto Swabodny Teatr pracuje nad tym. W Liscie wykorzystali
te same chwyty i sposoby: brak granicy pomigdzy sala i scena,
sprzypadkowa” scenografig, bezposrednie zwracanie si¢ do
widza, pracg z cialem — widzimy to rowniez w innych ich spe-
ktaklach. Swabodny Teatr pracuje z osobista przestrzenia i, jak
mi si¢ wydaje, osiagaja swoj cel: jako widz najpierw zderzam
sig z nimi w dialogu, nastgpnie zas przechodzg do dialogu z
samym soba.

T.A.: ...Widocznie poza Biatorusia spektakl miat inny
wydzwigk, ale koniecznie, wedug mnie, trzeba go grac whasnie
dla biatoruskiego widza, ktory jak gdyby i tak o tym wie.

AM.: Wydaje mi sig, ze gdy List ogladaja ludzie
niebedacy w $rodku biatoruskich realiow, widza w nim rowniez
wezwanie do czlowieczenstwa, przejawy humanizmu., W Eu-
ropie prawdopodobnie dzisiaj mamy do czynienia z deficytem
wiasnie takich sztuk o bardzo osobistym i szczerym charak-
terze. W biaforuskiej rzeczywistosci ten spektakl tak czy inac-
zej jednak jest scisle powiazany z polityka: nie da sig okreslic,
gdzie jest przestanie artystyczne, a gdzie przestanie teatru na
uchodzZstwie.

T.A.: Mysle, ze dzisiaj dla biatoruskiego artysty ogrom-
nym luksusem pozostaje praca z ,.czysta” sztuka. Ale nawet
jesli bedziemy postrzega¢ List w kontekscie politycznym, to i
tak nie wszystko jest takie fatwe. Monolog nagiej Jany, moim
zdaniem, skierowany jest na przyktad w wigkszym stopniu do
niebiatoruskiego widza. Brzmia w nim zarzut, wyzwanie, krzyk
szarej, zgwalconej, ubogiej osoby, ktora uswiadamiajac sobie
swoja utomnos¢, postanowita ja zademonstrowac.

Wydaje mi sig, ze tworcom spektaklu udato si¢ unikna¢
czarno-biatego komiksu. By¢ moze akurat dzigki teatrowi na
uchodzstwie potrafili spojize¢ na biatoruska sytuacjg z zewnatrz.
W sztuce nie ma tylko dobrej Europy czy absolutnie ubogiej
Biatorusi. Granice pomigdzy czarnym i biatym ulegaja rozmy-
ciu, powstaja nivanse, jak na przyklad wzruszajacy monolog
Paszy w trolejbusie. Tak, pojawia si¢ wiele pytan, ale gtownie
do samego siebie. Spektakl porusza wiele tematdw i jest na tyle
niejednoznaczny w swoim przestaniu, ze im bardziej probujesz
zorientowac sig w sytuacji, przyjac lub odrzuci¢ punkt widzenia
tworcow sztuki, tym bardziej rozumiesz, ze rozmowa dopiero
sig rozpoczyna. Pytan jest o wiele wiecej niz odpowiedzi, a to
oznacza, ze nastapit ruch do przodu, ze mimo wszystko nie jest
ozigbta seksualnie. A to, wedlug mnie, jest najwazniejsze.




Milicvillae Macnatnea
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304's Kynik, «Cap (Nli6apa i KeTki)», 1996 -2004
Zofia Kulik, <The Garden (Libera and Flowers)», 1996 -2004




OIMIHICTbIYHAE MaCTALTBA Y MOAbLLIYbI; -
af GIMIHICTBIYHbIX iHTIPBIHLBIAY I MOCTOIMIHIZMY

®aminicTeraHae MacraiTsa 01pd mavarak y 1970-x. AxHax
JKaJIe3Has 3acTOHa, a TaKcaMa Ky/bTbIBABAHBHE TPAJIBILIbIHHBIX
KAITOYHACBIAY CHIPBIYBIHITICA Ja Taro, MTO caM (OMiHIM
SIK TPAMAJI3Ki PyX 1 KpBITBIYHAS TAsbIbIL aMallb ajICyTHIYay.
Hsrnen3sub! Ha 1374, 3bsBINICS MACTAUKI, AKist TAYali 3aKpaHaIlb
(oMiHICTBIYHYI0 TpaONeMaThiky Ba yacHail TBOPYACLL.
Harans LL, Mapeis Ilinisbcka-bapace, I8a Iaprym 3eBspHy
yBary Ha mpa0ieMy a0’ eKTbIBI3allbli JKAHUBIHBI, YCIPBIHALBLA
sie sIK ab’exty craxnbiBanbHA (y mpaupl Haram LL max Hassato
«Cnaxsperkae Mactanteay (1972) pomi ObUT aBAPOTHELSL:
TyT XaHYbIHA €Na OAHaHBbI, Cacicki, fIKIA MOXHA MpaybITallb
SK aJI03{10 Ha MyKYbIHCKisl Teitanii). Takcama maycrama i
npa0ieMa (OTHIIBIANBI JKaHOYara Lema (I9Ta JaTbIYbuTa,
HanpbIkiag, akupi OBbl [laprym, fkas ckaH(paHTaBaia
yiacHylo arolieHacblp 3 myOmiyHail mpactopaif). Macradxi
aTaKaBali MO3IpK «My)KUbIHCKAra TIIefiaqay, sIki eparBapae ena
JKAHUBIHBI § a0 KT, IITO CIYXGbILb Bi3yalbHai MPHIEMHACKL.
Taxi mispaq GBIy BHIKPBITHI — HANpBIKNIA, Y TBOpax Mapsli
[TininbcKai-bapack, 3¢ Ha cTaax, 3acTayIeHBIX (parMIHTaMi
KAHOUara Iena, TMpaManéyBaNics MYKUBIHCKIA pyKi, abo ¥
TIpaLax 3 BBIKAPHICTAHBHEM JIHOCTIPKA, Y AKOE ObLy 3MOYIEHbI
TIO3IPK TTIe/Iaga.

Y wmacraurse Haram LL, [3a63ms1 ['ycroyckaii, OBbl
Kypoutiok 1 Kpbictoinbl  [lstpoyckait 3paymsenua i
nmpa0ieMa ajTIOCTPABaHbHS 3bHEIIHATA BHIIALY 0s3b
JIITHIX YNpPbITOXKaHbHAY 1 Macak. TakiM 4YbIHAM, TATIA
ayTapki makasani Toe, INTO 3acTaBanacs y MacTauTBe Ia-
3a c)apail OayHackli, — BB KAHUBIHBI, SIKI HE Tacye 1a
ary/bHaNpbIHATara 1{3aiy npbraxochli. Packpsuti i gpamy,
3pBA3aHYI0 3 mpaipcaM crapdHbHA. Kpbictema [larpoycka
3bBHYA yBAary Ha 3aHABONCHBHE JKAHUBIH, BBIKNIKAHAE
IMKHEHbHEeM /1a [9Tara 13y J00bIM KOLITAM: a3 HakJIa/IlaHbHe
Macax, NpaBs/{3eHbHE IICTHIYHBIX AI3PALIBLAY 1 CTpATY Y1acHara
«» (padeKcis 3 Haro/Ibl HEMArdbIMAChIL JACATHEHbHS YIacHara
1 3bABLIACS § MACTAITBE i TIOPBIL Ma3bHEH).

AJIHaK CKJIajiaHa § JadbIHEHbHI /1 TBIX Ta0Y TaBapbILp Ipa
(haMiHICTEIYHAE MAcTALTBA, T9TA OBLTI XyTWOH (OMIHICTHIHEI
IHTOPBIHIIBI. AZICYTHACBIb TPYHTY ¥ BHINII3E (OMIHICTBIYHAN
TI0pbli 3pabiia HeMarybIMbIM TIPAYbITAHBHE KPBITHIK, SKas
BBIAY/IANIACS § TaradacHail TBOpYacklli. [Ipabiemel, y3bHATEIA
MAcTAYKaMi, XYTUsd HA MeNMi CBAHTO AJTIOCTPABAHBHS
pouaicacbli TaxbimHAi [lombirdbl, bl H, ypoue, MacTadki
YacTa ajpayBali caM MaHATaK «(IMiHI3M», BEIOIDa0Yb! O0MbII
0sCHIIETHBI — (MACTALITBA JKAHUBIH).

BaxxHait nepaniomaii arato ayst [omurer 061y 1989 rox —
3aHAN/| KAMYHICTHIYHArA PIKBIMY H 3BAPOT Ja KAITali3My.

=

Hactynnae jm3ecsmiromsbise, ajiHak, IpeIHECTa HA TOJBKI
3b/13A1IChHEHbHE Mapay pa cBadoy, ane | abMeskaBaHbHE PaBoy
karubH. Y 1993 roj3e YBsiti 3aKkaHaay 4y 340apOHy Ha a00pTEL
AJTHayacoBa CKapaliNi AaTalpli Ha KAHTPALPITHIBAL i 3rapHyI
CIKCyanbHyIo aykanplo. Ja Yesro ¥ [lomburdbl He naBakaroma
TIPaBBI {CIX TpaMa[3sHay, IpaBa MEHIIACHIII HA 3aXaBAHbHE CBAEH
TOECHACBI], @ TAKCAMa IPaBa Ha cB0OY caMaBbIAyIeHbHS. Mbl
XYT43i MaeM CTIpaBy ca cBoeaca0IiBat IbIKTATypaii OOMbIIACKI,
sIKasl MapriHaiisye mpadieMbl MEHIIACKLSY, BBIICKAKOUBI iX Y
TIPBIBATHYIO C()ApY i TaKiM YbIHAM JANAMIThI3YIOUBL. TbIs, XTO
Y3/IbIMay MpabieMaThIKy bICKPbIMIHABAHBIX MEHIIACHLSY TPa3
KpBITBIYHAC MACTALTB, a/IbITPalli HA/3BbIYAH BAKHYIO POIIO,
3alBBAP/KAIYEI THTbIA TBITAHBHI ¥ TYONIUHAH MPacTopl.
AJTHaK raTae MacTalTBa CyThIKHYIACA ca cpodami OnakaBaHbHs
1 LPH3YpBI, MPBIKIAZAM Yaro €chlb MIMATIIKIS aTaki cympamb
Karaxomsl  Kasbipel, HeaHapasoBbls akThl LIH3YpaBAHBHS
ernail mpaust «[loBs3b kpbiBi» (1995). ¥V 1990-x Takix akray
IH3YpBI 1a00NeENa, @ HACTyNHAe J3eCALIrOA3bA3e YBOTyMe
pacradanocs mepibiM Y [lonbirdsl mpampcan, y AKIM Ha Jiape
TNajCyIHbIX arbiHymacs Macrauka [lapora HssHamscka — 3a
a0pasy pAMriiHbIX NadylbLsy, Haneceryto mpauail «[lakyra»
(«Pasjan, 2001). Ypamme HssHanbcka Obuta anpayianas, ane
Tombki § 2009 Topse.

KpbiTbruHae MacTalTsa naqaio nakassaub Xiobl [9Makparbli
¥ [lonbIrybl, BHIKPHIBALL CHICTIMY, sKas aOMsbKOyBae cBabomy
cnoBa. SIHO TpaaHANi3aBaia MOXAHI3Mbl  IAHABONCHBHSA
CpOTKaMi CydacHail KymbTypel. Macraki mavani amspaBaib
hapMarnbHbIMI TIpBIEMaMi, AKIMI KapblCTaelua MOT-KyIBTypa,
CBIMYIISBAIb CHHBIA CTPararii. CBAék0 TBOPYACHIIO SHBI BBIBLI
MIXaHI3MbI JIbICUBILTIHABAHBHS LIEa, NPBICTACABAHBHA IO
Jld HENIACTYNHBIX 1IPaiay, YISICCHHEHbHS MONABBIX POITY.
AJIHaK y T3TBIM MAcTAITBE TABOPKA 1713¢ HA TONBKI Mpa IeNa.
fHO cTamacsi acHOyHail mpacTopail TBOPUBIX JBICKYCIAY Ha
TOMy CAMAchBSIOMAchIi vanaBeka. Mactaki i MacTadki
TpaaHaNi3aBali CTaHbl (i3blYHAH OK3BICTOHIBL, TaKis K
COKCYAIIBHACIIb, XBapoOa H CbMEpIIb, THIM CaMBIM MacTITBa
Taya0 Mapymanp cydackbis Taby. MacTaki Takcama nacTaii
T1aJl CyMHEY N1aj[3e!1 Halllali TOeCHAchLli Ha yXoBae i (i3blunae, a
TeNa — Ha aBepXHeBae i yHyTpaHae. [Taka3pai yanasexa, qbis
Cy0’eKTHAChI[b A0yMOYeHas ()i3BIYHACHITD, — alle i AK AI3IHKY,
Ha SIKYI0 Y3b/I3eiHIYaonb MoXaHi3Mbl ynazpl. [lakasani, sk Toe,
IITO AKPACHMIBACINA § SKACHII «YHIBIPCATBHATAY, poOiliia
YBIHBHIKAM BHIKJTIOUHBHS YCAISKIX HEHAPMATBIVHBIX (hopMyTay
TOECHACHIII, 1 4HAYACOBA K MpPbIBATHAE, HAHOOMBII acabicTae
TaJIArae MAHIMyJALBLIM, TAIACIIa KAHTPOIIO 3 O0KY YIIajpl.

[lansTak ynmambl, Ha sKi CKipoyBae YBary KpBIThIYHAE

Joanna Rajkowska , «Satysfakcja gwarantowanay, 2000
flaHHa Palikoycka, «3afaBanbHeHbHe rapaHTaBaHay, 2000

MacTanTsa, Omski ja Bb3HawHbHI Mimms @yko. Taopei
OyKko naxa3sae, ITO ICHYIONb PO3HBIA BiIbI YIa/Ibl, HAPBIKIAL,
3bBA3aHAS HEMACPITHA 3b BENaMi, IITO AOMEkaBAHBHI, SKis
JIBIKTYE Yana, €ChIlb Y HAC CaMiX, TITO MBI Hl ¥ CTaHe YIISUbl a1
T3THIX M3XaHi3May.

Hemansl ymumety Taopeis Qyko 3padina Ha TBOpHACHIb
304’1 Kynik («Mix-Haponras Totsixay, «Yee cHapaisl — rata
aJ3iH CHapaj»), M3¢ ¥ AapHAMOHTAIbHBIA CTPYKTYpBI ¥
opmax Mazaiki, MOPCBIBKIX KiliMay, TaTbIYHBIX BOKHAY Lji
anTapoy ObUIO YITicaHa aroeHae ena MyX4bIHBI (Maj[aIIbJII0
Haifyacpuel Obry Macrak 3p0Oirney Jlioopa). TakiM dbiHaM,
3pAyIAeNIa MITa(apa NajHaYaleHbHs YanaBeka CTpyKTypam
ynajel. HaiipaxueitsiM y Bopuackii Kynik écbip biTaHbHE
Tpa MEXbl Halara 3pHABONEHbHA. L[i MarubMas smrdd ¥
TakiM JaKiajiHa PONIMAHTABAHBIM CbBele cBaOOxa acoOb?
[ToyHae 3aHABONEHBHE YaaBeKa aji0bIBACIIIA ¥ TATANITAPHBIX
CTPYKTypax — i MEHaBiTa § ix MacTaqka 0aublib HAHBAMIKIIYIO
marposy. SHbl IMKHYIUA LalkaM 3aBaiojamb yaiaBeKkaM —
STOHBIM LEMaM 1 ChBAZOMAChI0. ATNAHOYBAIOLb A0 Tak,
170 EH TepacTae YChBeaMIIAlb CBAI0 3aleKHAChIb. AJHAK
HebAChIeKa — Hi TONbKI Y TAaTANITAPHBIX PIKBIMAX, se HAce
KOXHad cbicTaMa yaazbl. 3o( s Kymik y ajHbIM ca cBaix
BBIKA3BAHbHAY 3rajBae OesJamaMoXHachUb Mepaj Cinato,
KO/ Oblna TajmapajkaBaHas, nepaj «OimpUEM Monaramy,
AKOE 3a3HANA. BBIACBIEM 3 TTail ChITyambli Moka ObIllb
S amiCaHbHE, BBITYICHHHE MOXAHIMY Y3bJ3CSHBHS CIIBI,
BBIBS/I3CHBHE €HHAl CTPYKTypbl 3 chapbl HAOaunackli. [31ae
amicanbHe BblKaHana 3o’ Kymik, naxassaioubl yanaseyae
JKBILBUE TPa3 PKapaThLyHbIA, yIapaKaBaHbIst Y30pbl Ta0N0LIaY
ApraHi3albIiHAN CTPYKTYpBI, SKiS XaBatolb y cabe CydacHBI
CBICTIMBI 1 YCTAHOBBI YIa/[bl. A JHa4aCHA SHA BEIKDIBAE YITiCAHBI
¥ X 1 pasam 3 TbIM aMallb HOYTpai3aBanbl IXHbI (DaalPHTPBIYHBI
XapaKTap.

[Tpabnema MaxaHi3May yiajil, AKis J3eHHIHaroLb yeApaI3iHe
Hac camix, 3bsyndenua i y Teopuachli Karaxsmbl Kasbipsl.
Eitnbispans « Amivmisny (1996), abensbee «/Tasbhin (1997, 1999)
BBIKDBUTI CTPATITil BBIKIIOYIHBHS, AKIA BBIKAPBICTOYBAIOLIA
y Hamai KynsTypsl. Mactauka ckipoyBae yBary miefada Ha
npabneMy 0adHachll i HAOAYHACHI MAYHBIX THIIAY IeNay, a
TaKcama aHali3ye MPBICYTHBIA ¥ Bi3yalbHail Ky/IbTypbI HOMIA/IBI
it CTpyKTypHI Yazibl. SIHa 3MyIlae Hac 3a1yMaia, 4amy Ham TaK
IUKKA TISI3EID Ha CTApbIs [IEMbL, IXHBIS ()i31IATYHBIA ACTIKTHI,
YaMy MbI JIiYBIM 972 Taly, MAPKYeM, IITO HeMbra Maka3Bab
crapachlp, OpbioTy, XBapo0y. Kasbipa makassae po3HbIL LEMbI:
TIPBITOXKBIA 1 OPBIZIKIA, Malajibls i CTapbld, XyIbls i TOYCTBIS.
MosKHa cKa3arlb — IeIbl TaKis, AKis SHbI EChIb, 063 119ai3abli




i ynpeIroBaHbHA. AZHAK Tpaubl Kaseipsl maxassaionp Hi
CTONBKI CaMi L[EITBI, KOMbKI M3XaHI3MbI IXHara BBI3HAYIHBHS,
nena fK KymsTypHyl KancTpykupiio. Karaxsina Kassipa,
JIGMAHCTPYIOYb! PO3HBIA CTPYKTYpbl TMabynoBbl KaHOYaH i
MY)KUBIHCKaH1 JTa3bHAY, PACKPbIBAE if KAHCTPYKIIBIL, 3bBS3AHBIA
3TI0M1aM, aTascaMTiBaHbHE JKaHYbIH 3 TIPBIBATHBIM, & MYUbIH 3
TTyOTiYHBIM, HaBA3aHbIA KyBTYPHA PO3HBIA JOPMBI TABOJ3IHAY,
KIS 3 Taro BBIHIKaloIb. Kaskipa makassae, mMTo OisIATivHEL
10N, caMo lLena Echblb KaHCTPYKUBIAMI. JlaMaHcTpye, WTO
3HAYOHBHE LENa KAHCTPYIOEHIA Hf CTONbKI 1pa3 aHaTOMilo
(batnep: «Hsma 6ianérii 6e3 KymbTypby), ajie a3 NChIXIYHbIA
1 rpaMajI3Kis PIAKIIBI, KIS AKPICHIIBAIOLb LeNa i Oisérito.
A TaMmy i KyIsTYpHBI TOM, i TIONIABBIA AAPO3bHEHBHI EChLb
KaHCTPYKLBIAH rpaMaj3Kix Kofay 1 3HaKay.

['3Tad cKaHCTpysBAHACHUb Lena i momy Oblia HaiOombi
noyHa mpancraymenas ¥ «Jlassri Iy (1999). Macrauka,
YBAXOX3AYbI § MY)KUBIHCKYIO JasbHIO ¥ «MY)KUbIHCKIM» LEne,
pas0ypblia BiZaBOUHACBIb TONIABAra Maj3eny, apraHiaBaHara
TIpa3b OLATATIYHEIL A7PO3bHEHbHI. Bisnéris 11s sie YKo Hsl Echllb
TepAIKOJal0 ¥ TepaajioNeHbHi raTara Najseny, JacTaTkosa
CKaHCTPYsBALb CBAE LeMa TaK, kal sHO ajaBsjiaia BOHKABbIM
TpHIKMETaM  cympanpieriara momy. Hebscbnieka Mackapany
i pajibIKaIbHBI XKICT JausllieHara (anacy makasam I3Tyio
CKaHCTPYsBAHACHLb LIeNa i moMasail po3bHilbl. TakiM YbIHaM,
JKICT MacTadki podila rpamazi3ka HebAChIeHBbIM, 00 ManpbiBae
CAUBISMBHBIA A/[3€MBI 1 epaKy/bBae aubIHEHbHI YIIabl.

[Tpabnema skaHowall CcOKCyambHAChL, croca0ay eifnait
mbiipl  # OMaHCTpambli  ECbUb  TOMAK  TBOPYACL
Aninpti Kabpoyckaid, nepagyciv incramsupli «Ileprapomssr
rpax» (1994), a Taxcama cympaBamKambHBIX (OTa3IBIMKAY
«Hapapronsie  bapbi». Mactadka nakasana Mol MiTay,
3bB3AHBIX 3 JKAHOYAH CIKCYaITbHACHLYO, SIKYIO Jidalb TPaxoM,
a Tackcama Cy4acHBIX 3TaEHay pbIrakoChLl, AKisf ChIMOai3ye
msnbka bap6i. «IlepmapoHbl rpax» Nakassae OYHT JKaHUBIHBL,
HA3TO/Ty 3 TPAKTABAHBHEM CIKCYaIlbHACBLI AK «Tpaxy». MacTauka
TaKcaMa HaraiBae, Hako/IbKi aMOiBalleHTHAE ¥ HAIail KyIbTypBI
CTayeHbHe J1a JKaHouail cokcyabHachli. JKaH4bIHy amicBaroLb
SIK Y3bHECITYIO, a/IaHyI0, allE a/IHa4acoBa eifHas CKCyambHaCIb
acallbIIOEIIla 3 TPAXoM. AMpada Taro, y TalliHe panpI33HTALpli
T3Tast CIKCYaIbHACHIb BBILCHYTad ¥ TaOysBaHbIs a0Iapsl — y
a0csr maprarpadii, skast BbI3HaUAElNA K HElTa HeadinpliiHae,
3a0aponenae, uéMHae, OpymHae. BoOpas remitamisy e mor
TIPbICYTHIYALb Y MactalTse, 60 fHO Obu0 cdpait adiupliina
JanymdansHara (OaqHara, ankpbitara). C3kc 1 cIKcyanbHachlb
TIPBITICAHBIA 1 IPBIBATHAH Chapbl i YHKIBIAHYIOND K HEIITa
HabayHae. Macrauka mepanoMBae I3TYI0 cXeMy, YKIodae ¥
abImap MacTanTsa «a0CIPHITHACKIB, TOE, MTO OBLIO 3b STO
BBIKTIOYaHae. [, HATIEA3A4Bl Ha TOe, WITO fHA KapbicTaelua
MaTajaMi, OmiskiMi Ja mapHarpadii, tamae ¥ mapHarpadivHbl
KaHOH, 00 TyT BBIKTIOYAHAd Bi3yanbHas NpbIEMHACHIL ajl
Cy3ipaHbHs, HaaBapoT — Kapuina JKaOpoyckail TPBIBOMKBIL,
Tainoxae, BIKIiKae ariny. TyT an0buiocs CyThIKHEHbHE PO3HBIX
KAHCTPYKUBIAY KAHOYall CHKCYalbHachlli: sK IHTHIMHAra
JI0CBBE/TY MPBIEMHACKI, SIK BBIKAHAHBHS MYUBIHCKIX TTaTp30ay
1 K Heyara CTpallHara, rplIHara, Pl I3TIM Yarochli, 1o
TITIATae KAHTPOITKO i MeXaHi3My ajibl.

Jlanatkobis cHchl «Ilepriapomsel rpax» HadbiBae mpa3
3BApOT /1 TIONbCKAra KaHTAKCTY, /3¢ JKaHouas CIKCyalbHAChLb
€cblIb ab’eKTaM NATITBIYHBIX MAHIMYIALBLAY. [3TyI0 cKIafanyto
pCIdKTBBY MpbiMae i cama KaOpoyckas: «Coke, fki 4
TaKa3Bato, KpaHae ICHACBUb MEPAKLIBAHBHAY IKAHYBIHBL.
AnHaacHa EH 3pAyACHIA TaTiTHIYHBIMY'.

XKaOpoycka dxcnmoarye # iHIIBIA (OPMBI LAIECHACDLL,
J13€M1s1 KaphIChlli MACTalTBa KaHCTPyIoe HOBbIA. Y mpaupl «On-
one. A World after the World» (1995-1997) mactauxa creapae
yTomilo ChBETY, J3¢ Maj3en Ha j1Ba Mokl 3bHikae. XaOpoycka
TepacTynae Tpa3 JIyamiCTBIYHBl Taj3en Ha Taibl, LIyKae
TPAHCTP3CIYHBIA LIEMbl, fIKiA, TaBoane bamnep, nacmabnsious
CBICTAMY Ynajipl, 1T0 abaripaenua Ha OinapHb! majsen. Ty mae
MecIia /[BObHAE KAHCTPYSBAHbHE CBAHIO LA if Moy — TaKiM
YbIHAM, afiObIBACIIA POIATI3AIBI ATHOH 3 KiOIPHITEIMHBIX
yTomisy mpa HOBae asyMeHbHE TOECHACHLi, J3¢ 3bHIKAKOLb

JIa¥yHis Mazi3ebl, 3bMAHSIOULI 1 3HAYPHBHE LIENa; ICTOTHYIO POl
TIaubIHAC BBIKOHBALIb LIE/Ia-MallIbIHA.

Kaseipa i1 Kabpo¥cka nepibid nepakyiii poiti, anmp3ublii
3aCTApaNble  Taj3enbl, Tepaajonelni Mexsl nomy. [9Thl
TIEpATOM MOKHA aKPICHJILb AK TIEPaxo]l 1a HACTYIIHAra 3TaIy
(pIMiHICTBIYHAra MacTALTBa, TO OOK aMiHi3My TP3LLSi XBai, 800
TocT(aMini3My (Xaug Tp30a mamsTaub a0 mpabieMaTbYHaChL
IITHIX a3HAWHBHAY Y KAHTIKCHUE TOMbCKAN CHITYallbl’).
[lpancrayminpl  mocTgoMiHiBMY — ¥3mbIMaonb  mpadmembl
«pAyaicHachl TIOPBLTHBIX (OpMay, HABAT YO 1 HE TMAIUIBITHIX
ipoHistii, ane HaympocT y €if yrpyHTaBaHbixy’. MoxHa Takcama
Ka3alb 1 TIpa «TYIBHIO YAYIEHBHAY.. Mpa pasMaiTbid Macki,
TEH/PPHBIA Macki, TYMbHI MHOTIX TOECHACHUAY 3 TUIBITKIMI
MesKaMi, TIpa TYIbHIO ¥ KAHCTPYSBAHbHE TOGCHACHL aMailb Ha
3aMOBY, 3 Taro, ITO &cblb Maj PYKOK, 3 KIYaBaThlX, Kercka
3pO0NEHbIX MEMIHTAY, AKiA — TMachls KAHCTPYSBAHbHA —
cTBapalolb padiHaBanyl (GopMy Hedara 3yciM Hosaray', V
MacTalTBe MOCTGIMIHI3MY JaMiHYIOUb TYIbHA 3HAYIHBHSAMI,
CYMSLIYSHBHE CYAPIUIIBBIX CIHCAY, 330aBa 3 KAHCTPYABAHBHEM
HOBBIX TOECHACBUAY, IPOHIS ¥ JaubIHEHBHI /a CT3PIATINAY.
['5TbIs MarbiBbl aTphIManmi Npamsr Yy HAHHOYIIBIX Mparax
Karaxombl Kasbiper, skas Hajamedl Tynse CynspawIiBbIMi
TOMaBBIMI  ATpbIOyTaMi, CTaBSYbBl TNAJ CyMHEY HaiOOMbII
B[ABOYHBIA MA/I3EITEI (TIEPATyCiM Y TBIKII «Y MacTarTee Mapel
pobsua saity, 2003-2006). srak 1 Amimpis KaOpoycka
CTBapae YaproBbIs MPaLbl 3 UBIKIT0 «Kauti HIIE! pobiLa cBaivMy
(1999-2002) 3 mamneM / Majaibmo, sIKi / sKas CTAHOBIIIA
a0’exTaM Bi3yanbHaii MPbIEMHACHL], a ATOHas / eifHas nonasas
Hea/IHa3HaYHACBLIb CTaBILb ITIe/[ayay aMOiBaTICHTHYIO CBITYaLIBIIO,
TIa/IPLIBAKOYBI BIJIABOYHACHLIb OIHAPHBIX TIOMABBIX | CAKCYIbHBIX
ImoHTBIDIKAIEIY, AOEI3bBe MACTAYKi, 3bMEMIBAIOYBI KOIbL,
TaKa3Bakolb Marpaly abIXony ajl MbICHICHBHS § KaTrophiix
TIoMaBara JyaniaMy, NPAckTyIOUb TOECHAChIb, a afHAYacoBa i
CaMy CHKCYaJBHACHIb SK KAHTHIHYYM CAMBIX PO3HBIX PONTY
1 monasyX aTpBIOyTay: CTRAPIHBHE “CIPYaHbIC TOCCHACKLY
BiziaBouHaeH y TeOpHachii-Mapral Asckyp. Moriky 3amirpexait
1i Karaxwiner FypHaii: Y SxHbDG: APAHAX STHATHBBEL 31y IaThL
LUUKApHPI, CAKPYM PIJFHIHBIR CHANAY MATIACHifa 3 TpadanyM
TIpbIBaTHACHII V1 IAeCHACHILE TV HbI:Ac00aY: Has MacTauKa,
bap0apa | KaHomka, "BeiiiKae” A KBiT5 > Ki6apra;” nocTamb
HACTOMBKI 7 KaXITiBYI0, HAKOIbKI i MaTadapbIuHyto, ChIMOATb
HOBAi, HACTa/al TOCCHACBII.

XapaKTopHBIM LT MacTal{TBa, KO TaycTae Ha mepaioMe
J3eCALITO3b/134Y, 3pAYIAEIINIA 3BAPOT J1a NTAIyNAPHAI Ky/bTypbl,
y3acManpaHikHeHbHE COHCAY TaMik €0 H  MacTanTsam,
BBIKAPBICTAHBHE CTPATITii CHIMYMALEIL. TBOPYACHIb HEKATOPBIX
ayTapak nas0ayneHas Cilbl IUDKapy KpbIThIYHAra MACTAlTBa.
SHa pobinma nérxaif, sk cama TMOM-KYIBTYpa, Xalld Taj raTai
TETKAchII0YacaMXaBaIoLIACyp E3HBIA BITAHbHI H CYOBIPCIHHEI
3pMectsl. FOmita Byiinik moknapye, mwro H X04a MaT3ThIYHBIX
CHITYallBIfy, IITO MACTALTBA MABIHHA ObIlb MpbIeMHBIM’. Tamy
3pAYIMIONNA XapakTIPHBIA LI TOCT(AMiHI3MYy abo Hasar
J3sBolKara (oMiHisMy ipoHis # TyIbHA. Byifuik yBomsinp y
allap MacTauTBa Toe, Yaro JaraTyib y iM He ObLio, 60 T3Ta
MYblTacs 3aHAATA TPBIBIUIHHBIM, 3BBIYAHBIM. 3bAYIAeHLa
IITOM3EHHACKIE — CYMpalberIachlp BfTiKara MacTalTBa.
[Tpanonka rapony, Bs3anbHe, abipaHbHe OymbOBI 1i WBIOYITT —
BOCh TOMBI TBOpay Byifmik. TakiM dblHam sHa ¥BOM3iUbG Y
TBOPYACBIb JATHIKATBHYIO pIIbHACHUb (HANPBIKIAK, HITKY
3 pacrioparaif CyKeHKi), yMeIIBAclla § HaBaKONbHBI CHBET
(3amayail aHdbIH OBLIO «YTPHITOKBAHBHE» PIYAICHACHL, LITO
MacTauKa if poOilib, HAMPBIKIAJ, Cajpkaloubl KBETKi ¥ BbIOpaHail
Tapaj3Koil Mpactopbl). Yce TIThis THINIOBA KAHOUBIL J3CAHBHI
TiepaTBapalona ¥ Helra 3abayHae, MpbleMHae i OeckIanoTHae.
['5Ta TymbHA 13YubIHK], fKas Yc€ pobimp Hasmo: y Jmoxy
IMIHI3MY, SIK TABAKHAS XaTHSA TacTIabiHd, AHa abipae Oynb0y
(2001), ma Taro sk MecuaM TaTail akupl Oblna 3axoHTA —
YCTaHOBA, INTO Mae CIYKbIIb 3aXABAHBHIO HALbITHATbHAN
CraybIHbl. AJle 1l Moka abipaHbHe OymbObl 3bMAIIYAIA ¥
KATITOPBII0 HAUBIHAIbHAH cTiagubiHbl? TakiM UbIHAM, aKIpI,
anpada HasyHait y € ipoHii, HabbIa IMIHICTEIYHAE BEIMAPOHBHE.
Bo se moxna 3pBf3aub 3 mpaOmemaMi TpaHCTPICIYHACHLL

KaHYbIHE-MacTauki, skad sy y XIX craromssmsi, xab
CTallb MACTQuKail, MaBiHHA OBUTA afmpPIYblb MIQIHIIBIO
(KAHOLKACBL(», 00 CTBApdHbHE HANEKaNa MyKUbIHAM: T3Ta
SHBI OBLITI TBOPIAMI BSTIKATa MACTAITBA. KaHUBIHEI 3aiiMaNTicsa
TepajyciM JI0MaM, KapMICHBHEM IHIIBIX 1 YTIBIOXKBAHBHEM
PpavaicHachLll. Y MacTalTBe SHbI MAITi BHIKOHBALb POTIIO My3ay
1 BHICTayHBIX 20’ eKTay.

AZHak BapTa 3ajalb MBITAHBHE, Li MOTYIb CYYacHBIA
MacTadKi k0 He 3Marailia ca CTp3aTbinami, QyHKIBITHABALb
y CchbBelle, BONBHBIM a]1 JibickpbiMinaipi? Tyt Bapra 3rajaub
nipany [annbl Akpacki, nakasanyto ¥ 2003 ronze § Bapmayckait
akaydMii MactauTsa. Ha madapbaBaHbIx y pyikoBae chbleHax
3bABLTICSA LIBITATHI 3 BBIKA3BAHBHAY BHIKIAIBIKAY 1 CTYIIHTAY,
SIKiS JIBICKPO/IBITYIONb MacTaqak, Hanpbikiaz: «Kani npsi3Hanp,
INTO iCHye MacTalTBa MyXKYbIH I MACTAlTBA JKAHUBIH, TO ¥
JKBIBAITICE ICHYE TOMBKI /31H 1101 — MYKUBIHCKIY; «KamdbiHa
Mac HATypalbHae NpbI3HAYHBHE — CMAKGbIb KaTIETHI.
Moxna ckasaup, wWTo Katneta § € 3akagaBaHasy; «Y
AkazaMii MacTanTBay HAMa Mecua J1d 3aKaMILIeKCaBaHbIX
TaHEHaK, AKif MIauylb Nachls KOXHAH PIdH3IN; «A BOCh
ka0 BBl macmpadaBaii Tak, Ma-MyK4bIHCKY, HAMANISBALbY;
«Macrauki — rITa KOHKI IS MACTAKoy» i T. 1.

Onity Byituik i [anny Axpacky a0’suHOYBatoup 38apoT
Ja J34BOYAH JCTITHIKI, BEIKAPICTAHBHE pykoBara Koiepy i
TIPaMeTay, AKid acalblIOIOLLA 3b A3ALiHCTBaM. Takas 3CTIThIKA
TIpbICyTHiYae i y TBOpYachLli baci bab/bI, Ipalp! AKoi 3pBA3AHbIA
Ha MPyTKax abo BLILIBITEIS, @ JaMiHAHTHBIM KoepaM 3bAyIsenia
pyskosbl. TBOPBI cympaBa[KaloLlia HajmicaMi, BbIKAHAHBIMI
HA3rpaOHBIM, OBILILAM J3ILLTIBIM ToYbIpkaM. MacTauka BbipasHa
spBsipTacua Ja TBOpuachli Maper [liniHbckaii-bapack,
KAHTPaBIPCiiiHa CrIaTyyae A34BOYYI0 ICTITBIKY 3 ByIbrapb3Mami
it 3bMecTaMi, fIKiS IaKyloub. bo fHa pacnapsiae mpa TBAIT
cynpanp ka0eT, ipa IXHbI CTpaxi i TPLIBOTI.

OMeM3HTBI ipOHii MPBICYTHIYAOLD 1 § TBOpHAchL DbKOETHI
SlOnoHbCKali, skas Ha BOPHICAKAX YacTa Jaj3illb BHITAHYAHBIS
Garersl. Ha aiHO¥ 3 P33aHTALBIAY Y CTPaBbl ObLITi YTOPKHYTEIA
CBIUTAKI 3 TAJTKaM Kanépbify, a TakcaMa Mpatpl, narpadHai,
ka0 ix criaits. MacTauka rynse ca CTaplaTbinami, aBojye AKix
JKAHBIHA MIABIHHA TIEPA/yCIM KapMillb IHIIBIX (SK MATKa, XKOHKa,
XarHss racnagpins). Cama sHa Moka TONbKI TaTaBamb €Ky, a
TIOTHIM Ma/[ABAI[b Ha CTON, IAJICOYBAIIb OMI3KiM, CTYKBIIb iM. bo
cama ) sHa H MO¥a echlli, Tpaba nbatts pa Qirypy. Exa — mna
IHIIIBIX, a /U715 516 — JIBITBI, TPAKTHIKABAHBHI i Hi3KaKaAPbIHBIA
3aKycki. ['9Ta ipaHiYHBI KaMdHTap Ha TIMY TIackuay, SKis yBech
4ac a/IpacyolIa KaHYbIHAM Y MeKax MamylspHai KyIsTypsl. Y
Tipatte! « XatHis rymbHi» (2002) MacTauka, HaJ3ABA0YBI KAChLIOM
Cympmana, neparsapaenua § «Cympmaii», skas cSm3inp y
CBAIM KapaneyCcTBe — Ha KyXHi — 3 CbIHaM AHTKaM Ha KAJIEHSIX.
['3Ty10 KapuiHKy CynpaBapKarolb HAIMIChL: «MBILBLE TOCYTY»,
TPaHbHE», «TaTaBaHbHE» i «XaTHiA ry’bHI». TakiM YblHAM
MacTauka 0’e 11a CTIPIATBINHBIX POMSX MATKI, HAKTA[3EHBIX Ha
eiiHbIA HE3bYOHBIA a0aBA3Ki, 112 BHIMOTaX MOM-KYJIBTYpEL, a
HaBAT i Ma Mille «Mami-nonbKi». Xans ¥ kacbitome CympMana
Sl6nonbeka npeiMae o3y MajioHBI 3b J3INEHKAM, ipaHiYHa
TMaKa3BalOYbl, KOMbKI CIPIYHBIX WIIAXOY 1IOHTHIIKALBI
HaKI1aJae1iia Ha MaLspoK.

Y cBaiM MacraurBe SONOHbCKA AKIBHTYE BakHBIA
TpaMai3Kis mpaOmemel, Hampeikian, Oecmpauoye. Effnbl
y3Harapompkausl mpaekT «Jlamamora», NajpbIXTABAHBI Ha
Koukype «[Tormansi-2003», yaynsy 3p cabe ayTIHTBIMHYIO
a0BecTKy, Hamicanyto becrpatoyHaii camoTHait Markait 3 Jomsi,
sAKasi ajyaiiHa mrykana mpany. AOBectka, sxyio SlOmoHbCKa
3bHSA HEJI3E Ha BYMLBI, akasanacs §ko HeakTyanbHail. Tapl
MacTayka 3Haiilma iHmylo OecnpauoyHyto, HaHima fie A
BBILIBLYKI [3Tara ficta i ajiana €i ceoii ranapap. [lakasansl
Ha BbICTABE JiCT OBIY BHILIBITEI CPIOHBIMI HITKAMI i JIsDKay Ha
TAIIKOUKAHBIX OAHKHOTAX Y CTO 3M0THIX.

[ymbHIO 3 CIHCAMi TOM-KYNBTYpHl pacmavana SlanHa
Paiixoycka ¥ mpaupt maj HazBalo  «3aJaBalbHEHbHE
rapantaadae» (2000), cTBapatoub! ipaHiuHBIA a0’€KTH, AKid,
ObILIIaM KaMOPLBIHHBIA TaBapbl, PIKIAMABAICS 3 JAraMoraio
pasHacTaiiHbX ynéTak. IXHae 3bMechlyiBa, fK HamicaHa Ha




YIAKOYIIBL, — ChITIHA, TIOT 1 (P3PAMOHEL, SIKisl TAXOT3AIb 3b LIeNa
Mactadki. Paiikojicka Tak Kaa mpa cBae J3esHbHL «Kami Yko s
MYILIy NpaziaBatiiia (LITo s HeHaBifkY), TO s TTaCTaHaBiNa paziaLia
SIK Mara TaHbHel 1 HiioH. [Ipocta axspaparb cBaé 1ena, sk Haroi
y Onsimankaxy’, TakiM ublHAM, MACTALTBA TAKa3Bae HAHOOMbII
JpANEKHYI0 PBICY CHAKBIBELKAH KyIbTyphl, SKas MacTyIoBa
TiepaTBapaciia § KymsTypy Kamibamicteranyto. Kamibamism Tyt
MOXHA Pa3TIsallb Y CHIMOAMIYHBIM COHCE, SIK aKT, 3bBS3AHBI 3
yeé Oonplmail mparail BANONAHBHS, CHAKBIBAHBHA YCATO, WITO
axpipye Ham KymsTypa. CriaxbiBeirsa a0BacTpac Hall rofaf,
CTBAPaC HAWbIA Marpd0bI, TaMy MbI YBECh Hac He3aJaBONCHBI
i HesacmakoeHbl. Ham roman (7a 3akymay HOBBIX MpamyKTay,
iH(apmarteli, 3a0aBay, Bemay) OccbrepambiHHa Y3pactae. | xars
BeCh ac pachlie KOMbKAChLb MPANaHABAHBIX HAM BBITOJAY, STHBI
H ¥ CTaHe HAC 37[ABONIITb. Takast MPaKThIKa MPBIBOMI3ILIb JIa TAro,
IITO MBI TAYBIHAEM CHIAKGIBAL AHO ajiHaro, i I3Ta BiJABOUHA,
CApO7 THIIAra, Ha TPBIKIAI3¢ BOOPa3ay AHUBIH Y TIOM-KYIETYPbI,
TIPLI3HAYAHBIX MEHABITA JUTA Bi3yaJlbHAra CiabiBanbHs. CTparariio
Paifkojckail MoxHa mMapajHaub ca 3bBar0 culfure jamming,
amicaaii y oM Jtiky ['annait Haxap (cenenam 3a Haomi Knsiitn), «i13e
KyIBTypa (i paKIsMa) Ecbilb TIONEM yITbHI, Ma-Mpyroe, KIoYaBbIMi
AMEMAHTAMI TITail TYMbHI 3pSYIIHOLLIA TAPOBISA i BBIKAPBICTAHbHE
CyOBIPCIVHBIX IMIZIAY 3¢/ 3yCIM IHITIAra MachLIy.

['3Tad cTpararis mpbicyTHAT ¥ y I3CSHBHAX MOPQOPMAHC-
rpymer «[anoyusl Cymsbaza» (Kapanina Bixrap i Anskcanpa
Kyomix). Macrauki cTBapaiolp TMOYHYIO HANpYKAHBHS aKIIIIO,
HAMALBAOYBl MEXKbI TPAMAI3KIX KAHBOHLBILY, SIKif JAThIYallb
11713, a TaKcaMa 3BbIYasy, LTO MAIOb Ja4bIHEHBHE /12 MACTALITBA.
Kapanina it Amsixcan/pa HeaHapa3osa padili aHa aHoi Oamoua,
JIYTILYIOUbl aHA ajiHy, pacTiayblHaloub! OOVKY, yrapatodbics ab
03TOHHBIS CBLCHBI, YTBIKAKOUBI ¥ LIENBI irOMKI, 316! OAKCIPCKi

Mary, «HapapKalouby KypBIHbIL K (IUTO KaMIHTaBaIa Bi3bIT Y
[onburay abaprateryHara kapadns «Langenorty). IxHbis akipli
TIPBILIATBAI] IIEa40Y, SKis paOiics Y13eMbHiKaMi, yacaM iX Hasar
TIpacilti aj1aBatib MacTaqkaM 3arajibl (HanpbIKIaj, y THenparpame
nauac Houst Mactaxoy Ha Tamexanane «Kymsrypa» ¥ 2005 ronse).
A ¥ ajiHoif aKupIi I71eia4bl Marii BBIATpaL y 1sTapato 12 rajzinay
T00bITy 3 Mactaukami (y 2005 romse ¥ mabe «Oman» y Tlérprase).

TakiM ubiHAM, MacTauki paOimics MapbIHITKaMi § pyKax
TIENIaY0y, LATKaM CTPayBaloubl KAHTPOMb Hafl S(IKTaM aKiibli.
Teopsr «[anoyubix Cymspazay» ObIBaOLb  HTIPNPITABAHBIA
iy (OMIHICTBIYHBIM KaHTOKChLE. SIHBI BBIKPHIBAIOLb POI,
TIPbI3HAYaHbIS JKAHUBIHAM, 1X TIAHSBONEHBHE # a0 eKTHIBI3ALIBIO
(ymperaxoHsHe 00 3a0ajka § pyKax INeTaua-MyKUbIHEI),
OBIBLIE KaHIbHA-exalt (K y akupti 2003 rogy «Macranrsa 6e3b
MSHE Hfl Mae CIHCY, Y SKOH MacTauki CTali HaublHKail X0T-10TYy),
HaBsI3aHae iM MPBIHDKOHBHE (BBIAYIIEHAE Y J3aHBHI MaIori abo
YBIIXChLI] YapaBikay), a TakcaMa a/IIaBeHACHLD NaTpadaBaHbHIM
TPaMajI3TBa IIITO 12 BBIIAAY (MACTauKi HaObIBAMI BBITIA NATITAK,
JBAYUBIH T BBIKITIKY, NIPACTBITYTaK, SMETaHTHBIX CHBELKIX [aM
a00 pacmpaHarics Ja OSITI3HBL, J3¢-Hi3¢ BBICTYTIATI aro/IeHEI,
3aKPYYaHBIS TONbKI § MPasPhICTYIO IIEHKY).

Y MacTanTse MoCTdOMIHI3MY 3bSYIAIONNA POHI, MAPOTBI
1f TIACTBILL, SHBI MEpATUIATAOLA 3 KPHITHIHBIMI MATBIBaMI, SKis
YBech yac 3aKpaHarolb npadiiembl Liena i TBanTy.

KpbITBIYHEIS MaTBIBBI TIEpaTyCciM XapakTIpHbI 11 JJapoTsl
Hssnanbcexait. Eitnast Bimaincransupis «[laxyran («Pasjan, 2001)
y3bIMana TpabnieMy IBAiTy ¥ JaublHEHbHI /d MYKUBIHCKAra
nena. Y mpampl BbIKApICTOYBANACS TAJBOMHAC 3HAYIHBHE
TIPMIHY «TIacis, SKi MOXKHA pasyMelb SK TIAKyTy i SK KapcHae
camaajyiaHbHe. [HCTANABIO CympaBakay BITIAQIMBM, AKI
TIYMaubly Y)KbIBAHbHE T3Tara TOpMiHy i chIMOamio Kpbuka. Y

dimbMe ObIY makasaHbl MyKdbIHA, SKi TpOHIpye cBaé menma ¥
criaprosaii 3aii. [Ipara 3pBApTanacs 1a mpabieMbl «MyKHACHIID
(anctonb BbIKapbICTAHBHE BOOPA3y My)KUBIHCKIX TeHITNiAY), AKad
TaBiHHa OBIb TPOHipaBaHas, CIpaKTbIKaBaHasd, Kab ajmassjalb
TIPLIHATHIM  y30paM. MysubIHbL, SIKiS ChBSZIOMa 3aiiMaroNIa
KyNETYPBICTBIYHBIMI  TIPAKTBIKAMI, TBIM CAMBIM  Ta/IJIAfOLLA
KaTaBaHbHIO, POOAb I9Ta 3 AIAHACHLIO-TACA 1 dacta ¥
makyrax. Hasnanscka ¥ cBaif mpawsl 3acApofksac ¥Bary Ha
MYKHACbLli, Kas aricBACIILIA MPa3 CYMAPIUIBBIA SHATIHBH — 3
aHaro 00Ky, 3payIfelna a0’ eKTaM 3aXarlicHbHS, a 3b IHIIara —
TpbIBOri if cTpaxy. TaxiM YbIHaM, MaCTauKa IakasBae JaqbIHEHbHI,
34CHABAHBIA HA TBALIE 1 arpacii.

Marajpls MacTauKi aHrakyIoLUa i y TPAMAI3KIs PACKTBI.
Tyr Bapra npbiranans npawy Aneki [onic, skas aHa abo 3 JBait
Maejckaif (y sxacbiii gysty «Syreny TV») IakyMaHTYe BakHBIA
TMaj3el rpaMaj3kara JKbIIbLA (Hampblitan, «Yes Hamepar, fa
KpaifHiX NpaBbIX», a Takcama «PraHiManpd JamMakparsli — Map
PoyHacbui in3e Haneii» — (inbM, sKi Maxa3Bae BAPIIAYCKI MITHIHT
manrpeivki Mapry Poyrachi ¥ Tlossani, OpyTanssa mabitet i
pasarHansl maninpisi y 2005 ronse). CTBapatods! aHrakaBaHAC
MACTAITBA, ayTapKa pyXaclla MK TATITHYHAI 1 ICTITHIYHAN
c(hapami, TaKasBAkOUBl, SK LECHA SHBI 3bBA3AHBIA MIKCOOKY.
JIKaHCTPYIOKOUBl  CXABAHBIA  CTacyHKi ymamel, [lamicesiy
TIpanaraszye i1Panérito, sKas CynpaBajkae eifHylo TBOPYACHLD.
I3Tad impanéris crapinp Ha mepimae Mecua csabomy i mpasbl
YaJlaBexa.

MeHaBiTa aJKphITachLb CTaNa phicail MOCTQAMIHICTbIYHAra
macraiura. MacTauki He Oasuua ajkpelTa Taapbiib mpa
OAIOUBIS TIMBI, 3aKPAHAOLb TbITAHbHI, ICTOTHBIA § KaHTIKChLE
TIpaNIeMaTBIKI MOy, TBANTY 200 PO}, HaBs3AHBIX KyNBTYpaii.

- E Nacher A. Przygody malej dziewczynki w swiecie ponowoczesnym — sposoby bycia
/’ W poszukiwaniu matej dziewczynki / pod red. I. Kowalczyk, E. Zierkiewicz. Poznan, 2003. S. 41.
Ibidem. S. 41-42.

o n _mmﬁwaasaﬂwe 3 Karanéry BelcTasl «Pamakey» (ramepas «Apcanam, bemactok,

! Nie cheg, aby moje cialo shuzylo panstwu. Z Alicja Zebrowska rozmawia Lukasz
Guzek // Zywa Galeria. 1998. Ne 3.

2 T5Thi BHI3HAUIHBHI HA BETBMI y,‘]?L'IL]S{ Dominizv Tp3LI}Wl XBari HAJICKbID
7 ricropsii doMiniMy Ba 3axame, we 1960-1 i 1970-1 — ro1a jpyras xsans, a 3 1990-x —
TPoUAA, 3bBA3AHAT 3 BHIXagaM HA apdHy Jauok (oMimictak Jpyrodi xsami. I'3TeI

BEBHATOHBHI HE TEPAHOCAINA HA TONbCKYI padaicHachlp, 60 TyT He OBUIO (oMiHi3MYy Ra]kowskaJ Wystawa Maskarady, IX Festiwal Inner Spaces. Ostatnia kobieta

apyroit xsanmi. «ITocT@dMiHi3M» €chIlb AKpICHIEHBHEM, AKOC a3HAUae XyTusil «KaHell
(IMiHI3My» TIpbl aJHAYACOBBIM BBIKAPBICTAHBHi sATOHara 3bMechbliBa. Kami Bfmsemua
mpa MacTanTBa, (IMIHICTEIYHBIA NACTYTATEI ajCOYBAIONNA TYT HA APYri IIIAH, 3aT0¢
3pAYIISEINA MIMAT TYITbHI, ipoHii if 3aGaBel, a caM TON TYT YKo Hf ECbIlb YBIMCBIL
BEI3HAYATBHBIM. | TaMy s aJBaKbTacsd HA BBIBHAUIHBHE «IOCT(IMIHICTHIYHAC MACTAITBAY.
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[katalog]/pod red. A. Jakubowskiej. CSW Inner Spaces. Poznan, 2002. S. 16.
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Sztuka feministyczna
w Polsce -
od feministycznych
Interwenciji
do postfeminizmu

[zabela Kowalczyk
\J

Poczatki sztuki feministycznej w Polsce przypadaja na
lata siedemdziesiate ubieglego wicku. Jednak ze wzglgdu na
zelazng kurtyng, a takze kultywowanie tradycyjnych wartosci
sam feminizm jako ruch spoteczny i postawa krytyczna byt
w zasadzie nicobecny. Mimo to pojawily si¢ artystki, ktore
zaczely podejmowac feministyczng problematyke na gruncie
whasnej tworczosci. Natalia LL, Maria Pinifiska-Beres, Ewa
Partum zwrdcity uwage na problemy uprzedmiotowienia kobi-
ety, ukazywania jej jako obiektu konsumpcji (w pracy Natalii
LL zatytutowanej Sztuka konsumpcyjna z 1972 roku role ulegly
odwroceniu — tutaj kobieta konsumowata banany, parowki,
ktore mozna odczytac jako aluzje do meskiego przyrodzenia).
Pojawita si¢ tez kwestia fetyszyzacji kobiecego ciata (dotyczyly
tego miedzy innymi akcje Ewy Partum, ktdra konfrontowata
whasna nago$¢ z przestrzenia publiczna). Artystki zaatakowaty
spojrzenie ,,mgskiego widza” przeksztatcajace ciato kobiety w
obiekt stuizacy wizualnej przyjemnosci. Ow widz zostat zde-
maskowany — na przyklad w pracach Marii Pininskiej-Beres, w
ktorych na stotach zastawionych fragmentami kobiecego ciata
zarysowane zostaty meskie rece, lub w pracach z uzyciem lustra,
gdzie schwytane zostato spojrzenie widza.

W sztuce Natalii LL, [zabelli Gustowskiej, Ewy Kuryluk
czy Krystyny Piotrowskiej pojawit si¢ tez problem odwzorow-
ywania, bez zbednych upigkszen i masek, wlasnego wizerunku.
Artystki ujawnity w ten sposob to, co pozostato w sztuce poza
sfera widzialnosci — wizerunek kobiety nieprzystajacy do
powszechnie panujacego ideatu urody. Ukazaty rowniez dra-
mat wywotany procesami starzenia sig. Krystyna Piotrowska
zwrdcita uwagg na zniewolenie kobiet spowodowane dazeniem
do osiagnigcia tego ideatu za wszelka ceng: poprzez nakfadanie
masek, poddawanie si¢ operacjom plastycznym i zatracenie
przez to whasnego ,,ja” (refleksje nad niemoznoscia dotarcia do
whasnego ,,ja” pojawily si¢ w sztuce i teorii pozniej).

Trudno jednak w odniesieniu do tworczosci tych lat mowic
o sztuce feministycznej, byly to raczej feministyczne interwencje.
Brak zaplecza w postaci teorii feministycznych w tamtym okre-
sie uniemozliwit odczytanic zawartej w tej tworczosci krytyki,
problemy podjgte przez artystki nie mialy raczej swego odz-
wierciedlenia w rzeczywistosci tamtego czasu w Polsce, wresz-
cie za$ artystki czesto same odzegnywaly si¢ od feminizmu,
wybierajac bezpieczniejsze pojgcie ,,sztuka kobiet”.

Wazna data przelomowa dla Polski byt rok 1989, a wigc upadek
rezimu komunistycznego i zwrot w strong kapitalizmu. Nastgpne
dziesigeiolecie przyniosto jednak nie tylko spehnienie marzen o
wolnosci, ale rowniez ograniczenia praw kobiet. W 1993 roku zostat
wprowadzony ustawowy zakaz aborcji. Jednoczesnie zmniejszono
dotacjg do $rodkéw antykoncepeyjnych oraz wstrzymywano lekcje
wychowania seksualnego. W Polsce nie s tez respektowane prawa
wszystkich obywateli, prawa mniejszosci do zachowania swej
tozsamosci oraz prawa do wolnosci wypowiedzi. Mamy raczej
do czynienia ze swoista dyktatura wigkszosci, ktora marginalizuje
problemy grup mniejszosciowych, spychajac je w sfere prywatna,
dokonujac tym samym ich depolityzacji. Przedstawienie prob-
lematyki grup dyskryminowanych, mniejszosciowych poprzez
sztukg krytyczng odgrywa niezwykle wazng rol osadzenia jej w
sferze publicznej. Jednak ta sztuka napotyka na proby blokowania
i cenzury, czego przykladem byly wielokrotne ataki na sztuke
Katarzyny Kozyry i kilkukrotna cenzura jej pracy zatytulowanej
Wiezy kewi (1995). W latach dziewigédziesiatych pojawito sig
wigeej takich aktow cenzury, a nastepna dekada rozpoczgla sig
pierwszym w Polsce procesem, w ktdrym na tawie oskarzonych
7a obrazg uczué religijnych zasiadta artystka, Dorota Nieznalska,
7a pracg zatytutowan Pasja (2001). Nieznalska zostata ostatecznie
uniewinniona dopiero w 2009 roku.

Sztuka krytyczna zaczela ujawniac system ograniczajacy wolnos¢
osobista, ukazujac jednoczesnie niedostatki demokracji w Polsce.
Poddata analizie mechanizmy ubezwiasnowolnienia ciata przez
wspdtczesna kulture. Artysci zaczeli operowa¢ podobnymi $rodkami
formalnymi, jakie mozemy odnalez¢ w kulturze popularnej, zaczgli
symulowac jej mechanizmy. Swoja tworczoscia sprawili, ze widoczne
staly sig mechanizmy dyscyplinowania ciata, dostosowywania go do
nieosiagalnych ideatow, ucielesniania rol pteiowych.

Nie tylko o ciato jednak w tej sztuce chodzi. Stato sig
ono podstawowym obszarem artystycznych dyskusji na temat
tozsamosci cztowieka. Artystki i artysci poddali analizie stany
fizycznej egzystencii, takie jak seksualnos¢, choroba i $mierc,
tym samym sztuka zaczeta narusza¢ wspotczesne obszary tabu.
Artysci podali tez w watpliwos¢ podziat naszej tozsamosci na
duchowa i fizyczng oraz podziat ciata na powierzchnig i wnetrze.
Ukazywali cztowieka, ktorego podmiotowos¢ warunkowana jest
przez fizycznosc, ale rowniez jako jednostke poddang mecha-
nizmom wiadzy. Pokazali, jak to, co okreslane jest jako ,,uni-
wersalne”, staje si¢ czynnikiem wykluczajacym wszelkie nie-
normatywne formy tozsamosci, a zarazem jak to, co prywatne,
uchodzace za najbardziej osobiste, ulega manipulacjom, poddane
jest kontroli wiadzy.

Pojecic wladzy, na ktore kieruje uwagg sztuka krytyczna,
jest bliskie okresleniu Michela Foucaulta. Jego teorie pokazuja,
7e istnigja rozne rodzaje wladzy, jak na przyklad ta zwiazana
bezposrednio z wiedza, ze ograniczenia dyktowane przez wladzg
tkwia takze w nas samych, ze nie jesteSmy w stanie od tych
mechanizméw uciec.

Niemaly wplyw teoria Foucaulta wywarta na tworczos¢ Zo-
fii Kulik (migdzy innymi Gotyk Migdzy-Narodowy, Wszystkie
pociski sa jednym pociskiem), gdzie w ornamentalne struktury,
uksztattowane na wzor mozaik, perskich dywandw, gotyckich
okien czy oftarzy, wpisane zostalo nagie cialo mezczyzny
(modelem byt najczgsciej artysta — Zbigniew Libera). Sztuka
ta staje si¢ w ten sposob metafora poddania czlowieka struk-
turom wiadzy. Najwazniejsze w tworczosci Kulik wydaje sie
pytanie o granice naszego zniewolenia. Czy w tak $cisle us-
trukturalizowanym $wiecie mozliwa jest jeszcze wolnos¢ jed-
nostki? Catkowite ubezwlasnowolnienie cztowieka wystepuje
w porzadkach totalitarnych — i to w nich artystka dostrzega
najwicksze niebezpieczenstwo. Daza one do zawladniccia
catym czlowickiem — jego ciatem i $wiadomoscia. Opanowuja
go tak, Ze przestaje by¢ $wiadomy swego uzaleznienia. Jednak
niebezpieczenstwo nie lezy tylko w porzadkach totalitarnych,
niesie je kazdy ukfad wiadzy. Zofia Kulik w jednej ze sw-
ych wypowiedzi wyraza niemoc wobec sity, ktorej stale byt
podporzadkowana, wobec ,,mtotkowania”, jakiemu byla pod-
dawana. Wyjsciem z tej sytuacji moze by¢ jej opisanie, ujawnie-
nie mechanizmow dziatania sity, wydobycie jej struktur ze sfery




niewidzialnosci. Takiego opisu dokonuje Zofia Kulik, ukazujac
ludzkie zycie poprzez dekoracyjne, uporzadkowane wzory tab-
loidow struktury organizujace, ktore kryja w sobie wspotczesne
systemy 1 instytucje wiadzy. Jednoczesnie odstania wpisany w
nie, a zarazem niemal catkowicie zneutralizowany, ich fallocen-
tryczny charakter.

Problem mechanizméw whadzy, ktore dziataja w nas samych,
pojawit si¢ tez w sztuce Katarzyny Kozyry. Jej prace: Olimpia
(1996), obie Laznie (1997, 1999), ujawnity strategie wykluczenia
obecne w naszej kulturze. Artystka kieruje uwagg odbiorcy na
problem widzialnosci i niewidzialnosci okreslonych typow cial,
analizuje tez obecne w kulturze wizualnej konstrukcje spojrzenia
i struktury whadzy. Zmusza nas do zastanowienia si¢, dlaczego tak
trudno nam ogladac stare ciata, ich fizjologiczne aspekty, dlaczego
przyjmujemy, Ze obrazy te stanowig swego rodzaju tabu, ze nie
wolno pokazywaé starosci, brzydoty, choroby. Kozyra pokazuje
W swej sztuce rozne ciata: pickne 1 brzydkie, miode i stare, chude
1 grube, cheiatoby si¢ powiedziec: ciafa takie, jakie s naprawde,
bez upigkszen 1 idealizacji. Jednak prace Kozyry odstaniaja nie
tyle same ciafa, ile mechanizmy nadawania ciatom znaczen, ciata
jako kulturowe konstrukcje. Katarzyna Kozyra, przedstawiajac
odmienna budowe fazni kobiecej i meskiej, ujawnia tez konstruk-
cje zwiazane z plcia, utozsamienie kobiet z obszarem prywatnym,
amezezyzn z obszarem publicznym i wynikajace z tego, narzucone
kulturowo, rozne formy zachowan. Kozyra ukazuje, ze pte¢ biolog-
iczna, samo ciato sa konstrukcjami. Pokazuje, ze znaczenia ciata
sa konstruowane nie tyle przez samg anatomi¢ (Butler: nie ma bi-
ologii bez kultury ), ale przez psychiczne i spoteczne relacje, ktore
okreslaja ciato 1 biologi¢. A zatem zardwno pte¢ kulturowa, jak i
roznica peiowa jest konstrukcja znakow i kodow spotecznych.

Ta konstruowalnos¢ ciata i plci zostala najpelniej przed-
stawiona w Lazni II (1999). Artystka, wchodzac do fazni meskiej,
w ,meskim” ciele podwazyta oczywistos¢ podziatu plciowego
zorganizowanego poprzez biologiczna roznicg. Biologia nie jest
juz dla niej przeszkoda w przekroczeniu tego podziatu, wystarczy
skonstruowaé swoje ciato tak, by odpowiadato zewngtrznym
oznakom przeciwnej plei. Niebezpieczenstwo maskarady oraz
radykalny gest przyczepienia sobie fallusa pokazaly wlasnie owa
konstruowalnos¢ ciata i roznicy plciowej. Jej gest staje sig w ten
sposdb spotecznie niebezpieczny, podwaza bowiem spoteczne
podzialy i odwraca relacje wladzy.

Problem kobiecej seksualnosci, sposobow jej definiowania
i ukazywania jest tematem prac Alicji Zebrowskiej, przede
wszystkim instalacji zatytutowanej Grzech Pierworodny (1994)
oraz towarzyszacych jej fotografii pod tytutem Narodziny Bar-
bie. Artystka wskazata na sitg mitow zwiazanych z kobieca
seksualnoscia postrzegang jako grzech oraz wspotczesnych mitow
pigkna reprezentowanych przez lalkg Barbie. Grzech pierworodny
prezentuje bunt kobiety, niezgodg na traktowanie scksualnosci
jako grzesznej. Artystka pokazuje tez, jak bardzo ambiwalentny
jest w naszej kulturze stosunek do kobiecej seksualnosci. Kobieta
ukazywana jest jako uwznioslona, wzbudzajaca pozadanie, ale
jednoczesnie jej seksualnos¢ kojarzona jest z grzechem. Ponadto
w sferze reprezentacji zostaje zepchnigta w obszar zakazany
— w sferg pornografii, definiowanej jako co$ nieoficjalnego, za-
kazanego, ciemnego, brudnego. Obraz genitaliow nie mogt by¢
obecny w sztuce, bedacej domena przedstawiania tego, co ofic-
jalne (widzialne, otwarte). Seks i seksualno$¢ natomiast przyp-
isane zostaly do sfery prywatnej i funkcjonuja jako niewidzialne.
Artystka swa praca przefamuje ten schemat, wlacza do obszaru
sztuki ,,obsceng”, to, co bylo z niej wykluczone, i mimo Ze ko-
1zysta z metod bliskich pornografii, przefamuje takze ten wzorzec,
wyeliminowana jest tu bowiem wizualna przyjemno$¢ ogladania,
przeciwnie — obraz Zebrowskiej niepokoi, przeraza, wzbudza
odraz¢. Dochodzi tu do zderzenia rdznych konstrukeji kobiecej
seksualnosci: jako spelniania meskich potrzeb oraz jako czegos
przerazajacego, wzbudzajacego lek, jako czegos grzesznego, przy
czym podlegajacego kontroli i mechanizmom whadzy, a takze jako
intymnego doswiadezenia przyjemnosci.

Dodatkowych znaczen Grzech Pierworodny nabiera poprzez
odniesienie do polskiego kontekstu, gdzie kobieca seksualnosc
jest obiektem politycznych manipulacji. T ztozong perspektywe

przyjmuje takze sama Zebrowska, mowiac: ,,Seks, ktory ja pokazuje,
dotyczy istoty przezy¢ kobiety. Jednoczesnie jest polityczny” .

Zebrowska eksploatuje tez inne formy plciowosci, na
uzytek sztuki tworzy nowe rodzaje. W pracy Onone. A World
after the World (1995-1997) artystka kreuje utopi¢ $wiata, gdzie
rozroznienie na dwie plci zanika. Zebrowska przekracza w ten
sposob dualistyczny podziat plci, poszukuje tez transgresywnych
cial, ktore wedtug Butler ostabiaja uklad wladzy oparty na bina-
mym podziale. Ma tu miejsce dowolne konstruowanie swego ciata
i plei - nastgpuje wige realizacja jednej z cybernetycznych utopii
0 nowym pojmowaniu tozsamosci, gdzie zanikaja dawne podzialy,
zmieniaja sig teZ znaczenia ciala, a istotng role zaczyna petnic
cialo-maszyna.

Kozyra i Zebrowska jako pierwsze podjely si¢ odwracania
16l, negowania utartych podziatow, przekraczania granic plci. Ten
przefom mozna okresli¢ jako przejscie do nastgpnego etapu sztuki
feministycznej, a wigc feminizmu trzeciej fali czy tez postfemi-
nizmu (cho¢ trzeba pamieta¢ o problematycznosci tych okreslen
w kontekscie polskiej sytuacji ). Przedstawicielki postfeminizmu
podejmuja problem ,rzeczywistosci form hybrydycznych, nawet
juz nie podszytych ironia, ale wprost w niej zakorzenionych” .
Mozna mowi¢ rowniez ,,0 grze przedstawied [...], o rozlicznych
maskach, maskach genderowych, grze wielu tozsamosci o
plynnych granicach, o zabawie w konstruowanie tozsamosci nie-
mal na zyczenie, z tego, co jest pod reka, z kiczowatych, kiepsko
wykonanych elementow, ktore — po skonstruowaniu — tworza,
wyrafinowang formg zupetnie czego§ nowego” . W sztuce post-
feminizmu dominuje gra znaczeniami, zawieranie sprzecznych
informacji, zabawa w konstruowanie nowych tozsamosci, ironia
wobec stereotypow. Watki te kontynuowane sq W najnowszych
pracach Katarzyny Kozyry, ktora weiaz bawi sig sprzecznymi atry-
butami plciowymi, podajac w watpliwos¢ najbardziej oczywiste
podzialy (przede wszystkim w cyklu W sztuce marzenia stajq si¢
rzeczywistoscia, 2003-2006). Podobnie Alicja Zebrowska tworzy
kolejne prace z cyklu Kiedy inny stajessigswoim (1999-2002) z
modelem/modelkaggktory/ktorasstaje si¢ obiektem przyjemnosci
wizualnej, a jégofjej nigjednoznaczna tozsamose-pleiowa wprow-
adza widza w"ambiwalentna“syuacje,/pedwazajac oczywistosc
binarnych identyfikagji ptciowychiti- sekshalnych. Obie artystki,
dokonujac premiészania kodow, wskaza napotrzebg odejscia od
myslenia w kategoriach dualizmuipleiowego, projektuja tozsamosc,
a zarazem sama seksualnosc jako continttim najrozniejszych rol i
atrybutow plciowych. Tworzenie sprzecznych tozsamosci uwidac-
znia sig rowniez w sztuce Marty Deskur, Moniki Zielinskiej czy
Katarzyny Gornej. W ich pracach dziewice sg cigzame, sacrum
religijnych scen miesza si¢ z profanum prywatnosci i cielesnosci
okreslonych osob. Inna artystka, Barbara Konopka, powotuje do
Zycia cyborga, postac tylez przerazajaca, co metaforyczna, bedaca
symbolem nowej, rozproszonej tozsamosci.

Tym, co charakterystyczne w sztuce powstajacej na przefomie
dekad, jest rowniez zwrot w strong kultury popularnej, przenikanie
si¢ znaczen pomigdzy niq a sztuka, stosowanie strategii symulacji.
Sztuka czgsci mlodszych artystek pozbawiona jest sity cigzkosci
sztuki krytycznej. Staje sig lekka jak sama kultura popularna, cho¢
pod ta lekkoscia ukrywaja sig czesto powazne pytania i subwer-
sywne tresci. Julita Wojcik deklaruje, Ze nie chee patetycznych
sytuacji, ze sztuka powinna by¢ przyjemna . Dlatego tez pojawia
si¢ charakterystyczna dla postfeminizmu czy wreez feminizmu
dziewczynskiego ironia i zabawa. Wojcik wprowadza w obszar
sztuki to, co byto w niej wezesniej nieobecne, gdyz uznane zostato
za zbyt trywialne, zwyczajne. Pojawia sig u niej codziennosc,
ktora sytuowano jako biegun wielkiej sztuki. Pielenie ogrodka,
szydetkowanie, obieranie ziemniakow czy cebuli to tematy jej
akcji. Wprowadza ona do twdrczosci w ten sposob dotykalng
rzeczywistos¢ (na przyktad ni¢ z prujacej sie sukienki), ingeruje
W otaczajacy nas Swiat (zadaniem kobiet bylo ,upigkszanie”
rzeczywistosci, co czyni artystka, na przyklad sadzac kwiatki w
jakiej$ wybranej przez siebie przestrzeni miasta). Te wszystkie
typowo kobiece czynnosci zostaja wykorzystane i zamienione na
to, co zabawne, przyjemne i beztroskie. To zabawa dziewczynki,
ktora postgpuje na przekor: w dobie feminizmu jak porzadna gos-
podyni domowa obiera ziemniaki (2001), w dodatku miejscem tej

akeji byla Zachgta — instytucja, ktdra przeciez stuzy¢ ma utrwala-
niu naszego narodowego dziedzictwa. Ale czy obieranie ziem-
niakdw moze miesci¢ si¢ w kategorii narodowego dziedzictwa?
W ten sposob akcja oprocz zawartej w niej ironii zyskata wymiar
wreez feministyczny. Mozna ja bowiem powiazac z problemem
transgresywnosci kobiety-artystki, ktora jeszcze w XIX wieku, aby
stac si¢ artystka, musiata zaprzecza¢ definicji , kobiecosci”, gdyz
tworzenie bylo przynalezne mezczyznom, to oni byli tworcami
wielkiej sztuki. Kobiety zajmowaly si¢ przede wszystkim domem,
zywieniem innych i upigkszaniem rzeczywistosci. W sztuce mogly
jedynie petni¢ rolg muz i obiektow przedstawienia.

Warto jednakze zadac pytanie, czy wspotczesne artystki nie
muszg juz zmagac si¢ ze stereotypami, czy moga funkcjonowaé
w $wiecie wolnym od dyskryminacji? Warto wskaza¢ tu na
pracg Anny Okrasko prezentowang w 2003 roku w warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Na rézowo pomalowanych Scianach
pojawily si¢ cytaty z wypowiedzi wyktadowcow 1 studentow
dyskredytujace artystki, na przyklad: ,Jezeli zatozymy, Ze istnicje
sztuka mezezyzn 1 sztuka kobiet, okazuje si¢, ze w malarstwie
istnigje tylko jedna ple¢ — mgska”; ,Kobieta posiada naturalne
predyspozycje do smazenia kotletow. Mozna powiedziec, ze ten
kotlet jest w niej zakodowany”; ,Na ASP nie ma miejsca dla
zakompleksiatych panienek, ktore placza po kazdej korekcie”;
,Zeby pani sprobowata tak po mesku to narysowac”™ , Malarki to
zony dla malarzy” itd.

Julite Wojcik i Anng Okrasko faczy odwotywanie sig do
dziewczecej estetyki, postugiwanie si¢ kolorem rézowym i
przedmiotami  kojarzacymi si¢ z dziecifstwem. Ta estetyka
obecna jest rowniez w sztuce Basi Bandy, ktdrej prace wykony-
wane sq na szydetku lub haftowane, a dominujacym kolorem
jest 10z. Towarzysza im napisy wykonane sg niezrgeznym, jakby
dzieciecym, pismem. Artystka wyraznie odwotuje si¢ do Marii
Pininskiej-Beres, a w swej sztuce taczy przewrotnie estetyke
dziewczge z wulgaryzmami oraz szokujacymi tresciami. Opowi-
ada bowiem w swych pracach o przemocy wobec kobiet, ale
rowniez o ich lekach i obawach.

Elementy ironii obecne sa tez u Elzbiety Jabtonskiej, ktora
na wernisazach czgsto przygotowuje wykwintne uczty. Na jednej
z prezentacji w poszezegolne dania wpicte byly choragiewki z
wyliczeniem ilosci kalorii oraz pracy potrzebnej na ich spalenie.
Artystka podejmuje gre ze stereotypami, wedtug ktorych kobieta
powinna przede wszystkim karmi¢ innych (jako matka, Zona, pani
domu). Sama moze tylko szykowac jedzenie, a potem podawac
do stotu, podsuwac najblizszym jedzenie, ustugiwa¢ im. Przeciez
sama nie moze jes¢, musi bowiem dba¢ o linig. Jedzenie jest dla
innych, dla niej zas — pozostaja diety, ¢wiczenia oraz niskokalo-
ryczne przekaski. To ironiczny komentarz na temat komunikatow,
jakie weiaz kierowane sa do kobiety w ramach kultury popularne;.
Z kolei w pracy Gry domowe (2002) artystka, przybierajac kos-
tium Supermana, zamienia si¢ W ,,Supermatke”, siedzaca w swym
krolestwie —a wigc w kuchni, z synem Antkiem na kolanach. Temu
obrazowi towarzysza napisy: ,,zmywanie”, ,pranie”, , gotowanie”
oraz ,.gry domowe”. Artystka uderza w ten sposob w stereotypowe
role matki, nakladane na nig niezliczone obowiazki, oczekiwania
kultury popularnej, a nawet w mit,,matki Polki”. Cho¢ w kostiumie
Supermana Jabtonska przybiera poz¢ Madonny z dzieciatkiem,
wskazujac ironicznie na to, ile sprzecznych tropow identyfikacji
naktada sig na oczekiwania wobec matek.

Jablonska w swojej sztuce akcentuje tez wazne prob-
lemy spoteczne, jak np. bezrobocie. Jej nagrodzony projekt pt.
~Pomaganie” (przygotowany na konkurs ,Spojrzenia 2003”)
przedstawiat autentyczny list-ogtoszenie napisane przez proszaca
0 pracg, zdesperowang bezrobotng kobiete z Lodzi, samotnie
wychowujaca dziecko. Mimo ze ogloszenie, ktdre artystka znalazta
gdzie$ na ulicy, okazalo sig juz nieaktualne, Jabtonska znalazta
inna bezrobotna, ktorej data pracg, tzn. zatrudnita do wyhaftowania
tego listu i przekazata jej whasne wynagrodzenie. Prezentowany na
wystawie list byt wyhaftowany srebmymi ni¢mi i lezat na zniszc-
zonych stuztotowych banknotach.

Grg ze znaczeniami kultury popularnej podjgla Joanna Ra-
jkowska w pracy zatytutowane] Satysfakcja gwarantowana (2000),
tworzac ironiczne obiekty, ktore sa niczym przedmioty komercyjne




reklamowane przez rznego rodzaju ulotki. Ich zawartosc to — jak
glosza napisy na opakowaniu — slina, pot, feromony pochodzace z
ciata artystki. Rajkowska tak mowi o swoich dziataniach: ,,Skoro
musze sig sprzedawal, czego nienawidzg, to postanowitam
sprzedac si¢ jak najnizej, jak najtaniej. Po prostu oferowac wlasne
ciato na sprzedaz, w formie najbardziej fajnej, czyli napoju w pusz-
kach” . Artystka ukazuje w ten sposob najbardziej drapiezny rys
kultury konsumpcyjnej, ktora przeksztatca sig z wolna w kulturg
kanibalistyczna. Kanibalizm rozpatrywac mozna w sensie symbol-
icznym jako akt zwiazany z pragnieniem posiadania weiaz wigcej,
konsumowania wszystkiego, co oferuje nam kultura. Konsumpe-
jonizm podsyca bowiem nasz ghod, kreuje nasze potrzeby, dlatego
weigz nie jestesmy usatysfakcjonowani i zaspokojeni. Nasz gtod
(kupowania nowych produktow, informacji, rozrywki, wiedzy)
weiaz wzrasta. I cho¢ narasta ilos¢ oferowanych nam dobr, nie sa
one nas w stanie zaspokoic. Praktyka ta prowadzi do tego, ze zac-
zynamy konsumowac siebie nawzajem, co wida¢ migdzy innymi
na przyktadzie obrazéw kobiet w kulturze popularnej — przeznac-
zonych wiasnie do wizualnej konsumpcji. Strategie Rajkowskiej
mozna pordwna¢ do zjawiska culture jamming, opisanego migdzy
innymi przez Anng Nacher (za Naomi Klein), ,.gdzie kultura (a
wige i reklama) jest polem gry, po drugie kluczowym elementem
tej gry jest parodia 1 wykorzystanie subwersywnych wizerunkow
dla zupelnie innego komunikatu” .

Strategia ta obecna jest rowniez w dziataniach perfor-
mance grupy Sedzia Glowny (Karolina Wiktor i Aleksandra
Kubiak). Tworza one petne napiccia akcje, badajac granice kon-
wencji spofecznych, przyzwyczajen dotyczacych ciala, a takze
przyzwyczajen dotyczacych sztuki. Artystki niejednokrotnie
zadawaly sobie wzajemnie bol, smagajac si¢ pejczami, bijac sig,

obijajac o betonowe $ciany, whijajac w swe ciata igly, aranzujac
bokserski mecz, ,todzac” kurze jajka (co towarzyszylo wizycie
w Polsce aborcyjnego statku Langenort). Ich akcje angazowaly
widzow, ktorzy stawali sig uczestnikami tych wydarzen, niekiedy
proszeni byli o wydawanie polecen artystkom (jak na przyklad w
telewizyjnym programie podezas Nocy Artystow w TVP Kultura
w 2005 roku), w jednej akcji mogli za$ wygra¢ w konkursie w
lotki spedzenie z nimi 12 godzin (W 2005 roku w pubie Eden w
Piotrkowie).

Autorki stawaly si¢ tym samym marionetkami w rekach
widzow, wyzbywajac si¢ catkowitej kontroli nad efektem akcji.
Prace Sedzin Glownych interpretowane bywaja migdzy innymi
w kontekscie feministycznym jako obnazajace role narzucone
kobietom, ukazujace ich uprzedmiotowienie (bycie ozdoba czy
zabawka w rekach widza-mezezyzny), wskazujace na bycie
kobieta do zjedzenia (jak w akcji z 2003 roku — , Sztuka beze mnie
nie ma sensu”, w ktorej artystki staly si¢ nadzieniem hot-doga),
narzucane im ponizenie (wyrazone poprzez zlizywanie podfogi lub
lizanie czyichs butdw) oraz koniecznos¢ dostosowywania si¢ do
wymogow dotyczacych wygladu (artystki przyjmowaly wyglad
lolitek, call girls, dziwek, eleganckich dam do towarzystwa, albo
rozbieraly si¢ do bielizny, tudziez wystepowaly nagie, owinigte
jedynie przezroczysta folia).

W sztuce postfeminizmu pojawiaja sig ironia, parodia i pas-
tisz, przeplataja sig one z watkami krytycznymi, wspottowarzysza
sztuce, ktora dotyka weiaz problemu ciafa i przemocy.

Watki krytyczne wyrazne sa przede wszystkim u Doroty
Nieznalskiej. Jej wideoinstalacja Pasja (2001) podejmowata problem
przemocy wobec meskiego ciata. Praca odnosita si¢ do podwojnego
Znaczenia terminu ,pasja”, ktora mozna rozumie¢ jako mekg oraz

jako poswigeenie sig czemus, oddanie sig czemus whasnie ,,z pasja”.
Instalacji towarzyszyt film wideo, ktory wyjasniat uzycie tego ter-
minu oraz symbolu kizyza. Film przedstawiat mezczyzng, ktory
trenuje swoje ciato na sitowni. Znaczenia tej pracy odwolywaly sig
do problemu ,meskosci” (stad przywolanie obrazu meskich geni-
taliow), ktora musi zosta¢ wytrenowana, wycwiczona, by sprostac
obowiazujacym wzorcom. Mezezyzni, ktorzy $wiadomie poddaja
sig praktykom kulturystycznym, tym samym poddaja swoje cialo
torturom, robig to z oddaniem-pasja i czesto w mece. Nieznalska
w swojej sztuce skupia uwagg na meskosci, ktora opisywana jest
poprzez sprzeczne znaczenia — z jednej strony jest powodem fascy-
nacji, az drugiej — lgku i strachu. Artystka pokazuje bowiem relacje,
ktdre oparte sa na przemocy i agresji.

Miode artystki angazuja si¢ rowniez w projekty spofeczne.
Warto tu wspomnie¢ prace Aleki Polis, ktora samodzielnie, albo
z Ewa Majewska (jako duet Syreny TV), dokumentuje wazne
wydarzenia z zycia spotecznego (na przyktad Cata naprzod ku
skrajnej prawicy oraz Reanimacja demokracji — Marsz Rownosci
idzie dalej - film ukazujacy warszawski wiec poparcia dla zaka-
zanego 1 brutalnie rozbitego przez policjg Marszu Rownosci w
Poznaniu w 2005 roku). Tworzac sztukg zaangazowana, artystka
porusza si¢ pomigdzy sfera artystyczng a polityczna, wskazujac
na to, jak bardzo sa one ze soba powiazane. Dekonstruujac ukryte
stosunki wladzy, Polisiewicz ujawnia towarzyszaca jej tworczosci
ideologig, stawiajaca na pierwszym miejscu wolnos¢ i prawa
cztowieka.

To whasnie otwarto$¢ stata sig cecha sztuki postfeministyc-
znej. Artystki nie obawiaja si¢ mowi¢ wprost o tym, co bolesne,
poruszaja problemy tak bardzo istotne w kontekscie problematyki
plei, przemocy czy 1ol narzucanych przez kulturg.

Zob.: J. Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, New

4

A. Nacher, Przygody malej dziewczynki w $wiecie ponowoczesnym — sposoby

York, London 1990.
? Nie cheg, aby moje ciato stuzyto pafistwu. Z Alicja Zebrowska rozmawia Lukasz
Guzek, ,,Zywa Galeria” 1998, nr 3.

3 Te okreslenia nie s zbyt szczgsliwe. Feminizm trzeciej fali odnosi sig do his-

torii feminizmu na Zachodzie, gdzie lata szesédziesiate i siedemdziesiate to druga fala, a od lat- .

dziewigédziesiatych — trzecia, zwiazana z wejsciem na areng dziafan corek feministek drugof:-i'-
lowych. Okreslenia te nie maja przetozenia na sytuacje polska, gdyz nie bylo tu feminizmu drugiej
fali. Postfeminizm jest natomiast okresleniem oznaczajacym raczej ,koniec feminizmu”, przy
jednoczesnym czerpaniu z jego tresci. Jesli chodzi o sztukg, feministyczne postulaty zostaja w niej
odsunigte na plan dalszy, pojawia sig duzo gry, ironii i zabawy, a sama ple¢ nie jest juz niczym
pewnym. [ dlatego zdecydowatam sig na uzycie okreslenia ,,sztuka postfeministyczna”.

bycia, [w:] W poszukiwaniu matej dziewczynki, pod red. 1. Kowalczyk, E. Zierkiewicz, Poznan
2003, s.41.

S Ibidem, 5. 41-42.

6 Wypowiedz z katalogu wystawy Relaks, pod red. L. Gorezycy, Galeria Arsenat,
Biatystok 2001.

7 J. Rajkowska, Wystawa Maskarady, [X Festiwal Inner Spaces. Ostatnia kobieta
[katalog], pod red. A. Jakubowskiej, CSW Inner Spaces, Poznan 2002, s. 16.
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Y 2004 ronze mombcxae MinicTpeTBa KYABTYPHI CTBAPBLTA
mparpamy «3Haki wacy». Imsil TaradacHara KipayHika
MiricTaperBa Banpmamapa JlamOpoickara Obumo (hapmaBanbHe
PITiSHANBHBIX KANEKIBLY, AKis ¥ OymydsmHi Memicd cTampb
3apOfKaM  YCTAHOBAY, IWTO 3aiiMamics O HAHHOYIIBIM
MdcranTBa. Kanekupli cTBapaics nakanbHbmMi TapapeicTBaMi
XBoyBaHBHA MacTantBa (Zachety Sztuk Pigknych), sxis
xomsmua ¥ Amoni, bemactoxy, [manscky, 3snénait ['yps,
Karaginax, Kempuax, Kpaxase, Jlomi, Jliobmine, Onpmrsine,
[To3mani, Ypornase, Topyi, Usncraxose it [Lwmine.
CrapanbHiki mparpambl «3Haki dacy» alamipamics Ha
el TaBapeicTBay 3aaxBouBaHbHA MacTamrea XIX cT.
CI0Tb CKapodaHas i TyTapkoBas HasBa «3axaHTa» (zacheta —
XBOYBAHBHE)). [Md1 (apMaBaHBHA PATiAHATBHEIX 300pay
M4CTaNTBa Tajcrana 3 (pammyckara y3opy. Y 1983 romse
TamMTaiimae MiHiCTIpCTBA KYNBTYPHI i MACTAITBA CTBABLIA
22 porigHameHbln  GoHIBI cydachara Mactantsa (Fonds
Regional d’Art Contemporain — FRAC). IxmsMi MaTami
OBLTI 32aXBOYBAHBHE, MANTPHIMKA I Mpamarasia CydacHara
M4CTaITBa, a Takcama 3b0ipaHbHE KalmeKipry. TakiM YbIHAM
AHBI IATaM JIOYTIX Tafoy CTBApaii YMacHBIA, 4acTa BeMbMi
TiKaBbIA 300pEL, AKIA HE 3AMBIKATICA ¥ ChIEHAX YCTAHOBAY,
a [yBech gac e3p3imi ma cheere. [lombekas 119 CTBapIHBHSA
P3rifHATBHBIX 3aXIHTaY 3bBA3BANACH 3b MACLOBBIM KAHTIKCTAM.
Ak mima [laynina 3apsmOcka, «Hamick ObIy MacTajmeHsr
TEpaJyCiM Ha TepaafoieHbHe MMATTaf0Bara 3aHAN0AHbHS ¥
(bl KaMeKIBITHABAHBHS CydacHara Mactautsa. [Ipamosis
MdcTanTBa OblTa TakcaMa HAN3BBIYAH marpi0Has xamt O
3 |TpBIYBIHBI HeZAXomay y IHCTHITYIBIAHANBHAN 0ase, fKiX
Hq icHaBanma ¥ Opammpi. CreiMymam ma (apMynsBaHBHA
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nparpambl «3Haki yacy» ObuIl i Xi0bl § BisyansHail anykaupl,
a TakcaMa Manas KOMbKAChIb Tallepasy CyyacHara MacTailTsa.
TanoyHyro 11310 mparpaMbl MBI aKPICHILNi K «BIPTAHbHE
il aHayNeHbHE CYYaCHBIX IAUbIHEHBHAY MaCMAK — A20Hbl
meop — epamadzsuiny'. Kanekupl, sxist maycrani ¥ BuIHIKY
I3eAHBHA TIparpaMbl «3HAKI dacy», ICHYIONb Iar3Tyib,
HANIEN3MYbl HA TOE, INTO Mparpama yxo HE piamizyerma.
Koxkrast 3 KaneKuplay Mae YacHyro ciibIdiky, 3amekHyto af
TKATbHAH MAMITHIKI if pasyMeHbHS cBagi poi ¥ apmapaHbHi
MacTallKara M3I3HALTBY, y PaNaraH3e CyqacHara nobckara
MacranTsa. [IpeiMaonma # pamdHBHI Tpa JAKAMI3ALBIO
Oymyusix cam3ibay, cpobbl GombIn cTabimbHArA 3acsICHBHS
mxanbHbIX 3axdntay. Caiit www.artkontakt.pl mp3ssutye e
Kanekupl ¥ niu0aBbM (apMare, I3FKYIOUBl 4aMy BEIpa3Ha
BBIAYIAIONNA IXHBIA CAMAOBITHACHID 1 CIIIBI(IKA.

[Tapmackae TaBapblcTBa 3aaXBOYBAHBHA MACTaLTBA ¥
Bemactoky cabpana aHy 3 caMbIX 3bMEHTIBBIX KaNEKLbLAY, AKas
IIapKa manayHAenua i 3pymaenua 6apoMdTpaM pasbBilbIA
aKTyanbHara MacTauTsa. [lauaTak  KaleKIbITHABAHbHA
CydacHara MacTantsa y bemactoxy 3bBs3anbI 36 biopo MacTamkix
BBICTaBAY, AKOE pataBana axHo 3 1965 roxy. [lepmas kamexipis
Obita Haseamas «Tpel mibmi. Pranmisv — Mbstadapa —
Teamypeisny (y se 3p0ipanbHi Y3sma Y3en baxona Kasanmbcka,
JachleNublla TABACHHAra MACTALTBA, ayTapka MMATIIKIX
TyONiKAIBIAY, CIDIBLLTICTKA TA TeAMITPBIYHAN a0CTPAKIIBI).
[Tacbns 3pMEHbI MANITHIYHArA JMafy ABIPIKTApKai YCTAHOBBI
crana Morika [I3¥upik. [1a OBIY TepanoMHbl MOMAHT Jd
benacronkix 30opay cydacHara Mactamrsa. 3 1990 romy
Monixa [s¥asik cTBapae ajrapckyro Kanexupro II ramepai

«Apcaramy. [Iparst s kanekisli 360ipatics HABAT TAIBL, Kali
HAIBITHATBHBIA My33i ¥ [l0MBIIdE! 32470 KaTeKIbITHABAHBHE
i JaKyMoHTaBaHbHE HajlHOywara Mactautea. Ha achose
Kanexupti 1T 1 majicrana [lammickae TaBapbicTBa 33aXBOYBAHBHS
MactanTsa. Kanekuprio 11 mmarpasosa makassari Ha BHICTaBax
y Homsmrasr (Harprsmsansast My3sit y lwmise, [3apxaynas
ranepas MacranTeay y Comarte, ranepas «XpoHikay ¥ berrame),
a Takcama ¥ CrpacOypsl. Y Kalekipli 3HAXOZ3AIIA TPAb,
iCTOTHBIA U1 HAHOYIIATa TOMBCKara MactaiTsa — Kmpimraga
Yapsinbckara, Karaxsmsl Kassiper, Mikamas CMadsIHbCKara,
Bimadimmst F033(a Pabaroycxara 3 mamexcka 1980-90-x rano¥,
nipaextsl Japotsr Hasnambckait, 3p6iraesa JIi0aps, Dmbx0oThI
Sl6nonscxait, Kompaga Kysemusma. [lagmickae TaBapsicTa
32aXBOYBAHBHA MACTALTBa, cTBOpaHae ¥ 2004 ron3e, y 3HaTHait
CTyIeHi CTpIYBIHITACA [Ja V3pHIKHEHBHA # Janmeimara
pa3BimBIA  Oemactomkaidl  Kamekmpl. CApom  Mactakoy
TajusicKait 3aXdHTHI 3bABLTICA Takis TBOPIIEL, 5K Jlaypa [lapama,
[Omita Byiimix, Monixa Cacroycka, r Cimon, Ockap Jlapimki,
['anma Monbcxka, Kyba banxoycxi, Maneit Kypax, Manraxkara
Mapxesiu, Po63pr Kycemipoyeki. Kamexupis, mro 3Haxom3imma
¥ Tlamusckiv — TaBapbicTBe  3aaXBOYBAHBHA ~ MACTAI[TBA,
a[moCTpoyBae MacTarkis TIHMHIBI Tackms 2000 romy,
YIy4aodbl TPalbl TBOPLAY MalTafora MakaneHbHA, 1I0HTHI
sKix mpmani Ha Karer 1990-x i magarax XXI crarom3ss.

[TaBaHYyTO KaIeKIpI0 HafHOYImara MacTaiTsa cabpana i
nominckas 3axanta. GapMaBaHbHE I3Tall KaNeKIpli 3bBA3aHAC
3 TiCTAPHIYHBIM 1 KYIBTYPHBIM KaHTIKCTaM My3310 MacTanTBay
y Jlomi. Y MiKBacHHBIA Tambl Su’namicna)? CTIrMIHBCK]
pazaM 3 Tpynail «a.L.» 1ajay 3asBy Ipa CTBAPIHbHE MepIIIail
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Sifa Sztuki. Kolekeja Sztuki Wspdtczesnej Lubelskiego Towarzystwa Zachgty Sztuk Pigkny
[katalog wystawy]. Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych. Lublin, 2010. S. 33.
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Zargbska P. Kolekcja Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych [w:]

S
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http://zachetaszczecin.art.pl/index.php?q=profil.

Ibidem.
http://www.zacheta.lublin.p/IDEA_KOLEKCJI-1-30-5-60.html.
Lachowski M. Transgresje obrazu [w:] Sita Sztuki... S. 21.
http://www.zacheta.wroclaw.pl/kolekcja_o.html.

MDKHAPOHAH KANeKIBli CyJacHara MacTaiTBa ¥ ajizen
KYJBTYpBI if achBeTh rapaz3kora Marictpaty Jlomsi. Tagsr it Gbria
cTBopaHas ['anepas cydacHara mMacTantsa (y rapamskiM Mysai
ricroperi Mactantsa ims FOmissa i Kasimepa Baprammsiday),
sIKast JTIYBIILA a7THOM 3b TIEPIIBIX Y ChBELE CTANBIX My39HHBIX
JKCTIa3bIIBIAY MACTALKAra aBaHTapfy. [ara OBy madarak
3p0IpaHbHS KANEKIBl TOT3IHCKAra My3d10. Y HACTYIHEIL Ta Il
KaJIeKIIBIIO Y30aradati HOBBIA TBOPEL, Y THIM JIIKY i 3 KaTEKIBILY
Marayma I'pa6oyickara it E3sda Boiica.

CBoeacaOmiBachllp  JOM3IHCKAH  3axoHIE — Hajala
BBIKITIOYHACHI KANeKIbl My3310 MACTalTBay y CYCHBETHBIM
Mamrtabe, a Takcama To# (akt, mro ¥ 1977 rome Tyt
naycray mepmel ¥ [ombmraer am3en Qararpadii i HOBBIX
Mamby. Mpataro 3axoHTBI Ecbb CTBApIHBHE JaJaTKOBAH
KaJeKIIpli, AKas BAma O ABIATET 3 YKo HagyHail. ['3Tel JakmazHa
cthapMaBaHbl KAHTIKCT MeY iCTOTHBI YILTBIY Ha azoop ayTapay,
AKif BBIKAPBICTOYBANI IIPACTOPABBIA i TYKaBBI (opMbl if
MardpIMachlli Ni40aBEIX THXHANETiAY. 3pbipamics i TBOpHL,
KIS BBIPa3HA AIMAIOIONb Ja MECHay i Maj3esy, 3bBA3AHBIX
3 Jlomssm3io. JIOM3IHCKYI0 KANEKIBI0 CTBApAIONb TpPAIbL,
AKiE (apMyiomb KaHOH TONbCKAra MacTalTBa HA Mapose
XXI craromspa3d. MokHa BblpasHa Ipacaubllb NpaLdC
aIbIXOMTy a7l BBIAYMEHYAil i CKYNBITYpHAH MaT3phILTbHACKII
Ha KapbiChlb J(OMAPBICTEIMHAN MPBIPOZIBI HOBBIX M3BIAY.
En BizaBounbl 13aKyiousl yMenaMmy 3bMelIBaHbHIO TBOpAY
3 NAMeNOKa KIACHIYHBIX THXHIK 3 mamesokaM cararpadii,
iHcTansAmp # Bimea. [Ipa KBIIBIA3IOTBHACHI MACTALTBA
CbBETUBILb HEMACPIHACHIL ATOHAra Y3b3CAHBHS, BHIHIKAM
Yaro 3bAYIMIONIA HEIMMATIIKIA HEBBITYICHUBIA TBOPSI,
AKif KAHIDHTPYIONNA HA KPBITBIYHAH pPIBi3ii cpomkay i

JACheNIABAHbHI  IXHATA JIATIACABAHBHA JId  CYYacHACHI
(Marmanena Mocksa, Tomam I[smepcki, Pemmapn Baceko).
Macraki § cBaix mpamax CTBAPAIONb MOPIDILBIO0 PO3HBIX
Y3pOYHAY paIgaicHAChIi, HapMyIOUE! CIAMYIIHBHE MAMIK iMi,
3aKpaHatodb! acabIiBEI Bix HOCHBENY. 3allic TAKIX YHIKATBHBIX
CTACYHKAy TMAMDK MACTAKOM i aTaudHbHEM makasani flamma
Paiixojcka («L[mkapras HaBecTa, (aHTaH 1 KACTpHIIHIKY),
Arnemka XaiHamka (Bima «Kapotkas TicTope maméty),
fAmax Haroma (Bima «IIparacToyHik»). AZMHBIM 3 MarThiBay,
BIABOYHBIX Y KAJEKIIBI, €CBIb TBLUIET 3b MECAM i TICTOPBITH
MACTAlTBa, YCTPHIMAHBHE CACTAPANBIX CIOXOTAy. TakiM
YbHAM, TBOPLbI MALBBAPIIKAIOLb BAPTACHLb MIHYYIIUbIHBI i
eifHBI YIUIBY Ha CEHBHALIHISA JACATHEHBHI ¥ cdPBI MacTaITBa.
[oras ToMa rydems y tBopuacki Jlomsi Kamickait, [[33apeis
Bam3anoyckara, rpymst «AZorroy.

HactymHe! kipyHak MacTaIKix MOMIYKay BI3HAYAE MATBLY,
3bBA3AHEI 3 MaHi(ICTABAHBHEM MIANECHACKII], IAZIAPONCKAM 1A
MEkKay Lena i 3b Aro yayneHsHeM — €H 3bayItenna ¥ npanax
3od’i Kymix, [laminika Jleitmana, 3n6irnesa JIi6opst, Snsiri
Caginkait. Kanexuprs JlomsiHckara TaBapbIcTBa 3aaXBOYBAHBHS
MacTalTBa IAmep 3Haxominua ¥ adnassime My3sio MactanTsa
¥ Jlomi.

TaBapbicTBa 3aaXBOUBAHBHA CyYacHara MAcTauTBa ¥
[wonise, sk Tmamia HA ATOHBIM Caifie, «3bBAPTAcIIA
Jd TIEPACMHACBI # HA3BMEHHA ICTOTHBIX T4 CTBAPIHBHA
aKTyanbHara 3Ky MoMbCKara MacTanTsa GaroMdHay 1990-x,
3 3BIXOTHBI MyHKT Kasiekipli TapapsictBa abpama 1989 rox —
MOMAHT TTATiTBIYHA}, TacTaapyall i ChBETAMONIAHAI 36MEHEI,

SIK1 36MACBIIY TOMBCKAE MACTAIITBA § OOMBII MOIHYIO i MEHII

abMeKaBaHyl0 IHTIAKIBIO 3 OYpameiickiM MacTaITBaM,
a TaKkcaMa TIapITHIYHYI0 pIUeKciio, fKas CympaBamkaia
IITYI0  IHTOPaKIEHON . KaneKipld KaHIPHTPYeNma BaKol
Haif00MBII iCTOTHBIX 3bBAY Y TIOMBCKIM MACTAIITBE, am3NIoe [1a
MaKpaparisHaTbHAi 1 3ypanefickail MPCIIKTEIBEL. ATICBAIOUBI
CBAl0 TparpaMmy, eHHBIA CTBAPANBHIKI BEUTyHaOmb [Ba
ACHOYHBIS IMITy/BCBI, TIPBICYTHBIA ¥ MACTAIKAil TBOPYACHILi:
«marp30y avbIY3HBHA MACTALKara Mackuly aj MpacsKHyTara
AMALBIIHACHIIIO AHIK/IOTY, a TaKkcaMa narp30y iHTIHCHI(IKAIBL
¥ cdopsl MacTamTBa TEpAXBIBAHBHA  K3BICTIHIBINHAN
TIPBIPOMEDY. Y KaMeKIpli MHAIHCKAH 3aXHTBI 3HAXO3AIIA
TpamBl BEIOITHEIX TBOUAY KAHOHY HAMHOYIIATA MACTAITBa:
[033da Pabaxoyckara, Jssr Ilaprym, Harami Jlax-JlaxoBig,
3pirMyHTa PEITK], @ TakcaMa mpafcTayHikoy HoBara MaKaneHBHS
[oraxa Knamana, Jlemka Knagneyckara, 3s0iraesa JIioapsr,
3ysansl flmin, [amast baymrapr, Bormsr Bypckail, AHSTHI
[aombixoyekaii, Kybsr bamkoyckara, [ybspra Uaparka
i MHOTIX IHIBIX. 3aX9HTA apramisye MBIKIIYHEI TPAITf
MaCTAITBA MaTabIX N7 Ha3Bat0 «CKPasbHAK.

VMenae cianyysHbHE MATbIBaY, 3bBA3aHbIX 3 8 IKPBILBLEM
JNAKANbHACHII # AKIPHTABAHBHEM YHIBIPCAIBHBIX COHCAY
1 TOHIDHOBIAY HAWHOYIIara MAacTalTBA XapakTapeisye| i
300psl mobmiHCKal 3axdHTEL. [3Takcama, K Jom3iHcKas i
IIYIIIHCKAA, THA 3aCAPOIKBACIIA HA CIATYI9HBHI MACIIOBATA
it ricrapeiyHara ¥ mepddmemM KanTIkesne. JlroOmiHcKas
KaleKIbIs abaripaenia Ha 136Be TIMATBIYHbLA BoCi: «[lepmbrs
TMAKYIKI BBI3HAYBLTI J3bBE KJIOYABBIA MOPCIIKTHIBHL,
maBojie fKix 3pOipaorma TBope:: agHa — MATOPBHIA

(Y) IPACTOPBI — axomniBae paumekciio Haj aHATOMISH




MdcTarKara BoOpasy, kast Mae MaJ9pHICTEIYHAE N1aXO/KAHbHE,
HaJ1 cTaTycaM BoOpasy, MaT3pBIsi, 10 MPbICYTHACBLIO ¥ IPACTOPBI;
apyras — MACTALTBA 1191 — 1134 MACTALITBA —
Y3bIXOX3ILb J1a TPA/IbILbl aBaHrapay i 3bBf3aHaii 3b &0 i1o9H
«@HTaXaBaHaray MacTalTBa, pIATi3ABAHAra mepajyciM y
TAITHILB! KAHIPITYai3My»*, JI36Be TITBIA BOCI Ja3BAMAIOLb
Pa3bBiBALb KANEKUBI0 ¥ PO3HBIX KipyHKax. ['3Ta namyckae
Pa3HapoIHACHIb MAcTallKiX NpanaHoBay y copsl cpojkay
masbiplay. JloOmiHcKkas 3axsHTa nacTymoe ajicouBaHbHE
alicaHbHe CydyacHara MAcTalkara OSKCIPIMIHTY TIpa3
TbI3MY MiHYYIIYBIHB H aJHAYacHa MiHYYIIYbIHBI — Tpa3
TIbI3MY Cy4acHara 3KCT3PBIMAHTY, Kab NMaka3alb AbIHAMIYHYIO
Tpblpoy Mactautsa. JIOOMHCKAS KATCKLBIA Mae aKphITYI0
(OpMyny, ane MPHITHIM MOLHA YTPYHTABaHYIO ¥ JAKATbHBI

TIKCT. EHHEI Ipodhintb cTBapaeniiia 3 ytika MaTsHIbLy K
MT?:uonara, POTisSHATBHArA, TaK i TONbCKATa, | MIKHAPOJHATA.
SHIXOMHBIMI ITYHKTAMi JUIS CTBAPIHBHS KATCKIBII TMACTYXKBLII
J3eHHACBIb TPYMBI «3aMaKk», a Takcama IUIEH MOOMIHCKIX
ranepady, y ThiM Jiky «bemaity, «JIsOipsiy» it BWA,
Konty», Lautpy moapdopmancy. Topam, siki iHayTypasay
MOONIHCKYH0 Karekipno, Obiia «bemad kapuinay Mikanas
Cyaupimbekara. [Ipana ratas crsapamacs § 1996-2000 i
04-2005 rapax. flna cbBeqUBINb MPa MIMATTAJOBBI TBOPUBI
JOChBET MACTAKA, SIKi OBIY aJIHOM 3 CAMBIX BHIOITHBIX TTOCTALIAY
TQMbCKAra MacTalTBa, 3bBs3anbIX 3b JloOminaM. HactymHbiv
M4CTAKOM, TBOPBI AIKOTA KYIIiIi ¥ MOOMIHCKYIO KaleKIIbIto, ObLy
Ynamimex bapoycki (MacTakas kammasblibls «Boka mpapoka»
it «kAmuysanbHachip ja konepy. VIII ChIHKpITBIYHBI NaKasy).
Y| 300psl Tpamini Takcama BbIAyMeHdbI mpaisl Crnasamipa
Mapua, Jlssona Tapacasiua, Tomama Tarapysika, Cranicniasa
Ojskoyckara, kaHIPNTYaTbHBIE TBOpH! Cranicnasa Jpyikka,
Bijpanpaekupli Jaminika Jleiimana, I03ada Pabaxoyckara,
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[Manamer Macrantsa (16 minens — 15 xuiyns 2010 roxy). e
CyIpaBapKay MoJbCKa-YKPAiHCKI CHIMIIO31IOM, MPbIChBEYaHbI
CTBAPIHBHIO KAJIEKIBI CyyacHara MacTalTBa, fKi 3aKpaHyy
MacTalKis, JapMabHa-IopbIbIHbIA i iHAHCABBIA ACTIIKTHI.

Benikanonsckae TaBapbicTBa 3aaXBOYBAHBHS MacTalTa
aJ[pO3bHIBACIIAA/IACTATHIX: SHOAKIIDHTYE TOE, IITO 3aKyILICHbIA
IM TIpalbl TABIHHB SKCTAHABALLA ¥ IMyONiuHAi IPacTophL
Kanexupis cxtanaena nepasaiHa ca CKyIbITYp | HCTaNALbLAY.
SHbl Matomp Ha MOUE HAJaBallb TOPafy JaJaTKOBYIO
TIpbIBa0HACHLIb, TIPHILATBALb TyphicTay 1 3Hayuay y [lo3HaHs,
TaMy CBITICH TBOPAY, K MaloLb 3HAYPHBHE JUIf CydacHara
MacTalTBa, PLIXTYIONb CynpanoyHiki HaupiqHanbHara My3sto
i nacemenubiki. [lepmbiM  mocknexam  Benikamonbckara
TABApLICTBA 3aaXBOYBAHBHS MAcTalTBa OBUIO aJKPHILBLE
niacTasHHai kcnasbiter Aninel Llanaynikasaii y TlosHancKiM
HAUBITHATBHBIM ~ My3di. Benikamombckas —3axsuta Tpsl
¢inancasail maxTpeIMubl MiHICTIPCTBA KYIBTYpHI BBIKYIIiNA
s Myato kapuiny Ammios Vpy6reyckara «[lapTaisatb.
[Tan xarer; 2005 roxy TaBapbicTBa HAOBLIO MPACKT BSIOMAra
HAMenKara TBopub! Xaiinua Maxa, sixi ObIy paanizasansl ¥ 2006
rozze. 16-M3TPOBAs CKYIBITYpA-CTNA 3TOIHA 3 NAKAJAHBHEM
ayTapa cTailb Hacympaub crapora rMaxy HauplaHambHara
My3310. SIIrys ajiHa nparia, KyIuieHas § Mexax BeNTiKanonbeKait
KaseKupli i npaekty «Ilo3HaHb — ropaj KynsTypay», — rata
«Life is a story» I3a6amer ['yetoyckail, pasbmenrdanas § 3ami
ajnéray aspamopry «Jlasina». IlaacoGHbia iHCTamsupl ¥
TyOnivyHai mpacTopsl, AKif Yac aj yacy y3barayaroup 300pbl
BENIKAMONbCKAll  3aXdHTB, MAKa3Balolb  Pa3HACTAITHBIA
MacTalKis cTpaTarii ¥ Ja4bIHEHbHI 3 rapaji3KiM acApon3bI3eM:
aokTHbIA ab’extsl (Mauei Kypak), skaisriqbls mpaekTsl,
sKif 3paiBafonua 3 arawsnbHeM (H bapmpimax, Ammroi

pyx caHcpiObticTay 1950-x ramoy, ypommajicki acsiponak
KaHIPNTyansHara MactautBa  1960-1970-x,  kymsTypHbIs
3bsBbl, 3bBS3aHBIA 3 BbI3BAICHYBIMI pyXxami 1980-X i 3bMeHaMi
madatky 1990-x»%. YV kamexusli pounajckail 3axHTHL
3HaXOI3AUUA LIKaBbIA i 3HAYHBIA Bimdampaektsl Mipacnasa
Banki, Anmxos Jlynxa-J3topapa, Boiiuexa [ineiua, Tanubr
Anap, Tpynsl «[anoyHe! cy3ba3s», a0’ekTsl rpymbl «JTiokcycy
(merenaprail  ypomniayckaii TpaHCaBaHTapIHAH  CYIONKI),
BbIfyneHdae Macrautsa baci Bambapl, [lapeiioma Kapans,
Aumios  Jlnykeeyckara,  BANIKAMAIITAOHBIA — {HCTATAIBI
Tomama [lamanbckara, Tomama baepa. Tlanapama po3Hbix
BBISYIICHUBIX CPOAIKAY 1 Majbop iMEHAY MAcTIpBIAi CTBAPIHBHIO
1[iKaBaii PaNpP33HTATHIYHA NIPBI3MBI NI0CKAra MACTALITBA.

[HIbIA TABAPBICTBBI, AKiS 3b0IPAIOLb YIACHBIA KalleKIbIi
HaliHOymara MacrauTBa, — rTa IlamMopckas 3axsHTa
¥ TnaHbcky, porifHanbHae TaBapbicTBA —3aaXBOYBAHBHSA
MacTanTBay y UsHCTaxoBe (AK€ 3acApoiKBaCLIA IEpaBaKHa
Ha okbiBamice), llnénckae TasapeictBa ¥ Karasimax,
Coentakmbickas 3axanta ¥ Kembuax, Mananonbckas
dynnansis «My3dit cydacHara MacrautBay y Kpaxase,
Bapmincka-Masypckae ~ TaBapbicTBa  33aXBOYBAHBHA
Macranrsay y Onbureine, Anonbekas 3axanta, Jlrobyckae
TaBAPbICTBA 3AaXBOUBAHBHA Macrautsa ¥ 3anénail I'ypsl
CeM rajoy iCHaBaHBHA MSACLOBBIX TaBAPHICTBAY, AKid
KANCKIBIAHYIONb Cy4acHAe MAcTalTBa, Makasami, fK SHbI
TpaLyiob Y c(apbl TMONbCKAH KyIbTypHAl MAMITHIKI H AKid
crpararii abipatoup. KoxkHae 3b iX Mena Ha MaIe CTBAp3IHbHE
PONpPO3FHTATEIYHAN  IHTIPABICUBIIIIIHAPHAN  KaleKIpli
CydacHara MacTalTBa — 1 § MHOTIX BHINAJKaX I9TYIO
3ajady yuamocs paanizasaub. benacromkas, mobmiHcKas,
ypounayckas, To3iHCKas, O3HAHCKAS, IIYILIHCKAS KATeKIbli

Onizsl [ett, dararpadis [piara Cottnepa, Harani LL, ab’extsi
Mipacnasa banxi, Tapacer Mypak, Exer Bapacs, Koi Kamoi,
3p0ireBa Bapmoxoyckara, mpopmancer Esbl 3ambinkai,
3nirmynra [lsTpoyckara, 3KCIOPBIMAHTBI Y Chapbl MOBBI i KoLy
Macrarrsa Jlaperoma Kapans, fpacnasa Kasnoycxara. Mapuin
Jlaxoycki, iHTIpMPATYIOuBl opMy TMHOOMIHCKAH KaleKIpli,
Tmifa mpa TpaHerpacii BoOpasy, ymicaHsls ¥ eifHbl Xapaktap:
[[pbIHIBINOBBIS YHKTHI CYaJHOCIHAY YITyHarOLb aBAHTAPIHBIA
ngmyki 1950-X, KaHIPITYaTbHYI0 TPpajblibio 1970-X, HOBBI
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cpoxki i mpdopmanc. KoxkHad 3 npanay KaneKipli Mae cBaio
aco0HYI0 TICTOPBIIO, fi¢ CTBApay 1aacOOHBI KAHTIKCT, HAHOY
HIIPIPITaBAT MiHYYIIYBIHA H CyyacHachlb, fHA CTaBina
Pa3MAITHIA MacTallKis MbrtakbHi. CabpaHbld § KaTeKIpI TpaLibl
CTBApAIOLb YBITATBHYIO i pasHACTAHHYIO KapLiHy MOLIyKay y
XX 1 XXI craromsbazax y capsl pancrpacii Bobpasy»”. Bapra
TA/IKPICHIiLb, ITO JH00NiHCKas 3aX3HTa Mae YacHyIo raepaio
Tepianayarkoa Ha Byn. PoibHait, 4, ngnep Ha Jlinoai, 13)
BECh Yac MAIIBIPAC KANEKIbII0 33 KOWIT HOBBIX HAOBITKAY.
HAYACHA STHA BAN3E AYKALBIHYIO J3€HHACLb, Jaji3fdbl
coMiHapl H TpakThIKyMbl. JlioOMiHCKas Kanekupls Obuma
HaibonbII noyHa np33dHTasanas ¥ 2010 roxse ¥ JIbsose najuac
BblcTaBbl «Mol MacTanTBay, fKas axObliacs § TaMTIHIIBIM
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banaxosiu), mepaacdHCaBaHas TOMHIKaBas —CKYJIBITYpa
(CeubBacrap AmOpossk, Manrakara Kamubitbcka) i mmar
inmbix. HaifHo sy enigdnonbekaii 3axoHTbI
€chllb CKYIBITYD M», yCTallsBaHas
Ha Anesx Mapuin aJlHaro 3 CaMbIX
CIIABYTHIX YICKIX €K MOKHa MabadbIip
y posHsix Mecnax [Ipart, 03HaHb. «[onem»
YpakBae BbITAHYA! yHikanbHas mpana
§_napayHaHbHi 3b_iHUIBIMi. TBODaMi. ‘Ig]ﬁ{gra,_g},_lwm,

BBUTyYalONlA HA (JOHE IHIIBIX OarambleM I pasMalTachLyo.
Koknas 3 3axoHTay chamyyae JSKAIbHBI KaHTIKCT i
ycbBeaMIIeHbHE  TPAIBIUBIAY  MakpaporiéHy 3  OombIn
IIBIPOKA, aryIbHAMONbCKAH 1 SYpaneiickail mIPCIIKTHIBAH.
[TpaOnema, sikas naycrae najyac NaspIHbHA 300pay, — rata
I[3NIACHACHIIb, KA TPbI TAKIX KPHITIPAX YacTa PasMbIBACIILIA.
3aX9HTHI, 371a€1I11a, Y TATHIM BbINAKY a0iparowp 1Ba MUIAXi —
TaKa3BaI0Lb MACLOBYIO0 MACTALKYHO TPAILBIIO i 3HAXOA3ALb
JUIS_sie_ajI9KBATHBIA OKBIBANCHTHI, @ TakcaMa acouBaioLb

4acaM CKaHIaIbHBIMI. )

Hixnsmnénckas  (HiKHechlleckas) — 3axsuta  Ba
Vpoiunase, anpada 360py Kalekibii, CTaBillh MOLHbI AKIDHT
Ha cTBapaHbHE ¥ ropagse L[PHTpY cyuacHara MacraiTsa,
SKI Taycrae 3 MaTail 300py, paricTpaupli i makasy TBopay,
a TaKcama J3ed alyKalbli # pIami3aibl JachIeMubIIKiX
TpaekTay y c3Iphl HaiHOYIIAra MacTalTBa.

Kanexupis ypomnajckait 3axdHThl KaHIPHTpyeLua Ha
BBIOPaHBIX MacTALKIX 3bsBAX, AKif CTBAPAIOLb MAAMYpaK apT-
acApoI3bA3 ¥ IITHIM TOpaj3e i ajHayacHa XapakTapbi3ylomb
HOBac Macrautsa. S[Ha ammoe Ja «ymachliBail Yporasy
Tpabllbli  MacTalkara MpaTdcTy, y AKyl yricBaronua
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Mack Ryazanov, proje
Mak Pa3aHay, npaekT «

TIHIPHIBI § TONbCKIM MACTAITBE ANOIIHIX rajoy. Kamexusli
TaKcaMa aIKpBITBIA /1 WBIPOKara KTy hopMay i cpoakay,
SAKIMI KapbICTAIOLIA Cy4aCHbIS MACTaKi.

AKTyanbHae MAcTalTBa HA3MYIIAHA TepaajoibBae
MEKBl CyceiHIX c(opay, abamipatoubics Ha TITYIO
pasHacTaiiHachlb. 3aXJHTHI CTBApAlOLb MMaTOakoBylo i
MaTa0iqHyl0 MparpaMy Mpamolbli CydacHail KyJbTyphL.
Yacra sHbl 3afimatonua  afykamblifHail  J3elHachlo
il iMKHynUa abymkanp TpaMajsKylo akTBIYHAChUb Ha
KapbIChllb MacTauTBa. [[3MKYHUbl CETIBI PATiSHATBHBIX
3axoHTay 360ipaHbHE KaleKUbIAY akbIBINACS, MaNeNIIbLIAC
UBIPKYIALBIA  HalfHOYIara MacrauTsa §  MOIbCKail
IITOA3EHHACHLI].
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Lokalne kolekcje sztuki
wspotczesnej w Polsce

W 2004 roku polskie Ministerstwo Kultury utworzyto
program ,Znaki Czasu”. Pomyst owczesnego szefa tego
resortu — Waldemara Dabrowskiego — zakladat powstanie re-
gionalnych kolekeji, majacych w przysztosci stac sig zalazkiem
instytucji zajmujacych si¢ sztuka najnowsza. Kolekcje tworzyly
lokalne stowarzyszenia Zachety Sztuk Pigknych, ktore znajduja
sig w: Biatymstoku, Czgstochowie, Gdansku, Katowicach, Kiel-

cach, Krakowie, Lublmie, Lodzi, Olsztynie, Opolu, Poznaniu,
Szczecinie, Toruniu, Wroctawiu i Zielonej Gorze.

Tworzac program ,.Znaki Czasu”, odwotano si¢ do trady-
cji XIX-wiecznego Towarzystwa Zachgty Sztuk Pigknych
(stad potoczna i skrotowa nazwa: Zachgty). Pomyst tworzenia
regionalnych zbiorow sztuki nawiazywat przede wszystkim do
wzorcow francuskich. W 1983 roku Ministerstwo Kultury i Sz-
tuki utworzylo dwadziescia dwa Regionalne Fundusze Sztuki
Wspotczesnej (Fonds Regional d’Art Contemporain — FRAC).
Ich celem bylo inspirowanie, wspieranie i promocja sztuki
wspolczesnej oraz gromadzenie zbiordw. W ten sposob od lat
z powodzeniem tworza one whasne, czgsto bardzo interesujace
kolekcje, ktore nie sa zamknigte w murach instytucji, lecz stale
podrézuja. Polska idea tworzenia sieci regionalnych Zachgt
wigzala si¢ z lokalnym kontekstem. Jak pisze Paulina Zargbska:
»Nacisk pofozono przede wszystkim na naprawg wieloletnich
zaniedban w zakresie kolekcjonowania sztuki wspotczesne;.
Promocja sztuki byla takze niezwykle potrzebna ze wzgledu na
wyrazne braki chociazby w bazie instytucjonalnej, ktorych nie
byto we Francji. Bodzee do sformufowania programu «Znaki
Czasuy stanowity rowniez niedostatki w edukacji wizualnej oraz
mata liczba galerii sztuki wspotczesnej. Gtowna ideg programu
okreslano jako: «Przywrocenie i ozywienie relacji wspotczesny
artysta — jego dzieto — obywately” . Kolekcje, ktore powstaty
w konsekwencji programu ,,Znaki Czasu”, nadal istnieja, mimo
ze program nie jest juz realizowany. Kazda z nich ma swoja
specyfike, zalezna od lokalnej polityki oraz postrzegania swojej
roli w zakresie tworzenia mecenatu artystycznego i promowania
polskle] sztuki wspoiczesne] Podejmowane 53 rownlez decyZJe

~ dalszego rozbudowywania kolekeji biatostockiej. Wsrod art-
1% ~ystow podlaskiej Zachety pojawili sig rowniez tacy tworcy,
jak: Laura Pawela, Julita Wojcik, Monika Sosnowska, Jan

w 2004 roku, przyczynito si¢ znaczaco do uzupelnienia i

Simon, Oskar Dawicki, Anna Molska, Kuba Bakowski, Ma-
ciej Kurak, Matgorzata Markiewicz, Robert Kusmirowski.
Kolekeja sztuki wspotczesnej, znajdujaca si¢ w Podlaskim

internetowa www.artkontakt.pl prezentuje wszystkie kolekCJe W
formie zdigitalizowanej, dzigki czemu wyraznie zarysowuje si¢
ich odrgbnos¢ i specyfika kazdej z osobna.

Podlaskie Towarzystwo Zachgty Sztuk Pigknych w
Biatymstoku to jedna z najprezniej rozwijajacych sig kolekcji,
ktora stanowi barometr przemian sztuki aktualnej. Poczatki
kolekcjonowania sztuki wspdtczesnej w Biatymstoku s zwiazane
z istniejacym od 1965 roku Biurem Wystaw Artystycznych. Pier-
wsza kolekcja zostala nazwana ,,Trzy nurty. Realizm — Metafora
— Geometria” (W jej gromadzeniu miata udziat Bozena Kowal-
ska, badaczka sztuki powojennej, autorka licznych publikacji,
specjalizujaca si¢ w abstrakcji geometrycznej). Po przemianach
ustrojowych dyrektorka Galerii Arsenat zostata Monika Szewc-
zyk. Byt to moment przefomowy dla biatostockich zbiorow sz-
tuki wspotezesnej. Od 1990 roku tworzy ona autorska Kolekcje
I Galerii Arsenat. Prace do kolekcji byly pozyskiwane nawet w
czasie, gdy muzea narodowe w Polsce zaniechaly obowiazku
kolekcjonowania — dokumentowania sztuki najnowszej. Na ba-
zie Kolekeji T powstato Podlaskie Towarzystwo Zachgty Sztuk
Pigknych. Kolekeja II byla wielokrotnie pokazywana na wys-
tawach w Polsce (Muzeum Narodowe w Szczecinie, Panstwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Galeria ,,Kronika” w Bytomiu) oraz
w Strasburgu. W kolekcji znajduja sig prace istotne dla polskiej
sztuki najnowszej - Krzysztof Czerwinski Il Katarzyny Kozyry,
Akcja rownolegta i Biblioteka Mikotaja Smoczynskiego, filmy
wideo Jozefa Robakowskiego z przetomu lat osiemdziesiatych i
dziewig¢dziesiatych, realizacje Doroty Nieznalskiej, Zbigniewa
Libery Mistrzowie, Elzbiety Jabtonskiej, Konrada Kuzyszyna.
Podlaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, utworzone

Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych, odzwierciedla tén-
dencje w sztuce po 2000 roku, gromadzac prace artystow
mtodego pokolenia, ktorych debiuty przypadty na koniec lat
dziewigcdziesiatych i na poczatek XXI wieku.

o

Imponujaca kolekejg dziet sztuki najnowszej zgromadzita
takze fodzka Zachgta. Zbiory todzkiej kolekeji Towarzy
twa Zachety Sztuk Pigknych zwiazane sa z historycznym i
artystycznym kontekstem Muzeum Sztuki w Lodzi. W latach
migdzywojennych Whadystaw Strzeminski wraz z grupa ,.air”
postulowat stworzenie w Polsce pierwszej migdzynarodowej
Kolekeji Sztuki Nowoczesnej. W 1931 roku przekazat w ra-
mach depozytu kolekcje migdzynarodowej sztuki nowoczesnej
Wydziatowi Oswiaty i Kultury Magistratu Miasta Lodzi. |W
tymze roku otwarto galerig sztuki nowoczesnej (w Miejskim
Muzeum Historii i Sztuki im. Juliana i Kazimierza Bartoszewic-
z0w), zaliczang do pierwszych w $wiecie statych muzealnych
ekspozycji sztuki awangardowej. Byl to poczatek gromadzenia
zbiorow fodzkiego muzeum. W kolejnych latach kolekcja byta
sukcesywnie wzbogacana o nowe dzieta, m.in. ze zbiorow Ma-
teusza Grabowskiego i Josepha Beuysa. Wyjatkowos¢ kolekcji
Muzeum Sztuki w skali $wiatowej a takze fakt, iz w 1977 rol
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wieku. Wyraznie daje sig zaobserwowac proces odchodzenia od
malarskiej 1 rzezbiarskiej materialnosci na rzecz efemeryczne;
natury nowych mediow. Jest on widoczny dzigki umiejgtnemu
wymieszaniu dziet z pogranicza klasycznych technik oraz z
obszaru fotografii, instalacji i wideo. O Zywotnosci malarstwa
tanowi bezposrednios¢ jego oddziatywania, czego rezultatem

nieliczne realizacje okotomalarskie, ktore koncentruja sig
naj krytycznej rewizji medium i badaniu jego przystawalnosci
dq czaséw obecnych (Magdalena Moskwa, Tomasz Ciecierski,
Ryszard Wasko). Artysci w swoich dziefach percypujanardznych
paziomach rzeczywistosci, tworzac potaczenia migdzy nimi,
zczepiaja W ten sposob szczegdlny rodzaj doswiadczenia.
Zdpis takich unikalnych relacji pomigdzy artysta a otoczeniem
pdkazata Joanna Rajkowska (Cigzarna panna mtoda, fontanna i
zimny pazdziernik), Agnieszka Chojnacka (wideo Krotka histo-
id lotu), Jacek Niegoda (wideo Kontestator). Jednym z watkow
widocznych w kolekeji jest dialog z miejscem i historia sztuki,
recepcja watkow, ktore przebrzmialy. W ten sposob artysci
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kdnania w sferze sztuki. Ten temat pobrzmiewa w tworczosci
Lodzi Kaliskiej, Cezarego Bodzianowskiego, Grupy Azorro.

Kolejny kierunek artystycznych poszukiwan wyznacza
atek  zwiazany z manifestowaniem tozsamosci, funke-
jonowaniem cielesnosci, podréza do granic ciala i jego
przedstawien — pojawia sig on w pracach Zofii Kulik, Dominika
L¢jmana, Zbigniewa Libery, Jadwigi Sawickiej. Kolekcja
Lodzkiego Towarzystwa Zachgty Sztuk Pigknych znajduje sig
oblecnie w depozycie Muzeum Sztuki w Lodzi.

C =

Stowarzyszenie Zachgty Sztuki Wspofczesnej w Szcze-
inie, jak informuje na swojej stronie internetowej, ,,odwotuje
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sie mediow 1 postaw. Lubelska Zachgta postuluje sledzenie
i punktowanie wspolczesnego eksperymentu artystycznego
przez pryzmat przeszlosci, a zarazem przesztosci przez pryzmat
wspotczesnego eksperymentu, aby ukaza¢ dynamiczng nature
sztuki. Lubelska kolekcja ma formulg otwarta, ale jest silnie za-
korzeniona w lokalnym kontekscie. Jej profil jest ksztattowany
z uwzglednieniem potencjatu zarowno srodowiskowego, re-
gionalnego, jak i ogdlnopolskiego i migdzynarodowego. Punkt
wyjscia do stworzenia kolekeji to dziatalnos¢ Grupy Zamek,
a takze dorobek lubelskich galerii, m.in. Biatej, Labiryntu i
BWA, Kont, Osrodka Sztuki Performance. Dzielem, ktore
zainaugurowato lubelska kolekcje, byt Bialy obraz Mikotaja
Smoczynskiego. Praca powstawata w latach 1996-2000 1 2004
2005. Jest $wiadectwem wieloletnich tworczych doswiadczen
artysty, ktory byt jedna z najwybitnigjszych postaci pol-
skigj sztuki ostatnich lat, zwiazanym z Lublinem. Kolejnym
artysta, ktorego dzieta zakupiono do lubelskiej kolekeji, byt
Wiodzimierz Borowski (kompozycja malarska Oko proroka
oraz Uczulanie na kolor. VIII Pokaz synkretyczny). W zbio-
rach znalazly si¢ migdzy innymi prace malarskie Stawomira
Marca, Leona Tarasewicza, Tomasza Tatarczyka, Stanistawa
Fijatkowskiego, prace konceptualne Stanistawa Drozdza, pro-
jekeje wideo Dominika Lejmana, Jozefa Robakowskiego, Elizy
Galey, fotografie Dieta Saylera, Natalii LL, obiekty Mirostawa
Batki, Teresy Murak, Jerzego Beresia, Koi Kamoi, Zbigniewa
Warpechowskiego, performance’y Ewy Zarzyckiej, Zygmunta
Piotrowskiego, poszukiwania w obrgbie jezyka i kodu sztuki
Dariusza Korola, Jarostawa Koztowskiego. Marcin Lachowski,
interpretujac ksztatt lubelskiej kolekeji, pisze o transgresjach
obrazu, ktore s3 wpisane w jej charakter: ,Zasadnicze obszary
odniesien stanowia awangardowe poszukiwania malarskie lat
50., tradycja konceptualna lat 70., nowe media oraz sztuka per-

Kurak), environmenty integrujace si¢ z otoczeniem (Jan Ber-
dyszak, Andrzej Banachowicz), przewartosciowana rzezbg
pomnikowa (Sylwester Ambroziak, Malgorzata Kopczynska) i
wiele innych. Najnowszym nabytkiem wielkopolskiej Zachgty
jest rzezba Davida Cerny’ego Golem, ktora stangta w 2010
roku przy ruchliwych Alejach Marcinkowskiego. Realizacja
najstynnigjszego czeskiego rzezbiarza, ktorego prace mozna
podziwia¢ w roznych miejscach publicznych w Pradze, stanowi
dla Poznania duze wyroznienie. Golem zaskakuje subtelng
metaforyka — to unikalna praca na tle innych, wyrazistych i
nieraz skandalizujacych prac Cernj’ego.

Dolnoslaskie Towarzystwo Zachgty Sztuk Pigknych we
Wroctawiu oprocz gromadzenia kolekcji kladzie nacisk takze
na utworzenie we Wroclawiu instytucji kultury - Centrum
Sztuki Wspdtczesnej, powotanej w celu gromadzenia, ewid-
encjonowania i eksponowania dziet sztuki, oraz na edukacjg i
realizacjg projektow badawczych z obszaru sztuki najnowszej.
Kolekcja wroctawskiej Zachety koncentruje sig na wybranych
zjawiskach artystycznych konstytutywnych dla tradycji artysty-
cznej Srodowiska wroctawskiego, a zarazem aktualizowanych
w nowej sztuce. Wskazuje na ,,wyrdzniajaca Wroctaw tradycje
kontestacji instytucjonalnej i artystycznej, w ktora wpisuje sig
ruch sensybilistow z lat 50., wroctawskie Srodowisko sztuki
konceptualnej z lat 60. 1 70. oraz zjawiska artystyczne zwiazane
z ruchami wolnosciowymi lat 80. i przemianami poczatku lat
90.” . W kolekeji wroctawskiej Zachgty znajduja sig interesujace
1 istotne realizacje wideo Mirostawa Balki, Andrzeja Dudka-
Diirera, Wojciecha Gilewicza, Hannah Adad, Grupy Sgdzia
Gtowny, obickty Grupy Luxus (legendarnej wroctawskiej grupy
transawangardowej), malarstwo Basi Bandy, Dariusza Korola,
Andrzeja Dhuzniewskiego, wielkoskalowe instalacje Tomasza
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do ciaglosci 1 niezmiernie istotnych dla uksztaltowania
aktualnego pejzazu sztuki polskiej fenomenow artystyc-
ych lat dziewigédziesiatych, za punkt wyjsciowy kolekeji
towarzyszenie przyjmuje rok 1989 — moment politycznej,
gaspodarczej 1 $wiadomosciowej przemiany, ktory ulokowat
tuke polska w kontekscie silniejszych i mniej skrgpowanych
nterakcji ze sztuka europejska i towarzyszaca jej refleksja
erretycznaj’ . Kolekcja skupia sig wokot najbardziej istotnych

zjawisk w sztuce polskiej — odwotuje si¢ do perspektywy mak-
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formance. Kazda z prac w kolekeji ma swoja odrebna historie,
pretowata przeszlos¢ i
tystyezne problemy. Zgro-

Domanskiego, Tomasza Bajera. Przekroj przez rozmaite media
i trafny dobor nazwisk sprawia, ze kolekcja stanowi ciekawa i
reprezentatywna soczewke dla polskiej sztuki.

madzone w kolekcjt \AE ny Obraz "

XX-wiecznych i X liwah w obszarze trans-  Inne stowarzyszenia, gromadzace wlasne kolekcje sz-
gresji obrazu” . Warto ¢ Zachgt lubelskama swoja  tuki najnowszej, to: Pomorskie Towarzystwo Zachety Sztuk
galerig (pierwotnie ul-R ecrie Lipowa 13) i stale po-  Pigknych w Gdansku, Regionalne Towarzystwo Zachgty Sz-
szerza kolekcjg o rowniez dziafalnos¢  tuk Pigknych w Czgstochowie (ktore skupia sig glownie na

edukacyjna, organizujac seminaria i warsztaty. Lubelska kolek-

roregionalnej i europejskiej. Opisujac swoj program, wyroznia
dwa podstawowe impulsy obecne w tworczosci artystycznej:
spotrzebg oczyszezenia komunikatu artystycznego z nacechow-
anej emocjonalnoscia anegdoty oraz potrzebg intensyfikacji w
obrebie sztuki doswiadczen natury egzystencjalnej” . W kolek-
¢ji szezecinskiej Zachgty znajduja sig dzieta wybitnych tworcow
kanonu sztuki najnowszej: Jozefa Robakowskiego, Ewy Partum,
Natalii Lach-Lachowicz, Zygmunta Rytki, oraz przedstawicieli
mjodszego pokolenia: Grzegorza Klamana, Leszka Knaflews-
kiego, Zbigniewa Libery, Zuzanny Janin, Anny Baumgart,
Bogny Burskiej, Anety Grzeszykowskiej, Kuby Bakowskiego,
Huberta Czerepoka i wielu innych. Zachgta organizuje cyklic-
zny przeglad sztuki mtodych pod nazwa ,,Przeciag”.

Umiejgtne taczenie watkow zwiazanych z odkrywaniem
lokalnosci 1 akcentowaniem uniwersalnych tresci oraz ten-
dencji sztuki najnowszej charakteryzuje rowniez zbiory lubel-
iej Zachety. Podobnie jak todzka i szczecinska skupia sig
orla na faczeniu dziatan zwiazanych z miejscem i historia w
zerszym kontekscie. Lubelska kolekcja opiera si¢ na dwoch
osiach tematycznych: ,Pierwsze zakupy wyznaczyly dwie
kliczowe perspektywy, wedhug ktorych gromadzone sa dzieta:
jedna — MATERIA (W) PRZESTRZENI - obejmuje, majaca
modernistyczny rodowdd, refleksjg nad autonomia obrazu ma-
larskiego, jego statusem, materia, obecnoscia w przestrzeni;
druga - SZTUKA IDEI - IDEE SZTUKI - nawiazuje do trady-
¢ji awangardy i zwiazanej z nig idei sztuki «zaangazowanej»,
realizowanej glownie w poetyce konceptualizmu” . Dwie
akreslone wstepnie osie pozwalaja na rozbudowg kolekcji w
rozmaitych kierunkach. Nie determinuje $cisle ksztaltu catosci
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malarstwie), Slaskic Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

cja zostata najpefniej zaprezentowana w 2010 roku we Lwowie
podczas wystawy ,,Sita sztuki”, ktora odbyta si¢ w Lwowskim
Patacu Sztuki (16 lipca-15 sierpnia 2010). Towarzyszylo jej
sympozjum polsko-ukrainskie poswiecone tworzeniu kolekeji
sztuki wspofczesnej, odnoszace sig do zagadnien artystycznych,
formalnoprawnych i finansowych.

Wielkopolskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
wyroznia si¢ na tle pozostatych, kladac nacisk na fakt, iz za-
kupione prace musza by¢ eksponowane w publicznym miejscu.
Kolekeja sktada sig glownie z rzezb i instalacji. Maja stanowi¢
kolejng atrakcjg, ktora bedzie przyciagac turystow i znawcow
do Poznania, dlatego tez list¢ prac, majacych znaczenie dla
dzisiejszej sztuki wspolczesnej, przygotowuja pracownicy
Muzeum Narodowego oraz badacze sztuki wspotczesnej.
Pierwszym sukcesem Wielkopolskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych bylo otwarcie statej ekspozycji dziet Aliny
Szapocznikow w poznanskim Muzeum Narodowym. Wielko-
polska Zachgta, przy finansowym wsparciu Ministerstwa Kul-
tury, wykupita tez dla Muzeum obraz Andrzeja Wroblewskiego
Partyzanci. Pod koniec 2005 roku Towarzystwo zakupito pro-
jekt znanego niemieckiego artysty Heinza Macka, ktory zostat
zrealizowany w 2006 roku. Szesnastometrowa rzezba — stela,
zgodnie z wyborem tworcy, usytuowana jest naprzeciwko star-
ego gmachu Muzeum Narodowego. Kolejna praca zakupiong
w ramach kolekeji wielkopolskiej oraz projektu Poznan Miasto
Sztuki jest Life is a story [zabeli Gustowskiej, umieszczona w
hali odlotow Portu Lotniczego Lawica. Poszezegolne instalacje
w przestrzeni publicznej, ktore cyklicznie zasilaja zbiory wiel-
kopolskiej Zachgty, pokazuja rozmaite strategie artystyczne
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w Katowicach, Swictokrzyskie Towarzystwo Zachety Sz-
tuk Pigknych w Kielcach, Matopolska Fundacja Muzeum
Sztuki Wspotczesnej w Krakowie, Warminsko-Mazurskie
Towarzystwo Zachgty Sztuk Pigknych w Olsztynie, Opolskie
Towarzystwo Zachgty Sztuk Pigknych, Lubuska Zachgta Sz-
tuki Wspotczesnej w Zielonej Gorze. Siedem lat istnienia lo-
kalnych stowarzyszen kolekcjonujacych sztukg wspdtczesng
pokazato, w jaki sposob funkcjonuja one w obrebie polskiej
polityki kulturalnej i jakie przyjmuja strategie. Kazde z nich
zakladalo utworzenie reprezentatywnej interdyscyplinarnej
kolekeji sztuki wspofczesnej — i w wielu przypadkach zatozenie
to udato si¢ zrealizowac. Kolekcje biatostocka, lubelska,
wroctawska, todzka, poznanska, szczecinska wyrozniaja si¢ na
tle pozostatych bogata, zroznicowang oferta. Kazda z nich taczy
pierwiastek lokalny i $wiadomo$¢ wiasnych tradycji makrore-
gionu z szersza, ogolnopolska i europejska perspektywa. Prob-
lem, jaki pojawia sig podczas poszerzania zbiorow, to spdjnos¢
1 jednolity charakter, ktory w obliczu takich kryteriow czgsto
ulega rozmyciu. Zachety zdaja sig is¢ w tym przypadku dwuto-
rowo — eksplorujac lokalng tradycjg artystyczna i znajdujac dla
niej adekwatne ekwiwalenty oraz sledzac tendencje w sztuce
polskiej ostatnich lat. Kolekcje sa rowniez otwarte na szerokie
spektrum gatunkow i mediow, jakimi postuguja si¢ wspotczesni
artysci. Aktualna sztuka nieskrgpowanie przekracza gran-
ice sasiednich dziedzin, opierajac si¢ na tej roznorodnosci.
Zachety tworza wielostronny i wieloaspektowy program pro-
mocji wspotczesnej kultury. Czgsto realizuja takze dziatalnos¢
edukacyjng i zmierzaja do pobudzenia aktywnosci spoleczne;
na rzecz sztuki. Dzigki sieci regionalnych Zachgt polskie




p ART isan 4Aj AczuaIP

chikova, «Plates, 2010

=
1=
&
=
=%
@
s
1=
3
@
<
e
I

E==3



e
TansgHa ApiMoBIY >

Tonia Slabodchikova, «Es ist da», 2010
ToHa Cnabopubikasa, «Es ist da, 2010
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Tonia Slabodchikova, «Plates, 2010
ToHsa Cnabopubikasa, <Tanepki», 2010




[lykap npbiroxkac § OpbIzKiM, IMKHYIIA 1a TPBITakOChL
i ajMaymsmb e, 3varaiua ca crpaxami, podfubl iX THMami
CBAIX Mpaliay, — TBOpUAchLb Oemapyckaii MacTauki AHTaHiHbI
CrnaboubIKaBali TaKas  CyNAPIwIiBas, SIK i CHHbI KBIBLEBbI
IIUTSIX.

Tons He 3p0ipamacs OBIb MACTAKOM, ale BBIATKOBA
ckoHyblia [meOayckyio BywmbHI0. Bbipamsiia — cramp
rpadikam, TamMy ITO «He JIOOMO anelHeia dapOby, ane
TACTyNila Ha MaHyMOHTalbHae aj3sieHbHe bemapyckait
aKaypMil MactanTsay. [lotem pantam mamoOina akpur, SKiM,
BBIKAPBICTOYBAIOYB! MalfpCKi Bamik, Mavana pasManéyBaub
BEMI3ApHBIS MATOTHEL Brimazkosa, y najapyHak, 3padina csato
TEPIIYI0 KHDKKY Y TOXHILBI Kamsky, kab MOTHIM — Takcama
BBINA/IKOBA — HAKHIIPI, KIIEH 1 Tariepa cTamics I MacTauki
ACHOYHBIMI TIPALIOYHBIMI NIPBLIAJAMI.

Tons Cralomubikaa kaxa Tpa IMKHEHBHE Ja
YBICBIlIHI ¥ CBAIX Mpanax: «[i3anbHas KapuiHa Jis MIHe —
r3Ta MaKChIMAlbHA JIAKAHIYHBl 3HAK». Ane eiHbld
TpAIlbl, 3aUBIHAKUBICA AK «3HAK», pantaMm abpacrarolb
miacTami ¢aposl, mpasmerami, paxrypami. «Marapsisn
BfI3€ MaHE, — kaxa Tons. — Mue mazabaenua cramyyanp
TPa/IMETHI 3 PO3HBIX KAHTIKCTAY.

EifHBI  aKpbUIaBbIi — ManoTHsl  naOynaBaHbld  Ha
PI3KIX KAHTpAacTax ApKiX, 3aj3ipmiBBIX, KiAKIX Komepay:
CIHfTa, XKOYTara, YblpBOHara, 3sncnara. ToHS CyThKae iX,
HAIUIaCTOYBAOYb! a/i3iH HA AJHAro, 3aTyide iX aOpblykami
ra3aray i YacOMICHBIX CTapoHaK, podillb HaATCH! i CTaBillb
KIIKCHI. PyiiHyI0UbI KaHOHBI IIPBITaKOCHL, ChMEIOYBICS 3b €
11 a0A3bBEYBAIOUBI €, MACTAYKa CTBAPAE CBAIO TPHITAXKOCHLIb,
HeabXoHylo i s repaajioNieHbHs «Oe3ryCTOYIIYbIHbD
INTOA3EHHACHII. «S Mary BenbMi MpHITOXKa HAMATABALD.
Ane MHE TaKOH MPBITaXOChIi H Xouarma. Mol KpeITIp
TPBITAXKOCHIl — 3Ta KaJli I31YHa, IpaHiTHa, HeaHa3HaTHa. [3Ta,
XyTUDi, HITaThIy, XyTusii, He npbiroxa. S He mobmmo maracy.

BilHbIs  «HpPBIHIDCBY — HE — NpamapubliiHbid, —He
COKCYaNbHBIA, HE PasyMHblA. ATp3CIYHBIA # LBIHIYHBIA,
SHB CKpaiHe ajKpbIThIL ¥ cBagil  (i3isAriuHachii.
EWHBIS «TPBIHIACED HE 3aMilOYBAiOlb, ale ChbMAMANb i
0apnp. [ ranoyHae — HaTypIIvBILAi IS TAKOra TaTaibHara
(BBICHMEHBAHBHS) CTAHOBINNA HE A3AY4blHA 3 DISHIABAM
BOKJIA/IKI 1l KpaHy TAMeBi3apy, a cama Macrauka. AO’eKram
1poHi i yBacabnenbHeM HenpbirokachLyi ToHs pobiub Haiinepi
csi0e. MoxHa ckasaib — TombKi cs0e. SIHa machmenye cBaro
310CHIp, CBA0 (I3IIErI0, ChMACIIA 3 CBAIX CTpaxay, mpa SKid
AJIKPBITA 3asYI151€ SIK TTpa XKaHO4bLA. (Bock Oaubip csi0e A3y ubIHKa
¥ m3swiscTBe [IpbIHICAl, @ IOTHIM 3HAXO/I3IIb PaITaM MyxKa g
KyCTOM, Hapajpkae KOfTy J3seH, aTpbIMITiBac OPIoH i mamipae.
Bock i ka3up! karen! «MazioHyIIKay, aHbBIM CIIOBaM.)

Tons He Oaiua Taro, mro sHa KamdbrHa. CTaplarsin
Tpa Kabety, skas Hi Moka ObIb MacTaukai, i Kpblyla Ha
BBI3HAYIHBHE eHHAl TBOPYACKII] K KaHOUai 11 ToHi Ho EChIb
npabnemato. fHa Kaka Tpa CBal0 XKAHOUYH) SMALBIHHACKID,
TIpa TOe, IITO K MAacTak He PI(UIEKCye 3 Haroibl HaBAKOMBHBIX
mayzesy. Tamy Hs Jiubib cabe akTyanbHeIM MactakoM. «Toe,
mrTo 5 pabmo, — raTa camaycbBefamneHbhe. S Mactak, fKi
He y3aeMayi3eliHivae ca chBeTaM JiTapaibHa. S| — KaHdbIHA
YCIpBIMAL0 Y& HaimepI iHTYIThIyHA, PIyCKaloubl a3 CBaIo
HOIPBOBYIO CHICTIMY.

[Iparer  CnaOomubikaBai, K J3CHBHIKABBIA  3AIliCHI,
pacraBsaionb Tpa eHHbIA [HI, YHYTPAHbIA NeEpakbIBaHbHI
H BOHKABEIL Taj3el OKbIIBIA. [[3pEIN  CTAlCHBHA i
YCbBEIaMIEHBHS Cs0€ KaHYbIHAL 3TyHaHbI 3 YBaraii 1a cBaiiro
nena # najpabssHBIM Ar0 JachienaBaHbHeM. Crapoatbinbl
(YHKUBIAY 1 TPBIBHAUOHBHAY KAHUBIHBI § TPaMaj3TBe —
TacnajpiHg, namo0oyHina, Mai — ToHs ¥ xKopcTkai (opme
IHTOPIIPATYe, BBIKAPHICTOYBAIYLI Ma3HABAIBHBIA 3HAKI, AKIA
HEMa/IpbIXTaBaHara Iiefiada yacam MOrylb Hasar abypsiu. Tyr
MaCTauIIBI SIK HEMbra JIETI JanaMaraollb ITHIABBIA YacOiChl,
TPBITKOCHIb AKIX THA, TTa-HOBAMY ACOHCOYBAIOYEL, (hparMaHTye
1 amanéyBae.

Anar03aM BbIBAPOYBAHBHS KAHOUAH CYTHACBLI CTaycsd
a0’exT-mpQopmanc  «BBIKHIBUE  KAHUBIHB), CTBOPAHBI

CmabonubixaBail cymecHa 3 MacTakoM Mixainam [yminbiv. 3
T1ar1’e-Mally SHbI CKIIELT] FPyObl My/IsDK JKaHOUara.diena, ki Ha
TIPALIATY aKIIbIl KBBIKPHIBAII 1, CYNPaBalkaloubl KaMIHTApaMi,
3ma0bIBani| 3b «IeNa» STOHAC 3bMECHIiBA. «3bMECTAM)
JKaHubIHbI 3akManacs Tows. | campaynbl, Tak rpy0a agMaysib
1 ajHayac0Ba YCXBANAIDb JKAHUBIHY MOXKA TONbKI JKAHUBIHA.
[Tocraps! 30pax i MyCKYJICTBIX CHIapTOyLay, ekl i KapyHxi,
3almicayKi, BaTymanas ad KaBalak TIyIIYy LbITapaTa, CKpbUTb
TSYOHK] V| POHal, Banachl H MauaTok, Kii3Ma, TYMOBBIA
TIAJTBYATKI —- IHTBIMHBI CbBET JKaHUBIHBI Majiaciilia OSICKOHIIBIM.
ToHst B yToliBae Taro, mTo ilUIa i cs0e i cBaix acadicThIX
«TasAMHILAY», BHIKPHILBLE SKIX MATPIOHAE MIepajLyciM & CaMoi.
«1 3aitmarocs caboit 13 camolt caboi. MacTauTsa Juist MAHe —
r3Ta crocal crailb O0MbII BEICAKAPOTHAN 1 Ma30aBillia aj CBaiX
KOMILTEKCay.

Ane mpampr  Cra0omublkaBail ThIM 1 JI3iVHBIA, “HITO,
PasIPaKHSI0YBI, 3002} IA0UEI, MardbIMa, CHIAYaTKY 3b/31yITH0Ub]
TIefiaua, THbI TPAIUIAIOLb y Aro. Tay IITO r3Ta npayia — mpa
KAHUBIHY, 1A CHHBIA CTPaXi i MApBL, *aIaHbHI H YUBIHK], TyMK
i CI10BBI, SIKIS YBECh Yac CyMApIYallb AHO AIHAMY, YCTYTIAIOLb
Y KaH(TIKT, pyiHyIOLb 1 CTBaparoLb aJHayacoa. [ara kaHouae
MACTAlTBa, HAMMEPII TaMy, WITO TalOYHBIA ATOHBIA a0’eKT i
TIMa — KaHUBIHA.

Ane skaHubIHA, K OBI AHA Hi AUTydana if Hi 3aubIHANA CA08
aJl 3bHEIHATa acAPON3bA3a, HeMarybiMas Oe3b Aro. Y mpamax
CrmabonublKaBail MPBICYTHIYAIONb «IHIIBIY: MYKUbIHA K
YacTKa KaHouai Mapbl i pIastbHaChL, A3iLls AK TUIEH HKaHYBIHBI
if aHayacoBa SIK sHa cama, Naj3el HaBaKOMbHAra ChBETY, SKif
TAK 11i 1HAKII IIPATOYBAIONIA ¥ KAHOUYIO TaNlaBy i, PAXOI3aubl
TIpa3 AMaUpIiHyI0 c(3py, BLIAYIMONLA § MaTIOHKAX, 3HAKAX,
CI0BaX.

[anauneis canpamiki 36 a3etkami (a6’ekr «Tamepkiy),
TyMOBAe KoM, IITO MajMiHae Taj cs0e . MTIomaBbll HalKi
it nngcrMacabix < asieicd(ab’exr «Koa»), MyxubiHa
JKaHYbIHA 3 Tan EEMAme-(eyMeCHas 3 [yiiHbIM IHCTAMALBIA
«bs3 Ha3BB,) ——. T3TA TaKcaa CTpaxi,’ ane cTpaxi, sKis
aJUTIOCTPOYBAIONE: {106, MT0 aj0blBaeia HaBOKAN, SKif
Hapa/pKAIOLIA Y-BbH Y, Y3aEMAH3eAHBHA B THIMI «IHIIBIMI».

AO’exr sk dopval Mactagrsd 3bfBiycs ¥ apcoHaNe
CrnabonubikaBaii BBINAAKOBA, I3 Y IDPbLA] HABYYaHbHS ¥
AxajaMii MacTauKa cTBapbIIa ad’ekt «[epOapbiii coMepmi» —
CXaBaHbIA N13]] KIIO, aTa4OHBIA 3 YCiX 0aKoy WTyYHail TpaBoii
TACMBbl BAJIAC0y (Balackl AK CAKATbHBI 3HAK CTAHYIDb MOTHIM
AHOM 3 KIIOYaBBIX TOMay y TBOpyackli ToHi). «[epOapbrit
CbMepII» cTaycs cBoeacabiBail Kpomkail ajmiky. ManeHbkas
J3AYYBIHKA TTAMEpNa, @ Pa3aM 3b €0 CKaHali eHHbIA 3B
«CAKPIIIKLY, SKis 3apa3, 3bMEITIAHbI M| MIKJI0, MOTYIIb OBIIb
TONBKI a0’eKTam mamsni abo crocadam nepaafoneHbHs CTpaxy
He3BAPOTHACBLL] Hacy.

[Tacbns «[epOapbIst ChMEpIL» MPAAMET Y PO3HBIX ATOHBIX
hopmax — nanepa, APoOHEIS PIUBI — YBECH YaC 3bAYIIELLA ¥
nparax Criabomubixapaii. [lacTymoBa éH cTaHOBIIIA YcE& OOMBIIT
a0’EMHBIM 1 KaHKpSTHBIM. «MHe BaxHa, ka0 T1a MOXKHa ObLIO
TaKparap», — rasopsiis Tows. [la-HoBaMy MacTauka yoaqbiia
TIpajiMeT, acabiiBa LALKI AK MPajMETBI, Tk HapaKIHbHS
eiiHall Jauki. Y se CTANbl ChBET 13HOY YBapBawics M3ILAUbLA
«caKpawiki» ¥ maneyxi. Tonbki 3apa3 ycé rata yenpeivanacs i
acoHCoyBaMacs yxo ma-inmamy. Ha 3 rymapam wi ipoHidi, ane
3 Q/IMBICIIOBBIM Y3pYIISHBHEM 1 cymaM. Hajpridmoy mapeuin
«YopHbIx mIAMay».

3 TOMBI ChMEpIi TBOYACHLb MACTauKi, y TPBIHLBITE, i
nadanacs. Yo y «[epbapsii» sHa, yChBEIAMIIAIOUEI I9TA Lii He,
Tayana YMAPUBBALD MPaIMETEI, 3bMSAIYAOUBI iX Maji MIKIO.
Jlaneit CrmabomubIkaBa «XyMiraHiia», IachIeAyrubl csibe i
IHIIBIX TIP3 aKpbLT 1 KADKbL. Y acoOHBIX mpatax — «Komay,
«Tanepki» — y3pHIKAe YO0 CTaNas IHTAHAUBIL MACTAuKi.
I, Hapomme, T3Ma ChMEpIi CTAHOBINUA IPHTpATbHAH A
MamrabHara npaekty Cradomusikasait «{OpHEIA TIAMBD).

ChMepIib U1 MAacTauKi — I3Ta «TOe, 4aro Mbl Hsl BEIaeM,
HamoyHa, TaMy i 6aimcs se. [91a BaiKad TaAMHINa, 1 HA MHE
1iikaBasy. CbMepIb — Hsl TONBKI i HA TITYIBKI SK (I3UIATIIHbI
Tpaipe, e AK [epaxojl aHaro CTaHy ¥ iHIIBI, HABIKIAJ,

JBAYYBIHKI ¥ JKAHUBIHY, PACTBAPOHBHE, 3bHIKHEHBHE, CTpara
mamvsl. [lamss y «YOpHBIX IUisiMax» — KiTI0YaBas THMa:
yCIaMiHBI Takcama  €chlb CbMEpLIo, SHbl CKIAJAIONIa ¥
«pepbapbIly, CTBAPAIIE CBOCACAOMIBEI HATYPMOPT, PIKYIIA §
KAJLTKBL.

AzmbicrioBae Meclia Y mpaekie 3aiiMAloub IITY4HbIS
KBeTKl. «f1 iX He 000, ale SHbI HACYIIb HEHKi /I31YHbI IIachL.
Kserkami 3anayHsrolia MK/ISHbIS CKPBIHL i TPOXKY THA /Ty TiHA
Jaxy magpl, keTkami CaboTuBIKaBa «Iimay cka3: «['31a Ecbllb
Ty («Es ist dan). [3Tb15 KBeTki cTaHOBIIA (OyKeTam», AKIM
MacTauka Kapasye cbMepub. TOHS SIK OBIUAM KaHUATKOBa
Pa3bBITBACIIIA 3 ICTOTHBIMI JUTA SIE TIMaMi i CTpaXaMi.

(®opma HaTYpMOpTy — MEPIBBIX p3uay — ACHOYHAd A
ratara npaekty. Ha qopHbIM TiIe MacTauka ckiajiae, Kamnamnye
TPa/IMETBI, BBISIBBI YalaBeka (BBIPa3ka 3.4acorticy I MaISBaHbl
TAPTPOT), SIKIS MOTIM 3bMSALIYAE § PaMy.3 IANAPOBLIX KBETAK.
Tax CnaGomubikaBa mima csae «AOpas», «AB> Mapbiion,
«AOCATIOTHB CbBED». [3Ta eiHbIA IHTIPMpATALBI CydacHait
MAJIOHBI i KacbMIYHall MyCT34bl, sKid, Oymyder MEpTBEIMI ¥
POAIbHACDLL], CTBAPAIOLIA MacTa4Kaif 3b MEPTBBIX (akTypay —
IUIOCKIX, HEJapIuHbIX, JIAKAHIYHBIX. SIpKiT Komepsl, wTO
TPAILIAIONb Y TIATITPY [ITHIX MPaay, > 00l a UsHSIOLb
TIyCTa4Y, TIePATBAPAIOYBICS § PALILLE PILLIT Y YOPHYIO IUIAMY).

Y Buiiky § Cna0omdbIkaBaii aTpbIMOYBAeHIa MPBIACHL
Ja Taro 3HaKy, y (opme fkora fHa 3aycémpl 0aubLia CBaKo
imanbHylo Kapuiny. IaTa He BbIfBa ChMepui, ane se
Ta3HAY3HbHE, 3HAK elHall MPbICYTHACKLL, Oasiua JKora Ha Toe
ka0 GeccancoyHa... Y npbHubIne, Hi Tpida Oasuua. Tamy mro
KaHaHbHe, TIPBIMAIOYb! POHEIA (OPMBI i CIHCHI, TIEpachlesye
Hac aji camara Hapa/ukaHbHA. SIHO /1a KaHIa HecnachlirabHae,
SITO YacaM LULKKA MPBIHALD 1 YChBAZIOMILb. Alle, TpaMoyeHae,
TparaBopaae, SHO PAITaM CTAHOBILILA NALEIIHBIM | CbMEIIHBIM.
SIHO CTaHOBINNIA KPBIHINAM KBIIBIIA.

«Macranrsa janaMarac MHe TpalaBallb Haj CBaiMi
crpaxami. Kami s waroceni Oarocs, maybiHaKo yBech wac
T3Ta MajTapalb. Ypaue, mpeipyyaio csabe He Oasuua», —
pacnassniae MacTauka. [Ipbi3HanbHe cBagi cradachli ¥ BHIHIKY
pobinps ToHto MOIHAl, SHO Jamamarae i mepamaranp. [3tae
TPbI3HAHBHE, CLTa, SKYI0 SHO Hapajpkae, i poOilb AHTaHIHY
CrabonublkaBy HA TpocTa aKTyanbHail MacTaukail. Eifebs
AJIKPBIIBLI Bydall He Gasiiia LIS3eNb yeapiI3ity csoe, Oadbib
csi0e ¥ kasawp npa Toe, o Yoaysry. Kasatp, kad mepamardsl.

ToHst CnabogublKaBa, iHCTanALbis «bsi3 Ha3sbiy, 2011

Tonia Slabodchikova, installation «No name», 2011



Tonia Slabodchikgva, «Lizabet», 2008
ToHa CnaboaubikaBa, «/lizaseTa», 2008
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Taciana Arcimowicz

Szukac pieknego w szpetnym, dazy¢ do pigkna i go odrzucac,
walczy¢ z lgkiem, czyniac go tematami swoich prac — tworczos¢
biatoruskiej malarki Antaniny Stabodczykawej jest rownie petna
sprzecznosci co jej droga zyciowa.

Tonia nie zamierzata zosta¢ malarka, ale tak si¢ zdarzylo, ze
ukonczyta Uczelnig Sztuk Pigknych imienia Hlebawa. Postanowita
zostac grafikiem, bo, jak twierdzi: ,,nie lubig farb olejnych”, ale dostata
sig na Wydziat Monumentalny Biatoruskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Nastepnie, obcujac z plotnami i pedzlami, polubita akryl, ktorym —
wykorzystujac watek — zaczeta zamalowywac ogromne ptotna. Kiedys,
W prezencie, wykonata swoja pierwsza ksiazke technika kolazu, zeby
nastgpnie, mimo ze nie planowata tego, nozyczki, klej i papier staly sig
jej podstawowymi narzgdziami pracy.

Tonia Stabodczykawa mowi o dazeniu do czystosci w swoich pra-
cach: ,Idealny obraz to dla mnie maksymalnie lakoniczny znak”. Ale
jej prace, bgdac na poczatku ,,znakiem”, raptem zarastaja warstwami
farby, przedmiotami, fakturami. ,,Prowadzi mnie material” — mowi.
,LPodoba mi si¢ taczenie przedmiotow z roznych sfer”.

Jej akrylowe plotna maja jaskrawe, zadziorne, ostre kolory:
granatowy, zolty, czerwony, zielony. Tonia faczy je ze soba, nawarst-
wia, przykrywa kawatkami gazet i stron czasopism, robi napisy i
stawia kleksy. Lamiac kanony pigkna, naSmiewajac si¢ z niego i je
znieksztatcajac, malarka tworzy whasne pigkno, potrzebne jej do poko-
nania braku gustu codziennosci. ,,Mogg narywac przepigknie. Ale nie
cheg takiego pigkna. Moje kryterium pigkna to takie, gdy jest dziwnie,
ironicznie 1 niejednoznacznie. Raczej jest to zjawisko negatywne niz
pozytywne. Nie lubig patosu”.

Jej ,ksiezniczki” nie sa ani proporcjonalne, ani seksowne, ani
madre. Sa agresywne i cyniczne, nadzwyczaj otwarte w swojej fiz-
jologii. Nie rozkochuja w sobie, lecz Smiesza i bawia. [ najwazniejsze,
7e modelka do takiego totalnego wysmiewania sig staje si¢ nie dziew-
czyna ze I§nigcej oktadki czy z ekranu telewizora, lecz sama malarka.
Przedmiotem ironii oraz braku pigkna Tonia czyni przede wszyst-
kim siebie. Mozna powiedzie¢, ze wylacznie siebie. Bada swoja
ztosé, swoja fizjologie, Smieje sig ze swoich lgkow, ktore otwarcie
okresla jako kobiece. (Oto widzi siebie dziewczynka w dziecinstwie
Ksiezniczka, potem za$ znajduje nagle meza pod krzakiem, rodzi
miot dzieci, otrzymuje order i umiera. Bajka sig skonczyla! ,,Madon-
nuszka” - jednym stowem).

Tonia nie boi sig tego, Ze jest kobieta. Stereotypy dotyczace ko-
biety, ktdra nie moze by¢ malarka, lub obraza wobec okreslenia swojej
tworczosci jako kobiecej nie stanowi dla Toni problemu. Mowi o
swojej emocjonalnosci kobiecej, o tym ze jako artystka nie zastanawia
sie nad tym, co sig dzieje dookota. Wigc nie uwaza sig za wspotczesna
malarkg. ,,To, co robig, jest samouswiadomieniem. Jestem malarzem,
ktory nie wspotdziata ze $wiatem dostownie. Jestem kobieta i postrze-
gam wszystko przede wszystkim intuicyjnie, przepuszczajac przez
whasny system nerwowy”.

Prace Stabodczykawe, jak notatki w dzienniku, opowiadaja o jej
dniach, okresach zycia, przezyciach wewngtrznych oraz wydarzeniach
zewnetrznych. Okres dorastania i uSwiadamiania siebie jako kobiety
polaczony jest z uwaga w stosunku do wiasnego ciata i szczegotowym
jego badaniem. Stereotypy dotyczace funkcji i przeznaczenia kobiety

w spoleczenstwie — gospodyni, kochanka, matka — Tonia interpretuje
w ostrej formie, wykorzystujac rozpoznawalne znaki, ktore nieprzy-
gotowanego widza czasami moga nawet oburzy¢. Tu malarce dosko-
nale pomagaja czasopisma kobiece, ktorych pigkno na nowo sobie
uswiadamia 1 dorysowuje.

Apoteoza znieksztatcenia kobiecego jestestwa stat sig przedmiot-
performance Wykrycie kobiety, stworzony 1 zrealizowany wspolnie z
malarzem Michaitenr Hulinem.Z papier maché skleili atrapg kobiece-
go ciata, ktora podczas-akejil,,wykiywali” i, komentujac, wydobywali
z ciata” jego zawarto$és . Zawartoscia® kobiety zajmowata sig Tonia.
Rzeczywiscie, tak zdecydowanie odrzucag, a jednoczesnie wystawiaé
kobietg moze tylko kobieta..Postery gwiazd i muskularnych spor-
towcow, laleczki i koronki, karteezki, zgaszony na kawatku thiszczu
papieros, kawatek watroby w rondluy-wlosy!i miotek, lewatywa, gu-
mowe rekawiczki — intymny $wiat kobiety Wydaje sig nie mie¢ konca.
Tonia nie kryje tego, Ze zaczeta od siebie i swoich intymnych ,tajem-
nic”, ktorych ujawnienie jest potrzebne przede wszystkim jej same;.
~Zajmujg sig soba i z sama soba. Sztuka dla mnie to sposob, aby stac
si¢ bardziej szlachetna i pozby¢ si¢ kompleksow”.

Jednak prace Stabodczykawej dlatego whasnie sq dziwaczne, ze
drazniac, bawiac, by¢ moze na poczatku dziwia widza, ale trafiaja do
niego, dlatego 7e prezentuja prawde o kobiecie, o jej lekach i mar-
zeniach, checiach i1 czynach, myslach i stowach, ktdre caly czas sa
sprzeczne, w konflikcie ze soba, niszcza i tworza jednoczesnie. To sz-
tuka kobieca przede wszystkim dlatego, ze glownym jej przedmiotem
1 tematem jest kobieta.

Ale gdyby kobieta nie wiadomo jak si¢ izolowata i zamykata
przed $rodowiskiem zewngtrznym, to i tak przed nim nie ucieknie.
W pracach Stabodczykawej ci ,,inni” sq obecni: mezczyzni jako
czes¢ kobiecych marzen i rzeczywistosci, dziecko jako plon kobiety i
Jjednoczesnie ona sama, wydarzenia $wiata zewngtrznego, ktore w ten
czy inny sposéb przenikaja do umystu kobiety i, przetworzone przez jej
emocje, przejawiaja sig w rysunkach, znakach, stowach.

Zohnierzyki do zabawy z dzieémi (obiekt Talerze), gumowe koto,
przygniatajace pluszowe zabawki i plastykowe lalki (obiekt Koto),
mezezyzna i kobieta z papier maché (wspolnie z Hulinem instalacja Bez
nazwy) — te obiekty to takze Igki, ale Igki odzwierciedlajace to, co sig
dzieje dookota, rodzace sig wskutek wspotdziatania z przystowiowymi
Hinnymi”.

Obiekt jako forma sztuki pojawit sig w arsenale Stabodczykawej
przypadkowo. Jeszcze podezas studiow na Akademii Sztuk Pigknych
malarka stworzyla obiekt Zielnik smierci przedstawiajacy schowane
pod szklem, otoczone ze wszystkich stron sztuczng trawa kosmyki
whosow (wlosy jako sakralny znak stana sig pdzniej jednym z kluczow-
ych tematow w tworczosci malarki). Zielnik $mierci stat sig swoistym
punktem zwrotnym. Dziewczyna zmarta, a wraz z nig jej dziecigce
tajemnice, ktdre teraz, umieszczone pod szktem, moga by¢ tylko obiek-
tem pamieci lub sposobem pokonania lgku przed nieodwracalnoscia
czasu.

Po Zielniku $mierci przedmiot, w najrozniejszych ksztattach — pa-
pier, drobne rzeczy — caly czas pojawia si¢ w pracach Stabodczykawe;.
Stopniowo staje si¢ coraz bardziej pojemny i konkretny. ,,Dla mnie
wazne jest, aby mozna bylo tego dotkna¢” — moéwi Tonia. Na nowo

Tlumaczenie 7 rosyjskiego -
Maryja Lucewicz-Napatkow

malarka zobaczyta przedmiot — szczegolnie zabawki — po urodzeniu
corki. Do jej dorostego $wiata znowu si¢ wdarly dziecigee tajemnice
i laleczki. Teraz jednak to wszystko jest postrzegane i rozumiane
zupetnie inaczej — nie Smiesznie badz ironicznie, lecz ze szczegdlnym
dreszczem i smutkiem. Nadszedt okres Czarnych plam.

Tworczos¢ malarki zaczeta si¢ w zasadzie od tematu $mierci.
Juz w Zielniku, uswiadamiajac sobie to czy tez nie, zaczgta usmiercad
przedmioty, umieszczajac je pod szktem. Nastgpnie za pomoca akrylu
i kolazy przedstawiata siebie i innych. W niektorych pracach — Koto,
Talerze — pojawia si¢ juz znana interpretacja $wiata malarki. [ w koficu
temat $mierci staje sig glowna kwestia w jej duzym projekcie Czarne
plamy.

Smier¢ dla malarki jest ,tym, czego nie wiemy na pewno, dlat-
ego sig jej boimy”. Jak mowi: ,Jest to wielka tajemnica, dlatego mnie
interesuje”. Smieré nie tylko pod wzgledem procesu fizjologicznego,
lecz jako rozptynigeie sig, zniknigcie, utrata pamigci, przejscie z jed-
nego stanu do innego, na przyktad przemiana dziewczyny w kobiete.
Kluczowa w Czarnych plamach jest pamigc: Smier¢ to rowniez wspom-
nienia, ktore w Zielniku tworza szczeglny rodzaj martwej natury, sa
pocicte w formie kolazu.

Odrebne miejsce w projekcie zajmuja sztuczne kwiaty. ,,Nie lubie
ich, ale kryja w sobie jaki$ szczegolny sens” — twierdzi artystka. Kwi-
atami napetniane sa szklane skrzynie i trjkatny otwor dachu szafy, z
kwiatow Stabodczykawa tworzy zdanie: ,,To jest tu” (,Es ist da”). Staja
sie one bukietem, ktorym malarka dopehnia temat $mierci. Tonia jak
gdyby ostatecznie zegna sig z charakterystycznymi dla niej tematami i
towarzyszacymi jej lekami.

W projekcie tym dominuje martwa natura. Na czarnym tle malar-
ka uktada, komponuje przedmioty, rysunki czlowieka (wycinki z cza-
sopism lub narysowany portret), ktore potem umieszcza w ramie z pa-
pierowych kwiatow. W ten sposob Stabodczykawa tworzy swoje prace
Obraz, Ave Maria, Swiat absolutny. Sa to jej interpretacje wspélczesnej
Madonny i kosmicznej pustki, ktore bgdac martwe w rzeczywistosci,
tworzone s3 przez malarkg z martwych faktur — plaskich, niedorzec-
znych, lakonicznych. Jaskrawe kolory, ktore trafiaja do palety tych
prac, jeszcze bardziej podkreslaja pustke, tworzac ,.czama plame”.

W konsekwencji Stabodczykawej udaje sig przejsc do tego znaku,
w ktorego ksztattach zawsze widziata swoj idealny obraz. Nie jest to
podobizna $mierci, lecz jej oznaczenie, znak jej obecnosci, ktorej nie
ma sensu si¢ ba¢. Zasadniczo, nie warto sig bac, dlatego ze umieranie,
majac rozne ksztalty i sensy, przesladuje nas od samego urodzenia.
Jest to niepojete, czasem trudno sig z tym pogodzic i to zrozumie. Jed-
nak powiedziane i opowiedziane raptem staje si¢ zabawne i Smieszne.
Staje sig zrodtem zycia.

»Malarstwo pomaga mi pracowac nad wiasnymi lgkami. Jesli
czegos sig bojg, zaczynam caly czas to powtarzac. Nareszcie przyzw-
yczajam siebie, aby sig tego nie ba¢” — opowiada malarka. Przyznawa-
nie sig do whasnej stabosci czyni Tonig osoba silniejsza, pomaga jej
zwycieza¢. To wyznanie, sita, ktora rodzi, stwarza z niej nie tylko
malarke. Jej odkrycia ucza nie ba¢ sig patrzenia w glab siebie, widzie¢
siebie i mowic o tym, co sig zobaczylo. Mowi¢, aby zwyciezyc.
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[pamam3kas Tpanc(apMampis § [loNbIIdsl BEIKIIKANA
3bMEHBI JTITapalbHa ¥Ba YCiX c(hapax KBIIBILL: T I3eHHACKI
Haif00MBII YTUTBIBOBBIX aco0ay (BAIOMBIL TBOPIEI i KPHITHIKI
TATAPIIHIX J3ECAIITOA3b3Y XyTKA CACTYTILT MECIa {HIIBIM),
TIPa3 aXblyIIeHbHE MyOMIHEIX YCTAHOBAY, & /1 NepaiiHaYaHbHA
XapakTapy MacTantBa. Mactakoy HATXHUN Ha J3eHHAchUb
cBaboya, afIKpBIBLE MEXKay, ane i 3bAYICHbHE MAmyIApHai
KyAsTyphl. MipHas paBalioLpt Na Yace Cymana ca 3bMeHai
TaKATEHBHSY. Y3pHIKIA Tarpi0a § Macrakax, fKid Marmi 0
aIiCcBAIb HOBYH0 PIYAICHACHIb. Y BEIHIKY 3bMEHAY 3bABLTICA
HOBbI DA3HACTAHHBIA MAa3bllbl, CAPON AKX BBUIyHaica
KPBITBIYHAE MaCTalTBa i HYa0AHATI3M.

Hpabananiswm, sixi cTBapaycs MacTakami, ITO HApAI3LIics
¥ 1970-x i mdOtoraBami mamyac mepmara J3ecAIToN3bI3A
aTpbIMaHbHA cBAOOMBI, HE MPBIHEC TAKiX CYNAPIYHACHLSY, 5K
KpBITbIYHAe MactanTsa. HabaHamisv 3amauarkaBana Koma
aco0ay, fKid He HANeXali Ja HIBOAHAH TPYIEL J3eHHIYAN
IHIBIBIyalbHa § DO3HBIX acApOI3bM3IX, Of3b HekKara
hapmanbHara 3rypraBaHbHA a00 mparpaMbl. AJHAK T3Ta
MEHaBITa fIHBl CTBAPBLII IeEpaKaHaydbl BOOPa3 MONbCKaH
TpaHC(apMAIEl, HAMANSBAHBI TpHIHAMCI HE PYKOBBIMI
dapbami. [lepaxon na xamitamismy Hi § fKiM pa3e HA ObIy
TIAJKIM 1 0e30aImecHBIM: BSUTKIA TPYIBI JHOX3EH AIBIHYIICS
Ha Maprisace. KpbiThlunae MacTanTsa 0asaanacst Ha 100PIM
aTayBaHbHI TpaMaj3kix HacTposy. [xorax Kiaman, Karaxersa
Kaserpa, Pobapr Pymac, 3p6irney Jlioapa mi Apryp Kmieycki
HarajBali npa ICHABAHBHE JION3H, 3 NMAYHBIX NpbIUBIHAY
aJCYHYTBIX aj fabpajselicTBa CBAOOMBL 3aHAATA CTApBIX,
3aHajTa OeITHBIX, 063 amaBe/HAH ATyKaIpli.

AnHax f1a Taro, sK y [IombIb! nagani Haninb KphITbIIHAE
MacTalTBa, HAJBIAIIIA J9Kaka CKaHZamay. Yxo § mepuiaii
TMAJIOBE J[3EBIHOCTBIX MHOTISl TEpAKAHANICH, ITO MAcTalTBa
MOHA BBIKABICTOYBAIb Y MAMTBIYHBIX M3Tax. Croupidikait
[TorpImael Tps THTHIM EChIb TOH (KT, WTO ¥ riepapxii
KAITOYHACHLAY Bi3yalbHBIA Bibl MAcTalTBa CTAsflb Hi3Ka.
[Tansiki ajyaronp mepaBary IiTapaTypel, THATPY H KiHO, SKis
HaOBLITI CTATYyC, BBIAMIE 32 CTATyC MIPGOPMAHCY, BiTda I
IHCTANISITEI 7 HaBaT datarpadii.

epan Oypait

Tamy HIXTO He 3bI3iBifCA, Kalii MacTaiTBa Mavyaio
BBIKJTIKAIIb CIIP3UKi. BaChMiI35CATHIS TAIIBL, AKis BEI3HAYBLTICS
a[I3IHCTBAM MACTAKOy i rpaMaj3Tea i OaifkotaM aQimpliHai
KyIbTypsl, Tpadmm Oes3Baporsa. Hamexom Oypsr ¥
JI3EBAHOCTBIX 3bBECTaBana TBOpuachlb Mipacmaa baiki.
[oter BEIOITHEL MacTak y 1990-x apeldmoy am (opmsl, 3b
AKOH 130K0TaBay 1 J3AKYHOUBl SKOW 3Ma0bIy MpEIHAHBHE.
Jla Taro wacy fronae MacTaiTBa 3bBApTamacs ja acabicTait

Marnanena Yima

MiTanErii, 396X yenaMinay, aie i ia rictopsri [lompurasr.
[TotsiM anbbitacs pajbikanbhas 3pMeHa Qopmsl. Llamep
Banka BbICTajnay MACTPHIKOBBIA IUNITHI, MajarpaTbid fa
TIMIIPATYpsl YanmaBedara mena. [lakasay Kamigop, ChLEHbI
sKora OblTI 3aMa3aHBIA MIPHIM MbUIAM (HAIpBIKTAZ, Ha
Bienane § Bamousii ¥ 1993). 3arpsivey rpom, machmanics
MaNaHKi, y THIM JiKy 3 OOKy YIUTEIBOBBIX ayTapay: Mixana
[ixara mi Anmxad AcoHki 3 mamynapHai «[ 33161 Betbopuaii».
Macraxa Jakapai 3a KaH IOHKTYPHBI bIX0] aJ] TONbCKAChI
¥ TBOpUacki. [1a30aymeHbHe aj| «CBOMCKACHII, MPHIHAIBIE
KaCMANATITEIYHATA CTHUTIO . 0auply y bamki # BAHOMEI
amapbixarcki KpeITEIRI I T3pICK eabrans (Reter Schjeldahl).

Kamg capansimer 1990-X | fiaubliay Hapactaub Oypiisbl
KaHIIKT, SKi aTHIABIyCs CYTHACHI MOMBCKAchIi. Karaminkis
TATITHIKI TABBIBEIIBAMI KPBDKBI ¥ TPAMAI3KIX YCTAHOBAX.
MagmacHast kamicis, cTBOpaHad J3dpxkasali | Omickamaram
yko § 1989 romse, arpeiMana.3HauHbls mpbiBinel. Pacia
TpaMaj3kas He3a[aBONeHAChIb (opMaMi H aTpeIMaTbHiKaMi
se mabporay. Amm ma 1995 romy cympamp HaiHOYmIara
MAcTalTBA CYNONbHA Taqali BBICTYNAIb IHTHNEKTYalbl i
Hea/lyKaBaHbIA JIIOM31, 3 TIpaBara i Jiesara 0akoy MaiThIYHAM
CIHBL SIK BiZaub 3b CEHBHAMWHANR MOPCTIOKTBIBEL, MOIBCKIS
3IIITHI MPOCTA TATPabaBATI TBOPYACHIL, SKAs O AILTHOCTPOYBATA
TOCBIIEX | CBBETITYIO MOMBCKYIO PIuaiCHACKIb. A/IHAK MacTaki
3acTaBalics DIyXif Ja Takod 3aMOBBI, ynapTa Mpawapaji Haj
T3CEIMICTEIMHBIMI TBOPAMI, IITO HeY3a0aBe Mavano BEIKIIKALb
ckarpansl. Macranrsa ObUIO 3pydHAl0 MOTai And atak, 00
BBIKMIKANA OMOLBN, @ fTOHAS KPHITHIKA MAria 3aclaHilb
JIBICKYCIi Ha TOMY «TIycTail peicery Masasemkara, pagopmay
BanbippoBiua, — TphBaTHI3AIBL,  YBAN3CHBHA  MpaBiMay
cBaOOIHAra PHIHKY yBA YC€ IIBIPIAIIBIA CQOPBI IKBILBIA.
MardpsiMachiyi, SKis Jae MACTAITBA, YChBAIOMLNI HAMMEpII
TIPaBBIS TAMITHIKI. Aca0iBa IIYBIPABAN] § TITEIM J3eSIbI 3b
HEBATIKIX YIBTPANpPaBEIX 3TYPTABAHBHSAY, mepamyciM 3b JIiri
TOMBCKIX ceM sy (Lsmep Ma-3a MapisMIHTaM), MaATPBIMAHbI
YIUTEBOBEIM KataninkiM Pampié Mapers. Beiio macrarkosa
HEBAITIKAra JKICTY: Tpadilli Ha MypEI, TUIAKATy, Kab mMavaics
TOMYKi mpaBakampl. Kan@mikrer ObUTi Takis BOCTPEIL, IITO
sy ¥ 2000 romse 3p0irney Jlioapa Haseay iX «XanomHad
BAIfHOK MACTATBA # TpaMaj3TBay. ATaki imumi Haifmepm 3
PANITiHHBIX Harofay, acaliiBa 3 BBIKAPBICTAHBHEM APTHIKYMY
196 KK, siKi TBrabIycst aOpa3sl pamiriiHBIX TATYIIBISY.

Ilarpo3a

Axpdpami cTani MacTaki H KyNbTYpHINKiS YCTAHOBBI,
y AKIX Mayana MbIPHIINA YHYTpaHas LoH3ypa. Hekaropsim
ayTapaMm aMayisi ¥ BBICTABAX, 3a0apaHsTi TOMBI, CTapaHHA
IPH3ypaBaNics MPalbl, 13¢ MOr Oblllb HEOACHIEYHBI 3bMECT

Zbigniew Libera, «Klocki Lego», 1996
3b6irHey Nio3pa, «Knéwki Nerav, 1996

(HampbIKIaz, KphITHIKA KAachUENy, CYMHEBBI ¥ NBHITAHBHAX
BEPEl,  ChBETATONNANHBIL  NpaOieMbl, 3bBA3AHBIA 3
CIKCYAITbHACHIIIO } MOJIaM). ATHBIM 3b MIEPLIBIX MALAPTIEIBIX
cTay BIOMBI MacTaK, Iaror, akThIYHBI aprauizarap i 1isp
TIaHbcKara acsApoaky [xorax Kmaman. Bapmomsl cBaim
KPBITBIYHBIM TAJBIX0ZAM Jd PIYAICHACHI, 3alliKayIeHbl
TICTOPBIAH, MANITHIKAM, OiAMANITHIKAN, SKAHAMITHBIMI
mpabnemami, ymajad, EéH Oy 3ampomansl  3pabilb
1H/IBIBIZTyalbHY10 BbICTaBY ¥ LISHTpEI cydacHara MacTanTBa
«Va3noyeki samaxy» y Bapmase (1994). Baictasa «IMG1eMbi»
He ObUIa prami3aBaHas, 00 — MaBOIE APTYMIHTAIBIL
IBIpIKTapa YcraHoBHl Boiimexa Kpykoyckara — «aOpasina
STOHBIS PINIriHHEIA naqynpiiy. LIpib naxassay ganapedbit
TMapdmTKi § (opMe aHaTaMiyHBIX Tpamaparay, 3aMKHEHBIX
y TeaMaTPbIYHbIX a0’ekTax. Y ThIM Ka rozse JbIpIKTapekas
IPH3ypa 3akpanyna Auapaca Capana (Andres Serrano): y ToiM
CcaMbIM YA31OYCKIM 3aMKy TpBIOpali 3 BBICTABBI CIABYTYIO
nipany «Piss Christ». [Tano6HsI néc Hamarkay i 3p0irsesa Jlio3py,
SIKOT 3ampaciii J3ems Mpa3sHTansl mpanst (pasam 3 3o’ i
Kynix) y momsckim maBinbére § Bamamsii (1997). Kyparap
An Cranicnay Baiinexoycki He 3rajiycst Ha J3MAHCTPALBIIO
SITOHara KaHIPHTPALbIAHATa JIATepy 3 KaHcTpyKTapa «Jleray —
Tpalbl, sSKas Hey3a0aBe NpBIHECTA MacTaky CYCBBETHBI
nocbnex. Takix mpbikazay mmar. 3abapoHa Ha Maka3 mpanay
TIBIpOKaH TyOmiIel Hamatkaa Amirprio KaOpoyckyro, sKoi i
TaK MAMIAHIABANA, IITO CBAE ACHOYHBIA PAOOTEL, Y THIM iKY
BifaiHCTAIANBIO «[lepIaposHel Ip3X: MEpKaBaHBI NMPAeKT
BipTyauIbHail puaiCHACHII», MacTauka cTBapsLia ¥ 1993 romse.
[Tpa3 1Ba-Tpsl rajsl € Marii Makapaub 1pas cyf. A Tak sHa
TONbKI BBIKMIKANA XBANI CHHCALBLLY, BBICTYNITA ¥ AIHBIM
3p TEPUIBIX TONEBI3IHHBIX TOK-MOY y [loMbIIusl sK Hewiki
Kyp’é3, 0aba-m3iBauka. JKaOpoyckas HA TOMBKI 3aiMamacs
JPKAHCTPYKIBIAH OiOmetickaii mpeimaechli mpa Axama it Ey,
ane i chIipana MEXbl MAMDK MACTATBAM i TMapHArpaisii,
TPOCTA MAKa3BAI0YBI BATIHY I AIDPAIBI, SAKis Ha &M padii.

Mananki Kiani § BEICTaBY «AHTHILIENE § BapIIaycKiM
L{5HTpHI CydacHara MacTAITBa, SKasl pa3TIAaa IHIECHACHLb Y
akryanbHait kynerypsl (1994). Boictasa «f11AIDSy, 3namkanas
Aprypam JKmiejckiM, I3MaHCTpaBana CTpaxi, 3bBS3AHEBIL 3
T3Tail XBapoOai, Oblma TMakasaHas ¥ kiHardarpel «Craminay i
3aKpEITast ABOMIE 3aray AbIpdkitet (1996).

MoskHa 3pa3yMelb 1aBOA3IHb ABIPIKTapay, AKis parHyIi
abapaHilb CBAE YCTAHOBBI 4] YUATBAHBHA § MANiTBIYHBIA
TYIBHI, ale, 3b 1HIIAra OOKY, TAKiM UBIHAM SHBI PBIKIATATI
PYKy [1a 3bHIIYIHBHA CBAOOZBI MACTALKAH TBOPYACHL.
3rafaHel TMPBIKIAJBL, TUTHOC MIMATTIKIS iHIIBIL — TOMBKI
YbIChIEN Y TMapayHaHbHI 3b MEKIaM, AKOE Mavanocs, Kam ¥
1993 romse Kara:xoina Kasbipa cTBapbuia ApIIEMHYIO paLLy
«Tipamiza KeIBETAY».



IcKanaubIfA

Kandnikrsl Bakonm MacrantBa Yaapbun TmepamyciM Ta
TBOPUYACHLi J3bBIOX Macradak: Karaxoiusr Kaseipsl i lapotst
Hssnanbekail. MyxkdbiHbl Takcama ObLT ajTapami TBOpaY,
SIKiS 3bBAPTAINICS 2 CYNSPOUIiBbIX MBITAHBHAY: LUTECHACKIL],
COKCYallbHAH TOECHAchlli, HeNayHABAPTACHACHI, XBApOOBI,
cTapachblli, — ane aJMOyHAs MOI TpaMaj3Kai JymKi Obura
CKipaBaHad Ha JI3bBIOX MANaJbIX i BBIOITHA TANCHABITIX
JKaHYbIH.

Karaxpina Kaseipa 1o0torasana § 1993 rome npauait
«llipamina keBENAY», AKkas ECbUb ATHBIM 3 HAWOONBII
pacra3HaBaNbHBIX TBOpAY CydacHara Mactantsa ¥ [lompurdsr.
Slna Obuta iHChMipaBaHad Kaskai Oparoy I'pemv «bpamsHCKis
MY3bIKD» — IHCTAISLBIA 3 dydanay KbiBenay. Menasita rarad
Tpala BBIKJIIKANA HOBBIA BBIOYXi ChBETANOMIAAHAN BAHHBI ¥
[Tonpurast. Oxonsri aOBiHABAIUT MAacTauky ¥ HayMbICHBIM
3aboiicTse kbiBENay. CrabbIs ranacsl a0apoHuay (y ThIM JiKy
npamoyTapa Kaseipsl mpadacapa Kapanbekara 3 Axamomii
MacTAITBAY) MATaHyli § MOpHI acy/KkdHbHA. bo acymkai yce:
aJl TIAIYJAPHBIX KPBIThIKAY (AHIDKIH ACHHKa) 2 MapaibHbIX
ayTapbITITay, KypHamicray, mamitbikay. JKblpug y apyroi
nanose 1990-x BbMarama aj MacTauki BsUIIKAH ICBIXIYHAH
TPBIBAIACBIL: AHA TpALABATA Majl LiCKaM, 3My4aHas SKKOH
XBapo0ail 1 3 yChBeaMIEHbHEM Taro, IITO rpaMaji3kas TyMKa
COYBILb 32 eifHall TBOpYACHLI0, Kab 3HAKCHUi ¥ € HOBBIA
TPaBaKALIB.

Tak anObiBamacs TNpbl KOKHBIM CHHBIM BBICTYNE
poyxkbimacs ax fga madatky XXI craromsbass. Karaxbina
Kasbipa 3axaBana yHyTpaHyto He3anekHaChIb 1 He Na3p0srana
CYNAPOUNiBbIX TBITAHBHAY: LBIKI «Amimmia» 1996 Tomy
yimyday 3IBIMKI CTapbIX 1 XyIOH, 3MydaHai XBapobaii MacTauki,
INTO Harajipaja mpa cnayTsl TBOp Mam; 6inbopn «Ilos3b
Kpoi» (1995) 1 13pBe Bimpaincransupi «/Tassnm» (1997, 1999)
VKO TpabIbIiHA BBIKNIKAI MPATACTEI, Tapaubld MOLBI i
IANEHYIO KPBITBIKY. AHKOH ACOHKA MapayHay MAcTauKy 3...
IUIAYKOM Ha Tpatyapsl, ok BaspHskoycki, BhOITHBI 3Hay1a
macrauTsa XIX crarogssasd, NmparacraBay Cympaib eifHara
ymseny § BomoupisHckaii Gierane, 00 § «MyskubIHCKH JTa3bHD
ayTapka 3payIIsena ¥ AKAChIli Tollara My)KdbIHbI, SKi KPOUbILb
T MyONiYHbIX Na3bHAX ByNamoITy 3 MausruieHbIM M3HICAM.
Ynzen Macrauki ¥ OieHanme, agHaK, anobrycs, MTO 3aTKHYIa
pathl yiciM anaHsHTaM. [aHapoBbl MpbI3, SIKi Tajibl aTphIMaia
Kasbipa, — ajHa 3 HaWBaXHEHIIBIX Y3HArapojay MOIbCKIX
MacTaK0y AIOMIHIX Tajioy.

Ha mactarsa ¥ [Tonbirds! HaiiombIIb! LieHb KiHYY Tpatie
3 Haroipl abpassl PaNirifHBIX MauympuAy cympaub Jlaporsl
Hssnambckait. Hs3Hanmbckad, Bydanina [xoraxa Kanamana,
Oblia 3ayBakaHas YKo Najyac HaBYYaHBHA. YKO Tajibl fHA
CTBApala BOCTPbIA Td TyYaHbHI INpambl, NpbIChBEYAHBIA
TBAIITY, 3bBsi3aHaMy 3 monaM. Hey3abase siHa 3amikasinacs
MYKUBIHCKACHIIO, INTO TIagyac BAIIKAH TAmyIspHACBL
MACTAITBA JKAHYLIH OBUIO HEYBIM IEpIIaaJKpbIBATBHILKIM.
AJIHaK BBICHBETNIACA, IITO PA3T MYKYBIHCKACBL] K
MacKipoyKi, fKyl MOXHa BbOpamp, BbIKIiKae y I[lombmrasl
mmar cupsdak. Y 2002 ronze aabbuiacs BHICTABA MACTauKi
¥ THanbckail ranepsi «Beicnay. Ero sanikapinics CMI, mo
TPBILATHYNA YBAry AamyTaray aj JIiri mobeKix cem’sy 1 HIbIX
J13es40Y, sKis cynpauoyHivan 3p Jlirai. Y cynpaBamkdHbHI
JKypHATICTAy SHBI PYMIBUT ¥ Talepato mpasb A3¢Hb Machid
3aKAHYDHBHS BBICTABBL [AN0OVHBIM 20’ cKTaM iXHail HiKaBaChII]
obuta «[lakyran («Pasja») — mazchBeTieHas CKpbIHKA ¥
dopme payHabaxoBara Kpbika 3 YCTAyeHHIM 3IbIMKaM
MYKUBIHCKIX TeHiTanidy. Jla ratara — ¢inbM, skl naxassay
MYKUbIHY, IITO TIPAKTBIKYeLUa ¥ riMHacTbuHal 3ani. [Ipaua
Obla YKo criakaBaHas, i MANITHIKI s€ HA YOaublni. AfHaK Ha
TIa/IcTaBe KapoTKara Kajipy 3 THIeNparpaMbl bl CKJIali 3asBy
a0 yubiHEHbHI 3MadbiHCTBA. [lepmer mpamde HisHambckait
ITHYYCS HEKaJbKi Mecslay i CKOHUbIYCS BBIpAKaM: LI3CHIb
MecAIay abMexaBaHbHs cBA0ObL, AKOE Mandrana y rpaMazzka
KapbiCHBIX npanax. [Tachi1s amnsmpl pactiadaycs Apyri mpariae.
Cxonubiycs EH anpaynabHeM — 1pa3 § rafoy nachis BHIOYXy
CKaHaIy.

[lana, sxyro Mycina 3amnauinp lapora Hs3nanscka, Obina
BBICOKAS: TPBI FajIbl MacTauka Hi Mena ¥ [lonbImdsl HiBoHAK
BHICTABEL, 00 ramepdi Oasmics sfe 3ampamarp. Piakipis
eiHbIX abapoHuay Oblna iCTAPBIYHAL, aNe HemepaKaHaydas.
[llToXBiNiHBl HeXTa 3 BAKHBIX MONBCKIX IHTAIEKTyalay,
JEOZI3eH KyMBTYPBl LI MAacTalKiX KpBITBIKAY NaBOJ3LY, LITO
«llaxyray — T9Ta, ynacHa Kaxyusl, cnabas mpaua, i Kami
a0apaHsLb MacTauKy, T0 TONBKI 13ens CBAOOMBI if JIMAKpATHIL.
Jlbr # Thld, XTO OBIY TNepakaHaHbl § Baprachli Mpaupl, H
3[0NeNi 3Mam3iny J00pYH aKuplo, skas O TIyMadbuia,
yaMy TBOp 3acmyroyae abaponsl. Toe, mto § 2009 roxse
IpamdC CKOHUBIYCA ampayiaHbHEM, OBUIO BBIKIIKAHA HE
TACBISNOYHBIMI J3EAHBHAMI YCATO acspoi3bi3d, a Xyrudi
JIaNaMoTal0 KaHKPATHBIX JIOA3eH — 1 3bMeEHall MajiThIqHara
KIiMary (Xaus 0 3 MpbIYBIHBI JATyIdHbHS 12 DYpasbBa3y).

Tyt 3pobim arymbHyto 3ayBary. Mactantsa § Ilombursl,
HAIIEA39Yb] Ha JOKIAPABAHYIO0 IPAMajI3Kylo aHTakaBaHaChUb
1 IiKaBachlp /1l TPAONEMATBIKI Yajbl i MATITHIKI, Mena i
Hajlaell Mae IUDKKAchIi 3 J0CTYNaM Ja CHAXbIyIa, XyTudi
3aMbIKacIia § OACHIEYHBIM CHBELE MACTAlKIX BYYIIBHAY,
ranepay, K1o0ay, BbIcTaBay i Konay y3aeMHara 3aXaIieHbHd.
Kani Hapar Takix mommijay He BbIKa3BaOLb yromac (Moxa,
3 TPBIYBIHBI X HEYCHBANOMIEHACHII), TO 3 Ma3bllbIAY I
TaBOJ3IHAY MIOK3eH MAcTAlTBa BBIHIKAE, INTO TPaMaj3TBa i
TANITBIKAY FHBI YacTa JiYalb 300pBIIIYaM LieMpalaay, 3B0HKY
ajl fKOTa 3HAXOX3INUA MPAChBETICHb apT-acApoiak. ApTyp
HKmieycki cxazay, mro kani [[apora HasHambcka BeIkapbicTana
¥ cBafi Tpambl CHIMOATI, HAJ3CMCHBIS BSTIKIM 3HAYIHBHEM
y KaucapsarblyHail [lombirdsl, TO SHa He MaBiHHA J3IBINIA
BocTpail poakupli. fHa xamena Obmb OeckammpamicHai y
MesKax MacTallTBa, a aTphIMaIa ajika3 3-3a Mekay rTara ChBery.
IpaHiYHbIM YBIHAM 3b/I3EHCHHLTACA Mapa aBaHTapyy.

[Tepanom cTarox3bA34y NPLIHEC CKAHAAL! ¥ BapIIaycKail
ranepoi «3ax3HTa» SIKI}I ypamue HprB}IJII Ia cmxony eiiHail

’ cTajacs
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BBICTaBa ((HaIIHC

aktop Janiyp Al
CKIIAHBIX Hapo;mblx repoxy, aTaKaBay BbICTaBy mabsit i
TAKOA31Y HEKAIbKL PIKIAMHBIX MocTapay Aa dimbMay. STHbl
TPJICTayIsUT Y PONAX HALBICTAY CIBIHHBIX aKTOpay, Y ThIM
mKy camora AnbOpbIXckara. TaraqacHbl MiHICTAp KyIBTypbl
Kasimexx Ys3noycki 3amarpa0apay 3bMsChIIb TIyMausHbHE
Tepaj yBaxofaM Ha BICTaBy. MacTak Ha raTa He marajsiyes, i
BbICTaBY «HalbICTBI) 3aKpBLTI 3ayHacHa.

Hey3a0aBe anObumics HOBBIA aTaki: Ha 3MapKaHAH 1a
crarom3bm3a «3axsmte Bbicrase (2000), Kyparapam Kol
6b1y Tapamb [sivan (Harald Seemann) i ranoyubiv TaMaram
SIKOH CTajacs TMONbCKAChLDb, 3bABUTACA CIABYTas CKYIBITYpa
Maypsmpié Karanana (Maurizio Cattelana) «La Nona Oray.
Cxynbrrypa — mocranp fna [Tayna I1, npeibitas MyT30pam, —
crpaBakasana mpasara xypHanicra Boiiuexa L[piipoyckara
i gByx pomyraray y Coitv (Faniny Hasiny Kamomky i
Biranppa Tomuaka) 2 cipo0bl eiiHara... «BBIIPAYICHBHSY.
['3TbIs m3e4bl TaKiHyM HAa MECIBI CBAHIO YbIHY JiCT 3
narpa0aBaHbHEM aficTayKi JBIPIKTApKi ranepal, Ky
AKPACIILII K «I3APAKUBIHOYHIILY Tabpalickara naxo/pKaHbHS.
Cynpaup Tomyaka, mamep 3ypamapiiMOHTAphli, BSI3ELA
ChpaBa TaBOJIE Ma30By (ipMbl, sAKas 3acTpaxaBaia TBOP
Karanssa. Arpa PoraHO9pr majiana ¥ ajctayky...

3b 1yaram dacy, nacbis 2000 roxy, IIACTHIYHAE MACTALTBA
cacTymana TepIIbIHCTBA TIATpy, KIHAINIAKATAM 1 CamoMy
KIHO, a TaKcaMa YacorricaM. AJHaK nepanik HaBaT HEKalbKiX
TPBIKIAAY ChBEUBILb Mpa CTATYH0 MAyCIONHYI MPAKTBIKY
I[3H3ypaBaHbHA Mactankail jm3eiHaceii ¥ [ompmrasl. Bock
CBITIC HAMBAXHEHIIBIX {HIBIIPHTAY, SKIsS JATHIYAID HAHOOMBII
3HAYHBIX MACTAKOy 1 YCTaHOBAy: IPH3ypa BhICTaBHl 30()’i
Kynix y ITo3nanckiv HaupigHanbHsM My3ai, 31bIMKay Apaki
Ha BBICTABE fAMOHCKara Macraursa ¥ L[3HTpH cydacHara
Macranrsa ¥ Bapmase (2000), HenamymdsHbHE [a BBICTABbI

Paghana xy6osiva § nosnanckait ranepai «Apcanany (2002),
3BasIbHEHbHe 3 mpatsl Kasimexa [larpojckara sx Hactymcrsa
apranizaanaif i y 2001 romse BeicTasl «Ippamirisy (2003),
3aKpbIIbLE BhiCTaBbl «Cabaka ¥ TONBCKIM MacTauTsey ¥
ranepai «Apcaram y benactoky (2003), «MaiiTkaBbl CKaHam
Bakon Bbictasbl Haram LL y Bembcky-bsnait (2004), araki
Ha BbIcTaBy uyckara Macranmsa ¥ «BWA Awangarda» Ba
Vpownase it Gembckait ranepai (2006), cBapka Bk msKary
yackait rpymel «Guma Guar» y Gbrramckaii «Xpowiten (2006).
Ca cpBexbIX majsesy Tpada 3rajaub LPH3YPaBAHbHE MpaLlbl
Tomama Mpo3a ¥ HoBacTBopatsM My3»i cydacHara MacTanTsa
¥ Kpaxage (2011).

ATNIOUIHSS XBaJIsI

Jlrom31 MacTanTBa Nivalp 3a JEMIIae XYTU3i YHIKHYIb
CIIP3UKI, YbIM YCUBIHAIID Si¢ Ha HAPOYHBIX YMOBAX 3 MANITBIKAMI
I[i IHITBIMI J3est9ami ab0 KypHamicTaMi. AJIHaK i Ta3bIITbIL
MacTakoy ObIBae HeaJHA3HAYHail 1 yacaM HaiyHai. SIk A yKo
3rajiBajia, TBOPIBl HA MOTYIb MaXBATINIA 3HAEMCTBAM 3
TpaMaji3kail a00 MATITHIYHAH CHITYaIBIAH, SKas BBI3HAYBLIA
TaKoe, a He {HIlIae YCTpBIHAIBIE iXHBIX TBOpAY. Kari Hexta rynse
3 3amalkami, Xail He 3b/31YIIseNa, ITo BBIKIIKAY Naxap. Kani
TpaBaKye, Xail K J3IBIlIa, TO HEKATOPBIS IMIENAYbl ATIYHONb
csi0¢ 3aKPaHYTBIMI 32 KBIBOE Ma-3a C(hparo Macrantsa. [Ipsr
HaroJ13¢ «T0JIbCKAl XAI0/HA BAHHEI MACTAITBA 3 TPAMA/I3TBAM)
3bABUMACA, 3PAIITEL, Oarara pasBAKIIBBIX Talacoy, AKid
PIdIEeKCYHONb Ha THMY CBAOOIBI MACTAITBA ¥ IIMAKPATHIYHBIX
YMOBAX 1 CTABAIb MBITAHBHE, 1[I MOXKHA TBOPILY OOMBII, YbIM
3BBIYAMHAMY TPAMA[3SHIHY.

[{smep yc€ GorbIT MacTaKoy yChBEAMIISHONb MArdbIMACHITb
TANITBIYHATA BHIKAPBICTAHBHS IXHBIX TBOpaY. SIHBI cTBAparoNb
apTd(aKThl, AKiA Mycqlb BBIKTKALD poakupl. Tyr Bapra
srajanb j3eiHaceip [[3mpa Dyca, mombckara Mactaka,
AKi BBICTYNAe MajJ TCIyIAHIMAM. Fr nikasimua HaiGombm
0amoybiMi, TaHEOHBIMI # CXaBaHBIMI DIEMIHTAMI MOMbCKAl

~TOGCHACBILi: AHTHICOMITBI3MAM, KCIHA(OOISH, arpacisii cynpatb
- YYXKBIX, CYNpanb YAYHBIX BOparay, BatyHIYbIM KaTaslillbI3MaM,

SIKI [IepapajpKaeiia ¥ apojiblio Ha SBAHTEIbCKIA KAIITOYHACKLI.
Oyc Ob1y ajTapam 3pMmenryanara ¥ Kamaine 61100pay, Ha AKiM
€H miepasipyKaBay ChITiC BAIOMBIX aco0ay — IpaBbIs NapTaibl
TpbIMicBali M radpaiickae maxomkanbhe (2000). Y BbIHIKY
cam Qyc Obly a0BiHABAYAHBI ... aHTBICOMITBI3BME, a rajepdi
«SCENAY, fkas sro 3ampacina, OpBITpasili 3akpBIIBLEM.
Kani pasbirpbisaycs 4aproBbl 3Tan MONbCKaH BAiHBI 3 HArozbl
CTaNsBaHbHSA KPBDKOY Y TPaMaji3KiX MEcHax — TBIM pasaM
nepaz; [Ipa3blIsHIKIM MananaM, AK HaMaMiH mpa Karactpody
ypanasara «Tynanea» naj Cmanerckam, — ®yc 3padiy kpbix,
a0a0iThl TBBIKAMI, SIKi, JAP3Ybl, XYTKA 3bHIIIYBLTI HEBSIOMBIS
3mambIchHiKi (2010).

AcobHa crainp Bemajiak Kubimraga Kymrs. [te1 Mactak
3 Jlom3i HaympocT 3bBAPTACIA Aa Ta3dTHBIX CKAHJANAY, AKid
CTPAcalolb MOMBCKAE HKBILBLE, 1 3aCTyNACIIIA 32 IXHBIX aXBADAY.
En y3meivae Takis TOMBI, AK TIpaKThIKa MONIBHCKaif «XyTKait
Jamamoriy, mrTo 3a0iBana XBopeIx 13ens rpomait. Y 2010 romse
Kymnii mpbichBALiy capbI0 MamoHKay myxadinii ¥ moisekiv
Kacpuéne. TBopel ObITi KaH(icKaBaHbIA, a Cympalb MacTaka
pacmadarni cripasy 3a... Ipanarasy napHarpadii.

Hsirme3subl Ha T3ThIA 31apIHbHI, 37ACN1IA, IITO 1a3B0N Ha
TPOCTBI TIEPAChIIE]] MacTalTBa NaBoi 3bHikae. ToH 3a71ae HoBae
TaKa/IeHbHE TalAKay, sKist He €CbLb PBIXLIbHIKAMI YMSAIAHEHS
KachlENy ¥ KBIIBIE A3ApsKaBbL. 3bMAHACIIA PACKIA]I TATOYHBIX
CIUT Ha MATITBIYHAH CIPHE: JPYTi TAPMIH Kipye mparMarbaHas
mbapansHas [pamasackas mwisTgopma. Ja Taro x mocbrex
TIONbCKAra MacTalTBa Ha MDKHApoIHAil CIPHE # TepaarpHKa
KYIBTYpBI (TIepaztyciM SK MapKeThIHraBaii 30poi) mamiTbIkami
arylbHaJ3ApKayHara i JAKaibHara Y3poyHAy mNpeIBSUN Ja
PoaJIbHara NaNAMIAHbHS CHITYaIbIL.

[smKKa ckasalb, KONbKI YHYTpaHai LPH3Ypb Ycé smrdd
TIPBICYTHIYAE § J3EHBHAX MAcTakoy, Kyparapay 1i AbIpIKTapay.
AJTHAK HMa CyMHEBY ¥ TBIM, ILITO 33/a4a TIyMa3HbHS MacTalTBa
if chBAOMAra BsZI3eHbHS TpaMaji3kara JbIAnEry 3acTaetua A
apr-acApoyky ¥ [Tonbirdbl BBIKITIOUHA aKTyalbHAH.



Transformacja ustrojowa w Polsce sprawita, ze w sztuce
zmienito si¢ whasciwie wszystko: od najbardziej opiniotwor-
czych osob (znani artysci i krytycy poprzednich dekad szybko
ustapili miejsca nowym), przez ozywienie instytucji publicznych,
po zmiang charakteru uprawianej sztuki. Na artystow inspirujaco
podziatala wolnos¢, otwarcie granic, lecz 1 pojawienie sig kul-
tury popularnej. Pokojowa rewolucja zbiegta si¢ w czasie ze
zmiang pokoleniowa. Powstato zapotrzebowanie na artystow,
ktorzy mieliby opisywac nowa rzeczywistosc. W efekcie zmiany
pojawily sig roznorodne postawy, z ktorych wyrdznialy sig sztuka
krytyczna i neobanalizm.

Neobanalizm, tworzony przez artystow rocznikow lat
siedemdziesiatych, debiutujacych w czasie pierwszej dekady po
odzyskaniu wolnosci, nie przyniost tyle kontrowersji co sztuka
krytyczna. Tworzyta ja garstka osob, nienalezacych do zadnej
grupy, dziatajacych indywidualnie w roznych o$rodkach, bez
jakiegokolwiek formalnego powiazania czy programu. To jednak
whasnie oni stworzyli przekonujacy obraz polskiej transformacii,
nieutrzymany bynajmniej w rozowych barwach. Przejscie do
kapitalizmu nie odbywalo sig wszak gladko 1 bezbolesnie — duze
grupy ludzi zostaly wyrzucone na margines. Sztuka krytyczna
bazowata na dobrym wyczuciu nastrojow spotecznych. Grzegorz
Klaman, Katarzyna Kozyra, Robert Rumas, Zbigniew Libera
czy Artur Zmijewski przypominali o istnieniu oséb z jakichs
wzgledow odsunigtych od dobrodziejstw wolnosci: za starych, za
biednych, bez odpowiedniego wyksztatcenia.

Zanim jednak zaczeto doceniac sztuke krytyczna, nastapita
dekada skandali. Juz w pierwszej potowie lat dziewiecdziesiatych
przekonano si¢ bowiem, ze sztukg mozna wykorzystywa¢ do
celow politycznych. Specyfika Polski jest przy tym fakt, ze
w hierarchii wartosci sztuki wizualne stoja nisko. Polacy wola

Magdalena Uyma

literature, teatr 1 kino, ktore zyskaly status znacznie wyzszy niz
performance, wideo czy instalacje, a nawet fotografia.

Przed burza

Nikt si¢ zatem nie zdziwit, gdy sztuka zaczeta wzbudzac
kontrowersje. Lata osiemdziesiate, naznaczone sojuszem artystow
ze spoleczenstwem 1 bojkotem oficjalnej kultury, nieodwotanie
si¢ skonczyly. Nadchodzaca burzg zapowiadata na poczatku lat
dziewigdziesiatych dziatalnos¢ Mirostawa Batki. Ten wybitny
artysta w roku 1990 odszedt od figuracji, ktora zadebiutowat i
zyskat uznanie. Do tej pory jego sztuka odnosita sig do osobistej
mitologii, wspomnien z dziecifistwa, ale takze do historii Polski.
Zmiana formy byta radykalna. Teraz wystawiat lastrykowe ptyty
podgrzane do temperatury ludzkiego ciata. Pokazat tez korytarz,
ktorego Sciany zostaty wymazane szarym mydtem (np. na Bien-
nale w Wenecji, 1993). Posypaly si¢ gromy, chociazby ze strony
wplywowych autorow — Michata Cichego czy Andrzeja Oseki
7 poczytnej ,,Gazety Wyborczej”. Artyscie zarzucano koniunk-
turalne odejscie w sztuce od polskosci. Wyzbycie sie swojskosci,
przyjecie stylu kosmopolitycznego widziat u Batki takze znany
amerykanski krytyk Peter Schjeldahl.

Okoto potowy lat dziewigédziesiatych zaczynal narastac
burzliwy konflikt dotyczacy istoty polskosci. Katoliccy poli-
tycy wywiesili krzyze w instytucjach publicznych. Komisja
majatkowa, utworzona przez panstwo i Episkopat juz w 1989 roku,
uzyskata znaczne przywileje. Rosto niezadowolenie spoteczne z
powodu ksztattu i beneficjentow transformacji. Jeszeze przed
1995 rokiem przeciwko sztuce najnowszej zaczgli wystepowac
zgodnie intelektualisci 1 ludzie niewyedukowani, z prawej 1 lewej
strony sceny politycznej. Jak widac z dzisiejszej perspektywy,
polskie elity potrzebowaly po prostu takiej tworczosci, ktora
odzwierciedlataby sukces i $wietlang nowa polska rzeczywistosc.

>

Katarzyna Kozyra, «Piramida zwierzat», 1993, instalacja, fot. Jacek Gadykowski
KaraxbiHa Ka3bipa, «[ipamiga xbiBénay», 1993, iHctanaupis, dora: Auak Magbikoycki
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Katarzyna Kozyra, «taznia meska», 1999, wideoinstalacja
KataxbiHa Kasbipa, «MyxublHcKas na3bHs», 1999, Big3aiHcTanaubia
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Artysci pozostawali jednak nieczuli na takie zamowienie, z upor-
em tworzyli dziefa pesymistyczne, co predko zaczelo skutkowac
skandalami. Sztuka byta wymarzonym celem atakow, wzbudzata
bowiem emocje, a jej krytykowanie mogto zastepowac dyskusje
na temat ,,grubej kreski” Mazowieckiego, reform Balcerowicza,
prywatyzacji, wprowadzania zasad wolnego rynku do coraz sz-
erszych sfer zycia. Z mozliwosci, jakie daje sztuka, zdali sobie
sprawe przede wszystkim politycy prawicowi. Celowali w tym
zwhaszeza ci z niewielkich ultraprawicowych, fundamentalisty-
cznych ugrupowan, szczegolnie z Ligi Polskich Rodzin (dzisiaj
poza parlamentem), popierani przez wptywowe katolickie Radio
Maryja. Wystarczyt niewielki gest: graffiti na murze, plakat,
by doszukiwa sig prowokacji. Konflikty byly tak dotkliwe, ze
jeszeze w 2000 roku Zbigniew Libera nazwat je ,,zimna wojna
sztuki ze spoteczenstwem”. Ataki prowadzono przede wszystkim
z powodow religijnych, wykorzystujac zwlaszcza paragraf 196
kk dotyczacy obrazy uczug religijnych.

Grozba

Ofiarg stali sig artysci i instytucje kultury, w ktorych zaczgla
sig szerzy¢ wewngtrzna cenzura. Odmawiano wystaw niektorym
autorom lub na okreslone tematy, nagminnie cenzurowano
prace, w ktorych dopatrywano si¢ groznych tresci (np. krytyki
Kosciota, watpliwosci w sprawach wiary, spraw obyczajowych,
zwigzanych z seksualnoscia, plcia). Jednym w pierwszych posz-
kodowanych stat si¢ znany artysta, pedagog, aktywny organizator
i lider srodowiska gdanskiego — Grzegorz Klaman. Znany z kry-
tycznego podejscia do rzeczywistosci, z zainteresowania historia,
polityka, biopolityka, zagadnieniami ekonomicznymi, wiadza
zostat zaproszony do wystawy indywidualnej w CSW Zamek
Ujazdowski w Warszawie (1994). Wystawa ,,Emblematy” nie
doszta do skutku, gdyz — jak argumentowat dyrektor instytucji
Wojciech Krukowski — ,obraza jego uczucia religijne”. Cykl



pokazywat ludzkie szczatki w formie preparatow anatomicznych,
zamknietych w obiektach geometrycznych. W tym samym roku
dyrektorska cenzura dotkneta takze Andresa Serrano — w tym sa-
mym CSW bez jego wiedzy usunieto z wystawy stynna pracg Piss
Christ. Podobny los spotkat Zbigniewa Libere, zaproszonego do
prezentacji pracy (z Zofia Kulik) w polskim pawilonie w Wenecji
(1997). Kurator Jan Stanistaw Wojciechowski nie zgodzit si¢ na
prezentacjg jego obozu koncentracyjnego z klockow lego; pracy,
ktora wkrotce przyniosta artyscie Swiatowy sukces. Przykladow
jest wiecej. Zamkniete prezentacje, dla waskiego grona zapro-
szonych, spotkaty prace Alicji Zebrowskiej, ktora i tak miata
szezescie, 7e swoje sztandarowe dziela, m.in. wideoinstalacje
Grzech Pierworodny — Domniemany Projekt Rzeczywistosci
Wirtualnej, stworzyta w 1993 roku. Za dwa-trzy lata mogtaby
by¢ skazana w procesie. Tak jednak wywotata tylko falg sensacji,
artykutow w prasie, wystepowata w jednym z pierwszych telewiz-
yjnych talk-show w Polsce jako rodzaj kuriozum, baby-dziwo.
Zebrowska nie tylko przeprowadzata dekonstrukeji biblijnej
opowiesci 0 Adamie i Ewie, ale takze zacierata granice migdzy
sztuka a pornografia, przedstawiajac po prostu waging i zabiegi
na niej dokonywane. Gromy zbierata za to wystawa ,,Antyciata”
w warszawskim CSW, majaca przyjize¢ sig cielesnodci w sz-
tuce najnowszej (1994). Wystawa ,,Ja i AIDS”, zorganizowana
przez Artura Zmijewskiego, a przedstawiajaca leki zwiazane z ta
choroba, pokazywana w kinie Stolica, zostata zamknieta przez
jego dyrekeje (1996).

Mozna zrozumie¢ postepowanie dyrektorow, ktorzy pragneli
obroni¢ swe instytucje przed weiagnieciem w polityczne rozgry-
wki, z drugiej jednak strony w ten sposob przykladali reke do
niszczenia wolnosci wypowiedzi artystycznej. Wymienione
przyklady, plus wiele innych, to jedynie namiastka piekta, ktore
rozpgtalo sig, gdy w 1993 roku Katarzyna Kozyra stworzyta
pracg dyplomowa Piramida zwierzat.

Eskalacja

Konflikty wokot sztuki uderzyly przede wszystkim w
dziatalnos¢ dwoch artystek: Katarzyny Kozyry i Doroty Nieznal-
skiej. Takze mezczyzni byli tworcami dziel, ktore poruszaly
kontrowersyjne zagadnienia: cielesnosci, tozsamosci seksualnej,
niesprawnosci, chorob, starosci, ale niechec opinii publicznej ski-
erowana zostata na dwie mtode i wybitnie utalentowane kobiety.

Katarzyna Kozyra zadebiutowata w 1993 roku Piramida
zwierzat, ktora jest jednym z najlepiej rozpoznawalnych dziet
sztuki wspdtczesnej w Polsce. Byta to inspirowana basnia braci
Grimm — Muzykanci z Bremy — instalacja ztozona z wypchanych
zwierzat. Ta wiasnie praca sprawita, ze wojny $wiatopogladowe
w Polsce rozgorzaly na dobre. Ekologowie zarzucili artystce
celowe usmiercanie zwierzat. Nikly glos obroncow (w tym
promotora artystki — profesora Kowalskiego z warszawskiej
ASP) ginat w wielkiej wrzawie potepienia. Bo potepiali ja
wszyscy: od poczytnych krytykow (Andrzej Osgka), po auto-
rytety moralne, dziennikarzy, politykow. Przetrwanie drugie]
potowy lat dziewigédziesiatych wymagato od artystki niezwyklej
odpornosci psychicznej: pracowata pod presja, dreczona cigzka
choroba i w $wiadomosci, Ze opinia publiczna czyha na jej prace,
by doszukiwac sig w nich kolejnych prowokacji.

Tak dziato si¢ w przypadku kazdej realizacji i trwalo az do
poczatku XXI wicku. Katarzyna Kozyra zachowata wewnetrzng
niezaleznos¢ 1 nie unikata kontrowersyjnych przedstawien: cykl
,Olimpia” (1996), ktory prezentowat stare kobiety i autopor-
tret wychudlej, zmaltretowanej choroba artystki, nawiazujacy
do stynnego dziela Maneta; billboard Wiezy krwi (1995) i
dwie wideoinstalacje Laznia (1997 i 1999) tradycyjnie juz
wywolaly protesty, gorace emocje i nawiedzone krytyki. An-
drzej Osgka porownat artystkg... do plwociny na chodniku,
Jacek Wozniakowski zas, subtelny znawca sztuki XIX wieku,
protestowat przeciwko udziatowi artystki w weneckim Biennale,
gdyz w Lazni meskiej autorka pojawia si¢ jako nagi mezczyzna,
paradujacy w publicznych tazniach Budapesztu z doczepionym
penisem. Do udziatu artystki w Biennale jednak doszto, co
zamkneto usta wszystkim oponentom. Honorowe wyroznienie,
jakie wowczas otrzymata, jest jedng z najwazniejszych nagrod
dla polskich artystow ostatnich lat.

Na sztukg w Polsce najwigkszy cien rzucit proces o obrazg
uczuc religijnych wytoczony przeciwko Dorocie Nieznalskie].
Nieznalska, uczennica Grzegorza Klamana, zostala zauwazona

juz w czasie studiow. Juz wtedy wykonywala ostre w wy-
mowie prace poSwiecone przemocy zwiazanej z plcia. Szybko
zainteresowata sig meskoscia, co w dobie wielkiej popularnoci
sztuki kobiet byto czym$ odkrywezym. Okazato sig jednak, ze ro-
zpatrywanie meskosci jako przebrania, ktore wybrac, przysparza
w Polsce wielu problemow. W 2002 roku w gdanskiej Galerii
Wyspa artystka miata wystawe. Zainteresowaly si¢ nig media,
co przyciagneto uwagg postow LPR 1 innych wspotpracujacych
z nimi dziataczy. W asyscie dziennikarzy udali sig¢ do Galerii w
dzien po zakonczeniu wystawy. Gtoéwnym obiektem ich zaintere-
sowania byla Pasja — podswictlana skrzynka w ksztalcie rownora-
miennego kizyza ze wstawionym zdjeciem meskich genitaliow.
Do tego film pokazujacy mezezyzng cwiczacego w sitowni. Praca
byta juz spakowana i politycy jej nie zobaczyli. Na podstawie
migawki telewizyjnej ztozyli jednak doniesienie o popetnieniu
przestepstwa. Pierwszy proces Nieznalskiej trwat kilka miesigey
1 zakonczy? sie skazaniem artystki na sze$¢ miesiecy ogranicze-
nia wolnosci polegajacego na wykonywaniu prac spotecznych.
Po apelacji wszczgto drugi proces. Zakoniczy? sig uniewinnieniem
- po o$miu latach od wybuchu afery.

Cena, jaka musiata zaptaci¢ Dorota Nieznalska, byta wyso-
ka: przez trzy lata nie miata w Polsce zadnej wystawy, bo galerie
baly si¢ ja zaprosic. Reakcja jej obroncow byta histeryczna, lecz
nieprzekonujaca. Co chwila ktorys z waznych polskich intelek-
tualistow, ludzi kultury czy wrecz krytykow sztuki przyznawal,
7e Pasja to whasciwie dzieto stabe i jesli bronig artystki, to ty-
lko w imi¢ wolnodci i demokracji. Takze ci, ktorzy byli przeko-
nani o wartosci pracy, nie potrafili zorganizowa¢ dobrej akej,
tlumaczacej, dlaczego warta jest obrony. To, ze w 2009 roku
proces zakonczyt si¢ uniewinnieniem, nie bylo spowodowane
konsekwentna akcja calego Srodowiska, lecz raczej pomoca
konkretnych osb — i zmiang klimatu politycznego (spow-
odowanego chocby akeesja do Unii Europejskiej).

Tutaj uwaga ogolna. Sztuka w Polsce, mimo deklarowanego
' ania problematyka

Zpiecznym Swiecie
bow, 1 gron wzajemnej
, downie Wypowiada sig gtosno
(by¢ moze po prostu z powoduniezdawaniagobie z nich sprawy),
to z postaw i zachowan wynika, Ze spoleczenstwo i politykdw
czgsto uwazano za ciemnogrod, na zewnatrz ktorego znajduja
sie o$wieceni ludzie sztuki. - Artur_Zmijewski powiedzial, 7
skoro Dorota Nieznalska wykorzystata w swej pracy symbole
obarczone wielkim znaczeniem w konserwatywnej Polsce, to nie
powinna sig dziwic, Ze sprowokowata ostra reakcje. Cheiata by¢
bezkompromisowa, ale w granicach sztuki, a dostata odpowiedz
spoza $wiata sztuki. W ironiczny sposob spetnito si¢ marzenie
awangardy.

adoracji. Jesli nawe

Przetom wiekow byt Swiadkiem takze serii skandali w
warszawskiej galerii Zachgta, ktore w konicu doprowadzity do
dymisji jej dyrektorki i znanej postaci $wiata sztuki, Andy Rot-
tenberg. Sama szefowa galerii ze swymi liberalnymi pogladami
draznita prawicowcow, prowokujac ich do personalnych atakow.
Jednym z zasadniczych punktow nagonki stala sig¢ wystawa
,»Nazisci” Piotra Uklanskiego. Znany polski aktor, Daniel OI-
brychski, specjalizujacy si¢ w rolach nawroconych bohaterow
narodowych, zaatakowal wystawe... szabla i uszkodzit kilka
reklamowych fotosow do filmow. Przedstawialy one stawnych
aktorow w rolach nazistow, takze jego. Owczesny minister kultu-
1y, Kazimierz Ujazdowski, zazadat umieszczenia objasnien przed
wejsciem na wystawe. Nie zgodzit sie na to artysta i ,,Nazistow”
przed czasem zamknigto.

Wkrétce nadeszly nowe ataki: na wystawie zorganizowanej
na stulecie Zachety (2000), ktorej kuratorem byt Harald Szee-
man, za temat majacej polskos¢, pojawita sig glosna rzezba
Maurizio Cattelana La Nona Ora. Owa rzezba, czyli posta¢ Jana
Pawla II przygnieciona meteorem, sprowokowata prawicowego
dziennikarza Wojciecha Cejrowskiego i dwoje postow na Sejm
(Halina Nowina Konopka i Witold Tomczak) do préb... jej ,ra-
towania”. Sprawcy czynu zostawili na miejscu list z zadaniem
ustapienia dyrektorki Zachety, ktora okreslili mianem ,,urzgdnika
panstwowego zydowskiego pochodzenia”. Przeciwko Tomcza-
kowi, teraz juz europostowi, prowadzona jest sprawa wytoczona

przez firmg ubezpieczajaca dzielo Cattelana. Anda Rottenberg
zlozyta dymisje.

Z czasem, po roku 2000, sztuki plastyczne ustepowaly
pierwszenstwa teatrowi, plakatom filmowym i samym film-
om, a takze czasopismom. Jednak nawet wyliczenie kilku
przykladow zaswiadezy o trwajacej na dobre powszechnej
praktyce cenzurowania dziatalnosci artystycznej w Polsce. Oto
lista najwazniejszych incydentow, dotyczacych najbardziej
znaczacych artystow i wiodacych instytucji: ocenzurowanie wys-
tawy Zofii Kulik w poznanskim Muzeum Narodowym (1999),
zdje¢ Arakiego na wystawie sztuki japonskiej w CSW w Warsza-
wie (2000), niedopuszczenie do wystawy Rafata Jakubowicza w
poznanskiej Galerii Arsenat (2002), zwolnienie z pracy Kazimi-
erza Piotrowskiego w konsekwencji zorganizowania przez niego
w 2001 roku wystawy ,Irreligia” (2003), zamknigeie wystawy
+Pies w sztuce polskiej” w Galerii Arsenat w Biatymstoku
(2003), afera ,,majtkowa” wokot wystawy Natalii LL w Bielsku-
Biatej (2004), ataki na wystawg sztuki czeskiej w BWA Awan-
garda we Wroctawiu i Galerii Bielskiej (2006), awantura wokot
plakatu czeskiej grupy Guma Guar w bytomskiej Kronice (2006).
Ze $wiezych wydarzen nalezy odnotowa¢ ocenzurowanie pracy
Tomasza Mroza w nowo utworzonym Muzeum Sztuki Nowocz-
esnej w Krakowie (Mocak, 2011).

Ostatnia fala

Ludzie sztuki wola raczej wycofywac si¢ ze sporu, niz
podejmowac go na nierownych warunkach z politykami czy inny-
mi dziataczami albo dziennikarzami. Jednak takze postawa artys-
tow bywa niejednoznaczna i niekiedy naiwna. Jak wspomniatam,
tworcy nie grzeszyli rozeznaniem w sytuacji spofecznej czy poli-
tycznej, ktora dyktowala taka, a nie inng mozliwos¢ odbioru ich
dziet. Skoro bowiem kto$ bawi sig zapatkami, niech si¢ nie dziwi,
ze powoduje pozar. Skoro prowokuje, to niech sig nie dziwi, ze
niektrzy odbiorcy poczuja sie dotknieci do Zywego poza nawia-
sem sztuki. Przy okazji polskiej zimnej sztuki ze spoteczenstwem
pojawilo si¢ zreszta wiele rozsadnych glosow, rozwazajacych
granice wolnosci artystycznej w demokracji i stawiajacych pyta-
nie, czy artyscie wolno wigcej niz zwyktemu obywatelowi.

Obecnie coraz wiecej artystow jest Swiadomych mozliwosci
politycznego wykorzystania ich dziet. Tworza dzieta obliczone
na wywotanie reakcji. Tutaj wpisuje sig dziatalnos¢ Petera Fussa,
polskiego artysty wystepujacego pod pseudonimem. Interesuje
sig on najbardziej bolesnymi, wstydliwymi i wypieranymi el-
ementami polskiej tozsamosci: antysemityzmem, ksenofobia,
agresja wobec obcych i wyimaginowanych wrogow, walczacym
katolicyzmem, ktory przeradza sie w parodi wartosci ewangelic-
znych. Fuss byt autorem umieszczonego w Koszalinie billboardu,
na ktorym przedrukowat liste znanych 0sob — portale prawicowe
przypisywaly im zydowskie pochodzenie (2006). W efekcie sam
Fuss zostat oskarzony o. .. antysemityzm, a Galerii SCENA, ktora
go zaprosita, zagrozono zamknigciem. Gdy rozgrywat sig kolejny
etap polskiej wojny o stawianie krzyzy w migjscach publicznych,
tym razem przed Patacem Prezydenckim, jako upamigtnienie
katastrofy rzadowego Tupolewa pod Smolefskiem, Fuss wykonat
krzyz obity gwozdziami, ktory notabene predko zniszezyli anoni-
mowi sprawcy (2010).

Osobny jest przypadek Krzysztofa Kuszeja. Ten todzki
malarz wprost odnosi si¢ do gazetowych afer wstrzasajacych
polskim zyciem i ujmuje za ich ofiarami. Podejmuje takie
tematy, jak praktyki fodzkiego pogotowia ratunkowego, ktore
usmiercato chorych. W 2010 roku serig obrazow po§wiecit pedo-
filii w Kosciele polskim. Dziela zostaty skonfiskowane, a artyscie
WYt0cZono sprawg... 0 szerzenie pornografii.

Mimo tych wydarzen wydaje si¢ jednak, ze powoli znika
przyzwolenie na fatwe atakowanie sztuki. Do glosu dochodzi
miode pokolenie Polakow, ktore nie jest zwolennikiem inger-
encji Kosciola w zycie panstwa. Zmienia si¢ uklad glownych
sit na scenie politycznej: druga kadencjq rzadzi pragmatyczna,
liberalna Platforma Obywatelska. Takze sukces sztuki z Polski
na scenie migdzynarodowej i docenianie kultury (glownie jako
narzedzia marketingowego) przez politykow ogdlnopolskiego i
lokalnego szczebla doprowadzily do relatywnego polepszenia
sytuacji tworcow.
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Alexey Luniov, installation «Zoomorphic objects», 2009
Anakceit JIyH&Y, iHcTanaubiA «3aamopHbiA a6'ekTbly, 2009
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Alexey Luniov, installation «Zoomorphic objects», 2009
Anskceit Iy, iHcTanaupia «3aaMopdHblA ab'ekTbiy, 2009




[TaHsTKY «4acy ynacblisas yHyTpaHas aMOiBaIeHTHACHLD.
3 anHaro 00Ky, 4ac aKbILBUAYICHBHS (i3BIYHBIX Tpamdcay
MOxa OBIITb JIAKIAIHA i aHA3HAYHA 3a(iKCABAHBI IPHIOOPAMI.
En  nmpaxomsimp  pajnamepma, fimeifHa  3bBA3BaIOYBI
MiHymae i OyIyublHIO TIpa3 iMTHeHHae 3apas. 3b iHImara —
IHIIBI Iy a/TbHI I0CHBE ACY ChBE4BIILb 1Ipa TOE, INITO ATOHAA
TIIHb He HapojHad. EH Moka 3amaBombBailia, yTBapaiodbl
TIMIIApATIbHBIA IAKYHBI, Lii, Haa [BAPOT, TaCKapawia, apMyloubl
IMKJIBBIA BIPbl, Y 3aMeHACB ] TIDYHBIX BOHKABBIX YMOBAY i
TICHIXA/IATTYHBIX CTAHAY YalaBeKa.

TakiM ubIHaM, KaTaropbIs Yacy BiZlABOYHA paciiajiaciia Ha
J1BA HE3AEHKHBIA CKIAHIKI: 4ac (i3bIYHbI i yac, AKi nepaxbBae
IHJTBIBLI 1 Ki HS MK OBII[b BEIMEPAHHI § XBiNIHAX i CIKYHJIAX,
a (iKcyerna § HAIIBIX TOPCAHATBHBIX A 14yBAHBHAX.

Jlids  maOBmpUs  JOCEBEDy — Majo0HAra  KITamTy
Hea0aBM3KOBA MADMBIONANIA § TATANBHBIL  IHCTAISIIIL,
ITO Y3HAYIAONL MOYHBl KAHTIKCT, Y MEXax sSKora ObLIO
aTPHIMAHAC ayTapCKae ATIyBAHBHE (SK, HAPBIKIIA], 3HAKAMITHI
«Yamagek, sKi BEUIENEY y KocMac 3 CBac KBarapel Libii
Kabaxoa). Llamkam pactarkoBa Vjamae MaTadapel, IITO
IMIITINBITHA ATHAYISTA O ICTOTHBIA PBICHI T3Tara JOCHBEMY.
MaraphisisyroubIcs, Takas MITa()apa CTAHOBINIA MAIBIIIO,
sAKas HeBiIABOYHA ajichUTae Ja cBaiiro mpararsimy. [lamoOHato
JIAKIATHA CKAHCTPYSBAHAI0 MAJMBIIO iHIBIBIyalbHATA Yacy
€cblb iHCTANABI «3aamopdHbls ab’exTsy Amskces JlyneBa.
Tpamisitoust § sie, TIA1a9 aTPHIMITIBAC MAKITIBACKID HAOBIIb
ayTapcki am00 najo0HEI [a TaTara JOchBes yacy.
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[ncranampis ~ Amskces  JlynéBa  ckmamaenma 3
TMAChIA0YHACKL] 3aaMOPGHBIX a0’eKTay — MyMBTBILIAY (a1
aHr. multiple — mMaTpa3oBl, mayTapanbhbl). Sk i BbIHiKae
3 Ha30BY, yce MYJBTHILT MAMiK Ca0O0K 1MIHTBIUHEIL AyTap
BBICTAYIIf€ IX Y IApaHTYy, payHaMepHa pasbMAIIYatoubl 11a Yegi
eiiHall JayoKbiHi. STHBI BBIKAHAHBIA 3 TIAIl’e-Mall, abropHYTHIA
TKAHHAI0 ¥ HAra/BAIONb CXEMATBIYHBIX AHTPANAMOP(HBIX
3a1I0Y.

besymoyHa, 3asm Ak (opMa MymBTBIUIL  Echlb
HEBBITATKOBBIM i IIMAT  UbIM apXeThIMoBEIM s Benapyei. B
HEJIBYXCIHCOYHA Mapkye Oelapycki KaHTIKCT i, TAaKIM UbIHAM,
KaHTOKCTYali3ye IHCTATANBIO LATKaM. Alle MOIHBI aKIIHT
Ha CHIMOMIYHBIM 3HAYIHBHI MYJBTHILIIO 3QNilIHI H IIMaT y
YbIM JIBICKPIIBITYE ayTapcKylo KaHIDMIBIO, PIIYKYIOUBI se
7l HA0OpY TPABILBIHHBIX KYTBTYPHBIX COHCAY 1 MOMIYKY iX
VIANBIX KaMOiHAIBIAY. Taki MANbIXON ICTOTHA aOMsKoyBae
TATOHIBLLT {HCTanAmpl JlyHEBa, pajbIkaibHa HIBAMIOIOYBI
eiHbl TauyIBUEBB! ACTOKT. PasaM 3 CHIMOAMIYHBIM 3bMeCTaM
«3aaMop(HBIX a0’eKTay» TPHIHIBIIOBBIM ECBLb iX Bi3yalbHae
i TUIICTBIYHAE BhIpAIdHbHE. MymbThiII ysymsionp caboio
XyT3} MaKeT, HaK1J DYHAE 1191, PaMEIKKaByI0 MajIoIb, YbIMCH
3aBepianbl a0’ekT. HeBbinajixoBa ¥ Mexkax ayTapckae BBICTaBbl
«Mynsthinnikaupy Anskceit JlyHEY yKITIOUbLY Y SKCTIa3bILbL0
akpaMs HemacpdiHa IHCTATAUBL KPACHIIOHKI MYJBTBILIAY
3 IHCTPYKUBIIO Ma iX CTBAPOHBHI, fIKiA AW § Oombliait
CTyTeHI YIOYHIBAONG Y THIM, WITO DIeAayy Mpamanyeria
MajIb, @ He ICTITHIYHBI apT-a0’eKT. AHTBIIKAPATHIVHACKIb
1 JKaHIYHACKUb TUIACTBIYHBIX (opMay, JiHeHHACHIb i
PHITMIYHACBIb apraHi3albli MPAacTopbl He MpayIIeKBAOLb
Y3bHIKHEHBHS aKTBIYHAra JCTATHIYHArA BOATYKY ¥ TEauoy,
ane MaKPICHIIBANL  YHYTPaHYI0  ()YHKUBIIHATBHACKIb
IHCTATISITII.

dokok

Y acHoee iHcTamsnpli Anskces JIyHéBa IOKbIIb M99
pasMHAXOHbHA a0’ekTay, BioMas i pacmajcromkaHad apr-
TpaKThiKa, sKas y30arayae MpajgMeT JAJaTKOBBIMI CIHCAMI.
Ananisytousl  (oHOMAH machiszoyHachui, JKeus  Jlnés

npirasay T3bic FOMa: «[lajrapsHbHe Hidora He 3bMsHAE
¥ mayTapanbHbIM a0’ekue, ane fHO IITOCHL 3bMAHAE
CBBAZIOMACKIII IIATUAC STO CY3iPAHBHSY. Y BBIIAIKY IHCTAIAIBI
Ansxces JlynéBa 3bMeHa ¥ chBsoMachli Iiesiaqa aj0bIBacia
¥ BBIHIKYy Taro, WTO caMa MNAchIAIOYHACBUL fIK crocab
apraHisalbli 3MeMdHTay Y TpacTopsl a0 eKThiBisyenua. Y
TIPAcTOpBI IHCTAIALBI CHIMYIBTAHHA ICHYIOUb JBA a0 eKTEI:
MYJIBTBITIIb 1 TACHIAI0YHACHLIb MYIBTBIILIAY, KOKHBI 3b AKIX Mae
COUBIGIYHBI MadyIbIEBBI I0CBBEN 1 CIHC. IXHae crianyyanbHe
¥ Meskax HCTaIALpI pIalizye ayTapeKylo Majiyb yacy.

Y aHaraupli fa BbicTaBbl «MyIBTBILTIKALBIY, Y
MEXax AKOH JdMaHCTpaBamacs IHCTANALBIL «3aaMOp(HbIA
a0’extbiy, Angxcei Jlynéy raBopsiub mpa Toe, 1T0 ()IHOMIH
TACKIIA10YHACL] JUTA ST LIDHTBIYHBI PAL3CY MePaKbIBAHBHS
yacy. [lamoOHylo imdio BbIkasBae i amdpbIKAHCK apT-
KpbIThk Maitkn Opbra. En pa3misgae MachIfIOYHACHIb SK
«HATYpATbHYI0 M3Tahapy» Hawara JOChBEM 4acy. PasbBiBaroubl
T3TYIO 11310, IPBIXOABILI 12 TAro, ITO ¥ IOYHBIM CIHCE KOKHas
MATIPBIIBHAS  [ACHISNOYHACBIb aHATATIYHAS TPAMIHAHBHIO
yacy, Tamy IITo YTpbIMIiBae § cabe YHYTpaHylo IMILTILBITHYIO
TIMHapanbHackip.  HiBouHas — jiacTatkoBa  mpangnias
TIACHMIAOVHACKIb HA MOXa ObIb CXOIUIEHas IIEAYoM Y ai3iH
MOMAHT, alle PACKpBIBACLIA /I amlsily TIACTYIOBA, HMEMIHT 32
anemdHTaM. [lauympuéBbl 10CkbBEN YCIpbIMAHbHS aka3Baela
Da3bMepKaBaHbl ¥ 4ace, SIEMIHTAPHBIM af[pI3kaM  SKOra
CTAHOBIIIA MPAIATIACKIb HA3ipaHBHA ajI3iHKaBara a0’ ekty.
A 3HaybIIb, /OCHBEX MACHIZIOVHACHLI HaOBIBAC HACABYIO
KaapypiHary. [lachnanoyHachlp aTpsIMIiBae ¥ 1ajaTak a Tpox
TPacTOpaBbIX BHIMAPIHBHAY BiZABOYHA a/UyBAbHAE Hacapae,
SIKOS 3ANEHBID &7 YIACBUIBACKUAY fK CAMOH MachlA0yHACKLI,
T3TaK | ef{Hara aneMaIHTapHara ab’exTy.

Y r318IM KaHT()KCI:IIe MyJ'H)TLIl'IJ'IL 3nynﬂcuua aTaMapHbIM

Majialib vac
HaM He Jacky
a0’ekTay, eift (@21 DBV :
COHC aJ3iHKABAra MYTETHIIO MaDIIOIONS JOChBEX qacy
Ansxces JyngBa, [Tpbl rITEIM KOKHAMY IIefaqy Ipananyelia
MaTiBACBIb TIPAXKBIITH THBIBIYATHEI JOCBBE] UACY.

HeBbinaxoBbIM Y 3bBS3KY 3 TI9TBIM ECBUb 1 TOE,
ITO MYJIBTHIIT 3poONeHbI 3 rasray, aOpbIyKi SKIX
YBAKIIBBI IIZIad MOXa pasabpaib. [a3sra sk (opma Mac-
MO, SKas MpajyDIe/kBac IMTHEHHYI) aKTyalbHACBIb i1
KapOTKATIPMIHOBACHIIb, Bi/IABOYHA A/ChUIAE 12 TIMIIAAIbHAra
BBIMAD3HBHS 1Ay CAI3EHHACKL.
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Kani nacbnsioyHachlb MyIBTHIIIAY EChlb MaJMIbIO
JI0CHBE]TY Yacy, TO CiiHbIs aca0MiBaChIl BEI3HAYAIONb HAKOOMBII
TPHIHIBITIOBEIA  PBICBI TaTara JI0CkBeLy. Pasropraatoubics
¥ TpacTopbl, MyJBTHILIL HiSK HE 3bMSHSIONb Hi aHOCHAra
pasbMAMYIHBHA ¥ mbIXue, Hi cBaéit  Qopmbl. [lepan
INENAYOM iMPalbHa CTANas MACHISNOYHACHIb, SKAL XOIb 1
aOMexkaBaHad (I3BIYHBIMI TamepaMi iHCTANALBI, ajfHaK 3a
KOIIT CTanachlli i Mpajika3albHachli YAYHA TpausrBaibHas
Ha OfckoHuachlp. 1llapanra MymbTHIIAY He pa3bBiBAEILA,
a IDPMaHGHTHA camanayTapaenua. Yac, wWro ajmasgnae
Maj100Hall MackIA0YHACHIL, TakcaMa CTalbl. ¥ TakiM dace He
Y3bHiKae paspbIBy MAMik MiHYIBIM, IATIEPALIHIM 1 OYIyubIHAN
Tpasb iXHYI0 TOYHYIO iTdHTBIYHACBUB. Matoubl Ha ¥Base
TIPbIHAEHKHACIIb IHCTAALBI J1a KaHTIKeTy benapyci, MoxkHa
JAMYChIIilp, MTO 1134 MaT00HAra Yacy Mycillb OBIIb MIYHBIM
YybIHaM 3adiikcaBaHas ¥ bICKypee, SKi Hac akajise.

i09% 3HaXom3iNb CBAé a/MIOCTpaBaHbHE
cralimbHachlll —  ynajHae  imdaisriynae

Iomas
KaHIDIILI

TapajIbIrMEL, skas motye ¥ benapyci. [smas idss pajiblkabHa
aJIMaynse mparpac, ae MaAChIAXOBA ATHAYIAC CAIBILTBHEIL
i MAMITBIYHBIA CKAMSHENAchli MiHynara TyT i 3apa3. TakiM
YbIHAM, Yac YCApII3iHE Oemapyckara KaHTIKCTY HA TONBK
3aMABONBBACHIA 1 TPHIIBIHACING, Aale pBI3BIKYS 3yCiM
MaBAPHYIA Ha3an. MiHyVIIdbiHA CTpadyBae CBAK) BENIY,
IAMepaIHIe — HAKIDABAHACHIL HAmepaji, a OymyubHI —
YCSSKYI) TaAMHIUACBIb, 00 CTAHOBIIIIA MATYBIMAK) TONBKI
AK «piKaHcTpysBamae Minymacy (Kax Pamcwep). IHmbiBin,
AKi HA 3IOMBHB CYMpAIIIANIA arpdcii YIamel, CTaHOBIIIA
Majo0HEl JId MYJMBTHIUID — CTAHJApThI3ABAHAH Majdi,
TacTaynenail ynajsato pykoit y meixt. Illapsrra sk cmocad
apraHi3arbl  TACKIA0YHACH MYNBTBILIAY y IHCTAMANBI
Haypan 1i BBMAIKOBAS — SHA KAHATYE «HIBINABAHBHEH I
Ta/NApajKaBAHBHE»,  YNACBIIBBIA  YMafHAMY  JBICKYpPCY
Bemapyci.
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Taxiv ubiHaM, iHcTandmpis Andkces Jlynésa pacsrae
MaKCBIMAIbHAe CTYIEH] KaHTIKCTyali3aubli. SIHa cTaHOBilA
MaJINbIII0 Hf TOJBKI Yacy, aie i OaupKoyckara KaHTIKCTY,
aJHay/IouEl Y cabe STOHYI CyTHAachlb i TakiM YblHaM
yphIBaloubics § C(Ipy mamiTbryHara. Aje s Macraka
TN TAKOTa, By3KATa, ACOHCABAHBHA Mana. FH imse janeit i,
MaJIDIOK0UBI Yac Y MEXaX IHCTATISIBI, PanaHye apbiriHaIbHbl
cnocad anacpoIKaBaHbHs TIMIAPANLHAE CYTHACLL] (PIHOMIHAY
HaBAKONBHAE DIANBHACKII § MacTalTse, ajIKa3Balybl Ha
aKTyalbHae ThiTaHbHe cydacHachili: «Ilto Ecbib yacam TyT i
1smep?»

Alexey Luniov, installation «Zoomorphic objects», 2009
Ansikcei JyHEY, iHcTansAwbia «3aamopdHbis ab'ekTbiy, 2009




»Na _drodze do wspolciesnego muzeum”:
tekst-gwycigzca w nominacji ,Najlepszy artykut o
pracy biatoruskiego malarza”

Projekt ,Na drodze do wspolczesnego
muzeum — 2011, zorganizowany przez niemiecko-
ukrainsko-biaforuskie stowarzyszenie ,, Europa bez
Granic” (kierownik projektu to Atta Weisband), jest
realizowany na Biatorusi od 2009 roku. W ramach
projektu oprocz konkursow — kuratorow (lata 2009
i 2010) i krytykow (2011 rok)— odbywajq sie pub-
liczne dyskusje i okragle stoly (, Aktualna sztuka
biatoruska: spojrzenie zewnqtrz i od wewnatrz”,
,» Czy w Biatorusi mozliwa jest sztuka ukierunkowa-
na socjalnie?” i inne), seminaria edukacyjne i
wyklady. Organizowane sq rowniez, jak to bylo
w tym roku, spotkania z wybitnymi biatoruskimi
wspolczesnymi malarzami. Obecnie jest to jedyny
na Bialorusi konkurs-projekt stale dajgcy mtodym
kuratorom i krytykom mozliwos¢ realizacji za-
wodowej i odnoszenia dalszych sukcesow.

Pojecie ,,czasu” zawiera wewngtrzng ambiwalencje. Z
jednej strony czas przebiegu procesow fizycznych moze by¢
doktadnie 1 jednoznacznie ustalony przez przyrzady. Plynie
rownomiernie, liniowo taczac przesztos¢ i przyszlos¢ przez
chwilowa terazniejszos¢. Z drugiej strony doswiadczenie indy-
widualne czasu $wiadczy o tym, ze jego bieg nie jest réwnomi-
erny. Moze zwalniac, tworzac luki temporalne, lub odwrotnie
— przyspieszac, tworzac rwace wiry, w zaleznosci od warunkow
zewngtrznych i stanow psychologicznych cztowieka.

Tak wige kategoria czasu w sposob oczywisty rozpada sig
na dwa niezalezne sktadniki: czas fizyczny i czas przezywany
przez jednostke. Ten ostatni nie moze by¢ mierzony w minutach
i sekundach, jest on utrwalany w naszych indywidualnych odc-
zuciach.

Aby zdoby¢ tego rodzaju doswiadczenie, nic ma
koniecznosci zaglbiania si¢ w totalnych instalacjach, w
szezegotach odtwarzajacych okreslony kontekst, w ramach
ktorego autor zdobywat doswiadczenie. (Jak na przyktad
stynna praca Cztowiek, ktory odleciat w kosmos z whasnego
mieszkania Ilii Kabakowa). W zupetnosci wystarczy celna
metafora, ktdra by w sposob implicytny odtwarzata jego istotne
cechy. Materializujac sie, taka metafora staje si¢ modelem,
ktory nie wprost odwotuje sig do swojego prototypu. Podob-
nym, dokfadnie skonstruowanym modelem czasu indywidual-
nego jest instalacja Obiekty zoomorficzne Alaksieja Luniowa.
Docierajac do niej, widz uzyskuje mozliwos¢ odczuwania czasu
— autorskiego [ub podobnego do jego.
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Instalacja Alaksieja Luniowa sktada sig z wielu obiektow
zoomorficznych — multipli (z ang. multiple — wielokrotny, pow-
tarzalny). Jak wynika z nazwy, wszystkie multiple sa identy-
czne. Autor ustawia je w szeregu, w ktorym sa rownomiernie
roztozone na calej jego diugosci. Sa one wykonane z papier
maché, owinigte tkaning i przypominaja schematyczne, antro-
pomorficzne zajace.

Niewatpliwie ,,zajac” jako postac-multipla nie jest przy-
padkowy i w wielu aspektach jest archetypowy dla Biatorusi.
Niedwuznacznie okresla on specyficzny klimat biatoruski i
w ten sposob kontekstualizuje instalacjg jako catosc. Jednak
mocny akeent potozony na symboliczne znaczenie multipli jest
zbedny 1 w znacznej czgsci dyskredytuje koncepcje autorska,
sprowadzajac ja do zestawu tradycyjnych sensow kulturowych i
poszukiwania ich udanych kombinacji. Takie podejscie istotnie
ogranicza potencjat instalacji Luniowa, radykalnie zmniejszajac
jej aspekt zmystowy. Obok symbolicznej zawartosci Obiektow
zoomorficznych istotne jest jej wykonanie wizualne i plas-
tyczne. Multiple to raczej makieta, szkic pewnej idei, model
przejsciowy niz obiekt skonczony. Nieprzypadkowo w ramach
wystawy autorskiej ,,Multyplikacje” Alaksiej Luniow pokazat

Wadzim Dabrawolski

- poza samg instalacja — rysunki multipli z instrukcja ich
tworzenia, ktore jeszcze bardziej przekonuja o tym, Ze odbiorca
widzi model, a nie estetyczny obickt sztuki. Antydekoracyjnos¢
i lakonicznos¢ form plastycznych, liniowos¢ i rytmicznose
organizacji przestrzeni wewngtrznej nie przewiduja akty-
wnego odzewu estetycznego ze strony widza, lecz podkreslaja
funkcjonalno$¢ wewngtrzna instalacji.
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U podstawy:Obiektow zoomorfieznych lezy znany i pow-
szechny wesztuce-pomyskrozimnozenia-obiektow ktory wzbo-
gaca powielany obiekt, nadajacmirdodatkowy sens. Analizujac
fenomen ‘sekwenc)iz=Gilles=Belenze>eytowal tezg Hume’a:
~Powtarzanie ¢’ nig-Zmignia W powtarzadym obiekcie, lecz
zmienia co$,w kontemplujace)go-Swiadomosci*gWaprzypadku
instalacji Alaksieja Luniowa mozna mowic o tym, 1z zmiany w
$wiadomosci widza zachodza wskutek tego, ze w przestrzeni
obiektywizuje sig sama sekwencja jako sposob organizacji el-
ementow. W przestrzeni instalacji istnieja symultanicznie dwa
obiekty — multiple i ich sekwencja, przy czym kazdy z nich
jest specyficznym doswiadczenia zmystowego i sensu. Ich
polaczenie w ramach instalacji realizuje model autorski czasu.

W adnotacji do wystawy ,Multyplikacje”, w ramach
ktorej przedstawiono instalacjg Obiekty zoomorficzne, Alaksiej
Luniow opowiada o tym, ze fenomen sekwencji jest dla niego
tozsamy z procesem przezywania czasu. Podobna ideg glosi
takze amerykanski krytyk sztuki Michael Frid. Rozpatruje
sekwencje jako ,naturalng metaforg” naszego doswiadczania
czasu. Rozwijajac te idee, dochodzimy do tego, ze w pewnym
sensie kazda sekwencja materialna jest analogiczna do biegu
czasu dlatego wiasnie, ze zawiera wewngtrzng implicytna
temporalnos¢. Zadnej wystarczajaco dhugiej sekwencji widz
nie moze obja¢ w jednej chwili, ukazuje si¢ ona jego oczom
kolejno, element po elemencie. Doswiadczenie zmystowe
odbioru sekwencji, jak sig okazuje, jest podzielone w czasie,
ktorego elementarnym odcinkiem staje sig czas trwania ob-
serwacji danego obiektu. Wynika z tego, ze doswiadczenie
sekwencji zyskuje wspotrzedna czasowa. Sekwencja zawiera,
jako uzupefnienie trzech wymiarow przestrzennych, wyraznie
odczuwalny wymiar czasowy, zalezny zarowno od wiasciwosci
samej sekwencji, jak i jej obiektu elementarnego.

W tym kontekscie pojedyncze multiple sa elementem
atomowym, okreslajacym strukture doswiadczenia czasu in-
dywidualnego. Czas utwardza si¢ w postaci multipli (Maurice
Blanchot). Ich sekwencja to zmystowo-poznawczy model cza-
su, lecz nie sam czas, ktory nadal pozostaje dla nas niedostgpny.
Charakter sekwencji obiektow zoomorficznych, jej dynamika i
rytm oraz sens symboliczny pojedynczego multipla modeluja
doswiadczenie czasu Alaksieja Luniowa. Przy tym kazdy widz
ma mozliwos¢ indywidualnego przezywania czasu.

Ttumaczenie  rosyjskiego -
Maryja Lucewicz-Napatkow

W zwiazku z tym nieprzypadkowy zdaje sig fakt, ze mul-
tiple wykonano z gazet, ktorych strzgpom moze si¢ przyjrzec
uwazny widz. Gazeta jako forma mediow, zaktadajaca chwilowa
aktualno$¢ 1 krotkotrwatos¢, w sposob oczywisty odsyta do
temporalnego wymiaru codziennosci.

*kk

Jesli sekwencja multipli jest modelem doswiadczenia
czasu, jej szczegoly okreslaja najbardziej zasadnicze cechy tego
doswiadczenia. Rozwijajac si¢ w przestrzeni, multiple w zaden
sposb nie zmieniaja ani swojej relatywnej pozycji w szeregu,
ani swojej postaci. Przed widzem znajduje si¢ idealnie stata
sekwencja, ktora wprawdzie jest ograniczona wymiarami fizyc-
znymi instalacji, jednak dzigki statosci i przewidywalnosci moze
by¢ rozciagnigta w mysli do nieskonczonosci. Szereg multipli
nie rozwija si¢, lecz stale si¢ powtarza. Czas odpowiadajacy
tego typu sekwencji takze jest staty. W tym czasie nie powstaje
wyrwa pomigdzy przesztoscia, terazniejszoscia a przysztoscia,
poniewaz sa one absolutnie identyczne. Majac na uwadze
powiazanie instalacji z kontekstem biatoruskim, mozna zatozyc,
7e idea tego typu czasu powinna by¢ w pewien sposob utrwalo-
na w otaczajacym nas dyskursie.

Ona  znajduje  odzwierciedlenie ~w  koncepcji
stabilnos§ci- ideologicznym paradygmacie wiadzy,
szalejacym na Bialorusi. Ona radykalnie odrzuca postep,
lecz z powodzeniem tu 1 teraz odtwarza spoteczne i polityc-
zne skamieliny przesztosci. Zatem czas wewnatrz kontekstu
biatoruskiego nie tylko zwalnia i zatrzymuje si¢, lecz ryzykuje
catkowity powrot. Przesztos¢ traci swa wielko$c, terazniejszos¢ —
dazenie do przodu, a przysztos¢ — wszelka tajemniczos¢,
poniewaz staje si¢ mozliwa wyltacznie jako ,rekonstruowana
przesztos¢” (Jacques Ranciére). Jednostka, ktora nie jest w
stanie sprzeciwic si¢ agresji wladzy, upodabnia si¢ do multi-
pli — wyposrodkowanego modelu, ustawionego whadcza reka
w szeregu. Szereg jako sposob organizacji sekwencji multipli
w instalacji nie jest chyba przypadkowy, przeciez jego kono-
tacje to ,,pozbawienie indywidualnosci” i ,,podporzadkowanie”
whasciwe dyskursowi wiadczemu Biatorusi.

*kk

Tak wige instalacja Alaksieja Luniowa osiaga maksy-
malny stopien kontekstualizacji. Staje sig¢ modelem nie tylko
czasu, lecz takze kontekstu rodzicielskiego, odtwarzajac w
sobie jego istote, i tak wdziera si¢ w strefg polityczna. Ale
arty$cie nie wystarcza jedynie taka waska interpretacja. Idzie
dalej 1, modelujac czas w ramach instalacji, proponuje orygi-
nalny sposob odczytywania istoty temporalnej fenomenow
otaczajacej rzeczywistosci w sztuce, odpowiadajac na aktu-
alne pytanie: Czym jest ,,czas” tu i teraz?




1

Fragment zniszczonej wystawy Piotra Uklariskiego w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie, 1999,
dzieki uprzejmosci Dziatu Dokumentacji Narodowej Galerii Sztuki Zachgta w Warszawie.
(DparmaHT 3bHiluyaHait BbicTasbl MATpa YknaHbckara y ranepai «3axaHTan, Bapwasa, 1999



Hosbid 3b4Bbl ¥ NonbCkan patarpadii nacens 2000 ropy
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3naenua, KI0YaBbIM TPIHAaM Y capsl dararpadii Ecbup
BAPTaHbHE (DOTAZAKYMOHTATICTBIKI Tachld  J3eCALINOI3bA34
CBIMOANITHATA TIAHABAHBHA MACTAmKall (ararpadii ¥ eifHait
MapynHaii aromii ¥ 1990-x. Passeinpné naxymsuty ¥ [lompurdst
MOPBIAY TpaHC(apMarli — T3Ta i 3bAYMCHbHE Tpymay
MacTakoy (Hampbikian, «Enensrypeka mkonan, «/Israprixy), i
CTaHAYNIeHbHE TBOPYBIX iHJIBIBIAYANBHACHLAY, 3aLlKayIeHbIX Y
PacKpbILbLi BOOPasy pauaicHaChLL, ipO3HAra aji Taro, ski amye
¥ KaM3PIBIATi3aBAHAH TOM-KYIBTYphl. [5Thl JaKyMaHTATbHBI
PyX TAXOI3IIb aj T. 3B. «3MeMdHTapHai dararpadiiy 1980-x,
AKas BbI3HAUaNacs CmpodaMi 3aHAIL YHYTPAHYH0 Ma3blIblio,
IITO JBICTAHIBIBANACA ]| TANOYHAI TIbIHI KYJBTYpHL Bapra
3bBAHYLb YBAry Ha HasyHachlb TNajoOHail (ararpadii Ha
iCTOTHal 3 MOPCIIIKTHIBLI Hacy BhiCTaBe «Bakon m3Kamb, 3¢
OKCTIAHABATICA «MAcTalIKis IAKYMOHTBIY MAKATCHBHS «CTapbIX
JaKkyMdHTamicTayy I8l AHTKAeYCKaid, [anmbt baarst barmseiy,
Anmxas S, Jlexa, Boiiuexa 3aBamskara. ['9Tas SKCIasblibis
BBICTayIsnacs ¥ HallBaKHEHIIBIX MACTALKIX YCTAHOBAX.

Y Tlonbiryel Ha mauaTKy MiNEHIlOMy Mena Mecua
cBoeacalniBad iMIUIO3iA (apMamiCTHIYHBIX KCIOPHIMIHTAY 3
TaMeXoKa IAKYMAHTY, 1 T3THl KallAlc MajpbixTasay ey ams
HafIbIX0Ny HOBara. Po3bHINY MAMiK 3IBIMKaMi, MAKa3aHbIMi
Ha «Baxon J9kajis», 1 3bsBAK0, IITO ATPbIMAIA HA3By «HOBAra
JaKyMOHTY», CKIIajlae aTaykIHbHE «CTApBIX JAKYMOHTANICTay»
aJl [paMaji3TBa if ATOHBIX KipayHiubIX MIXaHi3May, THIOBAE ke
MacTankara Tbiny (arorpaday. Taxi mazbxon Aa pIyaicHachli

AJIKIHYJT TBOPIBI, SKif JIAChIABAII Y0 § HOBail MaIblifHai,
HacblYaHaii BoOpa3aMi BisyabHail KynsTypsl 1990-X. Y HoBbIM
JIAKyM3HIIE HE i713¢ TaBOPKA NIpa CTBAPIHBHE ANBTIPHATEIVHBIX
acoOHBIX mpactopay. Y anpo3pHEHBHE Al MiKTAPBILTBHAN
TTBIHI, Y AKOH JaMiHABANa YbicTa (apManbHae, 3aCHABAHAE Ha
IMIpacii 3CTITHIYHAC TIePAKbIBAHBHE, HOBBIS JAKYMOHTANICTHI
HaMaraluua Takasalb 1 NpaaHani3aBalb pIyaicHachlb i
croca0bl e YCpbIHALBLA. Y HOBBIM JaKyMOHLE, anpaya sro
ToB3AY 3 pamapraxka (Padan Minsx, ['anHa Bampimbcka), sxi
AJIBIXO/I3IIIb Ha JIPYT1 TUIAH, ICTOTHBIM 3bSYIIACIIA AHATITHITHBI
ACTIIKT [I3CHHACBII MACTaKa. ANHaK BApTa 3ayBAXKBIIb, LITO
Ta3bILbIS HOBBIX TAKYMIHTAICTAY TANEKas 4]l ajIHa3HAYHACKIL].
D(aKTHI ixHaif Tpalbl MOXKHA YCTIPBIMALb K T1aJPBIXTABAHbIA
J1a TIPOZIAXKY TPAIYKTHL, ITO KIpYIONLa MpaBilaM CIIKTAKITIO
fi TaTOBBIA pa3HACTAIE MOBIAHBI mmamepsl. [3TyR0
HAMGYHACBID TATBIONde H ym3enm OOMBINACBI MaTaTbIx
MOMeH y PHHKY KaMOPIBIAHBIX MYIBLY, AKi 3a0sChcuBae
ix yrpeiManbhe (Zorka Project, 3y3a Kpaeycka it baprok
Bstuopa, Irap Amynenki). AnHak kani narajiiiua, mro Hebra
3BOHKY KpBITBIKABAIb CBICT3MY, 3aCHABAHYIO HA CIKTAKIII,
TO ¥ HOBBIX MAKyMDHTANICTAX MOXKHA YOadblIb i arcHTay
TmepaMeHay, SKif, Ma-Tepiae, 3Tapalonb Y IITO3EHHBIX
3MaraHpHAX 3 (DYHKIBIAHOPAMi T3Tail camaif ChICTIMBI,
a Ta-Ipyroe, Y3IbIMAIOIb CcBAEH TBOPUACHIO MPabIEMbI
PoYaiCHACBI H CIIKTAKIIO CHBETY MACTalTBa, SIKi yTBapae
caboto cybrone. Y IITBIM CIHCE MATIHIBIA JAKyMIHTATbHATA

Europa» (Motdawia), 2009-2010‘
Ba)ji2009-2010

3armicy He aOMfkoyBaella OauaHbHEM 1 pasyMEHbHeM, aie
1 — mpa3 aHani3 cnocabay MAPIANIEI — PhIXTye Iefada Ja
Teparsy craryc-ko. [Ipbl TITBIM 36MEHbI MardbIMbIs TOMbKI
3 JanaMorato MIbILy. [ paHiuHas MasbIblA HOBAra JAKyMdHTa
CTBapae HAMIYHACKITb, PHIIATBAC YBATY i MO%Ka MPBIBOM3IID 13
TPAHCTPACii. Y amoNIHis rajibl 3HAYHBIA MOCHIIEX] IIMAHCTPaBAT
MACTaKi, AKif HalexKallb /1 ILIbIHI HOBAra JaKyMdHTY, TaKis K
Konpax Ilycrona, Hikans I'pocr’ep, Boiiuex Bimsueik, Padan
Minsx (pazam 3 kanextsam «Sputnik Photosy), Axmioit
Kpamax i Baponika Jlaminbcka (i pasam 3b iMi datorpadsr
3 cynonki «Vis-A-Visy), @inin Lpsik (i parorpadsi 3 «Napo
Images»), Zorka Project, [Tummbicnay [akmbiki, Kibirad
enitbeki a00 gyt n Cumara i Anata [xombiKoycka.

[Tpa3b HexambKi rajoy, AKif npaifIiuti 3 vacy, Kali Manazoe
TaKanenbHe arorpaday 3adBina mpa csi0e Ha 3MATKAHBIX Y
2006 rome Beicraax «HoBbis maxymsmTamicTsy i «Lsmep
Tlonburay, BiTaBOWHBIAL ¥ MOYHBIL aOMEKaBaHBHI TITail
cmpliunail Gapmanli. [HITbIMI COBAMI, HOBBI JAKYMOHT CTay
y HeKatopai Mepbl MaHepail, HamylspHsIM K. Sk myHae
CynpalpblacTayieHbHe I3Taii 3b4Be MOXKHA NpbirajBanb Mikanas
Jinyrama it srorsl mpaekt «Real Fotoy (2007-2010). Cabparet
Ha (ararpadivEbX ayKupIéHax (oTaKaranér mpamMeray
ITOM3EHHAra YKBITKY 3aXaniy MacTalKiX KpHITHIKAY, ae Obry
TopIn TpbIHATEL (ararpadiuHail cynonpHackiio. «Real Fotoy
TIpausArHyy npaekr Jnyraia ma 3b0ipaHbHi HYIHBIX TIAIITOBAK
gacoy [THP (ans6om «loOpae HaziBop’e» XyTKa CTay Ky/IbTaBbIM,



ayle 1 KpbITHIKABAHBIM 32 HacTanbriynyto aypy). Y «Real Foton
HACTAJIBTii HAMA, TAMY KPBITBIKA 3ACSPOM3LIACS HA «HISKACHII»,
cpIpachlii i OeccyHCOYHACHII aOpaHBIX aMaTapcKiX 3BIMKAY.
Mix oM Mixamait Jlmyram mactasiy cabe saziay yTapaikaBaip
rapMu[ap OsicKoHIara Karanéry povay, Mipbiszay B06pa3ay,
KIS HBIPKYTHOOLp celiae i, MaKyI ix He Bbl6epyu1> i He
TAKaKYLIb, ICHYIOLb 0€3 KapbIChLli if 3bHIKAOLb TTPa3 IMTHEHbHE.
Macrak Takasaj i HOBYI0 (apMaNbHYI0 SKACLb I9THIX
3BIMKAY, AYTIHTHIYHBIX | TPACAKHYTEIX JAyXaM dacy. [HImbMi
cnoBaMi, 31bIMKI JlTyrama Maomp ObIb He MPEIYKPACHBIMI,
alie KapbiCHbIMI. KapbicHbMi § MHOriX c3Hcax. KapbicHbiMi,
00 pacaBsalolb HaM TIpa TPaMajI3TBa, KyNbTypy, JKAHOMIKY i
3CTATHIKY, LIMAT raBoparib i pa Hac camix. [locTiakymaHTambHAT
it moctdararpadivsas crpararis Mikanas Jlnyrama — rata ajHa
ca cnpobay 3padilTh MepaardHKY HOBara JAKyMOHTY.

3yciMiHIIas IPBIKMETa 3bMEHBI CTACYHKAY Malla IbIX TROPLAY
3 POYAICHACKIO — ()IHOMDH CTBUTI3ABAHArA TiNICTIPCKAra
(otaduory, aTHbIM 3b TisHApAY sKora Ecbite Kyoa Jlamopoycki
3b aronsM mpaekram «Accidents Will Happeny. Cebha
JlamOpoycki Mae Macy aJaHbX (haHay i MACBIANOYHIKAY K y
cBaiM maxanersHi 30-ranossix («Szlagay Mixana [lmsri, «Rafak
Notes» Pajama Minsxa), Tak i capox Mamommsix datorpaday
(«Multicontrasty Kumbimrada [axomska, «Puresoftmetaly fxyoa
Poinesiva, «Mademoisellelelumpolelumy Anskcannper JIgcki,
«Karwastan» Kapaninb! Kaparbckaid, a Taxcama Omori Mixana
Jlydaxa, JlaBina MicEpHara if HITBIX).

Jlnst Manazix darorpaday i garorpadax, y anpo3sHeHbHE
an Jlnyrama, aicyTHachlb HEMACpHara NOCTYIY MacTaka
Ja TpaMaj3Kail 1 SKaHAMIYHAH pAyaicHAChll — 3yciM He
npaOnema. Y rarTail CKpaHHe cy0’eKTbIyHall Bi3il ChBETY
yo€ — NaubIHAKOYbl 7 IHTBIMHAra XKbIIBLS, CTACYHKAY
3 Oni3kimi, mpadaciiinail mpaupl, WToA3EHHAT MOOBITY H
3aKaHYBAOYbl AJMAYbIHKAM — TAJaJ3eHAe AmacpoaKaBaHa
TIpa3 HOBBIS MOJIBII, TIepaBakHa mpa3 (ararpaciro, ane HApIIKa i
Pa3pajI3Hill a3 KapoTkae Bizda. ChBeT 31aIIla anpariaBaHbIM,
BBICTAyJIEHBIM 1 CTBODAHBIM Tak, OBILAM ajmayarky Obly
TPbI3HAYAHBL 1S (hiKcampli Ha (POTA3MBIMKY I HeaKIajHara
3BMAIIIOHBHS Y ceribe. [ITkist Orori cToazicoTkaBa ymicBaroma
y Q@HAYAHYI0 JachUeNUBIKaMi  Bi3yambHAH  KYIBTYpEL
3pfBy HACTANBIIl TA CYYacHACHIl i CTBAPAIONb HOBYIO
TOCT/IAKYMOHTAIbHYI0  IKaHAC(IPY, CIUIATAKOMBI Y  BBIHIKY
CIDUBI(IUHYI0  BI3YANBHYK) HAPAIBI. OCTIThIKA  «OJIOT-
T3YBAPKYY, K aKpIChIILY 3Ty 3bsiBY SKy0 ChBipy, MpanisBae
it TBOpBI MacTakoy 3 koma Jlykama Pymminer, @inina 3aBazpl,
Kureimraga CangpaBiga, To 60k Gatorpaday 3 Ypomnayckara
[l>aTpYy TBOpYBIX CTaHAy (BapTa 3rajamb YpOIVIAYCKif
BbicTaBbl «bistiéris Ximis Qisbikay i nepauycim «Hexaropsis
Iymaroup, mto Ml Operakisy, 2010), abo xapakrapbisye
Bapmayckyro  «Uymacbup»,  TaBapbiCKa-TanepaiHylo
apmartpnio, sikas maycranma 3 imimprATEBE [layna Jibna,
Birka Opckara # flma 3amoiickara. @ararpadis Omorepay
Teparianae crmocad pAmpaI3dHTAIBI H CTaBilb iCTOTHBIA
TIBITAHBHI: @ INTO, YNACHA KaKydbl, 37BIMKI TaBOpallb HaM
mpa ceBer? Macrankis — 31aenia, HammMar. Hemacrankis
IIMaT raBopamb Mpa 3MOLBI H ypakaHbHI ayTapay, mpa
TPBITaKOCHIb 1 Y3bHECTACHIb — ane mpa cbBeT? Y TIThIM
KaHTIKCBIE TPAABINBIfHAA  Tpic-dararpadis  3maerma
HellKail TepamandBaHai, 3aHajTa KanapoBaii abo UOpHa-
Oenail, ckaMIaHaBaHaii TaK IackaHana, WTo HibbiTa HaympocT
TpbI3HAYaeNa JUIA Y3HArapofbl i BBICTABBL Yparime, y
OnIOraBbIX 37IBIMKAX IH(ApMalbll 1pa CTAaH ChBETY LIMAT,
MO, HaBaT 3alIMaT. Ane PIyaiCHAcChLb HABOKAN Malajblx
ayTapay Hajamed 3acTaenna HiObITa 3aTOCHAil 1 HAYIOYHAI,
nemsb He 3avapasanail. [ITo BakHa, y TOTBIM ChBele
TOCT/ZIAKYM3HTY §30 HAMa aBOPKI 1Ipa 3bMEHBI ii rpaMaji3kyio
3AaHTAXABAHACH, 9T BEIbMI aCAOICTHL, IHTHIMHE Bif
Bi3yallbHall Hapaupli, AKi NaJKpIChIiBae iHABIBIAYATbHYIO
YpaxmiBachlb i 3aMKHEHACHIb, aca0NiBachlb YMACHAH Bi3ii
(HaBar HabmixaHaif 1a Bi3ii iHIIBIX Omorepay).

Kani Mpr XbIBeM y 4achl BAPTAHbHA JAKyM3HTAli3My, a
MacTaikac ()oTa MAMIII0 Ha ChbMETHIK, TO Ili a3Hayae IaTa,
ITO MAcTaki mepactani Iikasimua (ararpadisii? Haamsapor.
Hanmpeiknan, ropasa mpemsrae § 1990-x, 3acHaBaHae Ha
HOBBIX CPOJKAX — Y TBIM JIKy Ha atarpadii — KpbITHUHAC
MACTAIITBA H CTpagBae IMIITY i Y HOBBIM CTaro3b/3i. Macraxi,
KT Y3IpIMatolb CKIAJAHbIA H Oamoubld T3Mbl, AXBOTHA
KapbICTAIOLIIA HOBBIMI CPOJIKAMI, Y THIM JIIKY (iibMaM i Gota, kab
JIa¥ichlli ca cBAIM MachliaM Jia LIbIpokara refada. /la Taro x npa

(anbpuTacs mepaarpHKa i Kataropsli arignara). [akyTet i 6oms,

TULCTBIYHYI0 # (hapMarbHylo AKachlb raTail Gararpadii Maria
CBBEIUBIID 3MaKaHas ¥ BapmayckiM «Tpycsrriky» («Kro-
likarniy) Diaraxam Kasamsckiv i Mapeisit Citko§jckail BrIcTaBa
«Cxynbrrapsr dararpadyiomsy (2004). Hs TombKi KpBITBIYHBI
TachUL, ane 1 paMechHilKkas ChpayHachlb 1 ayTapi(uiekcis
3a0sChIIeUBLTi MOLHYIO TMa3IIBII0 MIPA/ICTAYHIKAM KpBITHIYHArA
MacTalTBa, AKif MTaX0X3ALb 3 MAHCTIPHI CKYIBITYpbI npad)3capa
Dxoraxa Kasamsckara mper Bapmiayckait AkagoMii MacTanTsa.
Anpaya K0 TpbI3HAHBIX TBOPUAY KpBITHIYHATA MACTALTBA,
sxist § 1990-x cBabomHa BhIKAPBICTOYBAMI (patarpadito i (GimbM,
Takix sk Apryp Kwmieycxi, Karaxosma [ypHa wi KaraxoiHa
Kaseipa, Ha cydacHaii apr-cipHe macknd 2000 roay 3psBitics
Mastaz3eiiers ajTapsr: lapora HsHamscka, Kapanina bparyna,
Kapamp Pamimsycki. MeHasita iHcTamsmps  Hssmanbexait
«Pasjay, fAKas cKTajamacs ca 3IBIMKY MyKYbIHCKAra uafecy,
ymicaHara § (opMy IpilKara KpbDKa, J1aBfla Ja LKaBAHBHA
¥ mpace i acyDKOHBHS MacTauki  cyi3e Iepuiail IHCTaHIbIL.
Jla BeIOYXy mamoOHBIX SMoIBILY 3 00Ky myOmiki i fa araki
CKpajiHe MPaBbIX MaNIThIKAY JAHILTO i TIpBI yOMIKALIBIi § Mesax
«Kammarii cynpanp Tamago0iiy dorasmivkay  Karaxemst
Bporymst — maprpatay romacakcyanbHbIX mapay («Xail Hac
ybadanpy). Kapans Pamsimmsycki IpsIHAY HITYIO CTPATITiIo, He
Takyio, K y HsHanbckait 1 bparyibl, i BhIpallibly BbICTaBilb
3bivKi 3 capbli «[linapacey § mpbiBarHail kBarapsl (2005) i
amyOnmikaparb iX y pyiaraBaHbM iM xka dacortice «Dik Fagaziney.
Y cBadii aHTaXaBaHAH, ale MONHA IpaHIYHAH, 3 HMEMOHTAMI
TIACTBIITY, TBOPYACHIi Pam3immycki He abMMKOYBACIIIA HOBBIMI
cpomkami. [[3ens VBAN3eHBHA ICTOTHAH TIMATBIKI queer €H
BBIKAPBICTOYBAC JKBIBAITIC, MATIOHAK 1 mapdopmarc. Tambl gen-
der i queer (i mbIpaif — TOECHACI CY0’eKTa) HAChIENYIOLb
y cBagi TBOPYACHII IIMATIMIKIA MATajbla MacTaki: Manei
Acika, [lanibns Pymannay, Ofika [Ibropean wi Anmdxcanzpa
Byuxoycka («Mamamsimsy, 2005, cymecsa 3 Karaxsmai
Bporymait). Y 3HadHail Mepbl MEHABITA I3AKYIOUBI JI3EAHBHAM
TIPA/ICTAYHIKOY KPBITBIYHATA MACTAlTBA ObLTI NEPACYHYThIA
MBI i KaapIbIHAThI Bi3yallbHal KYIBTYpBI, fKiA Jia Taro
qacy mqucx CTaGmLHli Llﬂnep Ha MECIbl KpBITBIYHAH 1

gtclfrsaxannmtﬁ}m amTBanuL

a0cTpakTHA pajicTayensls Arataii baramxaii y mpamax [{apotst
Hs3HabCKall, KAHKDITHI3YIOLA § ChIMOAIAX TPBITHETY, SKid
aJHayacoBa MOTyIb OBIIb HCTPYMOHTaMi cajiaMasaxiclKix
oprisy. [3Tbist JI31VHbIA, TPbI3HAUAHBIA /A (hararpadaBaHbHs
a0’eKThl KAMIAHYIOMIA 3 HCTITBIYHBIMI, I3SBOLKIMI MATBIBaMI
3 dorasmpivkay baci Cakamoyckait mi Iammbl Apmoyckaid.
Bompatka, pIkBi3mIT, cama-Maza @ capiduKaBas OLKYTIDHIA
Ta3HAYAI0Nb CyO’eKT, (ITHIIBICIKIs (haHTa31i AKOra JAMIHYIOLb
y mmarikix dararpadigbx Boopasax Maypsinprst [amyninkara
(«Minimal Fetish», 2008-2010). Y nombckaii Qararpadii
JIEPIIBIHIO A/IKPbITA 3bAYIAOLLA BBIABBI TepMapambiTay y
nparax Manes Aciki, bapbapsr Karomki (moRgan), 3p6irsesa
Jli63pe1, ABDKOS Kapmama [TprieMBachIp TepaAI0hBAHbHS
3BBIKIIBIX TIOJIABBIX POJIAY i KAHCTPYABAHBHE YacHali aroBechl
TIpa KaXaHbHe i LANECHbI TIOKaJl TITKIA % BIJABOYHBIA, SIK IXHBI
MaT3pbISITLHBI CYOCTPAT, IPHICYTHBI HA 3bIMKAX YHYTPBI «1apK-
pymay» (HasemanbIx i «fuck-room») Korpana [Tycromsr (2008-
2009). Mipa:xs! aprisCTHUHAH 1 aHTHIYHAN aCATOMBI TAM JacaMm
JANayHAIOUUA POATbHACBIIO TeTIPACIKCYATbHATA  aAPrasMy,
3achikcaanaii Kybam JlamOpoyckiM y BeImIsze dorapamapraxy
3 malilplis caKcyanbHara pakopay cbsery (2002) i ¥ Tomangrii
TIaMEXKHBIX TyOniyHbIX amoy ['anust baprasekait (2008).
[lavarak HOBara THICAYArOM3BMA34 — T9TA § MOMBCKIM
MACTalTBe # PIMIQIHINBIA KbIBATCHAN KAPIiHBI, POCT
3aIliKayIeHAChITi JKbIBATTiCaM, acabIiBa paamicTIIHBIM, [[paekThl,
sKis Hanmexaip rpyne «badni», mpbiBs3BaRONIA HA CTONBKI
Jld caMoil poyaicHachIll, KOMbKI f1a eifHbIX BoOpasay. MosHa
CKa3allb, IITO MACTaKi, Takist 1K BimeremsM CacHanb, 350irHey
Paramscki, Mapuin Mareéycki i Padan Byitro¥cki, ctBaparoms
Kapinel Ha 0ase (ararpadii (abo i cami Qararpadyiors).
AnHak 6071 13KBATHBIM OBLTO O CBIBBEPIKAHBHE, IITO SHEI
OAPY1ILIa, SIK rITa AKPICHIIY afI3iH 3 KPBITBIKAY, 38 «IICHIXAAHATI3)
sadikcaBaHbIx y dararpadii BoOpasay pavaicHachli i poOsIb

I3Ta 3 YKbIBAHBHEM JKBIBAIICHBIX cpojkay. Copbis maloTHay
CacHars, CTBOPAHBIX Ha acHOBE 3IbIMKay OHpbIke MaThIHim3Ca
abo mamonkay Jxoda Yoma, mpaekr «Bisa» Byitnojickara wi
Kapuinsl 3 dparMdETay rassTHEX (Qota Manegfckara Gombim
TaBopaLlb Ipa CTaH Cy4acHail BisyalbHail KyIbTypbI, 3aCHaBaHA
Ha (ararpadhii i HOBBIX MOIBIL, YbIM HABAT CAMBI BHIPA3HBI
(orazmpIMaK.

3 1990-x moxHa mpacadblb POCT IIKABACHLI MAcTakoy
J1a TICTAPBIYHA THMAThIKi. DIHOMOH, AKPICHICHE! KPHITHIKAMI
AK «aricTapei3anbisy (TopMiH [3a03me1 Kapambubik), Hacta
abanipael[ua Ha BbIKapbiCTaHbHe (ararpadii, sikas, Obl MalIbIHA
dacy, Jemeii NPhiTaTHAA A MPallkl \ MpactopEl TaMik
paqa1CHac5u}0 i elHbIMi  (anTa3Mami, M1>1<M1Hyqu1,man
1 cydacHachmo. IlajTapsHpHe *k3cTay 3b MIHYYIIUBIHBI i
TepayTBapIHbHE B0Opasay, cBOeacaONiBBIX KD MAMAI
npsigraions Pob6dpra Kycemipoyckara, 3p0irresa Jlifapy,
lanny baymrapr, sxas Ha manctaBe (ararpadisy creapae
HaI3BbIYall CYreCTBIYHbIA CKYTbNTYpbL Y cBaro uapry, [IéTap
Yimanecki, rpyna «Azorroy # Tomam Kosak 3eBspratorma fa
PIYAICHACHI MOIBIHATA CIDKTAKIIO, SIKi TAKCaMa JKBIBIIIA
TicTapelaHail mamsAmpmio. CKAaHTAT, aHaK, BBIKMIKATI HA
TONbKI TaKis MOLHBIA JKICTBI, fAK TNAMATHAd MPIZIHTALBIA
«Haupictsy § 3am HapyroBiva ¥ Bapuiajckail 3axamie.
[Mamroyki Padana fxyOoiua, sKif TBIYBUTICS MiHYYIIYBIHBI
anHoi (ipmbl, 1o Banozana dadpeikami nax IlosHanbHIo, 3
TaKoH caMait 9)IKTEIYHACBIIO YITFOUBLTI MIXAHI3M BBIIICKAHBHS
HETAXA[AHBIX 3bMECTAy. BOMBIT JaKyM>IHTAINBHBI MAbIX0A A
['anakocty il ATOHBIX CydacHbIX HACTYICTBAY BbIAYIAELLA
npanax mbx0atsl Ainkait («HsrorHae Mectian, 2003-2004) i
Botinexa Binbubika («HspinHae Boka He ichyen, 2008-2009).

[Tpa3 170 ranoy macws BeHaxox3tea Jarepam dararpadis
Y€ ST 3acTaelia CyJacHal, BaHall YacTKalo pamacTBa sK
KpBITBIYHATA MACTAKA, 3AMiKayIeHara TOM-KYIBTypad, IITaK i
TIOCTKAHIITYANCTa, SKi J9KAHCTPYIOE TiCTAPIYHBIA K.

Maciej Pisuk, z cyklu «Pod skdra. Fotografie z ulicy Brzeskiej» 2002-2011
Mauet Micyk, 3 upiknio «lag ckypait. Gatarpadii 3 Byniubl bpacukaity, 2002-2011



Kluczowym trendem, jak sig wydaje, jest obserwowany od
poczatku nowego wieku zwrot dokumentalny, ktory dokonuje
sig w fotografii po dekadach symbolicznej dominacji fotografii
artystycznej i jej powolnej agonii w latach dziewigcdziesiatych
XX wieku. Rozwoj dokumentu okresu transformacji w Polsce
to pojawienie sig grup tworcow (na przyktad ,,Szkota Jeleni-
ogorska”, ,Latarnik”) i rozwoj pojedynczych osobowosci
zainteresowanych stworzeniem innego niz dominujacy w
skomercjalizowanej kulturze popularnej obrazu rzeczywistosci.
Ten dokumentalny ruch w latach dziewigédziesiatych miat ko-
rzenie w tzw. fotografii elementarnej lat osiemdziesiatych, ktora
charakteryzowala proba zajecia pozycji nigjako zewngtrznej,
petnej dystansu wobec gtownego nurtu kultury. Warto tez
zwroci¢ uwage na obecnosc tego typu fotografii na istotnej z
perspektywy czasu wystawie ,,Wokot dekady”. Pokazano na
niej takie whasnie ,,artystyczne dokumenty” pokolenia ,starych
dokumentalistow”: Ewy Andrzejewskiej, Anny Beaty Bohdzie-
wicz, Andrzeja J. Lecha, Wojciecha Zawadzkiego. Wiasnie
na tej ekspozycji, ktora pokazywana byla w najwazniejszych
instytucjach sztuki w Polsce na poczatku milenium, miata
miejsce swoista implozja formalistycznych eksperymentow z
pogranicza dokumentu. Przygotowata ona grunt na nadejscie
nowego. Roznicg miedzy zdjgciami eksponowanymi na ,,Wokot
dekady” a tym, co zyskato miano ,,nowego dokumentu”, mozna
opisac jako dystansowanie si¢ ,,starych dokumentalistow” od
spoteczenstwa oraz rzadzacych nim mechanizmow, typowe
dla artystowskiego stylu fotografikow. Takie podejscie do
rzeczywistosci odrzucone zostaje przez tworcow, ktorzy dojrze-
wali juz w nowej zmediatyzowanej i nasyconej obrazami kul-
turze wizualnej lat dziewigcdziesiatych. W nowym dokumencie
nie chodzi o kreacjg alternatywnych, osobnych przestrzeni. W
odroznieniu od nurtu piktorialnego, w ktorym dominowato
czysto formalne, oparte na impresjach doswiadczenie estetyc-
zne, nowi dokumentalisci podejmuja trud przedstawienia, ale
takze analizy rzeczywistosci i sposobow jej postrzegania. W
nowym dokumencie, mimo powinowactwa z reportazem (Rafat
Milach, Anna Bedynska), ktore schodzi na dalszy plan, istot-
niejszy jest aspekt analityczny dziatan tworcow. Warto jednak
zauwazyc, ze postawa nowych dokumentalistow daleka jest od
jednoznacznosci. Efekty ich pracy mozna traktowa¢ zardwno
jak punkty oporu, jak i podlegajace regutom spektaklu gotowe
do sprzedazy produkty, majace urozmaici¢ medialng tapete.
Niepewnos¢ poglebia takze udziat wigkszosci mtodych artys-
tow w rynku komercyjnych mediow zapewniajacy im utrzy-

Adam Mazur

manie (Zorka Project, Zuza Krajewska i Bartek Wieczorek,
Igor Omulecki). Jesli jednak przyjac, ze nie mozna z zewnatrz
krytykowac opartego na spektaklu systemu, to w nowych do-
kumentalistach nalezatoby dostrzec agentow zmiany, ktorzy,
po pierwsze, spalaja si¢ w codziennych zmaganiach z funke-

zmiana yéé}évsng wjedyn lvis
pozycja ﬁowego dokumentu generuje miepewnos¢, przyciaga
uwage 1 moze prowadzi¢ do transgresji. W ostatnich latach
znaczace sukcesy artystyczne odnosili artysci kojarzeni z nurtem
nowego dokumentu, tacy jak: Konrad Pustota, Nicolas Grospi-
erre, Wojciech Wilczyk, Rafat Milach (wraz z kolektywem Sput-
nik Photos), Andrzej Kramarz i Weronika Lodzinska (oraz inni
fotografowie z kolektywu Vis-A-Vis), Filip Cwik (i fotografowie
z Napo Images), Zorka Project, Przemystaw Pokrycki, Krzysztof
Zielinski czy duet Jan Smaga, Aneta Grzeszykowska.

W ciagu kilku lat, ktore mingly od wtargnigeia poprzez
zorganizowane W 2006 roku wystawy ,Nowi dokumentalisci”
1,,Teraz Polska” mtodego pokolenia fotografow, widac rowniez
pewne ograniczenia tej specyficznej postawy. Innymi stowy,
nowy dokument stat si¢ w znacznej mierze maniera, popularng
klisza. W pewnej kontrze do tego zjawiska usytuowac mozna
Mikotaja Diugosza i jego projekt ,Real Foto” (2007-2010). Ze-
brany na internetowych aukcjach fotograficzny katalog rzeczy
codziennego i odswigtnego uzytku uwiodt krytykow sztuki,
lecz gorzej zostat przyjety przez swiat fotografii. ,,Real Foto”
kontynuowat projekt zbierania przez Dtugosza nudnych pocz-
towek z PRL (,,Pogoda fadna” szybko stata sig kultowym, ale
tez krytykowanym za nostalgiczng aurg albumem). W Real
Foto” nostalgii brak, wigc krytyka szta w strong wskazywania
nijakosci, surowosci i braku sensu w wyborze amatorskich
zdjg¢. Tymczasem Mikofaj Dlugosz postawil przed soba
zadanie uporzadkowania bataganu niekonczacego sig katalogu
rzeczy, miriadow cyrkulujacych w sieci obrazow, ktore dopo-
ki sig ich nie wybierze i nie pokaze, wegetuja bezuzytecznie
1 znikaja po chwili. Artysta wskazal rowniez nowa jakos¢
formalng przypisana tym autentycznym i oddajacym ducha
naszych czasow zdjeciom. Innymi stowy, zdjecia Diugosza nie
maja by¢ pigkne, lecz uzyteczne. Uzyteczne na wiele sposobow.

Uzyteczne, bo mowia nam o spofeczenstwie, kulturze, eko-
nomii i estetyce; mowia nam o nas samych. Postdokumentalna i
postfotograficzna strategia Mikotaja Diugosza jest jedna z prob
przewartosciowania nowego dokumentu.

- Za zupelnie inng oznakg zmiany nastawienia miodych

+ tworcow do rzeczywistosci nalezy uzna¢ fenomen stylizowane-
- go hipsterskiego fotobloga, ktdrego jednym z pionierow

st Kuba' Dabrowski i jego projekt Accidents Will Happen.

* Dabrowski ma dzi§ rzesz¢ oddanych fanéw i nasladowcow
_ zarowno w swoim pokoleniu trzydziestolatkow (Szlaga Michala

Szlagi, Rafak Notes Rafata Milacha), jak i wsrod fotografow
miodszych (Multicontrast Krzysztofa Pacholaka, Puresoftmetal
Jakuba Ryniewicza, Mademoisellelelumpolelum Aleksandry
Loski, Karwastan Karoliny Karwanskiej, a takze blogi Michata
Luczaka, Dawida Misiornego i innych).

Dla miodych fotografow i fotografek - inaczej niz
dla Dlugosza — brak bezposredniego dostepu fotografa do
rzeczywistosci spotecznej i ekonomicznej nie jest Zadnym
problemem. W tej skrajnie subiektywnej wizji $wiata wszyst-
ko - od zycia intymnego, relacji z bliskimi, przez pracg
zawodowa 1 zycie codzienne, a na relaksie i wypoczynku
konczac — jest zaposredniczone w nowych mediach, gtownie
fotografii, ale nierzadko takze krétkich formach wideo. Swiat
wydaje sie przetworzony, ustawiony i stworzony tak, jakby
byt przeznaczony od poczatku do utrwalenia na fotografii i
natychmiastowego udostgpnienia poprzez siec. Stuprocentowo
wizualne blogi wpisuja si¢ W obserwowane przez badaczy kul-
tury wizualnej zjawisko nostalgii za wspotczesnoscia 1 tworza,
nowa postdokumentalna ikonosfere, sktadajac sig w sumie na
specyficzna, wizualng narracje. Estetyka ,blogowego patch-
worku”, jak zjawisko okreslit Jakub Swircz, przenika réwniez
estetyke wystaw z kregu Lukasza Rusznicy, Filipa Zawady,
Krzysztofa Solarewicza, czyli fotografow z Wroctawskiego
Osrodka Postaw Tworczych zebranych na wroctawskich wys-
tawach ,,Biologia Chemia Fizyka” i przede wszystkim ,,Niek-
torzy mysla, ze jesteSmy brzydey” (2010), czy tez charaktery-
zuje warszawska ,,Czutos¢” powstata z inicjatywy Pawla Eibla,
Witka Orskiego i Jana Zamoyskiego ideg galeryjno-towarzyska.
Fotografia blogerow przewartosciowuje dotychczasowe sposo-
by reprezentacji 1 stawia istotne pytanie, co wlasciwie zdjgeia
mowia nam o $wiecie? Te artystyczne, jak sig wydaje, niezbyt
wiele. Te nieartystyczne zas sporo o emocjach i wrazeniach au-
torow, o pigknie i wzniostosci, ale o $wiecie? W tym kontekscie
tradycyjna fotografia prasowa wydaje sig jakby przerysowana,
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zbyt kolorowa lub czarno-biata, zakomponowana tak dosko-
nale, ze nadajaca si¢ wprost na nagrode i wystawe. W sumie
w zdjeciach blogowych informacji o stanie $wiata jest rowniez
sporo, moze nawet zbyt duzo. Ale rzeczywistos¢ dookota
coraz mtodszych autorow weiaz pozostaje jakby przyczajona i
nieogarniona, wrecz zaczarowana. Co istotne, w tym $wiccie
postdokumentu juz nie chodzi o zmiang i zaangazowanie
spoteczne, to bardzo wsobny, intymny rodzaj wizualnej nar-
racji podkreslajacej indywidualng wrazliwos¢ 1 zamknigcie,
osobnos¢ wlasnej wizji (nawet jesli w sumie dos¢ zblizonej do
innych blogerow).

Jesli zyjemy w czasach zwrotu dokumentalnego, a foto-
grafia artystyczna odeszta do lamusa, czy oznacza to, ze artysci
przestali interesowac si¢ fotografia? Przeciwnie. Na przyktad
niezwykle goraco przyjmowana w latach dziewigédziesiatych
bazujaca na nowych mediach — w tym fotografii — sztuka
krytyczna nie traci impetu takze w nowym stuleciu. Artysci
podejmujacy trudne i drazliwe tematy chgtnie siggaja po nowe
media, jak film i fotografia, by dotrze¢ ze swoim przekazem
do szerokiego odbiorcy. Jednoczesnie o jakosci plastycznej
i formalnej tej fotografii $wiadezy¢ mogla zorganizowana
w warszawskiej Krolikarni przez Grzegorza Kowalskiego i
Maryle Sitkowska wystawa ,,Rzezbiarze fotografuja” (2004).
Nie tylko krytyczny przekaz, ale takze sprawno$¢ warszta-
towa 1 autorefleksyjnos¢ zapewnity artystom sztuki krytyc-
znej, wywodzacym si¢ z pracowni rzezby prowadzonej na
warszawskiej ASP przez profesora Grzegorza Kowalskiego,
dominujaca pozycje. Oprocz uznanych juz tworcow kry-
tycznych postugujacych si¢ w latach dziewigcdziesiatych
swobodnie fotografi i filmem, takich jak Artur Zmijewski,
Katarzyna Gorna czy Katarzyna Kozyra, na scenie sztuki
wspotezesnej po 2000 roku pojawiaja sig artysci mtodsi, jak:
Dorota Nieznalska, Karolina Breguta, Karol Radziszewski.
Whasnie skladajaca si¢ m.in. z fotografii meskiego cztonka
wpisanego w ksztalt krzyza greckiego instalacja Nieznalskiej,
zatytufowana Pasja, doprowadzita do nagonki medialnej i
skazania artystki w sadzie pierwsze] instancji. Do wybuchu
podobnych emocji ze strony publicznosei i atakow skrajnie
prawicowych politykow dochodzito takze w wypadku upub-
licznienia w ramach dziatan ,,Kampanii przeciw homofobii”
fotografii Karoliny Breguly przedstawiajacych portrety ho-
moscksualnych par (,,Niech nas zobacza”). Karol Radziszewski
przyjat inng strategie niz Nieznalska czy Breguta i zdecydowat
si¢ cksponowa¢ zdjecia z serii ,,Pedaty” we wnetrzu prywat-

nego mieszkania (2005) oraz publikowa¢ w redagowanym
przez siebie zinie ,,Dik Fagazine”, W swojej zaangazowanej,
ale takze mocno ironicznej, wrgez pastiszowej tworczosci
Radziszewski nie ogranicza si¢ do nowych mediow, lecz do
wprowadzenia istotnej tematyki queer, wykorzystuje takze
malarstwo, rysunek i performence’y. Tematy gender i queer (i
szerze] tozsamoscypoditiota) eksplotufa w swajej tworczosci
liczni miodzifotografowie: jak: Maciej-Osika, Daniel Rumi-
ancew, Otko Pefersen o7y Aleksandra-Biiczkowskal (Mezatki,
2005, wraz'z-KarolingBregutg): W-znacznej mierze whasnie
dzigki dzialaniom=arfystow: sszfuki-Krytycznej dokonato sig
przesunigeie rafi:poznawczychikeordynatow kultury wizual-
nej do tej pory uznawanych za stabilne. Obecnie w miejsce
refleksji krytycznej i feministycznej pojawifa sig w sztuce
tworczos¢ przez “teoretykow nazywana ,postkrytyczng” i
postfeministyczna”. Nie znaczy to, Ze zarzucone zostaly
watki polityczne. Raczej ulegly one wysubtelnieniu i pewnej
estetyzacji. Libidalna energia sublimowana jest w produkcji
artystycznej w dos¢ nieokreslone, niejednoznaczne i nieocze-
kiwane formy, ktore uwodza i wciagaja, zdajac sie zarazem
odpychajacymi (nastapito takze przewartoSciowanie kategorii
wstretu). Cierpienie i bol, abstrakcyjnie przedstawiane przez
Agate Bogacka, w pracach Doroty Nieznalskiej konkretyzuja
si¢ w symbolach opresji, ktore moga by¢ takze ekwipunkiem
sadomasochistycznych orgii. Te dziwne przeznaczone do
sfotografowania obickty komponuja si¢ z estetycznymi,
dziewczecymi motywami z fotografii Basi Sokotowskiej
czy Anny Orfowskiej. Ubrania, rekwizyty sadomaso i ser-
cowa bizuteria zastgpuja podmiot, ktorego fetyszystyczne
fantazje dominuja w wielu fotograficznych obrazach Maury-
cego Gomulickiego (Minimal Fetish, 2008-2010). W polskiej
fotografii pojawiaja si¢ w sposob otwarty po raz pierwszy
w historii przedstawienia hermafrodytow Macieja Osiki,
Barbary Konopki (,,moRgan”), Zbigniewa Libery, Andrzeja
Karmasza. Przyjemnos¢ przekraczania utartych ol ptciowych
i konstruowania wiasnej opowiesci o mitosci i cielesnym
pozadaniu jest rownie ewidentna co jej materialny substrat
obecny na zdjgciach wngtrz ,,darkroomow” (zwanych rowniez
fuck-roomami”) Konrada Pustoty (2008-2009). Przybytki
rozkoszy orgiastycznej i antycznej zarazem uzupelniane s re-
alnym heteroseksualnej rozkoszy kopulacji udokumentowanej
przez Kubg Dabrowskiego w postaci fotoreportazu z bicia sek-
sualnego rekordu swiata (2002) i typologiach przygranicznych
domoéw publicznych Anny Bedynskiej (2008).

Poczatek nowego milenium to w sztuce polskiej takze re-
definicja obrazu malarskiego, wzrost zainteresowania malarst-
wem, zwlaszcza realistycznym. SzczegOlnie przedstawienia
kojarzone z krggiem grupy Ladnie odnosza sig nie tyle do same;
rzeczywistosci, co raczej do jej obrazow. Mozna powiedzie¢, ze
malarze, tacy jak: Wilhelm Sasnal, Zbigniew Rogalski, Marcin
Maciejowski czy Rafat Bujnowski, tworza obrazy na bazie foto-
grafii (lub wreez sami fotografuja). Jednak bardziej adekwatne
bytoby stwierdzenie, ze podejmuja sig — jak uchwycit to jeden
z krytykow — ,,psychoanalizy” zaposredniczonych w fotografii
obrazow rzeczywistosci, a czynia to przy uzyciu srodkow ma-
larskich. Seria ptocien Sasnala namalowanych na bazie zdjeé
Enrique Metinidesa czy rysunkow nawiazujacych do Jeffa Wal-
la, projekt Wiza Bujnowskiego czy obrazy fragmentéw zdjeé
prasowych Maciejowskiego mowia wiecej o kondycji opartej
na fotografii i nowych mediach wspotczesnej kultury wizualnej
niz nigjedno zdjgcie.

Od lat dziewieCdziesiatych mozna  obserwowaé
przybierajace na sile zjawisko podejmowania przez artystow
tematow historycznych. Fenomen definiowany przez krytyke
jako ,,dehistoryzacje” (termin Izabeli Kowalczyk) czgsto przy-
biera posta dziatania z mediami, w tym fotografia, ktora jako
wehikut najlepiej nadaje sig do pracy w przestrzeni pomigdzy
rzeczywistoscia 1 jej fantazmatami, migdzy przeszioscia i
terazniejszoscia. Powtarzanie gestow z przesztosci i przetwar-
zanie obrazow, swego rodzaju klisz pamigci, nurtuje Roberta
Kusmirowskiego, Zbigniewa Liberg czy Anng Baumgart, ktora
na podstawie fotografii tworzy niezwykle sugestywne rzezby.
Z kolei Piotr Uklanski, Grupa Azorro i Tomasz Kozak odnosza
sig do rzeczywistosci spektaklu medialnego, ktory takze karmi
si¢ pamiccia historyczna. Skandal jednak dotyczy nie tylko
tak silnych gestow, jak pamigtna prezentacja ,Nazistow” w
Sali Narutowicza w warszawskiej Zachecie. Pocztowki Rafata
Jakubowicza, ktore odnosity sie do przesztosci jednej z firm
posiadajacych fabrykg pod Poznaniem, z rowna skutecznoscia
uruchomily mechanizm wyparcia niepozadanych tresci. W
zdecydowanie bardziej dokumentalny sposob do Holokaustu i
jego wspotczesnych konsekwencji odnosza sig Elzbieta Janicka
(Miejsce nieparzyste, 2003-2004) i Wojciech Wilczyk (Nie-
winne oko nie istnieje, 2008-2009). Ponad 170 lat od wynalazku
Daguerre’a fotografia weiaz jest medium nowoczesnym, istotng
czeScia warsztatu artysty krytycznego, zarOwno zaintereso-
wanego kultura popularng malarza, jak i dekonstruujacego his-
toryczne klisze postkonceptualisty.






A
> ART isan 4AnAc' 1B

Tonia Slabodchikova, project Life is short», 2010
Tots Cnabogublkasa, npaekT «XKblLbLé KapoTkaey, 2010




«KaanbH4». [pynasas Teopyas acoba

t Althamer, <Wybory.pl», 2005
ejmosci Fundacji Galerii Foksal, Warszawa.
ieycki, Maen AnbTramap, «BbiGapsl. pl», 2005

'k'Markiewmz, «Bez tytutu», 1993, kadr z filmu, fot. Archiwum Kowalni,

 dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa.

* Auak Mapkesiy, «bAi3 Ha3BbI, 1993, kagap 3b dinbmy, Gora: apxiy «KasanbHi»

[TaBen Ansrramap, Karaxsisa Kasbipa it Apryp Kmiejeki
HAlIeXKalb Ja HaHOOMbII Ma3HABAIBHBIX MONBCKIX MACTAKOY.
['aras Tpoiika nasnaéminacs ¥ maiicrapi [xoraxa Kapanbckara
Ha aJI/I3seHbHI CKYIbITYphI Bapiayckail Axaziamii MacTanTaa.
Maiicraprio HaseiBai «KapambHsin.

[Tpa ste 3arasapsimi mpiHanmci 3 1990-x, a «cnapyTaipy fHa
crama ¥ 1993 rome, xam Baxon ApmuieMHai mpampl Kasipsr
BRIOYXHYY ~ Mambisickanpan. Eimad  ckymemrypa  «[lipamina
JKbIBENAY) CKIazianacs 3 acTaylIeHbIX a/IHO Ha aJIHO Yyyanay Kaus,
cabaxi, Kara it meyrd. Kang MacTauka BeiOpaa cama i 3aMoBina
sTOHae YcplienbHe. ['anackl abypaHbHA HATCKAT § aCHOYHBIM
abapOHIIaM TIPaBOY BIBENAY. At TITBI CHBATEI THEY AT GOBIT
BBIPa3HA BBIKPBLY KPbIBATYIIHACBLb TPAMAZI3TBA — XaBaHbHE
CBMEpI ¥ CydacHai KyIETypBI 3a 34CTI0HAT0 Taby.

MeHasiTa ca ckanmanam 3bBmBani «Kapamshion ¥ 1990-x.
Ante ¥ TBIA YacBl mpa3 TATYIO TPBISMY YCTpHIMATi YBOryme
Jcé T. 3B. KPBITBIYHAC MACTAITBA, y TUIBIHB SAKOTa YITicBATAcK
TBOPYACHUb BsMiKail Tpymbl BhimyckHiKoy «KasambHiy. ok
Mapkesiu, sixi aGapariy csoit zeimném y 1993 roza y 1ol
caMbl J13¢Hb, WTO i Kasbipa, A3 CTyx? jost
HpALaMi 3 BHIKADBICTAHBHEM MOHCTPYATH
dorasmpvKay, 13¢ €H 3aiiMaycs aHaHI3MA
HaKipaBaHbl Ha KaH(pAHTALBIO 1T “1
CyMpANOYHiKi AToHai (ipMEI if ATOHBI OALIbia, 38 GiTeMAM; 1
MacTaK Kaxajes 3 pachisubiieM. Kasbipa npasb Hexaubil Tazo
TACHJIA TYYHATa JBITUIEMY BEIKAHANA «J1a3bHION, (ibMy 3bHATHI

V][ SKOM

Cxaamali KaMopail y KaHovail asbHi, a OTEIM AKAAHYI0 HA ~

Bienane ¥ Bouaupli «MyKubIHCKYIO J1a3bHIOY, SKYIO CTBApbUIA
TMaBOJUIe TAaro camara MPBIHUBITY, TOJbKI § ramoyHait pomi
BBICTYNIIAa CaMa MacTauka, 3MackaBaHas Maj MYXUblHy 3

TIpbIKIIeeHbIM YanecaM. SIHa Xaji3ina ¥ a3bHi CAPOJ aroeHbix
MyxkubiH. [lanemiky §30ymkani 1 npaust Aprypa Kwieyckara,
y AKIX €H 3amicBay i 37bIMay JOX3eH XBOPHIX 1 CKaeHaHBIX
(«Boxka 3a Bokay, «Kapaninay). [lano6Hyo T3MarsIKy, acabmisa
JATHIYHYIO «IIeNa i yTambly, JAchiefaBaii if BBITYCKHIKI Bl
BoimyckHilpl «Kaanbhiy Karaxsna 'ypra, Monika 3erninbeka,
Slupk ManiHoycki.
¥ 2005 rome LI3uTap cyuackara MacTairsa «Y310§icki 3amaio»
y Bapmase sanpaciy [lajma Ansrramspa, Karaxsmy Kaserpy i
Aprypa Xuiejckara TIAIpBIXTABAID HIBIBITyaTbHBI BICTABBI,
sIKist AIKPBIBAITE © TPAeKT «Y CAMBIM LIHTPBI YBarhy — pachiicaHbl
HA TOX LBIKIb MP33JHTALBLTY HAMBAKHEHIIBIX OCTALY
TIONBCKAH CIPHBI Bi3yallbHBIX MACTALTBAY. AHAK AAKPBILbLA
TPOX SAINIAHABAHBIX BhICTABAy He ajbsuiocd. Kassipa
TaKas3ana mpaekT, fKi 3amikasiy CMI, — mmaTkaHambHae Bima
«[laxapaHbHe #f 3maubIHCTBAY. MacTadKka 3pHsa IpyMy Bap ;nay,
IDT0 3KCTIPHIMOHTABANI - 3 BBIOYXOBBIMI CPOTKAMI,
Banoz[am HezaKOHHa Ane AnLTraMap i Kwicy 131\/@?31
aMIK’CBa Z{HBlZ[yaHLH aKa3ay-apana 111@ ap
o {Ibrpy 3atansHe 3 Maion aThekara, TOfk
CHbNPEIHIBIIIAX: E 3AMPacini Ka
MalieTopHi AlpacKT Hassa
g, TIPA\IKOE 1113 ﬁ HL’; 3
poe OW,
HBIM | 8Haka X
3an13aBay sro 3 1980-x, cmad TK MeCHa 3b DIKTapa
Tyram, xani Bbiiazay Ha aIlZ[BﬂJIGHBHi TPaMbicIIOB
ZIbI3aiiHy, @ IOTBIM Y MAfiCTIPHI Ha AII3UICHBHI CKYIBITYpPHI
Axajiamii MactauTsay y Bapiase, Skyto nepansy aji cpaiiro
Maifctpa i HacrayHika Exkbl Snymkesiua i skyo Bsaze

garatym. OWOW — raTa mpaxThiKaBaHbHE, MITO CYNONbHA
BBIKOHBAIOLIb YCE CTYNSHTEI, ale Takcama il mpadacap ca
cBaiMi ackicTOHTaMi. fIHO pasbiiiuaHac He Ha 3aBEpLIAHbI
TBOP, HABAT KANCKTHIYHBl, @ HA CaM MPALAC, A3CAHBHE.
[Tpamc 3acHaBaHEl Ha HeB3pOambHAH KamyHikampll. [lagdac
HEKAIbKiX CICIAY, NMPAUAMIBIX CHATKAHBHAY y MAMCTIpHI
HeNbra YKBIBALb CIIOBAY, aHO KICTI i YCATAKIA MArIBIMBIA
BI3yallbHbI CPOJAKI, AKIA TONbKI TPBIXOX3ALb Y Talasy.
JIaKyM3HTALBIO [ITHIX [3€AHBHAY MOKHA YacaM NapayHalb
3 mpopMancami, gacam — 3 prHaBLIMi X3IDHIHTaMi, a
YacaM — 3 IMIpABi3aBaHbIMI AKUBLAMI i HABAaT 3 TIATPaM
TaHy. KOKHBIM pa3aM 3a7aHbHC HaObIBAC IHILBI, afPO3HBI,
HE3aIIAHABAHBI XapakTap, 3aleXKHbl aJ MEpIIAnavaTkoBbIX
yMOBay 1 — y Oomblait cTyneHi — aji KaHQirypaipli aco0ay.
3anaHbHe Ja3Banste M00ad 3 «arymbHBIM abImapamy 3aMbIKaIa
i Ba «jnacHbIM aOwapbly, 3apI3IPBaBAHBIM AK [PbIBATHAE
M THKCAMA 14 MAKITIBAChLb 3AKII0YALb JAMOYICHACHILI,
ACMAZIQUBIHCHBHAY TAMiK alHbIM 1 Zpyrim

= "

Ha “JOMAHCTPye ACHOYHBIA MPBIHIIBIIBI
ara. [Ipadacap comenam 3a AHymKeBidam,
Opua pasbBiBac, Ha3bIBAE A€ /bl IAKTBIKAI
Ma, SIK CTY9HTH ByHama ¥ mpagcapa,
hCKi, Tpacacap ByUBIINA ¥ CTYADHTAY,
mTo TITa EH BBICTE[)?JI}IG aZ[SHaKi i

bor MOML CLBE!T&HOFHS[I(HEI}I it y BbI0apsI cpokay. ¥ uaHTpLI

yBari TyT craimb Yanasek, mi to fA-macrax, ui to Irmer Sk
najkpachiBae - Kapanbcki, MoA3Kia ajdyBabHi 3a§Kbl
BAXKHEHIIbIA 33 MACTALTBA.
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Pawet Althamer, «Czas - przestrzen - woda», 1990-1991,
fot.. Archiwum Kowalni , dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
Masen AnbTramap, «4ac - npactopa - Baga», 1990-1991, dora: apxiy «KaanbHi»

Ane «KaBanbHS» — T3Ta BRIKIIOUIHBHE § AKajIMil,
A3¢ TajaMi CKyIBNTYypa 3acTaciua  CKYIbITYpaH,
a KapiiHa — KapIigato. Y amomHig Tajbl I3Ta MAdyamo
3pMAHSINA, Kalli MaycTana AJI3aIeHbHe MacTalTBa MBIy
i cimpHarpadii, Ha fKIM Takcama BbIKIamae Kamambcki,
ane «KapanbHa» # Hajanell 3acTaciia BhICHAH Y aKisHe
akagoMmizmy. [lpowinernachiio «IBIIAKTBIKI MAPTHIPCTBA»
s KaBanbckara €cblib «MaicTIpHA MaficTpay. Y KaHTIKChIE
cBaEil MaifcTIpHI €H Kaka Tpa «CTBApIHBHE APTHICTAYM,
pa3bBiLBUE TBOPYBIX aco0ay, y KAHTIKChLE «MaicTipckaid
MalfCTIpHI» — Tpa «BBIBYYIHBHE MACTAITBAY.

Immpasa Ansrramspa # Kmiejckara «wybory.ply y
[[3HTpBI cyvacHara MacTanTBa ObiTa cpo0ail mepanocy
OWOW 'y mbpaiimbel KaHTIKCT. AKIBIA pacmadanacs
y rpyme Osutsix crymsHTay KaBambckara 3a Mecsn fa
aZIKpBILBIS «BBICTABEIY. [Ipamac, BBIMEIIYAHB § Mekax
MalCTIpHI, Tariekansl, a0apOHEHH ajl I3CTPYKIEI (Kab
TMAJTPHIMAlb KAMYHIKALBIIo0), TYT pacchimaycs. Jaxonsina
Ja 3BHIMYYHBHA, & TaKcaMa VBAN3CHBHS «CTHIXil
pIuaicHachli» ¥ BEILIAA3E 3aNMPOIIAHBIX 3BOHKY rachlei,
SKif He MaBaxani aHi mpaBinay, aHi CHTyamsl. AJHOH ca
«CTHIXiAY» OBLII MaJBIA 3b I3INAUaTa CANIKY, AKif HIIIYBLTI
ycé, mTo Oaubini Ha cBaiM muIAxy. Tamy MHOTIS YA3€MbHIKI
BTl 3 rymeHi. [lapajakcanbHa, ame «mepamMoXHay»
BHIXOJ3iMi 3 TATall CHITYalBli MACTAKi, AKif 3aMBIKaJicA
Ba «ymacHex abmapaxy», sk Ak Anamac, mTo magyac
PAMATHILBILY «wybory.pl» TpevMay ranagoyky, ni MoHika
3eminbcka (Mam3ata), fKkas makiHynia ma cade chieq
y Beinmze pasapykoyki YT 3 (I)OTaS,ILLIMKaM eifHara-
HEHapOkaHara AIIYd A3i0ALi. )

[acbns axupli «wybory.ply Ha cTapoH
pacmadanacsi Apickycis namik JKwiejcx
Kwieycki KpbiThIKaBay  axandMidHyIo IC1
aZMekaBaHbHE A YCATO BOHKABaf@.[UIfl TaTaif KPBITH]
€H YKbIBAy aKpIChICHBHE, fAKOE ¥ ‘1 3" iHpOpBi
ctBapey cam Kapambcki, — «Gyp6ankd §f pouaicHachiiy!
Jina Kapanbckara «Oypbankay, acabiga § KaHIOKChLe
HecnpbisnbHail arMacdapel 1980-x, cnapamkanafaqynpué -
cBabonsl mzeiinacei. [lng JKwmiejckara — abmsxoyBana
Mpalde  Ta3HaHbHA.  «AnacaOleHbHE — J3eSHBHA  aj
3pHIMYOHBHA, — micay Xwmiejcki, — 3b0snHse HAIbIA

mbi> >

BEMBl TPA M3XaHi3MBl JICTPYKIBIL — MBI HS BYYBIMCS
HilYBIIb. MBI BBILiCKAeM 310ChIb i arpaciio, AKis 32y KBl
BAPTAIOLA — all
Aubrramopa
TpajayKalbHiKa
IIBIPOKIM ~ Ka
cynpanoyHivani,
TIOITICAX MACTAII

[Ipa aﬁozuayx MG bIE MACTAITBA,
3acHABAHATA HA cayisene, aie JKmieycki Omiski 1a imdi
AHTAraHiCTBIYHAN CYMONbHAchIi ab0 AIMaKpaThi, AK fe
pasymee [anrams Myds (Chantal Mouffe), Anprramap
Ka, 37aella, HaMaraenia Kipapamua yramideai, ysyHai
11340t cymonbHACHII-HATOECHACHIT, amicaHail Jxopmkbia
Arambsnam  (Giorgio Agamben). Xwmiejcki crBapae
KaH(MIKTHBIA CEITYalBli, OBIIAM aJMavyaTky acyIKaHBIA
Ha mapasy. Y 2007 romse €H CyTHIKHYY MiKCOOKy Ha
COMiHapax, 3aCHABaHBIX Ha HeBIPOANbHAH KaMyHIKaIbli,
YaTBIpel  0aki: IeBYI MONaa3b, Manajbix rabpay,
cKpaifre mpaByio Y cAmombekyio Monansb, KaHublH, AKig
imanTEIiKaBamics 3 kaceuénaM. [aimo na y3aemHara
NA3HABAHBHA, ale He Ja MapasyMeHbHA — (imbM
«SIHEI) 3aKaHUBAcHUa maxapaMm. AnHak, kam JKwmieycki
aJIBAXBIYCA MAYTAPEIIh CTABYTH TYPIMHBI KCIIPHIMIHT
nokTapa 3uMOapaa, CypanbIacTayeHbls IPYIIH BA3bHIY
1 CTpaKHIKay 3MOBIICA... CYNIpalb MacTaka, AKi CTBApbIy
IUIS iX TAKYHO CHITYAIBII0.

Ha3Balb
e ¥ *00mbII

AJ‘H:Tl“aM3p K Macrak xmaeuua Ha TOHKAH pi ee;u
hats B

HiObITa LIYKAOYBI pAyHABAr MiK «yTaCHbIM aﬁ\@ a
i._«aryIpHEIM - a0mapaiig Ba <yi1acm>1 DIk
1iCBlsc _MOHTANbHB HiE (
BydaHbHA TITA UA

JHEHBIM Ba/10
1 payaicHachli AMY CIyKb _
«al“yanbIM ‘abmapen AnLTraMaprzlseHHmae K “TaAMA
HATIPBIKITAN, y cBaéli paéHHAN CymMONbHACHII, ale He
3pAYIACIIA MPABAJBIPOM IUIEMEHI, XyTUdd, Jamamarae
IHINEIM BBI3BANINb 3amachl iXHAW KpaIaTEIyHACKNI a00

tkh ﬁm-!! Eid &
[ KJ‘HmHI)) MI>I‘ MOXaM raBapblilb Mpa rpynaByto TBOPUYIO

TNarIsA3enb Ha pIYaicHachlb 3 HOBAil MIPCIIKTHIBLL.
Anprramdpa #  Kwmiejckara, a Takcama iHIIBIX
crymontay «Kasanbmin, Xams i y MeHmaif crymeHi,
a0’AIHOYBAaE MEICBICHBHE TPa MACTANTBA H TIEAAY0y
ab0 ynzenbHiKay AK mpa cBOeacalNiBYI CYMOJbHACHIb.
Orac mactanrsa, ki nepasae Kasanbcki, abamipaenua Ha
TepakaHaHbHe, MTO MACcTalTBa EChbIb ATHBIM €A CPOAKaY
KaMyHIKal[pli, aTbTIPHATBIYHBIM TBIM, fKif YKbIBAKOLIA
mropHsd, Hampeiknax, CMI, ame agkpeITBIM JJIS iHIIBIX
caHcay 1 intyinst. [3ramy Byusiup, Hanmpeikaag, OWOW.
En nae ycbenamnenshe, mto mactautsa Ha nseifnivae
y Tycrame, WTO NEpIIANAayaTKOBBI NMAckLl He 3aycémbl
TaBiHeH ObIb MPaybITAHb! MABOJIE HAWIBIX af4yBaHbHAY,
IITO HEKATOPBIA KACTHI BBIKIIKAIOLb PIAKIBI0, ane AHa
MOXa ¥Baiicbli § Abickycilo, manemiky. [Ipsi BhIxazze 3
MaficTapHi, TaTail «Oypbanki ¥ pavaicHachui», MacTaki
J3eHHIYAIONb Y CYMONbHACHL, AKOH EChIIb 'paMaj3TBa.
«KaBampHa» Mae if IHIIEL acmIKT CYMONbHACHLI:
IITOTOA TYT 3bMAHACLLA TPyNa CTYAIHTAY, HABYYSHIBI
BBI3BANAIONNA a7 ayTapeITATy mpadacapa i CHIXOA3ALb,
3pAYNAIONIA HOBBIA. ANe HAJBIXOA3IMb 1 KyMYyIALBIA:
«KaBampHsa» § IBIPOKIM pasyMeHbHI — T3Ta if rpyma
BBITYCKHIKOY, Kifl — IITO HETHIOBA — aJ4yBAIOLb [I0BS3b.
Hagar ngnep, kami amanp A3ecaub ragoy «Kasambusy He
3pAyNdenna CKyIbNTypHaH MaicTapudil (00 MpBIHIBIN
cBabob! BEIOAPY CpOjIKay MpBIBEY J1a Taro, MWTO CTYA3HTHI
ko § 1990-x abipani Takis cpoaki, sk Qararpadis wi
M) Hanep rITa 3aCHABAHAA HA HOBBIX BBIAYICHUBIX
Xt aucrapx—m Aynmésisyanshaii  [Ipactoper.
IrpyiTy, | JaraTylb maBsi3amylo cA0poycTBaM i
{ 0-X cTBapsLIi BBIMYCKHIKI MaicTIpH
kax ranepdi «Repassagen. AnHoi
i1y Taro acspoaky Obry [xorax
«Repassage» anbbiBamics mepubla
Iy-TIITaHbHAY. SIHB Yaynan caboit
OK3BICTOHIBIMHBI IIBITAHBH], AKif
Tagty Tepan cBaiMi caOpami. Y BbIMAgKy

acoby. I raTa Moka Gbilb HafBAKHENIBIM 3 HMeMIHTAY,
sKis KaBabcki mepagae cBaiM CTYI9HTaM.



Pawet Althamer, Katarzyna Kozyra i Artur Zmijewski naleza
do najbardziej rozpoznawalnych polskich artystow. Poznali sig w
pracowni profesora Grzegorza Kowalskiego, zwanej Kowalnia, na
Wydziale Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

O pracowni mowilo si¢ przynajmniej od poczatku lat
dziewiecdziesiatych ubiegtego wieku, a naprawdg gtosno zrobito sig
o niej w 1993 roku, gdy wokdt dyplomu Katarzyny Kozyry wybucht
medialny skandal. Jej rzezba Piramida zwierzat sktadata sig z ustawi-
onych na sobie wypchanych zwierzat: konia, psa, kota i koguta. Ko-
nia artystka osobiscie wybrala i zlecita jego uspienie. Gtosy oburze-
nia dotyczyly glownie praw zwierzat. Ale to $wigte oburzenie jeszcze
bardziej ujawnito spoteczng hipokryzje — traktowanie $mierci we
wspdlczesnej kulturze jako tabu.

W owym czasie wasnie ze skandalem kojarzono Kowalnie,
bowiem przez ten sam pryzmat widziano wowczas tak zwana sztuke
krytyczng w ogole. W nurt ten wpisywata sig tworczoS¢ sporej grupy
absolwentow Kowalni. Jacek Markiewicz, ktory dyplomu bronit
w 1993 roku, tego samego dnia co Kozyra, jeszcze jako student
,zastynal” pracami z wykorzystaniem krwi miesigeznej, cyklem
fotografii, na ktorych sig onanizowat. Jego dyplom byt konfrontacja z
publicznoscia, wérdd ktorej byli pracownicy jego firmy i jego ojciec,
z filmem przedstawiajacym artyst uprawiajacego milos¢ z krucyfik-
sem. Katarzyna Kozyra kilka lat po glosnym dyplomie przygotowata
Laznig - film nagrany ukryta kamera, pokazujacy kobiety w fazni,
oraz Lazni¢ meska, pokazang na Biennale w Wenecji, powstata
na podobnej zasadzie, ale z samg artystka ucharakteryzowang na
mezezyzng, z dolepionym czlonkiem, przechadzajaca sig wsrod
nagich mezezyzn w fazni. Kontrowersje budzily takze prace Artura
Zmijewskiego, ktorych idea byto nagrywanie i fotografowanie ludzi
chorych oraz kalekich (Oko za oko, Karolina). Podobna tematyke,
zwlhaszeza dotyczaca ,ciata i wladzy”, podejmowali tez absolwenci
Kowalni: Katarzyna Gérna, Monika Zielinska, Jacek Malinowski.

W 2005 roku Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie zaprosito Pawla Althamera, Katarzyng Kozyrg i Ar-
tura Zmijewskiego do przygotowania indywidualnych wystaw,
ktore otworzylyby projekt ,W samym centrum uwagi” - rozpisany
na rok cykl prezentacji najwazniejszych postaci na polskiej scenie
sztuk wizualnych. Do [Zadnej z | trzech planowanych wystaw nie
doszto. Kozyra pokazata projekt, ktory przyciagnat uwagg mediow —
wielokanatows instalacjg wideo Kara i zbrodnia. Artystka filmowata
grupg zapaleficow eksperymentujacych ze $rodkami wybuchowymi,
posiadanymi przez nich nielegalnie. Althamer i Zmijewski porozumi-
eli si¢ i zamiast swych pokazow indywidualnych zaproponowali
powt(')rzenie zadania z pracowni Kowalskiego w salach Centrum,
jednak na nieco zmienionych zasadach. Do udzialu w nim zapros11
kolegdw i kolezanki z pracowni. Projekt nazwano w bory.pl.

Zadanie, o ktorym mowa — ,,Obszar Wspd
(w skrocie OWOW) — stato si¢ znak1em 1020
Grzegorz Kowalski realizowat je od poczatku
na poczatku wspolnie z Wiktorem Guttems,,gdy
Wzornictwa Przemystowego, a nastgpnie
na Wydziale Rzezby ASP w Warszaw
mistrzu Jerzym Jarnuszkiewiczu i prowadzi
Ccwiczenie Wykonywane wspolnie przez wszys|
profesora i jego asystentow. Nie jest obliczone ma‘p
nawet kolektywnego, a na sam proces, dziatarie. Proce
si¢ na komunikacji pozawerbalnej. Podczas kilku sesji,
nych spotkan w pracowni, nie uzywa si¢ stow, lecz gestow i wszel-
kich mozliwych §rodkow wizualnych, jakie przychodza do glowy.
Ogladajac dokumentacjg tych dzialan, mozna porowna¢ je czasem

Karol Sienkiewicz

do performance’ow, czasem do grupowych happeningdw, czasem
do dziatan improwizowanych, a nawet teatru tafica. Za kazdym ra-
zem zadanie ma zreszta inny nieprzewidywalny przebieg — zalezny
od zatozen poczatkowych oraz, w wigkszym stopniu, od indywidu-
alnych cech uczestnikow i ich osobowosci. Zadanie zaklada tez,
obok dziatania wobec grupy — w ,,0bszarze wspolnym”, mozliwos¢
zamkniecia si¢ W ,,0bszarze wlasnym”, zarezerwowanym jako ,,pry-
watne pole”, a takze mozliwos¢ negocjowania relacji miedzy jedna
a druga strefa.

OWOW s$wietnie oddaje podstawowe zasady dydaktyki Kow-
alskiego. Profesor, za Jarnuszkiewiczem, ktdrego metode tworczo
rozwija nazywa ja dydaktyka partnerstwa. Tak samo jak studenci
ucza si¢ od profesora — podkreslaKowalsh — tak profesor uczy sig
od swoich studentéw, mimegzeto on-stawia oceny i wyznacza tres¢
zadan. Podstawa jest 0§¢ wobec stawianych pytan, wolno$é
$wiatopogladowa, s W centrum zaintereso-
wania pozostaje tu 2 fa;g?_s,ta'{'i_a’-artysta],
czy Inny Jak podkr | 1adﬁzeme jest zawsze
wazniejsze od s

Ale Kowalnia

nej uczelni, gdzie
przez lata rzezba poz brazem. W ostatnich
latach nieco sig to zmie Y PO dziat Sztuki Mediow i
Scenograﬁ1 na ktorym rowniez wyklaa Kowalskl Kowalnia jed-
nak weiaz pozostaje odosobniona wyspa na oceanie akademizmu.
Przeciwienstwem ,dydaktyki partnerstwa” jest dla Kowalskiego
pracownia mistrzowska. W kontekscie swojej pracowni mowi
o ksztalceniu artystow”, rozwijaniu tworczych osobowosci, w
kontekscie pracowni mistrzowskiej — o ,nauczaniu sztuki”.
Przedsiewziecie Althamera i Zmijewskiego w CSW - wybory.
pl - bylo proba przeniesienia OWOW w szerszy krag oddziatywania.
Przygotowania rozpoczgly sig w grupie bytych studentéow Kowal-
skiego na miesiac przed otwarciem ,,wystawy” dla publicznosci. Pro-
ces, pielggnowany w pracowni, chroniony zasada zakazu destrukcji
(by podtrzyma¢ komunikacjg), zaczat sig rozpraszac. Dochodzito do
zniszezen za sprawa wprowadzania ,zywiotow rzeczywistosci” w
postaci zapraszanych gosci, ktorzy nie respektowali ani zasad, ani
zastanej sytuacji. Jednym z takich ,,zywiotdw” byly dzieci z przed-
szkola, ktore niszezyly wszystko, co napotkaly na swej drodze. W
zwiazku z tym wielu uczestnikow wycofalo sig z dalszej gry. Para-
doksalnie ,zwycigsko” wychodzili z tej sytuacji artysci, ktorzy
zamykali sig w ,obszarach whasnych”, skupiali sig na whasnych
doznaniach, na przyktad Jacek Adamas - przez okres trwania
wyborow.pl przechodzit glodowke, czy Monika Zielinska (Mamzeta)

- pozostawﬂa po sobie $lad w postaci wydruku USG pokazu]qce%ou

jej nienarodzone jeszcze dziecko.
Po wyborach.pl na famach +Piktogramu”
usja migdzy_ Zmijewskim igKowdlskim. Zm
bracowm‘q za Zamkniegi 0
pyat okreslema re
i babel /W 1z
W eks
stwarzat pocz
2o ograniczal poznay
 pisal Zmijewski 1 d
cji — 1ie’ uczym {
agresjg, ktore zawsze wracaja — ale juz ]ako demony”.

my$li Kowalskiego, ale w szerszym kontekscie. Chociaz artysci
nigjednokrotnie pracowali ze soba, wydaje sie, ze ich postawy art-
ystyczne znajduja sig na skrajnych biegunach. O obu mowi¢ mozna

Althamera i Zmijewskiego uznaé mozna za kontynuatordw

«Obszar wspdlny, obszar whasny», 1989-1990, namiot Pawta Althamera,
fot.: Archiwum Kowalni dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

«CymecHbl abLuap, ynackbl abLiapy, 1989-1990, Hamér Mayna AnbTramapa, hora: apxiy «KasanbHi»

w kontekécie sztuki opartej na partycypacii, ale Zmijewski bliski
jest idei antagonistycznej wspolnoty czy demokracji, tak jak ja ro-
zumie Chantal Mouffe, Althamer zas zdaje si¢ postugiwac utopijna,
wyobrazona idea wspdlnoty-nietozsamosci, opisywana przez Giorgia
Agambena, Zmijewski kreuje sytuacje konfliktowe, jakby z gory
skazane na porazke. W 2007 roku na warsztatach opartych na pozaw-
erbalnej komunikacji skonfrontowat ze sobg cztery strony: lewicowa
mlodziezowke, miodych Zydow, skrajnie prawicowa Miodziez
Wszechpolska oraz kobiety identyfikujace sig z Kosciotem katolic-
kim. Doszto do wzajemnego poznania, ale nie do porozumienia — film
Oni koriczy sig pozarem. Jednak gdy Zmijewski zdecydowat sig
powtdrzy¢ stynny wiezienny eksperyment doktora Zimbardo, przeci-
wstawione sobie grupy wigzniow i straznikow zmowily sig ze soba...
przeciwko wladzy artysty, ktory postawit ich w tej sytuacji.

Althamer jako artysta balansuje na cienkiej granicy, jakby
poszukiwat rownowagi miedzy ,,obszarem wiasnym” a ,,0bszarem
wspolnym”. W, obszarze wiasnym” odbywa mentalne podroze w glab
siebie. W czasie studiow byly to czesto performance’y, polegajace
na odcigeiu sig od bodzcow cielesnych, gdy niczym batwan siedziat
przez kilka godzin na mrozie lub gdy jego ciato znajdowato si¢ w
plastikowym worku wypetnionym woda. Do takiego odcigcia sig od
1zeczywistosci shuzyly mu tez narkotyki. W ,,obszarze wspolnym”
Althamer dziata niczym szaman, na przyklad w swojej osiedlowej
wspolnocie, ale nie jest przewodnikiem stada, raczej pomaga innym
wyzwoli¢ swe poklady kreatywnosci lub spojrzec na rzeczywistosc z
innej perspektywy.

Althamera i Zmijewskiego, a takze wielu innych studentow
Kowalni, chociaz w mniejszy lub mniej spektakularny sposob, taczy
myslenie o swojej sztuce i jej odbiorcach lub uczestnikach jako o
rodzaju wspolnoty. Etos sztuki, ktory przekazuje Kowalski, opiera
sig na przekonaniu, ze sztuka jest jednym ze $rodkow komunikacji,
alternatywnym wobec tych uzywanych na co dzien, na przyklad
mass mediow, ale tez otwierajacym sig na inne tresci i intuicje. Tego
uczy na przyktad OWOW. Uwrazliwia na to, ze sztuka nie dziata w
prozni, ze pierwotnie zaktadany przekaz nie zawsze musi by¢ ode-
zytywany zgodnie z naszymi intencjami, Ze niektore gesty spotkaja
si¢ z reakcja, ale tez Ze z taka reakcja mozna wehodzi¢ w dyskusje, w
polemikg. Gdy wychodza z pracowni, tego ,.babla w rzeczywistosci”,
artysci dziataja we wspolnocie, jaka jest spoteczenstwo.

Kowalnia ma takze inny aspekt wspolnotowy — pracownia to
zmieniajaca sig co roku grupa osob, studenci uwalniaja sig od au-
torytetu profesora i odchodza, lecz przychodza nowi. Ale nastepuje
tez kumulacja — W najszerszym rozumieniu Kowalnia to réwniez
Tupa absolwentow pracowm ktorzy - co metypowe czgsto czuja

cowmq rzezby (aczkolwiek zasada swobody wyboru
g@q\z\lala 1ze studenci juz w latach dziewig¢dziesiatych
i jakTotografia i film), lecz oparta na nowych
esfrzeni Audiowizualnej. Podobng grupg, do
mi przyjazni i artystycznym pokrewienstwem,
ych utworzyli absolwenci pracowni Jarnusz-
erii Repassage. Jedna z czotowych postaci
zegorz Kowalski. To w Repassage’u mialy
y jego akcji-pytan. Stanowily je zbiory
: ncjalne pytania stawiane przez Kowalskiego
ymibh#F orma takiej odpowiedzi byto m.in. zapolowame
ektywem aparat. W przypadku Kowalskiego mowic
bowiem nalezy o grupowej osobowosci tworczej. I to by¢ moze
najwazniejszy z pierwiastkow, ktore przekazuje swoim studentom.



[Taymina KammicTsl >

[HTpBIrOyHAS ¥1achIiBachIb MAcTalTBa
mpopMaHcy — TIITa  ATOHAS  HAYIOYHACBUb i
HEMardbIMachlb OCChIIEpAIIbIHHATA, CTANara Ha3ipaHbHA 32
iM, TTO icTOTHA YCKMamHsAe YCAMAKiA CIpoOBI aKp3IChIilb
THTYI0 3b4BY 3 OOMBII aJfianeHail 4acapail MIPCIIKTHIBH.
[I3¥HEI masen Ha r3Ta JARIb GICTHIBATI IHPHOPMAHCY, AKif
Maronp y I10bIIds! cBar0 TPABILBIO i Ja3BamswoLb 3pabis
aTIIAf, ACHBIKBILD YCTIPHIMAHbHE, CXLISIONb A2 pIdekcii Hax
IAMEepaNIHiM CTaHAM T3Tail CYIPBI MACTANTBA. SEIXON3TUBI 3
TITara, TyT f BHIPAIIBIIA 3aCAPOI3INIA HA AMiCAHBHI JBYX
HAMBAKHEHIIBIX (ICTHIBAIAY, AKis Mpaxox3aup y [lompurgst
HeKaJIbKi ra0y Ii HaBaT A3eCAIIrON3bA3AY.

Chuicabl nepaka3 goyraii ricropbii

1C4. . XOMHIHTI

«KBIBOT» MACT
Tamsyma Ka Bapraxoyckara,
MaHi(cTansl Y HbIS  TIAKa3hh
Vamivexa Kurermrada
3apambexara, ChBiT3iHbCKAra,
«HOA(TIOKCYCHAy  MI3eNHAckb ARmKOS Mapryma. Ttei

TBOPIBl 1 3aKITali acHOBBI MOABCKAra 3I(IMIPHICTHYHATA
macranrsa. 1970-1 — m3ecaniron3suse HA3BHIaI IiKaBara,
3KCIIPBIMIHTANbHATA MACTALTBA H3aaBaHTaply i janediiara
Pa3bBIMBIA MONbCKAra MacTanTsa akmpl. Y 1978-m axbsumica
BEJTbMi BAXKHBIA ¥ TICTOPBIi MObCKAra mphopmancy hacTsBai,
00 M3AKYIOUBI IM TIPMIH «I3pHOPMAHCH OB yBEM3EHB ¥
MOBY KPBITBIKI # TOPEI, CTaNa MACATIYIIBICS § CIOYHIKY
nonbckara Macranrsa. [lepmer gacteiBams — «International
Artists Meeting» — anbsrycs ¥ ranepai «Pamant» y Bapmase.
Tam BbICTymiTa MDKHAPOZHAC KOMA MACTAkKoy, fKif Tajbl
3aifMaricss MK IHIIATa # mpopMancam, Tpaifmmm TBICKycCii,
cycTpausl it makassL. [{pyrim dacTemanem 6buti MixHapomHb
cyctpausl MacTakoy «Performance and Body», apramizaBanbia
¥ Mactankaif ranepasi LDK «JIs6ipsam y JiioOnine. ['31a 661y
TIepIIbI MOMBCKI (h3CTBIBAND, Y HA3bBE AKOTA MAYCTAY MAHATAK
«mpdopMancy 1 K1 OBLY TATKaM MPEICEBEUAHBI 3pBAM 3 [T
copsI MacTamTBa.

1980-1 — gac ckmaganara BeIbapy, 3ALbI, «3aiMAHBHA
Ta3bIIBl», YaC MAKOPTIBACKII # paxMaHACBII, a 3 Apyrora
6oxy — OyHTy 1 ansTapHaThIBEL [lombcki mphopManc yiko
Ha Toif gac 3aiiMey cramae Koma mpaicTayHikoy. Ampada
Ha3BaHBIX BB Tajibl mpanasani Axym baneira, Ynamsicnay
Kassmepua, 3pm3icmay Kearxoycki, Tapaca Mypak, 3pmrmysT
[Tarpo¥cki, O8a Copiminbeka, Apryp Tait63p, Osa 3axbiika,
1 1312 TombKi Hekamki imMéHay. I Boch 1989 rom, MomamT
icbIiHBI H pasbHABONEHbHE, a00, XyTWH pasbfHAHBHE i
nabynosa Ycaro Hamoy.. Tamy MOXHA TPBBHAG, ITO Ha
nagatky 1990-x mpdopmanc yxo yrpyrrasaycs ¥ [lompurasy,
XoIb 1 Hajanei OBy BANOMBI i cTBapaycs ¥ By3KiX Komax
Mactakoy. IsTae cramoBima 3bMAHIM (ICTBIBAT, AKid
Tagani pachlli, K TPHIOBI TACKIA JAKIKY, Y POHBIX rapajax

[Tombrmast, oMb i MEHIT BAXOMBIA H 3Ha4HBIL. [lepamidy
HEKATOpbIA 3 THIX, Y UBIEH TparpaMe BaXHYIO a00 aCHOYHYIO
pomo azpirpsiBay mpdopmanc: «Real Time, Story Telling»
(Comar, 1991 t), «Audio Art» (Kpaxay, 1993 r.), «WRO»
(Vpormay, 1993 r.). BaHbIM HBICTIYHEIM MepANPEIEMCTBAM
Obry «3amak yaymembHA», Aki mpaxomiy y 2003-2006 rr.
Tepmanayarkosa Ha Ilamop’i, a moTeiM 3pabics BaHAPOYHBIM
dacremanem. VYmamicnay Kassmepuak, kmodasas dirypa
«3amxy YaynersHsy, micay: «Yamy dactemami? Tamy, mTo
TaBOpKA 113¢ Tpa TIPBIBATHEI Yac Tmefaqoy i Teopuay. Tamy,
mTo Ha (ICTBBALAX MyONiKa HAJ3BbMNAl pasHacTaiiHadt. TyT
CTBAPAIOLLA BAXKHBIA MPACTOPABBIA, TPAMALI3KIS, KYNETYpHBIA
KaHTOKCTBE, TyT BAz3enna i mpa Toe, Kab ydaublls MacTawTsa
immex. [lpa Toe; kab Hexanbki 13¢H mabemp pasamy. 3a 13
rajioy y docreiBaii yammi yiasen 352 Mactaki 3 33 kpaiay.
[HIBIM iCTOTHBIM (hacTBIBANEM, AKinmpaxomsiy 3 1993 romy
y Kpaxase, Ob1y «®opr Macranrsay, 3acHaBanbl ApTypam
Taii0apam — mpdopmapam, mpadacapam Kpakajcxait
Axammii Macranrsay. Kpakay, six 1 Jlto0min, azpirpay BaxHyto
OO § TICTOPbIi Pa3bBillblis MONbCKATa MAcTalTBA AKIIbI,
nepazyeiM a3akyroust Exel bapacto, Tamasymy Kanrapy i
HeKaIbKIM (ICTHIBAIIAM, MECLAM 1 IHOI3SM, MPBIS3HBIM i
ratait copsl. 3 anmoumsra «@opry Macraursay Kpaxay He
3paliy yrrachara crazara ()3cTIBAI0 IIPGOPMAHCY, ATHAK TaM
PIrYIpHA MPAXoI3Alb Pa3aBbli NPI3IHTALBL (HANPBIKIAL,
«Last minute performance» y HaBykoBaii kaspHi).

L{smep y [ormbirybt parymnspHa npaxox3Aub Asa ¢acTbBai
mphopmdpay: MiKHAPOMHBL ()ICTHIBATH MACTAlLTBA AKIIbIi
«luropakupry ¥ [érpkase TpbiOyHameckiv i Oypaneticki
¢oerbiBany Mactantsa mpopmancy (EPAF) y Bapmase.
SIHBI pO3bHALLA AK XapaKTapaM, rITaK i MpIHIbIIaM Hanbopy
MACTaK0Y, KAHCTPYKIIBISH PArpaMBbl, a TaKcaMa if myOmiKai.

Po3HBIsA aCIIKTHI iIHTIPAKTHIYHACK L

«lumapakupiy mpaxom3sub 3 1999 roxy, Ha CEHbHS
rata (ocThBaTb 3 caMaif Joyrail TicTOphIAi makasy
mpdopmancy § [lompmuer. OdcrsBans apdbiBacnua ¥
[1érpxape TprIOyHATECKIM — HEBATIKIM rOpa3e MpbIKIALHA
¥ 200 kM Ha mayanEsl 3axan an Bapumiase «[HTIpaKibi»
Taycrani 3 iHIUBIATBIBEL 1BYX yanapek: Cramicrapa [larpa
[aiipl, MacTaka, apraHisarapa KyIBTYpHBIX iMIpI3ay i
crapubiHi - TaBapblcTBa MacTauKix J3esHbHAY «[anepas»
y Ilérpkase TpeibyHambckiM, a Takcama Pemmapma Ilerssr,
MYJIBTHIMObIIHAT TBOPLBL, apramisarapa «Video Art Ac-
tion» y I[lapebker. Anmauarky «IHTIpakupliy Y3pHIKI K
¢CTBIBATL KBIBOT, H()IMOPBICTEIYHATA MACTALTBA AKLBI,
sIKOE a/I0bIBACIIA ¥ KAHTIKChIE Jaji3eHara Mecia i acy, Ba
y3aeMa3eqHbHI 3 araysHbHeM 1 mybnixail. Y «Maridocbuen
¢ocriBamo, Aki cimay Mimams Xepo § 1998 romse,
HamicaHa: «PasHacTaiHbI aKupl azymyua y Mecspl
Tpayri § copusl [lomemrer § Ilérpkase TpsibyHambekim:
AKIBli, CYMECHA pPA3bITPaHblA YI3eNbHiKaMi, aKUpI, IITO



TayCTaHylb 3 BBINAIKOBBIX CYCTp3uay... aKubli YHYTpaHbIA
(y myOmivHBIX Mecuax i JCTAaHOBAX), akKibli A3EHHBIA, AKIbIL
HauHbI (Y KBATAPaX 1 HAYHBIX KITI00AX), AKIIBIi THMETIATBIYHBIS;
aKIBli BIpTyanbHbiA (Y {HTOPHOLE), aKUpli HAOAYHBIA, aKIblL
HETAcP3/IHbIS, NACPIHBIA, JAPMOBbIS aKIbIi i aKUbl Japarid,
aKIBI TIAPITHIYHbI, aKIbl NPArMaTbIYHbIA, aKUbli CTAPBIT,
CYYacHbISl, PACKTHI AKLBLAY, aKUbll PITPACTIIKTEIVHBIA, Kbl
aKIIBIi, aKI[bli 0513 aKIbli, aKIIbIi Mpaj0ayaHbH, TpaHChapManbli)
aKIIBIi TPAHCY, aKIbli IEPaMEHBI, aKIbl TPAHCAKIBID.

ApranizatapaM ObUI0 BaXHA CTBAPHILL | CYMONBHYIO
TUIALOYKY 1 aOMeHy 3HIPrifii 1 J0cbBeNaM Hsl TOMBKI MaMik
caMiMi TBOpUAMi, ane mepajyciM mamix mpdopMapami it
TyOmikail. Y r9TBIM TMandrae i3s iHTIPAKTHIVHACHLY, HA SKOH
3acHaBaHbl yBech (acThiBanb. [Ipa se mima Sn CoBi3iHbCKi;
«HacTayHIK» 1 BAZOYUAa mETpKayckara  (CTHIBAIIO,
TPHIBOI3AYBI CIIOBBI TicTopbika Mactautsa [loms Apmona,
SAKI «TaBOpBILb Npa KAHTIKCTYANbHBl XapakTap CydacHara
MaCTAITBA i TTAJIKPICHIIBAE BAKHACBIb y3aeMHAra KAHTAKTY i
IHTIPAKTHIYHACHII; y3aeMa[3eTHBHA TAMIK MACTAKAMI, THOI3bMi
PO3HBIX KY/IBTYpay, MaMi Mactakami i myOikaii, maMmix ThiMi,
XTO IIPBISKIDKAC Ha 1aKa3, | MACLIOBBIMI, AKist HaleKallb 1a r3Tait
cmubidivHai MAcoBall cynonbHachLi... HebimazkoBa, mro
aMarb yce MiKHApOAHBIA (3CTbIBaM MIPhOpPMAHCY IPaxon3aub
He § BATIKIX MITpAmoNisX, J3¢ aHAHIMHACKIb TpaMaj3Kara
JKBIIBLA YCKa/HAC HENMAcPIHBI KAHTAKT JTIO3ei MikKCOOKY, a
IIyKatoLb Mecia 71 cs0¢ § MeHIIbIX cynobHachLsx. Toe, mro
TETPKayCKi (HACTBIBATIB ITOTOM a10BIBACIIIIA ¥ aTHBIM MECIIbI i
Y JI3iH Yac, NarbI0Nse Y3aeMHbIS KAHTAKTI IAMiK TBOPLAMI i
TaMiK MacTakami i myonikaiiy.

YKo HeKalbKi Tajioy apramizarapbl 3ampamaionb Ha
TIpally Kyparapay, sKis ckiajiaiob nparpamy dactsisamo. Ja
raTara yacy Kyparapami Obuti Anactaiip Maxnenan, Peraapn
Maprans, Uymmnon Amicyk, Anskcaniap Janb Pa, Manraxara
Barapsik cynonbha 3 Onmxanam [acrapam i Apui [paboyckim.
3a TpeiHanuanp ragoy npas Iérpkay TpeiOynanbcki mpaifii
COTHI MacTakoy 3 ycsro cbery. O3cTbiBamb 3BbIYaiiHA
Tpaxom3iub Nsib A3¢H, a0aBS3KOBBIMI IMyHKTaMi Mparpambl
spaystona BeicTynsl SHa ChBinsinbekara, [lmsmbicniasa
KBexa — raHapoBara japajubl (OCTBIBATIO — 1 TpyImbl
«Pacrapan Dypoman, sxas ysphikia y Ilérpkase. Ilachna
TaKora IHTIHCIVHara TBUIHIO MACTaKi pashKIKAlONIA Ma
po3HbIX rapazax (y TeM niky ¥ Kpakay, bembcka-bsunyro, y
Jlomss), m3edacThiBanb 3pMaHsenna i mpangreaenia. [la-3a
acHOVHai mparpamaii,anoesaeina T. 38. «OFF Interakcjen, y
MesKax SKOM TaKa3BAIOLb €508 CTy1IHTB! MACTALIKIX BYUITbHAY,
POKAMOH/IaBaHbIs BBIKIAIYBIKAMI 3b HEKaNbKIX YCTaHOBAY
3 yceii [lompmmbl Ampada mSpdopMacay, mpaxon3sub
KaHLPPTBI, TP33IHTALIBII i CYCTPIUbI Ca MKOIbHAH MONIA3b/1310
it cTymaHTaMi. Yacta 31apaenia Tak, mTo MACTaki CTIaHTAHHA
3aXOIUTIBAONb POSHBIT MECHl ¥ MyONiyHail mpacTopsl,
J3AKYI0ubl YaMy (3CTHIBAIE YBAXOA3ilb Y CTPYKTYPY TOPALY,
AKBIYIIE sie, BBIPHIBAIOYBICA 3-TIaJ] KAHTPOITIO apraHi3arapay.
AnkpbiTas i cBaOOIHAS hopMyIIa, KAMIPHAS aTMac()3pa TOPazYy,
a TaKcaMa MarybIMachlb HeracpaHara KaHTakTy i iHTIpaKpli
ITIefaua 3 MACTAKOM — HECYMHEHHBIS BapTachLli (3CTHIBAIIO.
®sHoMdHAM | acHOBaH MachIAXOBAra J3eAHbHA 3bAyifelia
BATIKas KONbKAChIb BAIHTAPAY, TIEPAAYCIM MalablX JHOI3eH.
Jl3aKytoubl raTaMy yTBapbinacs cranad myomika, «Interakcjen
Javakalics HABAT CBAIX BHIXABAHI[AY, SKis CIPAOYIOb CLIBI
¥ mpQopmance. Yce rITbIA YbIHBHIKI CHPILIOND TaMy, LITO
acTbIBATL Mae CBOH CTIALBI(IYHBI i BBIKIIOHBI KITIMAT.

[lagyac amommdra docTsBamo BoicTymini amams 40
Mactakoy 3b 17 kpaiHay. Kyparapckas mparpama Obuia
naby/iaBaHas Ha KaHTPAcTax, fKis BBIHIKAKOLb 3 KYTBTYPHBIX
a/IpO3bHEHBHAY MAMiK TachlAMi H YacaM CKpaiHe pO3HBIX
MacTakix crpararigy. [lparpama ymyuama fIK KISCHIYHBIA,
«UBICTBIA) M3P(OPMAHCHI, TaK 1 BHICTYIIBI, Y 3HAUHAH CTYTeEHi
3aCHABAHBIA Ha IPAEKIIBI1 i TyKasartice, a /1a aparIaTpasibHbIX
(opwmay. Beicymini Takis Mactai, sk [mtan Kantap, Stelarc,
00 Hixons ®panmkbiond. Y afpo3bHEHbHE: aj MAIAPIIHsTa,
I3THl ()3CT BBIKIIKAY Y MyOMiKi MOLHBIA SMOLIL, IEpajyciM 3
TIPBIYBIHBI MHOTIX HEYaKaHbIX N1aBAPOTAY AKILI.

KangpanTanbisi MaCTAIKIX Ma3bIIbIAY
He marpakae HikoMy — 3 yMOBaii, IITO
raBopkKa i3e MeHaBiTa mpa MacTanTBa

Ka6* anmicaup rictopeio ~ijpaneiickara (acTbBaO
mphepmancy, ki ko MockLp rajfy mpaxoxsiub y Bapiase,
BapTa BapHywad 2000 roz, gadactsmaimo «Art Kontakty, ski
anosiyes j Jlionine. Apranizaanbi Bambamapam Tatapuykom
y cynpaibl ca 3p0irkeBav Ca0uyKoM, TarayacHbIM JbIpIKTapaM
ranepdi «KoHT», €H. Obij’ BIHIKAM J3eiiHachil AcAponky
mphopMarcy, 1To naycray 3a roj Jia Taro. ['sra 06ty mepiubt
hacTeBats mIphopmancy v Jlobmue 3 1978<romy, xam ¥
ranepoi «JLs0ippHm anobiycs «Performance and Body» —
d3cT, ki cTaycs BAXOK ¥ TiCTOpHII MOMbCKara mpdopMancy: Y
Tparpame BBICTYIIiIi MACTaKi 3 YCATO ChBETY — I MPbIBHAHBIS, 1
TAYaTKOYLBL. 3 PBIYBIHBI (iHAHCABBIX MpaOneMay TofbKi Ipa3
4 rajipl Ynanocs aprasizasaib YaproBuL GICTHIBANB, 1 T3Ta ObIY
niepibt h3ct 3 capbli EPAF, 3namkaHb! 3 canpayiHbv iMmoTam.
®3cTIBab MPAIIIOY Y 1BA ATATIBI — Y YIPBEHi i Y| BEPAChHI.
Tazst Tarapuyk 3anpaciy BBIOITHAC KO/ MOBCKIX 1 3AMEIKHBIX
MacTaKoy.-BaXKHpIM ‘aCTDKTaM MpaekTy Oblia-if T9apIThiaHas
yacTKa, CYCTPaybl i hyTapki 3 Mactakami. fIk 1 Ha «Art Kon-
takty, mparpama CKIafatacs 3b J3bBIOX YaCTaK — | ACHOYHAH
1 «aIKpbiTail,, 13¢ Makazami cibe Manaipid Mactaki. [arait
*a (OpMYITB! FpBITPBIMITIBAicsL i iHIbIA (acThl EPAF, ski
3 2006 romy nepaexay y-Bapasy it 3 Taro yacy mToBoceHb
npaxo3iup y 1[SHTPBL CydacHara MacTalTsa «?mﬂoycm
3aMaKy. Kyparap Bansamap Tarapuyk ysrazsae: «Ha nepusix
dacTax MamiHaBam KisebIKi rITara MacTanTBa. bo ajHoi
3 MITay (ICTBIBAIO ObLIay [IPI3OHTALBIA TBOPUAY, fKis Ha
niepasome 1960-70-x ranoy XX craroji3b/13s 3aKITaii Hamypki
HOBait c(hapbl MacTaiTBa — mophopmancy. Ipyrol, B MeHIL
BAXHAi, MITal’ OBIMa TP3I3IHTALBE MATALBIX MACTaKoy». 3
KOXHBIM {BCTaM IPHTap [IDKapy mepacoyBaycs 1a «aaKpbITail
niparpamby. ¥ 2010 roze-HhcT OB Lamiay: TpEebBeyaHbl
TP33oH Tallbl MACTATEA MATANBIX HOPHOPIOPAY, HapoAkapbx
nachitd 1975 TOxy. CriaubisnbHb ToCcHUeM-hIeThBaIT0- 061y
Haiioxam Ponbdho, | ki~ 3aBIpiiby-ye10-MHpa3y- 15110 HbIM
mpdopyarcam. 1Y |20E]: 1713 ATiparpama - G3cTbBANIO
abanipasaca HAlGMKPbITHR KoHKype«Open-cally> Haancrase
JACTAHBIX IKCIUTIKAIBLTY ObLTi aOpaHbis 10 Maa/ibix MACTAKOY.
Taxas ankpeitas (opMa Jamamarae IepaiaMailb 3BbYail
BBIOY0YBALIb ParpaMy Ha 3HaEMCTBAX KypaTapa 3 MacTakaMi,
SKIX 8H CycTpdy paHeil Ha posHbIX iMmp3sax. [3ra manen
TMa3Halb HiKABBIX, ¢ HEBSIOMBIX TBOPIAY, AKid 4 Taro 4yacy
HL MEJTi Harojbl Makasaia meipokait myomimet. Y 2008-2009
rajiax BhICTYIIIITI 3aIIOLIAHbIS J1a CYNPALIOYHILTBA KypaTapbl-
rocplti: CopmKbla JAMbIITalH NpanaHaBay rpymy i3pailbekix
MacTakoy, mpa3 ro Hiki MinikaH npbiBe3a mopar OpbITackix
Mactayak. Y 2010 roxze koxHbl 3 phopMipay BbkaHaY 13bBe
aKIpli — Ba»YA310YCKiM 3aMKy §i y myGiumaii mpactopsl
Bapmiager. Y 2011 rogse ¢act rpyntaBayes Ha i13i ApLéry
KyJIBTYpbi i MacTALTBA Y CXOAY ii 3Xa]1y, iX y3aeMHBIX YILTbIBaY),
IHChIIpAIBIl ¥ aJpo3bHEHBHAY. AMpaia ManaiblX TBOPLAY,
BBIOPaHBIX 1IPa3 KOHKYPC, BICTYIILI MacTaki 3 Kirato.

3 2009 rony ¥ Jlrobnine mpaxom3iup dacteiBas «Perfor-
mance Platform Lubliny, ki, MardelMa, cTaHe macTasHHaii
Taz3estii y chap m3pdopMaHcy Y rITHIM Topaj3e.

Y rajiepasix 60JiblIasi BEParoqHachib
CYCTP3IIIa 3 MACTANTBAM, aJ1€ TAPAHTHII
raTara Hama

BakHaii 11 mamynspbi3ansli mphopMaHcy 3bAyIsela
J3eiHacblb HEKalbKiX ranepady, sxid anommis 20 razoy
parylspHa MpI3RHTYIOLb TITyI0 chapy Macranma. [la ix
HaekKalpb CApox iHmbx ranepas «JLabipeiTy y JlioOmise,
me yko 3 1970-x a0aBs3KoBBIM IyHKTaM TpParpambl &chib
mpdopmarc, ranepas «Apcananyy benacToky, a3e, Mix iHIara,
y 2009 romse anbbiyes «Performance Arsenaby, «Yexommss
ranepm» § Jlomsi 1 raneps «Jrpanisn Ba Yporyiape — b
TPI3IHTYIOLb MPGOPMIPAY IHIBIBIYATbHA.

[lixaBait iHiBIATHIBAM, alacO0NCHA 12 )ICTHIBATBHBIX,
iz ranepainsix cTpyktypay, écbib «Kiob Taphopmancy,
ki npanye ¥ Bapmase 3 2004 roxy. [134 Hapamzimacs 3
marpadbl piamizaubli i paricTpaupli 3()IMIPICTHIYHATA
Macrautsa. EinbiMi ayrapami écpup [lmomeicnay Ksek,
An Peutbke, a Takcama namepnst yxo Ax [laxapusik. [31bis
MOLHBIA8C00b ¥ 3HAauHail CTyNeHi BBI3HAUBLI XapakTap
Kmo0y- — HeapMallbHbl, TaBapbICKi H TPOXi MITapHEL
K0 navakaycs myOmikampli, BBLIAA3CHAH J3SIKYHOUBI
HACTOIiBACKII TBOpIaAY, y AKoif SIH Prutbke 3rampac: « Ml
npananasani... «Kmo6 [Ispdopmancy, cnanserousics, mTo
CIIOBA «KI00» Yy HasbBe [a3Bomilb Oonbll CBaOOXHBIA
TPAsiBBI IHTIPAKTBIYHACKI, SKCIIOPBIMIHTY i HaBaTapcTBa
cApon mpdopmapay i Gombi BOMBHBIA (OPMBI cayazeny
renadoyy. CrBapaibHiKi Km0y 3 famamorail afkpITai,
He(apmalbHaii parpaMbl BBICTYIILNI CYNpamb 3acTasiIbix
(3CTBIBAIBHBIX CXeMay, y sKig Ymicamacs MacTauTBa
mpdopmancy. CBaéit HibIM He aOMexkaBaHall 13eHHACHIIIO
SHBI BB 3a a0cAr IHCTBITYLBIMHBIX CTPYKTYpay,
HAMIEN30Ybl Ha TO€ ITO — Mapajakcaibia — CYCTpaybl
kmoOy anbwiBanics ¥ ranepasx. Kmob 3p0ipayes yac an
qacy ¥ A3bBIOX CycelHiX ranepiix y Bapmase. Cyctpaust
TPAXO/I3111i MaMik BHICTABAMI, Kali ranepai Obuti mycThIs. SIH
Prutbke mancymoyBae: «AGen3bBe ranepdi He mpI3dHTYIOLb
y CBAiX Tparpamax mppopManc i 3HaXoA3AMLa Henajanek
ajHa aj ajHOM... IXHBIA NpPAcTOphl BEMbMi aJPO3HBIAL.
Tanepas kperthikay «[lakas» HexnacTymHas 3 BYIilbl, HY Mae
BOKHaY 1 madapOasanas ¥ yopHae. ['anepas «Kanparapaan
aJIKpbITas Ha BYIilly, Mae BANIKis BOKHHI if madapOaBanas ¥
Oenbl konepy. YizenbHikay abo 3ampamani, abo mpeiMani,
KaTi ThIs BBIKa3BaJi aXBOTY BBICTYMillb. HixTo HikoMy Hivora
He nnaniy. L{anep kito6 max raTaii Ha3Bawo He mpanye.

*kk

3 1989-ra mpaiimno 22 rajel. SIkoe 3HAYIHBHE AHBI M
Juis. pasbBinbLd mpdopmancy? Hanpayy jice cambls BaKHBbIA
majsel anObiBanmics waram nepmara 20-Tox3bA3A  MAchid
y3bHiKHeHbHS T3Tall capel. Y 1990-x 3bABiNics HeKambki
MacTakoy-mpdopmdpay Manajora NakaneHbHs, KA CEHbHA
BBICTYTAIONDb M2 YCiM ChBELE, aiHaK AHbl HA YHECHI ¥ IITyI0
cth3py Hivora HOBAra.

Anpaya 3rajaHbX y TOTBIM TIKChUE (ICTHIBANY,
3acAPO/UKAHBIX HA TP3I3OHTALbl (OKHIBOTA» MAcTalTBa,
TMpaxo;3iUb IMMAT IMIPI3ay, AKIA CHATydaloub PO3HbIA
Mactaukis ¢dopMbl # y mparpame fKix ycé uachbueit
spAymsenua  mpdopmanc. [91a  chBemublgp  mpa
yempbIMATbHACBLb MANAJbIX MACTakoy, [bl i Iefauoy, Aa
raTara Billy MacTalTBa — Xaus if Hajamnei cApos By3Kara kora.
[Tpaxomsiup ycé Gombln AbICKYCiAy, Makasay AaKyMIHTaLbli
it camiHapay, mpeickBeyaHsX mapdopmancy. Ha macramkix
daxynsrarax y Ilosnani, Kpakase #f an Hamayusra dacy Ba
Vpoiunase mpapox3AIIIA 3aHATK] 1A MACTAITBE TIPHOPMAHCY.
Bblknagubikami 3pAynfionua TBOPUBL, BAIOMBIA ¥ raTail
ctopsr: Anym banusira, Apui I'paboyeki i OBa 3aksbinka,
SKISL «YBOI3ALbY MANafbIX MACTAKOy y JOCHIb TEPMITEIYHBI
acsipoziak mpopmdpay. 3ycim inmmas nmpadieMa — (GakT, mro
MallafbM MactakaM HANpOCTa aimaBsialb «YaKaHbHAM)
KPBITBIKAY 1100JIb11I 32CITyIKAHBIX MacCTaKoy.

Maymina Kommictel —  eicmopeik  Macmaymsa,
cmapuiviis Qondy napgopmancy. Cynpayoyuiuana 3 Lpwmpan
napghopmancy npet hacmeisansx EPAF, «Performance Platform
Lubliny. Kypamapka-nauamxoyka 1 aymapka mokcmay npa
cyuacHae macmaymea, nepaoycim npa cgapy napgopmancy.
Llsanep npayye y eanepai «/Iabipoinmy y Joonine.



Intrygujaca wlasciwoscia wpisang W charakter sztuki
performance jest jej nieuchwytnos¢ i niemoznos¢ regularnej,
stalej obserwacji, co przysparza niematych trudnosci wszel-
kim probom podsumowania tego zjawiska z wigkszej perspe-
ktywy czasu. Pewna szansg daja festiwale sztuki performance,
ktore maja w Polsce swoja tradycje i stwarzaja mozliwosé
przegladu, ods$wiezenia spojrzenia i sklaniajg do refleksji
nad aktualng kondycja tej dziedziny sztuki. Z tych wzgledow
postanowitam skupi¢ si¢ w niniejszym tekscie na prezentacji
dwoch najwazniejszych festiwali, odbywajacych sig w Polsce
od kilku i kilkunastu lat.

Krotka opowies¢ o dluzszej historii

W latach dziewigédziesiatych mieli$my juz za soba
ponad dwadziescia lat historii sztuki ,,zywej”, na przestrzeni
ktorych miaty miejsce: happeningi Tadeusza Kantora, akcje
Zbigniewa Warpechowskiego, manifestacje Jerzego Bere-
sia, ,Pokazy Synkretyczne” Whodzimierza Borowskiego,
performance’y Krzysztofa Zargbskiego, kontekstualizm Jana
Swidziﬂskiego, yneofluxusowa” dzialalno$¢ Andrzeja Par-
tuma. Wszystkie te osobowosci artystyczne stworzyly pod-
waliny polskiej sztuki efemerycznej. Lata siedemdziesiate
to dekada niezwykle interesujacej, eksperymentalnej sztuki
artystow neoawangardowych i dalszy rozwoj polskiej sztuki
akeji. W roku 1978 odbyly sig dwa bardzo wazne dla historii
polskiego performance’u festiwale, poniewaz to dzieki nim
LHtermin «performansy zostat wprowadzony do jezyka polskiej
krytyki i teorii, zadomawiajac si¢ na dobre w stowniku pol-
skiej sztuki”. Pierwszy festiwal — International Artists Meet-
ing — odbyt si¢ w Galerii Remont w Warszawie. Pojawito si¢

0 sztuce performance
w Polsce po 89 -
subiektywnie i wybiorczo

tam miedzynarodowe grono artystow, tworzacych m.in. sztuke
performance, odbyly si¢ dyskusje, spotkania i pokazy. Drugim
festiwalem byly Migdzynarodowe Spotkania Artystow ,,Perfor-
mance and Body”, zorganizowane w galerii sztuki LDK La-
birynt w Lublinie. Byt to pierwszy festiwal w Polsce, w ktorego
nazwie pojawito sig pojecie ,performans” i ktory w petni byt
poswigcony zjawiskom zwigzanym z tym obszarem sztuki.
Lata osiemdziesiate to czas trudnych wyborow, izolacji,
JZajecia pozycji”’; a wige, z jednej strony, troche ulegtosei i
potulnosci, z drugiej — buntu i alternatywy. Performance pol-
ski mial juz wowczas stala grupe przedstawicieli. Oprocz
wymienionych artystow dziatali: Janusz Batdyga, Wiadystaw
Kazmierczak, Zdzistaw Kwiatkowski, Teresa Murak, Zyg-
munt Piotrowski, Ewa Swidzifiska, Artur Tajber, Ewa Zar-
zycka, wymieniajac tylko kilkoro. 1 rok 1989 - chwila
prawdy 1 rozprezenie, czy raczej rozproszenie i budowanie
wszystkiego od nowa... Mozna wige uzna¢, Ze na poczatku
lat dziewigédziesiatych sztuka performance byta juz w Polsce
zadomowiona na dobre, cho¢ w dalszym ciagu znana i uprawi-
ana raczej w waskich kregach. Zmienily to festiwale, ktore
zaczely wyrastac jak grzyby po deszezu w roznych miastach
Polski, mnigj lub bardziej udane i znaczace. Oto przyktady
tych, w ktorych programie wazna lub gtowna rolg odgrywat
performance: ,,Real Time, Story Telling”, Sopot 1991; Audio
Att, Krakow 1993; WRO, Wroctaw 1993. Waznym wydarze-
niem cyklicznym byt ,Zamek Wyobrazni”, odbywajacy si¢ w
latach 1993-2006 poczatkowo na Pomorzu, pozniej stat sig
festiwalem ,,wedrujacym”. Wiadystaw Kazmierczak — kluc-
zowa postac ,,Zamku Wyobrazni” - pisat: , Dlaczego festiwale?
Poniewaz chodzi o prywatny czas widzow i artystow. Poniewaz
na festiwalu publiczno$¢ jest mocno zrdznicowana. Wazne sa
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nowe konteksty przestrzenne, spoteczne, kulturowe. Chodzi tez
0 zobaczenie sztuki innych artystow. Bycie razem przez kilka
dni”. W ciagu trzynastu lat w festiwalu uczestniczyto 352 artys-
tow z 33 krajow. Kolejnym istotnym festiwalem odbywajacym
sie od 1993 roku przez kilkanascie kolejnych lat w Krakowie
byt ,,Fort Sztuki”, zainicjowany przez Artura Tajbera — artystg
performance, profesora krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Krakdw, podobnie jak Lublin, odegrat istotna rolg w historii ro-
zwoju polskiej sztuki akcji, glownie za wzgledu na posta¢ Jer-
zego Beresia, Tadeusza Kantora oraz za sprawa kilku festiwali,
migjsc i 0sob przyjaznych tej dziedzinie. Od ostatniej edycji
HFortu Sztuki” na poczatku XXI wieku Krakow nie ma cyklic-
znego wydarzenia performance, lecz regulamie odbywaja sig
tam jednorazowe prezentacje performance (na przyklad ,Last
minute performance” w Kawiarni Naukowej).

Aktualnie w Polsce regularnie odbywaja si¢ dwa festiwale
sztuki performance: Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Akcji
LInterakcje” w Piotrkowie Trybunalskim oraz Europejski Festi-
wal Sztuki Performance EPAF w Warszawie. Roznig sig zarow-
no charakterem, jak i sposobem wyboru artystow, konstrukcja
programu, inna jest rowniez publicznos¢.

Rézne aspekty interakcyjnosci

Hlnterakcje” odbywaja sig od 1999 roku i jest to festi-
wal o najduzszej tradycji prezentowania sztuki performance
w Polsce. Miejscem festiwalu jest Piotrkow Trybunalski
— niewielkie miasto oddalone okoto dwiescie kilometrow na
potudniowy-zachod od Warszawy. ,,Interakcje” powstaly z in-
icjatywy dwach osob: Stanistawa Piotra Gajdy — artysty, orga-
nizatora zycia kulturalnego i Prezesa Stowarzyszenia Dziatan



Artystycznych Galeria OFF w Piotrkowie Trybunalskim,
oraz Ryszarda Piegzy — artysty multimedialnego, zatozyciela
Wizya Video Art Action w Paryzu. Od samego poczatku ,,In-
terakcje” pomyslane byly jako festiwal sztuki zywej, efemery-
cznej, sztuki akeji, odbywajacej si¢ w kontekscie danego
miejsca i czasu, w interakcji z otoczeniem i publicznoscia. Wi
LManifescie” festiwalu, napisanym przez Michela Giroud w
1998 roku, czytamy: ,[...] rdznego rodzaju akcje sig pojawia w
miesiacu maju w sercu Polski w Piotrkowie Trybunalskim: ak+
cje realizowane wspdlnie przez uczestnikow, akcje wynikajace
z przypadkowych spotkan, [...] akcje wewnatrz (W, miejscach
publicznych i prywatnych), akcje na zewnatrz (miejsca pub-
liczne 1 inne), akcje dzienne, akcje nocne (w mieszkaniach,
w klubach nocnych), akcje telepatyczne, akcje wirtualne (In-
ternet), akcje niewidzialne, akcje bezposrednie, posrednie,
akcje za darmo, akcje kosztowne, akcje teoretyczne, akcje
pragmatyczne, akcje stare, nowoczesne, projekty akcji, akcje
retrospektywne, akcje akcji, akcje bez akeji, nieakcje, akcje
reakeji, akcje przewidujace, transformacje, akcje transu, akcje
przemiany, akcje transakcji...”.

Organizatorom zalezato na wypracowaniu wspolnej plat-
formy wymiany energii i do§wiadczen nie tylko migdzy sa-
mymi artystami, lecz przede wszystkim migdzy performerami
a publicznoscia. Na tym polega idea interakcyjnosci, na ktore]
opiera si¢ caty festiwal. Pisze o niej Jan Swidzifiski, mentor i
przewodniczacy piotrkowskiego festiwalu, przywotujac stowa
historyka sztuki Paula Ardenne, ktory ,,mowi o kontekstualnym
charakterze sztuki wspolczesnej i podkresla wage wzajemne-
go kontaktu 1 interakcji; interakcji migdzy artystami, ludzmi
roznych kultur, migdzy artystami a publicznoscia, migdzy
tymi, ktorzy przyjezdzaja, by si¢ zaprezentowac, a tymi,
ktorzy sa tu na miejscu, naleza do tej specyficznej, lokalnej
spotecznosci [...]. Nie jest przypadkiem, ze prawie wszystkie
migdzynarodowe festiwale performance nie odbywaja sig w
wielkich metropoliach, gdzie anonimowos¢ Zycia spofecznego
utrudnia bezposredni kontakt ludzi migdzy soba, lecz szukaja
migjsca dla siebie w mniejszych miejscowosciach. To, ze pi-
otrkowski festiwal odbywa sig co roku w tym samym czasie i w
tym samym miejscu, poglebia t¢ atmosferg wzajemnych kon-
taktow migdzy artystami i migdzy artystami a publicznoscig”.

Od kilku lat organizatorzy zapraszaja do wspotpracy ku-
ratorow, ktorzy ukfadaja program festiwalu. Do tej pory rolg
te pelnili: Alastair MacLennan, Richard Martel, Chumpon
Apisuk, Alexander Del Re, Matgorzata Butterwick wspolnie z
Angelem Pastorem oraz Arti Grabowski. W ciagu trzynastu lat
przez Piotrkow Trybunalski przewinglo sig kilkuset artystow z
catego swiata. Festiwal zwykle trwa pig¢ dni. Statymi punktami
programu jest wystapienie Jana Swidzinskiego, Przemystawa
Kwieka — doradcy honorowego festiwalu, oraz Grupy Restau-
racja Europa powstalej w Piotrkowie. Po tak intensywnym
tygodniu artysci rozjezdzaja sig do réznych miast (m.in.: Kra-
kowa, Bielska-Bialej, Lodzi), gdzie festiwal przeistacza sig i
trwa dalej. Poza programem glownym odbywaja si¢ ,,OFF In-
terakcje”, w ramach ktorych prezentuja sig studenci szkot art-
ystycznych rekomendowani przez wyktadowcow kilku uczel-
ni artystycznych z catej Polski. Oprocz performance’ow maja
miejsce rowniez koncerty, prezentacje 1 spotkania z mtodzieza
szkolng oraz studentami. Czgsto si¢ zdarza, Ze arty$ci spon-
tanicznie anektuja rdzne miejsca w przestrzeni publicznej,
dzigki czemu festiwal wkracza w strukturg miasta, ozywia je,
wyslizgujac si¢ spod kontroli organizatorow. Otwarta i swo-
bodna formuta, kameralna atmosfera miasta oraz wynikajaca
z tego mozliwo$¢ bezposredniego kontaktu 1 interakcji widza
z artysta s3 niewatpliwymi atutami festiwalu. Fenomenem i
podstawa dziatania jest imponujaca liczba wolontariuszy,
glownie miodych ludzi. Dzieki temu wyksztalcita si¢ stata
publicznos¢, ,Interakcje” doczekaly sig nawet swoich wy-
chowankow, ktorzy probuja sit w performance. Wszystkie te
czynniki powoduja, e festiwal ma specyficzny i wyjatkowy
klimat.

Podczas ostatniej, trzynastej edycji festiwalu wystapito
prawie czterdziestu artystow z siedemnastu krajow. Pro-

gram kuratorski zostal zbudowany na zasadzie kontrastow
wynikajacych z roznic kulturowych migdzy zaproszonymi
gosémi oraz skrajnie odmiennych strategii artystycznych.
Artysci zaprezentowali rozne-formy, poczynajac od ,klasyc-
znego”, Czystego performanee’u; przez, wystapienia w duzej
mierze oparte na projekcjach i nagraniach dzwigkowych,
konczac\na formach parateatralnych. Wystapilitacy artysei,
jak m.in.: Istvan Kantor, Stelarc c¢zy Nicola Frangione. W
przeciwienstwie do poprzedniej tegoroczna edycja dostarczyta
widzom silnych emocji, glownie za sprawa wielu nieoczeki-
wanych zwrotow zdarzen.

»Konfrontacja postaw artystycznych nie
zagraza nikomu, pod warunkiem ze wszyst-
kim chodzi o sztuke”

Opisujac histori¢ Europejskiego Festiwalu Sztukt Perfor-
mance, ktory od szesciu lat odbywa si¢ w Warszawie, nalezy
cofna¢ si¢ do.roku 2000, do-festiwalw Art Kontakt, ktory
odbyt si¢ w Lublinie. Zorganizowany_przez Waldemara Ta-
tarczuka.we-wspotpracy ze Zbigniewem Sobczukiem, owcz-
esnym dyrektorem Galetii Kont, byt efektem dziatalnosci rok
wezesniej powstatego OSrodkaSztuki- Performance. Byt to
pierwszy festiwal performance w Lublinie od roku 1978, kiedy
w Galerii Labirynt odbyt si¢ ,,Performance and Body” - uznany
za kamien milowy w historii polskiej sztuki performance. W
programie wystapili artysci z calego swiata 0 ugruntowane;
renomie oraz:mtodzi tworcy. Z powodu problemow.-finansow-
ych dopiero cztery lata pozniej udato si¢; zorganizowac kole-
jny festiwal 1 byfa to pierwsza edycja EPAF-uyzrealizowana
z prawdziwym impetem. Festiwal miat dwie odstony’=-w-cz-
erweu i we wrzesniu. Tatarczuk zaprosit wowczas znakomite
grono artystow polskich i zagranicznych. Waznym aspektem
calego projektu byld towniez cz¢dC, teoretyczna, spotkania i
rozmowy z artystami. Podobnie jak na‘Art Kontakcie, program
sktadat si¢ z czesel glowng; raz=;oftwarte]”; W ramach ktore;
zaprezentowali sig miodzi artysei-Podobng formulg przybieraty
kolejne edycje EPAF-u, ktory'od 2006 roku przeniost sig do
Warszawy 1 od-tej pory jesienia kazdego toku odbywa si¢ w
Centrum Sztuki Wspalezgsnc) Zamek Ujazdowski. Kurator
— Waldemar Tatarczuk — wspomina: , Pierwsze edycje festiwalu
byly zdominowane przez klasykow tej dyscypliny. Jednym z
celow festiwalu byta bowiem prezentacja artystow, ktorzy na
przetomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku
tworzyli podstawy nowej dziedziny sztuki, jaka stala si¢ sz-
tuka performance. Drugim, rownie waznym, byla prezentacja
miodych artystow”. Z kazda edycja punkt cigzkosci przenosit
si¢ na korzys¢ Programu Otwartego. W ubiegtym roku fes-
tiwal w catosci poswigcony byt prezentacji sztuki miodych
performerow urodzonych po 1975 roku. Gosciem specjalnym
festiwalu byt Nigel Rolfe, ktory zwienczyt cate wydarzenie zna-
komitym performance. Rowniez w tym roku program festiwalu
opierat sig na otwartym konkursie ,,Open call”. Na podstawie
nadestanych aplikacji wylonionych zostato dziesigciu mtodych
artystow. Taka otwarta forma pomaga przetama¢ zwyczaj bu-
dowania programu festiwalu na zasadzie znajomosci zaprasza-
nych artystow przez kuratora, ktorych wezesniej spotkat na
innych festiwalach. Jest to szansa na zaistnienie ciekawych,
lecz nieznanych tworcow, ktorzy nie mieli okazji do tej pory
zaprezentowac sig przed szersza publicznoscia. W latach 2008
2009 zostali zaproszeni do wspolpracy kuratorzy goscinni,
kolejno: Sergio Edelsztein, ktory zaproponowat grupg artystow
izraelskich, rok pdzniej za$ Nikki Millican — grupg artystek
brytyjskich. W 2010 roku kazdy z performerow wykonat dwie
akcje: na terenie Zamku Ujazdowskiego oraz w przestrzeni pub-
licznej Warszawy. Tegorocznej edycji przyswieca idea dialogu
kultury i sztuki Wschodu i Zachodu, ich wzajemnych wplywow,
inspiracji i roznic. Oprocz mtodych tworcow wylonionych w
drodze konkursu wystapia artysci z Chin.

(0d 2009 roku w Lublinie odbywa si festiwal Performance
Platform Lublin, ktory by¢ moze stanie sig regularnym wydar-
zeniem z dziedziny sztuki performance w tym miescie.

» W galeriach jest wigksze
prawdopodobienstwo zetknigcia si¢ ze
sztuka, ale pewnoSci zadnej nie ma”

Wazna dla popularyzacji performance jest dziafalnos¢
kilku galerii, ktore w ciagu dwoch ostatnich dekad regularnie
prezentuja-te dziedzing sztuki. Naleza do nich m.in.: Gale-
ria Labirynt w Lublinie, gdzie juz od lat siedemdziesiatych
statym punktem programu jest performance , Galeria Arsenat
w Bialymstoku, gdzie odbyt si¢ m.in. ,Performance Arsenat”
w 2009 roku, Galeria Wschodnia w Lodzi czy Galeria Entropia
we Wroctawiu — prezentujace artystow performance indywidu-
alnie.

Ciekawa inicjatywa, wylamujaca si¢ zarOwno ze struk-
tur festiwalowych, jak i galeryjnych, byt Klub Performance,
funkcjonujacy w Warszawie od 2004 roku. Pomyst narodzit sie
z potrzeby ,.spotkania, realizacji i rejestracji” sztuki efemery-
cznej. Jego autorami sa Przemystaw Kwiek, Jan Rylke oraz
niezyjacy juz Jan Piekarczyk. Ich silne osobowosci w duzej
mierze warunkowaty charakter spotkan Klubu, ktore miaty
nieformalny, towarzyski i nieco elitarny charakter. Klub
doczekat sig publikacji wydanej dzigki samozaparciu artystow,
w ktorej Jan Rylke wspomina: ,,zaproponowalismy [...] Klub
Performance, majac nadziejg, ze stowo «Klub» w nazwie poz-
woli na bardziej swobodne przejawy interakcyjnosci, ekspery-
mentu i nowatorstwa wsrod Performerow i swobodniejsze
formy wspotuczestnictwa widzow”. Pomystodawcy otwarta,
nieformalng formuta klubowa wystapili niejako przeciw nieco
utartym juz schematom festiwalowym, w ktore zostata wpisana
sztuka performance. Swoja niczym nieskrgpowana dziatalnoscia
umkneli rowniez strukturom instytucjonalnym, mimo Ze, para-
doksalnie, ich spotkania odbywaly si¢ wewnatrz galerii. Klub
funkcjonowat ,,okazjonalnie” w dwoch sasiednich galeriach w
Warszawie. Spotkania odbywaty si¢ miedzy wystawami, kiedy
przestrzen galerii byta pusta. Jan Rylke podsumowuje: ,,Obie
galerie nie realizuja w swoich programach sztuki performance i
znajduja sig niedaleko siebie [...]. Ich przestrzenie sa odmienne.
Galeria Krytykow Pokaz jest niedostgpna z ulicy, pozbawiona
okien i pomalowana na czarno. Galeria Kordegarda jest otwarta
na ulicg, posiada duze okna i pomalowana jest na biato”. Uc-
zestnicy byli zapraszani lub sami zglaszali che¢ wystapienia.
Nikt nie pobierat od nikogo zadnych wynagrodzen. Aktualnie
Klub juz nie funkcjonuje pod ta nazwa.

*kek

Od roku 1989 uptyngly dwadziescia dwa lata. Jakie
mialy znaczenie dla polskiej sztuki performance? Wydaje sig,
ze przede wszystkim ugruntowujace pozycje polskich artys-
tow w Swiatowej historii sztuki performance. Tak naprawdg
wszystkie najwazniejsze fakty mialy miejsce w pierwszym
dwudziestoleciu ksztattowania si¢ tej dziedziny. W latach
dziewigcdziesiatych pojawito sig kilku artystow performance
miodszego pokolenia, dzi$ wystepujacych na catym $wiecie,
ktorzy jednak nie wniesli w tg dziedzing nic nowego.

Poza opisanymi w niniejszym tekscie festiwalami, skupi-
onymi na prezentacji sztuki ,zywej”, odbywa sig bardzo wiele
wydarzen faczacych rozne dziedziny artystyczne, w ktorych
programie coraz cze$ciej prezentowane sa performance’y. Z
pewnoscia $wiadczy to o otwarciu si¢ na t¢ dziedzing sztuki
zarOwno miodego Srodowiska artystow, jak i odbiorcow, choé
w dalszym ciagu jest to waskie grono. Odbywa si¢ coraz
wigeej wykladow, pokazow dokumentacji oraz warsztatow
sztuki performance. Na uczelniach artystycznych w Pozna-
niu, Krakowie i od niedawna we Wroctawiu prowadzone sa
zajecia ukierunkowane na sztuke performance. Wyktadowey
s uznanymi artystami w tej dziedzinie: Janusz Batdyga, Arti
Grabowski i Ewa Zarzycka, ktorzy ,wprowadzaja” miodych
tworcow w dos¢ hermetyczne Srodowisko performerdw.
Zupetie innym problemem jest fakt, ze mlodym artystom
nie jest tatwo sprostac ,,oczekiwaniom” krytykow i artystow
z wigkszym dorobkiem.
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Mack Ryazanov, project «Fossils», 1994
Mak Pa3aHay, npaekT «CkamaHenacbLyi», 1994
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Mack Ryazanov, project «Oldschool fingerprints», 2005
Mak Pa3aHay, npaekT «Ap6iTki nanbuay Crapoit wkonbi», 2005




JlicTbl 3

Benmapyckas nitapatypa Harajsac uacam ropag y
a0nose, sKas TPBIMAELIA TAK JAYHO, LITO MECHLIUbI YiKO
HS NaMATaKoNb, [i ObiBag iHauail. JKempué § ropamse
i13€, 00 3AMJIA TYT He3BbIUAMHAS: KPBIHIIBL, PAJIOBIMIYBI,
0aToHaBbIs b1 KayOACHBLA APIBEI i yc& TaKoe. 3 BbIIATKAY
a0noxHara icHaBaHbHS — Tp30a KaMyChLi CMaTy BaphlLlp,
KAMYCBIIl — TeEPaMOBBI JIaJ3illb, MalaBaTa HOBBIX
TBapay, TaMy KOKHAMY HEMaymsui ayka pajylonua, a
KOXHBIS XayTypbl CyMpaBaJikalonia TOPKIM MadaM i
pachlATBaHbHEM HAOOKUBIKA HA CMAYHBIS KABANKI Jbl
cyaHipsl. [1a cbBexkae maBeTpa Mechliubl BhIOipatoma
Tpa3 TACMHbIS NACTKI H TMa3eMHbIS CTBINIHIBIABHBIS
CXOBHl 32 MEKbl TOpaly, a BAPTAIONUA 3 YCAIAKail
KanTpabauyait. Pa3na 10 rajioy na3inma cbBaTa rpyrasoy:
KOXKHYI0 NITYIIKY MPbIBYYarolb BBI3EYOBALb alHO BOKA
aJipacary, ma/iBs3Baolb NacaHbHE «MBI A1TTD TYTY, HY i,
stk a1 yacoy Host BsoMa, rpyraHe! HiKoMli He BAPTAIOLIA.
A ¥ actarHi yac kapeicTaeM ranyooy — BOCh ajiayiio
3apa3 UIXMSHYI WBIYI0 Ta;myOKy, Xail MpbIHACE BaM
JICTHL 3 CaMae LBITAZRII, 3 TITAra KOTIIIYa arajmesbx
HalpIAHATICTAY, paccaiHika JIMaKpaTblyHae 3apasbl,
BALIIBIBATA KYONa CTAPaKBITHAKPBIYCKAH LBIBLMI3ALIBI.

3a mitaparypusl ¢330 2010-2011 ma-Genapycky
BB MIMAT IiKaBara — IIMAT Taki TOYCTEI, ITO, HE
TIPITIHJIYIOUBI HA SKi-KONBBEK TIOYHBI VIS, Xauy TOMbKI
Ha CBOM T'YCT aJKPOiLlb JICTBI, IA/Ia1lb KPBIXY KPITBIYHATA
YacHaky i — chitib boxa.

Ipozaii

[TymHer 3pBep 0METPBICTBIKA, EH %a 3aiiManbHae
YBITBO, IACKOMb H MeY Ha HALIBIX TIPITOPBIAX KaJaHae
TalbIpaHachlli (Yc€ HAUBLATBOPYACHLD bl BHIPAIIHBHE
CAIBIATBHA-TIAMITEYHBIX TBITAHBHAY Tepaiimani), mpa3
IITO T3THIM MAiiMOM y HAac MOXKHa Nasuua # j3erak
Tykailb. ThIM Hf MEHII 3bBep aKIiMaTbi3aBaycs — AMy
JABANOCS aJIPAChILib JACTI, HEKAbKi XBACTOY 1 AIIY3
TaKix-cAKiX mppibambaxay — 1 amommHiM dYacam ycé
yachlieil TpaIifena Ha BOKa.

Hanpeiknag, xinapaman-Qapc «TIopbisi 3MOBBI»
Vna3iciiaBa AXpoMeHKi Mae e TP BITOIHILKAr A pAMAHY,
TpBIIYAIIEHAe, AK y Hac Tassnocs ai Kaparkesiua,
alpaUKIHCTBAM  (alie TATA TpBINUINKI  HOBAra,
CapKacThIYHAra, TaKaleHbHA), HOTi aMapbIKaHCKara
0aeBika, KpPbUIBl ~MICTBIYHArAa TPBUIEPY, SCHYIO
PIANICTHIYHYIO ranaBy i 100pae MariyHa-pIanicThuHae
capua. lepoil — masr-ajpaKkdHen — Tpamnge ¥
TIBI00KYI0 TPABIHIBIO, A3¢ Yc& inze, K 3aykIbL:
abidpsl 3 Mackoyckail Baiickoail 6asel pasdypatonb
Kachl€n i OyIyloub MPBITOH, MACUOBBI CTAPIIBIHA Ha
Y3bBEI3CHAH 32 TPOIIBI MajATKAMNALEIbIIYBIKAY Bile
rajiye Mapcrovka, IBO¢ CTApbIX BHIXOYBAIOID J3iLATKA-

aHéna, YOpT CKYILUISE JYIIbI MATAYOK 33 MYYOK, i HIXTO
HA MOJKa aIIIYKallb CymIp30poto, kad GapaHilb KyIbTypy
an Obypta paratara. fx 1 cmaByTeis «SIHKi, anb00
Acrarni Hae3n Ha JliTBe», Hamicanbis Y. AXpOMeHKaM
pasam 3 M. KuimxoBivam, «T30pbis 3MOBBIY ak
JNOMII[I[A a1 HTAPTIKCTY ¥ T3ray, mTo, BIAOMA, Jafac
TPBICMHACHI 15 UbITa4a i HEMphIEMHACBUAY JUIs
TepaKIaTIbIKaY — OTO XK HANIAKYTYOLIIA SHbI 3 HYHIBIEM
Opanpickam Tactanam, ski Ha 3aran manexa Kivanra
VII mikipye Ha crapacsBerkyto JIiTay. ..

[lapajakcanbHpIM YbIHAM Y aIHBIM HDpary 3
AxpoMeHKaBbIM OypreckaM crailb 3MpouHas «[I’sykay
fOprr CrankeBiua — Kani ublTanp iX 3amap, Oaubli,
K TaKifi POSHBIA ayTapel Y3AbIMAIONb 1 ' CYyryuHa
BHIPALIAONDb HAIIBIA aryNbHbIA PAOIEMBI: HAMPBIKIAL,
1o padillb 3 MPBIXaIHAMI, K 1a0py aapachlilb Kylaki
it Gapaninp ceaé. «[I’ sy O panaxTapa it KapaKTapa,
TO Takcama ubiTanacs 0 3a ajHBIM 3aMaxaM: TPBITOJbI
35 MEpUBAKAMI, TAZEAPFeNCT, MH00IIYEI, 00K, Taroni
JIbl IHIIBISA CKIATH
Y0 K ECbLIb, IIbIR
TYIME — Y Hampay
TiCbMEHHBIA Jnoipi 'g
mro TargHa Tancras AKAJTIITHIYHBL
coBeT «Kpici» § cakayHol ; PT3KCTyalIbHA MOBE, ane
Halll pa3Boi Oy/yubIHI CTPAIIHEHIIEL, TpyOeHIIbs — i, Ha
KaIlb, OOMBII PIATBHEI).

M y JykKax,

Hemra nanoOHae na CraHkeBiuaara mpawcmoed
cycrpakaeM y Cspres Kanemger — y Tokctax, skis
€1 mpamykye 3 3ai3mpocHail xyrkacbiro («IlomHik
arpyuansM Jrom3am», 2009; «Kaski: rictopsii (He) mpa
Hacy, 2010; «Ip:xaBbl naxoii 3b OeabIMi HIATepaMi»,
2011), cThimicTHIHAS HeaXaHHACHIL POOILIA CTHUIEM:
TITKI BICTBYHAYCKi HEXNAMSDKHBI INAPM, MiMbl, TAKyMb
YTPHIMITIBACIIA HA MSDKBI 3b 0€3rYCTOYeM. 3p3HIThI,
0alys-maHK HaONara 3apadia Ha ThiM 0a/ITHCABAHBHI. ..
Kani § Hac Hey3a0aBe 3bsBIIA TMICBMCHBHIMKAS IMS,
stkoe Oy/i3e Tydalb 3 KOKHAra mbliacocy, Tak MTO KHIT
Taj| T3THIM OpIH/IAM MATSIAID Y CHBET MIBIPOK], — Xail
ob1 rata OBty Cspreii Kamenma, a He paceiicKaMOYHbIS
YBIHOYHIKI & JTiTapaTyphL.

Kuira Aprypa Kninaga «ILlanom» a0siana HaBysbib
YbITaya 3apalisib ABALIALb THICTY 3ypa ¥ Mecsll, 1 ka0 s
0ObII YBAXCTIBA YBITAIA, JBIK TiCAMa O BaM 3apas 3b SKiX-
HeOyn3b Manb/ibiBay, Anie UbiTanp T9THl TBOP YBasIiBa-
Mapy/Ha He aTpbIMJIBACIIA, LITO aMaTapy JiTaparypsl
Tpae JyIy JIeMi, YbIM KypopThl — Makayky. 3axamuse
TYT XyT49¥ HEe BAHIPOYHIlKast SK30ThIKA (Xalls SKCKYpC
y Oypxyiickist MacTakoycKist i a0bIBATATBCKIS KOMBI Mae,
TaK Obl MOBILIb, [1A3HABAYYYIO KAIITOYHACHIIB), & TOE, IIITO
KOXHBI 3 HAC HOCIIIA ca cBadi 1MAi-(iKe — 5K Tepoi

ca CBAIM Kal33payCcKiM IANoMaM. 37ApOBBI KIEK Jbl
1HCTBIHKT CaMa3aXaBaHbHs 3aMiHA0Ib HAM JIABECBII] 71310
112 abcamoty, a Boch repoto «LLlamomy» rara ynaemma — 3
TPa/IKa3aIbHBIM BBIHIKAM, K TO 3HAXOIKaHbHEM cs0€ Ma-
32 MEXKaMi TpaMajI3TBa (JiTapabHa: Maj MoCcTam), 6oMbIL
SIK HamayIiaxy Ja Bap surea — i 1a bora.

Paman  «Cyrapaubhi  Pomyna»  Jlronmiser
PyOneyckaii BhMIAmae JamHa 3poOneHsIM:  (opMbl
JlackaHana-(yHKIbIHATbHEIA, IoTan n00pa
najarsansld. Tak ajjpasy i He 3ayBaxbILL, ITO i y raTara
9K3IMILISPA OINETPBICTHIYHAI (ayHBI POIHBIS CKIATHIKI:
TyT 1 TPBITOAHINKI paMaH, 1 KPBIXy TicTapblYHara jbl
moboyHara, (mép mocTMaa3pHaii (cama)ipoHii, acabiiza
Kali TaBOpka Tpa JiTaparapckis Komsl [epoi —
Hapollle, TepaiHi — BhIpbIBACUA 3  aOpbLNAl
TANAPOBAK MPAILY, ka JachienaBab TaSMHILBI POJABBIX
TPAKIIEHay, Kapackalia ma UEMHBIX T40pax, 3HAHCHI
csi0e ¥ CTpalilb KaxaHbHE Maj| pyiHaMmi 3a0bITara Xpamy.
['5Tb1 0 pamaH — /1Bl Maji MSKKYIO BOKIATKY, Ibl MACABBIMI
HaKIagaMi — Hapoy y SNEKTPBIYKaX MOT Obl 3a4bITBALIA
il HEYMpHIAM BBIBYYAllb HAIIYIO TIiCTOpBIO. Al 3b
fenapycKaMOyHBIMI KHiKKaMi TaKi (JOKyC Hsl IPOH3e —
1 137a, Ha *kanb, Yo Tpaui OyiiHel TBOp JI. Pybneyckaii,
SIKi MaeM aTHO  opme dacomicHal myOiKaIbli.

Oovinisampls  JTiTapaypel ¥ Hac Ipaxoiilb
TMAI[iXeHbKy — Maja, Maja SIY9 MacyIaMbIeUHBIX
MaIlbIHAY 11 KBATAPax, — aie myOMmiuHbIS JBICKYCIi Ipa
TOE, UBIM EChIlb (OKAHOYAs JIITApaTypay, Mackreni ko
a3bIpallb. Y acHOYHBIM YCe 3TalKalolia, ITo JiTaparypa
MO Oblb 00pail i 6naroil — HesamekHa aj Moy
ayTapa, ane 3yObl CylIallb Tpa Haricaae 1) aHIbIHaMi;
2) 1 KaHYBIH, 3) Ha NIAJICTaBe CTAIbI(IUHATA KaHOUara
JockBeny. Y amomHiM myHKie 3 Mosmam, ®nsoapam
i Ambrepniam baxapasiuam (Mato Ha YBase «Capoky Ha
1bI0eHiIEY) mactpavatomia [anina barnaxaga i einas
kHira mpossl «Caxpamontay. [lickMo Bsskae, ycé ¥
CKIaJIKax, 1 Tpa3 Toe (Ha MO¥ BHIYBAPHHI TyCT) OOMbII
3aXaIUIbHAE 32 CaMbl OpyTanbHBI SKiiad.- [lactomb
KaHYbIHA HE 3amicaia CBaiX Jachie/3iHay MyKUbIHCKal
TPBIPOJIBL, POyHBIX «Manam baBaphiy ma, Tak bl MOBIIb,
TIBIOIHI TPAHIKHEHbHS § IHIIAMONABYI0 CYTHACHID, ane
KaJll XT0 if MparaBopbIia — JIbIK I3Ta MoXa ObIilb Xiba
[anina baryianasa, i 10 ma Ja0pbIHi AYMAYHAH. 3poIITH,
MOXKHA YaKailb Iikaoctak 1 an Haraki baGinaii (eifHbr
TPBITO/IHIIKA-TICBIXAMATIYHA-TICTAPBIYHBL H IIMAT SIIY3
siki «PBIOiH rOpam» HAJayHa MEpaBbIIAN3EHbL, MTO
HAlIBIX BY3KIX YHITAIKIX KONAX payHasHauHa bykepy),
Anennl bpasa, Bonbri Kypraniy, Haranki Xapeiraniox,
Esbt Bexnasen, Axcarbl bssbnenkinait, FOraci Kanser
JIbl IHIIBIX T3PCTIKTHIVHBIX TPA3aiKay-aHbIH, SKIs,
aJHaK, MAmuac JBICKYCIHHBIX Oaraiidy Haiuachleit
aJIMOYYBAIOI[IA — I1i TO HOBBIS TIKCTBI BBICHIIEIBBAION,



1[i BBIIYKANI iHIIbI CTI0CA0 3MaraHbHS 32 cBa€ MecIa Ha
KaHarie 3 MyMbTam.

JlazBomio cabe BBUTYUBIIb Y HAWIBIM TYIIHAphl —
BYHb KOJbKI KHiKaK mromecs «Jlitaparypras benapycby
aHAHCYe — SIIY3 JIBYX 3bBAPOY, AKid YMEIoLb 3aXamilb i
YTpbIMalb yblTaya: 3Baxaiue Ha «Mamyio MIIBIYHYIO
SHUbIKIAMAbII0 baxapisiuay (300p 3¢y Anbrepna
BaxapiBiua, y AKIM aXBOTHbIA MOTYyIb MamIyKalb
M3TapaMaH i — aMalb 3HAMChL) i Ha TiCTAPBIYHBIA 3C3-
pakaHcTpyKubli Bombri babkosait «...I myasl, i eTpaxi»
(mobbIT, HOpaBbl i MaublHeHbHI Oenapycay 3a yacami
Bsnixara Kuscrsa Jlitoyckara).

[lixaBast 3p51Ba — 3bHIKHEHBHE KHIKAK: OT OBIIAM
01 BbIAIIA ¥ Mpazaika Auapas Qenapanki «Mskay, a ¥
KHIrapHsX HAMA. .. BHIX0I341b KHIri HEBSTIKIM HAKTaaM,
He ¥Ba §CiX KHIrapHsX €ChLb KHIri YCIX BBIIAYLOY, KOLITHI
3 TPBIYBIHGL HGIALBI HE TaY3yLb, @ ranamyroub, Tamy
amarap enapyckaii TiTaparypbl Mycillb Xamaupb y KHirapHi
¥c€, 10 3bsBINACS HOBAra, UATHYLb Y HOPKY i TaM YKo
pasb0ipaliia — Li BapThI 3bBep TPAMiycs, Li 3HOY Helkag
myaneyiuya TIABOKAHBIA BBIIAYIB MAACyHYM. Amb00
IHIIBI BApBIAHT: HE KyIUIALUb HIYOra, Hakalpb, MAKylb
KHDKKa 3bsBiNUa Ha «KaMyHikarey, i mpeIBydaua
YbITaLb MMEKTPOHKY.

Bepumam

Kanmi ma3sis — rara J[3iBa, soe 360ipaeiia 3 rosx
KoCTaK i Haranse yanapeka (Komac), bk Mbl 32 amomHi
yac Mmycini 1o6pa Habpanua cbiili. ABOH, MOXKHa OBLIO
anHy «Anima» Poiropa bapaaynina 3a rog BbIZamb. i
CYNAKoiLIlIa — & BYHb KOMbKi YCATO SIIY NaBBIXOA3IA.

Hampeiknaz, «[asapot Ha mMopay» [rapa Kynikosa,
130101, mpa . ki Mixace baspein moOpa  cxazay:
«[laBapor Ha MOBy». ['epoil KHiri, Kk MHE Majaeuua,
HE 3yCiM HaliaBeK — MardbiMa, MPOTAvanaBex: icToTa
Y MOMyKy cBagl icHachi # clOBa, fKOe 3AOMbHAC
aKpaceainb (chapmaranp) CychBer. Anle akpiChiiBalp i
thapMaBallb JaBOBILIA Tay3bBEPX YKO Had)apMaBaHara,
i 3 morTara xayay Tp3da Bhibipaua — BhpBALLA Ca
3BBIKNIAC  MOITA(OpBIKI, pBITMAY, a0CTaBiHay,  CIOY,
3HACBII HedyBaHae, Madaybllb HEBiZOYHAE. Y aTHBIM 3
CTAPAKBITHBIX MITay YanaBeK Hapakacwla 3 polOiHbl —
paspbIBae fie i pa3BoI3inb Ha HeOa i 3AMIIO, YbIM CTBApaC
TPAchLAT YanaBeyaMy iCHaBaHBHIO. Tak IITO MpanaHoyBato
aKaraiua Ha bepase KyikoBa Mopa i Nadyakaiip.

Cym, 0Gacose, Oapawimsl  ccywidye  3a0bIMblM
icrogam!
Crpyxi cmpyxaenati 3vHiwyamap Haxai pacnasneyya
y6a mHe.

Hoyuiocs mogato mépmeail, xkad vikazays cveem y
Hanosa —
yeaxai abrozi apamsl, wimo padacvyi cKiby ckpare.

S amsin BeIOITHEL 190K0T — «Hst Ymay komym»
Antona Opanmimka bpeuis.  Apn mepaiapubka
«boyBynb(an MokHa ObLIO Hakamb AKOH 3ayTomHA
SK30TBIKI, y THIM JiKy TeparpykaHacbli # NOyHail
HAYLAMHACBL] JHOAY NAcTaliTamy, ane  aTpbManacs
Ha/I3BbIUAl TapMAHITHAE BBIIAHBHE. [ 3Ta mas3is mpamanye
BAM  «YCIIOMHIlBY CTApAaHTEeNbCKyl0 (pIAHI3KYIO,

BATINCKYI0) HApOIHYIO Ka3Ky, HIAT3PbIKAy, BaraHtay,
neranicanbhe Bsnikara Kuscta Jlitojckara, T30pblio
BEPILIACKIANAHBHS I LIMAT Yaro AIIds — A3AKYi ayTapy
32 TaKi aBaHC Halail HpYIBILBI i 32 KAMOHTApBl MpbI
KaHIb! KHiri. 3paIuThl, aTpsIMallb aji YbITAaHbHS ACANOLy
MOKHA HABaT 3b BETPaM Y TalaBe bl Bepad’saMi ¥ Wammpl:
MITaTBOpYACHLD (i XYM HapayHika, ki HanayHse BiIMami
TyCTHI IAKOH) 3aropHyThIA ¥ hopMy Oaiiki, Gansypl, 11i He
I3ILYail TiYbITAYK], PHIXTHIK TITYIKa — y KalipoByro
CMayHyI0 aaoHKy.

lvito svicHyyuibl j 0yey,
Ckadica mue cmyea: a ny,
He opaoicni, manvi, cuyey,
bo sasvmy 0vi npaenwiny.
A ckaxcy cmyse: aea,
[paenvini usne, cmyea.

Knikka «/I3pBepbl, 3aMKHEHbISI HA KJIIOYbI»
Birang PrikkoBa, Biomara mepamorami ¥ cimax,
TepakafaMi aMdPIKAHCKIX /bl YKPAIHCKIX CI3Mdpay
1 apraHi3aupifii IHTSpHITHArA Bidampaekty «YopHa-
Oenbis BEpIIbY, — ALY ajiHA BEbMi 100pas nepuias
KHiea nasma. bpiia Komich Takast BBIIABELKAS COPBIA, Y
MsiHe 3b s¢ Anech Pasanay: 1970 rox, y «IsTHIKOBBIMY
BepIBl, K 1 Hanexwlnp, Jlewin, Kmamsem nmsyx
TA3TBIYHBIX MEPIIBIHNAY PO3HBIX SMOX 1 KaHCTATYeLL:
3pMsHiNAcH Ye& — adapMaIsLb CTani nemei, a HakTabl
naryomsmi, JleHia 3akigam fikaMmi # mepaTBapbuii
y ab’ekT com-, MOm- 1 HeMaBej AWYD SKOra apry,
BAIKIS MITAPbI AANPABLLLHA BHCII0, 3HAK] TPBITBIHKY
TpapaI3ini # pacTpacai
Sillllast, raBaphIb CTAni
€K Tagyycs MabM
I (hparM3IHTHI3aBAHbIM
CbBelle... Ane Hemra 3aCTa ; “TajleHT npapactae i
npass JleHina (ByHb AKi 11D Pé;iﬂay — JIbICHPTALIBI
12 ATOHail TBOpUACKL abapaHsions!), 1 mpa3 cmaMiHa,
ChIIpIIA MpBICAYXOYBaclua fa CBaiiro vacy #
HaOipaenua fro («f KbIBY Kamsi CKpbUKAaBAHbHS
TPaMBAaHHBIX MUIAX0Y — yc€, WTo Timy, // Haraasae
TONbKI TpaMBai{Hbl IIYMY), & MOTHIM CKifae yacaBae
NyIITiHBHE, IyKaoybl CBaH aIMbICI0BAN (OpPMBI:

a NOMBLM, NOKYTb CPIOHBL 8i021eY TAYiYL HA NA0102),
anb00 JcMeHs 39MI 3 OanoHi AAYiYs HA UbIIOCH
MPYHY,

yac, K Kom, CKpyyiyulbics j koad, naooyey

803€ Ha CbYAHe NAKOS KYPHY.

Jliomsi ca cnabbiM 3pokam, ysara! Kuixka Bitams
ProkkoBa Boknajkail mago6Hast 1a «HechIM3TPBIMHBIX
CHOY» AHIp3d XaJaHOBiua, Tak IITO, Kaii BEI, fK f,
Maele 3BBIUKY Oa3sliia Ma KHirapHsax 0e3 akymspay,
MOXaIe Kyminp Obika 3a imfpika. Kani takas mpeirona
3 BaMi 31apbuiacs, He xpamoiinecs — JI3iBa & agHo
3p0APAIIIA | CIATOIIb BAII TYXOYHEI roiajl. bomb 3a
TOg, r31a Oy/I3¢ IIAe CHBATA, I — Kali Y0 raBaphlilb
Tpa Na33iio TIpMiHaMI KyTiHapHai KHirl — OansiBaHbHe,
KOG Pachlle HA NITApaTypHBIX KOCTKAX POSHBIX 3IOX,
TPBIIPAYNeHae IPOHIAH CaMBIX PO3HBIX aIEHBHSY,
ITO HE XaBae, AJIHAK, TapKaBara TMPBICMAKy CyMy
(xamenma Hamicarb «CYCBBETHAH TYTi», ame J3e TaM,
TOCTMAI3PHICTBI 3achMAioLb). Maee Hi ckidy xnedy, a
JACYHAK, BBIKIITATIIOHBI 13C3PT:

Hpajaaner 03200k eansy myxaboikai Kademy-

IHCIKMY

Ha padacvyy 0340am i Gadyiam y MapeinaibHail
KpBIMbIYHL ...

A A ensdsey, sk adHagaminey npaxesandaed
NPacnIKmy

niy i OblXay HAYHOIM  MAMBLAAM HA  XAA0OHbIA
KpbLIYbl.

Cnapsinr XagaHoBid — Ppokkoy (Maro Ha ¥Base
BBIXa/l KHIKAK Y aHOMbKABHIM (hapManie c3pbli Kiira +
aynbi€) majaenua BeNbMi YAambM: ONi3bHIOKI YBa
yeiX Kaskax BaloJAloNb aJMBICIOBAIl cinaif 1 Tamy
3pI3MHCHHAIOND TOE, IITO AJHAMY YanaBeky, Xaii
cabe i repoto, He ma cinax. Bock i rITHIA KHITI MO
it He 3aKMalyUb BEYHB TOPAJ, ame YbITaya-cryxadya
TMpoiMyIlb, AABANYLb, WTO Ma’3is Moka ObIUL HA
TONBKI § BBIMMIAA3C BiHIIABAIbHATA KATPIHUBIKY Ha
TMAWTOYIB # YBOTYIE ITO «ma-0enapycky MOXKHA)»
ObILb KPYTBIM, MOJHBIM, TPACYHYTBIM 1 4aro TaM A3
T3] XOUYIIb.

A xami 6 y rataif copbIi 3pABiycs mpausr — Tpsl
BOJIATHI Takcama 100pas dirypa, 4aTbIpl repoi — Ak
YaThIPbl BATPBI, ABAHALLALb — JNA 3ajbIKaNbHAra
xona, 360 — s moyHi...

Xamg Takig kuiri, 1k «Bomaecki gananéio
agHow» Anecs Pazanasa (2010), y aryyansr Gapmar
He YKiajawouna: MyHKHipaMm matpi30Hb He ciyxad,
a XyTudl cyTBopua, i He MITaQoH Ui MikpadoH, a
TOpHAS BBIIBIHA # LiLIBIHA, A3€¢ CIIOBBI i 3HAYIHBHI
Marni 6 mpeIMepBala agHo Aa aJHaro.

P>mita

YBoryne Hebmari ObIy Hac: yxo K Mana § Hac
BHIXO/31LIb APaMAaTyprii — a Hapar i ' ecay HeKalbKi
poifimna («Céerpnr Iewixein Capres Kasanésa).
Mue JBIK campayiHHIM TajapyHKaMm — cramicd
nepaBbiianbHe «Hamai ctpasbi» i BbIXaj Kyk-0yKy
«Mor cMaKy» — MO I'3Ta if He MAaCTallKisl TIKCTHI, ale
K 3b 1X Jamamorail HaBaT XaTHAA TacmajiblHi aguye
cabe MacTaukail, mpEITHIM Oenapyckail. PasHacraini
Keipué Mecsn mombekail mitapatypsl i Thia3eHb
HAMELKAH, NiTapaTypHBIA paHIWHIKI AMA J3€TaK,
(haCTBIBANI, KOHKYPCHI, BHICTABBI — CYTOJBHBI CTIH]
He3anexHbIX BhiaBenTBay Ha «Kmirax benapyci-
2011» crajcs campayiHBIM TpapbiBaM ycATo Taro,
mpa IITo TYT BHIIAH Obina raBopka, 1a ybiTada. Kab
3pasyMenb MapajakcalbHAChLb HAWAH CHITYalBli,
Tp30a Ob1T0 OAYBILb IITHI NAMIK BRICTAYHAH MPACTOPBI
aMallb maj JeChBilal, HA apIHIY AKOTA CKiHyIics 3
TY3iH MpBIBaTHBIX BhIAayuoy. Ha 3ammiky Bsmikai i
TmaTacHall KHiKHAHl BHICTaBH JiTapaTypHae KbIbLE
BipaBaa, CKAHIPHTPABAYIIBICS HA HEKATbKIX MITPax
Nla HeOAChIeYHAH TYIIYBIHi.

[Iro Gyx3e ugnep, kami KpbI3BIC IPHIMYLLIAE TOA3eH
BhIOipanb He mamixk Oenapyckail i pacefickail KHIkKali,
a maMix kHixkail 1 xnebam? Hamas nitapatypa mmar
Pa3oy amblHANACA Ha MSDKBI BHIKBIBAHBHA — 1 THIM Hi
MEHII BIKBIBATIA.

MBI s TyT. Kacmpuuunix 2011
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Thumaczen

Ma

Literatura biaforuska czasem przypomina miasto w
oblezeniu trwajacym tak diugo, ze mieszkancy nie pamigtaja
juz, ze moze by¢ inaczej. Zycie w miescie si¢ toczy, bo ziemia
w nim jest niezwykla — zrodta, kopaliny, rzeki miodem i mle-
kiem ptynace i temu podobne. Oczywiscie sa pewne minusy
oblezenia: ktos musi gotowac smole, kto§ organizowa¢ ne-
gocjacje; zbyt mato nowych twarzy, dlatego kazde niemowlg
wywoluje duzo radosci, na kazdym pogrzebie za$ glosno
lamentuja, rozciagajac nieboszczyka na smaczne kawalki i
upominki. Po $wieze powietrze mieszkancy miasta wybieraja
sig przez tajemne pulapki oraz podziemne kanaly poza gran-
ice miasta, natomiast wracaja z najrozmaitsza kontrabanda.
Co dziesie¢ lat organizowane jest Swigto Krukow — kazdego
ptaka ucza wydziobywa¢ jedno oko adresatowi, przywiazuja
wiadomos¢: ,Jeszcze tutaj jestesmy”, ale, jak wiadomo, od
czasow Noego — kruki nigdy nie wracaja. W pozostatym
czasie wykorzystujemy golebie — zaraz ztapig potulng szara
golebicg, niech przyniesie listy z samej cytadeli, z tego gni-
azda potwornych nacjonalistow, rozsadnika demokratyczne;
zarazy, wszawego osrodka starozytnej cywilizacji krywickiej.

W ciagu sezonu literackiego 2010-2011 po biatorusku
ukazato si¢ wiele ciekawych tekstow. Na tyle duzo, ze nie
podejmujg sig sporzadzenia jakiegokolwiek petnego przegladu,
lecz wedtug whasnego uznania odkroj¢ najsmaczniejsze kaski,
dodam szczypte krytycyzmu i — smacznego!

Proz

Zwierzg futerkowe, beletrystyka, czyli lektury
zajmujace, dotychczas nie cieszyly sig na naszych terenach
pozadana popularnoscia (dominowata tworczos¢ narodowa i
rozwigzywanie kwestii spoteczno-politycznych), z tego po-
wodu, tym samym, u nas mozna przeklina¢ i straszy¢ dzie-
ci. Niemniej jednak zwierzg sig aklimatyzowalo — musiato
wyhodowac pletwy, kilka ogondw oraz takich czy owakich
gadzetow — ostatnio mozna go zobaczy¢ coraz czgscie;.

Na przyktad o
(Teoria  spiskowa) Ula
opowiesci przygodowej, z
si¢ zdarza po Karatkiewic
sarkastycznej generacji), n
¢ji, skrzydta mistycznego t ealistyczna glowe
oraz dobre magiczno-realistyc . Bohaterem jest
poeta z nurtu odrodzenia narodowego, ktory trafia do zapadtej
prowincji, gdzie wszystko jest jak zawsze: oficerowie z
moskiewskiej bazy wojskowej burza kosciot i buduja meling,
miejscowy przewodniczacy willg, za pieniadze podatnikow,
hoduje prosig, dwojka staruszkow wychowuje dzieciatko-
aniota, czart w promocyjnych cenach wykupuje dusze i nikt
nie moze odnalez¢ superbroni, aby obroni¢ kulturg przed
bydfem. Tak samo jak stynny utwor Janki, albo Astatni najezd
na Litwie (Jankes, czyli ostatni zajazd na Litwie), napisany
przez U. Achromienkg razem z M. Klimkowiczem. Teoria
spiskowa az trzeszczy od intertekstu i gagow, co oczywiscie
daje satysfakcjg czytelnikowi i nie daje jej thumaczom — och,
namecza si¢ z nuncjuszem Franciszkiem Gastella, ktory na ro-
zkaz papieza Klemensa VII drazni staro$wiecka Litwg...

sa Teoryja mowy

0 szczepienia nowej
anskiej powiesci ak-

Paradoksalnie w jednym szeregu z burleska Achromienki
usytuowata si¢ mroczna Pjauka (Pijawka) Juryja Stankie-
wicza — jesli przeczytac je po kolei, wida¢, jak rozni autorzy
dotykaja i rdwnolegle rozwiazuja nasze wspdlne problemy, na
przyklad: co robi¢ z przybyszami z kosmosu, jak dobro pow-
inno wyhodowac zgby i broni¢ swego. Gdyby jeszcze Pijawka
miata redaktora i korektora, to mozna by bylo ja przeczytaé
jednym tchem, przeciez sq przygody z nieboszczykami, pol-
tergeist, mito$¢, poscig oraz inne skladniki dobrej akeji. Ale
jesli juz sa, proszg sig przyzwyczai¢ do przedzierania si¢ przez
gaszez stowny — w wywrozonej przez pisarza przysztosci
ludzie wyedukowani znikng (nawiasem mowiac, Tatiana
Tolstaja, tworzac postapokaliptyczny $wiat powiesci Kys,
wykorzystata soczysty jezyk intertekstualny, jednak nasz ro-
zwdj przyszlosci jest straszniejszy, bardziej szorstki i niestety
bardziej realny).
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Cos$ podobnego do transmogu Stankiewicza spotykamy
u Siarhieja Kalgdy — w tekstach, ktore produkuje z godna
pozazdroszezenia predkoscia (Pomnik atruczanym ludzi-
am — Pomnik zatrutym ludziom, 2009, Kazki: historii (nie) pra
nas — Bajki: historie (nie) o nas, 2010; Iriawy pakoj 7 bielymi
szpaleramni — Zardzewialy pokoj z biatymi tapetami, 2011).
Stylistyczna niedbatos¢ staje sig stylem: taki sobie niezgrabny
szarm w stylu Westwood, mity, dopoki utrzymuje sig na granicy
dobrego smaku. Zreszta babcia-punk niezle zarobita na owym
balansowaniu... Jesli u nas niebawem pojawi sig pisarz, ktorego
imig trafi pod strzechy, tak ze ksiazki pod ta marka przekonaja
do siebie $wiat — niech to bedzie Siarhiej Kalgda.

Ksiazka Artura Klinawa Szafom (Helm) obiecata nauczy¢
czytelnika zarabiania dwadziescia tysigcy euro miesigeznie
i gdybym czytata uwazniej, pisatabym to teraz z jakichs
Malediwow. Ale nie da sig czytac tego utworu wolno, stowo
po stowie, co mitosnikom literatury grzeje duszg bardziej niz
uzdrowiska ogrzewaja ciato. Zachwyca tu raczej nie egzo-
tyka podrdzy (chociaz dygresje o burzuazyjnym $rodowisku
malarskim i obywatelskim maja, powiedzmy sobie, wartos¢
poznawcza), lecz to, ze kazdy z nas ma whasng idée five — jak
gtdwny bohater ze swoim kajzerowskim hetmem. Zdrowy
rozsadek oraz instynkt samozachowawczy nie pozwalaja
nam na doprowadzenie whasnej idei do absolutu, natomiast
gtdwnemu bohaterowi Hefmu to si¢ udaje, z przewidywal-
nym skutkiem, czyli znalezieniem si¢ poza spoleczenstwem
(dostownie — pod mostem), bardziej niz w potowie drogi do
wariactwa — oraz do Boga.

Opowies¢ Sutarenni Romula (Piwnice Romulusa)
Ludmity Rubleuskiej wyglada na dobrze skonstruowana:
postacie doskonale funkcjonuja, szczegoly sa dobrze
dobrane — nawet trudno od razu zauwazyc, ze ten przedsta-
wiciel fauny beletrystycznej ma rozne czgsci skfadowe: jest
1 opowies¢ przygodowa, trochg z opowiesci historycznej i
mitosnej, odrobina postmodernistycznej (auto)ironii, szczegol-
nie jesli chodzi o Srodowisko literackie. Glowny bohater to
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nareszcie glowna bohaterka, ktora wyrywa sig ze wstrgtne;
pracy papierkowej, aby bada¢ tajemnice przeklefstwa
rodowego, wdrapywac si¢ do ciemnych jaskin, znalez¢
siebie 1 straci¢ mito$¢ pod ruinami zapomnianej $wiatyni.
Gdyby te powies¢ wyda¢ w migkkiej oktadce w masowym
nakladzie - ludzie w pociagach podmiejskich mogliby sig
zaczytywaé 1 niepostrzezenie uczy¢ naszej historii. Ale z
ksiazkami w jezyku biatoruskim taki chwyt nie przejdzie, wigc
jest to niestety juz trzeci duzy utwor Ludmily Rubleuskiej,
ktory ukazuje sig wylacznie w czasopismie.

Feminizacja literatury dokonuje si¢ u nas pomalut-
ku — mato, mato mamy na razie zmywarek w mieszkaniach.
Prowadzone sg juz jednak dyskusje o tym, czym jest ,,litera-
tura kobieca”. Generalnie wszyscy sig zgadzaja z tym, Ze lit-
eratura moze by¢ dobra i zta niezaleznie od plci autora, ale nie
$pia po nocach z powodu utworu napisanego: 1) przez kobi-
ety; 2) dla kobiet; 3) na podstawie specyficznych doswiadczen
kobiecych. W ostatniej kwestii z Maughamem, Flaubertem
i Alhierdem Bacharewiczem (mam na mysli opowies¢ Sa-
roka na szybienicy — Sroka na szubienicy) spiera sig Halina
Bahdanawa 1 jej ksiazka Sakramenta (Sacramento). Pisanie
jest grzaskie, cate pofaldowane, a przez to (na moj dziwac-
zny gust) bardziej zachwycajace niz najbrutalniejsza akcja.
Dotychczas kobieta nie zanotowata swoich badan nad meska
natura, dorownujac Pani Bovary, jesli chodzi o — nazwijmy
to — glebig wnikania w istote innej plci, a nawet gdyby ktos
si¢ wygadal, moze to by¢ najwyzej Halina Bahdanawa, i to
raczej z prostoty serca. Zreszta mozna spodziewac sig cieka-
wostek 1 od takich osob jak Natalka Babina (jej opowies¢
przygodowa, psychologiczna, historyczna — dtugo mozna by
bylo jeszcze wylicza¢ — Miasto ryb zostata niedawno wznow-
iona, co w naszym waskim krggu czytelniczym jest tozsame z
Nagroda Bookera), Alena Brawa, Wolha Kurtanicz, Natatka
Charytaniuk, Ewa Wieznawiec, Aksana Bialepkina, Juhasia
Kalada oraz innych obiecujacych prozaikdw-kobiet, ktore jed-
nak najezgsciej pomijaja milczeniem dyskusyjne batalie, czy
to z powodu dojrzewania nowych tekstow, czy wynalezienia
innego sposobu walki o swoje miejsce.

Pozwolg sobie na zwrdcenie uwagi w naszym
gaszczu — ilez to ksiazek zapowiada co miesiac ,Lita-
raturnaja Bielarus” — na jeszcze dwa zwierzgta, ktore
umieja zachwyci¢ i utrzymac czytelnika: uwazajcie na
utwor Mataja medycznaja encyklapedyja Bacharewicza
(Mala encyklopedia medyczna Bacharewicza = zbior
esejow Alhierda Bacharewicza, w ktorym chetni moga
poszuka¢ metaopowiesci i — prawie znalez¢) oraz na
esej-rekonstrukcje Wolhi Babkowej ...I cudy, i strachi
(.. cuda, i leki - zycie codzienne, obyczaje i stosunki
Biatorusindw za czasow Wielkiego Ksigstwa Litews-
kiego).

Ciekawym zjawiskiem jest zniknigeie ksiazek: niby
zostata wydana Miata (Granica) Andreja Fiedarenki, a
w ksiggarniach juz jej nie ma... Ksiazki wydawane sa w
matym nakladzie, nie wszystkie ksiggarnie maja pozycje
wszystkich wydawcow, ceny z powodu inflacji nie rosna,
lecz skacza, wigc mitosnik biatoruskiej literatury powin-
ien chwyta¢ w ksiggarni wszystkie nowosci, ciagna¢ do
norki i juz tam si¢ zastanawiac: czy ztapal wartosciowe
zwierzg, czy znowu szanowni wydawcy podsuneli mu
jakas falszywke. Jest takze inna mozliwo$é: mic nie
kupowa¢, czekajac, az ksiazka pojawi sig na stronie http:/
kamunikat.org/ i przyzwyczai¢ si¢ do czytania w wersji
elektronicznej.

Wierszem
Jesli poezja jest Cudem, sktadajacym sig¢ z gotych

kosci, i zaspokaja cztowieka (Kotas), to w ostatnim czasie
musielismy si¢ niezle nasyci¢. Ach, mozna bylo wydac w

ciagu roku sama Anime Ryhora Baradulina i odpuscic, lecz
ukazato sig jeszcze sporo ciekawostek.

Na przyktad Pawarot na mora (Zakret nad morze) lhara
Kulikowa, debiut, o ktorym dobrze powiedziat Michas Ba-
jaryn: ,Zakrgt do jezyka”. Glowny bohater ksiazki, jak mi
si¢ wydaje, nie jest do konca cztowiekiem — by¢ moze jest
protocztowickiem, istota w poszukiwaniach swojego jestest-
waistowa, ktore potrafi okresli¢ (uksztaltowac) Wszechswiat.
Jednak okresla¢ i ksztattowal trzeba cos, co zostato juz
uksztattowane, i z tego rupiecia trzeba sig wydostac — wyrwa¢
ze zwyklej metaforyki, rytmow, okolicznosci, stow, znalez¢
niebywate, zobaczy¢ niewidzialne. W jednym ze starozytnych
mitow ryba rodzi cztowieka, cztowiek ja rozrywa i rozdziela
na niebo 1 ziemig, tworzac tym samym przestrzen dla ludz-
kiego istnienia. Proponuje wigc si¢ okopa¢ nad brzegiem
Kulikowego Morza i poczekac.

Smutek, bogowie, do resztek wysuszcie zapomnianym stowem!
Niech we mnie sie rozpocznie zniszczenie zmurszatej rozpaczy.
Jestem przepefriony martwym jezykiem, aby wypowiedzie¢ Swiat na nowo—
Oracz  wszelkiego  oblezenia,  dotykajqcy  kromki  radosci
(tumaczenie doslowne — uwaga thimacza).

Kolejny wybitny debiut to Nie upau Zofud (Nie
spad} Zolqdz) Antona Franciszka Bryla. Po tlumaczu Be-
owulfa mozna bylo si¢ spodziewa¢ wszelkiej egzotyki, w
tym przetadowania i catkowitego niezrozumienia przez
zwyktych $miertelnikow, jednak ukazata si¢ nadzwyczaj
harmonijna publikacja. Ta poezja proponuje przypomnie-
nie sobie staroangielskich (irlandzkich, walijskich) bajek
ludowych, neoterykow, wagantow, kronikarstwa Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego, teorii budowy wiersza i mndstwa
innych rzeczy - dzigkujg auforowi za taki awans naszej
erudycji oraz za komentarzeTmagkencu ksiazki. Zreszta
przyjemnos$c z lektury mozna uzyskac, nawet majac wiatr
w glowie i bedac niebieskim ptagzkiem: tworczos¢ mitolog-
iczna (i rozmyslenia czarownika, napetniajacego widmami
pusty pokdj) jest namr przekazywana W postaci bajki, bal-
lady czy wreez dziecigeej wyliezanki, jak gdyby pigutka w
kolorowej smacznej powloce.

Wyginajqc szyje tukiem,
Powie do mnie mgla: hej, Ty,
Nie draznijze lepiej mgly,
No bo wezme Cig i polkne.
Powiem do mgly: ha-ha-ha,
Polkmij mnie, kochana mgta.

Ksiazka  Dzwiery, zamknionyja  na  kluczy (Drzwi,
zamkniete na klucze) Witala Ryzkowa, znanego ze zwycigstw
oraz organizacji internetowego projektu wideo Czorna-bielyja
wierszy (Czarno-biate wiersze), to jeszcze jedna bardzo do-
bra pierwsza ksigzka poety. Kiedy$ byla identyczna seria
wydawnicza — mam wlasnie wydany w jej ramach tom Alesia
Razanawa: rok 1970, w wierszu ,,ciagnikowym”, jak sig nalezy,
mamy Lenina. Polozysz sobie dwoch synow pierworodnych
roznych epok i stwierdzisz: wszystko si¢ zmienito — layouty
sa lepsze, ale naklad si¢ zmniejszyt, Lenina obrzucono jajami
1 przeksztatcono w przedmiot sztuki soc-, pop- i nie wiadomo
jeszeze, jakiego -artu, duze litery wystano na emeryturg, znaki
przestankowe sa na zasadach freelance’u, tym przerzedzono i
porozrzucano po wetsach, aby lepiej sobie rost, zaczgto mowic
wigeej, przekazujac mniej, cztowiek si¢ poczut maly i zagu-
biony w tym do konca fragmentaryzowanym $wiecie... Ale
co$ pozostato: talent przebija sig 1 przez Lenina (proszg teraz
zobaczy¢, kim sig stat A. Razanaw — na jego temat pisane sa
rozprawy doktorskie!), i przez uczestnika slamow, najpierw
przystuchuje sig do swoich czasow i sig nim nasyca (,,51 xbiBy
KAyl CKPbUKABAHHS TPAMBAIHBIX HUIAXOY — YC€, WITO MiLlly,
/I HarajiBag TOMbKI TpaMBaiHbI Lym™), nastepnie za$ zrzuca
czasowa fuske, szukajac whasnej specyficznej formy:

[...] a potem, poki srebrny widelec leci na podloge,
albo garsc ziemi na czyjqs trumne spada,

czas, jak kot, skreci sie w kolo, dlugo

prowadzi na scianie pokoju zapale

Uwaga, osoby z kiepskim wzrokiem! Ksiazka Witala
Ryzkowa okladka przypomina Niesymetrycznyja sny (Nie-
symetryczne sny) Andreja Chadanowicza, wige jesli tak jak ja
macie zwyczaj do walgsania sig po ksiggarniach bez okularow,
mozecie kupi¢ byka zamiast indyka. Jesli zdarzyla sig wam
taka przygoda — proszg sig nie martwi¢ — Cud 1 tak sig zdarzy
1 zgasi duchowe pragnienie. Co wigcej, bedzie to prawdziwe
swigto lub — jesli mowic o poezji za pomoca termindw
z ksiazki kucharskiej — uczta, oparta na kosccu literac-
kim roznych epok, przyprawione ironig o najrozniejszych
odcieniach, co nie ukrywa jednak gorzkawego posmaku
smutku (chciatam napisa¢ ,$wiatowej tgsknoty”, alez
gdzie tam - postmodernisci wysmieja). Otrzymamy nie pajdg
chleba, lecz przysmak, wyrafinowany deser:

Drewniany dziadek ganial mucholapkq kobiete-insekta,

na rados¢ dziadom i babciom w marginalnej krytyce...
Ajapatrzylem, jak osoba o tym samym nazwisku co nazwa prospektu
pitem i dmuchatem nocnym motylom na zimne skrzydefka.

Sparing Chadanowicz-Ryzkow (mam na mysli ukazanie
si¢ ksiazek tego samego formatu serii ksiazka + audio) wydaje
sig bardzo udany - bliznigta we wszystkich bajkach maja
szczegolng moc, dlatego czynig to, na co jedna osoba, niechby
i bohater, nie ma sity. Whasnie te ksiazki moze nie zatoza wiec-
znego miasta, ale wzrusza czytelnika-stuchacza, udowodniajac,
ze poezja moze by¢ nie tylko w postaci gratulacyjnego tetrasty-
chu na pocztdwee i w ogole, ze ,,po biatorusku da si¢” fajnie,
modnie, do przodu i czego tam jeszcze ludzie sobie zycza.

A gdyby ta seria miafa ciag dalszy — trzej bohaterowie
to takze dobra figura, czterej bohaterowie jak cztery wiatry,
dwanascie dla kota zodiaku, 360 dla peni ksigzyca...

Chociaz takie ksiazki jak Wopleski datanioju adnoju
(Klaskanie jednq rekq) Alesia Razanawa (2010) nie mieszcza
sig w wymienionym formacie — punkciry' (biak.: linia przer-
wana) potrzebuja nie stuchacza, lecz raczej wspottworcg, i
nie megafonu czy mikrofonu, lecz gorskich szczytow i ciszy,
gdzie stowa i znaczenia moglyby sig do siebie przymierzac.

Inne

W ogole czas byt niezly: dramaturgia u nas prawie weale
si¢ nie ukazuje — mimo to ukazaly si¢ sztuki teatralne, Sios-
try Psichei (Siostry Psyche) Siarhieja Kawalowa. Dla mnie
prawdziwym prezentem stato si¢ ponowne wydanie ksiazki
Nasza strawa (Nasza potrawa) oraz ukazanie si¢ ksiazki
kucharskiej Moc smaku. By¢ moze nie s to teksty literackie,
jednak za ich pomoca nawet gospodyni domowa poczuje sig
artystka, przy czym biatoruska. Urozmaicit Zycie Miesiac Lit-
eratury Polskiej oraz Tydzien Literatury Niemieckiej, literackie
poranki dla dzieci, festiwale, konkursy, wystawy — wspolne
stoisko niezaleznych wydawcow na targach , Ksiazki Biatorusi
20117 stato sig prawdziwym przedarciem sig do czytelnika tego
wszystkiego, 0 czym mowitam powyzej. Aby zrozumie¢ caty
paradoks naszej sytuacji, trzeba byto zobaczy¢ ten kawateczek
przestrzeni targdw prawie pod schodami, na ktorego wynajem
zrzucito sig kilkunastu prywatnych wydawcow. W tle wiel-
kich 1 petnych patosu targdw ksiazki wrzato zycie literackie,
osiagajac na kilku metrach niebezpieczne stezenie.

Co bedzie teraz, gdy kryzys zmusza ludzi do wyboru nie
pomigdzy biatoruska a rosyjska ksiazka, lecz pomigdzy ksiazka
a chlebem? Nasza literatura wielokrotnie znajdowala si¢ na
granicy przetrwania, lecz mimo to przetrwata.

Jeszcze tutaj jestesmy.



MAANICAHA § aPuK 15.12.2011. iapMAT 70x100 1/8. MANEPA MENABRHAA. [IPYK ABICETHI.
YM. ApuK. APK. 12,5. Hn.-BhiA. APK. 12,55. HAKNAA 250 Ac. 2AMOBA N 2067.

Buiareey LN.«Morgidrg». MW 02330/0494Y4ER Ag B.04.2008.
Mpe-1 HEXANEXHACUI 189-5, r. MiHck, 220050

Apruk TAR «HoeAMPLIHTY. NN 02330/055278E Ap 25.02.2004.
Bun. FEAnArMHAR 53-4-10, r. Minck, 220047



