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Jakis czas temu Klinau opowiedzial mi projekcie wydawniczym ,,Partizana” pt. ,Niewidzialne rewolucje”. To seria
albuméw, prezentujacych dokonania wspélczesnych artystéw biatoruskich, ktdrzy z réznych wzgledow nigdy nie mieli
mozliwo$ci zaprezentowac sie szerszej publicznosci, a tym samym owa ,,szersza publicznosc” nie miala okazji dowiedziec
si¢ 0 tyim,,,jaka w Bialorusi sztuka wspdlczesna jest, jak fluktuuje, podejmuj¢ probe samookreslania si¢ i jak mierzy w

rzysziosc.
d (Npa,dlis’my wtedy na pomyst z rodzaju tych, ktdre s3 tak bardzo oczywiste, Ze nigdy, albo z trudnoscig si¢ na nie
wpada. Zeby pozna¢ i skonfrontowac polskich i biatoruskich artystéw, polska i bialoruska sztuke wspdlczesna, srodowisko
Lublina i Minska. Z géry odrzucilismy proby calo$ciowych komparatystyk w tej kwestii, potrzebnych skadingd antologii,

a skupiliémy si¢ na tym, co w naszym przekonaniu przyniesie efekt trwalszy - na poznaniu ludzi, zaprezentowaniu ich
dokonan. Wzbudzeniu wzajemnego zainteresowania soba.
Sitg rzeczy, aby takie spotkanie dato oczekiwane skutki, musi mie¢ ten bezposredni wymiar, pewng intymnos¢, ktdrej

nie osiagnie SIf na najlepiej zorganizowanym wiecu. Dlatego w tym numerze prezentujemy artystow i sztuke wspolczesng
Lublina. W kolejnym zaprezentuje sig pod tym kzl(tem Minsk. W trzecim numerze powiemy o najnowszych tendencjach w
sztuce wspolczesnej w Bialorusi 1w Polsce. Spotkamy si¢ w trzech numerach specjalnych ,,Partizana / Kultury Enter”.

Pawel Laufer, Artur Klinau







AR | isan

ANLMAHAX CYYACHAE EENAPYCKAE KYNLTYPEI .

P 1!
N : _ | ! : { \
ZACHRERHKI 4 2002 roaze - o v
y ! , \ - e
: I N [N » : ( 5 ‘:ag,’ f |
I ' . Bk /,‘ >
Y , { ‘ “ Y o° v 0 ' - ‘
‘ | ‘ ' . : _i ‘| \ o Ay
: ! ) ]“‘— o . ‘r | K ‘
g "‘ \ N ! v ? .ﬁ
! ( W lr ' ! { s v
! , - :

' : ,n‘

' 14 : (| 1 }.;5
| \ ': - -r !
o ) L] ’; !

‘ WP * L
{ A\ g , > ‘1
I '\‘ \\\\‘\ Q\x“\ aE ; 2 !
) “\\ ) ( » b y

"%
5
%,
22
Z

)
.
| \
"\
L]
. ‘

LN

AR )
)

Minck I.N.NoreivAd 2011




3acHaBanbHik Aptyp KniHay

PapakupbinHas papa:
BanaHuin Akyaosiy, Anecb AHUiNeHKa,
Irap babkoy, JlasoH Bonbcki,
Capren ly6aBseu, BanaHuiHa Kicanésa,
Caprewn Xapaycki, Bonbra Lnapara

Ip3a npaekTy: Aptyp KniHay, Nasan Jlaydap
FanoyHbl pagakTap: Aptyp KniHay
PapgakTap Hymapy: [1aBan Jlaydsp
Papakrapbi: Banbgsmap Tatapuyk, MarganeHa JliHkoycka, Jlia Kicanesa
CaKpaTap Hymapy: KataxbiHa NnebaHubik
Mepaknap Ha 6enapyckyto: CbBATnaHa Kypc
Obi3aiiH i BépcTka: Mack & Feddenka Ryazanov's Fake Vintage Studio

Appac:
Byn. YapssAkosa 18-63
220068 MiHcK, benapycb
e-mail: arturklinov@yahoo.de

© pARTisan, 2011

Ha Boknagubi: Ynaasimex bapoycki», «IV CbIHKp3TbIuHbI Naka3’, « AxBApaBaHbHe [eubl », MNynasbl, 1966. PoTa: 3. Kacakoycki
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Ipyna «3amax» / [Terap Maeycki
Grupa ,Zamek” | Piotr Majewski
Mixanait Cvawptabeki / Mapuin laxojcki
Mikotaj Smoczyniski / Marcin Lachowski
[apdopmanicy Tiobmie / [Tajnita Kammicrsr
Performans w Lublinie / Paulina Kempisty
Ynapsivex bapoycki / Manraxara Kirojcxad-/Tbicax
Whodzimierz Borowski / Matgorzata Kitowska-Eysiak
Riders of the Lost Black Volga / Mapra Poruxofcka
Riders of the Lost Black Volga / Marta Ryczkowska
Anxporras ranepas | Mapuin JTaxoycki
Galeria Otwarta / Marcin Lachowski
[leparior  6ox MarypiMachiti / Mapra Poraofcka
Przeginania w kierunku moliwosci / Marta Ryczkowska
Mapa mipa HoBae Mactanta / Mapra Peruxojicka
Marzenie 0 nowej sztuce / Marta Ryczkowska
JTo6miHcki aBaHTapy

Jlio6ninckas Mama ranepasy

Rynbryphinkis nagsei  TioOmite
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VYko y 1961 rop3e Exwr JlogBiHbcKi, aasiH 3
HalIBBIOITHeIIBIX TYapaThIKay i aHimMarapay cyyacHara
MacTranTBa ¥ Ilonpmysl, micay mpa MacTalKylo p3BalIoIbIIo,
AKYI0 3b/I3eliChHiNma rpyna «3aMak» y m0OIiHCKiM acApon3pa3i.
Y cBaw uapry, 3 mapcnskrTbiBbl 4Yacy AHka Ilramkoycka,
BAJOMasA MacTaliTBa3HayIa, CbIlbBepA3ima, mTO 643 rpymsI
«3amMak» He ObUIO 0 JereHjapHail IUIALOYKi HOIbcKara
HbIOABaHTapay 60-70-x ragoy — Bapmayckaii ramepai «Foksal».
ITa cyTHachni, pacmaybIHAIOYbI CBAIO I3eliHachb y 1957 roxase,
rpyna «3aMak» BbI3HAYbl/Ia IIABAPOTHBI MOMAHT Y TIOOMiHCKIM

CrBapaHbHe TI00TiHCKali IPynbI «3aMaK»
aKa3ajgacs 3HaYHBIM HA TONBKi 3b MACIIOBAI, ane i3
ary/1bHaIo/IbCKall N3PCH3KThIBbI. MOXKHA CKa3alb, IITO
raTa, 6e3yMoyHa, Haji/leN NagpbIXTaBaHasd «MacTaKas
P3BaNONbIA» Y ONbCKIM acAPOA3bI3i, 3bBA3AHDIM 3
Cy4acHBIM MAacCTalTBaM allOLIHATA NAYCTaroA3bA34.

v
J
-

MacTalKiM >KbIIbL, MpaKaafalodbl NIIAX A/1d HaBaTapcKara i
9KCIISPBIMIHTATbHATAa MACTALTBA — CBOeacalmiBbI KipyHaK s
anbTIPHATBIVHAN KYIbTYpPBI, AKasA 3 ThIX Yacoy pasbBiBamacs
y Jlo6miHe amanp OechbllepanmblHHA aX @A CEHbHAIIHI
A3eHb. YTBapHbHe NMIOOMiHCKall rpymsl «3aMak» akKasamacs
3HAYHBIM HA TONbKi 3b MACIOBaIi, aje i 3 aryIbHaNoOIbCKai
NIOPCISKTBHIBBI. MOXKHA cKasamb, IITO TI3Ta, Oe3yMoOyHa,
Hal/IeNl MafpbIXTaBaHasg «MacTalKas pPIBATOLbIA»
NONbCKIM acApoA3bA3i, 3bBA3aHBIM 3 CyYaCHBIM MacTaLliTBaM
aNOIIHATA MayCTaroA3bA3s, — aje Iii ObI/Ia THA 3aBepLUIaHAA?

Yanbubl rpynbi «3amak». Apxiy Tatpy NN
Czlonkowie Grupy Zamek. Foto ze zbiorow Tetaru NN




Hsrnenssubl Ha TOe, IITO TiCTOPBIA IaTall MacTaukai ¢apMarbli
HATeXBIb Aa abmapy, AKi MOXXHa Ha3Ballb «apXeasn€rifil HoBara
qacy» y IlosbIrgel, afHaK BaXKHa ajlIaBelHae NpadblTaHbHE effHara
3HAYSHbHA 3 IISPCIOKTBIBBI CyYacHAchblli. /[I3eHachlb TpYIIBI

HaJie)Xala a Ba>KHbIX MaCTaHKiX SBHBa}u’ y [lonbrryer pa3aM 3 ThIM

Teparykasnacs 3 TAMKHEHbHAMI IO3bHATA MaJ3PHi3My HaIlAp3JanHi
HbI0ABaHTapJHara epajoMy y CyCbBETHBIM MacTallTBe.

Tpaba mnamAranb, IITO CEHbHA afOBIBaeIIla  CaNpay/bl
nepaZioMHas P3iHT3PIp3Taubld MacTanTBa y Ilombinyel machns
1945 ropy. I'sta mMaTragoBas ricTopbla MacTallTBa, Y HEMKiM caHce
IicaHasA «HAHOY», HAMIIEPII Y 3bBA3KY 3 NAiTbIYHbIMI 3bMEHaMi il
cBabopail c/0Ba, a ¥ alloOLIHiA rafibl — y CyBA3i 3 AachIefHILKIM
aXXBIYJIEHbHEM Y TIONbCKiX MY33JHBIX YCTAaHOBAX, AKiA 3aliMarola
MacTalTBaM HOBara 4acy I cy4yacHacbli. IIpanac raTsl ycé amus y
I1a4aTKOBA CTa/Ibli, aJIe Y>KO IPhIHOCILIb KAHKPITHDI IIJIEH Y BBITTIAJ3€
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OBbIY afiKiHYTBI, i BAPTaHBHA Aa sAro0 ¥ [lonburdsl yko He 6bL10.
Kai s 1 mpbIBOfKy IaThls oOpa BAKOMBIA (AKThI, TO TONbKI
I3ens Taro, Kab Harajalb, AKiM ObIy (OH Taro Haj3BbIYalfHara
NIaMKHeHbH: Ja HaBavacHaraMacTtanTBayIlonpurdel y npyroiinanose
1950-x. MacranTBa, siKoe Ta/ibl 3bsIBi/Iacs, ObITIO CYIPaIb/IeITTaChII0
paamisMy — TraTa OBIIO MacTalTBa abCTpakTHae. Y CYCbBETHBIM
MacTalTBe V TOM d4ac fAaMiHaBajai posHbIA (OPMBI JTipbIYHA
abCTpakIipli, afHAK MaBoli IpabiBaja LUIAX HIa/afjaicThIYHAe
MacTalTBa IpagMeTy. MarysIMacblib Bble3ay Ha 3axaj, acabmisa ¥

I[TapbDxk, a TakcaMa IyOmiKalbli T9KCTAY IIpa HallHOYIIae MacTal[TBa
Ta3BOJIi/i MACTYIIOBA YChbBALOMILb CTaH aKTya/lIbHara apTy y cbBelle.
Bo6pasHa Ka>kyubl, IOpbIAA «ailiri» ¥ Ilonbirgsl Tpoxi HarajBay
I3esHbHE Ca3lTy4YaHbIX cacyday. 3aKpbITblA AArsTyIb HUIAXi ObUTi
npabiThls, i aKTya/IbHae MacTalTBa 3 ycsie MOLIbI Y3bHAIO TarayacHae
IIO/IbCKae MacTallKae >KbILbIIE, 3a HEKaJIbKi TaJjoy BbIpayHAYIIbI
LITYy4YHA 3bHI>KaHbI y3POBEHD.

XapakTapHail 3bsABal0 TBIX 4Yacoy ObIIO, CsApopx iHImara,
ab’iTHaHbHe Ma/afibIX MAacTakoy y TPyNbl y HailBaXKHENMIIbIX
LHTpax Kpainbl, af Kpakasy fa Bapmassl, npas [losnanb, Ypounay
i Jlonsp, ma Karasixsl it JIro6min. AgHak mo6/1iHCKast rpyna «3aMak»
Ob1a CrI91BIIYHBIM yTBapIHbHEM. 3b iHIIBIMI IpyIaMi sie Ty4blia
IbIHaMiKa Ji3eliHachblli Ha KapbIChIlb MacTal[TBa HOBara yacy. AJfHaK
iHIIBIM OBIY NMYHKT BBIXaJly — YHIBIPCBHITOLKI acApoAak, 3b AKIM
OblTa 3bBSI3aHasl YacTKa IITAl TPYIBI, IPBIXiIBHIKI, CTYASHTHI
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Ba)KHEJIIBIM MeCLIaM
IP339HTAIIbI CyYacHara Io/nbckara Mactanrsa. JIrobmiHckia Macraki
37abblTi MAATPLIMKY KapbIdas MOIMbCKara aBaHTapgy — leHpbika
Craxsyckara. BbicTaBa mIbIpOKa KaMHTaBa/IacA ¥ ary/IbHAIONbCKA
MacTalKal KpbIThILbL. bes cymHeBy, raTas najjses akpbi/tila MacTakoy
3b JIro6niny. I1pas rop ssHbI 3HOY 3bsBinica y Tanepai «KpoiBoe Komay,
i raTas BbIcTaBa BbIKIiKaIa y [TonbIIYbl cBOEacabIiByI0 CIHCAIIBIIO.
Yamy? MHoris KpBITBIKI 3ayBakbUIi ajabeHCTBA iXHBIX IOIIYKay 3
sy pamneiickiM MacTaliKiM aBaHrapfaM Iaji Mapkato informel, acabnisa
I. 3B. «TilIITAHCKaJl LIKO/Mail». BelpasHae saxaIlZieHbHe § MacTaLTBe

! Grupa «Zamek». Historia — krytyka — sztuka, pod. red. M. Kitowskiej-
Lysiak, M. Lachowskiego, P. Majewskiego, TN KUL, Lublin 2007; Grupa «Za-
mek». Konteksty — wspomnienia — archiwalia, pod red. M. Kitowskiej-Lysiak,
M. Lachowskiego, P. Majewskiego, TN KUL, Lublin 2009.




p34YbIBaMi I MaT3pBIANl 3aMeCT afKiHyTall i/103ii, apbIriHa/JIbHbIA
JacATHeHbHi, acabmiBa bBapoyckara, [Isemymbinkara 7 3emckara,
BBICYHYIIi TPYITy Ha Na3bllbli afIBAKHBIX 9KCIIIPbIM3HTATApay, AKis
IIYKaOIlb ayTSHTBIYHYIO 71 apbiriHaIbHYI0 (OpPMY BbBIAYICHbH,
3pabii 3b iX KaHT€HiANbHBIX CYCbBETHBIX MAaCTaKoy KaHIa 1950-x.

bes cymMHeBy, HallBAIiKIIIait MacTanKai 3bsABait Obry Ymajgsimex
bBapoycki. fronbl papo6ak CEHbHsS HaJJIENII BbIBYYaHBI I
ypaulle — Iachbiad LIMaTrazoBail MapriHamisanbli — alj9HEHBI.
JI3AKyr04bl PITPACISKTBIYHBIM BbICTaBaM, apraHisaBaHbIM y 1990-x
y LIsHTpbI cydacHara Macranrsa V Bapmase, a anmomHiMm 4acam i
MiXHapopgHall KaH(QIpIHIIbI, IITO Mpaiiiia y cTanivyebiM Mysai
Cy4acHara MacTalTBa, cTaja 60JIbII BiffaBOYHal BBIK/TIOYHAS POJIS
bapoyckara, siki y ITonburyst 6eckaMnpamicHa BbI3Havay MIAX1 A1
HbI0AaBaHIap/IHall TOECHACBIIi MAaCTaKa, afilIp3YBay yce YyMOYHAChILi,
IITO CKOYBaWIb TBOpYae yAyneHbHe. I'pyma «3aMak» Oblma s
bapoyckara TombKi NyHKTaM BbIXafly, a KaHIIABOM KpOIKait
3bAyNAeNIla ATOHAA IepIIalpaxofHillKasA Ias3bllbld J aburapbl
nosibcKara KaHuanryanismMy 1970-x. CEHbHA NafKpaChaiBaiolb
ArOHae HempbIMipbIMae CTayleHbHE [a «pacKmajgy cim» y
TarayacHbIM MAacTallKiM CbBelle, ay TSHTbIYHAae HaBaTapCTBa MHOIIX
ATO TAYbIHAHBHAY, TaKiX fAK C/IaBYTbIA aHTBIX3ISHIHTI, AKid €H
HasbIBay «CHIHKPITBIYHBIMI ITaKa3aMi», a TAKCaMa — IITO acabmiBa
iHTpBITye — masbllbII0 OYHTayHiKa, SKi HacbMixaelna 3 ifaanérii
CalbIAMICThIYHAN A3Ap>KaBbl. Y KaHIbl 1950-x, Kani ['pyna «3amak»
aKpachjlila CBAal0 MAacTallKyl0 TOeCHachbllb, bapoycki cTBapbly
nepiblsa «ApToHbI» (1958). ['aTa 61T acaMOA>KHBIA KAHCTPYKIBI,
BbIKaHaHbBIA 3 BBIKApBICTAHbHEM BOOa/ly poBapHara Kona (y roHap
JIsromamia), adcTansgBaHbld AAMIAYKaMi, AKid Iy/abcaBani y
HEPATyIAPHBIM PhITME, — KaBapHBbI XK5CT, AKi ITayTapay MacTanKisa
NIpal3yphl 3 BbIKAPbICTAHbHEM raTOBara IIpafMeTY, i aJiHaYacHa
a0’eKTbl, fKifA amsgpsmkBani KiHOTBIYHBIA HIAANAICTHIYHBIA
npacropaBbla ¢opmel JKana TaHrmi, Aki pacnpamasay macTynar
«IIa3ThIYHATA PIUBIKIIHTY padaicHaceii» Nouveaux Réalistes,
capmynaBansl ¥ 1960 roxase.

Y Toit gac, sik bapoycki ctBapay « ApToHBI», IH 3eMCKi BLIKOHBaY
«DopMy/Ibl» — MPACTAKYTHBIA «KapIiHbI», y AKIX MacTallKas
inro3is ObUTa 3aMeHeHas Macralkail Marappisail. HasBa raTbeix
TBOpAY y3s/IacA ca CHaMy4YSHbHA C/I0Bay «Myp» i «papMaBaHbHE».
3eMcKi MeHaBiTa 11 mepaiiMaycs ThIM, Kab IayTapblllb y KapliHe
MaT3pbIANIBHYI0 CTPYKTYpPYy isbl4Hara cbBeTy, AacblefjaBallb i
a4yIb eifHYI0 KaHCBICTIHIIBIIO, pazabpalia, ObIIaM anbXiMik,
y eiiHail OyHoBe, 3bBsA3allb sie 3 IpaBinbHall OyfOBail CyCbBeTY,
BbI3HAYaHara IIiTaropaBail TeaM3TpPbIAN. 3eMCKi IachaAfOYHA
CTBapay cBOeacalMiBbIA «IpafiMeTbl MAcTallTBa», CIUIATAIOYBI
¢i3pIuHyI0, MaciyHyl0 MaTIphIl0 3 HapafikaM KaMIasbllbli, HITO
NIPBIBAJIO ayTapa y csAp33iHe 1960-X ma MacTanTBa, AKOE raBapblla
Ha YbICTall «MOBE IeaMSTphli». Ypalile 3eMCcKi CIbIHijcA § Kome
H3aKaHCTPYKTBIBi3MY, AKi ¥ TOJ 4ac y3ay cnosa ¥ Ilonpirasl.

Yo raThIg IBa NPBIKAafbl BBIpa3Ha ChbBENYallb, IITO MacTaKi
IPYHnbl «3aMaK» IpaAcTayiAdi ¥ MacTallTBe TOPHITOPBIIO, AKYIO
MOXXHa alicallb KaTaropblAil «IIpafMeTHacblli», IITO 3 YCEil
MOIbI MéejIa aKp3ChIillb WIAXi MacTalKix momykay y 1960-x. ¥
TBIM [3€CALIirof3bJ3i y CYCbBETHBIM MAaCTalTBE€ BbI3HAYbLIIiCA
Hbl0OABaHTAPAHbIA TOHI3HIIbII, y ICTOTHAM CTYIEHi 11 pPO3HbBIMI
IOCTallAMi 3bBA3aHbIA 3 aJKPBITBIM IIpaeKTaM TricTapblyHara
aBaHTapAy, AKi IPafCTayAAay «TaTOBBI IPAAMET». Y T3TBIM KipyHKY
naimi 7 skcnapbIMaHTH ThiTyca JIsemyuibiikara, AKi HaiinepIn
Ha IJIalIYbIHi KapIiHbI CIlajiy4yay 3/JIeMSHTbI MacTaljKail imosii
I Ka/IsKHBIA CTPYKTYPBI, LITO CTBapai MiXCOOKy campayiHbLa
IIpacTopaBbisd CTacyHki. A moTbIM OyfaBay mIpacTOpaBbIsd
panbedbl 3 BHIKapbICTAHBHEM CBIHT3TBIYHAIA IIKJIA, ApayIsAHBIX
aNeMaHTay 1 MaTany, sAKis HasBay «IHUIBIMI BoOpasami». ['aras
LiKaBasgd TBOPYACbLb Y Halll YaC HAlIMEHII BbIBY4aHasd — MiX
iHIIBIM, i TaMy, WTo [3enywmbinKi 3 Kanna 1959 ropy nmacrasnHa

3Haxop3iycsa ¥ [TapbIKbl.
Nnui.

Y omirpanpi JIsemymblnKi 3bBA3aycAd 3b  MiXXKHApONHBIM
MacTalkiM pyxaM Bakon dacomicy «Phases», ski 3aiimaycs
IIBIPOKiM ablapaM cydYacHara MacTalTBa, LITO pasbBiBayacs
naMix nanroocami croppaaniamy it abcrpakupii. [lImMat pasoy éu 6pay
y[3€J1 y KaJIEKThIYHbIX BbICTaBaX, SIKifl JIa/I3iy HACTOMHBI aHiMaTap
ratara pyxy Onyap Karyap y Ilappxs i ma-3a iM. ['9TbIs KaHTaKTBI
IamaMariii apraHisaBallb COHCAIIBIIHYIO BBICTaBY TPYIIBI «3aMak»
y Iapbokbr § 1960-m. Y €it y3ami yasen bapoycki, [lseqymblinKi i
3emMcki. BifaBo4Ha, [13AKYyIOUbI I9Tall 9KCHA3bILbIi IPyNa «3aMaK»
Tpamina y cIoyHik abcTpakTHara Mactanrsa La Peinture Abstraite
(Jla3ana, 1967), magpeixtaBausl JKanam Knspsucam JIsm6spam.
Hsarnenssadsl Ha Toe, WITO OBbUTI 3aIIAHABAHBIA YapTOBBIA 3aMeX-
HBIS BBICTaBBI (IIpa sKis micay y mictax [I3eqymiblnKi), sHbI He afi-
OBbLTiCS 3 IPBIYBIHBI ISDKKACBIAY Y KAHTaKTaX MaMiX MacTakaMmi
¥ KpaiHe i 3a «Kaye3Hail 3ac/loHali». BbicTaBa aKkasanacs alolIHIM
MaKa3aM TBOpay Kojla MacTaKoy Iafi Ha3Balo «3aMaK».

IImaTtkponp sraganbl Exbl JIronBiHbCKI HA pas cympaBaKay
Ipylly «3aMakK» AK KpPBITBIK 1 T3apaThIK elHall MacTallKaii
nparpambpl. Anr4s ajgHow0 HpasBail gbIHAMIiKi [3€MIHACBIIi IaTara
acApoiKy ObIIO 3apajpKoHbHe MacTal[Kail KpBITBIKi BbIpasHa
pajbIKajbHaTaXapakrapy. 3 iHinbIATHBEL JIIogBiHbCKara ¥ JIr06mine
BbIflaBaycs yacomic «CTpyKTypbl». Af3iHalllallb HyMapoy 4acolicy
3baABimica § 1956-1961 rapax. Iloctanp JIlofBiHbCKara He mepacrae
3axamnAnb. K i bBapoycki, Ipel XKbIIbIIi allSHEHBI TONDK] § By3KiM
KoJIe II0/IbCKara HblOABAHTApAY, LsIep €H iubllia 30pKail apT-
oy 1960-1970-x. SIroHBI T9APITHIYHBI ZAPOOAK LIBIPOKA BAOMBI
AK 3 26’6 MHBIX 300pay TIKCTay (3bABisIicA 3bBe aHTANIETI] § KpaiHe
¥ aHa 3a MSDKOI®), TaK 1 I35IKYI0YBI BBICTaBaM, SIKisl IPI3IHTYIOLb
ATOHYI0APBITiHAbHY0,YaCTaBi3i THIPCKYIOKaHISM IO CyYacHara
MacTalTBa. JIT0 KaHIAMIbli CEHbHA 3bAY/AIOLA KPbIHILIa ifaay
A MajnafiblX i aMOITHBIX Kyparapay y IIMATTiKiX acsapopkax,
IITO 3ajiMarona BoicTaBaMi ¥ Ilonburysl. g rpymsl «3aMak» €H
OBIY K/TI0YaBOJI MTOCTAIIBIIIO, ATOHBIS IPAHIK/TIBBIA 11 TaJIBIMSHBISA
TOKCTBl CKpYIy/lI€3Ha BBICBBAT/IAAMI iHTIHUBII bapojckara 1
3emckara. Paparyroubl «CTpyKTypbl», JIIOBiHbCKiI TBIM CaMBbIM
IpaBOA3iy IIBIPOKYIO ABICKYCilo Ha TaMy ¢QopmMay cydacHara
MacrauTsa y [Tonpnrasl. Ha cTapoHKax 4acomicy 3bAynAMicA TOKCTHL
Half60/IbII YIIIBIBOBBIX TaradyacHBIX ITOTBbCKIiX KPBIThIKAy. Alpaya
Taro, y vacolrice paryispHa my0mikaBamicsi Mamafbls KPBITBIKi
3b JIto6miny. ITo6ay 3 camim JItonBiHbckiM y «CTPYKTypbI» micarmi
srajaHas y>ko AHKa Iltamkoycka, Becnay bapoycki i1 Mapslomn
Txopsk. MeHaBiTa raTas TpoliKa KpBIThIKay cTBapbina y 1966
ropse V Bapmase ranepato «Foksal» y cynpaus 3 I'eHpbpikam
CraxayckiMm, a moteiM i Tagssymam KanTapam. Ha cTraponkax
«CrpykTypay» mybnikaBanacs it Ypimyna YapTapbicka — nasbHeit
BBIOITHBI (OTAaKPBITHIK. Xaljs 4acomic i He mpaicHaBay pmoyra, y
TOJI Yac €H ObIy aHON 3b HENIMATIiKiX TPBIOYH A ABICKYCii ab
aKTya/JIbHbIM MacTanTse ¥ Ilonburgs.

TakiM 9blHaM, Kajai MBI CTaBiM [BITaHbHE IIpa
PIBaMOIBIIHACHLb fI3€/fHACHI[i TPYIbI, TO, 3[aella, (aKThl
raBopanb caMi 3a cabe. Aye anpava Qakray, AKisa 3pAyAAIONIIA
OsiccipavyHbIMi, €chlb i iX iHTIpIpaTanbia. Papantousis O6b1a
CHOM, fAKi He Jja KaHI]a aXbILbLABiycA. Mapail rpynsl ObLIO
Tany4sHbHe ja Mi>KHapoHara npalascy aKkTyajbHara MacTalTaa.
3paenua, mMTO ISTHl MACTYMAT Tafibl BBIKAaHAHBI HA OBIY, ame ¥
HellKiM c3Hce €H paanisyelnlia c€HbHA, Kaji nmpa bapoyckara ni
JIropBiHbCKara ma4yblHAKLb I'yYHA raBapbllb i 3a MAXKON. basb
ix, 6e3yMo§rHa, ricropbist MacTtanTBa y Ilompmiygsl BRITIAaNa 6
iHaKmI.

ITérap Maeycki — adonkm gpaxynvmamy zicmopoti macmaumeay y
IHCmbimyye MACMAaymeay Ha MACMayKim ado3sneHvHi YHisapcoimamy
Mapuii Cxnaodoyckati-Kropot y /lrobnite. Biya-npazvioanm JTobninckaeza
Tasapvicmea 3aax6046aHVHI MACMAUMEA.

? Jerzy Ludwinski, Epoka bekitu, pisma wybrane, wyd. Otwarta Pracow-
nia, Krakow 2005; Jerzy Ludwinski, Notes from Future of Art, pod red. M.
Zidtkowskiej, wyd. Van Abbe Museum, Holandia 2008; Jerzy Ludwinski, Sz-
tuka w epoce postartystycznej i inne teksty, wyd. ASP w Poznani i BWA we
Wroclawiu, Poznan 2010.
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\ .oy - : 1. CnaBamip MaxaLu, «TpbinTbix», 2009

2. CnaBamip Maxau, 3 LblKio «Ha3BaHbIA KapuiHbl», 2010
3. CnaBamip Maxau, 3 UblK/to «Bakos ikoHbl», 2010
1. Stawomir Marzec, ,Tryptyk’, 2009.
2. Stawomir Marzec, z cyklu,Obrazy tytutowane’, 2010
3. Stawomir Marzec, z cyklu,Wokét ikony’; 2010
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Powstanie lubelskiej grupy ,,Zamek” okazalo si¢ znaczace
nie tylko w perspektywie lokalnej, ale i ogélnopolskiej.

Mozna powiedzie¢, Ze byla to zdecydowanie najlepiej przy-
gotowana ,,rewolucja artystyczna” w polskim srodowisku
zwigzanym ze sztukg wspolczesng ostatniego polwiecza.

Grupa ,Zamek” — niedokonczona rewolucja
Piotr Majewski

Juz w 1961 roku Jerzy Ludwinski, jeden z najwybitniejszych teo-
retykow i animatoréw sztuki wspolczesnej w Polsce, pisal o rewolucji
artystycznej, ktérej dokonata grupa ,,Zamek” w $rodowisku lubels-
kim. Z kolei z perspektywy czasu Anka Ptaszkowska, znana krytyc-
zka sztuki, stwierdzita, ze bez grupy ,,Zamek” nie byloby legendarnego
miejsca polskiej neoawangardy lat 60. i 70. — warszawskiej galerii Fok-
sal. W istocie, rozpoczynajac swa dziatalnos¢ w 1957 roku, grupa ,,Za-
mek” wyznaczyla moment zwrotny w lubelskim Zyciu artystycznym,
wytyczajac Sciezke dla sztuki o charakterze nowatorskim i ekspery-
mentalnym - swoisty kierunek dla kultury alternatywnej, rozwijanej
odtad w Lublinie niemal w sposéb ciagly, az po dzien dzisiejszy. Pow-
stanie grupy ,Zamek” okazalo si¢ jednak znaczace nie tylko w pers-
pektywie lokalnej, ale i ogélnopolskiej. Mozna powiedzie¢, ze byta to
zdecydowanie najlepiej przygotowana ,,rewolucja artystyczna” w pol-
skim $rodowisku zwigzanym ze sztuka wspolczesng w okresie ostat-
niego potwiecza, ale czy zostala dokonczona?

Pomimo, ze historia tej formacji artystycznej nalezy do obsza-
ru, ktéry mozna nazwac ,,archeologiag nowoczesnosci” w Polsce, to
wydaje sie konieczne wlasciwe odczytanie jej znaczenia z perspe-
ktywy wspolczesnosci. Dzialalno$¢ grupy przynalezala do waznych
zjawisk artystycznych w Polsce, a zarazem korespondowata z
dazeniami w sztuce $wiatowej dojrzalego modernizmu w przeded-
niu neoawangardowego przetomu.

Trzeba pamieta¢, ze dzisiaj dokonuje sie prawdziwie przelomowa
reinterpretacja sztuki w Polsce po 1945 roku. Od wielu juz lat jest
ona niejako pisana ,,od nowa” najpierw w zwigzku z przemianami
politycznymi i pelng wolnoscig slowa, a w ostatnich latach - w
zwigzku z badawczym ozywieniem w Polsce instytucji muzealnych
zajmujacych si¢ sztuka nowoczesna i wspolczesng. Proces ten jest
chyba wcigz w stadium poczatkowym, lecz juz przynosi konkretne
owoce w postaci licznych publikacji, sesji naukowych, retrospekty-
wnych i problemowych wystaw, a takze gromadzenia w nowym du-
chu kolekgji sztuki nowoczesnej i wspolczesnej w wielu osrodkach w
Polsce, w tym takze w Lublinie.

Symptomatyczne jest, ze inicjujac swa dziatalnos¢ Lubelskie To-
warzystwo Zachety Sztuk Pieknych - organizacja powolana (w
2005 roku) do stworzenia regionalnej kolekcji sztuki wspoélczesnej
w Lublinie - rozpoczeta proces budowania tejze kolekeji od zaku-
pu obrazu ,,Oko proroka” Wlodzimierza Borowskiego — jednego z
najwazniejszych czlonkéw grupy ,,Zamek”. Obraz ten, namalowany
w 1957 roku, stal si¢ swoistym ,znakiem heraldycznym” lubelskiej
kolekeji, wyznaczajacym dalsze tropy tworzenia zbioréw.
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Waznym wydarzeniem ogolnopolskim byla tez 50. rocznica
zalozenia grupy ,Zamek”. W 2007 roku w Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim w kregu akademikéw odbyt sie panel dyskusyjny (,,Grupa
Zamek. W 50. rocznice powstania”) z udzialem zyjacych czlonkéw
grupy, jej sympatykow i swiadkéw minionych wydarzen. Owocem sa
obszerne publikacje ksigzkowe, zbierajace rozproszone, publikowane
wczesniej, materialy i nowe opracowania twoérczosci jej czlonkow'. Ta
swoista ,inwentaryzacja” tego, co juz wiadomo i tego, co wciaz czeka
na wyjasnienie, zrodzita palaca potrzebe dalszej pracy badawczej,
przyniosta szereg odpowiedzi, ale tez postawila nowe znaki zapytania
w historii polskiej sztuki nowoczesnej czasow ,,odwilzy”.

Dla polskiej sztuki nowoczesnej okres tzw. ,,odwilzy” byt kluczowy.
Bez zrozumienia, co wowczas sie stalo nie sposob wiasciwie ocenic ta-
kich fenomendw, jak wlasnie pojawienie sie grupy ,,Zamek” w Lublinie.
Przypomnijmy, Ze Polska, jako jedyny chyba kraj w bytym bloku sow-
ieckim do$¢ szybko odrzucita realizm socjalistyczny, jako obowiazujaca
doktryne artystyczno-kulturalng. Doktryna ta panowala w polskiej
polityce kulturalnej zaledwie kilka lat (1949-55). W polowie lat 50., z
wielu powoddw, okazala sie ,,cialem obcym”, nieprzystajacym do kul-
tury polskiej, zakorzenionej w kregu okcydentalnej tradycji artystyc-
znej. Okres nazywany umownie ,,odwilzg” byt generalnym zwrotem w
strong Zachodu, pierwsza, lecz nie ostatnig proba uwolnienia kultury
polskiej od wiezédw geopolitycznie uwarunkowanej zaleznosci ideolog-
icznej, uformowanej po drugiej wojnie §wiatowej w tej czesci Europy.
Co prawda ,,odwilz”, jak wiadomo, nie przyniosta wolnosci pelnej, lecz
tylko pewna jej posta¢ (Witold Gombrowicz nazwat ja gorzko-ironic-
znie — wolnoscig na 48%), jednak realizm socjalistyczny zostat odrzu-
cony i nie bylo juz do niego w Polsce powrotu.

Jesli przypominam te dobrze znane fakty, to po to, aby
uprzytomnic, jakie byto generalne tlo niezwyklego impetu recepcji
sztuki nowoczesnej w Polsce w drugiej potowie lat 50. Sztuka, ktéra
wowczas pojawila sie, byla przeciwienstwem realizmu - byla to sz-
tuka abstrakcyjna. W malarstwie swiatowym dominowaly w tym
czasie rozne formuty abstrakcjilirycznej, powoli przecierala tez szlak
neodadaistyczna sztuka przedmiotu. Mozliwosci podrozowania na
Zachéd, szczegélnie do Paryza, oraz publikowania tekstéw o sztuce
aktualnej, przyniosly stopniowy wzrost §wiadomosci o sztuce aktu-
alnej na $wiecie. Obrazowo rzecz ujmujac okres ,,odwilzy” w Polsce
przypominal troche dzialanie naczyn polaczonych. Zamkniete
dotad szlaki zostaly przetarte i sztuka nowoczesna z calg silg zasilita
wowczas polskie Zycie artystyczne, w ciagu kilku lat wyréwnujac
nienaturalnie zanizony poziom.

' Grupa ,,Zamek”. Historia — krytyka — sztuka, pod. red. M. Kitowskiej-
Lysiak, M. Lachowskiego, P. Majewskiego, TN KUL, Lublin 2007; Grupa ,,Za-
mek”. Konteksty — wspomnienia — archiwalia, pod red. M. Kitowskiej-Lysiak,
M. Lachowskiego, P. Majewskiego, TN KUL, Lublin 2009.



Charakterystycznym zjawiskiem tego okresu bylo m. in. inte-
growanie si¢ mlodych artystéw w grupy w najwazniejszych osrodkach
w kraju, od Krakowa i Warszawy, poprzez Poznan, Wroclaw i £6dz, po
Katowice i Lublin. Lubelska grupa ,,Zamek” byla jednak tworem specy-
ficznym. Z innymi grupami polaczyta ja dynamika dzialania na rzecz
sztuki nowoczesnej. Inny byl jednak punkt wyjscia — srodowisko uni-
wersyteckie, z ktorym byla zwigzana czes¢ jej cztonkdow, sympatykow,
studentéw historii sztuki w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim.
Jeszcze w okresie stalinizmu, uniwersytet ten byt jedna z nielicznych
w Polsce enklaw wolnosci, w ktérych mozna bylo prowadzi¢ swo-
bodne dyskusje i $ciera¢ poglady, takze na temat sztuki nowoczesne;j.
W trudnych czasach stalinizmu studiowali tam uzdolnieni artystyc-
znie mlodzi ludzie, ktérzy z powoddw ideologicznych nie mogli podjac
ksztalcenia na panstwowych uczelniach artystycznych. W tym wtasnie
kregu zrodzily si¢ postawy ideowo-artystycznej aktywnosci przysztych
czlonkéw grupy oraz zwigzanych z nig krytykéw, co w duzej mierze
zadecydowalo o ich bezkompromisowym i radykalnym nastawieniu.

Determinacja zainteresowanych sztuka aktualnag studentéw byla
godna neofitéw. Na uczelni stuchali wykladéw przyjezdzajacego
z Krakowa mlodego erudyty i znawcy sztuki wspodlczesnej Jacka
Wozniakowskiego, ktory potrafil rozpali¢ w ich umystach prawdziwy
entuzjazm dla sztuki najnowszej. Jednak szybko przyszli czlonkowie
grupy podjeli intensywne samoksztalcenie. Na wlasna reke zdobywali
niemal niedostepne wowczas szerzej pisma zagraniczne poswigcone
sztuce nowoczesnej, docierali do reprodukeiji i wszelkich wiadomosci,
ktére niesmialo zaczynaly wowczas pojawia¢ sie w prasie pol-
skiej. Wkrotce tez nawigzali osobiste kontakty z artystami z innych
o$rodkow, szczegdlnie z kregu Galerii Krzywego Kota w Warszawie i ze
srodowiska artystow skupionych wokoét Tadeusza Kantora w Krakowie.
Niekonczace si¢ dyskusje na temat dziedzictwa historycznej awangardy,
ekspresjonizmu, kubizmu, konstruktywizmu, surrealizmu, przyniosty
pierwszy zrab zalozen programowych.

Pierwsze wystapienie grupy pod nazwa ,,Zamek” odbylo si¢ w 1957
roku w Galerii Krzywe Kolo w Warszawie i niejako wienczylo kilku-
letni okres ksztaltowania si¢ jej trzonu personalnego. Grupa liczyla
poczatkowo jedenastu czlonkéw, sposrod ktérych wyrdzniali sie
wspomniany Wlodzimierz Borowski, a takze Tytus Dzieduszycki i Jan
Ziemski. Warto pamietac, ze do grupy artystow nalezeli wowczas takze
Jerzy Durakiewicz, Ryszard Kiwerski, Mirostaw Komendecki, Krzysz-
tof Kurzatkowski, Stanistaw Michalczuk, Lucjan Ocias, J6zef Tartowski
i Przemystaw Zwolinski. Ogromna role odegrat Jerzy Ludwinski, ktéry
byt krytykiem i teoretykiem grupy. Towarzyszyli jej tez inni krytycy:
Anka Ptaszkowska, Wiestaw Borowski, Urszula Czartoryska i Mariusz
Tchorek. Zatem grupa stanowifa poczatkowo artystyczno-towarzyski
konglomerat artystow i krytykéw. Zanim ich drogi rozeszty sie, stwor-
zyli wspélnote ideowo-artystyczna.

Wystawa w Galerii Krzywe Kolo byla dla grupy nobilitujgca.
Galeria w okresie ,,odwilzy” byla najwazniejszym miejscem prezen-
tacji sztuki nowoczesnej w Polsce. Artysci lubelscy uzyskali wowe-
zas poparcie nestora polskiej awangardy — Henryka Stazewskiego.
Wystawa byta tez szeroko komentowana przez ogdlnopolska krytyke
artystyczng. Bez watpienia wydarzenie to dodalo skrzydel artystom z
Lublina. Rok pdzniej ponownie wystawiali w Galerii Krzywe Kolo, a
wystawa ta wzbudzila w Polsce swoistg sensacje. Dlaczego? Wielu kry-
tykow dostrzeglo wowczas podobienstwa poszukiwan z europejska
awangarda malarska spod znaku informel, a szczegdlnie tzw. ,,szkola
hiszpansky”. Wyrazne zafascynowanie w malarstwie tworzywem i
materig malarskg wprowadzong w miejsce odrzuconej iluzji, orygi-
nalne pod tym wzgledem osiagniecia, zwlaszcza Borowskiego, Dzie-
duszyckiego i Ziemskiego, uplasowaly grupe na pozycji odwaznych

eksperymentatoréw, poszukujacych autentycznej i oryginalnej formy
wyrazu, kongenialnych artystom $wiatowym konca lat 50.

Bez watpienia najwiekszg osobowoscia artystyczna byl Wlodzimierz
Borowski. Jego dorobek jest dzi$ coraz lepiej znany i wreszcie — po
wieloletnim marginalizowaniu - doceniany. Za sprawg wystaw ret-
rospektywnych organizowanych w latach 90. w Centrum Sztuki
Wspolczesnej w Warszawie, a ostatnio dzigki miedzynarodowej kon-
ferencji jemu poswieconej w stotecznym Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
wyrazniej wida¢ wyjatkowa droge Borowskiego, ktéry w Polsce bez-
kompromisowo wytyczal $ciezke dla neoawangardowej tozsamosci
artysty, odrzucajacego wszelkie konwencje krepujace wyobraznig
tworcza. Grupa ,,Zamek” byla dla Borowskiego zaledwie punktem
wyijécia, a punktem dojscia wydaje si¢ jego prekursorska pozycja w
obszarze polskiego konceptualizmu lat 70. Podkresla sie dzi$ jego
niepokorny stosunek do ,,ukladu sil” w $wiecie artystycznym tamtego
czasu, autentyczne nowatorstwo wielu przedsiewzie¢, takich jak stynne
antyhappeningi, ktore nazywal ,,Pokazami Synkretycznymi”, a takze
- co jest szczegdlnie intrygujace — postawe buntownika drwiacego z
ideologii socjalistycznego panstwa. W koncu lat 50., gdy grupa ,,Za-
mek” okreslifa swoja artystyczng tozsamos$¢, Borowski stworzyl pier-
wsze ,,Artony” (1958). Byty to konstrukcje asamblazowe wykonane z
wykorzystaniem obreczy kota rowerowego (w holdzie dla Duchampa),
zaopatrzone w pulsujgce nieregularnym rytmem lampki $wietlne
- przewrotny gest powtarzajacy procedury malarskie z wykorzystan-
iem przedmiotu gotowego, zarazem obiekty wyprzedzajace kinetyczne
neodadaistyczne formy przestrzenne Jeana Tinguely’ego, spelniajacego
postulat ,,poetyckiego recyclingu rzeczywistosci” Nouveaux Réalistes,
sformutowany w 1960 roku.

W okresie, gdy Borowski tworzyt ,,Artony”, Jan Ziemski wykonywat
»Formury” - prostokatne ,obrazy’, w ktérych iluzja malarska
zastapiona zostala malarska materig. Nazwa tych tworéw brata si¢
ze zbitki stow mur i formowanie. Ziemskiemu wtasnie o to chodzito,
aby powtdrzy¢ w obrazie materialng strukture $wiata fizycznego,
przebadac i poczuc jej konsystencje, przyjrzec sie, niczym alchemik,
jej budowie, powigzac jej strukture z regularng budowa wszechswiata
wyznaczong przez pitagorejska geometrie. Ziemski konsekwentnie
tworzyl swoiste ,przedmioty sztuki”, splatajac fizyczng, bezwladna
materie z porzadkiem kompozycji, co doprowadzito artyste w polowie
lat 60. do sztuki przemawiajacej czystym ,jezykiem geometrii”. Ziem-
ski uplasowat sie ostatecznie w kregu neokonstruktywizmu, ktory w
owym czasie doszed! w Polsce do glosu.

Juz te dwa przyklady wyraznie $§wiadcza, ze artysci grupy ,Za-
mek” eksplorowali w sztuce terytorium opisywane kategoria
»przedmiotowosci”, ktora z calg sita miata okresla¢ ksztaltartystycznych
dociekan w nadchodzacej dekadzie lat 60., kiedy w sztuce swiatowej do
glosu doszly tendencje neoawangardowe, w znacznym stopniu i pod
réznymi postaciami nawigzujace wlasnie do otwartego projektu awan-
gardy historycznej, eksplorujacej ,,przedmiot gotowy”. W tym kierunku
poszly tez eksperymenty Tytusa Dzieduszyckiego, ktéry najpierw na
plaszczyznie obrazu faczyl elementy iluzji malarskiej z kolazowymi
strukturami wprowadzajacymi rzeczywiste stosunki przestrzenne, a
niedtugo potem budowal przestrzenne reliefy z wykorzystaniem szkta
syntetycznego, elementéw drewnianych i metalu, ktére nazwat ,,Inny-
mi obrazami”. Ta ciekawie rozwijajaca si¢ tworczos¢ jest najmniej jak
dotad poznana, miedzy innymi dlatego, ze Dzieduszycki od konca 1959
roku przebywal na stale w Paryzu.

Dzieduszycki zwigzal si¢ na emigracji z miedzynarodowym ruchem
artystycznym skupionym wokot pisma ,,Phases”, ktdére zajmowalo si¢
szerokim obszarem sztuki wspolczesnej, rozwijajacym si¢ miedzy bie-
gunami surrealizmu i abstrakcji. Wielokrotnie brat udzial w zbiorow-
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ych wystawach organizowanych przez niestrudzonego animatora tego
ruchu Edouarda Jaguera w Paryzu i poza nim. Kontakty te przyniosty
sensacyjng wystawe grupy ,,Zamek” w Paryzu w 1960 roku. Wzigli w
niej udziat Borowski, Dzieduszycki i Ziemski. Chyba dzigki tej wlasnie
ekspozycji grupa ,Zamek” trafita do leksykonu sztuki abstrakcyjnej
La Peinture Abstraite (Lozanna 1967), przygotowanego przez Jeana
Clarence’a Lamberta. Mimo, ze planowane byly kolejne wystawy
zagraniczne (o ktorych donosil w listach Dzieduszycki), z powodu
utrudnien w kontaktach pomiedzy $rodowiskami artystycznymi w
kraju i za ,,zelazna kurtyng”, niestety nie doszlo do ich realizacji. Wys-
tawa okazala si¢ ostatnim wspdélnym pokazem prac kregu artystéw pod
nazwa ,,Zamek”.

Wspomniany wielokrotnie Jerzy Ludwinski towarzyszyt grupie
»Zamek” jako krytyk i teoretyk jej artystycznego programu. Jeszcze
jednym znamieniem dynamiki dzialalnosci tego $rodowiska byla
rodzaca sie rownolegle krytyka artystyczna o wyraznie radykalnym
charakterze. Z inicjatywy Ludwinskiego w Lublinie wydawano pis-
mo ,,Struktury”. W sumie jedenascie numeréw pisma ukazalo si¢
w latach 1959-1961. Posta¢ Ludwinskiego nie przestaje fascynowac.
Podobnie jak Borowski, za zycia doceniany jedynie w $cistym kregu
polskiej neoawangardy, dzisiaj uznawany jest za gwiazde artystyc-
znego off-u lat 60. i 70. Jego dorobek teoretyczny jest szeroko up-
owszechniany poprzez obszerne antologie tekstow (ukazaty sie dwie
antologie tekstow w kraju i jedna za granica?), jak tez poprzez wys-
tawy prezentujace jego oryginalng, czesto wizjonerska wyktadnie
sztuki wspolczesnej. Jego koncepcje sa dzi§ zrédlem pomysiow
dla mlodych i ambitnych kuratoréw w wielu instytucjach wys-
tawienniczych dzialajacych w Polsce. Dla grupy ,,Zamek” byl on
postacig kluczows, jego wnikliwe i plomienne teksty skrupulatnie
wyjasnialy intencje Borowskiego i Ziemskiego. Redagujac ,,Struk-
tury”, Ludwinski prowadzil zarazem szeroka dyskusje na temat
ksztaltu sztuki nowoczesnej w Polsce. Na famach pisma pojawily
sie teksty najbardziej opiniotworczych wowczas krytykow w Polsce.
Ponadto stale publikowali mlodzi krytycy z Lublina. Obok samego
Ludwinskiego do ,,Struktur” pisali: wspomniana Anka Ptaszkowska,
Wiestaw Borowski i Mariusz Tchorek. To wlasnie ta tréjka krytykow
zalozyla w roku 1966 w Warszawie galerie Foksal we wspdtpracy
z Henrykiem Stazewskim, a wkrotce takze Tadeuszem Kantorem.
Na famach ,,Struktur” pisala tez Urszula Czartoryska — pdzniejsza
wybitna krytyczka fotografii. Chociaz pismo nie istnialo diugo, bylo
w swoim czasie jedna z kilku nielicznych trybun dyskusji o sztuce
aktualnej w Polsce.

Jesli wiec stawiamy pytanie o rewolucyjnos¢ dziatalnosci grupy,
to wydaje si¢, ze fakty mowia same za siebie. Ale oprdcz faktow,
ktére sg niewatpliwe, istnieje takze ich interpretacja. Rewolucja byta
snem, ktory nie do korca si¢ urzeczywistnil. Marzeniem grupy bylo
wejscie w miedzynarodowy obieg sztuki aktualnej. Wydaje sie, ze
ten postulat wtedy spelniony nie zostal, lecz w jakims sensie spelnia
sie dopiero dzisiaj, gdy o Ludwinskim czy Borowskim zaczyna sig¢
glosno mowic takze za granica. Bez nich z pewnoscig historia sztuki
w Polsce wygladataby inaczej.

Piotr Majewski — Adiunkt w Zaktadzie Historii Sztuki w Instytucie
Sztuk Pigknych na Wydziale Artystycznym UMCS. Wiceprezes Lubel-
skiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych.

? Jerzy Ludwinski, Epoka blekitu, pisma wybrane, wyd. Otwarta Pra-
cownia, Krakéw 2005; Jerzy Ludwinski, Notes from Future of Art, pod
red. M. Zidtkowskiej, wyd. Van Abbe Museum, Holandia 2008; Jerzy
Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, wyd. ASP w
Poznani i BWA we Wroctawiu, Poznan 2010.
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Jan Gryka, ,Drobiny, skorupy, ornamenty”, Bielska Galeria BWA, Bielsko-Biata, 2011




) s S
I | 1 Iy '
) 2
i 0‘ 9. " g ( | . 1k o
: ) . ! } ) ) - j‘)
\ \ | ) \’A a “
| A :’ . ; . 4 ) :
y i { - - N
: : : i S|
} , . , : :

An Mpbika, «YacbLiHKi, WKapnyniHKi, apHaMaHTbI», benbckas ranepsa BWA, benbcka-bsana, 2011
Jan Gryka, ,Drobiny, skorupy, ornamenty’, Bielska Galeria BWA, Bielsko-Biata, 2011
S [ - Y .

-— s

z
|
i
oot
{
\
P
b {
B

T uq
. X 4
I
” ‘__
e
- -




Kanait CMaYbIHBCKI

BBITOK] BO

I
L{syl
A
: ' ) 4
ﬁ " = ‘ 3 N y oo . H)“I " _ ,‘| q ) ,’ \ 4 ( *‘
S V : 0 e A ' : ,
. > ! ; £ 1y s I B R P ;o ’ Lo
— - = : - N U's ‘ “
- _ | 2 For s 4 N ( ' t .
1o S I—> - _ rl By .
v = = - ) - H
. o, 1 e BN S | o I e ' )
. : ——— ¢ - S== = I . .5 % g i ———— 1 s oo
y ——— - i a { | ; (- ¢ ' v b )
= — L - Lo o { I 3 Co , 3 - \' )
S SR . \ T . I L ) \
- - - — | ' — ,_ ‘ J - 1
= ~ — | "
L st ; R . s o
. b = = ’ Yo ’ b,
- - . S0 ) v - ) - oy | o ' i I " AI ,,‘ i,‘
' L ! . | L ¢ < / : ’
"y | _ o 1 0t ( { ! ( )
' oY { ‘ " C t\ 1
g ! ” $ - - ( ) 1 r /i ’ !
{ "o - —— ~ - . ! / ' )*‘ : |
-, X : - | ’t : , ) I[ X > [ 3 f )
| = 5 0 ! r
‘ ’ ' e d a

Mikanait CMmaubIHbcKi,«PayHanernas akupis», Crapas ranepas BWA, Jio6iH, 1992. Dota: AHgKaii Manakoycki
Mikotaj Smoczynski,,Akcja rownolegta’; Galeria Stara BWA, Lublin 1992. Fot. Andrzej Polakowski




Ioamor macmak camasvisHauaycs sk aymcatiodp, én yxinaycs ao
MOObL, YMOYHACOUAY, iHCONIpaubLay. Heonae macmaymea 6vino Bviy-
JleHbHeM NOULYKAY Colpoli Mamapoti, 0aKPAHAHOHA 04 NA4AMKOBbLX
opmay icHasanvHs — npas 3pox, 00moiK, Pakmypy, pacnasHasarvHe
npacmopul, AKOU A4 He HAOAO3EHA YMuinimapHae 3HA4IHbHe.
Mikanaii Cmauvinocki 6bly Macmaxom ycebaKoviM, 8bIKAPbICMOYEay
WIPOKYI0 WKALY NadmulKi, CPOOKAY, MACMAuKix dopmynay. AoHax
NPl 29MbIM T20HAT ME0PHACLYb MAE UITIbHDL, NACLIAO0YHYL XAPAKMAp.
Buikapvicmoysatouvt eanikagapmamuyto pamazpagiio, maumao-
HOLA IHCMANAUDL Ul APAHICOIPOYKI, UAINCKIA, NAKPLIMbIA CAAAMI
MbIHKY KAPUIHbL, €H CMBApay Culpyro, WOPCMKYI0 PIUaiCHACbUb —
UEMHYI0, 3MPOUHYI0, AKAS BbI3HAUANA ObICMAHUBIIO A0 CNIKIMAKIIIO
cyvacHati Kynomypol. AOHAUAC08a CNIKMAKAL A00bI8AYCS ' CaMblxX
7IEMIHIMAPHBLX ACNIKMAX 1 6ca VZIeHATL iM PIUAICHACLUI: NABEPXHI
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MOMAHT IlepacTay ObIllb IAaTPIOHDL, a IO/IeM Aajeiliara J3esHbH:A
CTajla caMa Iafijiora... ¥ 1987 ropse A BbIpaIlIbIy y3apBallb i afiiory».
I'sThIdA 71 iHIIBIA BbIKasBaHBHI MacTaka CbBefJallb Ipa YHYTpaHYIO
NE€TiKy ATOHAl TBOPYACKIL], IKasA papMyIIioe 3YHbLA IPab/IeMBl, IITO

3HAXOfI3A1]b CBA€ BBIPALISHBHE ¥ iHIIBIX IIPACTOPbI, CPOJIKAX, LIKaJIE.
SIHBI BBIAY/IAIOND HOBBIA MACTAIKisA MAIbIXO/IbI, AKiA MAIIBIOAIOND
CYBA3b I7Ieflada Ca CTBOpaHall MacTaKOM CBITYallbIAlN, IITO Y3bHiKae 3
IIPBIYbIHBI 3bMEHBI TAPaMaITPay i 3SHAY9HbHA /lafI3€Hall IPacTOPBL
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Y3pbiBaHbHe 0TI

Macrak paHeit, yko Ha madaTtky 1980-X, afKiHyy TpafbILIbIiiHbLA
MacTalkisa cpopki, To 60k abCcTpakTHae MacTalTBa. Y aflHBIM ca
cBaix mepmbIx LBIKIAY, «Double object», €H BbIkapbIcTay CKpy4YaHbIA
IAJIOTHBI, 3aMallaBaHblAd OneifTpaMaM (Macrankimi KpocHami)
Yy CBaéll MaliCT3PHi, I€PacTBapaloybl €MHYI0 IPacTopy PO3HBbIMI
BapbIAHTaMi pa3bMAIIYSHBHA MaJBOeHara a0 eKTy. I'aTyro akipio €n
JaKyMsHTaBay IIpbl JarnaMose (HOTa3abIMKay, pariCTPyIOUbl 3bMEHbI
IIPACcTOPBIL, 3bMEHHBIA (Pi3BIYHBIA IAPAMITPBI, AKis BBIHIKAI 3 raTara
pasbMALIYSHBHA. ParicTpanpla mpacTtopbl ymacHail MaliCTIpHI 3
mamamoraii (hoTaamapary cTaja TaMail HacTyITHAara IIbIK/TIO, Pa3bBiTara
¥ 1983-93 — «Secret Performance». ['3Tas akibls majsrana Ha ChIC-

MacTaKa 3aliMelli XapaKTap MAacbjefaBaHbHA 1 IlepayTBapSHbHA
paanbpHbIX miomyay. Y 1987 ronse Ba «YcxomHsii ranepai» ¥ Jopsi
MacTaK pacllayay HpalloyHbl IIpal3Cc y paIalbHail IIpacTOpHI:
3b/I3€P 3 MAJJIOri CBIHTITBIYHYIO IUITKY, 3bMACBIIY A€ Ha ChLEHBI
rajziepai, 3pabiyIbl cBoeacabiByI0 iHBIPCil0, 3bMAHIYIIBI TYHKTHI
apbleHTallbli, Y3bHAYIIBI 3BbIYAVHYI P34 Ja PaHIy TaTaJbHal
nepabynoBbI iHTIp epy.

Psanisyroust mpany «The Hoisting» 3 mmirak mapgmori y Can-
Hplera (1991), én chapmasay 3b ix mipaminy, sikas ysHocinua yrapy,
BBIK/IiKaIOUbl aCAlbIAIbIi 3 MAHYM3HTA/IbHBIM /IaflaM apXiTOKTyPhI.




Apxeanérig mpacTopsl

Hacrynusia paanisansli ¥ npactopax ranepai 6bUli 3bBsA3aHbIA
3 IapylLISHbHEM IHT3rpa/JbHACbhlLi CbLEHAy, 1 HA CTONbKi IIpa3s
JaflaBaHbHE 37IEM3HTAY, KOJbKi Npa3b 3bHALbIE YaprOBBIX CIIAEY
TBIHKY. MacTak, BBIKapBICTOYBal04bl TafI0OHYI0 TOXHIKY, parizaBay
Ipalfy maj Ha3pawo «3AbIMKi» ¥ 1990-X, Mix iHIIbIX, y ranepai «Fok-
sal», ranepai «Apcanan» (benactok), «ITarouxaii ranepai» (Kpakay),
«benait ranepai» (JIro6min). Y3bHIKIBIS TaKiM YbIHAM TiraHIIKis
KapIliHbl HA TONbKi CbBEJYbIIi IIpa 3bMEHY YIachliBachbLAY Ipac-
TOPBI rajiepai, aze i ThIYBLTiCA cBOeacabiBail apxeanérii jaji3eHan
IIPAacTOPBL, IpaHiKaHbHA ¥ I/IBIOIHIO Yacy, CXaBaHara y clasx Mypy.
ApkpeiTeisa cmai ¢apOpl, yTBapaoubl HOBBIS SKacbhlli iHTIpepy,
BbIAY/IsAI ATOHBI CBIPBI, OPCTKi XapaKTap, HeBiflaBOYHA 3bMANI-
Yar4bl iXHBIA YIaChl[iBachlli MAMiXX MiHY/IBIM 4YacaM i IIpanscaM
aKTyanbHara ¢hapMaBaHbHA HOBBIX 3HAUsHbHAY. [Ipamac gacTpyk-
Ibli OBIY afjHavacHa cripobail KaHCTPYKIIBIi CHIPOJI ITaBepXHi Impas3
aJKpblBaHbHE TPAUIYbIHAY, 3ipaK, pacCIacHbHAY.

Banppojxa npasp na6ipbiat

Y 1990-x CMa4bIHbCKi BBIKApBICTOYBaY y CBaéll A3eifHaChIIi Oy-
HayHIYbIA MaTIPBIA/IBL: CTPY>KKA03TOH i piOpaIiaMaHT, y)KbIBaIOYbI
ix y MamTabHbIX crmapypax. ['3ThiA MaTapBIANBI CIYXKbIIi MacTa-
Ky, 3 agHaro OOKy, /I MagKpaChIiBaHbHA XapaKTapy iHTapepy,
IIYblIbHATA 3allayHEHbHA ITaBEPXHi MAJJIOTi, ChIleHaY, 3/TyY9HbHA
BIPTBIKA/IAY i rapbI3aHTa/NAY CBIPBIM, IIOPCTKIM paubiBaM («Cra-
pas ranepasi», «PayHanernas akupia», 1992), 3p iHmara 60Ky, Mac-
TaK CTBapay IIpacTOpaBblAd KAHCTPYKIIbli, yHYTPaHYIO apXiTIKTy Py,
AKas afIpsyBaja HaAYHYIO IPACTOPABYIO CBICTIMY.

I'aTbl MaTBIy Hpanpl 3 IIpacTopali, 3pasyMeTall fK IIacax,
Iepaxof, IpaHiKHEHbHE § TapbI3aHTa/IbHYIO ChICTIMY CyaJHOCiHaY,
cympaBajyKay pseitHacbiib CmaubiHbcKara y LIsHTpBI cydacHara
MacTanTBa «YA3I0YCKi 3aMak», I3 MacTaK CTBApbly YHYTPaHYIO
apXiTaKTYpy, BbI3HA4YAI04bl I/Ieflady LIIAX, aKP3ChIEHBI HalIepI
KaHKPSTHBIM, (i3bIYHBIM KaHTaKTaM 3 IAJJIOTail i aTausHbHEM.
«ITaca>k» sAK pparMaHT paanizaubli cTBapay mafoy>KaHbl Kamigop,
SKi TAaHYY y 3MPOKY, 3 ABYX 0aKOY acbBeT/IeHbI yBaXOXHBIMI afTyTi-
HaMi. «Passage» OBIY aKypaT ThIM, IITO a3Ha4ae I'aTa C7I0Ba — Iepa-
xofaM, fKi carpayasl Tpaba 6bu1o mparichi. [Ipana HarazBae mpa
Hal100/IbII 9/IeMOHTAPHYIO IHTIPIIPITALIBII0 MATHIBY fjapori. Takim
9IbIHAM, € MO>KHA 3pas3yMellb K aflJIET/IachIlb, AKYI0 XTOChIIi MyCillb
a60 HaMepBaelllla Iepaafoelb; a60 AK IMafapoXkiKa Ili BAaHAPOYKY,
AKas cnajydaenia 3b IepaafoleHbHEM aJJIeIIAChILi; i ypalIle K
MOIIYK», — Micay Ipa raTsl mpaekT CMaublHbCKi. MeHaBiTa IaThl
rapbI3aHTA/JIbHbl ACIIKT IHTPACHOKIbl, HANSYHACHLb CBAaJIo
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CTAaHOBiIIYa ¥ Maf3eHail IpacTopbl, MasbajieHail TpbIBaJbIX
KOHTypay, akas3ajcsi IpBIHIBIIIOBBIM alllapaM 3HAY9HBHAY,
TPBIBOXKHBIX, HEeCTaOi/IbHBIX, SKifl 3bAYIAIOINIA NPIIOABIAN fa
macblefjaBaHbHA NAOGIpBIHTY MiHaTaypa, IITO § IIChIXaaHasise
cpiMbarnisye majcbBsfioMacblb. [anHa Mapeia Ilatonka cBae
aJlyyBaHbHI amicBasa Tak: «3MpOK, TpamlalblenafioOHas IUIsIMa
CBBATNA, LITO Iajae 3 OOKY ¥Baxody, MaXiCHy/m Maé madylblé
BbIMAp3HbHA. Ha Befalo, AK gané€ka afCcloib Ja BBICHLA 1 KONbKi
yacy MOXKa 3aHAILb Ilepaxoff. AJYyBaloybl HANSYHACBIb, A ify
acplApPOXKHA JI NMaBO/MbHA. [I3AKyIOUBl I3TaMy, 3ayBakalo, HITO
Tpayy MITOChIIi, He []a KaHIja pacllasHaBa/IbHae 3HYTPhI». YapropbiM
5/leMSHTaM paasisalbli Ba YA3HIOYCcKiM 3aMKy 661y «/Ia6ipbiHT» —
IIEMHBI BY3Ki TYH9/Ib, BBIK/IA/I3€HBI CTPY>KKaO9TOHAM, AKi LIATHY YCA
npa3 Tpbl 3anmi LI3HTpy cydacHara MacTaliTBa, BbI3HauyalO4bl
YaproBbIA Y3pOyHi i3a/nA1bli aff 3HaéMara aTausHbHA. «J/I106ipbIHT»
IpagyIIelkKBay IepayTBapsHbHE bYHKIBITHATbHACDIT
apXiT3KTYphlI IIpasb Iepaxof y iHlIae BEIMAPSHbHE NOChBENY, AKOE
3bMAHsAE BIPTBIKA/Ii3M KYIbTYPHBIX (GOpMay Ha Tapbl3aHTa/NbHYIO
aKTBIYHACBIb [93apraHi3ambli CTPYKTypbl. [3Ta  QispruHbI,
Omi3Ki, KAHKPITHBI 3bBA3aK 3 MATIPBIAI, Y3MOI[HEHAll IOPCTKA
CTPYKTypall BBIKapbICTaHara MAaT3pbIANy. AJHAK 4ac Iepaxopy
«Passage’y» 11 «JlabipbIHTY» akas3Bajcsa ycTymaM [ja HoBara
BOPTBIKAJbHATA  BBIMAPSHBHA,  CBOeacabmiBBIM  crocabam
aYbIIIYSHbHA afuyBaHbHA CbBETY.

BsanikaMaImTaOHBIA NP3I3IHTALBI, SAKiA aKpachIini XapakTap
cramaii TBopyachbli Mikamaa CMmadblHbCKara, 3bBApTai
yBary, AK i ATrOHbIA iHCIHi3aBaHbIA 3MbIMKi, Ha aJ3iHKaBYIO,
IHABIBIyaZbHYIO 3aCAPOMKaHAChIlb, pPacllasHaBaHbHE IIPACTOPDI
IIpasb sA€ U s/IECHBI JOTHIK i 3bMEHHAChIb, PO yKaBasli Bi3ya/bHbIA
KaMyHIKaThl MacaBail KyJIbTYpbl Ja HailbO/bII IeplIacHara
JOCbBENly Maraphbli, fAKas CTaHaBiacA IpafiMeTaM LAPIUIiBai,
MaBOJbHAMl M3AbITallbli. Y alOIIHiA Trajbl cBa€il TBOPYACHIi
MacTak BAPHYYCA Aa gapMary KapliiHay, BbIKaHay COPBIIO Iparay
Y XapaKTapbl acaMO/AXy — 3 ITAChlIiH, chapMaBaHbIX ca CK/IENKI,
OynaBay reaMaTpPbIYHBISA KaMIIa3bIIIbli 3b BellIa/IaK, JAllayHAIYbI iX
CTapaHHBIM i JaK/IaJHBIM ByTalIbHBIM MajloHKaM. [To3bHisA mparisr
CTaji CbBeYaHbHEM IIOIIyKay fackaHamall (pOpMBI, CTBOpaHail
3 JamaMorali 3BBIK/Jara IpajgMeTy. PajykaBaHBIA KaMIIasblIbli,
CTBOpPAHbIA 3 IIPaBi/IbHBIX, IIAyTapaJbHBIX KOJNAY, [JalayHsIi
macaxk AK TaMy BaHApoyki. IIpas cBoeacabnmiBae saTpbIMaHbHe
KaJipy, 3acApO[>KBaHbHE yBari Ha YbICTHIM aKIle IIP333HTaLIbIi
Bi3ya/ipHara mossi MacTak IaJKpachliBay CTaThIKy BoOpasy. Kari
ycro TBopYachlb CMaybIHbCKAra BbI3HAYay apXealATriuyHbl 3BapOT
la KPBIHII] KY/IBTYPBbI, alIONIHiA Mpalbl MacTaKa ObITi 3bBA3aHBIA
3b iHIIail mpabnemMart — MiTbIYHara 6sc4achbcs, MOMAHTY, Y AKiM
HaTypa il KyJIbTypa HaObIIi CTaH ifi9anbHall payHaBari.






Artysta zainicjowal proces pracy w realnej przestrzeni: zdart z podlogi
plytki PCV, umieszczajac je na $cianach galerii, dokonujac swoistej in-

wersji, zmiany punktéw orientacji, monumentalizujgc zwykly przed-
miot do rangi totalnej aranzacji wnetrza.

Mikotaj Smoczynski -

mrodtowosc obrazow

Marcin Lachowski

Artysta definiujgc sig jako outsider, dystansowat si¢ od biezgcych
mod, konwencji, fascynacji. Jego sztuka byta wyrazem poszukiwania
surowosci materii, dotykania podstawowych form egzystencji, poprzez
wzrok, dotyk, fakture, rozpoznanie przestrzeni, ktérej nie zostaly nadane
jeszcze utylitarne znaczenia. Mikotaj Smoczynski byt artystg wszech-
stronnym, postugujgcym sig szerokg skalg poetyk, mediow, formut art-
ystycznych. Jednoczesnie jego tworczos¢ ma spojny, konsekwentny cha-
rakter. Postugujgc si¢ wielkoformatowq fotografig, wielkoskalowymi
instalacjami i aranzacjami, ciezkimi, pokrytymi warstwg tynkéw ob-
razami, tworzyl surowg, chropowatq rzeczywistos¢ - ciemng, mroczng,
wyznaczajgcg dystans w stosunku do spektaklu kultury wspétczesne;.
Spektakl ten rozgrywat si¢ zarazem w najbardziej elementarnych as-
pektach prezentowanej przez niego rzeczywistosci: powierzchni, pyle,
spekanej glinie, chropowatej fakturze uzytych materiatow.

Artysta cyklu

Smoczynski (1955-2009) urodzit sie¢ w Lodzi. Edukacje
artystyczna odbyt w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastyc-
znych w Lodzi, nastepnie w Instytucie Wychowania Artystycz-
nego UMCS. W 1979 roku zostal zatrudniony na stanowisku asys-
tenta w Instytucie Wychowania Artystycznego, gdzie od 2001 roku
prowadzil pracownie rysunku. Swoje realizacje pokazywat zaréwno
w niszowych, prywatnych galeriach (Galeria Piwna 20/26 w Warsza-
wie, Galeria Potocka w Krakowie, Galeria Wschodnia w Lodzi), jak
i w prestizowych miejscach (Galeria Stara w Lublinie, CSW Zamek
Ujazdowski). Istota tych pokazéw byla ingerencja i przeksztalcenie
zastanej przestrzeni poprzez zastosowanie podstawowych, sur-
owych materialéw. Jego tworczos¢ poruszata podstawowe aspekty
egzystencji: cielesno$¢, czasowos¢, przestrzennos¢. To zaintereso-
wanie zblizalo go do problematyki podejmowanej w kregu minimal-
izmu, jednoczesnie wzbogacal te odniesienia poprzez operowanie
réznorodnymi, czgsto przemystowymi, budowlanymi materialami,
wykorzystujac ich fakture, a takze warto$¢ $wiatlocienia.

Wazng role w jego tworczosci odgrywala zasada kontynuacji,
wewnetrznego zwigzku miedzy poszczegdlnymi cyklami prac, po-
mimo uzycia odmiennych srodkéw wizualnych. O jednym z pier-
wszych cykli fotograficznych - ,,Secret Performance” pisal: ,,[Praca]
rozpoczela si¢ na bazie mojego doswiadczenia z fotografig przy pra-
cy nad »Obiektem podwdjnyme«. »Double object« pojawia sie tez w
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pewnej czesci zdjec, ktore nalezg juz do »Secret performance«. Trze-
ba zreszta powiedzie¢, ze nie byloby tej serii, gdyby wczesniej nie bylo
»Obiektu podwdjnego« i gdybym nie staral si¢ go zdokumentowac.
[...] Doswiadczenie »double object« mialo kulminacje w momen-
cie, kiedy rzezba zostala umieszczona na podlodze. »Secret per-
formance«, ktdre bylo konsekwencja tamtego, pokazalo, ze w pro-
cesie dzialania rzezby, nie tracac autonomii, ujawnia swoja nowa
skutecznosé. W ten sposob doswiadczenie »Secret performance«
zmienilo nie tylko sposdb odczytania samej rzezby, ale takze
sposob odczytania przestrzeni. [...] To dlatego obiekt w pewnej
chwili przestal by¢ potrzebny, a polem dalszego postepowania stata
sie sama tylko podloga. [...] W 1987 roku postanowilem zerwac
podloge”. Te i inne wypowiedzi artysty $wiadcza o wewnetrznej
logice jego twdrczosci, formulujacej pewne problemy, ktore zyskuja
swoje rozwigzanie w innej przestrzeni, medium, skali. Stajg si¢
inspiracja dla nowych rozwigzan artystycznych, poglebiajacych
zwigzek widza z wykreowang przez artyste sytuacja, polegajaca na
zmianie parametréw i znaczenia zastanej przestrzeni.

Zrywanie podtogi

Artysta wczesnie, bo juz na poczatku lat 80., porzucil tradycyjne
media artystyczne, tj. malarstwo abstrakcyjne. W jednym ze swoich
pierwszych cykli ,Double object” uzyl zrolowanych pltécien uszty-
wnionych blejtramem, umieszczajac je w przestrzeni wiasnej pra-
cowni, dokonujac przeksztalcen jej przestrzeni poprzez réznorodne
sytuowanie podwojnego obiektu. Te akcje dokumentowat przy uzyciu
aparatu fotograficznego, rejestrujac zmiany przestrzeni, zmienne fizyc-
zne parametry, wynikajace z jego usytuowania. Rejestracja przestrzeni
wlasnej pracowni przy uzyciu aparatu fotograficznego, stala si¢ tema-
tem nastepnego cyklu, rozwijanego w latach 1983-93 - ,,Secret Perfor-
mance”. Akcja ta polegata na systematycznym fotografowaniu wnetrza
lubelskiej pracowni artysty i stopniowym usuwaniu przedmiotdw,
ostatecznie prowadzac do fotografii pustej przestrzeni, ktérej podloga
taczyla sie z nieokreslong czernig tla. Fotografia uzyta jako srodek do-
kumentacji w poprzednim cyklu, w ,,Secret performance” uzyskala
charakter kreacyjny, autonomiczny. Dlugie czasy naswietlan pozwolily
artyscie zmieni¢ charakterystyke wnetrza na quasi-abstrakcyjny ukltad
plaszczyzn: czerni i szarosci. Cykl powstawal przez okres dziesieciu
lat i stanowil zapis zaciemnionej pracowni artysty, w czarno-bialej



fotografii wykonanej w réznych formatach. ,Ulamkowe informacje,
— pisal artysta — ktorych dostarcza fotografia, jesli nie traktujemy ich,
jako narzedzia dokumentacji, umozliwiajg kreowanie catkiem innych
- fikcyjnych przestrzeni dla przezycia, ktére sa rozumiane personalnie.
Obiekt, ktdry od tej pory stal sie przedmiotem obserwacji nie istnial
juz jako rzezba. Teraz byt kategorig Performance realizowanego przez
mozliwosci medium, ktére narzuca swoja konwencje”. Cykl jednak
stanowi swoisty zapis historii miejsca, zmian o$wietlenia, stopniowej
dewastacji, przeksztalcen podlogi, studium rozproszenia plam oleju
rozlanych na plytach PCV. Ostatecznie realizacj¢ cyklu przerwalo
zburzenie pracowni przy ul. Zana. Specyficzna rozciggnieta w czasie
notacja podiogi pracowni okazata si¢ proba sledzenia powolnych zmi-
an, zaniku struktury architektonicznej, coraz mniej czytelnej, zanur-
zonej w polmroku. Fotografie byty wizualizacja entropijnego procesu
przeksztalcania pionéw w horyzontalny uklad geometrycznej siatki
wypelniajacej plaszczyzne kadru. Zapis fotograficzny staje si¢ proba
znalezienia wizualnego ekwiwalentu, ,,dokumentowania” naturalnego
procesu przemian, prowadzacego do fazy nierozréznialnosci motywow,
elementdéw, obiektéw. Horyzontalny ukiad kompozycyjny cyklu zbliza
wizualny ich aspekt do fotografii penetrujacej zakamarki pamieci,
ukazuje co$, co jest ponizej rzeczywistosci, albo inaczej, rzeczywistos¢
pozbawiong podmiotowej i przedmiotowej obecnosci, oparta na pro-
cesie przeksztalcen, znieksztalcen, rzeczywistos¢ podswiadomosci,
nieuformowanej tkanki swiata — surowej, pierwotnej, Bataillowskiej
detronizagcji.

Jesli ostatecznie fotograficzne studium podlogi, przeksztalcane w
kadrze osiagnelo granice abstrakcyjnego zapisu to kolejne realizacje
artysty mialy charakter penetrowania i przeksztalcania rzeczywistych
przestrzeni. W 1987 roku w Galerii Wschodniej w Lodzi artysta
zainicjowal proces pracy w realnej przestrzeni: zdart z podiogi ptytki
PCV, umieszczajac je na $cianach galerii, dokonujac swoistej inwersji,
zmiany punktéw orientacji, monumentalizujac zwykty przedmiot do
rangi totalnej aranzacji wnetrza. Realizujac prace ,,The Hoisting” z plyt
podiogowych w San Diego (1991) uformowal z nich wizualny ksztatt
wznoszacej sie ku gorze piramidy, przywolujac skojarzenia z monu-
mentalnym porzadkiem architektury.

Archeologia przestrzeni

Nastepne realizacje w przestrzeniach galerii wigzaly sie z na-
ruszaniem integralnosci $cian, nie tyle jednak poprzez dodawanie
elementow, co usuwanie kolejnych warstw tynkow. Artysta, stosujac
podobng technike, — naklejanie plétna na $ciang i usuwanie jej
zewnetrznej powloki - zrealizowal swoje dzialania zatytulowane
»Zdjecia” w latach 90. m.in. w Galerii Foksal, Galerii Arsenal
(Bialtystok), Galerii Potocka (Krakéw), Galerii Biala (Lublin).
Powstate w ten sposdb gigantyczne obrazy nie tylko odnosily sie do
zmiany wlasciwosci przestrzeni galerii, dotyczyly réwniez swoistej
archeologii zastanej przestrzeni, wnikania w glab czasu, ukrytego
w warstwach muru. Odsloniete poklady farby, ksztaltujac nowe
jakosci wnetrz, ujawnialy ich surowy, szorstki charakter, niejasno
lokujac ich wlasciwo$ci migdzy czasem przeszlym, a procesem aktu-
alnego formowania nowych znaczen. Proces destruowania byl zara-
zem probg konstrukeji surowej powierzchni poprzez odstanianie
spekan, rozdaré, rozwarstwien.

Wedrowka przez labirynt

W latach 90. Smoczynski w swoich dziataniach wykorzystywat
takze materialybudowlane: supremeieternit, uzywajacich wwielkos-
kalowych aranzacjach. Te materialy stuzyly artyscie, z jednej strony
do podkreslania charakteru wnetrz, szczelnego wypelniania powi-
erzchni podldg i $cian, faczenia piondw i poziomdéw poprzez surowe,

chropowate tworzywo (Galeria Stara, ,,Akcja Rownolegta”, 1992), z
drugiej za$, artysta tworzyl przestrzenne konstrukcje, wewnetrzng
architekture, kwestionujaca zastany przestrzenny uktad.

Ten motyw pracy z przestrzenig rozumiang jako pasaz, przejscie,
wnikniecie w horyzontalny uklad odniesien, towarzyszyl realizacji
artysty w CSW Zamek Ujazdowski, gdzie stworzyl wewnetrzng
architekture, wyznaczajac przed widzem szlak wedréwki, okreslony
przede wszystkim konkretnym, fizycznym kontaktem z podlozem i
otoczeniem. ,Pasaz”, jako fragment realizacji, stanowil wydluzony
korytarz zatopiony w mroku, z dwoch stron do$wietlony otwora-
mi wejsciowymi: ,,»Passage« byl wprost tym, co to stowo oznacza
- przej$ciem, ktorym istotnie trzeba bylo przejs¢. Praca odwoluje
sie do najbardziej elementarnej interpretacji motywu drogi. Tak
wiec mozna ja rozumie¢, jako odleglos¢, ktora ktos zamierza lub
musi przeby¢; albo jako podroz lub wedréwke, co taczy sie z pok-
onywaniem odleglosci; a wreszcie jako poszukiwanie” — pisal o tej
realizacji Smoczynski. Wlasnie ten horyzontalny element introspe-
keji, niepewnosci wlasnej sytuacji w danej przestrzeni, ktéra poz-
bawiona jest trwatych konturéw, okazal sie zasadniczym obszarem
znaczen, niepokojacych, niestabilnych, stanowiacych preludium
do doswiadczenia labiryntu Minotaura, ktéry w psychoanalizie
wyobrazapodswiadomos¢. Anna Maria Potockaswoje doswiadczenie
relacjonowala nastepujaco: ,Mrok, trapezowata plama $wiatla
wpadajaca od strony wyjscia zakldcaja moje poczucie wymiardow.
Nie wiem jak daleko mam do wyjscia i ile czasu moze zajac przejscie.
Czujac si¢ niepewnie id¢ uwaznie i powoli. Dzieki temu zauwazam,
ze mijam i tracg cos, co ze $rodka nie jest do konca rozpoznawalne”.
Kolejnym elementem realizacjiw Zamku Ujazdowskim byt ,,labirynt”
- ciemny waski tunel wyloZony suprema, ciaggnacy sie przez trzy sale
CSW, wyznaczajac kolejne poziomy izolacji od znanego otoczenia.
»Labirynt” zakladal przeksztalcenie funkcjonalnosci architektury
poprzez wedréwke w inny wymiar doswiadczenia, zastgepujacego
wertykalizm kulturowych form horyzontalng aktywnoscig dezorga-
nizacji struktury. To fizyczne, bliskie, konkretne zwigzanie z materia
wzmacniala szorstka faktura wykorzystanego materialu. Czas prze-
bycia ,Passage’n” i ,Labiryntu” okazywal sie jednak wstepem do
nowego wertykalnego wymiaru, swoistym sposobem oczyszczenia
doswiadczania $wiata.

Wielkoskalowe prezentacje, ktore okreslity charakter dojrzatej
tworczosci Mikotaja Smoczynskiego zwracaly uwage, tak jak wez-
esne inscenizowane fotografie, na jednostkowe, indywidualne sku-
pienie, rozpoznanie przestrzeni poprzez jej cielesne doswiadczenie
i zmienno$¢, redukowaty wizualne komunikaty kultury masowej,
do najbardziej prymarnych doswiadczen materii, ktéra stawala si¢
przedmiotem cierpliwej, powolnej medytacji. W ostatnich latach
swojej twdrczodci artysta powrdcil do formatu obrazu, wykonat
seri¢ prac o charakterze asamblazu - w plycinach wykonanych ze
sklejki budowat geometryczne kompozycje z wieszakéw, dopelniane
starannym precyzyjnym rysunkiem weglem. PéZne prace staly si¢
$wiadectwem poszukiwania formy doskonalej, uksztaltowanej za
pomoca zwyklego przedmiotu. Zredukowane kompozycje stwor-
zone z regularnych, powtarzalnych kregéw stanowily dopetnienie
pasazu, jako tematu wedrowki. Poprzez swoiste zatrzymanie
kadru, skupienie uwagi na czystym akcie prezentowania wizual-
nego pola, artysta podkreslal statyke obrazu. Jesli cala twdrczos¢
Smoczynskiego okreslal archeologiczny powr6t do zrédet kultury,
ostatnie prace artysty wigzaly si¢ z innym problemem, mityczne-
go bezczasu, momentu, w ktérym natura i kultura uzyskaly stan
doskonatej rownowagi.
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JIxo6miH ObIY aHBIM 3b HEIIMAT/IIKIiX rapajioy, A3e MacTaki Mesi
MAarybpIMachlb CBaOOIHATa CAMaBBIAY/IeHbHA ¥ CK/Ia/JaHbLA
1970-1980-4 rapbl. AJCIONIb TAaXOA31b TBOPLIBL, AKisl CEHbHA
nivalia raJloyHbIMI ITpajcTayHikaMi onbckara nmspopmaHcy. He
3bAI3iyatonb coBbl 3p0irHeBa Bapmaxoyckara, ski 1984 rogze
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Haricay: «...JIro6/miH 6a4bIy HaitbobII IIpPOpMaHCaY».

[lajmina Kovmicr

BbIsHaysHbHe [aKk/IajHail JaThl 3bAYIeHbHA NopdopMaHCy ¥
[Torburypl HeMardbIMae, i HaBaT TiCTOPBIKI MacTalTBa He CIIPabyIOIb
raTara 3pabinp. JlakyMsHTanblsA paspo3bHeHas, 3Haxopsinuma
IIPBIBaTHBIX apXiBax MacTakoy abo 3bHiKIa, a IIMAT AKisA mapjgei
yBOr'y/le He JlakyMaHTaBamica. HelltmatikisA ricTopblKi MacTalTBa, AKis
3alIMaloIlia JachIefjlaBaHbHEM ISPPOPMAHCY, a TAKCaMa MacTaKi 3 raTai
capbl, 3TOAHBIA 3 THIM, IITO M3pPopMaHC icHaBay y ITomburysl Amrgs fa
3bAY/IEHbHSA CaMOTa MAHATKY.

2 2

! TakcT rpyHTYyellla IepagyciM Ha JakyMsHTax 3 apxiBy lamepai
«JIA6ippIHT». AyTap IMIMATKpOLb 3bBApTAellja fa HeamyOriKaBaHara
TIKCTY AHIK3Is1 Mpouka «[ictoppiss MacranrBa mapdopmancy v
JIrobmine Ha mazicTaBe BHIOPAHBIX IIPBIKIAAY», @ TAKCAMa [ja IHTIPBIIO
3 Bampmomapam Tarapuykom i 3pbirHeBam Cabuykom, siKis cBaéi
I3€IHAChLI0 ¥ 3HaYHall Mepbl MayIUIbIBa/li Ha PasbBillblI€ MacTalTBa
mapdopmancy ¥ JTobine.




MarybIMacbllb aJIHOCHAa CBabOJHAra caMaBbIAY/IEHbHA § CKIaflaHbLA
1970-1980-s1 ragpl. ANCIONTb ITaXOA3A1lb MaCcTaKi, AKisg CEHbHA JTivalia
TJIOYHBIMI TpajicTayHiKaMi IIONbcKara NIpQOpPMaHCYy CSApIgHATA
nakaneHbHsA: SHym bamppira, 9Ba 3Jaxpinka, Tapaca Mypak, a
Takcama 3ppsicmay Ksarkoycki 7 Bamppsmap Tarapuyk. IIpass
JIro6miH mpaitiyTi MIMAT/IiKis MacTaki mappopMaHCy Mi>KHapojgHara
MamTaby. I'ata TyT anbbrycs nerenpapHbl «Performance and Body»,
AKi mo6au 3 Bapurayckim ¢acreiBanem Artist Meeting «I AM» ObIy
a/I3Ha4aHbl MHOTiMi T9ap3ThIKaMi Ji MacTaKaMi sIK K/II09aBbl MOMAHT Y
Ponba, kappidai onbckara mapdopMaHcy, ITo 3pabisli HICyMHEHHBI  MTO/IbCKalt TicTopbli mapdopmancy. He 3pasiystons cosbl 3p6irHeBa
YHECAK Y CyChbBETHYIO IiCTOPBIIO MacTalTBa. Bapmaxoyckara, ski ¥ 1984 ropse Hamicay: «...JIro6miH mabagbry
Y 4acel, mpa sAKiA BAAsellla TaBOpKa, Ha IepajioMe HaiOonbII mpdopMaHcay».

1960-1970-x rajmoy, Mactaki Meni abMexaBaHyo cCBabomy
Cnoca6M abMiHyIIb abMeXXaBaHbHI ObLIi [Tayatak ) .

Y 6ok «HOBara»

Macranki ¢papMaHT, Ki pacradaycs Kajs manossl 1960-x, arpeiMay
3HAYHYI0 IHTOHCBI(IKAIIBIIO ¥ HACTYITHAI 1oka3e. HbroaBaHrapHBIM
MacTaKaM Hajle)Kasla iZias CTBap3HbHA «HOBara» MacTalTBa, BbIHiKaM

4aro ObUIi HaBaTapCKisf Ipalpl Ha IAMEXOKbl PO3HBIX MacTaIIKixX
capay, i rora 3acmyra HekajbKiX MOIJHBIX MacTalKix acobay:
3bbirHeBa Bapmaxoyckara, Exxer bapacs it fIna Ceinsinbckara. [aTa
«TpbI KapaJli», K iX akpach/iy Hekati y cBaim mapgpopmance Haiimxan

CaMaBbIAY/ICHbHA.
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2 Warpechowski Z. Niby wstep, po fakcie... w: Nurt intelektualny w sz-
tuce polskiej po drugiej wojnie $wiatowej 5.X11.84 - 13.1.85 r., kat. wyst., Gale-
ria BWA, Lublin 1985. Liasapbi Baa3aHoycki, «3aTpbiMaLiLa — r3Ta CKpaHyLb 3AMAt0», akubls, JIo6niH,

5 H . . . Coe 29.05.1996. ®ota: AHAX31 ManAakoyckKi

afi3BbIYali Ba)kKHall Iaji3esil [y HaIy/sApbl3alibli il 3acBaeHbHA . . L Lo :
. . . Cezary Bodzianowski, ,Zatrzymac sie to poruszy¢ Ziemie’, akcja, , Stadion K.S. Mo-

HaHATKY «mapdopmanc» y [lonbiryst 661y IAM, International Artists Meet- tor, Lublin, 29.05.1996. fot. Andrzej Polakowski
ing, siki aiObIyCA 3a HeKaIbKi MecsAnay ga taro y [anepai «PamonT» y Bapirase.
Tam 3bABimacs Mi>kHapofjHae Kojla MacTaKoy, AKif mpanaBaji, MixX iHIITbIM,
cdapbl mapdopmaHcy, anbbUIiCs CyCTpaubL, AbICKYCii 11 makaspl. [IImart mTo 3
raTara IIach/Is TachlisiBajIa Ha mo6/iHcKiM «Performance and Body».

* Dziamski G. Performance — tradycje, Zrédta, obce i rodzime przejawy.
Rozpoznanie zjawiska, w: Performance, Mfodziezowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1984, s. 48.




rpyna «Action Space», Bonbgranr ®natu, Anp6spt Ban mep Baiinp,
Kic Mon, 356irHe)"7 Bapmaxoycki, KseKynik, Ponanng Minep, Exel
Bapacs, aps 1o Kpys, Tagaciesiu Paca. ®actiBanb 6b1y nparnsagam
PO3HBIX MacTallKiX CTPAT3riAy, IIMaT XTO 3 apThICTay BbIKAPBICTAY y
cBaix mapPopMaHCax I. 3B HOBBISA MIJIbIL.

Anmxart Mpouak y Hearmy6mikaBaHBIM apTBIKYJIe, AKi THIYBIYCS
napdopmancy ¥ JIrobmine, 3rajiBae iHIIBIIOHT, IITO aIlicBae Tara4acHyo
Ta/IITBIYHYIO CBITYAIbIIO: «. . .Ilepan mpa3sHTalbIAif, Kami MacTaKi Obli
J>K0 Ha MecIIbl, 51 aTpbIMay adilbliiHae TaBejaM/IeHbHe, LIITO Ta/IbIIIHi A
KaMYHICTBIYHBIA Y/Iabl 3 rapafiskora ajji3eny Ky/IbTypbl afMAHLI
paneit Beimansens! gasBoi. llIto 6pto pabinn? Tpabda O6buto raTae. ..
pacrapa/pkoHbHe IIPoCcTa irHapaBanb. [Iparpama Obl1a paamisaBaHast
nankam. TonmpKi ¥ mepanblHKax, ITI0YbI KaBy ¥ O/1i3Kaii KaBApPHi... MbI
aJ9yBaJIi Ha cabe IbIXaHbHE «I35>KYPHBIX ac00ay» Y JOYTiX CKypaHbIX
IIanryax. 5 mpasp HeKalbKi 13€H aTpbIMay BHIMOBY».

Yac BoimpabaBaHbHs

Y 1980-x ragax, masHadaHbIX y IlonpIIyel BaeHHBIM CTaHOBIIII-
4aM, Ha T9pbITOphli [anepsi BWA, a Takcama anepai «JIa6ipbIHT 2»
afi0BUTICS A3bBe YaproBbis BaXKHbIA Mazasei. [lepiait 6buta Bsmikas
BBICTaBa 3 MPHIMEPKABAHBIM /Ia 5ie ChIMIIO3ioMaM «IHT3/IeKTyanb-
Has I7IBIHD Y OJIbCKiM MacTalTBe ach/A [Ipyroii cycbBeTHall Baji-
HbI» (1984-85), a mpyroit — nakas mapdopmaHcy «Ax MiHynara fa
6sckoHIachli» (1987). BoicTaBa ckmamanacs 3b HEKalbKixX 4acTax.
Anna 3p iX npbIChBsiYaIacs MIpGOpMaHCy, eifHbIM Kamicapam Obry
3p6iruey Bapmaxoycki. Ha BeicTaBe mpasaHTaBaii ¢ararpadiyayio
JAaKyM3HTAIIbII0, PIKBi3BITBI, CHAAABI I3pdOpMaHcay MacTakoy,

MarapblsanaM; akibli KBATKOYCcKara Oy yib HeracpagiHa 3bBApTaIila
Tia TaravacHajl IajliThIYHa ChITyallbli; @ BOCh Mypak machnAafoyHa
30liMelll}a Tpaliall 3 apra”iyHan MaTapbliAll, HAlIPbIK/IA[, 3b 3epHEM
Cap34HiKYy, 3 JallaMOTali AKOra AHa Ha/I3BbIYall laJliKaTHA 3aKpaHae
npab1eMbl )KaHOLKACPILi, IHTBIMHACBII] 11 IPBIPOAbL. Y HACTYIIHBIA
rafibl TaThIA MacTaki OyayIp HeagHapasoBa BhICTayALa ¥ [anepai
«JIa6ippiaT». JI106MiH Oymynbs paryrspHa HaBe#Balb lL]asapsl
banssaHoycki, AKi Mpa33HTYe CBOII ipaHiYHbBI i1 JACBLUIIHBI CTbI/Ib,
a Takcama 3bITMYHT IlATpoycki 3 ymacHaii TIOpBIAN MacTalTBa
Ground Fine Art.

ITakaspl MacTanTBa MapdopMancy «An MiHymara ja GsACKOHLIACh-
Ili» — yaprosasl BakHas nazases 1980-x. Cae mpaibl Tajbl IIPI33H-
TaBay afi3iH 3 CaMBbIX BANOMBIX I9pdopMapay y cbBelle — Hariimkan
Ponbdoa. [Takasel napdopMaHCy cymnpaBapKamicss ThIM pa3aM MO-
IIHBIM T9ap3TBIYHBIM aOIpyHTaBaHbHEM, 1100aY 3 apTHICTbIYHAIL
IpaKThIKail a/j0bIBayCs CHIMIIO3110M ricTopbiKay MactanTsa. Chlric
3aMEeXHbIX IIPAfICTayHIKOY 3ypameiicKiX IUIBIHAY IapdopMaHcy,
AKix 3ampamani y JI06miH, y HACTYHHBIA Tafbl Hamoy>KbIVCs.
Ha mepamome 1980-1990-x tyT racpusaBani [3ik XiriHc, 9cTap
Dspap, OpbIKk AHASPCIH, AKi CEHbHA Ha/lEXBbINb [la «KJACBIKAY»
cydacHara MactauTsa. 1990-s 6bu1i OaraTeid Ha nasi3ei, 3bBA3aHBIA
3 mopdopmaHcaM. AfObIBajIica IIMATIiKiA Iakasel 1 CYCTPIYbI
nmapdopmapay 3 pO3HBIX KpaiHay: yxxo y 1990-m y Tlanepai
«JI6ipbIHT» paxop3iy ¢pacteiBanb «IIapdopmanc usmep», ki 61y
TPYHTOYHBIM arjAfaM TOHASHIBIAY i KipyHKay y raTait cdapsl mma
ycim cpBene. Tagpl Mi>K iHIIBIX BBICTYHini: bapTanamaa OapHanga
3 lmmanii, I>xkplaBani ®@aHTaHa — af3iH 3 CaMbIX BBIOITHBIX
NpafcTayHiKoy I'yKaBali massii, Amactarip MakneHaH 3 Ipnanpbii,

AKis 3paynanica ¥ JIro6mine ¥ Toe p3ecanironspase. Ilachns gakansl
aKTBIYHaT I3eilHaChI]i HaABINIIOY Yac padyieKcii 1 majcyMaBaHbHA.
Bapmaxoycki, xapaKTapbI3yIo4sl MacTalKyto arMacdapy 1980-x, Ha-
micay: «[lepurast xBana mapdopmaHcay mpaminymra. Crackymxka-
Has aypail MOIbI, KaH IOHKTYPHBIM HAIl/IBIBAM THIX, XTO BBIHIOXBay
C3HCalbli, 1 THIX, XTO IIYach/IiBa afbliIIOy [a iHIIBIX aTPaKIbIAy
poiaky. Llsnep Hajsiiimoy yac BeimpabaBanpHs. Ha y3604uusl it y
CaMOTHACBIi MOXXHa IIpaBepBbIIb, IIi I'9Tae MaKIiKaHbHe He ObLIO
naMblIKaii. Tak arpbIMasacs, ITO TBOPIIBI ITEPIIBIX I3pdopMaHcay
HajIe)Xallb la ITaKaJ€eHbHs CTa/IbIX MAcTaKoy, i A paspliuBalo, WTO
SIHBI I'9TaKCaMa, AK s IAIep, JYMaolb Ipa BbIHIKI il 6y1y4YbIHIO I3-
Tait cdapsl. Ha cTOMBKI 3 mavylblisg CynApaYHACHILi, KOMbKI 3 yBari
Ha [ANEPAIIHION ChITYallbll0 ¥ CyYaCHbIM MaCTalTBE, A BhIKA3BAI0
HepakaHaHbHe, IITO afllaBelHbI Yac /s I9p(OpMaHCy SK acoOHail
cdopbl yaaBeyail aKTBIYHACDI]i ALY HABII/3e»°.

Yac BbIpabaBaHbHAY aKasaycs CIPBIAIbHBIM /1A TI00/iHCKara
acAponKy mapdopMaHcay, 3bsBinics MacTaki HOBal TeHIpalbli: OBa
3axpinKa, Tapaca Mypak, SAnym banppira, 3pasicnay Kearkoycki,
Banppamap Tatapuyk i Japerrom @opuyk. KoxXHBI 3b iX BbIIpamye
JIacHyl0 TBOpYYI0 MasbILbIIO: 3JaXkKbIl[ka — CISUBIQIYHBI Bif
pasMoyHara mapdopMaHcy; bangpira 3acspopsinua Ha Iparsl 3

5 - Mroczek A. Historia Sztuki Performance w Lublinie na podstawie
wybranych przykladéw (npyxamic He any6nikaBaHbI).
¢ - Warpechowski Z. Niby wstep, po fakcie, op. cit.
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AKi 11 paHelt racpuaBay y /Iro6mine, [Jaminra LlicHapac 3 MakchIKi.
3 MONbCKiX MacTaKOy 3alpacisi HeKalbKi MpafcTayHiKoy Mamagoun
remspaupli: 6bu1i EBa 3axksinka, 3ppsicnay Kearkoycki, Sxym
banppira, Exsr Tpymkoycki. Kyparapam «IIspdopmancy msanep»
spaynayca fn CpBifsiHbcKi, AKi NPBICYTHIYay i Hpbl A3bBIOX
HACTYIIHBIX apT-NMAafi3esX, IPbIChBEYAHBIX MAaCTALITBY aKI[bli, TO
60k Ha «MacranTse mapdopmancy» y 1991 roase it mpas fBa rajpl
Ha «Real Time — Story Telling» — MixnapogubiM ¢acTeiBami
nspdopmancy. I ThIM pazaM mpblexarii BAZOMbIA MacTaKi, CAPOJ AKX
Coitpxsl IlIpiMoza 3 Anonii, JIaper Minep 3 3IIIA, Xonr O-bosr 3
Kapai, Inrinbg Kapncan 3 Hapsarii. Ilonbckyro clisHy Ipa3aHTaBati
Mix iHmbIx [Timambicnay KBek (3a Hekanbki rafjoy ja Taro BeICTyIIay
y Macrankim gysue 3 3odsit Kynik — KseKymik), Aumxoait [Iynak-
Hypap, Kurbiirad 3apamb6eki, Aumxait [Taptym i Perrapy ITersa.
Iepurpl pas spaABimica MacTaki 3b JIiTBBI 1 YKpaiHbL.

Bapta srajjanb pa icTOTHYIO Iaji3elo0, sIKasi Hajapblacs MaMix
I9THIMI IIpas3sHTalBIAMI: Y 1992 roase apbbimacsa BoicTaBa «Fluxus
and Company», AKas ObUIa IparaAfaM mpanay (JaKyMaHTay, Ma-
TIOHKay, rpadiki, ab’exray, Bifsadinpmay) 28 macrtakoy i cympa-
BaypKanaca mopdopmancam Dpbika AHASPCIHA, IMoTa YinbaMmca,
9H Haanp i ®inina KopHapa. Y HacTymHbIA Tajbl ObUI IMaKa3bl

Ha mapcraBe inTapsito 3 B. TaTapyykoM — BBINYCKHIKOM
(akynpTaTy MacTranTBa S’IIiBSpCbITSTy Mapnii  Cxnapoyckait-Kopsl,
mapdopmapam, KyparapaMm WmIMaTIiKix ¢acreiBanay y [lompurusr i 3a
MSDXKOJL, aKTYa/IbHBIM AbIpaKTapaM [anepai «/I16ipbHT».



MacTanTBa akubli 3 Kanajpl, mpassHTaBaHail rpynait «Inter/Le
Lieu» 3 KBa6aky (Permap Maprane, Hartani [1apo, JKan-Knén Can-
Xinap), ®innaupeli (Mix inmeix Poi Baapa, Coma CanbMiHaH) i
Anownii (Acamy Kypopa, Coimxsl IlIsimopa). ITay xanenm 1990-x
y Tanepai «JIabipbiHT» mpaBsni it Mi>KHapOgHYIO NP333HTALBIIO
nap¢opmancy «HoBbis TBaphl MacTanTBa Asii», Ha AKYIO Ipblexai
22 macTaki 3b fAnonii, Ingeri, Ceiaranypy, ®inininay, Ilaynnésaii
Kapai i1 Inganasii.

«Kontperformance»

ITo6ay 3b HealdHHa 714 TONIbCKara I3pGOpMaHCy JI3eTHAChIII0
Anpxas Mpouka 11 anepai «/Ia6ippinT» BapTa 3ragans [anepsio
«KoHT», sikas maycrana naj KaHen 1970-x y JIro6siHe, y iHTOpHale
VuiBapchitaTy Mapsii Cknagoyckaii-Kiopsl, i AKyro BA/i cTy9HTbI
@axynbTaTy MacTauTsay. [Ipas yBech 4ac ejfHail fA3eliHaCbli TaM
3pAynsTica mapdopmapel. BakHail, parynsdpHaili mapsesi Ha
nepanome 1990-2000-x 651y «Kontperformance». 3p6iraey Co6uyk,
AKi CyIIpalloyHivay 3 razepaAit, srajiBae, ITO HaliBa>KHEIa y ThIX
cycTpayax OblTa HemayTopHast aTMachapa. PocThIBaIb 3bABIYCA 3
HaTypa/lbHajl Marpa0bl Melb acsApoisbAse. Y algpo3bHEHbHe afi
cTapaHHa apraHizaBaHara ¢actoiBamo «Art Kontakt», «Kontperfor-
mance» ObIY IIOIIYKaM, «9KCII9PBIMOHTAaM», ATOHAs ITparpaMa Obla
BeJIbMi afKpbITasd 11 THyTKad. MacTakoy 3ampaimaji Ha IafcTaBe
PIKaM3HJALBIN TanepasAy abo MIof3ell 3 MacTaljKara acapoasbi3s
posHbIx rapajoy. AnomHi «Kontperformance» apberycs y 2004
rogze. Ila-3a dacTeiBazieM MacTakoy 3ampamani iHAbIBifyanbHa,
MHOTis 3b iX CEHbHA 3HAHbISA, a TaJbl TONbKI paclmavyblHajIi CBAIO

mapbiay «Art Kontakt». Kyparapami ¢acTsiBamio 6bu1i Banpgamap
Tarapuyk i 3p6iraey Cobuyk. Y ¢dacTbiBami y3s1i y3en Kaachki
napdopMaHCy ¥ Me>Kax TrajioyHail mparpaMbl, i Majaajblsl MacTaki
— y MeXax IparpaMmbl afKpbiTail. BblcTymini BoceM MacTakoy
3 Ilonpurusr (csapop saxix Exxsr bapace, Anym banpeira, H03a¢
Pabaxoycki, 3bbirney Bapmaxoycki) i BoceM 3-3a MsXbI (y THIM
niky Octap Popap, Amactasip Maxknenan, Ilaynp Ilanryiicas,
Cona CanminsH). I'ata 661y mepiubl ¢acTbiBanbp MapdopMaHcy ¥
JTrobnine 3 1978 ropy, kani y Tanepai «JIabippinT» apbbryca «Per-
formance and Body». [[ns apranisarapay moBssb 3 TON Haf3esii
MeJia BayKHae 3HausHbHe. TaTapyyK Ba ycTyIle Ia KaTan€ry Hamicay:
«4 Mapply y3Ab y[3en y MepanpbleMCTBe MapayHa/lbHail Bari if
inToHciyHachi... CéneTHi QacThIBaIb MBI TPaKTyeM SK IepIIbI
KPOK f1a CTBap3HbHA ¥ JIloOnmiHe cTamara Mecua Ip333HTALbIi
napdopmaHcy»®.

OSP y 2004 ropse paanizaBay MamraOHa 3afyMaHBl ayTapcKi
IIpaeKT, y MeXaxX sKora af0bIycs mepusl Jyparneiicki GacTbIBaNb
Macranrsa nappopmancy «EPAF». Ininpiasansr OSP ¢acrToiBanp
ObIy BBIHIKaM cymnpanoyHinTsa lamepai «JIsa6ipbiHT», IIaHTpY
Cyd4acHara MacTanrsa «S@ISILO?CKi 3aMak», DyHpaneli «MacTalTa
I Cy4acHachllb» i HAAayHa cTBopaHait OyHpalbl nmappopMaHcy,
sAkas magxamnina igsi OSP i 6s11a cTBOpaHas ¥ JIro6miHe TicTOpsI-
KaMi I KpBITBIKaMi MacTalTBa, KypaTapaMi I MacTaKaMi, IITO
npanaBaji y mpaekne «AJKpBITEL ApXiy». [la ynseny y ®@acrhiBati
sanpacini E.PI. Zentrum (9ypamneiicki IHcTBITYT mapdopmaHcy)
3 Keénbny, cTBapanbpHiKaM fAKora sbayndenua bapeic Hacmonsr,
Mapsr Cobarney, sikas pacmaBpsijia Ipa IiCTOPBIIO NIPPOPMaAHCY ¥
OCTOHii, IPBIBOA3AYBI § NMPBIKIAZ LBIKIIYHBEI (acThiBanb «Time.

TBOpUYYIo Kapepy: Hapsitom ®omuyk, Llasapsr bagssaHoycki, rpyna
«Tamoyupr Cynsppss» (Tafpl ANIYS MacTaykKi He BBICTYMai maf
arynpHaio Haspaii), [laBen KBacbHeycki, Spacnay Kassapa, Jlykam
I'maBauki, ITmameicnay Canauxi, ['y6spTt Yapanok, Ockap laBinxi,
l'anna baymrapt — nsAnep go6pa BAZOMBIA 71 PbISHAHBIA ITObCKiA
MacTaki.

Anxportst Apxiy. Inad it paamisanpra’

Adinpritna ycé maganocs ¥ 1999 ropse: Tapsl ¥ Jlo6nine maycray
Acsapopax MacranTsa [Tapdopmanc (OSP), ctBopansl Banpaama-
pam Tarapuykom. Headinbliina — HamMart paHeit, 60 magatak OSP
[aK/iIay apxiy agHaro yajgaBeka. TaTapuyk 3maObiBay JaKyMIHTa-
IIBII0 aJ1 3PP OpPMIpay, AKiX cycTpakay i 3ampaliay 3 pO3HBIX KyTKOY
cbBety. [TagaTKkoBas A3eiHACDIb acCAPOAKY abamipanacs Ha cabpa-
HbIA f1a 1999 ropy marapeisnbl. ['aTa ObUIi akas3bl JaKyMOHTAI[bIi
i1 BigsasgbiMKi. Harmegssusl Ha MoliHa abMeKaBaHBI OIOIKOIT,
acApofaK JOCBIIb XyTKa CTay pacllasHaBaJbHall KY/IbTypHal
afi3iHKall MOOTiHCKall CYHO/NbHAChIi, a IasbHeNl — IOIbCKA
i mixkxnapopHait. ¥ 2000 ropse pasam 3 ranepasit «Kont» OSP
3nman3iy y /Iro6mine Dy panericki ¢pacTeiBanb IapdopMaHCy it HOBBIX

8 - Tatarczuk W. Art Kontakt, red. Z. Sobczuk, W. Tatarczuk, Centrum
Kultury w Lublinie, Lublin 2000.

Lis3apbii Bap3AaHoycKi, ,3aTpbiMaLiua — r3Ta ckpaHyLb 3aMito”, akubls, J1lobniH, 29.05.1996.

®ota — AHgxan Manakoycki

Cezary Bodzianowski, ,Zatrzymac sie to poruszy¢ Ziemie", akcja, , Stadion K.S. Motor, Lublin,

29.05.1996. fot. Andrzej Polakowski

Space. Movement», mto apg6eiBaenua y Ilaitgs. Ampada Taro,
Oblma mpassHTaBaHas rpyma «Akenaton», crBopanas Oimimam
Kacranenam i JKamait Toparpoca 3 Asua, Het Apollohuis 3
OiHAx0sHY, npascTaynensl [Taynem Ilanryiicanam, Cinbsi @apa
pacmaBsyma npa ¢acreiBanb «Polysonneries», Aki mpaxopsinp y
Jliéne. IlppicyTHivana i1 TaBapbicTBa «PopT MacTanTBa» 3 Kpakasy.

YacTkail mpaekTy ObI/I0 cTBapaHbHe AikpbiTara Apxisy (OA),
AKI Mey cTanla KpbIHinai indapmasli i1 Begay mmpa MacTalTBa
napdopmancy y Ilonburysl 7 ycim cbBene. Mataro ApkpbiTara
ApxiBy spsaynsenua 360p i ZOCTyHm f[a KpBIHIL, AaTBIYHBIX
MacTaIl[TBa aKIbli, AKis Maryi 6 cay>Xbinb 6asait iHpapMmasli Ams
ricTopblKay i KpBITBIKAy MacTaliTBa. ATPbIMAaHbIA MaT3PbIAIbI
IMaxoi3Allb 3 IPBIBaTHBIX 300paj MacTakoy, 3 BBIOpaHBIX
yCTaHOBay, 3b AKiMi acApofak cympaloyHivay, i 3b 6i6miarak. ¥
ApnKpbITBIM ApXiBe IIMAT YHiKaJTbHBIX TBOpAY i 3amicay MacTaKoy
3 yCATO ChBETY, a TaKCaMa 3aMeXXHBIX yOIiKaubIAy i KaTanéray,
AKisA garblyanb napdopmancy. Ilacens sakpeiubusa OSP y 2010
ropze 360pbl OblIi mepaHeceHbld V lanmepato «JIA6ipbIHT», H3e
npalArBaellia npana 1a iX CbICT3MaTbI3albli.
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Lublin byl jednym z nielicznych miast, gdzie artysci mieli mozliwos¢
swobodnej wypowiedzi w trudnych latach 70. i 80. Stad pochodza
artysci, dzi$ uchodzacy za czolowych reprezentantéw polskiego

performansu. Nie dziwig stowa Zbigniewa Warpechowskiego, ktéry w
1984 r. napisal: ,,[...] Lublin ogladal najwiecej performance’ow”.

erformans w Lublinie’

Paulina Kempisty

Uchwycenie dokladnej daty pojawienia si¢ performansu w Polsce
jest niemozliwie i nawet historycy sztuki nie podejmujg takiej proby.
Dokumentacja jest rozproszona, znajduje si¢ w prywatnych archiwach
artystow, lub-zagineta;a-wiele wydarzen w ogdlne nie bylo dokumen-
towanych. Nieliczni historycy sztuki, niejako przy okazji zajmujgcy wybranych przyktadéw. oraz do wywiadu z Waldemarem Tatarczukiem
si¢ sztuka performans oraz arty$ci uprawiajacy te dziedzine, sg i Zbigniewem Sobczukiem, ktdrzy swoja dzialalnoscig w znacznej mierze
zgodni, co do tego, ze performans istnial w Polsce zanim pojawito  wplyneli na rozwéj sztuki performans w Lublinie.
sie samo pojecie.

* Tekst powstal glownie w oparciu o dokumentacje archiwum Gale-
rii Labirynt. Wielokrotnie odwoluje sie do niepublikowanego tekstu An-
drzeja Mroczka Historia Sztuki Performance w Lublinie na podstawie

Zbigniew Warpechowski, ,Nic + Nic + Nic + Nic’; 1973, Lubelska Wiosna Teatralna, Warsztat, Lublin, fot.
- Mieczystaw Sachadyn

l ) \ [ ‘ — 3b6irHey Bapnaxoycki, «<Hiuora + Hiyora + Hiuora + Hiuora», 1973, Jllo65iH. ®oTa - Meubicnay CaxagblH



W strong ,,nowego”

Artystyczny ferment, ktéry rozpoczat si¢ ok. polowy lat 60., ulegt
szczegolnej intensyfikacji w kolejnej dekadzie. Artystom neoawangar-
dowym przyswiecala idea tworzenia sztuki ,nowej”, efektem ktorej
byly czgsto nowatorskie prace, z pogranicza réznych dziedzin artysty-
cznych, a to za sprawa kilku silnych indywidualnosci artystycznych:
Zbigniewa Warpechowskiego, Jerzego Beresia i Jana Swidzinskiego. To
Jtrzej krolowie”, jak ich kiedys okreslit w swoim performansie Nigel
Rolfe, nestorzy polskiego performansu, ktérzy maja niebagatelny wktad
w rozwdj $wiatowej sztuki akgji.

W czasach, o ktérych mowa, na przetomie lat 60. i 70., artysci
mieli ograniczone mozliwosci swobodnej wypowiedzi. Jednym ze
sposobow radzenia sobie bylo zakladanie galerii autorskich i inic-
jatywy studenckie.

Lublin jest jednym z miast, w ktérych ogniskowaly sie i krzyzowaty
indywidualnosci artystyczne polskiej awangardy lat 70. Jedng z nielic-
znych galerii finansowanych przez panstwo, pokazujaca dwczesne ten-
dencje we wspolczesnej sztuce polskiej, byla Galeria Labirynt' w Lubli-
nie. Jej wieloletni dyrektor, Andrzej Mroczek, konsekwentnie realizowat
program, ktérego stalym elementem byla sztuka performans. Drugim
niezwykle waznym miejscem, powstalym z inicjatywy studenckiej
byta, Galeria ,,Kont” sprofilowana na sztuke niszows, stojaca w opo-
zycji do oficjalnego nurtu. Lublin byl jednym z nielicznych miast, do
ktdrego artysci chetnie przyjezdzali i mieli mozliwos¢ w miare swo-
bodnej wypowiedzi w trudnych latach 70. i 80. Stad pochodzg artysci,
ktérzy dzis uchodza za czolowych reprezentantéw polskiego perfor-
mansu $redniego pokolenia: Janusz Baldyga, Ewa Zarzycka, Teresa Mu-
rak, a takze Zdzistaw Kwiatkowski i Waldemar Tatarczuk. Przez Lublin
przewinelo sie bardzo wielu artystéw performans o miedzynarodowej
randze. To tutaj mial miejsce legendarny ,Performance and Body”,
ktéry obok warszawskiego festiwalu International Artist Meeting ,,I
AM?”, odnotowany zostal przez wielu teoretykéw i samych artystow,
jako kluczowy moment w polskiej historii sztuki performans. Nie
dziwia stowa Zbigniewa Warpechowskiego, ktéry w 1984 r. napisal:
»[...] Lublin ogladal najwiecej performance’ow™.

Poczatki

Wyjatkowo wazng data dla polskiego performansu jest rok
1978, kiedy w galerii sztuki LDK Labirynt odbyly si¢ wspomniane
Migdzynarodowe Spotkania Artystow ,Performance and Body”. Byt
to pierwszy festiwal w Polsce, w ktdrego nazwie pojawilo si¢ pojecie
»performance” i ktory w pelni byt poswiecony zjawiskom zwigzanym
z tym obszarem sztuki’. Grzegorz Dziamski, w jedynej, jak do tej pory,
polskiej publikacji po$wieconej sztuce performans, tak opisuje znacze-
nie tego wydarzenia: ,,Rok 1978 jest [...] cezura wazna z tego wzgledu,
ze wowczas to termin »performance« zostal wprowadzony do jezyka
polskiej krytyki i teorii, zadomawiajac sie na dobre w stowniku polskiej
sztuki™. Wystapili wowczas: grupa ,,Action Space”, Wolfgang Flatz, Al-
bert Van der Weide, Kees Mol, Zbigniew Warpechowski, KwieKulik,
Roland Miller, Jerzy Beres, Harry de Kroon, Todosijevic Rasa. Festiwal
byt przegladem réznych strategii artystycznych, wielu artystow uzylo w
swoich performansach tzw. nowych mediéw.

Andrzej Mroczek w niepublikowanym artykule dotyczacym sztu-

! - Galeria Labirynt w ciggu kilkudziesieciu lat zmieniala swojg nazwe i
lokalizacje. W latach 1975-2008 jej dyrektorem byt Andrzej Mroczek. W
1981 r. Galeria Labirynt zostaje zamknieta, jednak jej program i zalozenia
kontynuowane sg przez Mroczka w Galerii BWA, a od 1983 r. dodatkowo w
przynaleznej do niej galerii Labirynt 2. Od 2010 r. BWA ponownie przemi-
anowane zostalo na Galerie Labirynt i pod tg nazwa funkcjonuje do dzis.

2 - Warpechowski Z., Niby wstep, po fakcie..., w: Nurt intelektualny w
sztuce polskiej po drugiej wojnie swiatowej 5.XI1.84 — 13.1.85 r., kat. wyst.,
Galeria BWA, Lublin 1985.

> - Niezwykle waznym wydarzeniem dla popularyzacji i oswojenia pojecia
sperformans” w Polsce byt International Artists Meeting, ktory odbyl sie

ki performans w Lublinie, wspomina incydent, ktéry przypominal o
aktualnej sytuacji politycznej: ,,[...] w przeddzien rozpoczecia prezen-
tacji, kiedy wszyscy artysci byli juz na miejscu, otrzymalem oficjalng
wiadomos¢, ze dwczesne komunistyczne wladze miejskiego wydziatu
kultury cofnety wydane wezedniej zezwolenie. C6z byto robi¢? Nalezato
to [...] zarzadzenie po prostu zignorowa¢. Program zostal zrealizowany
w caloéci. Tylko w przerwach pijac kawe w pobliskiej kawiarni [...]
czuli$my na sobie oddech »dyzurnych osobnikéw« w dlugich skorza-
nych plaszczach. Ja po kilku dniach otrzymalem nagane.™

Czas proby

W latach 80., naznaczonych w Polsce stanem wojennym, na tere-
nie Galerii BWA oraz Galerii Labirynt 2, odbyly sie dwa kolejne istotne
wydarzenia. Pierwszym byla obszerna wystawa i sympozjum ,,Nurt
intelektualny w sztuce polskiej po II wojnie $wiatowej” (1984/85), a
drugim pokazy sztuki performans ,,Z przesztosci do nieskonczonosci”
(1987). Wystawa skladata sie z kilku czesci. Jedna z nich poswiecona
byla sztuce performans, a jej komisarzem byt Zbigniew Warpechows-
ki. Na wystawie prezentowano dokumentacje fotograficzng, re-
kwizyty, slady po performansach artystow, ktdrzy pojawiali si¢ w
Lublinie w ciagu ostatniego dziesigciolecia. Po dekadzie aktywnej
dziatalnosci nadszed! okres refleksji i podsumowania. Warpechowski
charakteryzujac atmosfere artystyczna lat 80. napisal: ,,Pierwsza fala
performance’6w minela. Zapaskudzona aurg mody, koniunkturalnym
naplywem weszycieli, ktorzy szczesliwie odeszli ku innym atrakcjom
rynku. Teraz nadszedt czas proby. Na uboczu i w odosobnieniu mozna
bedzie sprawdzi¢, czy to powolanie nie byto omytka. Sila faktu twércy
pierwszych performance’éw naleza do pokolenia artystow dojrzalych
i sadze, ze podobnie jak ja teraz to czynie, zastanawiajg sie nad konse-
kwencjami i przysztoscia tej dziedziny. Nie tylko z przekory ile wlasnie
z obecnej sytuacji sztuki $wiatowej wnosze przekonanie, ze wlasciwy
czas dla performance, jako wyodrebnionej dziedziny aktywnosci ludz-
kiej, dopiero nadejdzie™.

Czas proby okazal si¢ przychylny dla lubelskiego srodowiska per-
formansu, pojawili sie artysci mlodszej generacji: Ewa Zarzycka, Teresa
Murak, Janusz Baldyga, Zdzistaw Kwiatkowski, Waldemar Tatarczuk
oraz Dariusz Fodczuk. Kazdy z nich wyksztalci swoja indywidualna
postawe twdrcza: Zarzycka wypracuje specyficzny rodzaj perfor-
mansu méwionego, Baldyga skupi si¢ na pracy z materialem, ktéremu
bedzie nadawal symboliczne znaczenie; akcje Kwiatkowskiego beda
bezposrednio odnosity si¢ do dwczesnej sytuacji politycznej, zas Murak
wykaze si¢ konsekwencja w pracy z materig pochodzenia organicznego,
taka jak na przyklad ziarna rzezuchy, za pomocg ktérej w niezwykle
subtelny sposob dotykata bedzie probleméw kobiecosci, intymnosci i
natury. Przez kolejne lata artysci ci niejednokrotnie beda prezentow-
ani w Galerii Labirynt. Lublin stale odwiedza¢ beda tez Cezary Bod-
zianowski prezentujacy swoj ironizujacy i dowcipny styl oraz Zygmunt
Piotrowski z wlasng teorig sztuki Ground Fine Art.

Pokazy sztuki performans ,Z przeszlosci do nieskonczonosci”
to kolejne wazne wydarzenie lat 80. Swoje prace zaprezentowal wow-
czas jeden z najbardziej znanych dzi$ artystow sztuki performans na
swiecie — Nigel Rolfe. Pokazy performans podparte byly tym razem
mocnym gruntem teoretycznym, obok praktyki artystycznej odbylo
si¢ sympozjum historykéw sztuki. Lista artystow zagranicznych,

kilka miesiecy wcze$niej w Galerii Remont w Warszawie. Pojawito si¢ tam
miedzynarodowe grono artystow, tworzacych m.in. w dziedzinie sztuki per-
formans. Wielu z nich go$cilo p6zniej podczas lubelskiego ,,Performance and
Body”.

* - Dziamski G., Performance - tradycje, zrodla, obce i rodzime przejawy.
Rozpoznanie zjawiska, w: Performance, Mlodziezowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1984, 5.48.
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reprezentujacych europejskie nurty performansu, zapraszanych do Lu-
blina rosta w kolejnych latach. Na przetomie lat 80. i 90. indywidualnie
goscili: Dick Higgins, Ester Ferrer, czy Eric Andersen, dzi$ nalezacy do
grona ,klasykow” sztuki wspdlczesnej. Lata 90. obfitowaly w wydar-
zenia zwigzane ze sztukg performans. Odbywaly sie liczne spotkania i
przeglady sztuki performans z réznych krajow: juz w 1990 r. w Galerii
Labirynt mial miejsce festiwal ,,Performance teraz”, bedacy istotnym
przegladem tendencji i kierunkéw w tej dziedzinie na calym $wiecie.
Wystapili wowczas m.in.: Bartolomeo Fernando z Hiszpanii, Giovanni
Fontana - jeden z najwybitniejszych przedstawicieli poezji dzwiekowej,
Alastair MacLennan z Irlandii - wczesniej juz goszczacy w Lublinie,
Domingo Cisneros z Meksyku. Z polskich artystéw zaproszonych
zostalo kilku z mlodszej generacji: Ewa Zarzycka, Zdzistaw Kwiat-
kowski, Janusz Baldyga, Jerzy Truszkowski. Kuratorem ,,Performance
teraz” byt Jan Swidzinski, ktory wspotpracowat réwniez przy kolejnych
dwoch wydarzeniach artystycznych poswieconych sztuce akeji, a byly
to: ,,Sztuka Performance” w 1991 r. i dwa lata pdzniej ,,Real Time - Story
Telling” - Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance. I tym razem
pojawili sie znani artysci: Seiji Shimoda z Japonii, Larry Miller z USA,
Hong O-Bong z Korei, Inghild Karlsen z Norwegii, zeby wymienic¢ ty-
lko kilku. Polska sceng reprezentowali m.in. Przemystaw Kwiek (kilka
lat wezesniej wystepujacy w duecie artystycznym z Zofig Kulik, jako
KwieKulik), Andrzej Dudek-Durer, Krzysztof Zarebski, Andrzej Par-
tum oraz Ryszard Piegza. Po raz pierwszy pojawili sie rowniez artysci
z Litwy i Ukrainy.

Warto wspomnie¢ o istotnym wydarzeniu, ktére mialo miejsce
pomiedzy wymienionymi prezentacjami: w 1992 r. odbyla si¢ wystawa
»Fluxus and Company”, ktdra byta przegladem prac (dokumentéw, ry-
sunkéw, grafik, obiektow, filméw wideo) 28 artystow, uswietniona per-
formansem Erica Andersena, Emmetta Williamsa, Ann Noel i Philipa
Cornera. W kolejnych latach organizowane byly przeglady sztuki ak-
cji z: Kanady reprezentowanej przez grupe ,Inter/Le Lieu” z Quebec
(Richard Martel, Nathalie Perreault, Jean-Claude St-Hilaire), Finlandii
(m.in. Roi Vaara, Seppo Salminen) oraz Japonii (Osamu Kuroda, Seiji
Shimoda). Pod koniec lat 90. zorganizowano takze w Galerii Labirynt
Miedzynarodowe Prezentacje Sztuki Performance ,,Nowe twarze sztu-
ki Azji”, na ktérych pojawilo sie 22 artystow z Japonii, Indii, Singapuru,
Filipin, Pld. Korei oraz Indonezji.

»Kontperformance”

Obok trudnej do przecenienia dla polskiego performansu
dziatalno$ci Andrzeja Mroczka i Galerii labirynt pod koniec lat 70.
w akademiku Uniwersytetu Marii Curie-Skiodowskiej w Lublinie
powstala Galeria ,,Kont”, prowadzona przez studentéw Wydziatu Art-
ystycznego. Przez caly okres jej dzialalnosci pojawiali si¢ tam artysci
zajmujacy sie sztuka performans. Waznym, regularnie odbywajacym
si¢ wydarzeniem na przetomie lat 90. i 2000. byt ,,Kontperformance”.
Zbigniew Sobczuk, zaangazowany w dzialalno$¢ galerii wspomina, ze
przy tych spotkaniach najwazniejsza byla ich niepowtarzalna atmosfera.
Festiwal wyrost z naturalnej potrzeby srodowiska. W przeciwienstwie
do starannie zaaranzowanego festiwalu , Art Kontakt”, ,Kontper-
formance” byl poszukiwaniem, eksperymentem, jego program byt
bardzo otwarty i elastyczny. Artysci zapraszani byli na podstawie
rekomendacji zaprzyjaznionych galerii lub oséb ze srodowiska art-
ystycznego z roznych miast. Ostatni’,,Kontperformance” odbyl ‘sic w
2004 r. Poza festiwalem zapraszani byli artysci indywidualnie, wielu
z nich, dzi$ znanych, wéwczas rozpoczynalo swoja droge artystyczna,
jak: Dariusz Fodczuk, Cezary Bodzianowski, Grupa ,,Sedzia Gtéwny”
(wWowczas jeszcze artystki nie wystepowaly pod wspdlng nazwa), Pawet
Kwasniewski, Jarostaw Koziara, Lukasz Glowacki, Przemystaw Sanecki,
Hubert Czerepok, Oskar Dawicki, Anna Baumgart — dzi$ dobrze znani
i cenieni artysci polscy.
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Otwarte Archiwum. Idea i realizacja’

Oficjalnie wszystko zaczelo sie w roku 1999. Wéwczas w Lublinie
powstal Osrodek Sztuki Performance (OSP), zalozony przez Walde-
mara Tatarczuka. Nieoficjalnie — duzo wczesniej, bo tak naprawde
poczatki OSP to archiwum, gromadzone przez jedng osobe. Ta-
tarczuk zdobywal dokumentacje¢ od artystow performans, ktérych
zapraszal i spotykal w rdéznych zakatkach s$wiata. Poczatkowa
dziatalnos¢ Osrodka opierala sie¢ na bazie zgromadzonych do 1999
r. materialéw. Byly to pokazy dokumentacji i rejestracji wideo.
Mimo mocno ograniczonego budzetu Os$rodek dos$¢ szybko stal
sie rozpoznawang jednostka kulturalng w srodowisku lubelskim, a
pozniej polskim i miedzynarodowym. W 2000 r., wspélnie z Galeria
»Kont”, odbyl si¢ w Lublinie Europejski Festiwal Sztuki Performance
i Nowych Mediéw ,,Art Kontakt”. Kuratorami festiwalu byli Walde-
mar Tatarczuk i Zbigniew Sobczuk. W festiwalu wzigli udziat kla-
sycy sztuki performans w ramach programu gléwnego oraz miodzi
arty$ci w ramach programu otwartego. Wystapilo osmiu artystow
z Polski (m.in.: Jerzy Beres, Janusz Baldyga, Jozef Robakowski,
Zbigniew Warpechowski) i oémiu z zagranicy (m.in.: Esther Ferrer,
Alastair MacLennan, Paul Panhuysen, Seppo Salminen). Byt to pier-
wszy festiwal sztuki performans w Lublinie od 1978 roku, kiedy w
Galerii Labirynt odbylo si¢ ,,Performance and Body”. Dla organiza-
torow odniesienie do tego wydarzenia pelnito kluczows role. Tatarc-
zuk we wstepie do katalogu napisal: ,Marzylem, aby uczestniczy¢ w
spotkaniu o poréwnywalnej wadze i intensywnosci [...]. Tegoroczny
festiwal traktujemy jako pierwszy krok do utworzenia w Lublinie
statego miejsca prezentacji sztuki performans™.

OSP w 2004 r. zrealizowal szeroko zakrojony autorski pro-
jekt, w ramach ktorego odbyla si¢ pierwsza edycja Europejskiego
Festiwalu Sztuki Performance ,,EPAF”. Zainicjowany przez OSP
festiwal byl wynikiem wspdtpracy Galerii ,Labirynt”, Centrum
Sztuki Wspdlczesnej ,Zamek Ujazdowski”, Fundacji ,Sztuka i
Wspolczesnos$¢” i niedawno powstalej Fundacji Sztuki Perfomance,
kontynuujacej ide¢ OSP, zalozonej w Lublinie przez zespdt histo-
rykow i krytykow sztuki, kuratorow i artystow, ktorzy brali udzial w
projekcie ,,Otwarte Archiwum”. Do udziatu w festiwalu zaproszono
E.P.I. Zentrum (Europejski Instytut Performance) z Kolonii, ktérego
zalozycielem jest Boris Nieslony, Mari Sobolev, ktéra opowiedziata
o historii performancu w Estonii, przywolujac cykliczny festiwal
»Iime. Space. Movement”, odbywajacy si¢ w Paide. Ponadto za-
prezentowano grupe ,,Akenaton”, zalozong przez Philippe’a Cas-
tellin oraz Jean Torregrosa z Ajaccio, Het Apollohuis z Eindhoven
reprezentowany przez Paula Panhuysena, Sylvie Ferré opowiedziata
o festiwalu ,Polysonneries”, odbywajacym sie w Lyonie. Obecne
bylo takze Stowarzyszenie ,,Fort Sztuki” z Krakowa.

Czescig projektu byto utworzenie Otwartego Archiwum (OA),
bedacego zrédlem informacji i wiedzy o sztuce performans w Polsce
i na $wiecie. Celem OA jest zgromadzenie i udostgpnianie w jednym
miejscu zrédet dotyczacych sztuki akeji, co mialo stanowi¢ baze
informacji dla historykéw i krytykow sztuki. Pozyskane materialy
pochodzg z prywatnych zbioréw artystéow, a takze z wybranych
instytucji, z ktérymi Osrodek wspotpracowat oraz z bibliotek. W
Otwartym Archiwum znajduje si¢ wiele unikalnych prac i nagran
artystow z calego $wiata oraz zagraniczne publikacje i katalogi
dotyczace sztuki performans. Po zamknigciu OSP w 2010 r., zbiory
przeniesione zostaly do Galerii Labirynt, gdzie kontynuowana jest
praca nad ich systematyzacja.

¢ Mroczek A., Historia Sztuki Performance w Lublinie na podstawie

wybranych przyktadéw, maszynopis niepublikowany, b.d.
Warpechowski Z., Niby wstep, po fakcie, op. cit.

” Na podstawie wywiadu z W. Tatarczukiem. Tatarczuk jest absolwentem
Wydziatu Artystycznego UMCS, artystg performans, kuratorem licznych fes-
tiwali w Polsce i zagranicg, aktualnym dyrektorem Galerii Labirynt.

8 Tatarczuk W., Art Kontakt, red. Z. Sobczuk, W. Tatarczuk, Centrum Kul-
tury w Lublinie, Lublin 2000.



1. CnaBamip TomaH, «bsi3 Ha3Bbl», 2008
2. CnaBamip TomaH, «bs3 Ha3Bbl», 2008
3. CnaBamip TomaH, «<Mae», 2008

1. Stawomir Toman, ,Bez tytutu’, 2008

2. Stawomir Toman, ,Bez tytutu’, 2008
3. Slawomir Toman, ,Moi", 2008

awek Toman
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FaHHa Haypor, «bA3 Ha3BbI», iHcTanAubifA, benbckana ranepaa BWA, benbcka-bsana, 2011
Anna Nawrot, ,Bez tytutu’, Bielska Galeria BWA, Bielsko-Biata, 2011

Anna Nawro
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NI3ertHacbub bapoyckara nasirana y «6ecbliepanbIHHBIM
acIIpaYBaHbHI NMANAPIJHIX KacArHeHbHAY». L]i Mo>kHa ObIIO
maiichbli fasneit? Xiba TOMbKi MaKiHyYIIBI apTHICTBIYHAC

XKBIIBIIE, He IIPBIMAIOYbI I'y/IbHi 3 art world’am, He
ab/[yMBa04bl CTPATATii, afMay/IAI0YBICS af] YA3ETY,
BbIOipar0Ybl MayyaHbHe, IITO MACTaK i VUBIHIY.
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Mamaxara

Rirojckast-Tbicax

Apn HapamxaHpHA (1930) €H po3HBIMI NOBA3AMI OBIY

YnapgsimMexx bapoycki HamexbpIlb la MacTakoy, TBOPYbI

IUIAX AKiX aIiocTpoyBae OabIIbIHIO 3bMEHay, IITO
anbbIBajica 3 MOMbCKIM MacTalTBaM aj IajoBbl 1950-x ma
no3bHiX 1970-x. AgHaK raTa He a3Hadae, IITO €H XOLb HEIK
IajilaBaycs TaradyaCHbIM YIZIBIBAM — HaaJBapoT, I9Ta €H
afKpblBay HOBBIA MeECLbl Ha Malle MacTauTBa. [icTopbia
TOJIbKI ITaljbBEP/I3i/Ia ATOHYIO IHTYILIbIIO.

)

4
S

3nydaHbl 3b JIro6minaM (mamép y 2008 ropse y Bapmase). V
1956-59 rajjax €1 BbIBy4ay TicTOpbII0 MacTalTBa y Karaminkim
yHiBapchITale /I106/1iHY, A3e ¥ Yachl CTa/liHCKall TpamaraHibl
ymamocs 3axaBallb KapKac CbBeTAIOIJIAAHAN cBabopbl. Mix
iHmara €H cnyxay nekupli Anka BaspHAKoycKara, AKi agHbIM
3b IIEpUIBIX YBEY y MparpamMy YHIBIPCHITIIIKara HaBy4YaHbHA

Ynapsimex Bapoycki, «<CaHcbibinizaLblia konepy», 1968. Apxiy ntobniHCKan 3axaHTbl

Wiodzimierz Borowski, ,Uczulanie na kolor”, 1968. Arch. lubelskiej Zachety




3bBECTKI IIpa CydacHae CycbBeTHae MacTanTsa. [lay ynipiBam
ThIX JIEKLIbIAY bapoycki pasaMm 3 agHaKypCbHiKaMi pacmavay
caMaa/lyKallbllo, a TaKCaMa CTBapbly aJajieHbl afi LI3HTPay,
nmasbayeHbl BSTIKIX MacTalKiX TpajpILblAy JI00MiHCKI
KY/JIbTYPHBI acAPOJAK, BBILATBAKYbI Aro, AK micay IIérap
Maeycki, 3 KOMIIZIEKCY ITPaBiHIbIi.

Y BBIHIKY y3bHiKTa [pyna «3aMak» — nepias mo0miHCKas
MacTalKas CyTONKa, Yy AKOM cabpamacs, cApof iHIIBIX,
beckaMIpaMicHas MOJaj3b, HAKOMbKiI cBabofgHas, TBOpYasd,
axBoyas JlJa 9KCISPbIM3HTAY, HACTONbKi 11 ChbBAJOMAasA HITO

Hbl0aBaHTapfiaM. Paamisanpid ratait mparpamsl afobiBanacs

Obi1iaM ObI Ha IPbIQIPHIi IAKaTbHATA MaCTaIlKara >KbIIIbIIA,
AKOe 1110 § HACHIIENIHBIM TAMIIE, i HA Me/la HellacpjHara
VIUIBIBY Ha fArOHae akbly/leHbHe. 3HauHbl YHECAK Trajepai
neneit GayHbpl 3 TamarpadiyHay i 4yacaBail JBICTaHIIBI, 3

aryJIbHAIONbCKall 1 HaBaT MIDXKHApOAHAl TricTapblYHaMl
I3PCIIKTHIBBL. bo AHIX310 MpouKy yaanocs cabpalub BaKonl
lanmepai «JIa6ippiHT», @ mOTBIM i Bakonm blopo Mmacrankix

BbICTaBay (€H KipaBay iM aj mavarky 1980-x fja cBaéit cbMepiyi
¥ 2009 ropnse) mIbIpoKae Koja TBOpLAY, SKis BbI3HAYasIi
XapaKTap IIO/IbCKara KaHLSNTYa/li3My, KaHKP3THall Iadsii,
13pdOpMaHCY, BifjsaapTy.

Ha Taro, six bapoycki cTaj BaXHBIM y3enbHiKaM fabaray
a6 KaHI[3NTYaJTbHBIM MAcCTAlTBe, a ¥ HEYbIM HaBaT — Mobad
3b Exxbl JIToBiHbCKiIM — M3HTapaM HbloaBaHrappy y I'pyme
«3amak», éH MansaBay («Boka mpapoka», 1957; «3pHsAIbIE 3
KpbDKa», 1958). AxHak y>xo maj KaHer 1950-X €H agmpavbry
Ma/siBaHbHe, Kab cTBapalb BOOpa3bl-ab'eKThI, a Hey3abaBe
3aHAYCSA XJM9HIHraM 1 HaOmisiyca pa KaHIPNTYyanmizMy.
SAronpia mepumiplA MacTalKifs Ipalbl JIivallia ajHbIM 3
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Hey3abaBe, K s y>ko y3rafBana, MacTak Iepacray Mais-
BaIlb. Yc€ 6OJIBII ATO IiKaBi/i MOMIYKi Ha MAXBI ca CKY/IBIITY-
pait («ApToHbl», 1959), environment («Manilus», 9np6moHT,
1965; «I CpIHKpITBIYHBI ITaKa3», /I100siH, 1966), XansHiHram
(«VII CpIHKpITBIYHBI IIaKa3 — 3bHAIbIIE Kallemoa», Acexi,
1967), kaH1pITYaIbHBIM MacTanTBaM («IV ChIHKPITBIYHBI ITa-
Ka3 — AXBApaBaHbHe IIeubl», [lynassl, 1966; «[Ip1anér», Ypou-
nay, 1970; «9cr-aTbIKa», JI1o6miH, 1976). I'atas p3eiiHachIb




IpbIBsJIA Ia Taro, LITO SITOHBI JapoOaK — y IAYHBIM CIHCE,
AK A 3rajiBaja, IaycTasabl Iaf, YIUIbIBAM HOBBIX MacCTallKix
3bsiBay — CaMacTOMHBI J acabmiBel. bapoycki pamryya
cTay Ha I3Tbl WIIAX Y MOMAHT, Ka/li IaKiHyy MajsBaHbHe,
Nach/IAOYHA IMKHYYBICS 1a 3bHINTY9HBHA BoOpasy. [lepursim
aKTaM TaKora KIITAJATY ObIIO 3bsAjeHbHe abeKTay, AKisa €H
Ha3Bay apToHaMi. IHbI HaragBanti, AK micay Exxbl JIrogBiHbCKI,
KapasaBbls pbIdbl 200 paHTACTBIYHBIA Kapabi MpbIIISIbLaY
3 KOCMacy, ajie CTPYKTypHa MeJi «..XapaKTap acaMOJsIKY,
HarpyBalldYBaHbHA MacCbl HIKG}IbIla}u’, I'YMOBBIX ITPa3pbICTbIX
Tpybayak i iHIIBIX 37IeM3HTAy, Y)XKBITBIX AK CBOeacaOmiBbI
6y)1a}"lHiqu MATSpPbIAT I8 CI9KTAKIII, ILITO IIaYyblHAYCA,
KaJli_ayTap ycoyBay ILIT3ICIAb Yy pa3atky. Tappl 3arapamicsa
NAMIIAYKi, i apTOHBI a)kbIBasli. IIIKenbLbl 11 TYMOBbIA 3bMeEII-
Ki BBIHOCIJII CBbBAT/IO BOHKI, pO3HbIA 4aCTKi TBOPY phITMiYHa
3aIasibBaIics if rachili». APTOHBI «¥ CTaHe CHY» 3[aBaics Oa-
Ha/IbHBIMI, HaBaT CbMelbleBbIMi. HeKaTophia 3 IaThIX CKIIa-
[aHBIX CAMAcCTOMHBIX apraHismay ObUIi 11 MaxaHi3sMaMmi — ix
IepacTBapali CbBATIIO 1 ATOHBI PHITM. Xalld raTara KmTauTy
npaub! bapoyckara riganiia sSTOHBIM ITaKJIOHaM y 60k Mapca-
ns [Isromamia, ixHbl Gissraabl craTyc ready made 61y Manaic-
TOTHBI. Ba>kHeilns! 661y BBIHIKOBBI 9p9KT — pyX i Omiskas ma
XapaKTapy KiH3TbIYHAara MacTallTBa i/1103i5 pyXY, BbIK/IiKaHasA
3bMEHHACHIIIO CbBATIIA.

I'sThiA pA3eAHBHI MOXXHA IIa/ivyblllb Ba>XKHbBIM 3TallaM
Ha IUIAXYy crpobay BBINCHLI Ia-3a caM TBOp — IIadyaTak
aKThIBi3allpli IpacTOpbl y AyXy environment. Y TI3ThIM
KaHTIKChII€ Ha/IeXXbILb PASI/IA/ALb i JaTENIIYIO J3e/HAChIIb
MacTaka, MK iHIIbIM, i Big acambmsxy «MAHIdact JTIFOC-
Tpanbr (Manilus)», psanizaBanbl magyac I bienane IIpacro-
paBbix Qopmay y Inbbonry. «[ara 6b10 MIOCTpa, — micay
JIronBiHbCKi, — Ha AKOE MACTaK JlaMa/ABay i laK/eiy pO3HbIA
[I9KapaTBIYHBIA 9/IeMIHTBI, ajie KOXKHBI MOT yb6aubIlb cs6e ¥
T9TBIM Ka/IsDKBI». [lyOrika MOYHBIM YbIHaM ITaMHa)kaznacs V
JTIOCTPBI; OOJIBII 32 TOE, MACTAK 3bBAPHYY yBary IJlefadyoy Ha
ix caMmix: raTa sHBI LsANep 6bUTI ab'eKTaMi AT0 A3esTHbHA, Y TOV
4ac fAK €H caM 3bHiKay 3b Meclla aklbli. bapoycki magBaXkery
TPpaJblLbIIHbIA HaBbIKi YCIIPbIMAHbHA MAcTal|TBa, IaMAHAY
pOJIi: Ha MecIja TBOPY MacTalTBa IacTaBiy I/iefjaya, 3pabiyuel
Aro i mpajgMeTaM, 3/IEM3HTaM MacTalTBa, i cyayTapaM TBODY.

Yaprosbid  IpaekThl  MacTaka  XapaKTapbI3aBaica
mafoOHal0 IadTHIKAl, SAHBI YacTa CHadydaai 3/IeMOHTBI
environment, X3I2HIHTY, KaHLSNTyaldisMy. 3 rarara
IYHKTY I7IeIP)KaHbHA 3HAUHBIMI ObUII BBICTYIIBI, Ha3BaHbBIA
«CPIHKpATBIYHBIMI TTaKaszaMi», ki 3pabimi bapoyckara
IepuIanpaxoflaM Ionbckara mapdopmancy. Hampreikiap,
yxo 3ramaHbl «I CBIHKPITBIYHBI Iakas» yinyday y csbe
3JIEM3HTBI TPA/BILbIMIHAN 9KCIIa3bIlbli TBOPAY MacTallTBa, ajle
aJlHaYacHa — apaHXXbIPOYKY HasyHail mpacTopsl (ranepai), a
TaKcaMa I'y/IbHIO 3 T7IeladOM, pacladaTylo ¥ ATo MpbICYTHACh-
1i. MacTak sKkcraHaBay y razepai AK CBae paHeMIIblA KapljiHbl,
TaK i apTOHBI JIbl JIIOCT3PKIi, a CBIMITPbIYHA YIIapaJiKaBaHYIO
I197IaCHAChIb y36arayay 3 farmamMoraii éMicTacpliAy 3 XiMiuHan
CyOCTaHIBIAN, fAKas, «BbI3BaJIeHasA» IIAJ4ac BIPHiCaXY,
«paspacranacsa» y KandpOBblAd «PAChIiHbI». I'3TyI0 MaT3phI0
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IpacTOpbl Y3MaLHAMI afi/IlocTpaBaHbHi. I'Agad / yasenpHik
nakasy i TyT, sk y «Manilusie», 651y ajjHOII 3b ATOHBIX YacTaK,
HeaJ eMHBIM 3/IeMIHTaM II9/achlli, sKasg OOJbII HaragBaia
MAacCTallKYI0 aKLbIIO, YbIM 3KCIIA3bILIbIIO TI'aTOBbBIX npauay“l
3b HA3DMEHHBIM IIpagME€THBIM CTaTyCaM. AHanATIYHbIL
palsHbHiI bapoycki BblKapbIcTay y BapIlaycKail B3pCii Taro x
BBICTYIY (Takcama y 1966 ropse), Ky 1mpa3 pas3bygaBaHyIO
¢dbopMyTy MOXKHA NIpBI3HALlb BbI3HAYA/IbHATL JI/Is TTAra STamy
AroHai nseriHacpli (amomrHi «[lakas», O3ABATHI, afOBIyCsa ¥
1971 ropze ¥ ['He3bHe).

SAckpaBas aknpid — «IV CbIHKp3TBHIYHBI [TaKa3» — MeJa
MecIia TakcaMma najgyac CpIMIIO3i0My MacTaKoy i HaByKoynay
(1966), axi anopryca v IlynaBax maj maTpaHaTaM TaMTIjiLIara
a30THAra 3aBOAly J Iajl IIaKasajbHail HasBail «Macranrsa
y 3bMEH/IIBBIM CbBelle». bapoycki mpassHTaBay X3IOHIiHT
«AXBsipaBaHbHe TIe4Ybl» — 0ajaii, caMbl aOCYypIHBI CBOVI TBOP.
CrapaHHa TafippIXTaBaHasA (IIMAT/TiKisA Hapafbl 3 ABIPIKIIBIAI
3aBOJY, iH)KbIHOpaMi, a/JKa3HbIMi 32 BBITBOPYACBIIb i O5ChIIEKY
A30THBIX YTHA€HbHAY, PACIPaLiOyKa CLI9HAPY, AChbBATIEHbHA,
ary4yBaHbHA, apraHisanpld NyOmiki) akIpld CKIafanacsa 3
HapajakcajabHara, abCcypiHara KacTy aXBApaBaHbHA 3aBOAY
ATOHAM y/IacHachli. MacTak, alipaHyThl ¥ 971eTaHTHBI IEMHDI
TapHITYp, 6€TyI0 KaIlly/Tio 3 MaTbUIBKOM, CTOAYBI Ha rajepai (y
Ty3iHe MaTpay Haj 35MJIEI0) aiHOI 3b IIeYay, CKa3ay IIpPaMOBY,
IIOYHYI0  3aXallJIeHbHsA  IIPBIFAXXOCBLIX0  IIPaMbICIOBara
I3113a3KY, 3a4BiY, IITO «§ TOHAp» IaTara Masii3axKy €H ycrpbiMae
TOJI 57IEMSHT, Li a0’eKT, 3b AKOTa IIpaMayJisie, BBIKIOYHA AK
TBOp MacTanTBa. MaHiacTanpls cympaBajpKanacsa Halli-
caHall caMmiM bapoyckim IecbHAN Ha C/IOBBI «MadyaBiHa, Ma-
YaBiHa», AKadA IIACTYIOBa Iepaxo/i3isa ¥ HalblAHA/IbHBI I'1MH.
BeicTyn af6plycs mo3bHIM BedapaM, y CbBATIE padieKTapay.
Aro ycupplHANI CKeNTbIYHA AK INPAlLjayHiKi 3aBOAY, I3TAK i
V3€e/IbHiKi ChIMIIO3i0MY. AJJHAaK Yac BbIpa3Ha [TaKa3ay ATOHYIO
BapTachllb — IEPaJyCiM IPOCTAChLb i JAChLIMTHACHIb, AKiX
Tpoxi OpakaBaza ¥ OObII CKIAAHBIX i pa3aM 3 THIM OOJIBLI
9HITMATBIYHBIX Ipallax bapoyckara y HacTyIIHbIA Tajibl.

Y acHOYHBIM SAHBI CIady4dajai TpajblUbli [Aajgaismy 3
BbIMOraMi aBaHrapgy 1970-x, pnsTspMmiHaHTal sAKora, a
yacaM 1 KaHTIKCTaM, OBy KaHIPNTyanmi3M. bapoyckara
IikaBiy TBOp MacTalTBa — HAJIIEPII caM Ia cabe, IOTHIM Y
JAYblHEHbHAX 3 IIPAcTOPAll i 4acaM, a IMOThIM i AK YHiKa/IbHbI
Ch/le]] TPBICYTHACBI[i Ii aJCyTHacbli ayTapa. EH wyacra
BBIKapbICTOYBay IaTOBbIA IIPaJMeThl, afIHAK 3bMAHAY iXHYIO
GYHKIBIIO, apaH)KaBay BaKO/M iX HOBBI CbBET, TBIM CaMbIM
MaHi(acTyIoubl ycbBeZaMIeHbHE ABYXCOHCOYHAra CTaTyCy
pavaicHackli, cracpliraHay opraHami mauynpnay («<Habop
nepaksajzinay», 1967; «Habop mapcraBak», 1968; abonsa ¥
l'anepai «Foksal»). CBae yHikanpHBIsA, 3a3BbIYail a/i3iHKaBbIA
paamisanpli / BBICTYIBI MacTaK ajpacaBay KaHKpP3THal
ayIbITOPBII, YCE Yachliell MaKifaydbl e caM-HacaM ca CBaiM
TBOpaM, aJHadaCHa TPaKTYyO4bl HY6}I1KY AK  MaT3pbIAilL.
YaproBeIM NpBIK/IaZiaM IepaKyIbBaHbHA QYHKIBIAY i ponsay
6pry antyhappening «Fubki tarb» («®ro6iki map6», I'anepas
«[Tag Momnain Jlisai», Yporpiay, 1969-70), n3e sxcnanarami
cTaji 34pIMKi HaBeHiKay rajepai — Bobpas my6siki 3aMaHiy



KaplLiHy — TBOP MacTalTBa, TO OOK aTpbpIMajiacs MacTalKae
«caMasapajKaHbHe», AKOE «BBIK/II0YbIIa» ayTapa.

Y 1972 ropse § Bapmajckait CyuacHall ranepai
bapoycki mnpsssnraBay «llome rynpHi», paTpacHsKTbIyHae
najcyMaBaHbHe J3eliHacbli V 1956-72 rapbl. BoHkaBas
MY33JHAChllb «3KCIIAHATay» BBICHBAT/ANA PO3bHIlly IaMix
iMi, reHspasbHa TAAKP3CbIiBajia ary/JIbHYI /1A YCATO
adaMaIpHaChIb, HeTpbIBaaachlb. Kapiiner 3 1950-X, apTOHBI,
«Manilusy» i «Hirauniki» pasam 3 cymnpaBagpKaabHail
NAKYMSHTALbIAN aKasalicsa ChaAfaMi afIIp3YBaHbHA MeXXay
MacTanTsa. [IppiHaMci, MacTalTBa «BBICOKATa».

y HAaCTyIIHbIA Talbl TBOpYaA aKTbI?HaCI)IlI) MacCTaKa
3bHi3izacd, Xaud €H i Hafaneil BBICTAYNAAYCA, MiXK iHIIbIM,
BApTayCs ¥ M0 HCKYO rajiepato bropo MacTankix BbIcTaBay.
Paneit npitaBanbl Exxbl JllopgBiHbeki, csg6ap bapoyckara it
KaM3HTATap ATOHA [3€HACDIL], ITicay, IITO TOM MMAaChIANOYHa
3bI3SNICBHAY «IAJapOKKa [a KpPoCy MacTanTBa». EH
pacmavay Aro, BbIKapbICTOyBalO4bl TPAJbILbIIIHAE PAMACTBO
MacTaka, Kab Ipajichlii mpa3 3Tam acaMOIAXKY, CTBAPIHbHA,
AK Obl MBI CEHbHSA CKasdaji, iHCTajnALbll 1 HGalchbli ma
I3€HbHAY  IHIBIJOHTANbHBIX, IIPaldCya/JbHbIX. AHJA
Poranbapr chplbBepAsina, MTO #A3elHachlb bapoyckara
manAraga y «6echbllepalblHHBIM acIIp3YBaHbHI MANAp3fHIiX
macsirHeHbHAY». L1i Mo>kHa Ob110 masichii gasneir? Xiba TonbKi
MaKiHYVIIbl ApTHICTbIYHAE JKBILbLIE, HE IIPHIMAIOYbI I'y/IbHI 3
art world’am, He abgyMBaubl CTpaTarii, aMayIsAI0YBICS af
yZA3einy, BbIOipaoubl May4aHbHe, IITO MACTAK 1 VUBIHIY.

En mpaBakaBay, mambipaj MeXXbl MAacTalTBa, YBECh 4ac
Oymyd4sl y aBaHTapp3se, aje pofKa 3HaXOA3iy mapTHapay st
mbICKycii. PajpikanbHa He3a/leXXHbI, OeCcKaMIIpaMiCHBI, €H
iMnaHaBay ayTOHTBIYHBIM OyHTaM CyIpallb MacTallKara
MartHCTpbIMY. CradaH Mapajcki 3amiyely Aro fga Tpymsl
KaHL3ITYya/licTay, MacTalTBa AKiX — IaTa «CbI[iC/IblA HATaTKi
ynacHara HoHkaHpapmismy». Ila cyrHaceui, bapoycki
3acTaBaycsA Ha SKCTIPBITOPHIi. I'9Ta MasbIlblA MPaT3CTOYIbI,
CEHBHA Y€ 60TIbII pafiKasi, CTBapae y30p FOfHBI, ajie CKIaJaHbl
I HaCh/leJaBaHbHA.

MacrantBa  bapojckara  cTBapae  mpabmembl 1
KaM9HTaTapaM. AJIHayJieHbHE sArOHara TIeH33bICy, IOUIYKi
Mi>XHapOJHBIX NOBA3AY (3 agHaro 60Ky, [I3fomamm, Ilinreri,
3 Jpyrora KpbITbIKi HaspiBaoolb Bira AxoHybl, Mapcana
bpotapca, Kpoica Bypssna) Trymauanp HAmMAT. [3Takcama
AK 1 chIbBep/KaHbHE, IITO MaCTaK IMajpbiBay CTATyC TaKix
KaTaroppiAy, AK MacTalTBa, YCTaHOBA, BbICTAaBa, aCAPOJaAK,
1 COHC THIX NAHATKAY, AKiMi aIlicBaji ATOHYIO [3€lHAChllb:
BOOpas, XoIaHiHT, environment i I. 7. Ironsra momryki 6suti
payHa/se>XHbIMi ¥ 9ace 3 MONTyKaMi iHIIBIX, ajle He3a/IeXKHbIA
ap ix. Moxa, Tamy, 3 ajgHaro OOKy, icHye IayclogHae
yCcbBelaM/IEHbHE iX PaHIY, a 3 APYrora — TaKas XK IayClo/HaA
0e3amaMo>KHAChIIb Y iX Aach/efjlaBaHbHi.

Manapgsernnbpla MacTaKi He crachlIarona Ha bapoyckara
HaAyIIPOCT, MOXKa, HaBaT He 3ay Kbl YCbBeJaMIIAIOLb aHAJIETi],
Xansa HEKaTOpbIiA iXHBIS >K3CTBI HarajgBawlb ATOHbIA.
HJacraTkoBa 3raganb «3bHiKHeHbHi» Ilajma Anprramaspa
(mprmiém Axapamii Macranrsay, Bapmrasa, 1993) i Ockapa

Ynapsimex bapoycki, «Orobiki Lap6», ranepas “Mag Monan Jlizain’, 1969. ®ota: M. [ibiAMeHT
Wiodzimierz Borowski, ,Fubki tarb’, Galeria Pod Mong Lisa, 1969. Fot. M. Diament

HMaBinkara («IIpamy sbaBiIja NTyHKTyanbHa», Kpakay,
2000), «aHTBIKBapHa-KaJeKIBIAHIPCKisl» mpansl Pobapra
KycbMmipoyckara («<DKCIOpBIMIHTAIbHAS aHaTaMi4Hasd
cTynbLs», «benas ranepas», Jlro6mnin, 2005; «KanekplsHOpCKi
maciy», «byHkep MacranTBa», Kpakay, 2009) a6o mrocTpaHKi
JIsiBona TapacaBiua («bemnas ranepasi», JIro6miH, 2006). [likaBa,
ITO A3esAHbHI Asbrramapa, lasinkara i1 Kycbmipoyckara
MOYXHA IIPayYbITallb K aMOiBaJIeHTHBIA: SIHBI Y TPBIM/IiBaIOI[b
AK aCIIKT IaBa)KHACBI, Tak i 6ypananel. [lagoOHBIA phICHI
XapakTapbl3aBali OanplIbIHIO BbICTYNmay bapoyckara, 3
«AXBsipaBaHbHEM II€Ybl» Ha yaje. AJHAK AroHas IacTaBa
Merta, ObIIIIaM y TPBIKCTIpa, CKpaliHi HaMmep: i serio, i buffo.
I'ata_pobpa imocTpye «UbIcTKa MacTalTBa» — AKIBIA Y
ABOPBIKY Bapmrayckara yHiBapcpITaTy (y csapapsine 1970-x),
najyac sAKoit, Ak micay Exxul /lropBiHbCKi, yce HemTa pabini:
«[TagmsATanm, craynadmi, IMiJaBaji, Iajili BOTHIIIYBI, 3HOY
nagMmsaTani». A bBapoycki? «bapoycki Hivora He pa6iy. Ha
ATOHBIM TBapbI ObITA JCbMEIIKay.

Manraxara Kitoyckas-JIbicsik — cicmmopuik macmayméa,
Kipye Kagaopaii zicmopvii cyuacHaea macmaumea Y
Kamaniyxim yHisapcoumaue /Trobniny. Anybnikasana, mix
inwaea, «Conaov. Hapvicow npa mnonvckae macmaymea
naconst 1945 200y» (1999), «Pauaicnacvyp 606pasy» (2007),
«Mapeinanii Ulynoua» (2007), padacasana, mix iHuiaea,
«Bpyna Hlynvy, 1892-1942. In memoriam» (1992), «¥Y ackenxax
mocmapka... bpyna lynvy, y 100-10 ead0asiny HAPAOHIHOHS Ti
60-t0 eadasiny comepui» (3 Ynaovicnasam Ilanacam, 2003),
«benvist nnamor wiynvyanézii» (2010).
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Aktywno$¢ Borowskiego polegala na ,,permanentnym kwestionowa-
niu dotychczasowych osiggnie¢”. Czy mozna bylo pojs¢ dalej? Chyba
tylko wycofujac sie z Zycia artystycznego, nie podejmujac gry z art

worldem, nie obmyslajac strategii, odmawiajac udziatu, wybierajac
milczenie, co tez artysta zrobit.

odzimiérza Borowskiego odmowa udziatu w sztuce
Malgorzata Kitowska-Eysiak

Wtodzimierz Borowski nalezy do tych artystéw, ktérych droga
tworcza odzwierciedla wiekszo$¢ przemian, jakim podlegata awan-
gardowa sztuka polska od polowy lat 50. po schylek lat 70. XX w. Nie
znaczy to jednak, ze kiedykolwiek podporzadkowywat si¢ aktualnym
nurtom; przeciwnie: to on odkrywal nowe miejsca na mapie sztuki.
Historia potwierdzala jego intuicje.

Od wurodzenia (1930) na rézne sposoby zwigzany byt z
Lubelszczyzng (zmarl w 2008 roku w Warszawie). W latach 1956-
59 studiowal historie sztuki w Katolickim Uniwersytecie Lubels-
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kim, gdzie w okresie stalinowskiej propagandy udalo si¢ ocali¢ zreby
swiatopogladowej wolnosci. Tutaj stuchal miedzy innymi wykladow
Jacka Wozniakowskiego, ktory, jako jeden z pierwszych w Polsce,
wprowadzil do programu nauczania uniwersyteckiego wiedze o ak-
tualnej sztuce $wiatowej. Pod wptywem tychze wykladow Borowski
wraz z kolegami ze studidw podjal dzialania samoksztalcace, a takze
animujgce oddalone od centréw, pozbawione wielkich artystycznych
tradycji, lubelskie srodowisko kulturalne, wydobywajac je, jak pisat Pi-
otr Majewski, z kompleksu prowingji.

Ynapsimex Bapoycki, «IV CbIHKP3TbIYHbI MaKa3», «AxBsipaBaHbHe [Neubly, Mynasbl, 1966. QoTa: 3.Kacakoycki
Wiodzimierz Borowski, |V Pokaz Synkretyczny” pt.,Ofiarowanie Pieca’; Putawy, 1966. Fot. E. Kossakowski



W efekcie powstala Grupa ,,Zamek” - pierwsza lubelska grupa art-
ystyczna, skupiajaca miedzy innymi bezkompromisowa mlodziez tylez
swobodnie, tworczo eksperymentujaca, co od razu bardzo swiadoma
celéw i rangi swoich poszukiwan (szczegdtowo pisze o niej w niniejszym
numerze Piotr Majewski). Czlonkowie grupy przyczynili si¢ do roz-
powszechnienia w Polsce malarstwa abstrakcyjnego typu informel,
przede wszystkim jednak zaproponowali oryginalng koncepcje ,,sztuki
strukturalnej”, pokrewnej zachodnioeuropejskiej formule ,malarstwa
materii”. Jej istota bylo akcentowanie autonomii dziela sztuki, przede
wszystkim za$§ przedmiotowosci obrazu, jego faktury, a tym samym
struktury fizycznej. Grupa zdobyta rozglos wsrod innych polskich art-
ystow o orientacji modernistycznej, a po wystawie prac w Paryzu takze
w kregu miedzynarodowego ruchu ,,Phases”.

Wtodzimierz Borowski byt bez watpienia najwybitniejszym artysta
w grupie, najodwazniejszym, najbardziej zdeterminowanym w coraz
to nowych, radykalnych poszukiwaniach i najbardziej odkrywc-
zym. Obok niego do $cistego grona lubelskich nowatoréw nalezeli:
niezastuzenie malo dzisiaj znany Tytus Dzieduszycki (1934-73) oraz
Jan Ziemski (1920-88). Procz praktykow, malarzy, grupe wspottworzyli
mlodzi krytycy, ktorzy wkrétce potem organizowali zycie artystyczne
w innych osrodkach (Krakéw, Warszawa, Wroctaw): Wiestaw Borows-
ki, Urszula Czartoryska, Jerzy Ludwinski, Hanna Ptaszkowska. Ich
zastugg (gldwnie Ludwinskiego) bylo réwniez utworzenie jeszcze w
okresie lubelskim pisma ,,Struktury”, ktére - jako dodatek plastyczny
do miejscowego literackiego miesigcznika ,,Kamena” — ukazywalo si¢
w latach 1959-61. Sam Borowski po ukonczeniu studiéw

i wyjezdzie z Lublina wspolpracowal gléwnie z warszawski-
mi i wroclawskimi galeriami promujacymi sztuke progresywna,
eksperymentalng, konceptualng, jak Foksal i Repassage (Warszawa)
oraz Pod Mong Lizg (Wroctaw). Od lat 70. utrzymywat réwniez stale
kontakty z lubelska Galerig Labirynt i Labirynt 2, w ktérych kierujacy
nimi Andrzej Mroczek realizowal swoj autorski program wspoétpracy
z artystami zwigzanymi z neoawangarda. Realizacja tego programu
odbywala sie niejako na marginesie lokalnego zycia artystycznego,
ktdre toczylo si¢ w niespiesznym tempie, i nie miala bezposredniego
wplywu na jego ozywienie. Znaczacy dorobek galerii widoczny jest lep-
iej z dystansu topograficznego i czasowego, z perspektywy ogélnopol-
skiej, a nawet miedzynarodowej, i historycznej. Andrzejowi Mroczkowi
udalo si¢ bowiem skupi¢ wokot Galerii Labirynt, a nastepnie wokot Bi-
ura Wystaw Artystycznych (kierowal nim od poczatku lat 80. do swojej
$mierci w 2009 roku), szerokie grono tworcow, ktdrzy wspotdecydowali
o charakterze polskiego konceptualizmu, poezji konkretnej, perfor-
mansu, video-artu.

Zanim Borowski stal si¢ waznym uczestnikiem debaty o sztuce
konceptualnej,

a poniekad nawet — obok Jerzego Ludwinskiego — mentorem neo-
awangardy, w Grupie ,,Zamek”, uprawial malarstwo (Oko proroka,
1957; Zdjecie z krzyza, 1958). Jednak juz pod koniec lat 50. odrzucit je,
aby tworzy¢ obrazy-obiekty, wkrdtce potem zajal sie happeningiem i
zblizyt do konceptualizmu. Jego pierwsze prace malarskie uchodzg za
jedno

z najciekawszych osiagnig¢ polskiego ,malarstwa materii” (,ma-
larstwa strukturalnego”). Zaczynal od ciemnych (,,czarnych”), prawie
monochromatycznych ptécien wykonywanych barwnymi lakierami, o
ktorych Jerzy Ludwinski pisal, Ze s to ,,taszystowskie kompozycje kolo-
rowych $ciekdw lakieru”. Nawiazywal w nich do eksperymentéw Karola
Hillera (1891-1939), przedwojennego konstruktywisty z t6dzkiego kregu
Wrhadystawa Strzeminskiego, ktérego bardzo cenit. W przeciwienstwie
do Hillera, nie eksperymentowal jednak z samym kolorem, tylko z
faktura, materig obrazu. Doswiadczenia w zakresie struktury dziela
sztuki prowadzil sugestywnie: nakladat grubo pigment i wyraziscie

zlobil w nim uproszczone, hieroglificzne znaki (Tryptyk, 1957), ktére
jednak niekiedy zachowywaly aluzyjny charakter. W swoich pracach
eksponowal gltéwnie plaszczyzne pldtna, z rzadka przecinang struga
$ciekajacej farby, widocznym sladem pedzla, opalizujacg plama koloru.
Wprowadzal symetryczne podzialy przestrzeni zdecydowanymi, nieo-
mal rygorystycznymi maznieciami pedzla - czytelnymi liniami. Czynit
to w sposob indywidualny, z duza swoboda, unikajac zarazem geom-
etrycznej precyzji. Jego zabiegi wynikaly po czesci z przeswiadczenia,
ze nawet obraz abstrakcyjny zachowuje doze pozamalarskiego sensu,
ktdry pragnat za wszelka cene malarsko uniewaznic.

W 1958 roku Borowski — wraz z Tytusem Dzieduszyckim i Ja-
nem Ziemskim - wzigl udzial w wystawie w warszawskiej Galerii
Krzywe Kolo. Pokazal tam prace, ktérych struktura przypominata
— i eksponowata — powierzchnie reliefows, ale zarazem wskazywata
literackie konteksty, podkreslone tytulami (Uczta Nabuchodonozora,
1957). Coraz czgsciej jednak tworzyt po prostu ,,kompozycje”, unikajac
sugestii. Krytycy poréwnywali owe ,struktury” z dzielami Antonio
Tapiésa, wystawionymi niemal réwnoczesnie na Biennale w Wenecji,
ale kompozycje polskich artystéw, szczegolnie Borowskiego, robily
wrazenie bardziej kunsztownych.

Wkrétce potem, jak wspominalam, artysta przestal zajmowac
si¢ malarstwem. Coraz bardziej interesowaly go poszukiwania z po-
granicza rzezby (Artony, 1959), environment (Manilus, Elblag 1965; I
Pokaz synkretyczny, Lublin 1966), happeningu (VII Pokaz synkrety-
czny - Zdjecie kapelusza, Osieki 1967), sztuki konceptualnej (IV Po-
kaz synkretyczny — Ofiarowanie pieca, Putawy 1966; Dialog, Wroclaw
1970; Est-etyka, Lublin 1976). Tego rodzaju aktywnos¢ sprawila, ze jego
dorobek - pod pewnymi wzgledami, jak pisatam, ksztaltujacy sie w
obliczu pojawiajacych sie nowych zjawisk artystycznych - jest samo-
dzielny i odrebny. Borowski zdecydowanie wkroczyl na te droge w mo-
mencie rezygnacji z malarstwa, dazac konsekwentnie do unicestwienia
obrazu. Pierwszym tego rodzaju aktem bylo pojawienie si¢ obiektdw,
ktére nazwal artonami. Przypominaly one, jak pisal Jerzy Ludwinski,
rafy koralowe albo fantastyczne pojazdy kosmitéw, ale struktural-
nie mialy ,[...] charakter asamblazy, nagromadzenia masy szkielek,
gumowych przezroczystych rurek i innych elementéw, uzytych jako
swoisty budulec do spektaklu, ktory zaczynatl sie¢ wowczas, gdy autor
wiaczal wtyczke do kontaktu. Wtedy zapalaly si¢ ukryte zaréweczki i
artony ozywaly. Szkla i gumowe weze przenosity swiatlo na zewnatrz,
rézne partie obrazéw rytmicznie zapalaly si¢ i gasty”. Artony ,,u$pione”
wydawaly si¢ banalne, a nawet tandetne, $mieciowe. Niektore z tych
skomplikowanych samodzielnych organizméw byly jednoczes$nie
mechanizmami - przeksztalcalo je swiatlo oraz jego rytm. Chociaz
tego rodzaju realizacje Borowskiego uchodzg za hotd zlozony Marce-
lowi Duchampowi, to ich fizyczny status ready made byt malo istotny.
Wazniejszy byl ostateczny efekt — ruch i bliskie charakterowi sztuki ki-
netycznej jego ztudzenie, wywolane zmiennoscia $wiatla.

Dzialania te mozna uznac¢ za wazny etap na drodze préb wyjscia
poza samo dzielo - poczatek uaktywniania przestrzeni w duchu envi-
ronment. W tym kontekscie nalezy réwniez osadzi¢ dalszg dzialalnos¢
artysty, miedzy innymi rodzaj asamblazu MANIfest LUStrzany (Ma-
nilus) - zrealizowanego podczas I Biennale Form Przestrzennych
w Elblagu. ,,Bylo to lustro, - pisal Ludwinski - w ktérym artysta
domalowat i dokleil rézne elementy dekoracyjne, ale kazdy mogl sie
w tym kolazu przejrze¢”. Publiczno$¢ niejako zostata zwielokrotniona;
ponadto — artysta zwrocit uwage widzow na nich samych: to oni byli
teraz obiektami jego dziatania, podczas gdy on zniknal z miejsca akji.
Borowski zanegowal tradycyjne nawyki postrzegania sztuki, odwrdcit
role: w miejscu dziela postawit widza, czyniac z niego zaréwno przed-
miot, element sztuki, jak i wspdtautora dziefa.

Kolejne przedsigwzigcia artysty byly kontynuacja podobnej poetyki,
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czesto faczyly elementy environment, happeningu, konceptualizmu.
Znaczace pod tym wzgledem byly wystapienia zwane Pokazami syn-
kretycznymi, ktére uczynily z artysty pioniera polskiego performansu.
Dla przykladu — wymieniony juz I Pokaz synkretyczny zawieral ele-
menty tradycyjnej wystawy dziet sztuki, a zarazem aranzacji przestrze-
ni zastanej (galerii) oraz gry z widzem podjetej w jego obecnosci. Artys-
ta wyeksponowal w galerii zaréwno swoje wczesne obrazy, jak i artony
oraz lustra, a symetrycznie uporzadkowang calos¢ wzbogacit pojem-
nikami z substancja chemiczng, ktdra ,,uwolniona” podczas wernisazu
»rozrosta si¢” w kolorowe ,,rosliny”. Te materi¢ przestrzeni potegowaly
lustrzane odbicia. Widz/uczestnik Pokazu i tutaj, jak w Manilusie, byt
jedna z jego czesci, niezbywalnym elementem przedsiewziecia, bardziej
przypominajacego akcje artystyczng, niz ekspozycje gotowych prac
o niezmiennym statusie przedmiotowym. Analogiczne rozwigzania
Borowski zastosowal w warszawskiej edycji tegoz wystapienia (takze
1966), ktéra z uwagi na rozbudowana formule mozna uznaé¢ za
reprezentatywng dla tego etapu jego aktywnosci (ostatni Pokaz, IX,
odbyt sie w 1971 roku w Gnieznie).

Spektakularna akcja — IV Pokaz synkretyczny — miata réwniez
miejsce podczas Sympozjum Artystow i Naukowcow (1966), ktdre
odbyto si¢ w Putawach pod patronatem tamtejszych Zaktadéw Azotow-
ych i znamiennym hastem Sztuka w zmieniajacym si¢ §wiecie. Borows-
ki zaprezentowal happening Ofiarowanie pieca — najbardziej bodaj
absurdalne przedsiewziecie wlasnego autorstwa. Skrupulatnie przy-
gotowana (liczne konferencje z dyrekeja zakladéw, narady zinzynierami
odpowiedzialnymi za przebieg i bezpieczenstwo produkcji nawozéw
azotowych, opracowanie scenariusza, o$wietlenia, naglos’nienia, or-
ganizacja widowni) akcja ta sprowadzala si¢ do paradoksalnego, ab-
surdalnego gestu ofiarowania Zaktadom ich wlasnosci. Artysta, ubrany
w elegancki ciemny garnitur, bialg koszule z muszka, stojacy na galerii
(kilkanascie metrow nad ziemig) jednego z piecow, wygtlosit przemowie-
nie pelne zachwytu nad pigknem pejzazu przemystowego, oswiadczyl,
ze ,,w holdzie” dla tegoz pejzazu moze jedynie potraktowac jako dzieto
sztuki jego element, czyli obiekt, z ktorego przemawial. Manifestacji
towarzyszyla skomponowana przez Borowskiego piesn do stéw ,,moc-
znik, mocznik”, ktdéra stopniowo przechodzila w hymn panstwowy.
Wystapienie odbylo sie poznym wieczorem, w $wietle reflektoréw.
Przyjeli je z rezerwa i pracownicy Zakladéw, i uczestnicy Sympozjum.
Czas jednak uwypuklil jego zalety — przede wszystkim prostote i dow-
cip, ktorych nieco brakowalo bardziej rozbudowanym, a jednoczesnie
bardziej enigmatycznym, realizacjom Borowskiego z nastepnych lat.

W wiegkszosci taczyly one tradycje dadaizmu z wymaganiami
awangardy lat 70., ktérej wyrazista determinanta, a zarazem kontek-
stem, byt konceptualizm. Borowskiego interesowalo dzieto sztuki
- najpierw samo w sobie, nastepnie w relacji z przestrzenig i czasem,
potem raczej jako unikatowy slad obecnosci badz nieobecnosci au-
tora. Czesto postugiwal si¢ przedmiotem gotowym, zmienial jednak
jego funkcje, aranzowal wokol niego nowy $wiat, manifestujac tym
samym $wiadomos¢ dwuznacznego statusu rzeczywistosci postrze-
ganej zmystowo (Zbior trzepakowy, 1967; Zbiory stojakowe, 1968; oba
w Galerii Foksal). Swoje - oryginalne, najczgsciej jednostkowe — real-
izacje/wystapienia artysta kierowat ku konkretnej publicznosci, coraz
czesciej pozostawiajac ja sam na sam ze swoim dzielem, a jednoczesnie
traktujac jako tworzywo. Kolejnym przykladem odwrdcenia funkeiji i
16l byt ,,antyhappening” Fubki tarb (Galeria Pod Mong Liza, Wroctaw
1969-70), gdzie eksponatami staly si¢ fotografie odwiedzajacych galerie
widzéw — obraz publiczno$ci zastgpit obraz-dzieto sztuki, doszlo nie-
jako do artystycznego ,samorodztwa”, ktore ,wyeliminowalo” autora.

W 1972 roku w warszawskiej Galerii Wspodlczesnej Borowski
zaprojektowal wystawe Pole gry, retrospektywne podsumowanie
dzialalnoéci z lat 1956-72. Pozorna muzealizacja ,eksponatow”
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odkrywata réznice pomigdzy nimi, ale generalnie podkreslata wspdlng
wigkszosci efemerycznosé, nietrwalos¢. Obrazy z lat 50., artony, Mani-
lusy czy Niciowce, wraz z towarzyszacg im dokumentacja, okazaly sie
sladami negacji granic sztuki. Przynajmniej sztuki ,wysokiej”.

Dalsze lata przyniosty ograniczenie aktywnosci tworczej artysty,
chociaz nadal wystawial; powracal migdzy innymi do lubelskiej gale-
rii Biura Wystaw Artystycznych. Cytowany juz Jerzy Ludwinski, przy-
jaciel Borowskiego i komentator jego dzialan, pisal, ze konsekwent-
nie odbywal on ,,podréz do kresu sztuki”. Rozpoczal ja postugujac
si¢ tradycyjnym warsztatem malarskim, by przejs¢ etap asamblazy,
tworzenia, jak by$Smy dzisiaj powiedzieli, instalacji, i dojs¢ do dzialan
incydentalnych, procesualnych. Anda Rottenberg stwierdzila, ze
aktywnos¢ Borowskiego polegala na ,,permanentnym kwestionowaniu
dotychczasowych osiagnie¢”. Czy mozna bylo pojs¢ dalej? Chyba tylko
wycofujac si¢ z zycia artystycznego, nie podejmujac gry z art worldem,
nie obmyslajac strategii, odmawiajac udziatu, wybierajac milczenie, co
tez Borowski zrobit.

Prowokowal, poszerzal granice sztuki, bedac stale w awangardzie,
ale rzadko znajdowat partneréw do dyskusji. Radykalnie niezalezny,
bezkompromisowy, imponowal autentycznym buntem wobec art-
ystycznego mainstreamu. Stefan Morawski zaliczyl go do tej grupy
konceptualistow, ktorych sztuka to ,krotkie notatki z wlasnego non-
konformizmu”. Borowski w istocie pozostawal na eksterytorium. Ta
kontestatorska postawa, dzisiaj coraz rzadsza, stanowi wzor godny, acz
trudny do nasladowania przez nastepcow.

Sztuka Borowskiego sprawia takze klopoty komentatorom. Odt-
worzenie jej genezy, wskazanie migdzynarodowych pokrewienstw (z
jednej strony Duchamp, Tinguely, z drugiej krytycy wymieniaja Vito
Acconciego, Marcela Broodthaersa, Chrisa Burdena) niewiele ttumaczy.
Podobnie jak stwierdzenie, ze artysta podwazal status kategorii takich,
jak: sztuka, instytucja, wystawa, sSrodowisko; i sens takich poje¢, jak te,
ktérymi opisywano jego dzialania: obraz, happening, environment itp.
Jego poszukiwania sg réwnolegle w czasie z wyrostymi z podobnego
ducha do$wiadczeniami innych, ale od nich niezalezne. Moze dlatego z
jednej strony powszechna jest swiadomo$¢ ich rangi, z drugiej zas nie-
mal réwnie powszechna jest wobec nich bezradnos¢ badaczy.

Mlodsi artysci nie powoluja si¢ na Borowskiego wprost, moze
nawet nie zawsze Swiadomi sg analogii, chociaz niektdre ich gesty
przypominajag jego gesty. Do$¢ wspomnie¢ ,znikniecia” Pawta Al-
thamera (dyplom ASP, Warszawa 1993) i Oskara Dawickiego (Prosze
przyjs¢ punktualnie, Krakéw 2000), ,,rupieciarsko-kolekcjonerskie” re-
alizacje Roberta Kusmirowskiego (Eksperymentalne Studio Anatomic-
zne, Galeria Biala, Lublin 2005; Masyw kolekcjonerski, Bunkier Sztuki,
Krakéw 2009) czy lustrzane Leona Tarasewicza (Galeria Biata, Lublin
2006). Ciekawe, ze dzialania Althamera, Dawickiego i Kusmirowskiego
mozna odczytywac jako ambiwalentne — zawieraja bowiem zaréwno
aspekt serio, jak i buffo. Podobne cechy charakteryzowaly wiekszos¢
wystapien Borowskiego, z Ofiarowaniem pieca na czele. Jego postawa
miata jednak, niczym w przypadku trickstera, skrajny wymiar: on serio
byt buffo. Dobrze to obrazuje Czyszczenie sztuki - akcja na dziedzincu
Uniwersytetu Warszawskiego (potowa lat 70.), podczas ktorej, jak pisat
Jerzy Ludwinski, wszyscy co$ robili: ,,Zamiatali, ustawiali, pilowali,
palili ognie, znéw zamiatali”. A Borowski? ,,Borowski nic nie robit. Na
jego twarzy wida¢ bylo usmiech”.

Malgorzata Kitowska-Lysiak — historyczka sztuki, kieruje Katedrg
Historii Sztuki Wspélczesnej KUL. Opublikowata m.in. Slady. Szkice o sztuce
polskiej po 1945 roku (1999), Rzeczywistosc obrazu (2007), Schulzowskie mar-
ginalia (2007), red. m.in.: Bruno Schulz 1892-1942. In memoriam (1992), W
utamkach zwierciadta... Bruno Schulz w 110. rocznice urodzin i 60. rocznice
smierci (z Wladystawem Panasem, 2003), Biale plamy w schulzologii (2010).
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3. EXbl 3bIcbKa, «AyTanekubla», 1998
1. Jerzy Zysko, ,BSl gtowy” 2009
2. Jerzy Zysko, ,Portret Slubny’, 2009
3. Jerzy Zysko, ,Autolekcja’, 1998
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HemacpapgHae ycrpbIMaHbHE XKBILBLA AK MaT3Pbli ¥ CIIa/TyYSHbHI 3b
HeaOMe>KaBaHBIM Ysy/IleHbHeM i MoTaHaKipaBaHACBI[IO BbI3HAYATI
craubliky TpaHcaBaHTapAy Y moomiHCKiM pasymenbHi. «Riders of

the Lost Black Volga» ctasni romacam cBaiiro nakaaeHbHsI.
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Y 1980-x ITonmpuryy 3aniBae xBas HoBait akcnpacii. [Tonbekiss 71 mpaBakaupli, 9marye  OpyTaJbHACBILIO,  II9PBIPCIsAIL,
CTBAapaloOLlb aHAPXiYHbI, pa30ypabHILKi 3abay/IsA/IbHACHLIO I I'YIBHEIO, CXi/IbHAN Jla CKpaliHachLAY. STHO

«HOBBISI  [I3iKis»

PyX 1 aubllIIYaolb TIPHITOPHIIO MacTalTBa aJ IpbIBifay
HOCTKaHIPNTYanisMy. Ilacknsa g3ecsnironspnsa Macranrsa 6e3
abexTay Ma/mamblAd MIOA31 PalTOYHA BAPTAIOIIA [id XKBIBAIIICY.
TyT HAMa Mecna CKpymyn€sHaMy aHalidy Ii JaKyMSHTaIibli.

MacranrBa  pobinma  XyTusit  ¢opmail  CIAKYIISHBHSA

nomiMapdivyHae, cHajgydae pasMaiTblAd BBLAYICHYBIS CPOXKI,
ampada OKBIBAIICY: IHCTA/IALBIO, NIPPOPMAHC, MY3BIYHYIO
imnpasisanpio. [Ipsl TTBIM AHO KapaHIIIA § CISIBIPIYHBIM
KaHTIKCble OsckonepHait pavaicHachi [THP y yacer nmpatacry,
IHTOHCIyHBIX IIEPA’KbIBAHbHAY i repoAy 3 JKajesa.

An MpbiKa, «licTopblA YacbLiHak — Yac cTpayaHbl, Yac 3HonA3eHbI», <benas ranepasy, NiobniH, 2008
Jan Gryka, ,Historia drobin - czas utracony, czas odzyskany", Galeria Biata, Lublin, 2008




TpancaBaHrapy] BaeHHAra CTAHOBIIIYA

Y 3axopnai dyporne i y 3nydanbix llITaTax pyx TpaHcaBaHrapgy
3bABIyCA aMa/b aJHavacoBa Ha nepanoMe 70-x i 80-X i JOCHILb [IbIHA-
MiYHa pacIaycrofs3iycs ma yciM CbBele, HaBaT y TaKixX JanéKix KpaiHax,
sk Kirait i Aycrpanis. Arte cifra, Figuration libre, Neue wilde, Nouveau
fauves, New Wave, New Image Painting — HalbIIHaJIbHBISA Ia/IBifIbI
raTall 3bABbI MeJli XapaKT3PHbIA ary/lIbHbIA pbIchl. HaliBa)KHeMIIbIMI
ObUIi paKTBIBAIIBIA JKbIBAIIICY 71 CBabOHAE BBIKAPbICTAaHbHE ApCIHA-
JTy TIOCTMAJ9PHICIIKIX CpofKay, TakKixX sK IpITaTa abo mactei. Pap-
M3HT TpaHCaBaHrapfy narpamiy i y [lonpuryy.

[TakaneHbHe, sKoe p90I0TaBaja IPbl BAaCHHBIM CTAHOBIlIYbI,
HaTypa/JbHBIM YbIHAM IpPbIIIYAIli/la TpaHCaBaHTapAHBI iMITY/IbC
Ha_IIO/IbCKail 17ebe. Y Hecn DBUIBHBIX_YMOBAX, _LITO ITaHaBaJIi
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BaeHHae CTaHOBIIIYa. [HCTBITYT OBIY JOCHILb CBOeacab/IiBbIM MecIjaM,
TanéKiM ai MpaCcTbDKY KpaKaycKali i Bapiuayckail akagaMii. IcHaBama
IiepakaHaHbHe, IITO, Makyab Y IWA Beixmagay Perimapp Binsapceki',
mKoma Obla Ha V3pOyHI, a Kami €H afblifllioy, ycé 3bMsHiacs.
Hait6ompiir akTHIVHBLA CTY9HTBI Xalie/li aAlpaybllb HAJAKYWIiBYIO
TiCTapbIYHACBLIb i IaKasallb, ITO Kaji HeMaryblMa IIpallaBalb y
KaHTIKCbIe «Cypé€3Hail MacTalkail akafaMii», To Tpaba 3bBillb
yJacHae THA3NO 1 CTBapblllb MACHOBBI KaHTIKCT. lapak I'prryos,
Manraxara Knamapma, 3p6irHey Monbceki, Becnmay Enppymdak i

Anmxoi Ll ambIabCKi TasHaéMiicA Ha MepUIbIM Kypce HaByYaHbHA
y IacteiTyne ¥ MatictspHi MeubicnaBa Iepmana. YiseHb AHBI
3alimMarica ¥ MaJicTapHi, a BedapaMi J1 HauaMi ¥ iHTapHalle Ha 3aHa
ropava JbpICKyTaBaJli IIpa MacTal[TBa il Ia[i31/Ti «ya/i KapLiiHy», Iaj4yac
AKiX ¢apMaBaji cBae HOITIAABI i JaKpaHAJIiCA Ha >KBIBOM MaTIphbli
MacTalTBa.

Anpxont Usiubiabeki: /lo6nin  akasajcsi Ons HAC NAaxmcvlyHail
enebail. BonvHol ad ayjpvl akaoImizmy, HACLIMAHVL KAHUINMYATIZMAM
i Hatinoywoim macmaymeam (BWA?), adkpoumul 0ns cvsesnati Kpolsi
(«Benasi eanepasi») eopad. Mot meni 6niskisi xKanmaxmvl 3 MaKimi
macmaxami, ax Mixkanaii Cmaveinvcki, Hapax Jlincki, 3 kanexkmoieam
«benati», HAMXHAOHBIA cycmpaubl ca 36biuikam BasvHaxom. buino
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JTro0mincKis «HOBBIA I3IKisy

®spmonT Neue Wilde tpaniy i Ha mo6miHCKyI0 171e6y. ATHOI 3
BAXKHBIX Tajj3esy, sIKis raTa 3pBecTaBasi, OblIa BbicTaBa «Gruppy»
«Tombki C€HbHA yBedapbl, 30/7aTKa», apraHi3aBaHas Trajepasit
«JIa6ippiHT» y 1985 ropse. Manmambla afiaNThl MacTalTBa IPBIHATI
T3TYIO 3bSABY 3 9HTY3iA3MaM.

! Peimrapy Binsipeki BEY sansatki y IWA UMCS y JTio6nine y 1976-81 rapax.
2 Bropo MacTaIKix BeICTaBay.




LlampiHbcki: [oma 6vly uac mouHaza NOCMKAHUINIMYATIZMY.
Ham 6pakasana macmaykati mamapoli. 36ajnenvHem axasanacs
6bICINABA «HOBLIX 03iKix» Y mobninckim BWA. YV Hawwvix 03esaHvHAX
nayano Npacmynaub CHnanyusHvHe KAHUINMYAIbHbIX YbIHbHIKAY 3
MAMIPYIATILHBIMI, BbLAYNICHUIMI, CKYTTbNIMYPHOIMI. Y MHOZIX 6b1NA0KAX
naodsenvL na4ai couipauya. Basxcryro pomo cmani advlepvléaup Ncvixikd,
IHMPAaeapcis, sKCMPasspcis.

AfnHavacoBa y/3€/bHIKi TPyIIbI 3 Y/IaChLIiBbIM iM CKENTBIIIbI3MaM
IpbIMaJli MalbIpadbl ¥ Ilomburdbl pyx HOBall 3KCIPAcii, IIa-cBOMMY
ATO iHTIPIP3TYI0YbL. Y cApapsiHe 80-X HOBas SKCIIPACiA Menna YKo
IOCHIIb JIOYTYIO TiCTOPBIIO ¥ CbBelle, Obl/Ta HACTO/NBKI MOIIHAM 3bs-
Ball, LITO Mar4bIMachlli e SKCIII0aTalbli I1aYasli BbryspnBania. [ep-
IIbLA «I3iKifA» YKO CTasli K/AChIKaMi, iXHbIA KapIiHblI Biceni ¥ My394X,
6aHKax i odicax yuppies. [lepacbMelrHinkail BapbIALBIAA HA TOMY
Kapeps! «y cTbuli Neue wilde» 6b11a BeicTaBa «Mae wilde», apranisa-
BaHadA ['ppryonam, MonbckiM i Il ambiabekiM y «KoHue» ¥ 1986 ropse.
I'sTa 6b1a it HepIas cyMecHasi IIP339HTALbIA TPOJKi MacTaKoy Ha ac-
HOBE CIIAaHTAaHHal1, HEIlaCp3fHal A3€eIHACDIII § Taepai.

BricraBbl ¥ «KoHIe» ObUI Ta4aTKaM CyMecHail A3eifHaChIIi TI0f-
3elf, sAKis Hey3abaBe Mesli CTBAapblllb KaJIeKTHIY 3 TasMHiYail Ha3Bail
«Riders of the Lost Black Volga». I'pbrdon i Monbcki Bsiti G5ICKOHIIbI
IBIAIET, sIKi ObIY BBIHIKaM iXHara MacTaljkara CTa/leHbHs. SIHBI ITyKati
Bapbanizanli 11 GOpMyIIBL, IITO 3aKI0Yaa 6 y cabe KaMOiHAIIBIIO
adaMapHaii maji3ei i PO3HIX 57IeMOHTaY, AKidA JIUIBIBAIOIIb Ha OPraHbI
MavynbLAy. 3b iXHail AbICKYCii Hapaasinacs ifaA Tpymbl, CTBOpaHa
IJIg agMBICTIOBBIX Harofay. IHa maycraBasa TO/bKI Tabl, Ka/li MacTaKi
nmarpabaBani ¢aepBapKy, MoIjHara ymapy. Ipyma Mema HekaibKi
NP335HTALbIAY, XYTYsll y BBIINIA/I3€ HEMACP3JHAM IIafi3ei, YbIM
abexry. He afHOITYBI SAHBI CyIpaBaj>Kaslicsa BbICTaBaMi KapIliHay /bl
incramanpii. I I'peika magkpaceriBae, mTo «Riders» He ObL1i TOMBKI
MacTakami, iXHbIA BBICTYIIBI HaObIBaTi PopMy BBIOYXY 9KCHpacii yeix
CpOfKay aJiHa4yacoBa.

I'peraon: Mot Obinii npoleHeUaHbLA Ul pACHAPABAHDLA — NPAKINBIYHA
yeim;  mamy G HApad3inacs HA36a-i0ds, AKAsL  admocmpoyede
aduati, ipoHito, Oe3danamorHacoup i yéeco HAUL NPAMICMABLL
nadvixo0 0a ClOPPIANLHACLU, AKAT HAC aMavana... A04yimaHacoub
i IHMPABIPMBIYHBIL NAKYMbL, CAMA3bHIUUIHVHE Aco0bl § CIHCe
npuiHanexHacoyi 0a waeocoui (crmamxaevt xapaxmap). Imam
IKILICIIHUBLATIIZMY J 8€71bMi IKCNPICIYHAL opme.

ITakanennhe «YopHait «Bormri»

Hassa «Riders of the Lost Black Volga» 6p1/1a kaMminA1pisiit 135BI0X
ricTOppIAy, fAKid 3aXall/iAli MajafiblX MacTaKoy y M3pblAf iXHara
CTajJieHbHA: IIpa YopHYIo «Bomry» it mpa Inapiany [xoHca. KoxHas
3b iX y3bji3eitHidama Ha yayneHbHe. ['aTas 3abayHas cOyHAA TYIbHA
Me7Ia a/iBOJiHae JTHO.

®inpM npa npeIroAbI HACTOMHara HaByKoy1a «Raiders of the Lost
Ark» («ITomryki sry6menait apki») spsaBiycs ¥ 1981 rogse i1 XyTka cTay
Ky/nbTaBbIM. lapafskas nerenja, pacmaycropmkanasa y Ilomburdbr y
1960-x i 1970-X, anaBs/iana Ipa YOpHBI 1iMy3iH MapKi «Bomra», aki
KPY>X/IAy IIa Topajse i BbIKpajiay A3sueil. Bakom rarail maramaocki
Has3bbipazacsi MHOCTBA CIOXKO9Tay i BIpCiAy, YKIIOUHA 3 TIOPBLAMI
3MOBBI. ['aTara kmranty urban legends crsnpigiyna y3bazerinivaronn
Ha MacaBYyI0 CbBAIOMAChIlb. IX MOXXKHA aKp3ChIilb AK Bipyc posyMmy,
IITO Nepasiaelilia aji yajaBeka YaaaBexy.

CnoBacramyusHbHe «Riders of the Lost Black Volga» 6bim0
HepacbMENIHIKIM 1 IMpaTacTaBbIM. Ajle MacTaki, alrpaJa ajrosii Ha
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¢inpM i rapazizkyo siereHaty, crpabaBai pacKpbIllb IIBIOETIIBI CIHC,
AKi XaBaycA ¥ IMaT3Ha4Hail ryabHi coBay. Haspa 6bi1a 3aymaHast Ak
IIpOCTad 11 a/JHaYacOBa COMAHTbIYHA HacblvaHasA. IHa ajyrrocTpoyBaa
HaMepbl Ya/IblOy TPYIIBL, AKis crpabaBasli 3alychbllillb y MacTalkae
acsAponspase Bipyc, iH¢ikaBalb MEPTBYI0 TKAaHKY aKaldaMidHail
cdopsl.

I'ppiyon: Hawas epyna Owna npasgeati mamanvHacvuyi
Macmaykix O03eAHbHAY, MICMIpuLall eapad3koea Panvkaépy,
3a0aynanvHoiM ~ MoMaHmam  iHOblei0yanvHall  dKcnpacii -y
KAHMIKCbUe WbPoKA2a PA3yMeHbHA MACMAUKATE AKMbLYHACLU.

3p6irHey Monbcki: IImo muuviyya HA36vl, Mo A namAmaio,
WMo MeHasima 36apom 0a «2apad3koti sie2eHObl» HA0ABAY MAKYI0
ciny eamamy coimbanto (wopraii «Bonse») i eviaynay nawae 6oneil
Ui meHeil coés0omae iMKHeHbHe 0a aduyB8aHvHA «Oe3HA30YHA2a» i,
K Obl Mbl 29MA AKPICLAINT CEHbHS, MPAHCUIHOIHYYLL... Yac, y ki
eama aodbvleanacs, makcama, 30aeyua, naxkinyy Ha Hac aodimax.
Mot monvKi wimo nepaxcoini 6aeHHae crMaHo8iwMa, i ycé€ HA8OKAs
38a/OUBIAHABANA, 3bMAHATICA i09anéeii, noens0vl, cmayneHvHe 0a
maunananicmoiuHaii panieii kpainvl. Hac uwiakaseana xpoiéaoyutHacoub
ynaoay (mvl Ovini xiba anowiHimi macmakami, SAKiX Npasapana
apiybliHAL YIH3YPA), 4 «KiUA6amMacvub» aPiyvliiHaea KAMAaniubi3my
30asanacs npoiamci nadasponaii. Macmaymea cmana npacmoparti,
Yy AKOU MOXHA 6vio abmeHvéauyua 0ocvbeedam c8aéil OyxoyHail
«s300L» § O5iconeuHvImM AcIpooKy HedapmanvHaii epynvl.

I'poruon: Mot meni Ha yease «riders» ax yosenvHikay «of a
ride» — 6adaii, HAMA Maxoea NOILCKAA /1064, ajle 2A60pKa i03e
npa «a30y» y naciyHoim caHce, Ik HA AMPAKULIEHAX, HA KAPYCITI,
mo 6ok npa nacaxvipa, AKi naciyna aodaeuua npaucy A30vl.
Yacma eama nepaknadaeuua sk «6epuiHix», ane moe monvki a0Ho
ca 3HA4IHVHAY, 60 «eepuiHik» («jeZdziec») y nonvckai — xymuail
popma akmuijHas. A mvl meni HA Yéase meHAsima NACiyHACLYD:
«Mvi naxanervHe, siKoe naciyna yosenvriuae y naesoxax Yopuaii
«Bonei» (aneenvckas moea j eamvim 6binadKy 00nbul MOHKAS).
Hamypanvua, xaumasxcm inomy o0aeay Ham 0a0amxosbl,
WBbLPIUULbL KYIbMYPHYL, MimManseiuHol yi panieitinol abuap.

Y raThl MOMaHT BapTa IpbIrafiallb IIpa CAaBYTyI0 IpaMoBy bima
Xikca «I'aTa Tonmpki a3ma» («It’s just a ride»). Macraki, HaTypanbHa, He
MarJIi Aro Belallb y TOM Yac, ajie Toe, Ipa MTo Kasay Xikc, HabmixaHae
Ja ixHara crmocaby MBICHIEHBHS §1 Ypa>K/TiBachlli ¥ JaublHEHbHI Ha
HaBaKo/IbHara HOHCIHCY. IlpamoBa maublHaenna ca cnosay: «The
world is like a ride at an amusement park, and when you choose to go
on it, you think it’s real, because that’s how powerful our minds are»’.
SI3ma Ha arpakupléHax y Xikca — rata Matadapa pasrybraeHacblii,
3a07IbITAHACHII V MaxiHe ymajibl, AKas 3¢)9KTbI)°rHa 3ac/IaHse iHIIbISA
ITYHKTBI I7Iefi>KaHbHA. Mbl 3HaX0/31MCA Ba jaj3e imosii, «gasBansieM
I9MaHaM 6y)1aBaub MAaKeT >KbILIbISA» 11 ITa30bIBaeMcA JII0N3el, AKid
afIKpbIBalOllb HaM Ha TI3Ta BOYbL. AMOPBIKAHCKi KOMiK CKOHYBIY
MaHaJIET aNTBIMICTBIYHAMI 3asgBall, 3b KOV BbIHiKaja, IITO MBI
3ay>K[Ibl MOXKaM 3bMAHILlb ONTBIKY. BpIrAmae Ha Toe, IITO MacTakKi
3 koma «Riders» He >xpIBinmica imosisami it y cBaix magpIxogax ObUIi
6onmbu 1pHIYHBIA. Tpaba mamMATaIb ITpa YMOBBI, Y AKiX iM aBAnocs
TBapbIllb, i Ipa K1iMar nmosbHix 1980-x y ITomburysr

[TanaTak «ride» y kanTaKcbIle A3esHbHAY «Riders of the Lost Black
Volga» — 3pMscTOyHa 6ararbl, AT0 MOXKHA iIHTIPIIPITaBallb CAMbIMi
posHbIMi crocabami. YanbIpl Tpymbl madyBajicss HpajcTayHikami
TIaKa/IeHbH I, «IKoe 6APa MaciyHbl 3eny npausay pel YopHaii «Bosri»,



asle aJiHavacoBa caM (aKT OBbILIBI[SI MACTAKOM HaflaBay iM BBILISJILIBI
CcTaryc i OONbIIYIO CTYIIEHb Ja/Ty9aHACBII .

Monbcki: Hasea ii d3etinacoup epynvt «Riders of the Lost Black
Volga» y maim pasymervHi mesni 6bLAJnAUb HAW NPAPLLY 3 3AMKHEHA2A
Koma HAMOZNACbYI, NAOBEULAHACLUI, WMo Obino Heabxo0Ha 07
BVIHBIBAHLHA J «<NAYNAONONb/I». AOHAK Mbl Hi Y AKIM pa3e He a0uysarti
cabe naciyHovimi, 6bIKPAO3EHbIMI «MAXIHAL», A XYMHUILl CbBA0OMbIMI
«e30aKami», Wmo 3 ipoHisii eng03esni Ha PIUIMY HAIYHBIX, 3 6AHHBIMI
MiHami nacaxolpay, a moxa, i Ha camix csoe.

Pasam — acoOHa

CyicHaBaHbHe V rpamajide ObUIO iCTOTHBIM 9/IeMIHTaM
A3efHaChlli MalaibIx TBOpLay. Peirapy BosbHsk, yanen «Grupp’y»,
majicymaBay (OHOMSH f3eifHAChLli KajeKThIBY HACTYITHBIMI
cloBaMi: «Mbl mepajiManicsi He MacTallTBaM, a CIIAHTAHHBIM
IepaajioibBaHbHEM, KaHBY/IbCiyHBIM ailIP3YBaHbHEM aJ|3iHKaBail
maacoOHacplli ¥ iHABIBifyamisMy Ha KapbIChbllb KaMyHaBail
CYNIO/IbHACHIIi HATXHEHbH:A». [9ThIA CIOBBI MOXKHA 3 IIOChIIEXaM
flamacaBallb fa ycix rpym, Akia gsefiHivani y Teia gacel. «Riders»
yTBapasli KaJeKTbly, ajie KOXKHbI 3b ATOHBIX YaJbILl0y KapbICTayCs
yaacHalyl MasThIKail i YHOCIy y CymonbHBI abliap yaacHyIo
ypaxniBacbllb. MAKKiA micbLieBblA iHcTamAubli LlAmbIHbCKAra,
ab'eKTbl 3b mMIOCTIpak KmAmapnel, skcmpacijHas dirypanpia
I'pbr4oHa, YOpHBIA KapLiHbl Mosbckara 3b iXHali IIMaT3HaYHall
CBIMOOJIiKail — KOXHBI 3 ISTBIX IHABIBiAya/JbHBIX YbIHbHiKay
BBbI3HAUay Mol] y3bA3essHbHA «Riders».

Lstibiabeki: Imo Hac a6somoysana? S xauey 6vi Hesk 2ama
aKpacuniyb — azynvHvl 0yx anoxi, ane edsma bananvhacoup. lllspas
nanepa, nowyyk — ax 0a 6om0 — HblB0l mMamapuli, a603ipaHvHe
CKypbl, 6blysg26aHbHE HA NABEPXHIO YNACHALU HIPEOBAL CbLCMIMbL,
3bMEHeHbIA CIaHbL Chb8I0oMAacbyl; Obini i comex, i 3a6a6a, IMKHEHbHE
da evi3eaneHvHs, camaadipmaupis. 30biuax cmeapoly YAACHyO
Mimanézio, 3acHasanyo Ha 6yovitickix mamoiéax, Iocst — ceoii coeem
mamagapul, Jlapak, mHe 30aeuya, npadbaqvly uiymnisyro, azpaciyHa-
NPLIMIMBLYHYI0  CYMACHACOUb, MAHE UIKABIIA  CAMANnAasHaHvHe,
paanizasarae npas céoeacabniévl NSACMbIMHYL 03EHVHIK 1anaseuaza
cybexma. Tomyw nasviypilo  Xapakmapvidaéana AaodB0NbHACLUDL
HeabMmeHasanaza 43pNanvHs 3 ycix 0acmynHoLx kpviiy: 3axad, Yexoo,
6Y0yubIHS, MIHYYUUbIHA, MACMAWMBA, CAUbIATIERIS, PIizis, NPbipooa.

Micrapsis rapaizkora Gansknepy

Y cpHexxHi 1987 ropy rpyma BbICTYyTa maj fsBisaM «Secret Black
Volga» y «benaii ranepai». I HeBbImakoBa, 60 rajepas afmayaTky Opiia
HAaCTpOeHas Ha IpacoyBaHbHe TI00/TiHCKall TBOpYAchIli. bpto BaskHa
CTBapBIL[b /IIKA/IBHBI ACSIPOZIAK, Y IKIM MacTaKi 3BOHKY yBaxoAsii 6y
ubmnér.Anpaanaro,r9Ta6b1)"rqaCSKcnchii«nsiKara»MaCTauTBa,HKoe
I'pyIia MaJiCbBANOMA aJ9yBajia, HaJlAF0Ybl AMY MOILIHBI iH/IbIBi/ya/IbHbI
xapakrtap. fIH ['pbIka Hamicay y KaTan€ry: «3aelllla, 3bIX0Ha sl 9H3PTif,
SKYIO SIHBI BBUIYYalOIlb, JACTAaTKOBas, Kab yBajiChli HA MacTaI[KyIO
CLPHY ¥ pobpait ¢opMe. IxHas aKTBIYHAcbllb BBIAY/Isge BsTiKae
SMallblfiHae HaIlpy>KaHbHE, AKO€ Mae aKp3ChJEHbl KipyHaK i MITY.
He yakaro4pl iHCTBITYIIBIIHBIX MardbIMacbliAy i Harojay, AHbl caMi
apraHi3yIolLb >KbIBbIA Ji IbIHAMIUHBIA BbICTaBbl, IIaAKa3bl, BBICTYIIB, He
MapHYIOYbl CBAJITO MAT3HIIBIAMY. IX MacTalTBa 11 ycA I3eiHachLb Ia-
NATaoNb y becbliepanblHHal Bapblikaribli. HacaM sHbI CYIIObHA Ma-
monb afnHy Kapiiny (lanepas «Kont», «benas ranepas») abo BARyIb
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A€, Tbl OyMae€ll, IITO AHa CilIlpll)u')l,llﬂ}I, 60 TaKasA MOIl Hallara po3ymy».

['n.: http://plyoutube.com/watch?v=iMUiwTubYu0

«CpBeT Harajgpae A30y Ha El'l'pLII\’II,bI't"llLIXZ Kajli ThI a/IBa>XKBa€CbCA Ha

MacTankis Apiseri («CrygsHuKas XaTka») — CTBApaollb Y/IACHYIO
Nas3bllbII0 IIpa3 KaHQpaHTAIbIIO, TOBA3i 11 panAnbl». Macraki
JATIayHAJII CBae CTATbIYHbBIA Ipallbl XKbIBOJM aKUbIAN, AKad HEMKIM
YbIHAM JIETiThIMi3aBa/la COHC iXHBIX A3€AHBHAY. DKCIpACisA Iena,
KBIBAIIIC, CKY/IBIITYPa 1ii iHCTa/IAIbIA CTBApai BHIOITHYIO 1I3/1aChIlb
i modiniaBani agHo agHaro. I1pas iHTapnparaubli y cdapbl MacTanTsa
71 OecbllepalbIHHBIA (apManbHbIA IOIIYKI MacTaki crpabaBai
JACATHYLIb ATOHAM >KBbIBOM TKaHKi. I'pblKa IpbIrajBae, IITO iXHBIA
MeparnpbleMCTBbI ObUIi KaHBY/IbCIyHBIA 71 TeHIpaBali HeBBIMEPHBI
pyX: maycraBaja BsJli3Has KOJbKAacbllb 3bsIBay i CIOXKSTay, AKif,
y/IacHa Ka)Kydbl, HeMarybiMa ObIo axaminb. MacTaki craBini Harick
Ha cayzen myOIiKi, yIsArBaiodsl sie ¥ TY/IbHIO, laBajli cabe ImpaBa Ha
9KCISPBIMAHT, PyXalics Ha MsDKbI TAMBUIKI, ajIe T3Ta ObIo yIicaHa ¥
iXHBI NIYBIPHI J1 CIIAHTAHHBI IIACHLI, MEHIII HATPY>KaHbI T3AP3ThIYHAN
aCHOBaI1, 3aTOe OOTIBIII M| /IeI/Ibl SMOLIBLAM i aTYyBaHBHSAM.

ITaspinpiro  «Riders» BbI3Hayanmi HeXKagaHbHe Iafgala
TPafbIIbIi Il HA3TOMA 3 pIYaiCHACHIIO 1 eMIHBIMI aOMe)KaBaHbH M.
Macraxki 66111 6eckaMIIpaMiCHBIA /I HeITAKOP/IiBbIA. IX agmTypxoy-
BaJli AK KpbIBaJylIHAChIb YAafbl, TAK i MapThIpalAriYHbI IIaTaC.
SHpI agmpauBani Toe, MITO 3bBsi3ana 0 iX K 3 CBHICTOMAIL, TaK i 3
HallbIAHAIbHA-XPBIChIIi AHCKAIO IIJIBIHbHIO HE3a/Ie)KHAM KY/IbTYPBI.
KacblienrbHa s IUIBIHD Ca CbMSPOTHAN ITaBarai npajcrayisana chapy
CaKpyMyMacTalTBe,3aroe «Riders» BBIAY/IAMi ABLAHICIICKY 0 paiachIlb
npadaHyM — i T9ThIsSI CbBETHI He ITacaBaJli afj3iH afHaMy. AZICyTHACBIIb
PPIHKY MacTaliTBa i 3bBA3aHBIX 3b iM MacTalKiX KaTsropblAy, a
TaKcaMma CIslplpidHae pasyMeHbHe KY/IbTYPHall IaIiTBIKi § THIA 4achl
HpBIBAJIL fa Taro, IITO A3elHachlb «JopHan «Bonari» mpangdxana y
aHgdprpayHase. STHbI cTBapbUIi cabe albTIpHATBIYHBI MiKpachBeT,
aHTHIJOTYM Ha mmdpacklp i Hygory ITHP — y «Riders» manaBay
HSACIIBIHHBI (D3CTHIBAJIb YCA/SAKAra MacTallTBa. STHBI BBIKapBICTOYBaIi
TpaTaCK, abCyph, ipoHilo 71 IIpaBaKallblio, 3aMaXBasIicsl Ha CbBATBIHI 1
anmmaBajica majgaicThIYHBIM 3abaBaM.

MicTapsia rapaskora Gpanbkiaépy, npa AKy raBapely ['perdoH,
BBIAYIANACA § MIMATy3pOyHeBall Ty/IbHI 3 CbIMOanaAMi i Mirami.
OmaTa)k KidaM, 3bMeIIBaHbHE CIOX3Tay CTBapasli CISIbIQiYHYIO
arMacdapy sariblOneHacpli y rapagski ¢anpkaép. Macraki
Crajydani pasHAcTaiHbIsA CPOAKi. IXHBI macklm Meycsi ObInb
CBIHT33aM PAa3MAiThIX [3€AHbHAY — BBIAYIEHYDIX, MY3bIYHBbIX,
HapaTsaTpajabHBIX i 1a T. II. Y CTPYKTYPHI iXHBIX BBICTyTIAy 32y Kbl
3bAY/IANICA 9E€MOHTBI JKBIBOJM aKIbli, MY3BIKi (CBITHa/JIbHBISA
CBbBICTKi), Bi3ya/JbHBI CK/IAQfHIK (KapLiHbl, aOeKTbI, iHCTa/MAIBI,
CKY/IBITYPBI, cipHarpagis, QinpMbl, Cr1aiipl, BOTHEHHae LIOY,
TaHeIl), YacaM Maxi Ili cMypoJbl, apTBICThI MaHiNynABani it 3 dak-
Typalo MajijIori, 1a sAKO XaAsini moasi (HanmpbIkIaf, iHCTaMALbI
LlAurpIHbCKara 3 Cyxora Jicblisi). Ampava /j3eiiHachlli, y KO SHBI
CIISLbIATI3aBaIics, SHBI NIYKajIi HOBBIA As cs16€ pOpMBI Ipallbl.

Monbcki: Hawwist evicmynvr  6vini - 36viuatina 60wl a6o
MeHUL NAopuLIXMasanviM 6vlOYXam IKCNPacii, WMo mexasana ca
3eviuatinail 3a6aeati, y AKYI0 Mbl Yyyg26ani i HAUWY0 «NYOMIKY».
Mot cnanyuani Ovicuvininvl (2ama Ovini My3bl4HbIA KAHUIPMbL,
09KnAMABAHVHE YAACHAT NAd3ii, NIPPOPMAHCHL, CHAHMAHHDL
abmen noensgdami 3 nybnikaiti Ha mne Hawvlx meopay). Hawwvis
«KaHUapmMul» A60 BbICMYNbL Obli Xymuail CHAHMAHHBLIM 6bL0yXaAM
aHapeii il nauyubus eOHAcoUi 3 amausHvHem (MAPKYIO, Mbl HIKO He
VAYAANT cab0tl 3AMKHEHAA AHKTIABY), UbIM NIYHBIM «eXPOSe» HAUbIX
OacseHeHbHA) MAM3PLIANIbHAA Ui iHMINeKmMYyanvHaza Xapakmapy,
«ex catedra» naoaosenvix nyoniypl. Ilpa eama cveeduviyp 6ANIKASL
pasHacmarinacoup NA3vIUbIAY | CMBIAAY YO3eNvHiKAY HAUbLX
cynonvHolx 6vicmasay. Yacam y msaHe 6vL10 ypasxarvHe, Wmo maxix
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CKpatiHix i HeBLIMOYHA MOUHDBLX, ACKPABbLX acobay abaoHoyede HA
WMo iHuiae, AK CXibHACLUD 0a azynvHAL 3a0a6bl.

I'poruon: Haméki Ha ampuikupién i 60HKABYIO 3a0a6y MOMHA
3Haticoyi § Hasvee pacmoisanto «Kapycanv»?, a makcama j xivasa-
macoyi Hawai npaoyKupli: MAHHbLT NAX00HI, 8vI0YXi 3 Kapbioy, epa-
MICKABAS MY3bIKA, NPIMIHUBIEIHBL HA3EbL NPAUAY Ui 3a0aYANbHYI
xapakmap Hawvlx evicmynay. Hac uixasini eapadski gpanvknép i
OauviHeHbHe cyvdacHacvyi 0a apxaiunvix amasismay. Kanicoui Hac
HABAM NANPakHyni, Maynsy, 6a30ymHae 0yo3eHvHe y aHpapvl HA
Mmoxca 6viyp macmaymeam. [la maeo i MaHHAS iMIMAyvLa cyp €3Haza
MAcmaumea BbiKiKANA NA0A3PIHLHE, U0 MYM UMOCbUi HA MAK.
JI1003i mpoxi 2y6nAnics yea ycim 2amvim, a mvl HSA 6e/oMi Xauesni
WIMOCHUT IM MAYMA1bIUD.

[Isikas inTyinpLa

Kweimrad Cranicnaycki, cnpabyrousl mapcymasanps 20 rapoy
HoBail aKcmpacii («Nowa ekspresja. 20 lat». Olsztyn, 2006), mima,
IITO MACTalTBa, fAKOe Taflbl Hapa/pKamacd, ObIIO He J[ja KaHI@
CaMacbBANIOMAe, YXinsAnacd aj JAaKyMSHTaBaHbHA, aHAMi3y It
IIBIOEVIIIBIX  fachiiefiaBaHbHAY. IIppl  ycéil  pasHapopgHAachIii
iMKHeHbHAY, TaaCOOHBIX Ya/Ibl[0Y TPYTIBI Ty Ybl/Ia IIPAra BbI3BaTeHbHSA
aJl 3CT3TBHIYHBIX TSOPbIAY, aJj 3aKOHAY pasbBillblid, JaMiHAHTHBIX
TOH/IPHLIBIAY, SKisA MeTi 6 aKpachliBallb KIITaAT MacTanrea. Macraki
cBabofHA pyXajics Ia MIMATIKiX I/IBIHAX. Y MeHIIail CTyIeHi SHbI
Xalle/li aHa/Ii3aBalb, JaBOA3illb, alliCBAllb, M/Id iX Ba>KHEMIIbIA ObUI
cpopki BpIAyneHbHA. fIH I'pblka, ImagcyMOyBaloubl 3bABY «f3iKara»
MAacCTaIlTBa, 3asBiy, IITO 3BBIIISKCIPICiA A3€AHbHA MPIBATIA [ja Taro,
IITO He MaycTaji BaKHBIA PIYBIL, fAKiA 6 Meli CTalmyl BapTachllb.
HaapBapoT, siHBI ObU1i 9aMapHBIA i1 HAYMOYHbIA. «HopHas «Bonra»
BBIKApbICTa/Ia TSTHI (AKT /I MaKady CBaiX MardbIMachlAy i fid
3bHIKHEHbH:A. PasKkae BbI3BaleHbHe aji GOpPMbI BbIHiKa/Ma 3 MATPOLI
qacy. [Is>KKa BBISHAYbILb, IIi Me/a CBICTSMA BapTachLAY, SAKYIO
ITpanaHaBajli MACTaKi, ISPCISKTHIBY /Il HACTYIIHBIX TAKAT€HbHAY.

LambHbCKi:  baccnpsuna,  2oma  Ovina  paakuvla — HA
nocmKaHudNMyaniam, AowmypxoyearoHe ao NIYHALL  HYOOMbL,
DIAKUDBIS HA 3aKACLUSHENYI0 IKOHACPHIPY, «NOmem omen» ICHIMbIKY
nocmxanydnmyanvHolx  03esHvHay. Macmaymea 1980-x  6vino
nepasapomam 3 PIasantoubliHAll IHIpeiAl. 3 23maza  6vIHIKAI
Hacmyncmevl. Macmaymea «camo 018 csbe» axasanacsi Ons HAC
6scnnooHail enebaii. [Joicnym 3v [J3iouwamnam 6oLy Hami nepapearsoi.
Hac He uikasini aymapuimamovl abo Kymoapvl KaHUdINMyanvHaza
macmaymead. Y cysf3i 3 2amuiM 3bMAMINACK [HMINIeKMyanvHae
pamsacmso. I pynmyrousicst Ha cnosax Cmanicnayckaea, mazy cKa3aub,
WO Mbl 3aTIMATICA CoB00MATi HECbBIOOMACLUI0, AHATII3 ObLY B0paALaM
CNaHMAaHHACL Y, 3a10e Mbl 21bl00KA 0aCbe0a8ani SMOUbLE, A0HYBAHVHI.
Bana nac 36onvwaza inmyiupis, i y 3HauHa MeHuati cmynexi — posym.
Yce 6vino dsikae, ysnecHae, xevigoe.

TpancaBanraps, Ak micay Aubiie banita AmiBa, pasBanse
MacCTalTBY pyXalilla yBa yCiX KipyHKaX, HaBaT y MiHYVILIYbIHY.
Macraki «Riders» cBabogHa uyspmani 3 PpO3HBIX KpBIHiLAY
KynpTypbl. HafsBbruaiina BaxkHayl Obita Mysbika. 1980-1 — rarta
Jac I. 3B. «KHOBaJl XBasli», AKas BbIIUIbIIA 3 punk rock’y, a Takcama
axoIlTiBajia po3HbIsA OONMBII IIi MeHII HimaBblA IVIbIHI. «Riders»
ObUIi Maj yIUIbIBaM, alpadya iHIIAra, i /IeKTpPOHHAra aBaHTapAy
«The Residents». My3bIYHbIA, IUIACTBIYHBIA 1 iHT9/IEKTyaTbHbIA
YbIHbHIKi IlepamiATamics, CTBaparybl KaHIAMIpAT if194y, 3b
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AKora i1 4spIaii MacTaxi.

Monbcki: Y manadocoyi mwvi  naznvinani 6azama  posHaii
nimapamypul, a wimo 0a iHconipaupli, Mo HA HAC Y AOHONbKABAT
cmyneHi ynnvieani xapuinvt /lasona Tonyba i macmaymea 6apoxa,
syniunvLA 2padiyi, macmaymea abapuieenay ui uoimarvre «Tvi62uyKail
Kniei mépmevix». 3 3ananam Haagimay mol «npaknamasai» Haublsa
A0KPbIUbYT / A04Y8AHDHI.

HenacpspgHae ycrippiMaHbHe XKbILbLA AK MaT3pPbli § CIIamy4Y9HbHI
3b HeaOMe>KaBaHbIM ysy/IeHbHEM i MaTaHaKipaBaHACBHI[I0 BbISHAYasIi
craubliky TpaHcaBaHrapfy y moOmiHcKiM pasymeHbHi. «Riders of
the Lost Black Volga» crani ronmacam cBaiiro nakajaeHbHs, 3b ITOHBIM
IOoCbBeliaM, 3aXaIUleHbHsIMI, xBapobami. SIHbI Obimi aKTBIYHbIA
Iajlyac HaBy4YaHbHS, 3 3aKaHU9HbHEM JKa ATO0 JapOTi MacTaKoy Mavati
pasbixopnsinua. [la Taro >k Ha iXHBIX 1€écax MOIIHA afi0i/Tics maTiThIYHA S
3aBipyxa i 3bMeHa rpaMaj3Kara nagy. [lepamom 1989 romy ma-posnamy
nayIuibiBay Ha ixHblA OisArpadii. Hexaropseis sactamics ¥ Ilonbirysr,
iHImbIA pasbisAlenica ma cbele. Japak ['peruon 3 1990-ra >xbiBe ¥
3IIA, mparye V¥ sKacblii apT-AbIpakTapa. 3b6irHey Monbcki, anmpava
iHmara, mpamye npasagHikoM ma Ilapgmammuer i HanprasanbHbIM
bebxaHckiM mapky, Manrakara Knamazma Bydbllb BbIAYIeHUYaMy
MacTanTBy, AHMXK3M Llambiabcki mpauye y IlsHTphI cydacHara
MacTanrsa y [TmsMbIchi.

1980-1 — raTa yac IaTiTHIYHBIX i MACTALKiX BbIOapay, IIaJ€HbIX
IpaeKkTay i Ipalpl § CKIaJaHBIX yMOBaX, 4ac, Kajai marpaba ¥
TBOpYAChli ObUla MallHeimas 3a abMe)kaBaHbHi, a MacTalTBa
HapaJpKajacs IaycClob, Y rapadlibl CyNOIbHBIX Homrykay. HansyHa,
I3AKYIOUBl T3TaMy 3 I9PCIIKTBIBBI 4Yacy pAacATHeHbHi «Riders»
3acTalla HASMYIIAHbIMI, ITYBIPbIMI /I ACKPaBbIMi

Xpananéria

1986 — Riders of the Lost Black Volga, a6o Iazasas mpy6a
3 Haxnaokaii: evicmynvt I'pviuona, Enopywuaxa, I'pamaovt ii
Monvckaza. Y evicmase 6pani yozen banyza, I'pvruon, Knanaona,
Lawvinvcki, Monvcki. Ianepas «Kowm», /Tro6min.

1987 — Riders of the Lost Black Volga: évicmyn Monvckaea,
I'poiuona, Banyzi it Knanaonvt na VIII my3viunvim pacmoiéani «Ila-
3a kanmponem». Kny6 «Pamonm», Bapwasa.

1987 — Secret Black Volga: evicmasa incmanauviay i sviéanicy,
evicmynvt Lswmvinvckaza, Monvckaza, I'pviuona ii Knanaonvl.
«benas zanepas», /Tro6min.

1988 — Riders of the Lost Black Volga: évicmyn Ipviuona,
Monvckaza 1i Enopywuaxa na II ®acmoieani «Kapycanv». Knrob
«Dcaco», Tro6rin.

Mapra Pbrukoycka (Hap. y 1983) — eswinyckHiya aoossneHvHs
epapixi na UMCS i eicmopvi macmaymea y JlobniHckim
Kamaniykim yHiespcoimaye, Kpvimwlk, kypamapxa. Illpauyye y
Lsumpor nappopmancy. Hanexviyp oa Jlobninckaza Tasapvicmea
304X60468AHbHA MACMAYMEA.

* «Kapycanmp» — mepubl JTIOOMIHCKI  QacThIBAID

npbigyManbl [peraonam. AyiopiBaycst 1pikitiaxa 3 1987 ma 1989 rog.

«MaJIABaHAK»,




Lapbiiow Kaponb, «bsi3 Ha3Bbl», «<benas ranepas», JliobniH, 2008. Oota: AH Mpbika
Dariusz Korol, Galeria Biata, Lublin 2008, obrazy bez tytutu. Fot. Jan Gryka
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Bezposrednie traktowanie zycia, jako materii w polaczeniu z
nieokielznang wyobraznig i determinacjg, jaka cechowala artystow,

stanowily o specyfice transawangardy w lubelskim wydaniu. Riders of

the Lost Black Volga stali si¢ glosem swojego pokolenia

Riders of the Lost Black Volga - zagubione ogniwo

fransawangardy
Marta Ryczkowska

W latach 80. Polske zalewa fala nowej ekspresji. Polscy ,,nowi
dzicy” tworza anarchistyczny, burzycielski ruch i oczyszczajg teren
sztuki z duchéw postkonceptualizmu. Po dekadzie sztuki bez obiek-
tow mlodzi artysci gwaltownie wracaja do malarstwa. Nie ma tam
wnikliwych analiz i dokumentacji. Sztuka staje si¢ raczej forma
kuszenia i prowokacji, epatuje brutalizmem, perwersja, ludycznoscia
i zabawg rozmilowang w skrajnosciach. Jest polimorficzna, tgczy ro-
zmaite $rodki wypowiedzi, oprocz malarstwa takze instalacje, per-
formance, improwizacje muzyczng. Jednoczesnie jest osadzona w
specyficznym kontekscie bezbarwnej rzeczywistosci PRL w czasach
kontestacji, intensywnych przezy¢ i bohateréw z zelaza.

Transawangarda stanu wojennego

W krajach Europy Zachodniej i w Stanach Zjednoczonych ruch
transawangardy zaistnial niemal jednoczesnie na przelomie lat 70.
i 80., i wkrotce rozprzestrzenial si¢ bardzo dynamicznie w catej Eu-
ropie, a nawet w tak odleglych krajach, jak Chile czy Australia. Arte
cifra, Figuration libre, Neue wilde, Nouveau fauves, New Wave, New
Image Painting - rozmaite narodowe odmiany tego zjawiska mialy
charakterystyczne punkty wspdlne. Jednym z najwazniejszych byto
reaktywowanie malarstwa i swobodne korzystanie z arsenalu post-
modernistycznych srodkéw, takich jak cytat czy pastisz. Ferment
transawangardy przeniknat takze do Polski.

Pokolenie debiutujace po stanie wojennym w sposob natural-
ny zaszczepilo transawangardowy impuls na polskim gruncie. W
niesprzyjajacych warunkach, panujacych w oficjalnych instytuc-
jach kultury, samoistnie generowaly si¢ spontaniczne struktury
zastepcze. Powstaly wowczas: Gruppa, Luxus, Koto Klipsa, O’pa,
Sternenhoch, Neue Bieriemiennost, Totart, Wspdlnota Leeezed.
Okres nowej ekspresji wigze si¢ z decentralizacjg zycia artystycz-
nego w kraju, wtedy tez ujawnily si¢ indywidualnosci i srodowiska
w regionach, ktdre uchodzily dotad za peryferyjne i nie znajdowaly
miejsca w ogdlnopolskim mainstreamie. Na tej fali wyptynal Lub-
lin, gléwnie za sprawg formacji o nazwie Riders of the Lost Black
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Zbudowac whasny kontekst

Historia Riders, w odréznieniu od wyzej wymienionych, nie
doczekala si¢ rzetelnych opracowan. Grupa miata znaczacy wptyw
na $rodowisko lubelskie w tamtym czasie. Kolektyw dziatal w Lu-
blinie w latach 1986-88, a jego trzon tworzyli: Dariusz Gryczon,
Zbigniew Molski, Malgorzata Klepadlo i Andrzej Cieszynski,
wspolpracowali z nimi tacy artysci jak: Mikotaj Bieluga, Mirostaw
Gromada, Wiestaw Jedruszczak.

Darek Gryczon: Grupa miata nieprawdopodobne parcie, Zeby
przetrwac. Latwiej bylo zawigzac watahe, ktéra by odpierala ciosy
ze wszystkich stron niz dziata¢ w pojedynke. Wowczas zawigzywaly
si¢ niemalze kliki prywatne, ktére wytwarzaly cisnienie i to cisnienie
zasysato wiecej ludzi, w wyniku czego powstawaty ruchy kulturowe
czy artystyczne, nieformalne i krétkotrwate. Zbijanie sige w bloki, ko-
terie, wydawato si¢ rzeczq na fali. Oprécz grup byly tez miasta, prawie
jak dzis kluby pitkarskie, Poznan, Wroctaw, Warszawa, Gdarnsk,
Lublin, ktére narzucaty lokalny charakter, ale funkcjonowaly jak
naczynia polgczone dzigki wzajemnej korespondencji, swobodnie
przeplywajqgcej informacji.

Artysci poznali si¢ na uczelni. Studiowali w Instytucie Wychow-
ania Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie Sklodowskiej w Lub-
linie (IWA). Wtasnie zakonczyl sie stan wojenny. Uczelnia byla dos¢
specyficznym miejscem, dalekim od prestizu akademii krakowskiej
czy warszawskiej. Pokutowato przekonanie, ze dopdki wyktadal na
IWA Ryszard Winiarski', szkota utrzymywata si¢ na poziomie, a gdy
odszed! wszystko sie zmienilo. Bardziej aktywni studenci chcieli si¢
odcia¢ od natretnej historycznosci i pokazad, ze skoro nie mozna
tworzy¢ w kontekscie ,powaznych uczelni artystycznych” nalezy
uwi¢ wlasne gniazdo i stworzy¢ kontekst lokalny. Darek Gryczon,
Malgorzata Klepadlo, Zbigniew Molski, Wiestaw Jedruszczak i An-
drzej Cieszynski poznali si¢ na pierwszym roku studiéw w Instytuc-
ie w pracowni Mieczystawa Hermana. Zagarneli pracownie w Insty-
tucie, a wieczory i noce w akademiku na Zana wypetnialy zarliwe



dyskusje o sztuce i ,walka na obrazy”, podczas ktdrej precyzowali
swoje postawy i docierali do zywej materii sztuki.

Andrzej Cieszynki: Lublin okazatl sig¢ dla nas swietng glebg.
Wolny od akademickiego odium, nasycony konceptualizmem oraz
sztukg najnowszq (BWA?), otwarty na swiezg krew (Galeria Biata),
bliski kontakt z takimi artystami jak Mikotaj Smoczynski, Darek Lip-
ski, ekipa Bialej, inspirujgce spotkania ze Zbyszkiem WoZniakiem.
Swietne grono starszych studentéw i absolwentéw skupionych wokét
pracowni Struktur Wizualnych prowadzonej przez Dobrostawa
Baginskiego.

Punktem zwrotnym okazalo si¢ reaktywowanie galerii Kont.
Grupa studentéw objeta opieke nad galerig okolo 1984 roku.

Cieszynski: Pokéj w akademiku stawat si¢ za ciasny na taki art-
ystyczno-mentalny kociol. Zauwazylismy obok tzw. ,tramwaja’, czyli
portierni, dos¢ ciekawy lokalik wypetniony akademikowymi grata-
mi. W wyniku sporu z kierowniczkq akademika otrzymalismy we
wtadanie 6w lokal, jak si¢ okazato niegdys zwany Kontem. Bylo to
dla nas niezwykle wazne wydarzenie. Uzyskalismy miejsce do nocnej
pracy, a co wazniejsze, okazato sig, Ze mamy wlasng galerie i to nie
byle jakg. Kont byt juz wtedy legendarny. Tak wigc po pewnym okre-
sie niebytu Konta zaczelismy ponownie organizowaé tam wystawy w
sposob absolutnie niesformalizowany.

Gryczon: Galeria Kont powstata, gdyz gdzies trzeba byto malowac
obrazy; szkota nie miata na to warunkow, w akademiku, gdzie
mieszkato wigkszos¢ studentow, byta jedna pracownia na pigédziesigt
0s6b, w pokojach mieszkalismy po czterech. Patrzylismy wilczym ok-
iem na Galerig Kont, ktora byta wowczas zamknigtym sktadzikiem
obrosnigtym historig i mitologicznymi naleciatosciami. Chcielismy
przejgc to pomieszczenie na potrzeby stworzenia pracowni, prywat-
nego domu kultury, pragnelismy oZywié¢ to martwe miejsce. Takie
zapedy byty wtedy obrazoburcze, bo istniata grupa ludzi ze starszych
lat, ktorzy wygtaszali panegiryki na czes¢ starego Konta. Dzigki naszej
natarczywosci starsi studenci sprawujgcy piecze nad tym pomieszc-
zeniem wykrzesali z siebie energig i zorganizowali wystgpienie Jana
Gryki oraz prezentacje slajdow z Documenta 7, ktore Dobek Bagiriski
zgromadzit bedgc w Kassel. To byt rok 1983 czy 84. Poszlismy do nich
i powiedzielismy: ,wy organizujcie imprezy a my wam pomozemy,
posprzgtamy”. Idea szybko si¢ przyjeta i z ,woznych” awansowalismy
na ludzi catkowicie odpowiedzialnych za to miejsce. To byt luzny
towarzyski uktad: Adam Kowalewski, Marek Adamczuk, Andrzej
Cieszyniski i ja, nasza czworka tworzylta trzon. Do tego dotgczali sig
na rozne okolicznosci Mirek Gromada i Wiesiek Jedruszczak. Po roku
dolgczyt Molski.

Lubelscy ,nowi dzicy”

Ferment Neue Wilde przeniknal na grunt lubelski. Jednym
z waznych wydarzen, ktére to zwiastowaly byta wystawa Gruppy
»1ylko dzi§ wieczorem, kochanie”, zorganizowanej przez Galerig
Labirynt w 1985 roku. Mlodzi adepci sztuki przyjeli to wydarzenie
entuzjastycznie.

Cieszynski: Byt to czas mocnego postkonceptualizmu. Brakowato
nam materii malarskiej. OZywcza okazata si¢ wystawa ,nowych
dzikich” w lubelskim BWA. Zaczeto jawic si¢ w naszych dziataniach
polgczenie dziatan konceptualnych z materialnymi, malarskimi,
rzezbiarskimi. W wielu wypadkach podzialy zaczely sig zacierac.
Wazng rolg zaczeta odgrywac psychika, introwersja, ekstrawersja.

Jednoczesnie ekspansywnie rozprzestrzeniajacy sie w Polsce nurt
nowej ekspresji traktowali z wlasciwym sobie dystansem, poddajac

go wlasnej interpretacji. W polowie lat 80. nowa ekspresja miata juz
dos¢ dlugi rodowdd w swiecie, byta zjawiskiem na tyle okrzeptym,
ze mozliwosci jej eksploatacji zaczely sie wyczerpywac. Pierwsi
dzicy stali sie juz klasyczni, ich obrazy wisialy w muzeach, a takze w
siedzibach bankéw i w biurach yuppies. Przesmiewcza wariacja na
temat kariery ,,w stylu Neue wilde” byla wystawa ,,Moje wilde” zor-
ganizowana przez Gryczona, Molskiego i Cieszynskiego w Koncie w
1986 roku. Byla to zarazem pierwsza wspdlna prezentacja tréjki art-
ystow oparta na zasadzie spontanicznego, bezposredniego dzialania
w galerii.

Wystawy w Koncie byly zaczatkiem wspdlnych dzialan kilku
0sob, ktoére wkrotce mialy zawigza¢ kolektyw o tajemniczej naz-
wie Riders of the Lost Black Volga. Gryczon i Molski prowadzili
niekonczacy sie dialog, ktéry byt wynikiem ich artystycznego
dojrzewania. Szukali werbalizacji dla formuly, ktéra zawierataby
w sobie kombinacje¢ efemerycznego wydarzenia i rozmaitych el-
ementow oddzialujacych na zmysly. Z ich dyskusji zrodzita si¢ idea
grupy, powolywanej na specjalne okazje. Powstawala ona tylko na
okolicznosci, kiedy artysci potrzebowali fajerwerku, mocnego uder-
zenia. Grupa miala kilka prezentacji, zawsze bardziej o charakterze
wydarzenia bezposredniego niz obiektu. Nieraz towarzyszyly im
wystawy malarstwa i instalacji. Jan Gryka podkresla, ze Riders nie
byli stricte malarzami, ich wystapienia przybieraly forme eksplozji
ekspresji we wszystkich mediach jednoczes$nie.

Gryczon: Bylismy przygnebieni i rozczarowani - praktycznie
wszystkim; stgd narodzita sie nazwa-idea oddajqgca desperacje, ironie,
bezradnos¢ i cale nasze kontestacyjne podejscie do otaczajgcej nas
surrealnosci. [...] Alienacja i introwertyczne tortury, osobista zagltada
w sensie przynaleznosci gdziekolwiek (stadny charakter). Duzo egzys-
tencjalizmu w bardzo ekspresyjnej formie.

Pokolenie ,,czarnej Wolgi”

Nazwa ,,Riders of the Lost Black Volga” byla kompilacja dwoch
historii, ktére fascynowaly mlodych artystéw w okresie doras-
tania: opowiesci o czarnej woldze i Indiana Jones. Kazda z nich
oddzialywala na wyobraznie w inny sposob. Ta chwytliwa stowna
igraszka ma swoje drugie dno.

Film o przygodach niestrudzonego naukowca ,Raiders of the
Lost Ark” (,,Poszukiwacze zaginionej arki”) powstat w 1981 rokuiw
krétkim czasie zyskal miano kultowego. Miejska legenda, rozpow-
szechniana w Polsce w latach 60. i 70. XX w., méwila o kursujacej po
miescie czarnej limuzynie marki Wolga, ktéra rzekomo porywano
dzieci. Wokdt tej pogloski narosto mnéstwo watkoéw i wersji, acznie
z teoriami spiskowymi. Tego rodzaju urban legends w specyficzny
sposob oddzialujg na masowa swiadomos¢. Mozna je okresli¢ mi-
anem wirusa umyslu, rozprzestrzeniajacego si¢ wsrod ludzi.

Zbitka stowna ,,Riders of the Lost Black Volga” byla przesmiewcza
i kontestujaca. Ale artysci, poza aluzja do filmu i legendy miejskiej,
probowali wydoby¢ glebszy sens, ktory czait sie w wieloznacznej grze
stéw. W zalozeniu nazwa miata by¢ prosta, a jednoczesnie nasycona
semantycznie. Nazwa oddawala intencje czlonkéw grupy, ktorych
aktywnos$¢ byta proba wpuszczenia do otoczenia artystycznego
wirusa, zainfekowania martwej tkanki srodowiska akademickiego.

Gryczon: Nasza grupa byta emanacjg totalnosci dziatan artysty-
cznych, misterium folkloru miejskiego, ludycznym momentem in-
dywidualnej ekspresji w kontekscie szeroko rozumianej aktywnosci
artystycznej.

Zbigniew Molski: Co do nazwy, to pamietam, ze wlasnie ten
element ,,miejskiej legendy” stanowit o sile tego symbolu (czarnej
wolgi) i wyrazal nasze bardziej lub mniej uswiadomione dgzenie
do zglebiania tego, ,co nienazwane” i, jak bysmy to teraz okreslili,
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transcendencji.[...] Czas, w jakim to miato miejsce tez jak si¢ zdaje
odcisngt na nas pietno. Bylismy swiezo po stanie wojennym i wszyst-
ko w koto ewoluowato, zmienialy si¢ ideologie, postawy, stosunek
do monopolistycznej w kraju religii. Szokowata gra pozoréw wladzy
(bylismy chyba ostatnimi artystami sprawdzanymi przez oficjalng
cenzurg) a ,kiczowatos¢” oficjalnego katolicyzmu wydawata sig co
najmniej podejrzana. Sztuka stata si¢ ptaszczyzng, na ktorej mozna
byto wymieniac doswiadczenia ze swojej duchowej ,jazdy” w bezpiec-
znym Srodowisku nieformalnej grupy.

Gryczon: Chodzito nam o ,riders”, jako uczestnikow ,,of a ride”
- chyba nie ma polskiego stowa, ale chodzi o ,,jazde” w sensie biernym
- jak w wesotym miasteczku na karuzeli, czyli rodzaj pasazera bier-
nie oddajgcego si¢ procesowi jazdy. Czesto ttumaczy sig to, jako
~jezdziec”, ale to tylko jedno ze znaczen, gdyz ,jezdziec” w polskim
jest raczej formq aktywnq. A nam chodzito o pasywnos¢, czyli ,,my
pokolenie, biernie uczestniczgce w procederze Czarnej Wolgi” (an-
gielski w tym wypadku jest bardziej subtelny). Oczywiscie kontekst
filmu dawat nam dodatkowe znaczenie o szerszym zasiegu kulturow-
ym, mitologicznym, pop kulturowym i religijnym.

Warto wspomnie¢ w tym momencie o stynnym przeméwieniu
Billa Hicks’a ,,It’s just a ride”. Artysci oczywiscie nie mogli go zna¢
w tamtym czasie, ale to, o czym moéwil Hicks jest zblizone do ich
sposobu myslenia i wrazliwosci na otaczajacy nonsens. Rozpoczyna
sie ono od stow: ,,The world is like a ride at an amusement park,
and when you choose to go on it, you think it’s real, because that’s
how powerful our minds are™ .Jazda w wesolym miasteczku jest
u Hicks’a metaforg zatracenia, uwiklania w machine wladzy, ktéra
skutecznie przestania inne punkty widzenia. Trwamy w iluzji i
»pozwalamy demonom budowaé atrape zycia”, i pozbywamy sie¢
ludzi, ktérzy nam to u$wiadamiaja. Amerykanski komik konczyt
monolog optymistycznym przestaniem, z ktérego wynikato, ze za-
wsze mozna zmieni¢ optyke. Wydaje sig, ze artysci z kregu Riders
nie karmili si¢ ztudzeniami i w swym podejsciu byli bardziej cynic-
zni. Trzeba pamigta¢ o warunkach, w jakich przyszto im tworzy¢io
klimacie péznych lat 80. w Polsce.

Pojecie ,ride” w kontekscie dzialan Riders of the Lost Black
Volga jest pojemne znaczeniowo i mozna je interpretowa¢ rozmai-
cie. Cztonkowie grupy czuli si¢ reprezentantami ,,pokolenia biernie
uczestniczacego w procederze Czarnej Wolgi”, a jednocze$nie sam
fakt bycia artysta nadawal im wyzszy status i bardziej zaawanso-
wany stopien wtajemniczenia.

Molski: Nazwa i dziatalnos¢ grupy Riders of the Lost Black Volga
w moim rozumieniu miata wyrazac¢ nasze wyemancypowanie sie z
zakletego kregu niemoznosci, zawieszenia, co bylo niezbedne do
przetrwania w ,pét-konspiracji”. W zZadnym wypadku nie czulismy
sig jednak pasywnymi, porwanymi przez ,maching” pasazerami, ale
swiadomymi ,jezdZcami” z ironig patrzgcymi na reszte naiwnych,
strojgcych powazne miny pasazerow, a moze i na samych siebie.

Razem - osobno

Wspdlistnienie w gromadzie bylo istotnym elementem aktywnosci
mlodych twoércow. Ryszard Wozniak - czlonek Gruppy, podsumowat
fenomen dziatan kolektywu stlowami: ,Nam nie moglo chodzi¢ o
sztuke, tylko o spontaniczne przekraczanie, konwulsyjne porzucanie
jednostkowej odrebnosci i indywidualizmu na rzecz komunijnej wspol-
noty uniesien”. Mozna je z powodzeniem odnie$¢ do wszystkich grup,
jakie dziataly w tamtym czasie. Riders tworzyli kolektyw, ale kazdy z jej
czlonkéw postugiwat sie swoja poetyka i wnosit do obszaru wspolnego
element wlasnej wrazliwosci. Miekkie instalacje z lisci Cieszynskiego,
obiekty z luster Klepadlo, ekspresyjna figuracja Gryczona, czarne ob-
razy Molskiego o wieloznacznej symbolice - kazdy z tych indywidual-
nych pierwiastkow stanowit o sile oddziatywania Riders.
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Cieszynski: Co nas tgczyto - chciatbym to jakos okreslié, najogol-
niej duch epoki, ale to banal. Szary papier, szukanie az do bélu zywej
materii, odarcie ze skory, wydobycie na wierzch wlasnego systemu ner-
wowego, rowniez odmienne stany swiadomosci, obecny byt tez chichot
i zabawa, postawa wyzwoleticza, samo-afirmacja. Zbyszek stworzyt
wlasng mitologie w oparciu o buddyjskie klimaty, Gosia wlasny swiat
metafory, Darek, mam wrazenie, przewidziat hatasliwg, wizualnie
agresywno-prymitywng wspolczesnoscé, mnie interesowato samopoz-
nanie, realizowane poprzez swoisty plastyczny dziennik czlowieczego
podmiotu. Tg postawe charakteryzowata dowolnos¢ nieograniczo-
nego czerpania ze wszystkich dostgpnych Zrédel: wschod, zachéd,
przysztosé, przesztosé, sztuka, socjologia, religia, przyroda.

Misterium miejskiego folkloru

W grudniu 1987 roku grupa wystapifa pod hastem ,,Secret Black
Volga” w Galerii Bialej. Nie byt to przypadek, poniewaz galeria
od poczatku byla nastawiona na promowanie tworczosci lubel-
skiej. Zalezalo im na stworzeniu lokalnego srodowiska, z ktéorym
artysci z zewnatrz wchodziliby w dialog. Poza tym byt to czas eks-
pansji malarstwa ,dzikiego”, ktore grupa podskérnie wyczuwala,
nadajac mu silnie indywidualny pierwiastek. Jan Gryka napisat w
katalogu: ,Wydaje si¢, Ze wyjSciowa energia, jaka dysponuja, jest
wystarczajaca, aby wej$¢ na plan artystyczny w dobrej formie. Ich
aktywno$¢ ujawnia duze napigcie emocjonalne, ktére ma okreslony
kierunek i cel. Nie czekajagc na instytucjonalne mozliwosci i okazje,
organizujg oni zywe i dynamiczne wystawy, pokazy czy wystapienia,
nie hamujac swojego potencjatu. Ich malarstwo i cala aktywnos$é
polega na ciaglej weryfikacji. Poszukuja wigc wlasnych rozwigzan
stylistycznych w swoim gronie i zderzaja je z tym, co na zewnatrz.
Czasami maluja wspélnie jeden obraz (Galeria Kont, Galeria
Biala) lub prowadza malarskie dialogi (Chatka Zaka) - ksztaltujg
wlasne postawy poprzez zderzenia, powigzania i reakcje”. Artysci
uzupelniali swoje statyczne realizacje zywa akcjg, ktora niejako
legitymizowala sens ich dzialania. Ekspresja ciala oraz malarstwo,
rzezba czy instalacja, tworzyly komplementarng calos¢ i nawzajem
sie definiowaly. Poprzez reinterpretacje w obrebie sztuki i ustawic-
zne poszukiwania formalne, artysci probowali dotrze¢ do jej zywej
tkanki. Gryka wspomina, ze ich przedsiewzigcia byty konwulsyjne i
generowaly ruch ponad miare - powstawata ogromna ilo$¢ zjawisk
i watkow, ktére byly wlasciwie niemozliwe do ogarniecia. Kladli na-
cisk na wspoluczestnictwo publicznosci, wciagajac ja do gry. Dawali
sobie prawo do eksperymentu, poruszali si¢ na granicy btedu, ale
bylo to wpisane w ich szczerg i spontaniczng wypowiedz, mniej
obarczong teoretycznym podlozem, a bardziej podlegla emocjom i
przeczuciom.

Postawe Riders cechowala niech¢¢ poddania si¢ konwencji i
niezgoda na rzeczywisto$¢ z jej ograniczeniami. Byli bezkompro-
misowi i niepokorni. Razita ich zaréwno gra pozoréw wiladzy, jak
i martyrologiczny patos. Odcinali si¢ zaréwno od tego, co wigzalo
sie z systemem, jak i z narodowo-chrzescijanskim nurtem kultury
niezaleznej. Nurt koS$cielny reprezentowal ze $miertelng powaga
sfere sacrum w sztuce, natomiast oni wyrazali dionizyjska rado$¢
profanum - te $wiaty do siebie nie przystawaly. Brak rynku sztuki
i zwigzanych z nim kategorii artystycznych oraz specyficznie poj-
mowana w tamtym czasie polityka kulturalna sprawila, ze dzialania
Czarnej Wolgi sytuowaty sie w undergroundzie. Stworzyli sobie al-
ternatywny mikroswiat, antidotum na szaro$¢ i nud¢ PRL - panowat
w nim nieustajacy karnawal sztuk wszelakich. Siegali po groteske,
absurd, ironie i prowokacje, szargali $wigtosci i oddawali si¢ dada-
istycznym zabawom.

Misterium miejskiego folkloru, o jakim moéwil Gryczon,
przejawialo si¢ w wielopoziomowej grze z symbolami i mitami. Epa-
towanie kiczem, mieszanie watkow tworzylo specyficzng atmosfere
zanurzenia w folklor miejski. Artysci faczyli rozmaite media. Ich
przekaz mial by¢ synteza rozmaitych dzialan - malarskich, muzy-

’ - ,Swiat przypomina jazde w wesolym miasteczku, — kiedy sie¢ na nia
decydujesz, myslisz, ze jest prawdziwa, poniewaz taka jest potega naszych
umystéow.” Zob.: http://plyoutube.com/watch?v=iM UiwTubYu0



cznych, parateatralnych itd. W strukturze ich wystapien zawsze
pojawial si¢ element zywej akcji, muzyki (trabki sygnatowe), ele-
ment wizualny (obrazy, obiekty, instalacje, rzezby, scenografie,
filmy, slajdy, pokaz ogni, taniec), czasami won czy odoér, artysci
manipulowali takze fakturg podloza, po ktérym chodzili ludzie (na
przyklad instalacje z suchych lisci Cieszynskiego). Oprocz dzialan,
w ktorych sie specjalizowali, szukali form aktywnosci, ktére byty
dla nich nowe.

Molski: Nasze wystgpienia byly zazwyczaj mniej lub bardziej przy-
gotowanym wybuchem ekspresji graniczqgcej ze zwyczajng zabawg, w
ktorg wciggalismy naszq ,,publicznos¢”. Laczyly one dyscypliny (byly
to koncerty muzyki, recytacje wlasnej poezji, performances, spontanic-
zna wymiana poglgdow z publicznoscig na tle naszych tworéw plasty-
cznych). Nasze ,koncerty” czy wystgpienia byly raczej spontanicznym
wybuchem energii i poczucia jednosci z otoczeniem (nie tworzylismy
chyba nigdy jakiejs zamknigtej enklawy), niz okreslonym ,expose”
naszych dokonan materialnej czy intelektualnej natury, ,ex cate-
dra” przedstawianych publicznosci. Swiadczy o tym wlasnie ta duza
réznorodnosc postaw i stylow uczestnikow naszych wspolnych wystaw.
Miatem czasem wrazenie, ze to, co tgczy, te tak skrajne i niewyobrazalnie
silne, barwne osobowosci to sktonnosc do wspélnej zabawy.

Gryczon: Odniesienia do wesotego miasteczka i pozornej zabawy
mozna odnalez¢ w nazwie festiwalu ,,Karuzela™ oraz w kiczowatosci
naszych produkcji - tanie pochodnie, strzelanie z karbidu, grotes-
kowa muzyka, pretensjonalne tytuty prac czy wrecz ludyczny cha-
rakter naszych wystgpien. Interesowal nas folklor miejski i relacje
wspotczesnosci do archaicznych atawizmoéw. Kiedys nawet zarzucono
nam, ze bezmysine trgbienie na fanfarowce nie moze by¢ sztukg. Do
tego tanie imitacje powaznego malarstwa wywolywaly podejrzenia,
Ze cos jest nie tak. Ludzie troche sig gubili w tym wszystkim, a my nie
bardzo chcielismy cokolwiek wyjasniac.

Dzika intuicja

Krzysztof Stanistawski, probujac podsumowac 20 lat nowej
ekspresji (Nowa ekspresja. 20 lat, Olsztyn 2006) pisze, ze sztuka, jaka
wowczas sie rodzita byla nie do konca samos$wiadoma, uciekala od
dokumentacji, analizi gtebszych odniesien. Przy calej r6znorodnosci
dazen, poszczegolnych czlonkéw grupy taczylo pragnienie uwolnie-
nia sie od teorii estetycznych, od praw rozwojowych, dominujacych
tendencji, ktére mialyby okresla¢ ksztalt sztuki. Swobodnie po-
ruszali si¢ po rozmaitych nurtach. W mniejszym stopniu chcieli
analizowa¢, udowadniac¢, opisywac, bardziej zalezato im na ekspresji
medium. Jan Gryka, podsumowujac zjawisko malarstwa ,,dzikiego”,
powiedzial, ze nadekspresja dziatan spowodowala, ze nie powstaly
rzeczy wazne, posiadajace trwala wartos¢. Wrecz przeciwnie, byly
efemeryczne i nieuchwytne. Czarna Wolga wykorzystala ten fakt do
ujawnienia swoich mozliwosci i zniknigcia. Gwaltowne uwolnienie
sie od formy wynikalo z potrzeby chwili. Trudno udowodni¢, czy
system wartosci, jaki proponowali artysci, mial swoje przelozenie
na przyszle pokolenia.

Cieszynski: Z pewnoscig byla to reakcjg na postkonceptual-
izm, odbicie si¢ od pewnej nudy, reakcja na skostnialg ikonosfere,
nomem omen estetyke postkonceptualnych dziatan. Sztuka lat
osiemdziesigtych byla przewrotem z rewolucyjng energig. Z tego
wynikaty konsekwencje. Sztuka ,,sama dla siebie” okazata si¢ dla nas
jatowym gruntem. Dyskurs z Duchampem zostal przez nas przerwany.
Nie interesowatly nas autorytety ani sztafaz sztuki konceptualnej. W
zwigzku z tym zmienit si¢ intelektualny warsztat. Odnoszgc sig¢ do
stow Stanistawskiego moge powiedzieé, ze uprawialismy swiadomg
nieswiadomos¢, analiza byla wrogiem spontanicznosci, natomiast
gleboko penetrowalismy emocje, przeczucia. Prowadzita nas Intuicja,
mniej rozum. To bylo dzikie, cielesne, Zywe.

4 - ,Karuzela” - pierwszy lubelski festiwal ,,malowanek”, wymyslony
przez Gryczona. Odbywat sie cyklicznie od 1987 do 1989 roku.

Transawangarda, jak pisat Archille Benito Oliva, pozwala sztuce
poruszac sie we wszystkich kierunkach, nawet w przeszlo$¢. Artysci
Riders swobodnie czerpali z rozmaitych zrédet kultury. Niezw-
ykle wazna byta tez muzyka. Lata 80. to czas tzw. nowej fali, ktéra
wyplynela z punk rocka, obejmowata takze rozmaite, mniej lub
bardziej niszowe nurty. Artysci Riders pozostawali pod wplywem
m.in. elektronicznej awangardy The Residents. Muzyczne, plasty-
czne i intelektualne bodzce przeplataly sie, tworzac konglomerat
watkow, z ktorych czerpali.

Molski: Jako mitodzi ludzie chlonelismy w miedzyczasie sporo
réznej literatury, a co do inspiracji to w tym samym stopniu wplynety
na nas obrazy Leona Goluba, co sztuka baroku, uliczne graffiti, ma-
larstwo aborygenow czy lektura ,Tybetaniskiej Ksiggi Zmarlych”. Z
zarliwoscig neofitow ,glosilismy” nasze odkrycia/przeczucia.

Bezposrednie traktowanie zycia, jako materii w polaczeniu z
nieokielznang wyobraznia i determinacjg, jaka cechowala artys-
tow, stanowily o specyfice transawangardy w lubelskim wydaniu.
Riders of the Lost Black Volga stali sie glosem swojego pokolenia,
z jego do$wiadczeniem, fascynacjami, bolagczkami. Byli aktywni w
czasach studiéw, wraz z ich zakonczeniem, drogi poszczegolnych
artystow zaczely sie rozchodzi¢. Jednoczesnie mocno zawazyly na
ich losach polityczno-spoteczne zawirowania i transformacja us-
trojowa. Przelom 89 roku w rézny sposéb naznaczyt ich zyciorysy.
Niektorzy zostali w Polsce, inni rozpierzchli si¢ po $wiecie. Darek
Gryczon od 1990 roku mieszka w Stanach Zjednoczonych, pracuje
jako Art Director. Zbigniew Molski jest miedzy innymi przewodni-
kiem po Podlasiu i Narodowym Parku Biebrzanskim, Malgorzata
Klepadlo uczy plastyki. Andrzej Cieszynski pracuje w Galerii Sztuki
Wspolczesnej w Przemyslu.

Lata 80. to czas politycznych i artystycznych wyboréw, sza-
lonych projektéw i pracy w trudnych warunkach, czas, w ktérym
potrzeba kreacji byla silniejsza niz ograniczenia, a sztuka rodzifa
sie wszedzie, w goraczce wspolnych poszukiwan. Zapewne réwniez
dzigki temu, z perspektywy czasu, dokonania Riders pozostaja bez-
pretensjonalne, szczere i sugestywne.

Kalendarium:

1986 - Riders of the Lost Black Volga, czyli Rura Gazowa z
Nakladka: wystapienie Gryczona, Jedruszczaka, Gromady i Mol-
skiego. W wystawie uczestniczyli: Bieluga, Gryczon, Klepadlo,
Cieszynski, Molski; Galeria Kont, Lublin.

1987 - Riders of the Lost Black Volga: wystapienie Molskiego,
Gryczona, Bielugi i Klepadlo na VIII festiwalu muzycznym ,,Poza
Kontrolg”, Klub Remont, Warszawa.

1987 - Secret Black Volga: wystawa instalacji i malarstwa,
wystapienie Cieszynskiego, Molskiego, Gryczona i Klepadlo; Gale-
ria Biala, Lublin.

1988 - Riders of the Lost Black Volga: wystapienie Gryczona,
Molskiego i Jedruszczaka na II Festiwalu ,,Karuzela”, Klub ,,Grzes”,
Lublin.

Marta Ryczkowska (ur. 1983) — absolwentka grafiki na UMCS i

historii sztuki na KUL, krytyczka, kuratorka. Pracuje w Osrodku Sz-
tuki Performance. Nalezy do Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk
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1. KataxbiHa Xonpga, «CbB. laHHa 3 [laukon i YHykam», 2009
2. KataxbiHa Xonpaa, «Cag 1», 2002-2011

1. Katarzyna Hotda, ,Sw. Anna Samotrzecia’, 2009 "
2. Katarzyna Holda, ,Ogrod 1% 2002-2011 )
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pasmaymse Mapui Jlaxojck

He Chengyao, «CbBeauaHbHe» GpoTaTpbInTbix, 2001-2002, BbicTaBb! Yy ranepai /186ipbiHT, 201 1. Qota: [ibliaHa Kanusycka
He Chengyao, ,Swiadectwo’, 2001-2002, z wystawy w Galerii Labirynt, 2011. fot. Diana Kotczewska



Mapuin J/Iaxoycki: Ik ThI ycmaMiHael Iepliae CIIaTKaHbHE 3b
bropo Macrarikix BeicraBay y JTro6mine?

Bamppamap Tarapuyk: IlepmbiM Maim cmaTkabHeM 3 BWA
ObUTi BbICTaBa J1 aKkmbiA «Logomotives» — TpyIbl, sAKas 3aiiManacs
KaHKpITHall mMassisail. Tagsl s yHepiubiHIo y6aubly >XbIBBI I9pdop-
MAHC, i raTa O6bIIO K y#ap MonaTaM. PaHeil s Tpoxi 4blITay mpa ratae
MAcTalTBa, a TyT yoausry. 5 npblexay y Jlo6min y 1985-m. BWA 6p1710
TaJIbl Ta/Iepasiil, y SIKOJ IyJIbcaBasa >KbIIbLE. Y 1986 roase agbbliacs
BsJTiKas BbICTaBa «3amichl 1I», y AKoM, MK IHIIBIX, 6pa11i ynsen Exel
bapace, Mapsia Ilininbcka-bapacs, «Gruppar, 1 I'peika. Yepibiaio
s1 y6aubry «Secret performance» Mikamass CmaubiHbcKara. 5 agayy
csa0e K y KaTle, A3e Kililb MacTalTBa. 9Tl maasei, 6e3 CyMHeBY,

chapMaBaii Maé CbBeTayCIl

pbIMaHbHE /1 MayIIIbIBajIi Ha ITa3bHEIIIbI
n (

{ \
1 4' 1

3 BWA Anpxasa Mpouka?

110%

B. T.: Mpouax crpeisay AseitHachlii ACApOKy, ame Hs 6Gadubly
majcTaBay fAa OOMBII IIYBUIBHAra CYNpPALOyHIL[TBA (IIepIIbIM
CYTIO/IbHBIM TIpaeKTaM Oblla pSTPacHIKThIYHAA BbICTaBa 3bbirHesa
Bapmaxoyckara ¥ 2009 rozze). Ilepiunl ¢acTbIBamb, apraHisaBaHbl ¥
2000 ropze OSP pasam 3 rasnepastit «Kout» («Art Kontakt»), 6asaBaycs
Ha nparpaMe BWA. MblI 3anpacisi fia y3eny crapaiiiiae makajieHbHe
MacTakoy, 3b sAKiMi masHaéMinicss ¥ BWA. I'sta 6buti, HampsIkiag,
Anacrarip Maxnenan, Ocrap @spap, Exxel bapach, 3pbirney

Bapmaxoycki. «Art Kontakt» Mey n3bBe Boci mparpaMbl: KIACBIKI 11
Managbld MacTaki. CynpanoyHilTea naMix AcsapogkaM MacTanrsa
[Tapdopmancy 1 BWA 3aBsasanacsa mpasb HeKasbKi rafioy. AHIKIM
Mpouak mavay 3ampaiialib MacTaKoy, sIKix s pbIBé3 y JI100iH, Takix
sk Ansina bap-OH a6o ITayb [TauryiicaH. ACSpoaaK y I3y HBIM CIHCe
3Haxop3iycs Ha MIpbIdapsli rasepariHara mansaxy Jlrobminy, y Aro
ObUTa 3a/jaua MpalArBallb TPAJbILbII0 CTBAPIHBHSA 11 IIPI3SHTALIbIE
9pPOpMaHCYy, SKi ¥ TOV 4Yac y>KO HA TaK iHT9HCiyHA NpBICYyTHIiYay
y BWA. CrBapanbHe Acsponky BbIHiIKaIa 3 Opaky Befay Ipa IaTyo
chapy TBOpUACKLIi, HeraxoIy cBoeacabriBait 6a3bl ja3eHbIX, KPbIHIL,
AKif 6 jarmaMar;i anmparaBalb TicTOpbIo I3pQopMaHCy K MacTaIlTBa.
Takim »a Ba>KHBIM, SIK YapPrOBBLA IMIIPI3bI, OBUIO CTBAPIHBHE apXiBY
9pdopMaHCy, QiKcalbla ATOHBIX 3()IMIPHBIX ITIEMIHTAY.
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IIpagymBatoubl mparpamy ranepai, s yCbBAROMIY, IITO IJ1 YCTaHOBBI,
sIKas Mechllilia Ha ycxopse [lonburdbl, raTa acHOYHBI Kirod. S xaney,
Kab sAHa ObITa MeCIjaM CIIaTKaHbHA MAcTakKoy 3 Ycxomy i 3axapy.
MsHe UiKaBALb CYTbIKHEHbHE IIa3bILbIAY, iHILIbIABAaHbHE IBIAETY.
3 apHaro OOKy, BapTa IIaKa3Ballb PO3bHilly, 3b iHIIAra, BHICTaBBI
MOTYIIb ISMaHCTpaBallb MaflabeHCTBa Ky/IbTyp. BaxkHas cama cdapa
nepaMoBay — c¢apa CyIONbHACBII 11 afjpo3bHeHbHAY. 1]ikaBbI mIOT-
Js17 Ha cs16e 3 IBICTAaHIBI, TOMIYKi csibe § KaH(paHTaIbIi 3b IHIIBI-
Mi. ITonpImrga, y 3a/e)xHaChIIi aff Taro, 3b AKora OOKy Ha fe IIIAA3elb,

MO>Ka OBIIb YCXOfHAI a00 3aX0H A DY pormaii.



M. JL: 3p nAraM 4Yacy TBl NANIBIPBIY CBaé Ko/la iHTapacay
KYNIbTypall Ycxopy.

B. T.: I'aTa mavanocs 3 Maix Bblesfay y Asiro. Mas padrekcisa mpa
pormio rajepai QapmaBanacsa ¥ CyBssi 3 IayclogHa AIK/IsApaBaHail
MY/IBTBIKY/IBTYpHAChII0 JII0OMiHY i1 ATOHail poNmbm0 «OpaMbl Ha
?Cxo;:[». «YCXOmHAChILIb» HIo6niHy 3 Taro 4acy, {K 4 I1la4ay e3bisillb y
Asilo, cTama MHe My/Anb. ['aTa MsHe 3Mycina fa padrekcii Ha Tamy,
4pIM €cblib Ycxof. A Hac YcxopgaM €cblb YKpaiHa, /1A MacTakoy
3b Bietnamy ui Kirato Ykpaina Taki cambr 3axan, sk [Tonbmya i
HsameuusiHa. MHe fiyMasiacs Ipa aIblpsHbHE CPIPhI «JCXOTHACDIIi».
MoxHa Hasipalp yIIbIBBI y po3HbIA Oaki. Macraki 3 Ycxomy
KapbIcTaonua ¢opMmail, skas 3bAyIdellla afKPBIIBIEM 3axapy.
AJlHayacHa 3flayHa 3ypamelicKid MacTaKi 4splaji iHChbIipalpli 3
Ycxopy, Ha pO3HBIX ITOCKACBIIAX, aj dinsAsodckari aa hapMasbHail.

Y nsyHBI MOMAHT A YChbBAMIOMiY, IITO iCHYe HAIIMAT Talep3Ay, AKiA
ITaKasBamlb MacTanTBa Asii, MacTalTBa iHIIAra Maxof>)KaHbHH, 3b
iHIIBIX KPBIHiLIAY, 3b IHIIBIM KYJIBTYPHBIM (oHaM. S xauy cTBapanb
Iparpamy razuepai, Akas 6 pasp0iBaja sypanericKylo caMayIayHeHa-
Chbllb, 3YPOIIALSHTPHIYHACHIb K BaPTAChIlb, HAVBBIIISIIYIO 3 Mar-
ybIMbIX. [Jaka3 iHIIBIX KAIITOYHACBLAY, AKis iCHYIOIb Ha iHIIBIM KaH-
TBIH3HIIE, 37aelIla MHe H: TOIbKi IATP3OHBIM, ajle i CTBapaIbHBIM.

M. JI.: Tel mpapyrnemkBaell CBHICTAMATBIYHYIO IIpally Hap
raTall mpabneMari, BbI3HAYSHbHE HA TSTBHIM LIIAXY MeCIia rajnepai
«JIA6ipbIHT» CAPOJ IHIIBIX yCTAHOBAY?

B. T: HarypanbHa, Tak, ajne y ISTbl MOMAaHT MHe IjiKaBejilIae
cTBapaHbHe (aKTay, sAKis BbI3HAYAIOIb Xapakrap rajaepai. ITaspHe
IpBIIii3e Yac asipHyIIIa, TaficyMaBallb 3po6IeHae, akpach/Iilb popmy
JI3eITHACBIIi rajepai 60IbII JaK/IaHa — a MOXa, 1 paBisaBaub se. Sk s
}>KO Kasay, 1 cTaparocs Hs TONbKi TaKas3Baljb MaCTaKoy 3 YCXOmy, ane i
CYTBIKalb iX 3 MacTakami 3axapy. I'sTa 1[ikaBa 3 MyHKTY IJIeJPKaHbHA
IparpaMbl Tajlepai — MOLIYKi ary/ibHara it afposHara. ['ata mikasa i
I Mactakoy. Cspox BbICTaBay, sAKis af0bUIicA Ia raTara 4acy, MokKHa
nepaniubib «Crpoby pasmoBbl» X9 Ysnbmxao (Kiraii), BbIcTaBbI
Onpx63Thl  S6moHbCKat  («AY-YA»), Inrmoit [lyani, kiraiickai
MacTadKi, AKas >xbiBe § Hameuunine, AHfpel Bame, dpaHmysxaHki,
IITO >KbIBE  ChIHTaITy PBL

M. JL.: fIxas ¢popmyna, Ha TBAIO JYMKY, HajljIelIIas Jiyis ranepai
«JIA6ipbIHT»?

B. T.: MsHe nikaBinp cynpanoyHinTsa 3 Kyparapami. [laratynb
OasIbIIBIHA BBICTaBay, AKisA apObIBaica ¥ «JIa6ipbiHLe», ObUTi Maimi
IpallaHOBaMi, ajie T3Ta IIaBiHHA 3bMAHINIA 11 MTABOJi 3bMAHAEIIIA.
KypaTapkami BbIcTaBbl «ATOBECHIi [3iyHara 3bMecTy» 3 yj3elaM
BeJIbMi MaslafibIX MOJIbCKiX MacTakoy 6bu1i Mapra bacoycka gbr Ira
laceycka. Marpa JliHKOycKa iHiIbIsIBaZa YK/IIOUSHbHE § Iparpamy
ranepai ¢acThBamo «TpaHcOypoma» I HafpbIXTaBaaa BHICTABY
Karaxpipl Xompapl «MafioHBI», a yBOCEHb pOOillb BBICTaBY
«Tpel pyxpl» 3 mpauaMi Mapsli IliniHbckai-bapach, Maypbinbla
l'amyninkara i1 baci banpabr.

MHe Ba)kHasi MY/IBTBITOECHACBLb Tajepsi, Kab sHa He ObUIa
3aMKHEHasg YV By3KiXx MexXax. Ba)kHad HempajKasanbHacbhlb
n3ertHachIli. [aepato s ycnppIMalo sK XKBIBBI aprasism. S 6 He xarey
3aMbIKalllla ¥ a/I31HbIM, y/TaCHBIM, BBIMAP3HbHI iHTap3cay, Xald yacaM
ObIBae IOCHIIb IISKKA BBIVICHII] ITa-32 ATO.

Mapanb my6/iyHai ranepai, AKyIo 5 T4y alThIMa/IbHail, JaIycKae
CTBapaHbHe IIparpaMbl pos3HbIMi acobami. fI Oyay iMxHynuma pga
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Taro, Kkab abMe)xaBaIlb CBAl0 POTIIO Jja CHMEKIBIAHAPA, AKiI KaMIIaHye
IIparpamy 3 pO3HbIX IIPallaHOBaY.

M. J1.: fIkis 3 popmay akTHIYHACHII] Tanepai, anmpaya BBICTayHAI
I3eIHACKIli, Ba>KHBII I/14 116e?

B. T.: Banikae 3HausHbHe Malolb JAaK/Iafbl i AbICKycii. [la raTara
qacy ¥ raznepai «/I26ippIHT» aiOBIIOCS IIMAT CIIATKAHBHAY i BBICTYIIAY
Y paMKax IpanaHaBaHara Marpmait JliHKoyckai LBIKIO «Po3bHIIbI
/ Mexbi»: pakmap Tomxa Kirtrinbckara Ha Tamy nema ¥ dinasodii it
MacranTse, BoIcTYH [Iarpa IlamiHbckara, TO THIYBIYCSA KaHQIIKTY
nefa ¥ cyyacHbIX TaxHaneriay, [larpa Ilarpojyckara Ha ToaMy QyHK-
IIbITHABaHbHSA KPBITBIYHATA MY3310 ab60 makian [anHel Mapkoyckaii,
IpbICbBEYaHbl MPaldCy KaHCTPYABAHbHA MY>KUBIHCKail TO€CHAaCh-
i 7 mAnecHachbni. IIbIKIb TSTHI 3aKpaHae Ipab/meMbl, BaKHBIA HA
TOJIbKI ISl T9Ap3ThIKAy MACTAlTBa, ajle i MIA YCiX 3alliKay/IeHbIX Y
rpaMajsKix gabarax. Cama kaHuIUbLA «Mexxay / PospHinay» nobpa
ymicBaena ¥ akpachleHyI0 IparpaMHYIO Bi3ilo ramepai. Beirmapae
Ha TOe, IITO CyapraHisanplsa ¢acTeiBamo «ITpaHcOypoma» BblABima
3aliKay/IeHachllb Tajiepdi «IIaMEeXHbIMi» TSMaMi: IIBITAHbHAMI
BBIK/TIOYSHbBHS, TaJlePaHTHACDIi, CBA0ObI MACTAI[Kara BHIKa3BaHbHA.

Ba>xHaif yacTKail [j3eiHachlli rajepai spAyadena afyKalbliiHasg
IparpaMa [ijis fA3sLeil. banblubIHIO BbICTaBay, AKiA MBI apraHisyem,
CYIPaBajKAOLb IPaKTbIYHbIA 3aHATKL. SIHBI pasHacTaiHbIA,
Ia/IATalollb Ha CyMECHBIM [I3€sHDbHI, T9Ta Hi y SKIiM BBIIAJKy HA
JIeKIIbIi. Y CyOOTBI i1 HA3ei Mbl apraHisyeM CAMEeIHBIA 3aHATKI.

YaproBbIM I07IEM [i3€IHACBI]i rajiepai 3bAy/delra IparpaMa Mac-
TallKiX P33bIASHIBIAY. Y Ba>KHACBIIi I'STBIX IIparpamay A nepakaHay-
cs1 cam. HaitbonbIn 1 3ajjaBosieHBI IIpalAI/IbIMI Bble3fiaMi 3 Iparaii
Ha Mecnpl. PaspIioHIbIiHAA IIparpaMa — TI3Ta IIparpaMa pyxy Ha-
CyCTpa4 MacTaKaM, Mar4bIMachlib IalpalaBallb 3BOANa/b aji Meclia
JKbIXapcTBa. I'sTa asBajidge sipHYIb Ha CBAal0 TBOPYACBLb iHAKMI, y
KaHTSKCbIle HOBara aTaysHbHA. IIppl BRITA/IKY § ropajise 3bAy/IALIA
HOBBIA JII031, AKiA IPa3 MacTal[TBa I AbIAET 3aBA3BAIOLb KAHTAKT 3
aTauysHbHEM, CIIPalyoIb TYT MPbDKBIIIA. MBI cTapaeMcs CTBapbIlb
HaJl/IeNIIBIA YMOBBI Ipalibl, XOYaM IIPbIBECBIi ¥ TOpaj ThIX IHIIBIX.
MacrTaki, armpada Taro, IITO NpalyloLb HaJ, BbICTaBali, IPABOJ3ALb
COMiHapBI, cycTpakarolla 3 myonikai. Mbl cTBapaeM paMKi, sIHBI iX
3aIayHAOLb CBA€il J3€ITHACHIIIO.

Pa3bIoHIIbIHAA TparpaMa TO/IbKi pa3bBiBaela, 51 6 Xaley Bechb-
1i e ¥ KipyHKy MacTalKix A3esHpHAY y MyO/IiYHal IpacTopsl, y36a-
ravaib IpanaMi, AKis ThrYalla HemacpsgHa ropany. Ipa rapagskyro
IpacTopy A AyMaio 3b Iepiurara GacThIBa/I0 MAaCTALTBA ¥ MyOTidHaii
npacropbl «Open City / AGKpBITH TOpaj», KypaTapaM sKora s Obry
y 2009-m. I masHaBay raThl QOCTHIBA/Ib AK AKPBHINBLE MacTalTBa
Ha TOpaj, i HaajBapoT, ropajly Ha MacTanTsa. [l MsAHe iCTOTHae
pasbBilbLE 191 «open city», Kab ratae «open» He abOMsKOyBamacsa
IIyCTOV HA3BAKO aJJHOV COHCAIIbIIIHAT iIMIIP33bI.

MeHaBiTa Tak A pasyMer0 ifiglo rajgepai — AK Meclia, ILITO
3bsIy/Isel|ja BBIPA3HbIM, YYTHBIM rojlacaM MacTalTBa y IyOmidHai
npacTopbl. AfiKpbiTas I'anepas maBiHHa apMaBalib IaTYIO IPACcTOpY,
TaKcaMa Ji Ima-3a caéit csyi3ibait — y abuapel ropapy.

Banbpsmap Tatapuyk ckonuwy Ynieapcoumam ims Mapuii Kropoi-
Cxnaodoyckaii y /liobnine, ampuimay 0vinném y maiicmapri npagacapa
Mapuvisna Cmoanvmacika i adtonkma Mikanas CmauviHockaea.
Macmaxk, napgopmap, 3acHasanvHix i Kypamap Acapooka
Macmaymea Ilappopmancy (1999-2010), xkypamap npaexmay y
cpapuL napdopmancy, ovipskmap eanepai «/Iabipvinm» (3 2010).
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Marcin Lachowski: Jak wspominasz pierwsze spotkanie z Biurem
Wystaw Artystycznych w Lublinie?

Waldemar Tatarczuk: Pierwszym moim spotkaniem z BWA byla
wystawa i akcja Logomotives — grupy zajmujacej sie poezja konkretna.
Woéwczas po raz pierwszy zobaczytem performans na zywo i bylo to, jak
uderzenie miotem. Wczesniej troche czytalem o tego rodzaju sztuce, a
tutaj pierwszy raz ja zobaczylem. Przyjechatem do Lublina w 1985. BWA
bylo wowczas galerig, w ktdrej tetnilo zycie. W 1986 roku odbyla sie
duza wystawa ,,Zapisy II”, w ktérej m.in. brali udzial Jerzy Beres, Maria
Pininska-Beres, Gruppa, Jan Gryka. Pierwszy raz zobaczylem ,,Secret
performance” Mikolaja Smoczynskiego. Poczulem si¢ jak w $rodku ty-
gla, w ktorym wrze sztuka. Te wydarzenia bez watpienia uksztaltowaly
moja wrazliwos$¢ i wptynely na pézniejsze artystyczne wybory. Wplyw,
jaki mial na mnie program Andrzeja Mroczka, byt ogromny.

W tym czasie, wraz z Dariuszem Fodczukiem zaczelismy prowadzi¢
galerie Kont, z jednej strony stojaca w opozycji do duzych panstwowych
galerii, o wystawianiu w ktoérych moglismy jedynie pomarzy¢, a z dru-
giej idaca tropem BWA. To, ze zacze¢liSmy prezentowa¢ w Koncie per-
formans wynikalo z atmosfery zycia artystycznego w Lublinie, ktora
tworzylo wlasnie BWA. W latach 80. nowa sztuka okreslona byla
gléwnie przez postkonceptualizm i sztuke performans oraz rdézne
odcienie neoawangardy. Galeria Kont byla przede wszystkim labora-
torium, miejscem pracy. Wokol niej zgromadzilo si¢ grono studentow
Instytutu Wychowania Artystycznego (IWA). Wystawiali réwniez
artysci spoza IWA np. Krzysztof Solowiej, Wojciech Cwiertniewicz,
Pawetl Kwasniewski, Ewa Zarzycka, Maciej Pisuk. Program byl bardzo
intensywny, wystawy trwaly czasami tylko tydzien lub dwa. Chcielismy
zrobic jak najwiecej

M.L. Czy debiuty w Koncie otwieraly przed mlodymi mozliwos¢
prezentacji w Biurze Wystaw Artystycznych?

W.T.: Wejscie do BWA bylo nielatwe. Pamigtam, ze jednym z
niewielu studentéw, ktérym to si¢ udalo byt Jerzy Truszkowski. Ja
swoj pierwszy performans w BWA mialem w 1996 roku, cztery lata po
zakonczeniu studiow. Z grupy kolegéw ze studiow wystawy w BWA
mielismy tylko ja i Maria Fidor. W pewnym okresie wystawialismy tam
dosy¢ regularnie, cho¢ BWA bylo raczej hermetyczne. Andrzej Mroczek
rzadko zapraszal mlodych artystow, cho¢ byty mocne strzaty: Mirostaw
Batka, Marek Kijewski, Grupa Koto Klipsa, Gruppa, Wlodzimierz Paw-
lak. Wczesniej, wlatach 70., jeszcze w Galerii Labirynt, pokazywani byli
mlodzi artysci, ktdrzy pozniej uksztattowali artystyczne wybory Mroc-
zka w BWA: Teresa Murak, Krzysztof Zargbski, Jozef Robakowski,
Zbigniew Warpechowski. Program Mroczka uksztaltowal sie wlasnie
w latach 70. i w takim ksztalcie byt kontynuowany.

M.L. Od 1999 roku, przez niemalze dekade, prowadziles Osrodek
Sztuki Performance (OSP). Jak wowczas wygladaty twoje kontakty z
BWA Andrzeja Mroczka?

W.T.: Mroczek sprzyjal dziatalnosci Osrodka, ale nie widzial po-
wodu do $cislejszej wspotpracy (pierwszym projektem zrealizowanym
wspolnie, byla wystawa retrospektywa Zbigniewa Warpechowskiego w
2009 roku). Pierwszy festiwal organizowany w 2000 roku przez OSP
wraz z galeria Kont (,Art Kontakt”), bazowal na programie BWA.
ZaprosilisSmy do udzialu starsze pokolenie artystow, ktdre poznalismy
w BWA. Byli to m.in. Alastair MacLennan, Esther Ferrer, Jerzy Beres,
Zbigniew Warpechowski. ,,Art Kontakt” miat dwie osie programowe
— klasycy i mlodzi artysci. Wspotpraca miedzy Osrodkiem Sztuki Per-
formance i BWA zawigzala si¢ po kilku latach. Andrzej Mroczek zaczat
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zapraszac artystow, ktorych sprowadzilem do Lublina, takich jak Adina
Bar-On czy Paul Panhuysen. O$rodek znajdowat si¢ w pewnym sensie
na obrzezu pejzazu galeryjnego Lublina, mial za zadanie kontynuowa¢
tradycje tworzenia i prezentowania sztuki performans, ktéra w tym
czasie nie byla juz tak intensywnie obecna w BWA. Jego utworzenie
wynikalo z przeswiadczenia, ze brakuje podstawowej wiedzy dotyczacej
tego obszaru twodrczoséci, swoistej bazy danych, zZrédel, ktére mogtyby
pomoc opracowac historie sztuki performans. Réwnie wazne, jak kole-
jne wydarzenia, byto tworzenie archiwum sztuki performance, zabez-
pieczenie tego, co jest efemeryczne.

M.L.: Jak postrzegales swoja role, gdy obejmowales stanowisko
dyrektora Biura Wystaw Artystycznych w 2010 roku, po $mierci An-
drzeja Mroczka? Wkrotce zmieniles nazwe z BWA na Galerie Labirynt,
w jaki sposob ksztaltuje si¢ tozsamos$¢ tego miejsca?

W.T.: Widzialem swoj program jako kontynuacje linii Mroc-
zka. Sktadajac do konkursu dokument prezentujacy moja koncepcje,
odnosilem si¢ do tego, co robil Mroczek w latach 70. Pokazywal wt-
edy najciekawsze rzeczy, ktdre dzialy sie w sztuce polskiej: sztuka kon-
ceptualna, performans, sztuka wideo. Postanowilem te jego koncepcje
inkarnowac, obserwowac, co dzieje si¢ w sztuce obecnie, wybiera¢ to,
co moim zdaniem jest najwartosciowsze. Z drugiej strony, odnoszac si¢
do lat 70., chciatem kontynuowa¢ po czesci program Galerii Labirynt
i BWA, czyli pokazywa¢ aktualng tworczos¢ takich artystow, jak Jan
Swidzinski, Zbigniew Warpechowski, Jozef Robakowski, Jarostaw
Koztowski, Teresa Murak, Koji Kamoji, Natalia LL, Marek Konieczny...

Jednak w moim projekcie chcialem réwniez dokona¢ pewnej kore-
kty programu Mroczka, a wlasciwie rozszerzy¢ obszar zainteresowan
Galerii. W 2006 roku zorganizowalem w Lublinie wystawe ,,Terytoria”
i bylem kuratorem ,,Dni sztuki performance” w Kijowie. Byl to wazny
moment poznawania i budowania relacji z sgsiadami ze Wschodu oraz
zwrocenia uwagi na granice Unii Europejskiej. Wystawa ,,Terytoria”
miata duzy wplyw na proponowany przeze mnie program Galerii
BWA. Wzi¢li w niej udzial artysci z Ukrainy, Bialorusi i Polski. Wsrod
nich: Oleg Kulik, Tiberiy Silvashi, R.E.P., Sergey Zhdanovich, Bergamot,
Sergey Kozhemyakin, Mirostaw Balka, Leon Tarasewicz, Jerzy Beres,
Mirostaw Maszlanko, Mikofaj Smoczynski. To byt poczatek moich
zainteresowan Wschodem i pierwsza proba prowadzaca do spotkania
artystow z dwoch stron granicy Schengen.

M.L.: Czy jedna z idei, ktorg si¢ kierowales obejmujac stanowisko
dyrektora BWA byla che¢ wypelniania luki na artystycznej mapie Eu-
ropy Srodkowowschodniej?

W.T.: W polskich galeriach program wystaw zawsze byt zorientow-
any na sztuke polska lub zachodnig. Wydawalo mi si¢ dziwne, ze nie
pokazujemy sztuki wschodnich sgsiadéw. Myslac o programie Galerii,
uprzytomnilem sobie, ze dla instytucji, znajdujacej si¢ na wschodzie
Polski, jest to podstawowy klucz. Chcialem, zeby byta ona miejscem
spotkania artystow ze Wschodu i z Zachodu. Interesuje mnie konfron-
towanie postaw, inicjowanie dialogu. Z jednej strony interesuje mnie
pokazywanie roznic, ale z drugiej wystawy moga pokazywac to, co
faczy odmienne kultury. Wazny jest obszar negocjacji — wspdlnoty,
ktdra jest zréznicowana. Tak samo ciekawe jest patrzenie na siebie z dys-
tansu, odnajdywanie si¢ w konfrontacji z innymi. Polska, w zaleznosci
od tego, z ktdrej strony si¢ na nig spojrzy, moze by¢ zaréwno Europa
Wschodnig jak i Zachodnig.

M.L.: Z czasem poszerzyles krag swoich zainteresowan kulturg
Wschodu.

Yingmei Duan, np333HTaupia Yingmei Duan y ranepai «J1a6ipbiHT» 201 1. ®oTa: [IbiaHa Kanusycka
Yingmei Duan, Travelling, 2011, prezentacja w Galerii Labirynt, 2011. fot.Diana Kotczewska



W.T.: Zaczelo sie od moich artystycznych wyjazdow do Azji. Moja
refleksja o roli Galerii ksztaltowala si¢ w odniesieniu do powszechnie
deklarowanej wielokulturowosci Lublina i jego roli ,bramy na Wschod™.
Wschodnio$¢ Lublina od czasu, kiedy zaczalem jezdzi¢ do Azji, zaczela
mi zgrzyta¢. Zmusilo mnie to do zastanowienia sig, jak zredefiniowac
ten Wschod. Dla nas Wchodem jest Ukraina, dla artystow z Wietnamu
czy Chin ta Ukraina jest takim samym Zachodem, jak Polska czy
Niemcy. Chodzilo mi o rozszerzenie obszaru ,wschodnio$ci”. Mozna
obserwowa¢ wplywy w obie strony. Artysci ze Wschodu postuguja sie
forma, ktora jest odkryciem Zachodu. Jednoczesnie od dawna artysci
europejscy czerpali inspiracje ze Wschodu, na réznych plaszczyznach,
od filozoficznej po formalna.

W pewnym momencie uswiadomilem sobie, Ze niewiele jest gale-
rii, ktére pokazuja sztuke z Azji, sztuke o innej genezie, zrodtach, tle
kulturowym. Chce tworzy¢ program Galerii, ktory rozbija europejska
pewnos¢ siebie, europocentryczno$¢, jako warto$¢ najwyzsza z
mozliwych. Pokazywanie odmiennych wartosci, obecnych na innym
kontynencie, wydaje mi si¢ nie tylko potrzebne, ale i inspirujace.

M.L.: Czy zakladasz systematyczne opracowywanie tego problemu,
definiowanie takze na tej drodze miejsca Galerii Labirynt wsrdd innych
instytucji?

W.T: Oczywiscie, ze tak, ale w tej chwili bardziej interesujace jest
dla mnie tworzenie faktéw, ktdre stanowia program galerii. Pdzniej
przyjdzie moment na to, zeby spojrze¢ wstecz, podsumowac to, co si¢
wydarzylo, okresli¢ bardziej dokladnie ksztalt dziatalnosci Galerii —
moze go zrewidowac. Jak juz méwilem, staram si¢ nie tylko pokazywac
artystow ze Wschodu, ale takze konfrontowac ich z artystami z Zacho-
du. To jest ciekawe z punktu widzenia programu Galerii, szukanie tego,
co jest wspdlne i odmienne. To jest rowniez interesujace dla artystow.
Wisréd wystaw, ktore odbyly sie do tej pory mozna wymienic ,,Probe
rozmowy~ He Chengyao (Chiny) i Elzbiety Jablonskiej, czy ,,AY-YA”
chinskiej artystki, mieszkajacej w Niemczech Yingmei Duan i Fran-
cuzki mieszkajacej w Singapurze Andree Weschler.

M.L.: Jaka formuta, w twoim przekonaniu, jest najlepsza dla prow-
adzenia galerii, Galerii Labirynt?

W.T.: Interesuje mnie wspolpraca z wieloma kuratorami. Dotychc-
zas wigkszo$¢ wystaw, ktdre odbyly sie w Labiryncie, byly moimi pro-
pozycjami, ale to ma sie zmienic i juz powoli si¢ zmienia. Kuratorkami
wystawy ,,Opowiesci dziwnej tresci” z udzialem bardzo mlodych pols-
kich artystow byly Marta Bosowska i Iga Gosiewska. Magda Linkowska
zainicjowala wlaczenie do programu Galerii festiwalu ,,Transeuropa” i
przygotowala wystawe Katarzyny Holdy ,,Madonny”, a jesienig zreali-
zuje wystawe ,,Irzy roze” z pracami Marii Pininskiej-Beres, Maurycego
Gomulickiego i Basi Bandy.

Zalezy mi na multitozsamosci Galerii, na tym, by nie byta zamknieta
w waskich ramach. Zalezy mi na nieprzewidywalnosci dziatan. Galerie
postrzegam jako zywy organizm. Nie chcialbym zamykac jej w jed-
nym, wlasnym wymiarze zainteresowan, chociaz czasami bywa to
dosy¢ trudne.

Model publicznej galerii, jaki uwazam za optymalny, powinien
dopuszczaé ksztaltowanie programu przez rézne osoby. Bede dazyt do
tego, zeby ograniczy¢ si¢ do roli selekcjonera, komponujacego program
z roznych propozyciji.

M.L.: Ktére z form aktywnosci Galerii, poza dzialalnoscia
wystawowa, s3 dla Ciebie wazne?

W.T.: Duze znaczenie maja wyklady, dyskusje. Dotychczas w
Galerii Labirynt odbylo si¢ wiele spotkan i wyktadéw w ramach zap-
roponowanego przez Magde Linkowska cyklu ,Réznice/Granice”™
wykfad Tomka Kitlinskiego na temat ciala w filozofii i sztuce, Piotra
Celinskiego, dotyczacy spotkania ciala i nowoczesnych technologii,
wyklad Piotra Piotrowskiego na temat funkcji muzeum krytycznego
czy wyklad Anny Markowskiej poswiecony procesowi konstruowania
meskiej tozsamosci i cielesnosci. Cykl ten porusza problemy wazne
nie tylko dla teoretykéw sztuki, ale dla wszystkich zainteresowanych
udzialem w debacie spolecznej. Sama koncepcja ,,Granic/Réznic” do-
brze wpisuje si¢ w zakreslong wizje programowa Galerii. Podobnie
wspolorganizowany przez nas Festiwal ,,Transeuropa” ujawnil zain-
teresowania Galerii tematami ,,granicznymi”: zagadnieniem wyklucze-
nia, tolerancji, wolno$ci wypowiedzi artystyczne;.

Wazng czescig programu Galerii jest program edukacyjny dla dzie-
ciakéw. Wigkszosci wystaw, ktdre organizujemy, towarzyszg warsztaty.
Sa one réznorodne, polegaja na wspoldziataniu, interakeji, w zadnym
wypadku nie s3 to lekcje. W soboty i niedziele organizujemy zajecia
rodzinne.

Kolejnym waznym polem aktywnosci Galerii jest program rezy-
dengji artystycznych. O wadze tego programu przekonuje mnie wlasne
doswiadczenie. Wyjazdy, z ktérych bylem najbardziej zadowolony to
przede wszystkim te dtuzsze, podczas ktérych realizowalem prace na
miejscu. Program rezydencyjny jest wyjsciem naprzeciw potrzeb artys-
tow, umozliwieniem pracy z dala od miejsca zamieszkania. Pozwala to
inaczej spojrze¢ na wlasng tworczos¢, w kontekscie nowego otoczenia.
Przy okazji w miescie pojawiaja si¢ nowe osoby, ktdre poprzez sztuke
i dialog nawiazujg kontakt z otoczeniem, probuja sie zadomowic. Sta-
ramy si¢ stworzy¢ jak najlepsze warunki pracy, chcemy wprowadzaé
do miasta tych Innych. Artysci oprocz tego, ze pracujg nad wystawa,
realizujg warsztaty, spotykaja si¢ z publicznoscia. My stwarzamy ramy;,
za$ oni wypelniajg je w rézny sposob swojg aktywnoscia.

Program rezydencyjny dopiero si¢ rozwija, chcialbym go prowadzi¢
w kierunku dzialan artystycznych w przestrzeni publicznej, wzbogaca¢
o prace, ktore bezposrednio odnosza si¢ do miasta. O przestrzeni
miejskiej mysle od pierwszej edycji Festiwalu Sztuki w Przestrzeni Pub-
licznej ,,Open City/Otwarte Miasto” , ktérego w 2009 roku bylem ku-
ratorem. Planowalem ten festiwal, jako otwarcie sztuki na miasto i na
odwrdt, sztuki na miasto. Dla mnie istotne jest rozwinigcie idei ,,open
city”, zeby to ,,open” nie ograniczalo si¢ do pustej nazwy jednego spe-
ktakularnego wydarzenia.

Takwlasnie rozumiem ideg galerii, jako miejscabedacegowyraznym,
znaczacym glosem sztuki w przestrzeni publicznej. Jako Galeria Ot-
warta powinna takze te przestrzen ksztaltowac, réwniez poza wlasna
siedzibg — w obszarze miasta.

Waldemar Tatarczuk - ukoriczyl Uniwersytet Marii Curie
Sktodowskiej w Lublinie, dyplom w pracowni prof. Mariana Stelmasika
i adiunkta Mikotaja Smoczyniskiego. Artysta performance, zatoZyciel i
kurator Osrodka Sztuki Performance (1999-2010), kurator projektow z
obszaru performance, dyrektor Galerii Labirynt (od 2010).
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1-2. Mariusz Tarkawian, Bielska Galeria BWA, Bielsko-Biafa, 2011
3. Mariusz Tarkawian Historia sztuki i cywilizacji’; Galeria Biata, Lublin, 2009
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Kani MbI BpI3Havas1i PBIHIBINLI A3eliHAChLIi «bemaii rayiepai», To
HagKpachIiBaI, mTo Oy/3eM aKasBallb MacTAl[TBA MaJIajIbIX,
i Jacronb raTa He 3bMAHINacA. A 9acaM gymaro, ITO raTa
HelapasyMeHbHe: Mbl IIpalfyeM YKo 26 rafioy, i aky/b He 3bABi/icA
MaJIafi3¢HbI, AKisA 6 IaBbIBO31/II HAC HA TaYKaX.
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A wamaeiv mobircive Macranyrse 3 amwait Hafipot | Aram [peika,
Kyparapay «benait ranepaiy, ryrapsiub Mapra Poragojcka

3 1985 romy HesamexxHas ayrapckas «bemas ramepas», sKOil  ameKaBasics MajafbIMi TaleHTaMi, CTBapalodbl iM aTMacapy it yMo-
kipyronps I'anna Haypor i fn I'pbika, CIy>XbIlb apaH>KapaAil [/AA  BbI JJIA Ipalbl. Y TSTHIM CIHCE BayKHbLA IIPAEKTHI Iaiepai, CKipaBaHbLA
MaJlafiora MoOTiHCKara MacTaurBa. TyT BBICTAay/IA/MICA A90I0TAHTBL, Ha IIpacoyBaHbHe Majiajora Mactanrsa. Mamaast @opyM MacrainTsa
CTY[I9HTBI (aKy/IbTATy MacTaurBay YHIBIpchbITaTy Mapsi Kiops-  (MES), ctBopans! ¥ 1996 ronse, — rara iHinsiaToia «berait ranepai»,
Cxrnagoyckait (WA UMCS), sikist acta Bsipraonia y «benyio» macbii  MaTail sIKOJ ObI/IO CTBapIHbHE ¥MOBay M/Isl PasbBillblisi MacTaKoy-
MIepIIBIX ITOChIIEXAY, A3sAKYI0Ubl YaMy MOXKHA Caublllb 32 pasbBillblIEM  IMMadaTKoyLay. [asepas apraHisasaa caMiHaphl, AKid Jali CTYI9HTaM

ixHait MacTalKar Kap epblL. Mar4bIMacbllb aTpbIMaljb T3aP3TbIYHbI, KPBITBIYHBI /I IIACTHIYHBI
Macraki I'anna Haypor i fIn I'pbika mIMar rajioy CyM/eHHa IOCbBeH, LITO ObIY ObI iMITy/IbCaM fia fa/IeMIIbIX 3esTHbHAY. Masabis
npanasari, kab capmanaib y JIro6iHe MacTankae acsipo3bi3e. STHbI  TBOPIIBI Taya/li TAChIIsIXOBA I9MAHCTPaBallb CBae JAPOOKi — Hsl TONb-

AH IpbiKa, «[icTopbIA YacbLjiHaK — Yac CTpayvaHbl, Yac 3HonA3eHbI», «<benas ranepas», NiobniH, 2008
Jan Gryka, Historia drobin — czas utracony, czas odzyskany’, Galeria Biata, Lublin, 2008




ki Ha mpacropax «bemail ramepai», — BBIXOA35Ybl 32 TpafbIllbIliHae
pasyMeHbHe MaliCT3pHi. OKCIIPBIMIHTBI 3 MIABIAMI I IpacTopait
3alayHsAI Ipabesbl ¥ AbITAKThIYHAT IIparpaMe JII0OTiHCKall By Ys/Ib-
Hi 71 afiHavacHa ObUII /1A CTY/I9HTAY KpPOKaMi ¥ cbBeT MacTauTsa. Y
Me>kax Manapiora @opymy MacTaiTBa ObUIi iHiLIbIABaHBLA (PICTHIBATID
«IHT3pM3IBIANBHBIA MACTALIKisA 3/lap3HbHI», «3aTHYTBHIA MaJIOHKi»,
«DaKy/IbTaTBIVHBLA ITepariobl ¥ 60k MardpIMachli pacIlIIONIYBaHbH S
Baysli Ha HaBaKOJIbJ/IE, ChBATIIO, HATYPY #i M3BITALIBII0 MACTal[TBa»
(1999) — rara 6p1y cynonbubl mpaekt MES i npanoynait Taceuéyni
MacranTsa JIaBona Tapacasiva. [locbBeq, BorHeceHb! 3 MES, nasBormiy
MHOriM MacTakaM pacliayallb CaMacTOMHBIA IOMYKi § c¢apbl
Bisya/lbHara MacTaliTBa J BBIJCBL[i Ha ary/IbHAIIONbCKYIO CII3HY.
Macraki, 3bBsi3aHbIA 3b «bemaii ranepasit», y TbIM Jiky Marga biy,
Omnisza Terni, Bi€éma I'maBanka, Ilajnmina Kapa, Kataxpina Kasbipa,
Karaxxpina Jlic, Anena Masypkesiu, Po6apt Kycbmipoycki, Mixan
Craxpipa, Kamin Cranbuak, Mapprom TapkaBsH, IpalArayii cBawo
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['5Ty10 mpamaHOBY MBI TaTOBBIA Maflallb y MI00YI0 XBiliHY (aIOLIHiA
IPbIK/IAfbl — BBICTaBa ¥ TbBOYCKali ramepai «[Ispira» i 2010 rozse abo
cénera ¥ Benbckaii ranepai BWA).

3ajavait raepai ObIIO CTBApIHbHE aCAPOA3b/3S, Y TBIM JIKYy if 3
faramorait 9610tay, siKis ObUIl a/bTOPHATHIBAIL IJIS1 MACTAKOY, LITO
npbLDKIKai 3 [Tombiryel i1 samexx>ka. Bapra npeiragans, mro y 1988
rofi3e y Hac afi0bIBajIacs ajjHa BBICTaBa ¥ ThII3€Hb, TO 60K 60/1b1I 32 20
9KCIIa3bIIBIAY MaTa/ibIX MacTaKoy 3b JIro6miny naram rogy. CEHpHA Hi
MBI, Hi IHBI §>KO He MaJIajibls, aJIe TIThIA MMOUIYKi Ma/Ia/IbIX-3/[O/IbHBIX
MBI He cibIHsi. [TochIiex raThix Mamabix poodiiia acabniBa BiTOYHbl,
KaJIi AHBI BAPTAIoIIa y «beryio» 3 yTacHbIM JapoOKaM, IIITO Tpalliy Ha

CTApOHKI riCTOPBIi 9y pameiicKara MacTalTBa.

3 mHaroppl 10-ropspiss Manmagora ®opymMy MacTaliTBa MBI
apraHisaBaJii 100i/IeliHy10 BBICTaBY il CICiI0 Maj| Ha3Bar «I'paHcrpacis
yaynenpHA». Ha >Xanmp, IIMaTmiKiA ayTapbl, 3rajjlaHbld ¥ KaTaJEry,
HeKaJli MeIi Be/IbMi I[iKaBblA IPANIaHOBBI, a IAIEP HA YA3eIbHIYa0b
y MacTankim npanace. @axr spayneHbHA ¥ «bemai» — rara Amys He
rapaHThIA MOCHIIEXY.

A. I.: Tyr npasynsenua npabnema JIio6miny, sSKi He CTBapbly
HIBOJOHAJ CHICTOMBI 3aaXBOYBAaHbHA, Kab Majanbld MAcTaKi XaLemi
paspBiBanua TyT. Hapgei ¥30ynsiy wmacranki ckBor Pob6apra
Kycbmipoyckara. «Towot Squat» Obply I9yHara KIUTANTy ardjibe
VI TajepaAll MajafbplX TBOPLAY, ajne 3aiiMay 4YacTKy Maiictapuay
KY/IBTYPBI, i r9Ta 6bII0 Meclia 3b BsUIiKiM marsHubistaM. Hekatopsr
4ac Tam npanasati 20 JamaBek. bpaxye y ropajse CThIISHIBIAIBHbIX i
P33bIO3HLBIHBIX IIParpaMay.

M. P.: MES mey Bsimikae 3sHaY9HbHe /I MAcTaKoy, sAKis pabini
HepIIblA KPOKi ITa-3a MacTaljKail By4Ys/bHAN. fIK ratasd mparpama
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S. T.. Bagoma, mTo uyachleil ObIBAaIOLb IIPOMaxi, YbIM
nanagaHbHi. llymoyna, mTo § Hac €cplb TakKid MacTaki, fAK
Kycbmipoycki 1 TapxaBsH. TapkaBsH 3bABiycA Ha BBICTaBe
«HoBas benmas» § sKxacplli BansAaHTIpa, ObIY €H Tafbl CTYZ9HTAM
nepurara Kypcy gakynbraty Macranrsay UMCS.

I. H.:: Ycé mncasay. Ypsmue mnayay MandBalb, OBl Tak,
LIITO ATOHBISA TBOPBHI Naj Ha3Balo «llagaspoHbIA MaMOHKiI» 3
KaM3HTapaMi YBalllli ¥ BbICTABY I KaTaIET.

SI. T.: SIx mMacTak €H y HelikiM caHce PpaHOMAH. Hekani nago6HbIM
yplHaM MansaBay JIsBoH Tapacspiu. Mapsromr TapkaBaH — rara
BeJIbMi JbICIIBIIIIIHABAHBI MACTaK, AKi XBiliHbI HA MOXXa MacAA3eLb
6e3 ManABaHbHA. Y MamoHKaxX TapkaBsHa €cblib HelllTa IepIlacHae,




YaMy HeMardbIMa HaBY4blllb, MO>KHA T'3Ta TO/IbKi KaHILISITyaTi3aBalb.
[ToreiM TapkaBsiH 3psAynAycsa Ha BbicTaBax y «bemait» y sKkachIi
He3BbIYailHara JaKyMsHTamicTa. Mbl BbIC/Iam ATrOHBIA 3CKi3bl ¥
ranepato «[Iparpama» macena cycrpausl 3 Harombl ArtCube. ITaspHeit
y Aro 6pima BbicTaBa ¥ LIsHTpBI cydyacHara MacranTBa «YA3[oycki
3amak» y Bapmase. Tanwr ranepas «lIparpama» mpeiragana, mro
¥ sie écplib MamoOHKI TapKaBsHa, i IpamaHaBala MY JaMOBY, Y>KO
KaM3pLBbIIiHYI0. ['9Tas cxeMa ifHTbIYHAA 1714 KOXKHATa BBINAZKY. Yce
acsipopki ma-3a Bapiasail HA Marolb IPabiyHOI Cislbl, Ipaxof mpas
BapIIAYCKisl iHCTBITYLBI 3bAy/sAelia HIOBITA IHIIBIALBIAN Yy CbBET
MacTanTBa. Tak raTa, Ha Xajb, Ipallye /i CEHbHA.

I. H.: HaBar Takis MmacTaki, ik Kycbmipoycki, He agpasy famarmics
aIUIAIBICMAHTAY MacTallkara cbBeTy. Kaji Kyparapbl BbICTaBbI «NO-
vart.pl» e3ppsini nma ITompuryer it 3b6ipani MacTakoy s arisgHait
npa3aHTalbli, KycbMipoycki ix syciMm He 3anikasiy. Ha Toil BbicTaBe
€H 3bABIYCA [J3AKYI0Ybl PALISHbHIO TeHIpaIbHall KypaTapKi — lanki
Ypy6neyckaii.

S1. I.: BakubiM ObL10 i Toe, TO Po63pT 6pay yasen y cTymaHIKiM
abmeHe y PoHs y @pannpi. Y BapuraBe 3bsABimacsa marazocka, LITO
KycbMipoycki maexay Ha MacTallKyIo CTBIISHABI0 Y PpaHIIbIIo, i aMa/Tb
agpasy x 3paaraBana Pynpanpis ranepai «Foksal» (FGF). Kycpmipoycki,
y>ko nmap anekait FGF, 3ppi3ericbHiy poBapHyIo0 Tae3gKy Ha KaZIeKThIYHYIO
BbicTaBy «Kulturelle Territorien 04 / Introducing Sites 02», y sikoit 6pay
YA3eT, caMy POBapHYI0 BaHAPOYKY 3pabiyIIbl MacTallKiM IIpaeKTaM, i
Tazbl 3a3BaHii Tonedons! 3 yceit Ilompurysl, an benactoky na 3s1ény

Lypy. :
M. P.: XTo Balae anomHsAe agKpblbLE?
A. I.. Hamae amommHsge Haj3BblYaliHae 3[JapdHbHE — TI3Ta

Konpan MansieBiy, ski po6inb Kaaspksl 3 razaray 1970-1980-x ra-
noy. Y mexxax MFS én mey BbicTaBy. [Ja raTara yacy y>xo kBanigika-
BaHbI Ha TppleHasie ManafbIX Y APOHBCKY J1 Ha «benbcKy1o BOCEHb».
3bABiicA 11 MpalaHOBbI I9pCcaHaabHal BBICTABBI, Y>KO 3 BapiaBbl.
Po6spr Kycbmipoycki npananasay amy yuszen y «No Budget Show 3». Y
2004 ropze MarisieBid CKOHYBIY afifi3sieHbHe rpadiki Ha MacTanKiMm
daxynprane UMCS. V Toit >xa yac mepaexay y BapmraBy, nse
IpalaBay y sikachlli kammyTtapHara rpadika. EH cTBapae 3Mpo4HbIs
KaJISKBI, laCTaTKOBA TPAayMAaThIYHbLA 114 YCIIPhIMAaHbHI, TPHIBOXKHA
CIOPPa/IiCTBIYHbBIA i — IITO LIiKaBa — Yy 4achl, Kajli yce BhIKapbIC-
ToyBawLb ¢GoTalIon, éH Ty/lsena 3 BpIliHAHKaMi ca CTapbIX ra-
39Tay. SIroHbI BhINIalaK HOCHILb YHiKa/IbHBL. 3BbIYaliHa ObIBae Taxk,
IITO XTOCHLi aKThIBi3yelllla Tafiyac HaByYaHbHsA, pOOillb BBICTABLI
i1 MaBoJIi IMaYybIHae QyHKIBIAHABAID Y MAacTAl[KiM Ipamace. A TyT
IJaJIKaM Haa[BapoT.

Amrgas agHa Macrauka, Ilaynina Capoycka, AKas Tpbl Tafibl Tamy
CKOHYbITa MacTanki gakymsrar UMCS, cénera 6bima abpaHas Ha
KoHKYypc lenapra Ba Ypouase it Ha TpbleHasnie MaafibIX y APOHbBCKY.

M. P.: ITi yacra 6pIBaja TakK, IITO MacTaKi, IKis ¥ Bac 3pAyAmics,
Be/IbMi XyTKa BBIOIBAJTICA J>KO IJa/IkaM caMacTOlHa?

. I.: Ha yce. Tpaba BbICTay/IALb BelbMi LIMaT, i 3BbIYaliHA MIPBI
ISTBIM OOJIBII CBH/IE3, YbIM HOCBIIEXY. 3 MaJiro JOCbBely BbIHiKae,
IITO TlepaBa>kHasi OaJbLIbIHA 3IOTbHBIX JIIOfi3€ll He 3aiiMaeria
MacTalTBaM.

M. P.: [1i sampamraerie BBl § rajiepsl0 MajafblX TBOpLAY HA 3b
JTrobminy?

I. H.: Y HacTyIIHBIM rofide Mbl XO4aM 3pabillb 1Ba TaKis IPAEKThI 3
yZA3e/IaM MajlaZibIX MacTaKoy. 3ampaliaeM TBOPIIAY 3b iHIIBIX I[BHTPAY,
SHBI NIPBIDKIXKAOLb, 60 Befaolb, WTO ¥ JI00miHe €cbllb LiKaBbI
acApofaK MalaJblX MacTaKoy.

M. P.: fIx manmapoe MOOMIHCKae MacTallTBa y3aeMaj3eliHidae y
©OJIBIII LIBIPOKiM abIIapbl, 3b iHIIBIMI acApOA3bA3AMi ¥ [TombIrdbr?

I. H.: BenbMi BapTacHall mparpamaii, Kaji Becblli TaBOPKY IIpa
MacTalTBa MajafiblX, ObUIa cynpana 3b JIaBoHam TapacaBidam. Mel
IIaCTaHaBI/I CKaH(paHTaBallb MiX caboi1 5 cTyfsHTay 3 MacTarkaii
rachl€yHI AKajsMmii MacTanTBa y Bapmase, y sKoii Ipamasay
TapacaBiy, i 5 crypanTay 3 Managora @opymy MacranTsa mpsl «bemait
razepai». [Inénam Taro criaTkaHbHs ObUII I[iKaBbIfA, pasHACTAVHBISA
BbIcTaBbl. Haspa 1pIkmio «DakylIbTaTelyHbIA Iepariobl j 6ok
Mar4ypIMachlli pacIUIIONIYBAHBHA Bausli Ha HABaKO/bJIE, CHBATIIO,
HATypy I M3OBITALIbII0 MacTaliTBa» — TI3Ta IIALlelIHas TiCTOpPbIA.
Mbr xanerni ma3pberHylb 6aHaIbHAI Ha3Bbl § CTbUIL «[I9610Th» ab0
«Mamnagoe MacTtanTBa». Haspa maycrana 3pb micTa goKaHa MacTalkara
akynbTaTy, fAKi 3amaynay SIHy ['pbiky apraHisanblio BbICTaBay Ha
daxynbTale, i 6bl/Ta KAMITUIALBIAN Y>KBITBIX Y JTIChIIe aKPICHICHbHAY,
SIKisI MBI IAJIYBLTI Be/IbMI «IUIACTBIYHBIMI» ¥ IIepaKase.
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M. P.: MHe 31ae1111a Ha/j3BbIYaiiHa BaYKHBIM 1 KallITOYHBIM acabicTa
JJI MacTaKoy, 3b AKiMi BbI Ipallyelie, TOM (baKT, IITO BBI HACTOMHA
mbaere Impa y3aeMaJadblHEHDBHI, allAKyelecs iMi, ITakasBaelle iX Ha
KaJIEKTBIYHBIX BbICTaBaX Ma yc€il Ilompmrgel. Moxka, TaMy Ky3bHA
«bemait» Takasd akKThIyHas, TaKas crabinpHag. Ili Mokale BbI
pacIaBechblli IIpa alOIIHIOK AIJIAGHYIO Np33dHTanblo «bemad Hap
Oernaii»?

I. H.: Y caApapsiHe cbHeXXHA JleTach Mbl aTpbIMasi aj ATraTbl
CMarblLK IpanaHoBy 3pabillb y Bapliayckaii raepsi BWA BbicTaBy,
sKas MeJlacA pacliadalia y moThIM. IIpacropa raraii ranepsi BAnisHasA
Vi ITafi3e7IeHast Ha iBa IaBepXi. BeicTaBa Ob11a 3p06/ieHast, Mbl 3aIOy HiTi
Jclo mpacTopy TBOpaMi IepaBakHa JMIOOTIHCKIX MacTakoy, 3b AKiMi
CTajsa cynpanoyHidaeM. MbI makasai TaM cKynpntypsl Kubrmraga
CasaBes, BBIIPYKi pOChIIiCy 39HKA, HacblleHHBI pocpiic Tomka be-
JIfIKa, AKi mpacmaBijcsa 4opHa-OenbIMi Hamenkami. BeicraBini Takcama
npansl Kamina Cranp4aka, lssapbra Knimamosyckara, Omissl Taneri,
Ipanbr Hajpor. ®anomanam 661y Mapprtomn TapkaBsH, AKi BbIKaHAY
Ha 8-mM3TpoBail cblisAHe ariApn «20 Trajfloy IOIbCKara MacTal[TBar.
Mp&I HagpyKaBasi IpaBOHIK IIa BBICTAaBe 3 YCiMi ITpanjami, AKid TaM
akcnaHaBasics. Takcama apam)kaBaii mamesy i kaBspHio. [Ipa3 mBa
ThIgHI MbI Maexari ¥ [IBsupio Ha KipMain MacTaniTBa, AKi TOMaTbI9HA
TBIYBIYCA HE3a/IeXKHATa MACTAL[TBA I Tajiepasy, AKiMi KipyIollb MacTaKi
(TaMy ¥ paHeNIIbIX BBIZAHBHAX 3bAY/IAIOLIA Taepai «YCXOmHAA»,
«KBarapa 30», «IHcTBITYT BBIcTa). 3 Hami maexana [Janyra Kymsak 3
HOBbIM (poTanbikieM «Happy Birthday» i Mapbrom Tapkaah, Aki
HepaMassiBay mpaibl 3 ycix Ookcay. [9Tbl ATOHBI IPaeKT Ipa3 ThI3eHb
I3MaHCTpaBaycs ¥ BapuraBe y Mexxax 300pHail BHICTaBbI MajIIOHKA,
sKyto apranisaBay Crax [ITabmoycki y Akagamii MacTaiTsa.

M. P.: fIx >xa BpIMepallb BbIHiKi Balllai A3elfHachlli, CKipaBaHall Ha
[aATPBIMKY Ma/IafbIX TIOOMIHCKIX MacTakoy?

I. H.: ¥>xo 15 rapoy, six JIo671iH nepacrai abminaus y ITompirdsr,
Kaji TaBOpKa 3axXoAsib Ipa MamafblXx MacTakoy. JIro6miHckis
MacTaki OApyLb Y3l yBa yCiX ary/lIbHAaNONbCKIX MPI39HTALBIAX.
SIH BBICTyIIae 9KCIIpTaM y TPOX KOHKypcax: [emapTa Ba Yporase,
Tpolenare Manmagbx y ApoHbCKy 71 «benmbckail BoceHi» § benbcky-
benaii. Mb1 paanizoysani npikiab «Cyctpadsl ¥ benait» y 1988 ropse,
mpassHTanbl MaiictapHi JlabpacimaBa barinbckara y 1980-1990-x.
A>KBIIBLIABII rafaBbl UbIK/Ib BBICTaBay Ma/lafibIx MacTakoy «berpr
KJIAC», BbIcTaBy «Iloctakamamia» y Kieyckim IoHTpbI MacTanTBa it
IISpar iHIIBIX BbICTaBaY i Mpa3sHTalbIAY Y [Tonburabt. I'aThra dakThr
JI/IBIBAIOLb Ha TOe, IITO MACTAIlTBa, sIKOe cTBapaera y Jloobmie,
pobina 3ayBa>kHbIM. Ba>kHa TOe, IITO BBICTABBI, JOMAHCTPABAHBIA ¥
MIOO/THCKIX Tazepasax i Mys394X, CKIafalolla y HOCHIIb LiKaBYIO 13-
JTaChIlb, HEVIKIM YbIHAM y3aeMa/jallayHAIOLIa, He QYHKIBIAHYOLb I1a
CeTKaBbIX IIPBIHIIBINAX, He 6a3yiolla Ha abMeHe TBOpaMi MacTalTBa,
ajie CTBaparolb YIACHYI0 TOECHACHIIb.

M. P.: «I'anepasg — rata Mecla, 110431, aTMacapa i IbIACHI]
pally4achbllb Iji HaBaT yIapTacblib», — K Hallicay HeKali
Ixarax JIsamcki mpa «benyro». XapakTapHa, mro, fA3e 6 Hi
Mecbliinacs «benas» — y 6yABIHKY ObUIOTa KIALITapy Li ¥ AoMe
Ha HapyroBiya, — siHa smaHye acabmiBaii 9HIprisi, cTBapae
craubIpiuHy0, aManb XaTHIOW aTMacdapy.

4. I.: Kab acBoilpb mpacTopy, y IKOJ 3HaXOp3iIilia IiA1ep ranepas,
MBI iHinpIsgBani mpaekt «[lagBopak MacranTBa», sKi maycray, ka6
HACBILiIIb '3Tae Meclla MacTalTBaM. TaM 3bAyIAr0n1a HOBBIA GOPMBIL:
ToKCThl SpBiri CaBiljkail Ha PY>KOBBIM OaHSpbI Y370y rayouoy,
rpadini y 6pame, AKas BAA3e Ha MaIBOPAK, HAMAJIABAHbIA HA ChLIEHAX
Mixamam CraxplpaM YajiaBeyKi, IITO CKa4yllb, CbIIEHHBI POCHIIIC
rpynbl «PsubiBa», 6aH3p 3 ricropeidit «bemar», kapycanb fpacnasa
Kassapel, abextol Kamina Cranpyaka it iHm. Mbl it ga paamisanbli
«[TagBOpKY MacTrauTBa» crpabaBaai po3HBIMI crocabami cTBapanb
pa3MaiTblA MpaeKThl ¥ Tapai3Koil pacTopbl. MBI ¥Bech Yac IIyKaeM
4arochlli, MITO ITACTY>KbILIb HArOfal IPhIVIChL § Talepsto HajoyTa.

I'anna Haypor cxonuvina Incmoimym macmayxkaza 6biXasaHvHA
UMCS y JTiobnine. Y 1983 2003e abapanina ovimném macmaumea
Maticmapni npagacapa M. Cmanemacixa. 3 1985 200y es03e «benyto
eaneparo» y Jlro6nire.

SIn Tpeika Hapaosiycs j 1959 2003e. Cronuwvly Incmoumym
macmauxaza evixasanvHs UMCS y /lobnine. 3 1983 200y npauye na
POOHBIM axynvmaye Macmaumea, 6e0yuvt 3aHAMKI na Macmaymee
i mantonky. 3 1985 200y cynonvra 3 Iannati Hajpom gpapmye npazpamy
«benaii eanepai» y JTiobnine.



Kiedy ustanawialiémy zalozenia Galerii Bialej, podkreslalismy, ze
bedziemy pokazywac sztuke mlodych i do dzi$ nic si¢ nie zmienito.

Mysle czasem, Ze nieporozumieniem jest to, ze funkcjonujemy juz
26 lat i do tej pory nie pojawili sie mlodzi, ktérzy wywiezliby nas na
taczkach.

rzeginania w Kierunku mozliwosci

(0 miodej lubelskiej sztuce 2 Anng Nawrot
 Janem Grykg, kuratorami Galerii Biate}
rozmawia Marta Ryczkowska

Od 1985 roku niezalezna, autorska Galeria Biala, prowadzona przez
Anne Nawrot i Jana Gryke, stanowi wylegarnie mlodej lubelskiej sz-
tuki. Tu prezentowani sg debiutanci, studenci Wydziatu Artystycznego
UMCS (WA UMCS), ktérzy czesto wracaja do Bialej po pierwszych
sukcesach, dzieki czemu mozna $ledzi¢ rozwdj ich artystycznej drogi.

Artysci Anna Nawrot i Jan Gryka przez wiele lat sumiennie pra-
cowali, aby stworzy¢ w Lublinie srodowisko artystyczne, roztaczali

AH Mpbika, «YacbLiHKi, LWKapayniHKi, apHamaHTbI», benbckan ranepsa BWA, benbcka-bana, 2011
Jan Gryka, ,Drobiny, skorupy, ornamenty’, Bielska Galeria BWA, Bielsko-Biata, 2011

opieke nad mlodymi twoércami, zapewniajac im atmosfere i warunki
do tworzenia. Istotne w tym kontekscie sa kolejne projekty galerii
nastawione na promocj¢ mlodej sztuki. Mlode Forum Sztuki (MFS),
powotane w 1996 roku to inicjatywa Galerii Bialej, ktdrej celem bylo st-
worzenie warunkéw rozwoju mlodych artystow. Galeria zorganizowala
warsztaty, ktére umozliwialy studentom zdobywanie wiedzy na pozio-
mie teoretycznym, krytycznym i plastycznym i byly rodzajem impulsu
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do dalszych, bardziej samodzielnych dziatan. Mlodzi tworcy zaczeli
sukcesywnie pokazywa¢ swoje realizacje, — nie tylko w przestrzeniach
Galerii Bialej — wychodzac poza tradycyjnie rozumiane pracownie.
Eksperymenty z medium i przestrzenig uzupelnialy luke w programie
dydaktycznym lubelskiej uczelni i jednoczesnie stanowily dla stu-
dentéw krok w strone $wiata sztuki. W ramach Mlodego Forum Sz-
tuki zainicjowano: festiwal ,Intermedialne Wypadki Artystyczne”,
»Pozaginania rysunkowe”, ,Pozawydzialowe przeginania w kierunku
mozliwosci otwarcia oczu na otoczenie, $wiatlo, nature i medytacje
sztuki” (1999) - byl to wspdlny projekt MES i Goscinnej Pracowni
Malarstwa Leona Tarasewicza. Doswiadczenia wyniesione z MFS
spowodowaly, ze wielu artystéw bioragcych w nim udzial rozpoczeto
samodzielne poszukiwania w obszarze sztuk wizualnych i zaistnialo
na scenie ogolnopolskiej. Artysci zwigzani z MFS m.in.: Magda Bicz,
Eliza Galey, Viola Glowacka, Paulina Kara, Katarzyna Kozyra, Katar-
zyna Lis, Elena Mazurkiewicz, Robert Kusmirowski, Michat Stachyra,
Kamil Stanczak, Mariusz Tarkawian kontynuowali swoje dziatania
poza lokalnym $rodowiskiem. Niektorzy z nich do dzi$ z powodzeniem
funkcjonuja na polskiej scenie artystycznej. W 2007 roku Galeria Biata
zorganizowala wystawe i sesje na temat niekonwencjonalnych metod
ksztalcenia artystycznego ,, Iransgresja wyobrazni”. Wzieli w niej udziat
wykladowcy z réznych osrodkéw uniwersyteckich w calej Polsce. Niez-
wykle zréznicowana wystawa byta podsumowaniem 10. lat Mlodego
Forum Sztuki. Artysci wywodzacy sie z MFS i z Galerii Bialej brali
udzial m.in. w ,,Sympozjach Mlodych” w Oronsku (Dariusz Fodczuk,
Andrzej Cwikla, Leszek Hetman, Dariusz Kociniski), w ,,Supermarke-
cie Sztuki” (Katarzyna Kozyra, Katarzyna Lis, Robert Kusmirowski,
Eliza Galey, Paulina Kara), w ,,novart.pl” (Robert Kusmirowski, Eliza
Galey, Alicja Lukasiak, Dariusz Kocinski), w ,, Malarstwie Polskim XXI
wieku” (Michal Stachyra, Kamil Staniczak).

Marta Ryczkowska: Galeria Biala od poczatkéw istnienia kladla
nacisk na rozwdj mlodej sztuki, promowala ja na licznych przegladach
i prezentacjach. Jak wygladaty poczatki waszej dziatalnosci i jak ja oce-
niacie z dzisiejszej perspektywy?

Anna Nawrot: Kiedy galeria powstawala w 1985 roku, dzialala
preznie lubelska Galeria BWA , kierowana przez Andrzeja Mroczka.
Sformutowalam w tamtym czasie zalozenia galerii, zaznaczajac, ze ma
to by¢ miejsce dla mlodych artystéw, bo my sami bylismy mlodzi. Z
czasem my stawali$émy si¢ coraz starsi, a artysci coraz miodsi. Mioda
energia i poszukiwanie tozsamosci lubelskich artystéw byty podstawa
istnienia galerii. Do dzi$ udaje nam si¢ utrzymac facznos$¢ z mlodymi
artystami przez MFS, ktore oficjalnie zaczeto dziata¢ w 1996 roku.
Mysle czasem, ze nieporozumieniem jest to, ze funkcjonujemy juz 26
lat i do tej pory nie pojawili si¢ mlodzi, ktorzy wywiezliby nas na tacz-
kach.

Jan Gryka: Wedlug nas obecnie w Lublinie mogtoby powsta¢ kilka
nowych galerii - niezaleznych, wymyslonych przez kogos zupelnie od
podstaw, w tym jedna powinna by¢ mloda, niezalezna i komercyjna
(takie galerie powstaja jedna po drugiej w Warszawie). Mamy teraz
taka sytuacje, ze naszych artystow, takich jak Kusmirowski, Tarkawian,
»obstuguja” galerie warszawskie. Mimo, Ze zasady tworzenia galerii i
mechanizmy promogji artystéw s3 czytelnie, nowe galerie nie powstaja.
Pojawia sie pytanie dlaczego? Trzeba szukac sposobu, trzeba by¢ akty-
wnym, a w Lublinie ten proces jest dos¢ mozolny.

M.R.: Galeria Biata w ostatnich dekadach radzita sobie wysmienicie,
bez wzgledu na polityke kulturalng. Artysci, z ktorymi wspotpracujecie,
s3 rozpoznawani i kojarzeni z Biala.

A.N.: Posiadamy oferte wystawiennicza, opierajacg si¢ na tworcach,
stanowigcych reprezentacje artystyczng galerii. Mozemy udostepni¢
ja w kazdej chwili (ostatnie przyklady: wystawa w galerii ,,Dzyga” we
Lwowie w 2010 1., czy w tym roku w Bielskiej Galerii BWA).

Zalozeniem galerii bylo budowanie srodowiska, réwniez poprzez
debiuty artystyczne, ktére bylyby alternatywa wobec przyjezdzajacych
do Lublina artystéw z Polski i zagranicy. Warto przypomnie¢, ze w
1988 roku, odbywala sie u nas jedna wystawa w tygodniu, czyli ponad
20 wystaw mlodych z Lublina w ciggu roku. Dzi$ ani my, ani oni juz
nie s3 mlodzi, ale to poszukiwanie mtodych-zdolnych towarzyszy nam
stale. Ewidentny sukces tych mlodych ujawnia sie wtedy, kiedy wracaja
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do Bialej z wlasnym dorobkiem zapisanym w sztuce europejskiej.

Z okazji 10-lecia Mlodego Forum Sztuki zorganizowali$émy
jubileuszowa wystawe i sesje pod tytutem ,, Transgresja wyobrazni”. Ni-
estety, wielu z artystow wzmiankowanych w katalogu, mimo, ze mieli
niegdy$ bardzo ciekawe propozycje, zniknelo z obiegu. Fakt, ze pojawili
si¢ w Bialej nie jest jeszcze gwarancja sukcesu.

J.G.: Tu ujawnia si¢ problem Lublina, ktéry nie stworzyt zadnego
systemu sprzyjajacego temu, aby mlodzi artysci chcieli si¢ tu rozwijac.
Nadzieje wygenerowalartystyczny squat Roberta Kusmirowskiego. ,,To-
wot Squat” byt swego rodzaju atelier i galerig mlodych twércéw, ktéra
miescila sie w czgsci Warsztatow Kultury, i bylo to miejsce o duzym
potencjale. W pewnym momencie pracowalo tam 20 oséb. Brakuje w
miescie takze programéw stypendialnych i rezydencyjnych.

M.R.: MFS mialo duze znaczenie dla artystéw, stawiajacych pier-
wsze kroki poza uczelnig artystyczng. Jak ten program ewoluowal?

J.G.: Punktem wyjscia bylo powolanie czegos w rodzaju forum sz-
tuki poza schematem akademicko-uniwersyteckim. MES to ekspery-
ment, ktory zmierza do tego, zeby w procesie konstruowania i real-
izowania wlasnych projektow studenci mogli okresli¢ czy sprecyzowacé
wlasny jezyk wizualny. Powstalo wiele niezwyklych realizacji, a takze
przegladéw w galerii i w przestrzeni miasta. Obecnie, z racji miejsca,
w ktérym miesci sie¢ MES, pojawia sie wiecej prezentacji indywidual-
nych.

A.N.: Wazne jest, aby probowac réznicowac profil galerii. Idea po-
kazywania mlodych artystow wynika z takiej wiasnie intencji. Kiedy
ustanawialiSmy zalozenia Galerii Bialej, podkreslalismy, ze bedziemy
pokazywac sztuke miodych i do dzi$ nic si¢ nie zmienilo. Galerie, ktdre
powstaja, muszg mie¢ wyraznie wyartykulowac inne strategie pen-
etracji obszaru artystycznego, bo tylko wtedy, poprzez uwypuklanie
réznic, mozliwa bedzie konfrontacja oraz starcie si¢ réznych wartosci
i postaw artystycznych.

M.R.: Jak si¢ zaczeta wspotpraca z jednym z najwazniejszych artys-
tow ze stajni Bialej — Robertem Kusmirowskim?

A.N.: Robert zrobit w ramach MFS projekt wagonu i poczekalni.
Zalezalo mu, aby wypozyczy¢ autentyczne obiekty z Muzeum Kolejnic-
twa Waskotorowego w Karczmiskach. Wystawa wzbudzila ogromne
emocje, widzowie mysleli, ze to prawdziwy wagon, zastanawiali sie, jak
tu wjechal. To bylo bardzo atrakcyjne i szokujace.

J.G.: Pamietam jak poznalem Roberta przed jego egzaminami na
studia. Pokazal mi rysunki, ktére warsztatowo byly do$¢ marne. Zdat
na zaoczne studia, nie majac niemal zadnego przygotowania, ale juz po
roku przeniost si¢ na studia dzienne. Na drugim roku, zrobif na wyd-
ziale wspdlny projekt wraz z Elizg Galey w ramach Intermedialnych
Wypadkéw Artystycznych (festiwal dla studentéw, organizowany przez
Jana Gryke). Kiedy przyniost swoje rysunki na przeglad, nie wiedziatem
co z nim zrobi¢. Rysunki byly na bardzo wysokim poziomie w sensie
akademickim. Szukali$my alternatywy, w ktéra strone mozna by to
skierowac. Stanelo na tym, ze zrobi legitymacje studencka powigkszona
100 razy. Na szczescie tego nie zrobil, a na zaliczenie przynidst doku-
menty - idealne kopie. Rysunki zostaly pokazane na wystawie ,,Poza-
ginania rysunkowe”. Robert bardzo szybko si¢ rozwijal, po serii mikro-
kopii, juz na czwartym roku studiéw pojawit si¢ pomyst skopiowania
wagonu w skali 1:1.

M.R.: Czy zdarzyla si¢ taka sytuacja przy prezentacji artysty, w
ktdrej od razu czulidcie, ze tkwi w nim ogromny potencjal?

A.N.: Nie jestesmy calkowicie pewni tego, co si¢ wydarzy. Ale Jan
ma ogromna intuicje jesli chodzi o wyboér artystow.

J.G.: Wiadomo, ze wiecej jest chybieni niz trafien. Swietnie, zZe mamy
takich artystow jak Ku$mirowski i Tarkawian. Tarkawian pojawil si¢
przy wystawie ,,Nova Biala” jako wolontariusz, byt wowczas studentem
pierwszego roku Wydzialu Artystycznego UMCS.

A.N.: Wszystko psul. W koncu zaczal rysowac i to w taki sposdb,
ze jego rysunki, jako ,,Rysunki podejrzane” z komentarzami weszty do
wystawy i do katalogu.

J.G.: Jako rysownik jest swego rodzaju fenomenem. Kiedy$s w
podobny sposéb rysowal Leon Tarasewicz. Mariusz Tarkawian to
bardzo zdyscyplinowany artysta, ktory nie jest w stanie wytrzymac
chwili bez rysowania. W rysunkach Tarkawiana jest co$ pierwotnego,



czego nie mozna si¢ nauczy¢, mozna to tylko konceptualizowa¢. Po-
tem Tarkawian pojawial sie przy okazji wystaw w Bialej, jako niezwykly
dokumentalista. Wystaliémy nawet jego szkice do Galerii Program po
spotkaniu z okazji ArtCube. P6zniej miat wystawe w Centrum Sztuki
Wspdlczesnej ,,Zamek Ujazdowski” w Warszawie. Wtedy Galeria Pro-
gram przypomniafa sobie, ze ma rysunki Tarkawiana i zaproponowata
mu umowe, juz komercyjng. Ten schemat jest identyczny w kazdym
przypadku. Wszystkie o$rodki poza Warszawg nie maja sity przekony-
wania, przejscie przez instytucje warszawskie jest inicjacja do $wiata
sztuki, tak to niestety dziala, do tej pory.

A.N.: Nawet tacy artysci jak Kusmirowski nie od poczatku spot-
kali si¢ z aplauzem $wiata sztuki. Kiedy kuratorzy wystawy ,,novart.
pl” jezdzili po Polsce i zbierali artystéw do prezentacji przegladowe;j,
Ku$mirowski wcale ich nie zainteresowal. Pojawit sie na tej wystawie
dzigki decyzji generalnej kuratorki — Hanki Wroéblewskiej.

J.G.: Waznym bylo tez to, ze Robert uczestniczyt w wymianie stu-
denckiej w Rennes we Francji. W Warszawie pojawila si¢ fama, ze
Ku$mirowski pojechatl na stypendium artystyczne do Francji i niemal
natychmiast zareagowata Fundacja Galerii Foksal (FGF). Kusmirowski,
juz pod opieka FGF, odbyt rowerowa podréz na wystawe zbiorowa
»Kulturelle Territorien 04 / Introducing Sites 02”, w ktérej bral udzial,
samg podroz rowerowg czyniac projektem artystycznym irozdzwonity
si¢ telefony z calej Polski, od Bialegostoku po Zielong Gore.

M.R.: Kto jest waszym ostatnim odkryciem?

J.G.: Nasz ostatni niezwykly przypadek to Konrad Maciejewicz,
ktory tworzy kolaze z gazet z lat 70. i 80. W ramach MES miat wystawe
wiosng. Do tej pory zakwalifikowal si¢ na Triennale Mlodych w
Oronsku i na Bielska Jesien. Pojawily si¢ nastepne propozycje wystaw
indywidualnych, juz z Warszawy. Robert Kusmirowski zaproponowat
mu udzial w ,,No Budget Show 3”. Maciejewicz skonczyt grafike w 2004
roku na Wydziale Artystycznym UMCS. W miedzyczasie przeniost sie
do Warszawy, gdzie pracowat jako grafik komputerowy. Tworzy mroc-
zne kolaze do$¢ traumatyczne w wymowie, niepokojaco surrealistyczne
i - co ciekawe — w czasach kiedy wszyscy uzywaja Photoshopa on bawi
si¢ w wycinaki ze starych gazet. Jego przypadek jest dos¢ unikalny. Zw-
ykle jest tak, ze kto$ sie uaktywnia na studiach, robi wystawy i powoli
zaczyna funkcjonowac w obiegu sztuki. A tutaj jest kompletnie odwrot-
nie.

Kolejna artystka, Paulina Sadowska, absolwentka WA UMCS sprzed
trzech lat, w tym roku zostata zakwalifikowana do konkursu Gepperta
we Wroctawiu i do Triennale Mlodych w Oronsku.

M.R.: Czesto bylo tak, ze artysci ktorzy sie u was pojawiali bardzo
szybko wybijali si¢ juz zupelnie niezaleznie?

J.G.: Nie wszyscy. Trzeba pokazac¢ bardzo wielu i wigcej jest przy
tym placzu niz sukceséw. Z moich doswiadczen wynika, ze zdecy-
dowana wigkszos¢ zdolnych ludzi nie zajmuje si¢ sztuka.

M.R.: Czy zapraszacie do galerii réwniez mlodych artystéw spoza
Lublina?

A.N.: W przyszlym roku chcemy zrobi¢ dwa projekty zewnetrzne z
udzialem mlodych artystéw. Zapraszamy artystow z innych osrodkow,
ktorzy przyjezdzaja dlatego, ze wiedza, iz w Bialej jest ciekawe
srodowisko miodych artystow.

M.R.: Jak mioda lubelska sztuka wchodzi w interakcje na szerszym
polu, z innymi osrodkami w Polsce?

A.N.: Bardzo warto$ciowym programem, jesli chodzi o sztuke
miodych, byla wspétpraca z Leonem Tarasewiczem. Postanowilismy
skonfrontowa¢ 5 studentéw z Goscinnej Pracowni Malarstwa ASP w
Warszawie, w ktorej pracowal Tarasewicz oraz 5 studentow z Mlodego
Forum Sztuki przy Galerii Bialej. Owocem tego spotkania byty ciekawe,
réznorodne wystawy. Tytut cyklu: ,,Pozawydzialowe przeginania w ki-
erunku mozliwosci otwarcia oczu na otoczenie, $wiatlo, nature i medy-
tacje sztuki” to zabawna historia. Chcieliémy unikna¢ banalnej nazwy
w stylu ,,Debiuty” czy ,Mloda sztuka”. Tytul powstal w oparciu o list
dziekana WA UMCS, ktory zakazywal Janowi Gryce organizowania
wystaw w wydziale. Byt kompilacjg uzytych w nim sformutowan, ktére
uznali$my za bardzo ,,plastyczne” w przekazie.

M.R.: To, co wydaje mi sie bardzo ciekawym i cennym, zwlaszcza
dla artystéw, ktorzy z wami wspdlpracuja to fakt, ze nieustannie
pielegnujecie wzajemne relacje, roztaczacie nad nimi opieke, pokazu-

jecie ich na wystawach zbiorowych w calej Polsce. Moze dlatego kuznia
Bialej jest tak aktywna i tak stabilna. Czy mozecie opowiedziec o ostat-
niej przegladowej prezentacji ,,Biata nad Bialg™?

A.N.: W polowie stycznia tego roku dostalismy od Agaty Smalcerz
propozycje zrobienia wystawy w bielskiej galerii BWA, ktéra miala
rozpocza¢ sie w lutym. Przestrzen tej galerii jest olbrzymia i podzielona
na dwa pigtra. Wystawa doszla do skutku, zapelnilismy calg przestrzen
sztukg artystow gltéwnie z Lublina, z ktérymi stale wspotpracujemy.
Pokazalismy tam rzezby Krzysztofa Solowieja, wydruki malowidet Ze-
nka, ktory jest dla nas absolutnym hitem, mural Tomka Bielaka, ktory
zastynal z czarno-biatych wlepek. Pojawily si¢ takze realizacje Kamila
Staniczaka, Cezarego Klimaszewskiego, Elizy Galey, Ireny Nawrot.
Fenomenem byl Mariusz Tarkawian, ktéry wykonal na 8-metrowej
$cianie rysunkowy przeglad 20. lat polskiej sztuki. Wydrukowalismy
przewodnik po wystawie z wszystkimi pracami, ktore sie tam znalazty.
Zaaranzowalismy rowniez klatke schodowa i kawiarnie. Dwa tygod-
nie pdzniej pojechalismy do Szwecji na Targi Sztuki, ktore w zalozeniu
mialy dotyczy¢ sztuki niezaleznej i galerii prowadzonych przez artys-
tow (dlatego we wczesniejszych edycjach pojawita si¢ ,, Wschodnia”, ,,Lo-
kal 307, ,,Instytut Wyspa”). Pojechata z nami Danuta Kuciak z nowym
cyklem fotograficznym ,,Happy Birthday” oraz Mariusz Tarkawian,
ktory przerysowal prace ze wszystkich bokséw. Ta jego wystawa tydzien
pdzniej pokazywana byta w Warszawie w ramach rysunkowej wystawy
zbiorowej, organizowanej przez Stacha Szablowskiego w Akademii Sz-
tuk Pigknych.

M.R.: Jakie s3 wymierne skutki waszej dzialalnosci promujacej
miodych lubelskich artystow?

A.N.: od 15 lat Lublin przestal by¢ pomijany w Polsce w kontekscie
mlodych artystéw. Lubelscy artysci biorg udziat we wszystkich prezen-
tacjach ogolnopolskich. Jan w tym roku byl ekspertem w trzech
konkursach: Gepperta we Wroctawiu, Triennale Mlodych w Oronsku
i Bielskiej Jesieni w Bielsku Bialej. Realizowaliémy cykle: ,,Spotkania w
Bialej” w 1988 roku, prezentacje pracowni Dobrostawa Baginskiego w
latach 80. i w 90. Zrealizowali$my roczny cykl wystaw mlodych - ,,Biala
klasa”, wystawe ,,Postacademia” w Centrum Sztuki w Kijowie i szereg
innych wystaw i prezentacji w Polsce. Te fakty wplywaja na to, ze sztuka
tworzona w Lublinie jest widoczna. Wazne jest to, aby wystawy poka-
zywane w lubelskich galeriach i muzeach tworzyly komplementarna
calos¢, w jaki$ sposdb sie uzupetnialy, nie funkcjonowaly na zasadzie
sieciowej, nie bazowaly na wymianie dziet sztuki, ale kreowaty wlasng
tozsamosc.

M.R.: ,Galeria to miejsce, ludzie, atmosfera i czyjas determinac-
ja, czyj$ upor” jak napisal kiedy$ Grzegorz Dziamski o Bialej. Cecha
charakterystyczna jest to, ze gdziekolwiek miesci si¢ Biata — czy w bu-
dynku bylego klasztoru, czy w budynku na Narutowicza - emanuje
szczegolng energia, wytwarza specyficzng, niemal domowg atmosfere.

J.G.: Aby oswoi¢ przestrzen, w ktorej znajduje si¢ obecnie galeria,
zainicjowaliémy projekt ,,Podworko sztuki”, ktdre powstalo, aby to
miejsce nasyci¢ artystycznie. Pojawiaja si¢ w nim rézne formy: teksty
Jadwigi Sawickiej na rézowym banerze wzdiuz balkonéw, graffiti w
bramie prowadzacej na podworko, skaczace postaci namalowane na
murze przez Michata Stachyre, mural grupy Twozywo, baner z historia
Bialej, karuzela Jarostawa Koziary, obiekty Kamila Stanczaka i inne.
Zanim rozpoczeliSmy realizacje ,,Podworka sztuki”, probowalismy
juz wczesniej w roznorodny sposob kreowaé zewnetrzne projekty w
przestrzeni miasta. Szukamy ciggle czego$, co moze by¢ powodem, aby
przyjs¢ do galerii na dluze;j.

Anna Nawrot — absolwentka Instytutu Wychowania Artystycznego
UMCS w Lublinie. Dyplom z malarstwa w Pracowni prof. M. Stelmasika
obronita w 1983 roku. Od 1985 roku prowadzi Galerig Bialg w Lublinie.

Jan Gryka - urodzit si¢ w 1959 roku. Absolwent Instytutu Wychow-
ania Artystycznego UMCS w Lublinie. Od 1983 roku pracuje na ma-
cierzystym Wydziale Artystycznym, prowadzqgc zajecia z malarstwa i
rysunku. Od 1985 roku wspélnie z Anng Nawrot wspéttworzy program
Galerii Biatej w Lublinie.
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1. 3niza leini, 3 LibIkio «MauyLibLi», 2008, benbckan ranepasn BWA, benbcka-bsana, 2011
3. 3ni3a leini,«. . .Mpababka, 6abka, Mama i s», pparmMeHT BbiCTaBbl, «benas ranepas», JiobniH, 2004
2.i4. dni3a leiini, 6e3 Ha3Bbl,<benas ranepasy». JiobniH, 2009

1. Eliza Galey z cyklu Zmysty 2008, Bielska Galeria BWA, Bielsko-Biata, 2011
2.Eliza Galey ..prababcia, babcia, mama i ja... fragment wystawy, Galeria Biata, Lublin, 2004
3-4. Eliza Galey bez tytutu Galeria Biafa. Lublin, 2009
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1. AIky6 LleHxki, «<batapasn», 2004
2. AKy6 Llenxkki, JiHii», 2009
3-5. AAKy6 LieHxKi, «[lpabiHki», 2006
1. Jakub Ciezki, ,Kaloryfer’, 2004
2. Jakub Ciezki, ,Linie", 2009
3-5. Jakub Ciezki, ,Drabinka’, 2006
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Aapbiow Popuyk, «MpbiBaTHaA MiTanériay, fanepan «KoHt». Oota: 3. Cobuyk
Dariusz Fodczuk, ,Prywatna Mitologia’, Galeria Kont. Fot. Z. Sobczuk




Mapra Pprukoycka: Tsas aHimanpniHas Ji KypaTapckas
A3eiHAChIb pacmadanacs 3 ramepai « KoHT.

3p6irney Cabuyk: S mauniHay y «Konie» mMactakoM i jce Bembl
V chapbl IpaIssHTalbl MacTalTBa 37abblBay Magdyac MpaKTbIYHAI
n3eliHacplli. Mbl 3 ArHemkaii Kopcak y 1992 ropse macraHasimi
afipafi3illb cTpadaHae /i7iA MacTalTBa Meclia — «KoHT». Y 1991 ropze
«KOHT» 3aBApIIBIY ISYHBI NIpbIAL, CBa€il [3eliHAcblli BbICTaBail
«PaspBiTanbHe 3 ramepassn «KoHT», magppixTaBaHail BanbasMapam
Tarapuykom i [Japerromam @agaykom. SHbI IpanArHyii [3e/iHACHLb,
AKYIO IIaCh/IA BaeHHATa CTAHOBINIYA pacnavay i BEY [Tapbrtom ['prryom,
i raTBIA Tagbl ISy HBIM YbIHAM afibiics Ha iMifxbI «KOHTY», 51 Hasipay
raTta Ak mapgad 3 1989 ropy. Ilacbna nepapaust «KoHTy» MBI He Iipa-
LIATHYJI TpafAbILbli HAIIBIX TIP3/ HiKaY, I. 3H. HE ObUIi MalICT3pHAI,
a 3HOY CTasli rajepasii, iKas ObIIa ¥ MOYHBIM CIHCE afKpbITAil i HA
Mela HeMKiX IparpaMHbIX IpbIHIbINAY. Mbl 3aXaBajli CTBIXiVIHBI
TIafIbIXO /la CK/IaJJaHbHA IIParpaMbl, HE CTBApalOYbl CThUIICTHIYHbBIX
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s BBIALIBIY 3pabillb BbIOAp, Xals rata ObIo it Hsnérka. PakTerdHa
s afKMo4bly cabe af3iH 3 pyxaBikoy. AJHAK 3 I9PCHIKTHIBBI
Jacy MAPKYIo, IITO joOpa 3pabiy, cyTBOpYachllb MHe HAIpPOCTy
Omixarimas.

M. P.: Ba>KHBIM 3/7IeM3HTaM TOJ IIparpaMbl Obu1i PaCThIBaTi HOBBIX
MOJIbLAY.

3. C.: 3 raTara IyHKTY I7Iefl)KaHbHA HaM yanocs yBecbii JIro0min
y KOJIa rapafioy, IKisi madasi gacblefjaBaHbHe HOBbIX M3AbLAY. Tabl He
Xarasa iHpapMalbli IIpa HOBBIA 3bABBI ¥ cbBelle. I HixTo ¥ /Io6/iHe
He y3[bIMay raTara BakHara IbpiTaHbHA — Hi BWA, Hi «bemas

rajzepas», Xxaud, HaTypaJjibHa, I. 3B. «<HOBbIA MSJ.Iin» TaM CllapajbldHa

3bAYAMICA. 3raflaHblA acAPOIKi MPbITIAAAIICA a TITHIX 3bABay, aje
He IIPbIK/Iafiajli HAMaraHbHAY [/ pacIayCIofy 1 IIP333HTaLbli HOBbIX
MOJIBIAY, SAKis Tajbl ObUI ¥ AaCHOYHBIM IIPajCTay/IeHbls MacTalTBaM
Biaa.

MbI j>x0 Tajpl ObUI IepaKaHAHBIA, IITO T3TA CIIPaBbl BENIbMi
BaXKHbIs, TaMy «Videokont» 6bIy pbICbBeYaHbI TONBKI /1 BBIK/TIOU-

Ha HOBBIM 3bABaM. BsAgoMa, AKy10 pO/IIO afbIIPHIBAIOLD LIATEP TIX-
HaJI€rii /1 HOBBIA MO7bli ¥ CTBApIHbHI BBICTaBay, i Y>KO TaZbl MbI
AyMaJi Ipa Cy4acHachllb, IIef34Ybl ¥ OyAydbIHIO. BbIIO HA Tak
Ba)KHa, XTO AKifl iIHCTPYMSHTHI {>KbiBae. TakiM 4bIHaM, MbI IIpajiuy-
BaJIi HEKATOPbIA 3bsABBI, AKis pacnaycropsinica TonbKi nacena 2000
roxy. Tapsl 1 MapbIy — i HiYora He 3bMsHINacA 3 Taro yacy — Ipa
CTBapaHbHE IIDHTPY, AKi 3aiiMaycs 6 MacTalTBaM, 3bBSA3aHBIM 3 HO-
BBIMI TOXHAJIETiAMI i1 KibapKyabTypait. Taki mranern 61y mpborHaMci
ZiBa pasbl: IepLIbl — Ha madarky 1990-x, kai y JIto6iHe 3bsBinacs
HizaBas maTpaba CTBapIHbHA I'9TKara MacTalTBa, MaHipacTaBaHas
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pasMoBbI 3 Marsaii, AKas JalamMarjia MHe KaHIISIITyaslisaBalb raTae
nbiTaHbHe. MHe 3paenia, mro «ApmnasegHa ApkpbiTait @opme»
ObI/I0 yHiKa/MbHAl TIaf3esAl, yAaCHa Ka)Kydbl, MepIIaii Iachasa
cbMepii XaHCIHA cIpobail aKpachIil[b SITOHBIA /191 3 MacTarKaii
II3PCN3KTHIBBL, Y pAMKaX T30Pbli MacTallTBa i apXiTaKTypbl. ¥ 2010ronze
ObU1a BbIa/I3eHast KHDKKa «AfinaBenHa Ayikpbrrait @opme Ockapa XaHCoHa.
I;as1 — yromist — palHTIPIpATALBLD, 300PHIK TOCTKAH(IPIHIIBITHBIX
TIKCTay, JAaIlOYHEHBIX MAT3pbIA/IaMi i CIIaChUIKaMi, Iafi pafaKLbLAN
Mapuina Jlaxoyckara, Marpgp! Jlinkoyckait i Maéii.

M. P.: fx mavamoca TBaé cympanoyHinTsa 3b JIo6miHCKiM
TaBapbIcTBaM 3aaXBOYBAaHbHA MacTallTBa?




3. C.: I'sTa ycé inuto gacraTkoBa HaTypaJbHa — MOXa, amilry
I3Ta Ha IpBIKIaA3e: paajisylousl BbicTaBy «Ilynbc cararpadii»
y «Cominapax KynpTypel», 4 mpanaBay y ramepsi «KoHT», a ¥
JTro6ninckiMm TaBapbicTBe 3aaxBOYBaHbHsI MacTanTBa (3axsHile)
6bry cxap6uikam. Yacrky immpasay «Cominapaj Kymsrypbp s
psa}nsaBay, Ipanyo4bl ra}Iep91 «KoHT», HAIIPBIK/IAT, a,uyKaubH/[HbIH
ubikii ¥ 2002 rogge. I mpaliaBay y HeKaJabKiX Mecliax, 3b IliKaBacbhlii
fla CbBETY J1 MaTpa0bl [3esHbHA Ia-Haj IPBIBATHBIMI iHTapacami,
xa1s 6 y mo6rmiHcKait 3axaHlIie, 3¢ TaBOpKa ifj3e He IIpa BbIKaHAHbHE
GYHKUBLAY, a Ipa YHECAK Y paa/lisaBaHblA MPAEKTDI, AKi KOKHBI 3
Hac Mo)ka 3pabirp. JIrobmiHckass 3axaHTa MOIHA pas3bBinacs 3 4acoy
se crBapsHbHA Y 2005 ropse, usAnep sAHa Ipalye AK TaBapbICTBa,
3aCHaBaHae Ha CYNpPAlOYHILITBE, Y AKIM 3bMeIIBAKOLLA ay TAHOMHBbIA
rajacel. Yasmb1bl yIIpaBbli paBisiliHal KaMicii — raTamof3i, 3bBsA3aHbIA
3 MacCTalTBaM, Tap3ThIKi I HPAKTBIKi, ThIA, XTO MAaATpbIMIiBae
TaBapbicTBa, (apManbHa HA OyAydbl § SATOHBIX CTPYKTypax.
3paydaonia i Malaabid J0f3i, AKid JamaMaraionb iHIIbIM YbIHAM,
aJie i AHBI MAIOLb YIIIBIY Ha [A3€JIHAChLb T3Tall apraHisalbli, IIajalolb
cBae ifpi. TakiM ybIHAM, MajcTay THITeIb ifI3i1 i MardbIMachIAY, AKi
A BelbMi IJaHIO. BhIpamanbHae coBa Mae yipaBa TaBappicTBa. Sk
sie CTapIIbIHA, s CTApalOCs Hasipalb 3a IpaLjall, ajie A He JarMaTbIK.
[ITo xapakTapHa Jyist 3aX9HTBI, CYHO/IbHA MBI pOOiM HallIMat GOJIbII,
YbIM KOXKHBI 3 Hac MOr Obl 3pabillb 1aacoOKy, ycé afjHO, THIYBIIIIA
rTa IparpaMHbBIX Li (piHAHCABBIX INBITAHBHAY HIOBI TpYisM,
aste Taki uynoyHbl IIsyHBIA paubl pobslla Hacylepak 3fapoBaMy
posyMy i1 Hacyliepak abMe>kaBaHbHAM 3axoHTHI sIK NGO, ane siHbI
ymarora. CaM ¢akT Taro, LITO He YCTAHOBA Bajlofjae KajeKIbLAlL,
CTBapae IOChILb CKJIAJIAHYIO ChITYALIBbIIO /1 FeHapye LIIpar Ipabdiemay.
HaArnenssdbl Ha rata, 3aX3HTa y/jaja pasbBiBaeljlia ¥>K0 TOfl y Tajepai
«JlimaBas, 13», mpansArsae npany, paciadaryo ¥ 2008 ropse y ranepai
«PpI6Has, 4», AKYyI0, Ha >Ka/lb, 3 MPLIYBIHBI HEAXoOIy (iHaHCAY MBI
ObUTi BBIMYLIAHBIA 3a4bIHIIIb.

M. P.: 3psBinacs imast BbOipanb 3 KayeKIbli 97€MIHTHI il
CyTacTayJIALb 3 THIM, LITO LisAllep afiObIBaellla ¥ MacTaIlTBe.

3. C.: IlnAHay HAKOHT KajeKIbli OBIJIO BeJIbMi IIMaT.
Kamexkupla mankaM Ii ¥ TaKiX «cyHacTay/leHbHAX» HiKoOi
He #oMaHCTpaBanacs y Jlo6nine. 3aToe Obima Ba JIbBOBe Ha
BbIicTaBe «Cina MacTallTBa» — yBa IbBOYCKiM Ilamanbl MacTaniTBa
¥ 2010 rogse. Camas IIBIpOKas IPI39HTALBIA Ka/IeKLbli afoOblIacs
¥ Mexax apraHisaBaHaii MHOI0 y CoMiHapax KynbTypbl BbICTaBbI
«Jlimac macranBa». TyT, afHak, s 3pabiy Hallick Ha mpabnemy, a He
Ha IIJIAXi pasbBillbliA Ka/leK1ibli J1 e/IHbI LiANlepallHi BeIr/IAg. [JyMaro,
IITO IISITIEP CaMBIM BaXKHBIM ObIIO 6 Makasallb HAIIYI KaJIeKI[bIIO,
3ampaciyIel cTapoHbHATA Kyparapa. Yacami misa moyHara aakTy
«IIpaBeTpbIBaHbHE» 300pay TpIba CIamydanp 3 «IpaBeTpPbIBAHbHEM»
MecIIa, TyT A Mal0 Ha yBa3e Hallae TaBapbICTBa, ajle TOe CaMae IIaBiHHa
aj0bIBalILA ¥ MY39X 1 iHIIBIX Ta/JOOHBIX MeCLaX.

M. P.: PacniaBAp3i npa cynpanoyHinrea 3 Caminapami KynbTypsl.

3. C.: MaiM nepmblM YHECKaM Y CTBapdHbHe I pPasbBillblié
Cominapay Kynbrypsl Oblta apraHisaijpisi —ary/bHaIo/IbcKara
KOHKYPCY Ha Bi3yalbHYyI0 ifoHTbIQikanbiro CaMiHapay, aapasy
IIach/isd 3bAY/eHbHA IaTall apraisaupl y 2009 ropse. YaprosbiM
aTamaM y Toil cambl rofi 6pita apranisansii ABCDESIGN, sxyto s
cTBapbIy pa3aM 3 Monikaii [Tanaiu. I'aTa ObU1i caMiHApBI i1 HaK/TafbL,
IIPBICEBEYAHBIA [bI3aliHy ¥ KaHT3KchbIe Caminapay KynbTypsl, AKid
IMKHyIlJa /la CTBapSHbHA ITafiIMypKay I HOBal, CIIPbIAIbHA
KY/IbTYpHall YCTaHOBBL, Ka/li 3bIXOA3ilb 3 Taro, IITO JbI3ANH
MOXKa OBIIlb iIHCTPYMSHTaM [ BbIpAalISHbHA Npabnemay. Tampl s
3ampaciy, Mix inmbrx, CaitHa Xarnod, Ynagpicnasa [Imory, Mixama
[Taynika, ITajna Mikama 71 Mixana Kpanika, fKis BAT 4aTbIpbl
coMiHapckis rpymbl IxHato 3agadail ObUIO Jach/lefiaBallb PO3HBIA
c(apel PyHKIBIAHABAHBHS YCTAHOBBI I BBIIIPAllaBallb MOTA/bl, AKid
mamamarii 6 CTBapblllb MeCla afikpbiTae, IpbIsA3HAe [ja KY/IbTYpbI
it mop3eit. BapTta mapkpaceiinb, mTo ABCDESIGN — rarta mpaekt
JIro6ninckara TaBappicTBa 3aaXBOYBAaHbH A MAaCTaLITBa, IPbICHBEYAHbI
Caminapam Kynprypbl. MeHaBiTa Tak s pasyMey Tajpl 1 pasyMelo
LIAIIEp CYNPaljOyHIITBA Ha KapbIChLb 113i.

[Taca ABCDESIGN y Caminapax Kynerypsr afobiiacs BbIcTaBa
«[Tynbc ararpadii», kyparapam sxoit 6pry Ilérap Maeycki, a s
CBITPay HOBYIO POJII0 — apaHXXbIpOoylIdbiKa BbICTaBbl. IIITo 1ikaBa,
IJIAHYI0YBI IIPACTOPABYIO CHICTSMY I3Tail BBICTAaBbI, s YIIEPIIBIHIO
MeY 3HOCIHBI 3 3yCiM iHIIbIM MaTadbaM, 4bIM y Mecljax, Ji3e Iparasay
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paHeit, HanpbIKIaf, y «Konne» 1i § JIro6minckait 3axsHue. I'ata 661y
BsTiKi BBIKTK masa Msse. [laymina 3apamOcka Tapbl apranizaBaia
Be/IbMi IIiKaByI0 afyKaLbIIHYI0 IparpaMmy mJid [A3Aueil i Momapsi.
Xiba yHepIIbIHIO 5 BbIpa3Ha 3pasyMey, HAKO/IbKi Ba)kKHAs aJyKallblsd
HaliMaJIOIIIBIX i SIK IIiKaBa sie MOXKHA apraHisasanpb. Jlocbseq i 131 3
raTail chapbl s BBIKAPBICTAY ITa3bHell, HAIIPBIK/IAJ, IIPbI a[allTallbli ¥
CoMiHapax KyabTypbl iHTSPAaKThIyHaM [3ingvai mAnoyki 3 WRO
Ba YpOIIaBe, AKYIO 3a 5 ThIIHAY HaBeflai KajA 8 ThIC. 31N 3 ycéit
JIx0OMiHIIYBIHBL

IIpana y Cominapax Kynbrypbl — rara [ MsHe BAJI3HBI
JOCh/IeqHBI IAJIroH, A3e, Kab 3pabiub WITOCHI, Tpaba YKiIachlii
¥ A3ecAnb pa3oy O6OIbILI SHAPTii, Yacy il rpomaii, YbIM, CKaXkaM, y
«HapMaJbHal» ranepsi. ['sTa cmapajykae posHbIA i[3i i1 IIPaeKTHI,
Takis sAK BbIcTaBa «JliMac mactaurBa», «Humanbomber» Po6apra
Kycpmipoyckara ni amomHsAsa BbicTaBa «Mikamait CMadbIHBCKI.
ParpacnakThiyHa — y 6OK IpacToOpbl», SAKYyI0 s pabiaio pasaM 3
IpaBepaHali KaMaHJall: KyparapaM sbaynsgenia Mapuin Jlaxoycki,
OpyriM apaHXblpoyumryblkaM Mixan @PpoHK, agyKalbliHYIO
nparpamy nagpsixrasaina [laymina 3apam6cka, a ¥ apraHisansli Hac
HMaATpbIM/IiBalOlb HealldHHbIA AHA [mapgbim i MapTta CynpaHIoK.

M. P.: JlaBaii BepHemca [fa JIbBOBy 11 [a CyIpalOyHIIITBa
3 YcxomaM, fAKOe 3pAYIA€Ella afHBIM 3 MafgMypKay IIparpaMbl
Caminapay Kynbrypbl

3.C.:MasgHARoyTas, ycAroiByXrajioBas, 43I Hacbllb «Ha yCXOf3€»
3acApofi>)KaHasA Ha CyNpalloyHiLTBe 3b JIbBOBaM i Ijdmep ALIYD 3
Jyuxam. Tak, acobbl, 3b AKIMi 51 CyIparjoyHida0 Mpbl paajisaibli
ycxopHix mpaexTay, MaroL b KaHTaKThl TakcaMa Ha Kaykase, y benmapyci
11 y ManpoBe, ajie maky/b I3Ta HA BBIIIACA ¥ MacTalKia majsei. S
IoyTa BBICBIIsIBAY ja aOpaHbHS raTara KipyHKY, TaKy/Ib He 3bsiBinacs
HeaZiBsi3Has marpaba majssurinna ceaimi gymkami. S maexay y
JIpBOY y crmaByTBIM KapaBaHe «L kBagpar». fI TaMm OBIy yIepIIbIHIO
1 afpasy aguyy csabe AK goMa. A AK IPBIDKKAEI JafjloMy — TO
XOYalll YbIMCBIIi a3/, affanb WTockli cBaé. Tak y pasmMoBax
3 Ynonkxam Kajpmanam, Padanam Kasinbckiv i Mapbicsan ApTaMIok
Haycray mpaeKT Iakasy IFo0/IiHCKal KaJeKIbli CydacHara MacTarTBa
y JIbBoyckim Ilamanpl macranrsa. Jlacionb He Mary 3pasyMellb,
JaMy yce TaK ropaya Hac afi raTtara agraBopsaii. IIpaexT ymamoca
paanisaBanb. Ilackna MHOCTBA IsKKachLAy yneTKy 2010 Tomy M
aZIKpbUIL BICTABY maj Ha3Ball «Cima MacTanTBay». AKasanacs, IITO
3,5 TBIC. KBaJpaTHBIX M3Tpay MHajally ObUI akypar ajjmaBefHail
IIaBEePXH A /151 TaKa3y TI0OTiHCKa i Ka/leK1ibli. [CTOTHBIM 371eMaHTaM
BBICTaBbI, allpaya IIP333HTALbIIHATA, ObIIi Iepaxofbl, CTBOPAHBIA
MMaMIXK ITaacOOHBIMI YacTKaMi BBICTaBbl, T3MaTbIYHBIMI O/IE€KaMmi
Iji 4YaproBbIMi IlaBepxaMi OYABIHKY. Y II9/IBIM [acbjefaBajacs
mpabyeMa MsDKBI, ajle 3pasyMeTail IIMaT3HauHa — TYT BSUTIKi
yHEcak 3pabiy Mapuin Jlaxoycki, AKki 3aitMaycs ¢hopMmait BBICTaBBbI.
BricraBa «Cima MacTanTBa» Mena CIYXKbIIb aOMeHY AyMKami,
npaBakKaBalb /ia padnekcii. EitHpiM TparAram Obl/la HaBYKOBas
€acis, mphICbBeYaHas CTBAPIHBHIO KaJIeKI[bli CyyacHara MacTalTsa
y Tonburyet i Ba Ykpaine. Y cacii 6parni jasen crBapaibHiki iHubix
PorisHa/IIbHBIX Ka/leKIbIAY CydacHara MacTanTBa, capMaBaHBIX y
MeXXaxX IIparpaMbl «3HaKi 4acy», a TakcaMa YKpaiHCKisf T3apaThIKI,
AKis 3aiiMalonla ImpabeMaTbIKail KaJleKIblAHABaHbHA CydacHara
MactanTBa. KaH(apsHubIA Oblla apraHizaBaHas Ipasb HeKaybKi
I3€H y paMKax JbBOyCKara TBIIHIO aKTyajlbHara MacTalTBa, sie
CyIpaBajyKaja MPI39HTALbIA MOAbCKIX PIrisHATbHBIX Ka/lTeKLbLAY
1 BpICTaBa-3p93 CyyacHara yKpaiHcKara MacTanTsa. [TapanenpHa 3
iMrpasami Ba J/IbBOBe maycraa BbiCTaBa y C3M1Hapax Kynprypbl mag
Ha3Balo «YKpachm 3pa3», KyparapaM sikoit Obry Ynoznka Kaydman,
a apranisarapami Pagan Kasinbcki #1 Mappics Apramiok. I'sras
SKCHas3bIbIAANIOyHiMa i IaIKPaCchIiayBechbIpaeKT. BoicTaBa «Cina
MacTalTBa» Obl/Ia Nepiiai ar/safHal i TaHapaMHail ITPI39HTALbIAl
IOIbCKara Cy4acHara MacTalTBa Ba YKpaiHe, a «YKpaiHCKi 3pa3» —
nepurail mpabieMHa BbICTaBall yKpaiHCKara cy4acHara MacTarTBa
y Iompuruel, y sxoit Ynopka Kaypman 3pabiy cnpoOy amicaHbHA
TOECHACBIIi yKpaiHCcKara MacTalTBa, y3barayaHara ricrappl4HbIMI 1
aKTya/IbHBIMI JIIIBIBaMi.

3p6irney Cabuyk — kypamap macmaymea, KaapoviHamap,
Ov3atinap, macmax i naoazoe.
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Galri ot lstytwie Lachety Satuk Picknych
| Warsztatach Kultury ze Zbigniewem Sobczukiem
rozmania Marta Ryczkowska




Marta Ryczkowska: Twoja dzialalno$¢ animacyjna i kuratorska
rozpoczela sie od Galerii Kont.

Zbigniew Sobczuk: Zaczynalem w Koncie jako artysta i calg
wiedze w zakresie prezentowania sztuki zdobywalem w dzialaniu. Z
Agnieszka Korsak w 1992 roku postanowiliémy odzyska¢ utracone dla
sztuki miejsce — Kont. W 1991 roku Kont zamknat pewien okres swojej
dziatalno$ci wystawa przygotowang przez Waldemara Tatarczuka i
Dariusza Fodczuka ,,Pozegnanie z Galerig Kont”, ktérzy kontynu-
owali dzialalno$¢ wczesniej prowadzong przez Dariusza Gryczona,
rozpoczetg po Stanie Wojennym w Polsce - te lata zawazyly na wiz-
erunku Konta, obserwowalem to jako widz od 1989 roku. Po przejeciu
Konta nie kontynuowaliémy wprost sposobu dzialania poprzednikéw,
to znaczy nie byliSmy dalej pracownia, raczej na powr6t galerig, ktora
byla w jaki$ sposéb otwarta, nie dziatala na zasadach programowych.
Zachowalismy spontaniczne podejscie do tworzenia programu, nie
zakladajac ram stylistycznych. Wiedzieli$my réwniez, ze w._tamtych
dynamicznie zmieniajacych si¢ czasach, myglenie o zabezpieczeniu
zaplecza organizacyjnego bylo bardzo wazne. O ile w koncu lat 80.
mozliwe bylto funkcjonowanie Konta jako miejsca-pracowni to wlatach
90. wszystko sie gruntownie zmienilo, trzeba bylo jako$ okresli¢ sie,
mie¢ jaka$ baze, stad tez pomyst na umieszczenie Galerii Kont w struk-
turze administracyjnej Akademickiego Centrum Kultury UMCS. Kont
stal si¢ otwartg galerig-pracownig, zaczal realizowa¢ nie tylko program
wystawienniczy, ale i festiwalowy, wydawal mate publikacje. Od 1993
roku musialem sam zmagac¢ sie z kierowaniem galeria, jedyna osoba, z
jaka wspolpracowalem bardziej bezposrednio byt Wojciech Bobrowicz
m.in. przy realizacji ,,Lubelskich Prezentacji Sztuki Video” i ,,Videok-
oncie” - byly to jedne z pierwszych tego typu wydarzen w Polsce.

Kont byt swoistym laboratorium dla mlodych artystéw, mozna
byto wymysla¢ i od razu testowa¢, uczy¢ sie, dojrzewaé, wzrasta¢ do
petnionych funkgji i rél, mozliwo$¢ mylenia si¢ byla wpisana a priori
w nasze dzialania. Pracowalem z ludzmi bardziej dos§wiadczonymi ode
mnie, ale takze z ludzmi, ktdrzy stawiali pierwsze kroki. Realizowany
program wspottworzytem z kolegami z Lublina m.in. z Jarostawem
Koziarg, Dariuszem Korolem, Maciejem Seczawa, wspolpracowalem,
tez w Polsce m.in. z Lukaszem Guzkiem, Grzegorzem Borkowskim,
Stawomirem Sobczakiem oraz z ludZmi tworzacymi miejsca ,,przy-
jazne sztuce”, skupione pozniej w ruchu ,,Zywa Galeria” m.in. z Galerig
Wschodnig, Galerig Entropia, z Galeriag Nad Wistg, Galerig GI i z kilko-
ma innymi.

M.R.: Jakie przyjales priorytety tworzac program galerii Kont? Co
bylo wowczas dla ciebie najwazniejsze?

Z.S.: Mysle, ze okres mojej dziatalnosci w Koncie mozna podzieli¢
na pél. Wydarzeniem, ktére nalezy uzna¢ za moment zwrotny, byt
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance i Nowych Mediéw ,,Art
Kontakt” (2000). Wydaje mi sie, ze przed ,,Art Kontaktem” zupelnie
inne bylo moje nastawienie, myslalem w skali 1:1, zawsze chcialem
pracowa¢ bezposrednio z artystg. Taki sposéb pracy nie jest mozliwy
poza pracownia-laboratorium, te relacje zmieniajg si¢ przy duzych fes-
tiwalach takich jak wtasnie ,, Artkontakt”, czy tez ,,Kontperformance
i ,,Videokont” — wczesniejszych wydarzeniach, ktore z czasem urosty
do rangi festiwalu. Wéwczas nie mialem juz mozliwosci tak intensy-
wnej wspolpracy z artystami, ale zawsze uczestniczylem w procesie
powstawania projektu od poczatku do konica. Od 2007 roku zaczatem
realizowaé wieksze wydarzenia, jednak troche inaczej patrzytem na
dobor artystéw czy tez ustalanie programu. Po 2000 roku zmienit si¢
moj sposob pracy o tyle, ze stalem si¢ bardziej kuratorem, zaczatem
odchodzi¢ od etosu pracy artystycznej na rzecz pracy organizatorskiej
i kuratorskiej. Waznym czynnikiem w tym procesie byla rezygnacja z
tworzenia wiasnej sztuki, postanowilem wybraé, chociaz nie bylo to
tatwe, wlasciwie odlaczytem sobie jeden z silnikow. Jednak z perspekty-
wy czasu sadze, ze zrobilem dobrze, wspotkreowanie jest mi po prostu
blizsze.

M.R.: Waznym elementem tego programu byty festiwale nowych
medidw.

Z.S.: Pod tym wzgledem udalo si¢ nam wprowadzi¢ Lublin do grona
miast, ktore rozpoczynaly eksploracje nowych mediéow. Brakowalo wt-
edy informacji ze $§wiata o nowych zjawiskach. Nikt tez w Lublinie nie
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podnosil tego, jako czego$ waznego — ani BWA, ani Galeria Biala, cho¢
oczywiscie tzw. ,,nowe media” sporadycznie si¢ tam pojawiaty. Wspom-
niane os$rodki przygladaty sie tym zjawiskom, ale nie podejmowaly si¢
upowszechniania i prezentowania nowych mediéw, ktore wdowczas
reprezentowane byty gléwnie przez sztuke wideo. Mielismy juz wtedy
przekonanie, Ze s to sprawy bardzo wazne, dlatego ,,Videokont” byt
poswigcony tylkoiwylacznie tym nowym zjawiskom. Bioragc pod uwage,
jaka role odgrywa obecnie nowa technologia i nowe media w tworze-
niu wystaw, juz wtedy mysleliSmy o terazniejszosci z wychyleniem ku
przyszlosci. Rzecza drugorzedna bylo to, kto jakich uzywal narzedzi.
W ten sposob antycypowalismy pewne zjawiska, ktore upowszechnity
si¢ dopiero po 2000 roku. Marzytem wowczas — i wlasciwie nic si¢ nie
zmienilo do tej pory - o stworzeniu osrodka zajmujacego si¢ sztuka
zwiazang z rozwojem nowych technologii i cyberkulturg. Byla na to
szansa, co najmniej dwa razy — raz na poczatku lat 90., kiedy pojawita
sie w Lublinie oddolna potrzeba tworzenia takiej sztuki, manifestowa-
na gtéwnie w Koncie i Piwnicy (dla poréwnania WRO startowalo dwa
lata wczesniej), drugi raz bylo to mozliwe na poczatku XXI wieku, za
sprawa ,,Art Kontaktu”, ktory tez wygenerowal tego typu nadzieje.
Ani w jednym ani drugim przypadku nie dalo si¢ wykorzysta¢ tych
szans z powodu braku zainteresowania ze strony instytucji i braku
zaangazowania miasta.

M.R.: W jaki spos6b funkcjonowat festiwal ,,Kontperformance™?

Z.S.: ,Kontperformance” powstal, jak wigkszos¢ ,kontowych”
inicjatyw, z potrzeby spotkania si¢ artystow w jednym miejscu i o
okreslonym czasie. Pierwsza edycja poswiecona byla w znacznej mi-
erze srodowisku lubelskiemu i przyjeta zostala bardzo entuzjastycznie.
Kolejne edycje, rozwijane i poszerzane, doprowadzity do stworzenia
»festiwalu”, chociaz to raczej sprawa nazwy niz rzeczywistosci. ,,Kont-
performance” do konca byt wyjatkowym i niszowym spotkaniem per-
formerdéw, bez pretensji i uzurpaciji. Kilka razy goscit w ramach imprezy
studenckiej ,,Kozienalia”. Umieszczenie ,,Kontperformance” w ramach
wydarzenia w gruncie rzeczy kulturalno-rekreacyjnego miafo swoj cel i
sens, oczywiscie do pewnego momentu, kiedy to zauwazylem, ze drogi
kultury studenckiej i sztuki tworzonej przez studentdéw zaczynaja biec
w zupelnie innych kierunkach. Teraz byloby nie do pomyslenia, by tego
typu niszowe dzialania artystyczne mogly mie¢ miejsce w przestrze-
niach zdominowanych przez konsumpcje.

M.R.: Jednym z najciekawszych wydarzen, jednoczesnie najbardziej
osadzonym w lokalnym kontekscie, byla organizowana przez ciebie i
Magde Linkowska w 2008 roku seria wystaw i sesja teoretyczna Wobec
Formy Otwartej Oskara Hansena.

Z.S.: Wobec Formy Otwartej (WFO) zrealizowalem po 17 latach
pracy w Galerii Kont, we wspdtpracy z Lubelskim Towarzystwem
Zachety Sztuk Pieknych, Centrum Kultury w Lublinie, Muzeum na
Majdanku i kilkoma innymi instytucjami. Mozna by zada¢ pytanie,
dlaczego dopiero w 2008 roku podjalem idee, o ktorg ocieratem si¢ od
poczatku? Widocznie tyle czasu potrzebowalem, aby znalez¢ formule
na opowiedzenie o tym, czym Kont jest przesigkniety — hansenowska
ideg Formy Otwartej (FO). Kilka ton sufitu, ktére wisialo mi nad glowa
zrobilo swoje, od tego sie nie ucieknie . Organizujac sesj¢ w ramach
sympozjum nie ustrzeglem si¢ pytan, wrecz oskarzen, m.in. odnosnie
zapraszania do udziatu w WFO uczniéw Hansena. Zaprositem tylko
Sveina Hatloya i Grzegorza Kowalskiego, gdyz oni stworzyli wyrazne
miejsca edukacji zwigzanej z Forma Otwartg, a to dla mnie wobec FO
bylo bardzo wazne. Chcialem podkresli¢ réwniez wklad Lublina w han-
senowskie dziedzictwo i zbada¢, w jaki sposob idea FO promieniowata
i nadal promieniuje w sztuce, zwlaszcza jak odbieraja ja mlodzi artysci,
tym bardziej, ze wiekszo$¢ opracowan po$wigconych Hansenowi doty-
czy wplywu jego idei na architekture i urbanistyke. Ogromne znac-
zenie mialy dla mnie réwniez rozmowy z Magda, ktéra pomogta mi
konceptualizowaé to zagadnienie. Wydaje mi si¢, ze Wobec Formy
Otwartej bylo wydarzeniem do$¢ unikatowym, wlasciwie pierwsza
po $mierci Hansena préba odniesienia si¢ do jego idei z perspektywy
artystycznej, osadzonej w ramach teorii sztuki i architektury. W 2010
roku zostata wydana ksiazka ,Wobec Formy Otwartej Oskara Hanse-
na. ,Idea — utopia - reinterpretacja”, zbior tekstéw pokonferencyjnych,
uzupelniony o dodatkowe watki i nawigzania, pod redakcja Marcina



Lachowskiego, Magdy Linkowskiej i moja.

M.R.: W jaki sposdb rozpoczela sie twoja wspdtpraca z Lubelskim
Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych?

Z.S.: To wszystko dzialo si¢ bardzo plynnie - moze opisze to na
przykladzie: realizujac wystawe ,,Puls fotografii” w Warsztatach Kul-
tury pracowalem w Galerii Kont, a w Lubelskim Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych bytem skarbnikiem. Cze¢$¢ wydarzen w Warsztatach
Kultury realizowatem pracujac w Galerii Kont, jak np cykle eduka-
cyjne, ktdre rozpoczatem w Koncie w 2002 roku. Pracowatem w kilku
miejscach, co wynikalo z ciekawosci $wiata i potrzeby dzialania ponad
partykularnym interesem, cho¢by w lubelskiej Zachecie, gdzie nie
chodzi o pelnione funkgje, ale o to, co kazdy z nas jest w stanie wnie$¢
do realizowanych projektéw. Lubelska Zacheta ewoluowata od czasow
jej powstania w 2005 roku, obecnie funkcjonuje jako stowarzyszenie
oparte na wspolpracy, w ktéorym mieszaja si¢ autonomiczne glosy.
Osoby znajdujace sie w_Zarzadzie i w Komisji Rewizyjnej. to osoby
zwigzane ze sztuka, teoretycy i praktycy, a takze osoby, ktore wspieraja
Towarzystwo nie bedac formalnie w jego strukturach. Pojawiajg sie
takze mlodzi ludzie, ktérzy pomagaja w inny sposob, ale réwniez
maja wplyw na dzialalno$¢ tej organizacji, zglaszaja swoje pomysty.
W ten sposéb powstal tygiel idei i mozliwosci, ktéry bardzo cenie.
Funkcje rozstrzygajaca ma Zarzad Towarzystwa, jako prezes staram
si¢ nadzorowac¢ prace, ale nie jestem jednak dogmatykiem. Co chara-
kterystyczne dla Zachety, jako grupa robimy duzo wiecej, niz kazdy
z nas moglby zrobi¢ z osobna, zaréwno, jesli mowa o kwestiach pro-
gramowych jak i finansowych - niby truistyczne, ale jakze pigkne.
Pewne rzeczy sg realizowane wbrew zdrowemu rozsagdkowi i wbrew
ograniczeniom Zachety, jako NGO, ale udaja si¢. Sam fakt posiadania
kolekcji przez nie-instytucje tworzy dos¢ skomplikowang sytuacje i
generuje szereg probleméw. Mimo to z powodzeniem Zacheta rozwija
si¢, prowadzac od roku dzialalno$¢ programowa w Galerii Lipowa 13,
bedaca kontynuacja pracy rozpoczetej w 2008 roku w Galerii Rybna 4,
ktdra niestety z powodu braku finanséw musielismy zamkna¢.

M.R.: Pojawil si¢ pomysl, aby wybiera¢ z kolekgji jej elementy i
konfrontowac z tym, co sie obecnie dzieje w sztuce.

Z.S.: Planéw wobec kolekgji bylo bardzo wiele. Kolekcja w catosci
czy w takich ,konfrontacjach” nigdy nie byla pokazywana w Lubli-
nie. Byla za to zaprezentowana we Lwowie na wystawie ,,Sita Sztuki”
w Lwowskim Palacu Sztuki w 2010 roku. Najobszerniejsza prezentacja
kolekcji w Lublinie miafa miejsce w ramach organizowanej przeze mnie
w Warsztatach Kultury wystawie ,,Limes sztuki”. Tu jednak polozylem
akcent na problem, a nie na $ciezki kolekgji i jej aktualny ksztatt. Ale
mysle, ze najbardziej wartosciowym obecnie byloby pokazanie naszej
kolekcji wedtug tych kluczy przez kuratora z zewnatrz. Czasami, dla
pelniejszego efektu, ,wietrzenie” zbioréw nalezy polaczy¢ z wietrze-
niem miejsc, mysle tu o naszym towarzystwie, ale tak samo powinno
dzia¢ si¢ w muzeach i innych tego typu miejscach.

M.R.: Opowiedz o wspotpracy z Warsztatami Kultury.

Z.S.: Moim pierwszym wkladem w tworzenie i budowanie
Warsztatow Kultury byta organizacja ogoélnopolskiego konkursu na
identyfikacje wizualng Warsztatéw, zaraz po powolaniu tej instytucji
do zycia, w 2009 roku. Kolejnym etapem, jeszcze tego samego roku,
byla organizacja ABCDESIGN, ktére wspdttworzylem z Monika Pace-
wicz. Byly to warsztaty i wykltady poswigcone designowi w odniesieniu
do przestrzeni Warsztatow Kultury, dazace do stworzenia podwa-
lin pod powstanie nowej, przyjaznej instytucji kultury, wychodzac z
zalozenia, ze design moze by¢ narzedziem do rozwigzywania prob-
lemoéw. Zaprositem wéwczas m.in. Sveina Hatloya, Wtadystawa Plute,
Michata Pawlika, Pawta Mikosza i Michata Kracika, ktérzy prowadzili
cztery grupy warsztatowe. Ich zadaniem bylo zbada¢ rézne obszary
funkcjonowania instytucji i wypracowa¢ metody pomocne w tworzeniu
miejsca otwartego i przyjaznego kulturze i ludziom. Warto podkresli¢,
ze ABCDESIGN to projekt Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sz-
tuk Pieknych dedykowany Warsztatom Kultury. Tak wlasnie wtedy
rozumialem i nadal rozumiem wspotprace pomiedzy podmiotamiiich
prace na rzecz idei.

Po ABCDESIGN w Warsztatach Kultury odbyla si¢ m.in. wystawa
»Puls fotografii”, ktérej kuratorem byl Piotr Majewski, a ja wcielilem sie
w nowg role — aranzera wystawy. Co ciekawe, planujac uklad przestr-

zenny tej wystawy pierwszy raz obcowatem z zupelnie inng skalg niz w
miejscach, w ktérych dotychczas pracowalem np. w Koncie czy lubel-
skiej Zachecie, to bylo dla mnie ogromne wyzwanie. Paulina Zarebska
zorganizowala wowczas bardzo ciekawy program edukacyjny dla
dzieci i mlodziezy, ktdry spotkat sie z ogromnym zainteresowaniem.
Chyba pierwszy raz dotarfo do mnie tak dobitnie, jak wazna jest edu-
kacja najmlodszych i jak ciekawie mozna ja realizowaé. Doswiadczenie
i przemyslenia w tym zakresie wykorzystywalem poézniej, m.in. przy
adaptacji w Warsztatach Kultury Interaktywnego Placu Zabaw z WRO
we Wroctawiu, ktory w ciagu pieciu tygodni odwiedzilo okolo 8 tysiecy
dzieci z calej Lubelszczyzny.

Praca w Warsztatach Kultury to dla mnie ogromny poligon
doswiadczen, gdzie aby wykona¢ jakikolwiek gest musze wlozy¢
dziesig¢ razy wiecej energii, czasu i pienigdzy, niz powiedzmy w ,,nor-
malnej” galerii. Przeklada sie to na rézne idee i ich wcielenia, jak m.in.
wystawa.,,Limes sztuki”, ,,Humanbomber” Roberta Kusmirowskiego,
czy tez ostatnia wystawa ,,Mikolaj Smoczynski. Retrospektywnie - W
strone przestrzeni”, ktora wspoltworze w sprawdzonym teamie; kura-
torem jest Marcin Lachowski, co-aranzerem Michat Fronk, a program
edukacyjny przygotowala Paulina Zarebska, w organizacji wspieraja
nas nieocenione Ania Gladysz i Marta Suproniuk.

M.R.: Wré¢my do Lwowa i do wspdtpracy ze Wschodem, ktora jest
jednym z filaréw programu Warsztatéw Kultury.

Z.S.: Moja niedluga, bo dopiero dwuletnia, praca ,,na wschodzie”
skupia si¢ na wspotpracy ze Lwowem i obecnie z Luckiem. Owszem,
osoby z ktorymi wspolpracuje przy realizacji projektéw wschodnich,
nawiazujg kontakty m.in. na Kaukazie, Bialorusi i w Motdawii, ale na
razie nie przeklada si¢ to na konkretne wspolne wydarzenia artysty-
czne. Diugo dojrzewalem do obrania tego kierunku, az pojawila si¢
nieodparta potrzeba opowiedzenia wielu mysli. Pojechalem do Lwowa
w stynnym transporcie L kwadrat. Bylem tam pierwszy raz i od razu
poczulemsi¢ jak wdomu. A jak przyjezdzasz do domu - chcesz sie czyms
podzieli¢, odda¢ co$ swojego. Tam, w rozmowach z Vlodko Kaufman-
nem, Rafalem Kozinskim i Marysig Artemiuk powstal projekt poka-
zania lubelskiej kolekgji sztuki wspotczesnej w Lwowskim Pafacu Sz-
tuki. Do dzisiaj nie do konica rozumiem, dlaczego tak gorliwie wszyscy
nam to odradzali. Projekt udalo si¢ zrealizowa¢. Po wielu trudnosciach
wystawe otwarlismy latem 2010 roku pod nazwga ,,Sita Sztuki”. Okazalo
sig, ze 3,5 tys. metrow kwadratowych patacu bylo powierzchniag w
sam raz na wlasciwe wyeksponowanie prac z lubelskiej kolekgji. Istot-
nym efektem wystawy, poza prezentacyjnym, byty narracje tworzone
pomiedzy kolejnymi czgsciami wystawy, blokami tematycznymi, czy
wrecz kolejnymi kondygnacjami budynku. Cato$¢ odwotywala si¢ do
problemu granicy, ale rozumianej wielopoziomowo - tu wielki wklad
mial Marcin Lachowski, ktory czuwal nad ksztaltem wystawy. Wys-
tawa ,,Sifa sztuki” miala stuzy¢ wymianie mygli, sprowokowaé do
wzajemne;j refleksji. Jej przedluzeniem byta sesja naukowa po$wiecona
tworzeniu kolekeji sztuki wspotczesnej w Polsce i na Ukrainie, w ktorej
brali udzial m.in. reprezentanci innych polskich, regionalnych kolekeji
sztuki wspolczesnej, powstalych w ramach programu ,,Znaki Czasu”
oraz teoretycy ukrainscy, zajmujacy si¢ problematyka kolekcjonowania
sztuki wspdlczesnej na Ukrainie. Konferencja zostala zorganizowana
kilkanascie dni p6zniej w ramach Iwowskiego Tygodnia Sztuki Aktu-
alnej, towarzyszyla jej prezentacja wybranych polskich, regionalnych
kolekeji oraz przekrojowa wystawa ukrainskiej sztuki wspolczesne;.
Réwnolegle do wydarzen we Lwowie powstala wystawa w Warsz-
tatach Kultury pt. ,Ukrainski Zriz”, ktdrej kuratorem byt Vlodko
Kaufmanna, a zorganizowana przez Rafata Kozinskiego i Marysie Ar-
temiuk, co dopetnilo i dookreslito caly projekt. Wystawa ,,Sifa Sztuki”
byla pierwszg przekrojows i reprezentatywna prezentacja polskiej sz-
tuki wspoélczesnej na Ukrainie, natomiast ,,Ukrainski Zriz” pierwsza
problemowa wystawa ukrainskiej sztuki wspolczesnej w Polsce, w
ktérej Vlodko Kaufmann podjat sie proby opisania tozsamosci sztuki
ukrainskiej, obcigzonej historycznymi i aktualnymi wptywami.

Zbigniew Sobczuk - kurator sztuki, koordynator, designer, artysta
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1. MaBen Kopbyc, «Llena 1», Bigsa 5'25" 2011
2-3. NMaBen Kop6yc / Mapbia Moxbiy, «[bianér», BigdanapdpopmaHc, 2007
1. Pawetl Korbus, ,Ciato 1", video 5'25" 2011
2-3. Pawet Korbus / Maria Porzyc, ,dialog’, videoperformance, 2007
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Pawel Korbus
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1., 2., 4. Po63pT KycbMmipoycKi, <DKcnapbIM3HTaNbHasA aHaTaMiuHas cTyAblAy, «benas ranepas», JllobniH, 2005
3. Po63pT Kycbmipoycki, <ba3 Ha3Bbl», «<benas ranepasy», JliobniH, 2002
1., 2., 4. Robert Kusmirowski, ,Eksperymentalne Studio Anatomiczne’, Galeria Biata, Lublin, 2005
3. Robert Kusmirowski, ,Bez tytutu’, Galeria Biata, Lublin, 2002
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TlioGmiricki aarTapy; chticna mpa Macrakof 3b oy

Anpanasana Marganera linxojcka

CITABAMIP MAJKIII / SLAWOMIR MARZEC

Hap. y 1962 r. Boinycknik Akajgamii macranrsay y Bapmase. [Ipinném aTpeiMay y MalicCTIpHAX
npad. Cradana l'epoyckara it npad. Permappa Binapckara. Byusirjca y Kunstakademie Dusseldorf
(1987-88); Maisterschule Diploma y maiicrapni mpad. I'lontspa FOkepa. 3 1988 r. — BBIKIaZUbIK
Axapsmii macranrBa ¥ Bapmase; 3 2003 r. — TakcaMa nmpadacap IHCTBITYTy apXiTaKTyphI
kpasasigy KUL.

CnaBamip Maskal 3aiiMaenIja >KbIBaIicaM, Ka/spKaM, Gpararpadisit, iHcTansupisii, a6’exTami,
dbinbMami, BbIKap y i y y
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Hap. y 1963 r. Byusijca y IncrpiTyne Mactankara Bbixasanbua UMCS y JIro0nine y MaitcTapHi
Porimappa Jlica (1981-1985). Boimycknik ¢akynbraty >xpiBamicy PWSSP Ba Vpounase (usmep
Axafsmia MacTanTBa), A3€ aTPHIMay ABIIEM Yy MalicTapHi F033¢a lamaca. CTeINaHABIAT MiHicTpa
KynbTypsl ¥ 2005-2006 rr. JIaypsaT y3Harapoabl « AHIeII0C» y Kararopsli «Macrak rogy» y 2005 r.

Expl 3bIcbKa 3pAyIdAeniia ayTapaM KapuiH-a0ekray, a0’ekTay i iHcTamAnbiay, 3BbIyaiiHa
CTBOPAHbIX Ca «3HON/I3eHBIX» NMpajaMeTay. Macrak cymacrayise ix, nepayTBaparoubl it HaJal0ubl iM
HOBBIA, YacTa adpapb6aBaHbIA capkasMaM IIi ipoHisii, 3HaUSHbHI i GpyHKubI. BpikapbicToyBae Ma-
TBHIBBI, AKifA 3bBAPTAIONIA 1A IIBIPOKA 3pasyMeTaii XpbIChbIiAHCKal ikaHarpadii, macenenye capy
KYIbTYPHBIX MiTay i panmirifiapix Tpagbiupiay. CAraodbl 1a KaHIRNTYyalbHal TPaAbILbli, HeaHapa-
30Ba pacKpbiBae NPabIeMaThIKy aHTa/XATIYHATA i STHIYHATA BBIMAPIHbHA TBOPY MacTanTBa. SiroHae

3axanieHbHe IPajiMeTaM AK HOCbGiTaM 3HAYSHBHAY, 3 aTHATO GOKY, i MATIPBIAI, CTAHAM s€ PaCKIazy
a60 yacoBacii — 3b iHIIara, Ja3BOMiTa KPHITBIKAM IIAPAyHAIb ATO MPALbl 3 TBOPYACHIII0 AHCIIBMA
Kidapa a6o Tagssyma Kanrapa. Capoy Haii6onb1 BAJOMbIX ATOHBIX npanay — «Kampixanka» (2000)
i «AyTanexkupia» (1998/1999), axas HameXbIIb fja 300pay JIr06miHCKaii 3aX9HTHI.
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TTAHYTA KYIISK / DANUTA KUCIAK

Hap. y 1963 r. Bemmycknina ¢akynbraTy Macrankara Boixasanba UMCS y JTio6nine. [Ibimmém
arpbIMana ¥ MaiicTapHi xpiBanicy MeusicnaBa I'epmana. Ilpanye ¥ Incroiryne Macranrsa UMCS y
CaKrapsl Bi3yanbHBIX Befjay.

Hanyra Kynsak saitmaenua ¢ararpadisii, npsl janaMose AKoi BpIAYIAe NpadneMy >KaHOYAl
TOEeCHAchli ¥ KaHTIKChlie rpaMafi3Kix Hopmay i ponay. Ilepmbia mpambl MacTayKi, CTBOpaHbIA
Ha nepanoMe 1980-90-x rajoy, ThIYbUIICA T3MBI NPBIPOABI i YIAChIiBBIX €1 Majyy il CHIMOTPBIi.
Macrauka pabina yopHa-Genbis 30bIMKi, IITO NAKYMIHTaBaldi KaMIIasbllbli,
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BBIKAHAHBIX iHCTA/LALBIAY i CTAPAaHHA aAP3KbICABaHBIX ISP OPMaHCay HATaIBAIOLb 3b3AIICbHEHbHE
A3ilAYBIX Mapay a6o Kaipbl 3 manynApHbIX GinbMay 1i pamanay.

MAPBIIOII TAPKABAH / MARIUSZ TARKAWIAN

Hap. y 1983 r. Bemmycknik mMacrankara ¢akynrbraty Increiryry Macranrsa UMCS y JTio6mine.
IpimnéMm y MajicTapHi Manonky Sna I'ppiki. Y 2010 r. 6pay yasen y Mi>kHapoaHaii GieHane MacTanTBa
«Mamnidacrar.

Mapspiiomr TapkaBaH paricrpye psvaicHachlb 3 JamaMorai anoyky. BoikonBae coTHi XyTKix
acKisay, AKiA 3pAynAlonNa 3amicaM mapseAy, AyMak, danrasiay. SArosepia MamoHKi — rara
TApTP3Thl 3HAEMBIX, CUIHKI 3 KbIIbIIS, KAMOHTAPHI Maf3eAy. Banisnaa yacTka AroHait TBOpYachui
npeichbBeyaHas QYHKIbIAHABAHBHIO ¥ ChBelle MacTalTBa. ANpaya 3amicay MITOA3EHHATA XKBINbI A
ranepai i1 acApoasb3a cA6poy-MacTaKkoy, TapkaBsAH CTBapae CIPbIi MaTIOHKAY, AKisA MaKasBaoIlb
AroHae 3axal/ieHbHe TicTOpbiAii MacranrTBa. TakiM ybIHaM maycrami cappli, HOYHBIA rymapy,
Y HeKalbKi COTHAY iMIOCTpambIAy KOXKHAA: IaTa Ticropbls MacTanTBa mapojne TapkaBsHa
(«KanékpiloM ma ricTopeli MacTanTBa»); BBIABBI BANOMBIX TBOpay Macranrsa («Y momrykax
MacTalTBa»); BAPbIALbIi Ha TIMY BAOMBIX TBOPAy MAaCTAITBA 60 BHIABBI TBOPaY, AKiA He iCHYOIb
a60 surys He paanizaBaHbis («YV mpag6éayaHbHi MaCTalTBaY).



TOMAII MAJTEL] / TOMASZ MALEC

Hap. y 1969 r. Beimycknik MacTankara ¢gakynbraty Increiryry macranrsa UMCS y JIro6mine.
JIpimrém ma rpadinel it ManoHKy. 3 1999 r. — cynpanoyHik cakrapy npaekrHaii rpadiki it mirarpadii
¥ ponHaii By4s/nbHi.

Tomawm Marer 3aiiMaenua nepagycim rpadikaii i crBapae a6’eKTbl, AKis 3pAyAsAOLIA ipaHiv-
HBIM KaMOHTApOM a MiTay i crapaarbinay, AKkis 6biTyoun y rpamanstse. En ininpiarap croixiinbix
aKupIAY i MacTankix iMmnpasay. fro nikaBaupb yanaBeybid y3aeMagauyblHEHbHI, AKAChIb AKiX BbI-
3Hayae canpayaHbl y3pOBeHb KyAbTYPbI lai3¢Hara rpaMaji3TBa, y afpo3bHeHbHE aJl TOXHaNATiYHal
NPacyHYTaChlli Ili CTaHy BeJay, IITO a30ay/IeHblA CIHCY il HABAT HeOAChIIEYHBIA /A YaTaBeKka 613
MOIHali MapanbHaii aCHOBLI. Y cBaéil mpanbl Majel| yacTa 3bBAPTaellia 1a TAMATBIKi HallbIAHATIb-
HBIX i pmiriiiHpIX 3a6a60Hay, panpaciay y maublHeHbHi 1a ra6paaAY. Y HallHOYMIbIX Ipallax MacTaKa
BijaBOYHaA 3aliKajIeHachIb 3HAKAM, CIOBAM, BeplIaM AK HOCh6iTaMi 3HaUsHbHAY. [9ThIA TBOPBI
3pAYIAONIA CHPoOaii 3HAICHIIi HOBYIO, YHIBIPCAaIbHYIO Bi3yalbHYI0 MOBY /I alliCAHbHA CKIaja-
HBIX MiXYa/laBeybIX CTACYHKaY, HAYIOYHbIX A4 lepajaybl NIOOBIMi BATOMBIMi CpOKaMi.

SMI3A TEVII / ELIZA GALEY

Hap. y 1978 r. Beimycknina macrankara ¢gakynsrary Increityry macranrsa UMCS y JTro6mine.
JIpimrém ma rpadinbi it cirappyky aTppiMana y MaiictapHi npad. Ikaraka Masypka. JJagaTkoBbl

—TRa.se—n

nay — Banisuel land art, aki yaynse ca6oit sHaki y BeIIIAA3e pbI6, AKiA chiM6anisyonb BonbHae
nnaBanbHe. Ilpama BoIkaHaHaA Ha MsDKbI TaMik DypasbBasam i Ykpainaii y [Jayrabordose.

TTAVIIIHA CAJIOVCKA / PAULINA SADOWSKA

Hap. y 1985 r. Beimycknina macrankara ¢akynsrary Increiryry macranrsa UMCS y JIro6rmine.
ArtppiMana apiniéM y MaiicTapHi SIna I'peiki. HapyyanbHe CKOHYbIIA 3 y3HArapopaii pakTapa.

ITaynina Capgoycka 3ajiMaenua ><xpiBamicaM i aniMmaBaubIMi ¢inbMami. MacTauky mikaBinb
CIany4YsHbHe Ha/I3BbIUAiHATA Ca 3BBIK/IbIM, 3HaéMbIM. CBae, 3a3BbIUaii YOpPHA-0eIbIA, KapIiHbI
Capnoycka sanayHse aHaHiMHBIMi IOCTalAMi, Y3ATBIMI 3 «IIaycAN3EHHATA YAV IEHbH A, 3 Yacomicay
i crapbIx 3abIMKay, i pasbMAmyae ix Ha ¢pone n3iyHal, paHTacTBIYHAI MpacTOphl. Yacam rarta

KpasABif, y AKiM 3bAYIAI0IIa CIOPP3aTiCThIYHbIA MAThIBBI, YaCaM HABBIZHAYaHaA NPACTOPA, ITO
Tpaninb Gpopmy, pasmbiTas isAMa ¢apoOsl, sanananae nanaTHo. Kapuinamikipye 3akoH cHy, y AKiM
HA A3eitHivaronp npapinel nériki. IIsKKa aKpIChIilb KAaHTIKCT i Yac, y AKiM QYyHKIbIAHYIOLb

nocrani. ®inbmpr Capgoyckaii BbITpbIMaHbIA § mago6uait manepnl. EitnHaa TBOpuYachub
XapaKTaphI3yella NavybIEM HaA3BbIYATHACHIII, P2aTiCTBIYHA TAKa3aHbIA PParMIHTHI KapIiHbI
CYTBIKAaIOIa 3 abCTPAKTHBIMI MaTbIBaMi, AHBI HaragBalIb YCHAMiH, iMTHeHBbHi 3b HeliKail
ricTopbli, CTpayaHbIA 3Mi30/bI AKOJ JaBAA3EL1Ia AAHABIND Ba YAYIeHbHi.

KAMIJTb CTAHBYAK / KAMIL STANCZAK

Hap. y 1980 r. Beimycknik Macrankara ¢gakynbrary Increiryry Macranrsa UMCS y JTio6mine.
Jbimném xpiBamicy arppiMay y Maiictspui mpad. CramicmaBa JKykoyckara. IIpamye § popubpiM
yHiB3pCBITILE.

Macrax 3aiimMaena xpiBanicam, rpadikaii, crapae a6’eKTbl, iHCTAALBII i PyXOMBIS IIPHUIAJBI.
Kapuinp Cranbp4yaka BHITPBIMAHBIA Y CIOPPIATiCTBIMHAN CTBUTICTBIIBI, YacaM Maoub 3(oKT imosii.
Toe X MO>KHA CKa3alp i Ipa AroHbIA a6’eKThl, AKis 3pAYIAIONIA JaKIagHAN KOMisil mpagMeTay y
3bMeHeHBIM MamTabe. AfHak y CraHb4aKa 3BapoT [ja canpayaHbIX ¢popMay sbayusela HayMbICHAI
TyIbHE 3HAYSHBHAY, pPIYaicHACBLb 3aKIiKaHasg BbIABILL cXaBaHbIA CcQIpbl He3BbIYAITHATA.
TBopuacbub CTaHbpYaKa XapaKTapbidyellla NAYyLbLEM aOCypAy, CIOPPIaTiCTBIYHBIM TIyMapaM,
PANTOYHBIM CyTBIKHEHbHeM (OpMbI i1 (QYHKIbI, AKiA BBIKIIKAIONb MaYynbué A3iyHachLi i
HANSYHACBL. SIro nikaBALb npasMeThl i1 MECIbI, AKif MaOLb, HaBojIe IpHICTA ManiKa, <HANIYHYIO
bYHKIbIIO» i1 <HABBI3BHAYAHYIO TOECHACBIIbY.

JAPBIIOII KAPOTIb / DARIUSZ KOROL

Hap. y 1966 r. BoinyckHik IHCTBITYTY MacTanKara BoixaBaubHs  JIro6nine (1989-1994). [Ipimiém
Ia KpIBamice aTpbIMay y Maiicrapui npag. Mapprana Cranbmacika.
apsiom Kapons sajiMaeniia >kpiBanicaM, nspgopmMaHcaM, psaisye KaHIBNTYaIbHbIA HPAEKThI.
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BbIKapbICTOyBae HeTPbIBAIbIsA, KPOXKis HaTypambHbis cyOcraHubii (Myka 3 Bajoil, siiki,
IayKOBBIs HIiTKi), a TakcaMa npagMeTsl, abnenieHsis fpo6KaMi LecTa, AKisA ObUII IPI3IHTABaAHBIA
nagyac BoicTaBsl «TBIIT 650» («Bemas ramepas», 2010). V cBaix nmpanax akusHTye IPaLaCyanbHbl,
HeTPBIBA/Ibl XapaKTap MacTalmkara gseaHbHsa. Cnanydyae mpacraTry MaTIpbIANy 3 TpajbllbliiHall
cpIMOoOmiKail (KaMyHis, TpaHCCyOCTaHIbIA) i afHaAYaCOBA 3b BeIbMi IPBIBATHBIM, NACHIAZOYHBIM
«CTBITIEM Ma3HAYIHDbHA P3YaicHachLi», AKi afIKpbIBae IBa MOMIOCHL: TATA/IbHACHII MacTalKali Bi3ii it
«MiHiMamicThIYHara» YMAMAHbHA MACTaKa ¥ HABAKONbHBI CbBET.



TlioGmiHcKas Marta raTepag Cyyackara MacTalra

Mapuin JIaxoycki

Ticmopoia MoONIHCKIX 2anepasy cy4acHaza MAcmaymea na4anacss y capaosive
1950-x. Haticmapatuuas 3v ix — bBropo macmayxix evicmasay (BWA) — 6vina
cmeopanas j 1956 eo0se ii y HACMYNHOIS 03ecAYi2003b03i 3003€LCoHING WMAMIIKis
macmaykis npaexmot. Anpaua BWA, acabniea eaxcrae mecuya 3atimaiouv «benas
eanepas», eanepas «Konmy, a maxcama camas manadas 3v ix, 3v653amuas 3o JIo6ninckim
Tasapvicmsam 3aaxe046aHvHA macmaymea eanepas «/linoea, 13».

BWA nacvnadoyna npazsHmaeana macmaymea, Akoe y3vixo03ina 04
CNAdUbiHbL BA0OMbIX MACMAKOY 3 K0A HbloasaHeapoy. «benas eanepas» i «Konm»
c8a10_03eliHacblb_epyHmMasani — acabniea y nepuivis _2advl — HA_NPI3sHMAubli
Hatimanadsetiwiaza, 03610manyKaza NaKaneHvHs nOOLiHCKIX macmaxoy. Y ceato
uapey, eanepas «Jlinoea, 13» cmapanacs cnanyuaup cnad4viHy ABaAH2APOHbIX
NOWLYKAy 3 aKmyanvHuiMi npabsemami Macmaymed Ho8vlX MIOLIAY i KPLIMbIYHbIM
ananizam nyoniunaii npacmopol. Iamovist eanepai HA038vb1Matl a09K6AMHA PIA2ABAT
Ha BLIKMIKI Ti cMBapani MAcmayKyo npacmopy Ons HOBbIX NALIHAY i KipyHKay
cydacnaza macmaymea. Ixnas aoposHacoyp 04360714 3aMAUABAUL — Y MAmMade
JI1067iHy — HAUBANCHETIMbIST MACMAUKIS MIHOIH UL ANOUIHIX 63ec;zuizoa3bb3ﬂ)7
Hsaxyrouvt pasveimoim MiHHAPOOHLIM KAHMAKMAM 2a71€pIi ynicanicsti j Kanmakcm
macmayxaii coimyaupii Capadusii i Yexodmsii dyponei.

Bropo Macratjkix BbicTasay (usmep ranepas «/I6ipbHT»)

I'sta HalicTapsjiilas yCTaHOBA, 3bBsA3aHAsA 3 CyyacHbIM MacTanTBaM. CTBOpaHas
¥ 1956 ropise nepmanavaTkoBa K afjsen Llsurpanbaara bropo macrankix BeicTaBay
Bapuraspl, ag mayaTky cBaéil A3eifHacblli iMKHYy/IacsA clla/llydallb BbICTABbl, 3bBs3a-
HBIA 3 MaCTallKall TpafibILbIAl, 3 aIBAKHBIMI IIOIIyKaMi, AKid IpacoyBali AK MO/Ib-
ckae aBaHrapgHae MacranTsa (Grupa Zamek), ratak i sypamnerickae. Bropo agbirpana
Ba>XHYIO POJIIO, iIHT3T PyI04bl aTy/IbHATIONbCKi A aBaHIapPIHbLA MACTALKis aCAPOJ3b/I31
(HampbIKTag, Mpas apraxisanbio I ChIMII03i10My MacTakoy i HaBykoyuay y IlymaBax
y 1966 ropze). AnHax acabmiBaii AbIHaMiKi II00TiHCKae Bropo MacTankix BEICTaBAy
TAcATHY/a Ha Ta4aTKy 1980-X, Kali ATOHBIM ABIPIKTapaM cTay AHIX3it Mpoyak.

JseitHaceip Bropo Macrankix BeictaBay y Jlo6mine y 1980-x Habbima HOBBI
XapaKTap, aKpaCh/IeHbI CIIBLbI(IUHAl I'PaMafi3Ka-Ta/TiThIYHAI CBITYaIlbIsAi IaYaTKy
m3ecALiropspass. Jleranisanpis npadcaosy «CanifapHacblib» i CTBapsHbHE ¥ MeXax
BWA apiHaro 3b Iepiibix mpadcarsHbix Konay y JIro6/miHe cripbisii ay TaHaMisabli
rajiepsi ajj IISHTPANbHBIX CTPYKTypay. ¥ TpayHi 1981 rogy Ha macapy AbpIpsKTapa
BWA npbIsHaubUIi ricTOpblKa MacTanTBa AHIX3 Mpodyka — IIpbl MaATPbIMIIBI
He3aJIeXHbIX TBOPYBIX KOJIAY, y TBIM JIiKy Cymonki mpadcarosy «CanmifapHacenb» y
BWA i Caro3y mactakoy. Mpouak Obly akThIyHal (irypait y IH06/IiHCKIM MacTalKiM
xbIbLi 1970-x. [la Taro €u BEy ranepaio «JIA0ipbIHT» 1 BBIKOHBaY GYHKIIBIi KypaTapa
¥ BWA. Ipsimarousl macagy fApipakTapa BWA, éu abpay nBa IpbLAPBITITHL 3 afHATO
60Ky, paasi3arbls A3€/HAChII, 3bBsi3aHall ca craryTaM BWA (pacmaycion cydacHara
MAcTaIlTBa), 3b iHIIara — aXXbILbLA}yIeHbHE IAaChIANOYHAI ayTapCKail IIparpaMsl,
capmynaBaHait AmyYs y ranepai «/IA6ipbIHT», fAKasd 3aKpbUIacsA NMAachIs ChIXORY
Mpouxa.

Ilepurait ajTapckait BeicTaBait Mpouka ¥ BWA 6b11a I1passHTaLbIsa TBOPIACHLI
Exol Bapacs (1981), Ha sikoit MacTak BbiKaHay napdopmanc «Ipisiiér 3 Mapcanem
Isomammam». [la MacTakoy, aca6imiBa 3pBs3aHbIX 3 ramepasii BWA y 1980-x,
Hajexani Jlabpacmay Barinbcki, Suym bampsira, SIH Bappsimak, Exxsr Bapacs,
3ppsicnay Kearkoycki, aysT «KBexynmik», Aumkain Jlaxosiy, Hatama LL, Arpgxait
IMaprym™m, 1033¢ Pabakoycki, Mikamait CmaubiHbeki, STH ChBif3iHbCKi, 3pbirHey
Bapmaxoycki.

Apnnak croupidiky asertHacbli BWA BbISHa4YbUIL IPYHaBbis BBICTAaBBI, SIKis
ymicBamica y KaHIOOTyanbHyIo Tpambinbiio 1970-x. Ilepmas Takas BbICTaBa
[IpI39HTaBala [AKYMOHTALpII0 IUIeHIpYy §y Acekax (1982). [IByxnséHHae
MepanpbleMCTBa, alpaya BidyaJbHara LI9pary, yK/IO4Yaja IBIKAb BBICTyHAy i
padopatay, sKis pacKpbIBali XapaKTap Kalla/JiHCKail iMIpaIsbl i — LIBIPI —
3bMEHbI § Cy4aCHBIM MacTauTBe. HacTymnHbIA CyNO/NbHBIA NP3I33HTALbI, Y ThIM
miKy «3amicel I» (1983), «IHTo/EKTyanbHAs IJIBIHD Y MOIBCKIM MacCTallTBe IIaCh/s
Ipyroit cycpBeTHait BaiHbD» (1984-1985), «3amicel II» (1986), «3b MiHYYIIYbIHBI
ma 6sickoHLachLi» (1987), «IIapdopmancs céHbHs» (1990), Hanexati fa Cy4acHBIX
aBaHTapJHbIX IPAKTHIK.

BWA 6b10 afHBIM 3b HENIMAT/IKIX Mecliay, Ha sKisg Hag4yac BaeHHAra
CTaHOBIIIYA HE PaCNayCIO>KBayCAa MacTAIKi 6aliKOT, y afipO3bHEHbHE aJ] IIMATIIKIX
airpIitHBIX yeTaHOBaY. ['9Ta CIpblsiia pas3bBilbIlio Tajepai, AKas CTanacs MarHiraMm
Iid aBaHTapAHail TBopdYachli y TaradacHail Ilombmrupr. IIMaT/ikis BpICTaBbI i
cycTpaubl papMaBali L[9NaCHYIO i1 TAChIAROYHYI0 Tparpamy BWA, anbiTkaM skoit
6b11i, 3 agHaro 60Ky, Haseiillae pasbBilbLE, a 3b iHIIara — nepadapMyiABaHbHe
KaHLI3ITya/IbHara MacTal[TBa 3 JallaMorali CaMacTOlHall, BbI3HaYaHail, aHaTiThIYHAIA
MOBBL. My/IbTBIMAIBIVIHBIA aKIbli 7 IappopMaHc 3 raTait chapsl ¥ 1980-x crasini
aKII3HT Ha IyXOYHBI 11 iH/IbIBiflya/IbHbI IIa4aTaK y MacTalTBe.

Bonmpur  BBIpasHBIM 3pabijca YBIHBHIK iHABIBifyanbHail sKcmpacii, a
rajepas, AK 1 HasBbl YaproBbIX IaKasay, pabimaca cdapail «3acApofKaHACBIIi»
(SIn bopppimrak — «CkaHIPHTpaBaHblA chapbl», 1981, Harana LL — «CraHsbl
3acsApOfKaHaChLi»). BeicTaBbI rajepsi absIAHOYBay MOLIYK — y MOBe CydacHara
MAcCTallTBa, Y HOBBIX M3JIbIAX — alluYbIHHBIX 9/IeMIHTay, c(hapMaBaHbIX Ma3bIL{bIAlL,
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3aCHaBaHall Ha paMaHTbIYHAN Tpafpilbli. HOBBIA MacTalKis T9XHIiKi mamamararti
Ma3HAYbIIb Y/IACHYIO NA3bIIIbII0, AKPICHIEHYIO0 9K3bICTIHLBIANBbHBIMI coaHCaMi. [3Tas
paMaHTbIYHAA MAa3bILbLA, Ja AKON fjafaBalicad HOWYKi § chIapbl HOBBIX MOIBLAY,
TakcaMa papMaBaa TOeCHAChIIb raiepsi BWA, rypTyrousl Bako sie TBOpLiay po3Hara
Maxo KaHbH S, AKid 1260 TaBaIi ¥ 1970-x.

Y 1990-X, macbnsA 3bMeHBI TpaMafi3Kara jajy, rajepas cTaja acsApofiKaM
CymnpalniBy WIBIPOKaii IIJIbIHI MacaBall Ky/lbTypbl, fAKas Hapapjsimaca § HoBait
padaicHachli cBaboHATA PBIHKY.

lanepoas, axyo BEY AHApait Mpoyak, Na-MaifCTIPCKY KapbhICTal0UbICH IIBIPOKaii
HajliTpail MacTalKiX NaspllbIAY, IP3339HTaBaga MACTAalTBa HOBBIX IIaKaJIeHbHAY,
IpajIka3Baloybl PafIbIKANbHBIA MACTallKisl 3bMeHbl, TATIHLBIANM AKiX BbIABiMI
HACTYTIHbIA A3eCALITrOf3b/31.

CBoeacabiBbIM MafcyMaBaHbHeM f3eifHachblii BWA i afHadacoBa fasieimbiv
PasbBilbIIEM ifi31 BAIKIX, CBIHTATBIYHBIX IIPI39HTAIIbIAY ObI/Ia BBICTaBa «AjTaHOM-
HBI KaHIPNTyanbHe! pyx y Iompurdsl» (2002, kyparap — 3pbirHey Bapmaxoycki),
sKas MalbBepA3isa, IITO MeHaBITa I3ThI KipyHaK ObIy KpbIHilIail iHChITIpaIibli Al iH-
TapHpaTanpli ¥ mparpame BWA. Anpxait Mpodak Ba ycTyTle ia KaTaji€ry micay mpa
BbIOA, SIKi €H 3pabiy IMar rajjoy Tamy, y epiuaii manose 1970-x, Kayi 3bABilicA «Iep-
IIbIA BBICTABbI II0/IbCKATA, i HA TONbKI IIOIbCKATa, KAHIISNTya/IbHATA MACTALITBAY.
I'sTas BbICTaBa — YXKO § HOBail paYaiCHAChIi — ObI/Ta CBO€acab/IiBbIM BAPTAHbHEM
Ha xpblHinay. Ha €1 6b1i 9KCIIaHABaHBLA MisTHOPCKISA [/ KAHIDITYalIbHATA PYXY
IMonburyel mpaekTsl 3p6iraesa [Imybaka, Mapka Kaneunara, Anpkas Jlaxosida, Ha-
tani LL, Anmpkas Iapryma, FO3ada Pabakoyckara, SIHa CpBifsiHbckara, 3pbirHesa
Bapmnaxoyckara, Kuisinraga 3apambckara. «I'aTa, MK iHIIBIM, A3SKYIOUBI iM, — ITi-
cay Mpouak, — 6bl1a paajtisaBaHas ii IpalsITHyTas mparpaMa [BWA]».

3b 2010 roxy BWA Bsnse Bampgamap Tatapuyk, sKi, paspBiBalodbl CIIafIbIHY
Anmpxas Mpouka, paajisye mparpamy, sikas abamipaelilla TaJlOyHbIM YbIHAM Ha
TIP939HTALbli dypaneiickara J Jan€KaycXogHATa MacTalTBa. Y CBal IIparpamy
Tatapuyk yBEy HOBbBIA, afpO3HbIA AKIIHTHI, 3bMACBHIIYIIBI Ialepat0 HA CTOMbKI
V¥ cdappl ayTaHOMHBIX MacTalKiX KaIITOYHAChLAY, KOMbKI ¥ KaHTIKCbIe
IepayTBapSHbHAY CydacHall Ky/IbTypbl, aCIIP34YBAHbHSA PO3HBIX 3bABAY i IIa3bIllbI-
Ay. Y 2010 rogse 6bI1a 3bMeHeHas 1 Ha3Ba YCTaHOBBL, afi0BIIOCA ChIMbaTidHae BAP-
TaHbHe JIa Tajiepai, AKy0 Mpodak BEY y 1970-X, — «JIA6ipbIHT».

Tanepas «Kont»

Tamepass «KoHT» Oblma crBopaHas y 1978 ropse y OymbIHKY Ha VCKpaiiKy
Mikpapaény ima IOmironra CraBankara y JIro0miHe, 3anpaekraBaHara OckapaM i
3ot XaHcaHami. IIpa BBIKTIOYHACHIb I9Tara Meclia CbBEMUBIIb YHiKa/IbHAs,
Be/IbMi CBO€acabIiBas apXiTaKTypa. YHIBIPCHITIIIKI KAHTSKCT, a TAKCaMa CThIXiliHae,
HOH-TIpodiTHae QYHKIbLIHABaHbHE — PBICDI, AKisl BBISHAYbITi IIParpaMy raaepai.

Istae Mecma cTajacsl «BBICTAYHBIM (QoHaM» iMmpssay MacTamkix i
aflyKallbliIHbIX, IPaMajfi3KiX, IPYIaBbIX 1 IHOBIBifyalbHBIX, MOP(OPMIPCKIX i
JKBIBAIIICHBIX, MY/IBTBIMA/IBIIHBIX i /1i46aBbIX. «KOHT» GBIy IIparpaMHa agKpbIThL, HA
Mey HiAKiX CTUIICTBIYHBIX MexXay. TyT mpassHTaBasli nepagyciM mpambl Maaagbix
MacTaKoy i CTy[|9HTay, TBOPYAChIb AKiX BBIXOMI3i/Ia 3a paMKi akajsMii. Y Koma
3alliKayIeHbHAY «KOHTayIlay» yBaXOf3ia HelacpsfHae MacTalTBa, NasbayieHae
ifpanizampli i SCTITHI3ALbI, YacTa HelpblBaOHae BidyanbHa. anepas iMKHymacs
JachyIefiaBallb HOBae IPbI3HAUY9HbHE MACTALITBA, aca0/IiBa IaTa ThIYbIIACA MACTALIKIX
aKIIbLAY, 3aCHABAHbBIX HA HOBBIX TOXHAJIETiAX, i FpaMaj3KiX IIpaeKTay.

«KonT» Tmaycray 3 iHilbIATbIBBI CTYA9HTAY IHCTRITYTY MacTal[Kara BhIXaBaHbH
VuiBopcprrary imMa Mapeii Cxnagoyckaii-Kiopsl (ysnmep macranki axymbrat
UMCS) y JTro6mine. Ininprarapami 6pumi [Tmmsmeiciay Kapsoycki, Cranicnay Koba,
Anrym Ckajpon i Manraxara IIayp. ¥ 1978-1980 ragax ranepsio yTpbIMiiBaza
TpyIa aKTHIYHBIX CTYH9HTaY, CAPOX AKiX, allpada sTaflaHbIX, ObUTi Mapak AHpana,
CnaBamip Taroch, Oyrenitom IO3adojcki, 3ppsicmay Keartkoycki, Ymappicmay
JKyxoycki. ¥ 1980 ropse ysbHik/ma rpyma « AHSKC», AKasd CK/Iafja/iacs 3 >KbIBamicay
i rpadixay, siHa i1 Bsina «KoHT» ja camara sAroHara 3akpsiubi y 1981 roase, maguac
yBAf3eHbHA ¥ [lonplybl BaeHHAra CTaHOBIIIYA.

Y 1983 abo 1984 rozize maMAIMKaHbHE epaHsA/Ia HOBas IPyIIa CTY/ISHTAY — H3€7A
MaricTapHi. I'pymy ckmapami Mapak Apamuyk, Anpxait Lembinbeki, Japbirom
I'peraon i Agam Kasanejcki, yac ag gacy gamydamicsas Mipacmay I'pamapma 11 Becnay
Enppymryak. «KoHT» y Tyl mapy BblpasHa 3bMsHij CBOJl cTaTyc 3 Tajzepai Ha
a[IKPBITYI0 MAlICTOPHIO, Y AKOJ MAATIpaIioyBai, MiX iHIIbIX, Manraskara Knsanana,
Hapsrront Jlincki, 3p6iraey Monbcki 1t Kupinrad Canaseit. Y 1986 ropse maycrani
aji3iH 3 caMbIX Ba)KHBIX IIpaekTay «KoHTy» — «Maé Wilde», a Takcama nerenpjapHas
rpyma «Riders of the lost black Volga». ¥ Toit yac y rpyme macTtakoy «KoHTy»
3paBimica Japorom @amguyk i Bampnamap Tarapuyk, skis pasam 3 Mapsiait @ipap,
Hapsirouram I'peraonam i Kusiragam Canayém crapsuti rpymy «Piers od Stonieta»
(«ApCJIOHKi rpypseii»), maspHelt «PoS». ®amguyk i TaTapuyk «yIBIPCHYTi HOBYIO
9HOPTIIO i IpaLIATHY/Ii paHeNIblA TOHAIHIbII i, Xy TU3J, iIXHYIO0 aICy THAChIIb», —
sragBay Jlaperomn I'peraon. Y uapseni 1991 rogy ®@amuyk i TaTapuyk apranisaBani
BBICTaBy IMaj HasBal «PaspBiTaHbHe 3 ramepasiit «KoHT», sikas ¢apmanpHa
3aBepILbI/Ia YAPTOBBI I3PbIAJ Y TiCTOPBIi rajepai.

Y crynseni 1992 rogy «KoHT» afiHaBiy A3eifHachlb Maf KipayHinTBaM ArHemki
Kopcax i 3p6irnesa Cob4yxa, AKis 3bMAHII CTBUIb IPallbl Fajiepai, Criayyvaroysl aji-
KPbITAChL{b i CTBIXIIHbI IIparpaMHBbI aJbIX0X 3 3a0eChITY9HbHEM apraHisalbliiHa-
ra TbUIy, HeabXonHara /i GpyHKIbIAHABaHbHA rajiepai y AblHaMiuHaii, 3bMeH/TiBal
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pavaicHacpni 1990-x. HoBae kipayHinTBa, 3b AKiM cmapafblyHa CympaloyHivai,
Mk iHmbiMi, Boitiex Babposiy, Hapsiomr Kaponb, fpacnay Kasspa, Maueit
CoHuaBa, ysbaraiina nparpaMmy HOBBIMI KipyHKaMi i1 MacTalKiMi TOHASHIBIAMI,
Janaica ¥ ThIM JIIKY BifjsaMacTalTBa, KpPhITbIYHAe MAaCTALITBa, ay/ibl€apT. I'anepas
pacmayasa ImpamaraHjly MacTalTBa HOBBIX M3JIbIAY, apTaHisyouybl Iepliae
cnatkanbHe «Videokont». ¥ kpacasiky 1993 ropy ¥ cynparnoyHintse 3 k1o6am
«IliyHina» 6b1y apraHisaBaHbl Heplubl GICTHIBAND BijsamMacTanTsa y Jlo6nine
«JIro6miHCKist mpa3sHTaL bl BigoaMacTalTBa». AGen3pBe naji3ei Ob1i agHBIMI 3b
IepIUIbIX HafOOHBIX y I0NbIIYbL.

Ha mepanmome 1992-1993 ramoy ramepss «Kont» dapmanbHa CTanma 4acTKait
apraHisalplifHall CTPYKTyphl AKajsmiuHara L[sHTpy KymbTypwl YHiBIPCBHITITY
ima Maperii Cknagoyckait-Kiops i Jlio6mide, afgHak disbrana sactamacs j OyAbIHKY
intapHary UMCS Ha Byninbl 3aHa, 11.

31993 ropy ranepaio «Kont» Banse 3p6iraey Co6uyk. BeIcTaBbI A9MaHCTpaBasIi
9KCIIOPBIMAHTBI 3 HOBBIMI TOXHAJIETisSIMI, BaXKHaIl paudy 3acTaBaycs it mappopMaHc.
Y 1990-x ap6bumicss mmariikis ¢acTbhiBajmi, SAKis A9MaHCTpaBaai TBOPYAChIb
i MamagpIX, i mpbI3HaHBIX yXXo Macrakoy («KanTakTsy, 1993, «JI106miHCKiA
IIp939HTALbI BifaMacranrBa», 1994-95, ¢acreiBanp mapdopmancy «Kont-
performance», 1996-99). ¥ 2000 roznse ranepast «KoHt» y cympausl 3 Acsponkam
mapdopmancy LsHTpy Kynprypsl ¥ JIrobniHe apranizasana Dypaneiicki GpacTbIBaIb
9pdOPMaHCY Ji HOBbIX MafbLAY «Artkontakt». Y Toii caMbl TOf, rajiepasi 3aBsisana
CympaunoyHinTBa 11 3b MiXXHApOZHBIM TaBapbICTBAM MacTakoy «fabsy», madayuisl
BBICTa{/IA1b i TBOPIIAY, 3bBA3aHbIX 3 'aTali cynonkaii. 3 2001 rofy razepas pacrnadana
aJlyKalbliiHyl0 J3€/iHachllb, 3bBA3AHYI0 3 IIP339HTALbIAN i KaMSHTaBaHbHEM
HaJ{HOYIIBIX 3bsABAy y MacTanTBe. IlepIibiM IpIKIEM Yy MeXXaxX IaTali IparpaMbl
6p1y «<MEDIA ART KONTAKT mpasanTye», paamizaBanbl y 2002-2003 rapgax. Y
«KoHT» 14 BRICTaBaY i JaKIafay sampaliasli ay TappITSTHBIX KypaTapay, KpbIThIKaY,
IBIpSKTapay (ICThIBA/AY i MacTakoy. Ampaya Taro, rajgepss HaKyMSHTaBaja
HaliBa>KHENIIbIA MONbCKis if 9y pamelicKisg MacTallKisi MEpalpbleMCTBBI.

Y HacTymHbIA Tajibl Trajepssd MaATpbhIMIiBaja apraHisallbll0 MacTallKix
dacTpIBansAy, 3aBsI3BaloYbl CTAaCyHKi 3 TBOpubIMi Komami IlosHaHi, TopyHi,
KpakaBy, I'manbcky, Jlomsi, YpommaBy. Cmamydyaoubl KaM3pHYIO IIPacTopy 3
Iakasami 9¢oMspHAara MacTallTBa, Tajepas MepacTyllaja MeKbl MacTaIKix
CpofKay, 3bBSIPTAOYBI YBAry Ha 3bMEH/IiBbIsI TPaMa/3Kisl mpabieMpl, TaKiM YbIHAM
3bBAPTAIOUbICA la XaHCOHAYCKall i9i «Ankpaitait popMbl». Y 2010 ronse 3pbirHey
Co64yK CIBIHIY CyIpally 3 rajiepasii, 3aBsApIIAlOYbl IIThI TBOPYDI I FepaidHbl STAIl
elfHall 13eifHaChIli.

«bemas ranepasy

«bemas ranepas» icHye 3 1985 rogy ¥ Mexxax LIsHTpy KynbTypsl ¥ Jlo6mine.
fe naspmenHa Bagynb lanna Haypor i fu I'pbika. Afmayarky eifHas Imparpama
CTBapajacAd ¥ amasplllbli Ja KaHILBNTYyajbHall, aHaMiTBIYHAM Tpafbllibli,
capmaBanait y bropo Macrankix BbicraBay. CyTHachlb pA3eiiHacbli «bemait
rajiepai» BbI3HAUBIZIA 3alliKay/leHachbllb MPAaCcTOpal0, MacTalTBaM iHCTamAIbIi,
MIOCTMiHiMaJIiCThI9HAl aJKPBITAChLII0 HA IpajMeT i sKkcmpaciro. IIppIHIbIIOBaI
3ajjayait rajepai ObUIa crpoba BBUIYYSHBHS, a HOTHIM iHTOTpalbli MI0OIiHCKara
TBOpYAra acAPOJIKY, CTY[9HTAY i BBITYCKHIKOY TaJ{blIIHATA [HCTHITYTy MacTanKara
BbIXaBaHbHA YHiBIPChITaTY iMaA Mapeli Kropei-Cknapgoyckaii. I'stas mparpama
Npajyraef>kBajna CTBapIHbHE albTIPHATBIYHAM, IOCTYHIBIPCBHITILKAN IIPACTOPBI
I KaHTaKTay i cyMecHBIX monrykay. Y «Berait» abroTaBari, MX iHIIbIX, Mipacray
Manwsiaka, Boittiex I'itesiw, Po6apt Kycsmipoycki, Dmisa lesini, Mapsitomn TapkassiH,
Mixan Craxpipa, borna bypcka. Anpada Taro, HaCTyTIHBIA BHICTaBbI A9MAaHCTpaBali
TBOPYAChllb MaCTaKoy, NpbIsHaHbIX y Ilompmrgmer i cbBeme. [la MacTakoy, sAKis
CyIlpalloyHiuali 3 rajiepasit, Hajmexani Mikanait CmadbiHbCKi, [>karax Kinaman, fn
I'peika, Mapak Kieycki, Mipacnay ®inonixk, JIason Tapacasiy, Kubrmrrad Canaseri,
Hapota ITamnsicka, Po6apT Marerok, a Takcama Xopcr CaryHcki, ®pank ®itnak,
Cirpyn fxyb6amke, Xsuk Binr. 3 1996 ropy ramepssa nmansinp «Mamagsl ¢popym
MacTalTBa» — LBIKIIYHYI0 MIP939HTAIBII0 TBOPYACHIi CTYJSHTAY i BBIITYCKHIKOY
Macrarkara ¢axynsraty UMCS.

AJHaK iCTOTHYIO pO/IO BBIKOHBAji BAMIKif Ka/leKTHIYHbIA BBICTABbl, AKif
Maji3inics i a-3a rajioy Hait csAi3i6aii rajepai, 3a/iMaroybl CTapaayHi MaBisbITKOYCKi
KJIAITap, ¥ AKIM Mechlinia mo6mncki LlsHTap Kymsrypsr («Bexxa 6a6», 1985,
«bemae tanra», 1988, «Bemas rBappsis», 1992, «bimanc-6amsHC», 1993, «YBara!
XbIBaIic», 2003, «Hosa Bena», «Tpancrpacis yayneHbH:A», «[eHapanbHbI PAMOHT» i
«ATNbT3pHATHIHAA KaTeKI[bLs», 2005-2009). Yaprosols Mpa3sHTALbI, AKifA TAKTOYHA
yMemBazics y xapakTap HasyHall IPacTOpPbI, CTBApaJIi TaTaAbHbI MACTaIlKi IIpafiMeT,
YBsA3Bal04Ybl CK/IalaHyI0 CBICTOMY NaMAIIKAHbHAY, KaJliflopay, 3a/1y, ajie TaKkcaMa 11
I7Ieflau0y, AKid aKpbIBa/Ii HOBBIA JaublHEHbHI MAMiX ITpagMeTaM i mpacTopait. Af-
HOJI 3 Ta/IOYHBIX T9May i padiekcii 6bIIo MacTalTBa iHCTa/IALB, TaiICyMaBaHae
¥ 1996-1998 ragax npaexTaMm «HoBbIA mpacTopbl MacTaliTBay, AKi CyIpaBazpKaycs
ABYXTOMHBIM alliCAaHbHEM Iaf3esy y KylIbTypbl 3a 20 rajgoy. I'sTel Biff TBOpYachLi
a3HaJae J3eAHbHE § aKTya/lbHail MMPACTOPBI IIPa3 p3ajbHae yMALIAHbHE Y €ifHbI
mapagak. [9Ta 6b11a Cynpalb/ernachlb MaIapHICThITHAIL ratepai Thiy white cube.

HacTynHbisfi BBICTaBbI, IITO apbbiBamica Y «bemait», mHpamaHaBaii
HOBBIA TIafBIXO[bl [Ja MacTallkara IpajMeTy, CKOHYaHara, 3aMKHEHara,
aZlHa3HAaYyHa aKp3Ch/eHara. Y HOBBIM Ia/IbIX0/[3€ €H HACIBIHHA CyCTpaKaela
3 IIpacTopail, CTBapal4bl AbIANEr, MACTaAHHBI NpaldC INepayTBapIHbHA.
Cranpidika rasepai — raTa afMeTHae, IPbICyTHae § MHOTIX ITpallaX CyThIKHEHbHe
MiHYYIITYbIHBI, 3aCThII/IAl Y BHICTAy/IEHBIM IIPaJiMelle, MiHy yLIYbIHbI, BbIAY/IEHA
y IajHilIYaHackll, KPOXKAchlli, ca cBoeacab/IiBail akTyasisalblsail y KaHTIKCbLie
IHINBIX 3/IEMIHTAy i aTausHbHA. [3Tas mnparpama cmanyyasa Haj3BbIYail
MaHYM3HTa/lbHbIsA, TPAcTOPaBbldA, XXbIBAMiCHbIA Npansl JIsBona Tapacspiva 3
9¢aMapHBIMI, CATKaHbIMI 3 HaTYpPaIbHBIX 37IEMIHTay KaMIasbllblaAMi Mipaciasa
MaruisiHki, 3pIMaHblst cnai ThIHKY ¥ «TpaHcdaps» Mikamnas CMmayblHbCKara it
HaJI3BbIYali KPOXKis, lanmikaTHbIA TBOPHI SHa ['phiKi, BRIKaHAHbIA 3 MYKi.

Mbotadopsiky 6eni ¥ «berait raepsi» MoXHa iHTIpIpITaBallb MaBOJJIE Y30Py

Tanepast «Kow» | Galeria «Konty
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«CTymsHIKasA XaTKay /
«Chatka Zaka» UMCS
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Lubelskie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych

www.zacheta.lublin.pl

ul. Lipowa 13, 20-024 Lublin

IOCTMafI9pHI3My, fAK CBOeacabliByl0 TYIbHIO 3 TPAABILbIAN MafopHICTHIYHATA
My3310-Tajiepdi — i3a/jsABaHail afi pavaicHACDIi IIPACTOPBL, Y KO Oe/bld ChIIEHBI
CITy>Kallb H3y Tpa/JbHBIM (OHAM Jja KapIliHHai Hapallbli, LITO iocTpye papMambHbI
9KCI9PBIMAHT. IIpasaHTanbli y «benait» posHbIMi criocabaMi akThIBi3aBaIi CypoBYIo,
HPOCTYIO IIPACTOPY rajepai, yBOA3AYHI I7Ieflada y chapy, IasHa4aHyIo YacaM, — fia
IaBOJIbHATrA, ITACTyIOBara IpavybITAHbHA CKAHCTPysABaHara HaHOY MeCIa, y AKiM
3bAYISAYCS Oy A3EHHBI IPA/IMeT.

I anepaiHsAs a3eliHacblb rajepai cKipaBaHasi ja «aCBOVBaHbH A» MeCIja — HOBail
csa3i6p1 Ha Byn. Hapyrosida. Ixubl BOpBIK («ITafiBOpaK MacTalTBa») IacTyIOBa
3amayHsela npanaMi MacTakoy pO3HBIX NakKajleHbHAY (cApop ix TBopsl msiri
Casilkait, rpynsl «PaubiBa», Ina I'pbiki, Mixama Craxpipbl, Tomamna bensxa, Kamina
Cranbyaka, Imonsr Omrycr i iHIIBIX), psajisaBaHbIX in situ. SIHBI HepaTBapaiolb
KOJTiLIHIOK0 ITPACTOPY ¥ HOBBI «3a4apaBaHbl Cafl» MacTalTBa. TakiM ybiHaM, «bemas
rajepas» NpanArsae Inparpamy, AKas y3bIXOA3illb la aBaHrapAy — 3bMSAHEHbHE
P3YaicHAChINi Tpa3 MaCTALIKYO IHTSPBIHIIBIIO.

Tanepad «/linosa, 13»

Tanepas «JIimoBa, 13» 6b1a CTBOpaHast IK BbICTAayHasi pacTopa JIrobmiHckara ta-
BapbICTBA 3aaXBOYBaHbHA MacTanTBa (Zachety, LTZSP) y 2010 rogae. I sAnepaiHsit
I3elHaChlLli rajlepai mansApafHivana creapaHbHe Kanekbli LTZSP, sikasa Merna mamy-
JAIpbI3aBallb CyyacHae MacTalTBa. [I3e/iHachLb MOOTiHCKal 3aX9HThI paciadaacs
¥ 2005 rozse y Mexxax mparpambl MiHiCTopcTBa Ky/IbTypbl «3HaKi 4yacy» 11 Habblia
LIMaTBbIMEPHBI XapaKTap, fAKi psajisaBaycsa y 4YacOBBIX BBICTABaX, HAaBYKOBBIX
CCifAX, KaHMIPIHIBLAX, FaKIafiaX, ypalille, Yy HafpbIXTOYLbl IyOMiKalbIAy Mpa
CyJacHae MacTalTBa. IIparpaMHbl CTpbDKaHb, aJHAK, BbISHAYBIYCA IIPa3 XapaKTap
KaJIeKITbli, AKa s IIPI3IHTABAIa, 3 aJTHATO OOKY, aBaHTaP/{HYIO TPAIBIIIBII0 TI0OTiHCKiX
MacTalKix Komay (mepmbiMi ObITi KyITeHbIs Ipalpl YaazsiMexa Bapoyckara it
Mikamas CMa4blHbCKara), a 3b iHIIara — akTyaJbHae MacTaITBa, Y30pbl sKOTa
3HAXOMBI/IICA 11 y chapBbI 3alliKay/IeHachIji iHIIBIX 0O/ HCKIX raepasy.

AyTapblparpaMbl 300py KaIeKIibli rmicati: «[IepIibis 3aKyIKi BbI3HAYBITi [13bBe
K/TI09aBbIsA MPCIIKTHIBEI, TaBOf/Ie AKiX 3b6ipanmicsa TBophr: afHa — MATOPDIA
(Y) ITPACTOPBI — axomtiBae MaZSpHICTBIYHYIO padrIeKcilo Haj ayTaHOMisdil
MacTalKkara BoOpasy, S0 CTarycaM, MaTspblAll, NMPbICYTHACHIIO § IIPacTOPBI;
apyrass — MACTALITBA 1191 — 1194 MACTAIITBA — sragBae mMacTanTsa
aBaHrapfly 1 3bBA3aHYIO 3b iM ifI3J0 MacTallTBa «aHra)kaBaHara» II€pPafyciM y
Ma3ThIKYy KaHLPNTYyanisMy. I'sta masanse paspBiBanb KAJIEKIIBIIO § posmbix
KipyHKaxX. Y Me)XaX p3aji3allbli IpaeKTy Mbl IIpaTHEM i Hafaseil MpaKThIKaBalb
IOBYXKipyHKaBae IIpaybITaHbHE: CydYacHara MacTallkara SKCIISPHIMSHTY IIpas
TIPBI3MY MiHYYIIYBIHBI J pa3aM 3 THIM ITPa3 PBI3MY CyJacHara SKCIISPBIMOHTY, IITO
Ha3BOIIb NIPACAYBIIb ABIHAMIYHYIO MIPBIPOAY MACTallTBa. AJHAYaCHA MBI 0a4bIM
KAJIEKIIBIIO K afKpbITHI KOF, IPAIlaHOBY, He ablXKapaHyIo JOrMaMi. AJfHaK MbI
X04aM, Kab sSHa MeJIa Y/IaCHYI0 TOeCHACBIIb, IKas MaBajkae 3Ta/JaHbLA MPBIHIIBIIIBI i1
KaHKPITBI3yelll[a [Ipa3 yrPyHTaBaHAChLb Y TI0O/IIHCKIM KaHTIKChIIE».

LTZSP 6bu10 3afiyMaHae SIK TaBapbICTBa, LITO a0sgHAe PO3HBISA HOOMIHCKISA
TBOPYbISI KOMBL, HsI CTOJbKI PIaji3ylodbl iXHBIS IAaCOOHBLI Iparpamsl, KOIbKi
aKTYyaJli3yIoubl iX BefIbl IIpa KY/IbTYPHYIO IA/ITBIKY MACLOBara cCaMaKipaBaHbHA 11
MiHicTapcTBaKy/nbTyphl. PosiA TaBapblcTBa — iHTArpalblA M00/IiHCKara MacTalKara
acApoA3b/3sl 1 IHTOPIPITALblA PAHEMIIBIX MAcTallKiX IIPaeKTay y KaHT3KCble
HOBBIX 3bsIBaY i BBIK/IIKay y MacTal[TBE.

Y mepuryro YripaBy TaBapbICTBa BaiiILI if Tparfyrolb Banrbaamap TaTapuyk, AKi
npazicraynge Acsiponak napgopmancy, ImanTa MeHspoBiY, 3bBA3aHAaA 3 TaIepasiil
BWA, 3p6irney Co6uyk, siki Kipye ramepasit «Kont», Macrak fApacmay Kasspa i
Mapuin Jlaxoycki 3 IHcTBITYTy TicTOpbli MacranTBa JIF0OmiHCKara KaTasmiIjKara
VHiBapcpITaTy (KUL).

Csipop TBOpay, cabpaHBbIX y MI00MiHCKall 3aX9HIfe, MK iHIITara, éChIib Ipallbl
MipacnaBa Banki, 3od’i Kymik, Haminika Jleiimana, l03aca Pabakojckara,
JIaBona TapacasBiua, a Takcama Imisbl [leitmi, 3pasicmaBa KssaTkoyckara,
CnaBamipa Mapija — MacTakoy, 3bBsI3aHbIX 3b MOOMIHCKIM acspoaspizeM. Ha
acHOBe CBaéll Ka/leKIpli TI00MHCKaA 3aX9HTa apraHi3aBaja BSJIIKiA Mpariamgbl
cyuacHara Mactanrsa: «Ilymbc dararpadii» y CamiHapax KyasTypsl (2009) i
«Cina Macrantsa» y JIbBoyckiM mananbl MacTanrsa (2010).

Tanepast «JlinoBa, 13» Mae XapakTap cBoeacabmiBail nss6aparopsii. IlaBomse
731 Ka/leKIpli, iHAa ITaKa3Bae aKTyaJbHbIA TSHASHIbIL ¥ MACTALTBE, 3bBA3AHDIA 3
HOBBIMi CpOfKaMi it MafbLAMI. ['9ThI XapaKTap af/I0CTpOYBaJli, HAIPBIK/IA[, BBICTaBa
«ITacbnanoynaceii» (2010), sAKas Mps3sHTaBaIa JACATHEHbHI MaliCTapHi I>Karaxa
KaBarbckara (Akafiamis MacTanTBa y BapiaBe), My/IbTbIMObIAIBHBI IIPACKT Maf
Has3Balo «atomy+bity», a TakcaMa HaBaTapCKis MOIIYKi y paMKaX >KbIBAIIiCy, MaTTIOHKY
ui iHcramsupl (CraBamip Toman, Tomarn Majren), BBICTaBbl, IITO afryKaloIa
Ha 3bABBI ION-KYNbTYphl («<Punk’s not dead»). Tanepssa ypsembHivae § cymMecHBIX
(bacThIBaNBPHBIX MPaeKTaX, TakKix sk «TpaHcdypora» (2011), cTayuibl agKpbITHIM
acsApojKaM Macralkara >KbInplls y JIro6mide. CympanoyHivaiousl 3 IHCTBITyTaMm
ricropsii MacragrBa KUL i Macrankim ¢akynsratam UMCS, siHa paryisipHa
NPaBOA3ilb aIKPHITHIA YbITAaHbHI, PasI/IA/alodbl 3bSABbI MiHYYUIYbIHbI MacTaliTBa
Ipa3 IPBI3MY CYYaCHBIX IIpab/IeMay i JacblefublX MITaay.

Pa3pMAlIuSHBHE Tajepsi ¥ raHaiéBbIM LPHTPHL JI06miny «Plaza» passanse
HACIBIHHA CYTBIKAIlb MAacTalKisi Ipab/eMbl 3 Cy4aCHbIM PBIHKAM Yy ATOHBIX
IpanaraHAbICIKiM i KAMOPLBIIHBIM BBIMAPIHbHAX.

Mapuin JIaxoycki (Hap. 1975) — ad’tonkm y Incmoimyuye eicmopuli macmaymea
Kamaniyxaea JTobninckaza yHieapcoimamy. 3aimaeyya cy4acHviM MAacmaumeam
i eicmopuAil macmayxati Kpoimwiki. Any6nikasay kHicy «Aeaneapd nasoone
incmumyypli. IIpa cnocabuvi npazanmavwii macmaymea y ITHP». Lanep 3atimaeyya
NOIMAHBHAMI CyHACHA2A MACMAYMBA 11 120HA2A 0a4bIHeHVHA 0a 8deHHA2A 00CbEEeDY.

PA G E

Tanepas «/limosa, 13» / Galeia «Lipowa 13»

e-mail: info(at)zacheta.lublin.pl
Cmapwvins: Zbigniew Sobczuk
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D>scTRIBAND I9HA-APTY /
Landart Festiwal
Tanoynait inasii pacThIBaIO
3bAYAell 3TyY9HbHE MacTallTBa
3 IPBIPOJIAL, CTBapIHbHE
MacTalTBa IIpbI lallaMo3e
HPBIPOJIHBIX PICypcay, CydacHara
KpaABify it mpactopbl. PacThIBaNIb
Mae HaOIi3ilb CycTpauy Ilefadoy
3 MacTallTBaM HeMacpafiHa
y HaTypa/nbHBIM KpasBifise,
LIBIP3J1 PacIayCloA3ilb
SKAJIATIYHbBIA KalITOYHACHIIL.

Apeanizamap:
Mapankoycki macap,
JIrobnmiHCKara BaABOI3TBa
www.landart.lubelskie.pl

Kapnapan mrykapoy /
Carnaval Sztuk-Mistrzéw
®3CThIBa/Tb-BiJOBIIITYA 3 TTAMEX KA
HOBara LbIPKY Ji TSaTpy ¥ rapaji3Koit
IIPACTOPBL. YIydae TaKcama
C3MiHapHI [/1A IIa4aTKOy LAy
i mpadaciitHpIx aganTay
LbIpKaBora MacranTsa. KapHaBan
Y8bHIK K IIPALAT i pasbBillbIIE
@3cThIBAMI0 LITYKapOY.

Apeanizamap:
KaHIbUIApBIA IP33bII9HTA TOPATY
JIrobniny — Bropo MapKeTBbIHTY
ropapy Jlrobniny
CaMiHapbl Ky/IbTyPbl
kontakt@sztukmistrze.eu
www.sztukmistrze.eu

Mi>xHaponHbl G3cTIBAD
opmancy / Miedzynarodo
Festiwal Sztuki Performance
ApubiM 3 npbIHIBIIAY [T opMBI
napdopmaHcy y JIobmine
3bAY/IACNIIA IPI39HTALBIS PO3HBIX
LIJIAXOY, CTPaTariAy i KipyHKay
PasbBillbIIA I9Tara MacTalTBa.

Y ¢acreiBai 6gpy1b yasen
MacTaKi 3 yCATO ChbBETY; AKisd
Hasle)Xallb [ja PO3HBIX ITAKaT€HbHAY.
Y nparpame ¢acThIBaIIO MacTalKas

IIPAaKTbIKAa HACTO/IBKI )X BaXKHAs, K
TS0PBIA MACTALTBA I ayKaIlblA.
Armpaya 1makasay nspgpopMaHCcy

a7I0BIBAIOIIIA COMIHAPBI,
TAK/IAJbI, JBICKYCii, BBICTABBI,
MY/IbTBIMAIbIHBIA IPI39HTAIbII

119

JIbl KiHaTIaKa3bl.

MikHapoxHbI (ICTHIBAID
«TsaTpanbHBISA KaH
Miedzynarodowy Festiwal
«Konfrontacje Teatralne»
Ap3iH 3 caMbIX BAJOMBIX i 3HAUHBIX

THaTPAJIbHBIX (PICTHIBATLAY
ITonpirusl. Mae Ha Malie TaKa3allb

I7IefladyaM PO3HbLA T9aTPa/IbHbLA
TpafbIbli 1 popMbl. KoxHbI GacT

MixknapongHas 6ienane
«YCXOIHi canéH MacTanTBay /

Miedzynarodowe Biennale
«Wschodni Salon Sztuki»
Mi>kHapoHae MepanpbleMCTBa
KOHKYPCHara XxapaxkTapy,
CKipaBaHae JlJa MacTaKoy 3
Ionburyel, Yxpainel, benapyci
it JIiTBBI, IpafiyTIefKBae
MDKIBICIBIIIHAPHYI0 GOPMY
MparaAgy BbIAyeH4ara MacTalTBa.

Apeanizamap:
JTrobninckas akpyra Carosy
TIONIbCKiX MaCTaKoy
zpapartlublin@neostrada.pl
www.zpaplublin.pl

Mi>xHapoxHbI (ICTHIBAID
«HajicTapaiimbisa
TechHi QY ponbi» /-
Miedzynarodowy Festiwal
«Najstarsze Piesni Europy»

ITaggac pacToIBamo

I9MaHCTPYIOLIIA CaMbIA
CTapa’KbITHBIA CbBEAYAHbHI

TpafblLbIIHAN KY/IbTYPbl POSHBIX
pariénay Oy pomnbr. Koxxaamy
(bacThIBaIIO TN APIHIYAON b
3THAMY3bIYHBIA lachbeflaBaHbHi,
SIKis IPaBOA3ALIA HABYKOBBIMI
acsApofKaMi 3 PO3HbBIX KpaiHay.
DacThIBa/Ib CyNpaBajpKaeIia
C3MiHapaMi TpazbllibliiHArA TAHITY
3 PO3HBIX pari€Hay Iy porbl,

a TaKcaMa JIbICKYCisiMi,

BBICTaBaMi Ji JaK/IafiaMi.

Apeanizamap:

LIsHTap MiXKYIBTYPHBIX
ininpraTeiBay «Pocrani» / Osrodek
Migdzykulturowych Inicjatyw
Twoérczych «Rozdroza»

DoHp «My3sbika HaMexoKa» /
Fundacja Muzyka Kreséw
rozdroza.lublin@gmail.com

www.npe-festiwal.pl

«I? — mapgBoiiHASI MOI KYIBTYPBI

Mr061iny i1 JIbBOBY»

I'sTa mpaekT goyrarspmiHoBara

MacTalfKara jf KyJIbTypHara
abMeHY ITaMi>XX TBOPYBIMi
acsaponsbasami JIrobniny i
JIbBoBy. EH mpagyrnemxBae
abMeH i13aMi, Bemami,
nocbBenaM, know-how y cdapsr
KYJIBTYPBI i MactanTsa. «[» fae

Mar4ypIMacblb CyCTpana Haﬁnepm

IpajiCTayHiKaM «MajIajiora,
«3KCIIIPBIMIHTAJIBHATAY,
He3aJIe)KHara, aJIbT9pHAThIYHAra,

®scThIBAIb HEBANIKIX TIaTpay /
Festiwal Teatrow Niewielkich
dopmyna ¢acTeiBaO
IpajyTaefKBae CYMECHYIO
TBOPYYIO IIPHICYTHAChI[b

aMarapay i mpadaciitHbIX akTOpay.
@acThIBaIb CTBApae MarybIMachbllb

pabiib camacToitHbI THATAp O€3

IIaCTAaHOYLIYbIKAY, PIXKbICIpaY,
cupHorpaday, agminicTparapay,
npamarypray. [la ynsemry
3anpallalia IepagyciM Thlsd,
XTO JKbIBE ¥ MACTIYKAX i BECKAX.

aKTya/JIbHara, Cy4aCcHara MactauTBa

ITonburysl 1 YKpaiHbL

Apeanizamap:

@ong Tpanc Kynbrypa
CaMiHapB!I KyJIbTypbl
m.artemiuk@warsztatykultury.pl
www.warsztatykultury.pl

@opym cyyacHara TaHny /-
Forum Tanca Wspélczesnego
AnbbIBaeliia YaTbIpbI pasbl Ha
rOfl, pasaM ca 3bMeHaMi Iopay

TOfly: YBECHY, YJIETKY, YBOCEHD i
y3iMKy. ['aTa IIBIK/Ib CIISKTAKIIAY,

KiHamakasay, caMiHapay TaHIly

V1 JaK/Iajiay, AKi Mae Ha ML
TaKa3allb CAMbIA I[iKaBbI

JACATHEHDbHI T3aTpay TaHITY

3 YCSATO ChBETY.

Apeanizamap:

JTro6mincKi Toatfp TaHIy —
LIsHTap KynbTyphl y JIro6mine

taniec@ck.lublin.pl
www.ltt.art.pl

MixHaponHbl P3cThIBaIb
Mananora Kino «IToyHbI M3Tpask»
[ Miedzynarodowy Festiwal
Milodego Kina «Pelny Metraz»
Imasit pacThIBaIIO 3pAYIACLILIA
Hp333HTaI_[bIH BBIK/IFOYHa

IIOYHAM3TPAXKHbIX (bi}lea)"f, AKisg

AHTaIbIi» /

KaHI9HTPYeL[lla BAKO/I KAHKPITHAIL
Apeanizamap: Ky/IbTypHai ab0 rpaMazi3Kail
Tanepas «J1a6ipbIHT» / IpabeMbl.
Galeria Labirynt
galeria@labirynt.com Apeanizamap:
www.labirynt.com

LsnTap KynsTyps y JIo6mine
konfrontacje@ck.lublin.pl
www.konfrontacje.pl

Iaycrasii y IJIbIHI He3ajie)XHara
KiHo. ®3CTHIBAIb Mae XapaKTap
TIpariAfy CaMbIX IIiKaBbIX
ayTapckix QinbMay amoIHATa Yacy.
AnbbiBaeniia i popme KOHKYpPCY.

Kinaraarap «[IpaexT» —
LlsHTap kynbTyphl ¥ JIo6mine
kinoteatrprojekt@o2.pl
www.kinoteatrprojekt.pl

Apeanizamap:

Apeanizamap:
BasaBoz3Ki LIBHTAP KyABTYPbI
¥ JTrobmine
ftn.lublin@gmail.com
www.ftnlublin.wordpress.com

Mi>KHapOXHBIA CYCTPIYbI TIATPAY
taHny / Miedzynarodowe
Spotkania Teatréw Tarica

M>sTaMi crIaTKaHbHAY 3bAYIAIONA

TaKa3 Hall[iKaBEeMIIbIX MAaCTAI[KiX

IIpanlaHOBay MpagaCiliHbIX
T3aTpay TaHILY 3 yCATO ChBETY,
IIpacoyBaHbHE IOJIbCKiX apThICTaY,
SKiA IyKaoIb MarybIMachLi
IIP333HTallbIi 1 BBICKYCii,

a TaKcaMa IafiTpbIMKa
aMaTapCKiX KaJIeKThIBay.

Apeanizamap:
JIro6miHCKi T9aTap TaHIy —
IIsHTap KyABTY PRI
taniec@ck.lublin.pl
www.dancefestival.lublin.pl

ArynbHanoONbCKi CTYI9HIKI
TIaTpaNbHbI PICTHIBATD
«KanTacransri» («Beipassr
nparscry») / Studencki
Ogoélnopolski Festiwal
Teatralny «Kontestacje»
«KaHTacTanpli» — rara armsapn

CTYJSHIIKiX T9aTpay, apraHi3aBaHbI
CTYZI9HTaMi 3 KO/la AKaZlaMidHara
L[3HTPY KYAbTYpbl «CTyAsHIKaA

xarka». [anoyHait inasai pacTeiBamio
3bAY/Isela IbIPOKA 3pa3yMeThI

IIPaTSCT CyINpalb pa4aiCHAChI, a
TaKCcaMa IIpalaralja Tsarpy csApon,

CTY/SHTaY.

Apeanizamap:

AKaJIosMi4HBI II3HTAp KY/NbTYPbl

«CryasHIIKas XaTKa» /
«Chatka Zaka»

kontestacje@ack.lublin.pl
www.kontestacje.ack.lublin.pl

PA G E



Jlitaparypusl GpacThIBaIbD
«lopam massii» / Festiwal Literacki
«Miasto Poezji»

Immpasa 3 appIriHanbHA
i TaTanbHait popmynai
CTBapaella HallllepII XbIXapami

Mixkuaponusl ¢p3cThIBaNb
HapoaHa My3bIKi «DanbKIEépHbIA
Mixkanaiiki» / Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Ludowej
«Mikolajki Folkowe»

Cambl cTapsl 11 ai3iH 3 caMbIX

Hou xynsrypsi / Noc Kultury
Sle Ha3bIBaIOLIb KYIBTypHAl
MaHidacranbLai Jlo6niny. [ata
a/i3iHadg HOY y Tofi3e, KaJli Ky/IbTypa
IpBICYTHiYae ¥ MacaBbIM Maltabe
aMaJIb IayCIoiHa, acabiBa ¥
LPHTPHI i1 y CTapbIM ropajse.

®scThIBAIb ANABANANbHIKAY

«Jlaro croBa...» / Festiwal
Opowiadaczy «Stowo daje...»
DacThIBaND, AKi KyIbTHIBYE LY
CJIOBQ, 3aK/II0YaHBbl ¥ TiCTOPBIAX,
pacKasaHbIX allaBAfaIbHIKaMi
3 YCE1 KpaiHbl i y/i3ebHiKaMi
PYXY afHayIEHbHA TPa/ibILbIAY

BAMIKiX y ITonblrds! pacThIBaIAY
TpaibILbI/IHAN MY3bIKi, a TAKCAMa
e TIaIyisApbl3aTapay CApOoL,
CY4acHBIX CITyXa4oy.

Apeanizamap:
Apxkecrap CbaaTora Mikanas
mikolaje@poczta.umes.lublin.pl
www.mikolajki.folk.pl

JIro0miHCKi MKa3aBbI ()ICTHIBAD /
Lublin Jazz Festiwal
ITpapcTayise BEIGITHBIX IXKa3aBbIX
MYy3bIKay 3 ycAro cbBeTy. CBaéil
19511t (1)9CTbIBa}'[I) Y3bIXO/3iLb
Ha gacAarHeHbHY «/IF06/IHCKIX

I>Ka3aBbIX CITAaTKaHbHAY», f13€
MHOTis rafibl TaMy A900TaBai
BBIOITHBIA MO/IbCKisA TBOPLbI, TAKiA
sk Cranicnay Coiika i 9Ba bam.

Apeanizamap:
IsHTap KyAbTypEI ¥ JIr06/1iHe
impresariat@ck.lublin.pl
www.lublinjazz.pl

®>5cThIBATh MY3bIYHAM TPANBILbIi

it apanrapny «Kompi» /

Festiwal Tradycji i Awangardy
Muzycznej «Kody»

«KOJIIJI» CYTBIKAIOIb MY3bITHYIO

TPaJIbILIbIIO 3 CydacHAChI0. ['aTa

CYTbIKHEHBHE 11 a/IbIHC apXaigHa
MYS3BIKi 3 JIDKa3aM, S7IEKTPOHiKali,
Cy4acHali K/ACbIYHal My3bIKaii,

Cal03 KaHOHY 3 I'YKaBbIM
SKCIISPhIMOHTAM. banpureras

Hpa,I[CTa}u’}'IeHI)IX IIag4ac (bSCTbIBaTIIO

IIpaeKTay — IPSM epblL.

Apeanizamapoi:

HSHTap Mi)KI(y}'IbTYprIX TBOPYbIX

iHinpIATHIBAY «PocTaHi»
Donp «MysbIKa TaMexOKa»
KaHTakT:
info@kody-festiwal.pl
www.kody-festiwal.pl

ropapy. [IasTbI9HbBIA CYCTPIYBI
ayi0bIBAIOIILIA ¥ LITKOJIAX, TApKaBbIX
ajiesx, y ajrobycax, IpbIBaTHBIX
KBaTapax, IIIIiTa/lAX i HaBaTr
TypMax. Y Mexax (aCThIBasIi0
apranisyrola TakcaMa X3I9HiHTi,
m9pdOpPMaHCHI, CTBApAIOLIa
rpaiui, ppacki, anbpiBarora
KaHI3PTBhI, CII9KTAKIIi, KiHAaIlaKasbl.

Byninel, 3aBysIKi J1 IIOLITYBI 3b
BeYapy /1a paHillbl 3aII0Y HEHbIA
KYJIbTYPHbIMI Iaf3esaMi. Macraki
IIaKa3BalOLb CBae IIPAeKThI,
MaJ|pbIXTaBaHbIA aIMBIC/IOBA
IS T9Tall HarOfibl, IJIEJaY0y
YaKaoLb aJJKPBIThLA TSATPbI, MY33i,
KaHLSPTHbIA 3a71i.

anaBAgaHbHA storytelling re-
vival. ®acTpIBaIb Mae Ha Male
Ky/IbTbIBaBaHbHE XXbIBOT4,
pasMoyHara cjIoBa Y HEIacp3HbIM
KaHTaKIe ca cIyXadaMmi, mepagaqy
3a6BITHIX aIlOBEAY Hapopay i
KYJIBTYP.

Apeanizamap:
CaMiHapbI Ky/IbTyphI
animacjack@gmail.com
www.warsztatykultury.pl

Apeanizamap:
CaMiHapbl KyIBTYPbI
Qinian LIsHTpY KyAbTyphI

Apeanizamap:
IpuTap «I'poxskas bpamar —

Taarap NN / Osrodek «Brama
Grodzka» — Teatr NN ¥ JTro6mine
IacTeITyT MOMbCKait ¢inanérii KUL info@nockultury.pl
teatrnn@tnn.lublin.pl www.nockultury.pl
www.miastopoezji.pl Takrypa®scr.
JIHi KOHTPKYIbTYpbI /

TekturaFest. Dni Kontrkultury

I'sTa Haroga cycTpaia 3b IjiKaBbIMi
KOHTPKY/IbTY PHBIMI 3bsIBaMi,
TaKimi sk streetart, slam, squat-
ting, kaHuapTHI DIY, BBICTaBBI,
He3ajleXXHae KiHo, TaaTap, popym
CBabOMIbI, a TAKCAMa Y3511b yA3eI
Y TaKiX iHibIATHIBAX, AK CafloBas
TapThi3aHKa, «KpbITbIYHAA Macay,
fair trade. Ycé raTa 6e3 garanplay,
CIIOHCapbIHTY, He3a/IeXKHa,

®scrhiBanb 13aTpay CApIIHAN

ypomnbl «Cycensi» / Festiwal

Teatré6w Europy
Srodkowej «Sasiedzi»

IIpasanTye nacATHeHbH] T9aTpay 3
Yexopnait i CApapHAii Oyponsl, HA
TOJNBKi TpadaCiiiHbIX,
ajie i He3a/IEXXHbIX i

a/IbT3PHATHIYHBIX TBOPLIAY.

INTmaTkynbTypHBI JIX061iH /
Wielokulturowy Lublin

pixp iMmpasay, mTo
MIPS35HTYIOLb PasHAPOSHACHIb
KYZIbTypay HallbIAHA/IbHBIX
i paMIriliHbIX MEHIIACHLIAY
JIro6niny, ix cyicHaBaHbHe it
ysaemasane>xHachlp. [Ipaekr

He JAThIYbILIA iX TPaAbILIbli
Vi MiHY YIITYBIHBI, a JaCb/Ieye Apeanizamap:
CYYaCHYIO IIIMaTKYy/IbTy PHAChIlb LlsHTap KynbTyphl y JIro6miHne caMacTolHa.
ksenia@ck.lublin.pl
Apeanizamap:

ropany. l'anoyHas ifas gacrel-
BaJII0 — IPacoyBaHbHE
TaJIepaHTHACHL VI MiX-
KY/IbTYpHAra JgblANETy.

www.festiwal-sasiedzi.pl
ITpacTopa TBOpYBIX

n3eaHbHAY «IaKTypa»
tektura.art.pl@gmail.com
www.tektura.wordpress.com

®>5cThIBATh MACTAITBA ¥
ny6niuynait mpactopsl «Open Sity»
(«AmKpbITHI rOpan) / Festiwal
sztuki w przestrzeni publicznej

«Open City» («Otwarte Miasto»)
3acHaBaHbI Ha i/19i IepaMANIYSHbHA
TBOPY MacTal|TBa 3 IPacTOPbI
MY3310 y 3bMEH/IiBae rapajiskoe
acapopsbase. Llaram mecamy
MacTaKi CTBapalolb i TaKas3Barollb
CBae TBOPBI y yO/IiYyHal IpacTOpHI.
Imas mpapgyrnemxsae, MTO
MacCTalTBa, yIliCaHae y ajilaBefHae
Meclia, Oyyi3e )KbIBa KaHTaKTaBallb
3 TTBIM MeCL]aM, 3 AKTya/IbHbIMI
mpabneMaMi KaHKpITHait
rapaj3Koii IpacToOphl, IPaKaMIHTYe
a60 3bMeHil[b TOECHACHIIb IITail
MIPacTOpBHIL.

Apeanizamap:
IIsHTap KyAbTyphl ¥ JIr06/iHe
pracowniaslowa@ck.lublin.pl
www.ck.lublin.pl

Apeanizamapboi:
LIsHTap MKKY/IBTY PHBIX TBOPYBIX
iHinpIATEIBaY «PocTaHi»
info@opencity.pl
www.opencity.pl
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Niektore wydarzenia kulturalne w Lub
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Landart Festiwal
Gl6éwng ideg festiwalu jest Iaczenie
sztuki z naturg, tworzenie sztuki
przy wykorzystaniu naturalnych
zasobow, zastanego krajobrazu i
przestrzeni. Festiwal ma na celu
umozliwienie widzom bezposrednie
spotkanie ze sztuka w natural-
nym krajobrazie, a takze szerzenie
wartosci ekologicznych.

Organizator:
Urzad Marszatkowski
Wojewddztwa Lubelskiego
www.landart.lubelskie.pl

Carnaval Sztuk-Mistrzéw
Festiwal faczacy widowiska z po-
granicza nowego cyrku oraz teatru,
ktdre odbywaja sie w przestrzeni
miasta. To takze warsztaty dla
poczatkujacych i profesjonalnych
adeptéw sztuki cyrkowej. Carnaval
wywodzi sie i stanowi rozwiniecie
Festiwalu Sztukmistrzéw.

Organizator:
Kancelaria Prezydenta Miasta
Lublin - Biuro Marketingu
Miasta Lublin
Warsztaty Kultury
kontakt@sztukmistrze.eu
www.sztukmistrze.eu

Miedzynarodowy Festiwal

Sztuki Performance
Jednym z zalozen Performance
Platform Lublin jest prezentacja

réznorodnych drég, strategii i
kierunkéw performansu.
W festiwalu biorg udziat artysci
z calego $wiata, nalezacy do réznych
generacji. W programie festiwalu
praktyka artystyczna jest réwnie
wazna jak teoria sztuki i edukacja.
Oprocz pokazoéw sztuki performans
odbywaja si¢ warsztaty, wyklady,
dyskusje, wystawy, prezentacje
multimedialne i projekcje filméw.

Organizator:
Galeria Labirynt
galeria@labirynt.com
www.labirynt.com

Miedzynarodowe Biennale
»Wschodni Salon Sztuki”

Miedzynarodowa impreza o chara-

kterze konkursowym, skierowana
do artystéw z Polski, Ukrainy,
Bialorusi i Litwy, zakladajaca
interdyscyplinarna formute
przegladu tworczosci plastyczne;.

Organizator:

Okreg Lubelski Zwiazku Polskich
Artystéw Plastykéw
zpapartlublin@neostrada.pl
www.zpaplublin.pl

Miedzynarodowy Festiwal
»Najstarsze Pie$ni Europy”

Podczas festiwalu prezentowane sg
najstarsze muzyczne §wiadectwa
kultury tradycyjnej z r6znych
regionéw Europy. Kazda edycje
poprzedzaja badania etnomuzy
kologiczne, prowadzone wspdlnie z
o$rodkami naukowymi z r6znych
krajow. Festiwalowi towarzyszy nau-
ka tradycyjnych tancéw z réznych
regionéw Europy, a takze wystawy,
dyskusje i wyklady.

Organizator:

Osrodek Miedzykulturowych Inic-
jatyw Tworczych ,,Rozdroza”
Fundacja Muzyka Kreséw
rozdroza.lublin@gmail.com
www.npe-festiwal.pl

Miedzynarodowy Festiwal
»Konfrontacje Teatralne”

Jeden z najbardziej znanych i ceni-

I - potegowanie kultury
Lublina i Lwowa
To projekt dtugotrwatej wymiany
artystyczno-kulturalnej pomiedzy
srodowiskiem twoércow z Lublina i
Lwowa. Zaktada on wymiane idei,
wiedzy, do$wiadczen, know-how
w obszarze sztuki i kultury.
I daje mozliwo$¢ spotkania przede
wszystkim przedstawicieli ,,mfodej”,
poszukujacej, niezaleznej, alternaty-
wnej, aktualnej, nowoczesnej sztuki
i kultury Polski i Ukrainy.

Organizator:

Fundacja Trans Kultura
Warsztaty Kultury
m.artemiuk@warsztatykultury.pl
www.warsztatykultury.pl

Forum Tanca Wspélczesnego
Odbywa sie¢ cztery razy do roku,

wraz ze Zmieniajacymi sie porami
roku: wiosna, latem, jesienig i
zimg. Jest to cykl spektakli, pro-
jekeji filmow, warsztatow tanca i
wykladéw, majacych na celu zapre-
zentowanie najciekawszych dokonan
teatréw tanca z calego $wiata.

Organizator:

Lubelski Teatr Tanca - Centrum
Kultury w Lublinie
taniec@ck.lublin.pl

www.ltt.art.pl

Miedzynarodowy Festiwal
Milodego Kina ,,Pelny Metraz”

Ideq festiwalu jest prezen-
towanie wylacznie filméw

onych festiwali teatralnych w Polsce.
Ma na celu ukazywanie odbiorcom
réznych tradycji i form teatralnych.
Kolejne edycje festiwalu koncentruja
si¢ wokot konkretnego problemu
kulturowego lub spolecznego.

pelnometrazowych powstatych
w nurcie kina niezaleznego. Fes-
tiwal ma charakter przegladu
najciekawszych autorskich filméw

bywa si¢ on w formule konkursu.

Organizator:
Centrum Kultury w Lublinie Organizator:
konfrontacje@ck.lublin.pl Kinoteatr Projekt — Centrum
www.konfrontacje.pl Kultury w Lublinie

kinoteatrprojekt@o2.pl
www.kinoteatrprojekt.pl

niezaleznych ostatniego okresu. Od-
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Festiwal Teatréw Niewielkich
Formutla festiwalu przewiduje
wspolobecnosé twdrczg amatorow
i aktoréw zawodowych. Festiwal st-
warza mozliwo$¢ budowania teatru
na wlasng reke, teatru bez insceni-
zatordw, rezyserow, scenografow,
administratoréw, dramaturgéw. Do
uczestnictwa zapraszane sa szczegol-
nie osoby mieszkajace w mniejszych
os$rodkach miejsko-wiejskich.

Organizator:
Wojewoddzki Osrodek
Kultury w Lublinie
ftn.Jublin@gmail.com
www.ftnlublin.wordpress.com

Miedzynarodowe Spotkani

a Teatrow Tarnca
Celem Spotkan jest zaréwno prezen-
tacja najciekawszych propozyciji art-
ystycznych, prezentowanych przez
profesjonalne teatry tafica z calego
$wiata, jak tez promowanie polskich
artystow poszukujacych mozliwosci
prezentacji i dyskusji oraz wspiera-
nie zespoléw amatorskich.

Organizator:
Lubelski Teatr Tanca -
Centrum Kultury
taniec@ck.lublin.pl
www.dancefestival.lublin.pl

Studencki Ogélnopolski Festiwal
Teatralny ,,Kontestacje”

»Kontestacje” sa przegladem
teatréw studenckich, organi-
zowanym przez studentdw zrz-
eszonych przy Akademickim
Centrum Kultury ,,Chatka Zaka”.
Mysla przewodnig festiwalu jest
szeroko pojeta kontestacja zastanej
rzeczywisto$ci oraz propagowanie
teatru wérdd studentow.

Organizator:
Akademickie Centrum Kultury
UMCS ,,Chatka Zaka”
kontestacje@ack.lublin.pl
www.kontestacje.ack.lublin.pl
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fAipacnay Kasapa, «<Boka Llagbika», ®ecTbiBanb Open City /AaKpbIThl Fopag, J1tobniH,
2010. ®ora: Karax KopHaT
Jarostaw Koziara, ,Oko Cadyka’, Festiwal Open City /Otwarte Miasto, Lublin, 2010. Fot.
Grzegorz Kornet

Festiwal Literacki ,,Miasto Poezji”
Wydarzenie o oryginalnej, totalnej
formule - tworzone przede wszyst-
kim przez mieszkancéw miasta.
Spotkania poetyckie odbywaja
w szkofach, alejkach parkowych,
w autobusach, mieszkaniach prywat-
nych, szpitalach, a nawetwiezieniach.
W ramach festiwalu organizowane
sa takze happeningi, performanse,
powstaja murale, graffiti, grane sg
koncerty, spektakle, odbywaja
sie projekeje filmowe.

Miedzynarodowy Festiwal

Muzyki Ludowej
»Mikolajki Folkowe”
Najstarszy i jeden z najwiekszych
w Polsce festiwali prezentujacych
muzyke, ktdra czerpie z
kultury tradycyjnej, a takze
popularyzujacych ja wérdéd
wspolczesnych odbiorcow.

Organizator:
Orkiestra Swietego Mikotaja
mikolaje@poczta.umcs.lublin.pl

www.mikolajki.folk.pl
Organizator:

QOsrodek ,,Brama Grodzka —

Lublin Jazz Festiwal Teatr NN”
Prezentuje wybitnych muzykow Instytut Filologii Polskiej KUL
jazzowych z calego §wiata. W swej teatrnn@tnn.lublin.pl
idei festiwal nawigzuje do dokonan www.miastopoezji.pl

Lubelskich Spotkan Jazzowych,
gdzie przed laty debiutowali wybitni
polscy artysci, jak chocby Stanistaw

Soyka, czy tez Ewa Bem.

Wielokulturowy Lublin
Cykl wydarzen, prezentujacych
réznorodnos¢ kultur, mniejszosci
narodowych i wyznaniowych
w Lublinie, ich wspotistnienie i
zaleznosci. Projekt nie odwoluje
sie tylko do tradycji i przesztosci,
ale przybliza wspdlczesna
wielokulturowo$¢ miasta.
Gléwnga ideg festiwalu jest pro-
mowanie tolerancji i dialogu

Organizator:
Centrum Kultury w Lublinie
impresariat@ck.lublin.pl
www.lublinjazz.pl

Festiwal Tradycji i

Awangardy Muzycznej ,,Kody” miedzykulturowego.
Kody zderzaja muzyczna tradycje
ze wspolczesnoscig. To konfron- Organizator:

Centrum Kultury w Lublinie
pracowniaslowa@ck.lublin.pl
www.ck.lublin.pl

tacja i alians muzyki archaicznej z
elektronika, jazzem, wspolczesna
muzyka klasyczna, sojusz kanonu
z dzwiekowym eksperymentem.
Wiekszos¢ prezentowanych podczas
festiwalu projektéw to premiery.

Organizatorzy:

Osrodek Miedzykulturowych Inic-
jatyw Tworczych ,,Rozdroza”
Fundacja Muzyka Kreséw
Kontakt:
info@kody-festiwal.pl
www.kody-festiwal.pl
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Noc Kultury

Nazywana manifestacjg kulturalng
Lublina, to jedyna noc w roku, kiedy
kultura obecna jest na masowsa
skale niemal w kazdej cze$ci miasta,
zwlaszcza za$ w jego centrum i na
Starym Miescie. Ulice, zautki i place
od wieczora do rana wypetnione
sa wydarzeniami kulturalnymi.
ArtySci prezentuja swoje
dokonania przygotowane specjalnie
na te okazje, na widzow czekaja
otwarte teatry, muzea, galerie,
sale koncertowe.

Organizator:
Warsztaty Kultury
Filia Centrum Kultury w Lublinie
info@nockultury.pl
www.nockultury.pl

Festiwal Teatréw Europy
Srodkowej ,,Sasiedzi”

Prezentuje dokonania teatréw
z regionu Europy Srodkowo-
Wschodniej, nie tylko profes-
jonalnych, ale takze tworcow
niezaleznych i alternatywnych.

Organizator:
Centrum Kultury w Lublinie
ksenia@ck.lublin.pl
www.festiwal-sasiedzi.pl

Festiwal sztuki

W przestrzeni publicznej
»0pen City / Otwarte Miasto”

Opiera sie na idei uwolnienia dziata
sztuki od przestrzeni muzeum,
na rzecz zmiennego otoczenia
miasta. Przez miesigc artysci
tworza i prezentujg swoje dzieta w
przestrzeni publicznej. Idea zaktada,
by sztuka wpisana i czerpigca z dzie-
jowego kontekstu danego miejsca
oraz wspolczesnych probleméw
konkretnej przestrzeni miejskiej,
stala si¢ tej przestrzeni komentarzem
lub redefinicja.

Organizatorzy:
Osrodek Miedzykulturowych
Inicjatyw Tworczych ,,Rozdroza”
info@opencity.pl
www.opencity.pl

Festiwal Opowiadaczy
wSlowo daje...”

Festiwal kultywujacy piekno stowa
zawarte w niezwyklych historiach
przedstawianych przez opowi-
adaczy z calego kraju oraz artys-
téw dzialajacych w ramach ruchu
odnowy tradycji opowiadania
historii storytelling revival. Festiwal
ma na celu kultywowanie zywego,
moéwionego stowa w bezposrednim
kontakcie ze stuchaczami, prezen-
towanie zapomnianych opowiesci
narodow i kultur.

Organizator:
Warsztaty Kultury
animacjack@gmail.com
www.warsztatykultury.pl

TekturaFest. Dni Kontrkultury

Jest to okazja, by spotkac si¢ z
ciekawymi dziataniami kontrkul-
turowymi, takimi jak: streetart,
slam, squatting, koncerty DIY,
wystawy, kino niezalezne, teatr,
forum wolnosciowe, a takze
wzig¢ udzial w inicjatywach takich
jak: partyzantka ogrodnicza,
Masa Krytyczna, czy fair trade.
Wszystko to bez dotacji, sponsor-
ingu, niezaleznie, na wlasna reke.

Organizator:
Przestrzen Dzialan
Tworczych ,,Tektura”
tektura.art.pl@gmail.com
www.tektura.wordpress.com
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MABAXAHBLIA YhITAYRI!

KAani Bbl XXAAAELE PAr4YnArPHA A CEOEYACOBA ATPLIMAIBALL KO)XHBI HACTYMHEI HYMAP ANLMAHAXY
PARTISAN NA MiHIMANBHBIM P3AAKULIAHBIM NPAKCE, NAKIHBLUE CBAE KAHTAKTHI (iMA, NPOZLEBILUMA,
T3ANEHOH Wi AAPAC 3NEKTPOHHANW NOWTRI) 4 PIAAKULII PARTISANA.

XbEAZALLA X HAMi MOKHA NA TANEHOHAK:
+0289 B534RB38 (ArTur KniHnad), +0289 6198053 (Ana CigArOBiy)

Ui NPAZL E-MAIL:

ARTURKLINOUEYAHOD.OE / ALJA.SIDAROVICZECMAIL.COM






