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Olga Kopionkina

ALBARUSSIA: LOGIKA NOMOSU

Podstawowe kryterium, pozwalajace wyréznié
Biatorus$ sposrod szeregu innych wschodnioeuropej-
skich stref kulturowych, wiaze sie ze szczegdlnym
charakterem jej granic. Kuiturowy rozwdj ziem bytej
Rzeczypospolitej, rowniez ziem biatoruskich, deter-
minowany byt nieustannym przemieszczaniem,
przezroczysto$cig i nietrwato$cig granic wewnetrz-
nych terytoridw etnicznych. Jasne byto tylko to, ze na
Wschodzie lezy Rosja, a na Zachodzie — Niemcy. Na
pograniczu nieprzerwanie trwat proces ,migracji
wartosci”, ktéry znosit wszelkie pytania, zwigzane z
okresleniem tozsamosci kulturowej poprzez cechy
narodowe. Ow proces ksztattowat poczucie niemal
namacalnej obecnosci Innego i jego definicje w so-
bie samym. Powiedzonko, ze jesli Polak i Rosjanka
maja dzieci, to sg one na pewno Ukraincami albo Li-
twinami, $wietnie obrazuje kontinuum sktadu etnicz-
nego — gtéwny czynnik, determinujgcy kulture
pogranicza.

By¢ moze Biatorus$ dotychczas nie zostata odkryta
na $wiatowej scenie artystycznej wtasnie dlatego, ze
wcigz sama siebie zalicza do pewnej ,supolnos’ti” (tj.
archaicznej wspdlnoty, gromady), ktéra istnieje w
naszej pamieci historycznej.

Obecng sytuacje artystyczng na Biatorusi
ksztaftujg dwa pokolenia: starsze, uformowane w la-
tach 70-tych i 80-tych przez estetyke i idee undergro-
undu, oraz pokolenie lat 90-tych, ktére pojawito

lhar Ciszyn, projekt ,,Maty ruch partyzancki”
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dopiero niedawno, stawiajgce w twodrczosci na
wiasng biografie, odcinajgce sie od wszelkich trady-
cji, dziedzictw czy tozsamosci. Paradoks polega na
tym, ze zaréwno jedni, jak i drudzy, kiedy juz wyjda
na migedzynarodowa sceng, unikajg, wrecz boja sig
indywidualnych wystagpien, zgtaszajgc akces przede
wszystkim do projektdw grupowych, wspoétrealizo-
wanych przez artystow o réznym poziomie i z roz-
nych krajow. Tym samym reaktywujg idee

Ludmitfa Rusowa, performance

»zachodnio-ruskiego braterstwa”, ktére istniato w
Rzeczypospolitej i legitymizowato prawo wyboru
zwigzania sie z kim$ (i z kim) lub pozostawania na
uboczu. Jednak z drugiej strony, wtasciwosci
biatoruskiej $wiadomosci artystycznej szczegodlnie
wyrazi§cie przejawiajg sie wtasnie w projektach mie-
dzynarodowych i zagranicznych.

Jednym z nich byfa niemiecko-biatoruska
wystawa Teksty, zorganizowana przez Instytut
Goethego, prezentowana w Minsku i kilku miastach
niemieckich. Materia artystyczna biaforuskiej cze-
$ci ekspozycji sktadata sie z fragmentéw tekstow,
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znakéw, obrazow, ktére pojawity sie raczej w
momencie wyparcia jezyka poza obreb indywidual-
nego doswiadczenia, niz z potrzeby tekstualizacji
tego doswiadczenia. Biaforuski artysta na forum
miedzynarodowym na pierwszy rzut oka narusza
wszystkie reguty gry: nie wnosi zadnego jedno-
znacznego pogladu, niczego nie neguje i niczego
nie potwierdza. Podéwiadomie przeciwstawia sig
kazdej formie $cistosci, zrywajgc zwiazki w obrebie
znakdéw i koddéw, rujnujac nie zrodzony jeszcze znak
i rejestrujgc te ruiny. Co$ w tym rodzaju demon-
strowata praca lhara Kaszkurewicza na wystawie
Teksty: napisanemu na pionowym panelu niemiec-
kiemu tekstowi towarzyszyty strzatki, wskazujgce
jakby wyrwane z ulicznego kontekstu radzieckiego
miasta — kosze na $mieci w ksztatcie urn. Tkwimy
jak gdyby w kregu niekonczacych si¢ napomknien
o nie rozpoczetych dyskursach, nie zaistniatych wy-
powiedziach i nie wyjasnionych znaczeniach. Stad
jezykowa ,niedostateczno$¢”, niemozno$é skon-
frontowania biatoruskiege artysty z istotg jezyka,
niemoznos$¢ przedstawienia go w charakterze kon-
sumenta lub zrédtfa informaciji.

W gtebi samookreslen wspdiczesnego biatoru-
skiego toposu polityczno-kulturowego obecne jest
doswiadczenie bytej prowincji komunistycznej, wraz
z predestynowanym jej losem pewnej pustej ideolo-
gicznej strefy, strefy-sobowtéra, przeznaczonej do
urzeczywistnienia politycznego projektu.

Jezeli doswiadczenie postkomunistycznego ist-
nienia Biatorusi cokolwiek przyniosto, to wrazenie
legitymizacji swoich granic — czynnik, ktory
wywotat obsesje bycia izolowanym (czyli konca
owej wiezi z Innym) i dystansowanym, co tamtejsze
srodowisko artystyczne odbiera raczej w katego-
riach straty niz zysku. Owo doswiadczenie rekom-
pensuja te projekty artystyczne, ktére zwigzane sg z
wrazeniem znalezienia sie na jakim$ progu, w prze-
strzeni zerowej, w punkcie wyjécia, skad mozna roz-
pocza¢ nowy ruch komunikacyjny i wytworzyé
niezbedne pole interpretacji, na ktérym wyrosnag
nowe formy wzajemnych stosunkéw z Zachodem. Z
tego punktu widzenia koncepcja statosci i doktadno-
$ci granic terytorium stosuje sie do mysli rosyjskie-
go pisarza Daniela Charmsa o jednostce, jaka
mierzyt on $wiat: ,My to forma, najdogodniejsza dla
nas samych. Teraz, kiedy zostali§my catkowicie od-
izolowani, wyczy$cimy nasze krance, aby lepiej wi-
dzie¢, gdzie znajdujemy sie juz nie my”.

Dla biatoruskiej Swiadomosci artystycznej gtow-
nym — zbawiennym — obrazem wydaje sie obecnie
wizja absolutnej peryferii, gdzie caty Swiat: i Moskwa,
i Zachod, staje sig czym$ zewnetrznym w stosunku
do Biatorusi. Centrum, jak mogtoby sie zdawac, jest
tam, gdzie nas nie ma. Czujemy sie, jakbysmy
mieszkali w stojgcym na Biegunie Pétnocnym domu,
ktérego wszystkie okna wychodzg na potudnie; jed-
nocze$nie wyobrazamy sobie, ze jesteSmy w bez-
piecznej odlegfosci od wspotczesnego Swiata. W
Traktacie o nomadologii Gilles Deleuze przeciwsta-
wia koczownika migrantowi, wskazujgc na ich stosu-
nek do przestrzeni: nieskohczenie poznawalna
Jprzestrzen indywidualnych przypadkéw” koczowni-
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ka, ktdra za kazdym razem na nowo strukturyzuje sie
w zaleznosci od translokacji granic, oraz przestrzen
migranta — zwarta, wyczerpywalna, zcentralizowa-
na. Wizja koczownika, przedstawiona przez Deleuze’a,
bliska jest pojeciu tozsamosci partyzanta,
funkcjonujgcemu w biaforuskiej swiadomosci arty-
stycznej. Wspdiczesna sztuka biatoruska stara sie
wytworzy¢ w sobie psychologie koczownika-party-
zanta i migranta (zgodnie z definicjg Deleuze’a) jed-
noczesnie, to jest stosowac strategie samookreslenia
zarowno poprzez kontekst, jak i poprzez wyabstraho-
wanie z kontekstu.

W Minsku i w Witebsku w okresie od 1994 do
1997 roku zwracaty uwage wystawy, zrodzone z
kontekstu i przeobrazajace realny byt, zastanag
rzeczywisto$¢, w  swdj twodrczy — materiat.
Znamiennym tego przyktadem wydaje sie projekt
Partyzanckich galerii |hara Ciszyna, w ktérych
ekspozycja ztozona z obiektéw, obrazéw i fotografii
catkowicie naturalnie wyrastata z samego otoczenia.
Jako realng forme egzystencji wybrano prywatne
gospodarstwo domowe, przemienione nastepnie w
swego rodzaju skansen partyzanckiego folkloru.
Interesujgce wydawato sie juz samo rozmieszczenie
eksponatéow: przedmioty byty w pewien sposéb
rozproszone w przestrzeni, zawtaszczaty przestrzen,
pojawiaty sie to w tym, to w innym miejscu. Dom
jako nomos, przeplatajgca sie przestrzen, wyrazat
istote artystycznego percypowania biaforuskiego
terytorium, ktére powstato w oparciu o strategie
ruchu partyzanckiego. Ciszyn proponuje te strategie
jako jedyny sposob Jterytorializacji i
deterytorializacji” (Deleuze), uniemoziiwiajacy
wrogowi rozpoznanie i zajecie terenu. Projekty
Ciszyna okreslaja role artysty jako tacznika miedzy
witasnym terytorium a zewnetrznym, widocznym
Swiatem. Odsuwa on granice swego terytorium,
rozszerza przestrzen dziafan wojennych,
przemieszcza punkty centralne lub wrecz je likwiduje,
negujac polis i utwierdzajgc nomos.

By¢ moze wtasnie dlatego w Mihsku dotychczas
nie pojawity sie znaczace instytucje sztuki wspodtcze-
snej z jakimkolwiek powaznym programem — ponie-
waz tamtejsze Srodowisko artystyczne woli czysta
strategie: bez zaplecza frontowego i ustalonego pola
bitwy. Rozproszone jak piasek na pustyni, srodowi-
sko to dziata raczej poprzez indywidualne, prywatne
akcje, o ktérych mozna sie dowiedzieé¢ dopiero wte-
dy, gdy gruntownie zbada sie terytorium. Na tym po-
lega partyzancki nomadyzm jako podstawowa jakosé
biatoruskiej sytuacji artystycznej.

W zachodniej, zestrukturyzowanej i rozczton-
kowanej przestrzeni (w ktérej biatoruski artysta
pojawia sie w charakterze migranta i gdzie dosko-
nale bezkonfliktowo wspotistnieje tradycyjne i
nowe, technologiczne i rzemies$lnicze, gdzie
wszystko — jak wydaje mu sie na podstawie jego
doswiadczenia dystansu — zostato zlegitymizowa-
ne), zatem w tej przestrzeni partyzancki rekwizyt
staje sie niezbednym kodem komunikacyjnym,
dzieki ktéremu artysta utwierdza sie w zewnetrz-
nym, miedzynarodowym $wiecie. Wszystko, co
wczesniej byto gtebia, rozwijajgc sie, stopniowo

staje sie rozciggfoscig i powierzchnig, na ktorej
zdarzenia przebiegajg — jak w krainie po drugiej
stronie lustra — w odwrotnym kierunku. Wtasnie
w ten sposéb mozna wyjasni¢ patos wystawy Kro-
lestwo Biaforusi, krazacej w tej chwili po Polsce, w
ktorej republika zostata przedstawiona jako swo-
ista wschodnio-stowianska strefa dysydentyzmu
(czyli przeciwwaga dla statusu pustej strefy ide-
ologicznej). | w tym miejscu odkrywamy fakt, ze
obiekty z szorstkich materiatow i instalacje o nieja-
snym metaforycznym przestaniu rzeczywiscie
mowig o psychologii terytorium wyrazniej i bar-
dziej dobitnie niz malarstwo, przedstawiajace
biatoruskie krajobrazy.

Sens pojawia sie tam, gdzie przypadek ,wykra-
cza poza obreb”, pojawia sie na powierzchni; istot-
ne jest tylko, zeby nie zeslizng¢ sie z tej powierzchni
w gtebie: w pozorng gtebie undergroundu, roz-
mow o narodowej, terytorialnej czy jakiejkolwiek
innej tozsamosci.

Jednak znakowa niedostateczno$¢, wizualna
nieodrdznialnos$¢ biatoruskiego terytorium stanowi
jedno z najwazniejszych przezyé tamtejszego $ro-
dowiska artystycznego. W projektach fotograficz-
nych lgora Sawczenko — zdjeciach niewielkich, z
niewyraznymi motywami przestrzennymi, zebra-
nych w zamkniete serie i stworzonych jedynie z za-
miarem banalnego eksponowania — wyraza sie
odczucie charakteru miejsca, ktérego nie mozna
okresli¢ na podstawie jego powierzchni. Nieobec-
nos$¢ znaku, dzieki ktéremu miejsce dawatoby sie
rozpozna¢, stanowi podstawowg ceche terytorium
pogranicznego i moze uwarunkowacé tamtejszg kul-
turowo-terytorialng tozsamos$é. W $Swiadomosci
dowolnego przedstawiciela $wiata zewnetrznego
takie projekty popadajg w kategorie ,pomiedzy”:
pomiedzy znaczeniami, pojeciami, mitami, ktére
przetrwaty. Dopoty, dopdki bedzie istniato kryte-
rium granicy, przestrzen komunikacyjna bedzie
mozliwa jedynie pomiedzy terytoriami, ktére dzielg
doswiadczenie poczucia dystansu — tak samo, jak
w poprzednich latach kolonie artystéw, uchodzcow
z Europy Wschodniej, ksztattowaty wizje rucho-
mych peryferii wewnatrz catej europejskiej prze-
strzeni kulturowe;j.

Przedruk dzieki uprzejmosci Redakcji czasopi-
sma ,Partizan”, Minsk 2002.
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