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ГIСТАРЫЗМ 1915–1940 гг.

Рамантычны рэтраспектывiзм на мяжы ХІХ–ХХ стст. 

Неагатычны накiрунак паводле спецыфiчных этнiчных i рэ-
лiгiйных асаблiвасцей яскрава праявiўся ў рымска-каталiцкiм i 
пратэстанцкiм культавым будаўнiцтве (касцёлы ў Мiнску, Вi-
цебску, Паставах, Мiёрах, Браславе i многiя iншыя, кiрхi ў По-
лацку, Гродна i г.д.), а таксама ў нехрысцiянскiх храмах (сiнаго-
гах i мячэцях), якiя культывавалi формы ўсходняй архiтэктуры 
досыць часта свабодна i арыгiнальна.

Выступаючы ў ролi духоўнай апазiцыi расiйскай дзяржаў-
насцi i праваслаўю, каталiцызм актыўна прапагандаваў заход-
нееўрапейскiя формы архiтэктуры. Як правiла, яны былi моцна 
гiпертрафiраваныя, асноўвалiся на механiчным пераносе прыё-
маў готыкi альбо рамантыкi не ў мясцовай, а ў класiчнай трак-
тоўцы i з’яўлялiся прыкладам тыповай эклектыкi. Стаўшы «ўзо-
равым стылем» для каталiцкага будаўнiцтва, неаготыка была 
дамiнуючай ў архiтэктуры неарамантызму XIX ст. у Беларусi. 
Найбольш дасканалыя кампазiцыйна-пластычныя магчымасцi 
i ўразлiвыя мастацкiя пераўтварэннi неаготыкi праявiлiся ў па-
будовах канца XIX – пачатку XX ст. (вiдзаўскi Троiцкi касцёл, 
касцёлы ў Гервятах, Нарачы, Вiлейцы, Iўi, Лагiшыне, Косава, Ра-
каве i г.д.). Да пачатку XX ст. неагатычныя пабудовы характары-
зуюцца мастацкай цэласнасцю готыкi, эстэтызацыяй канструк-
цый, зваротам да мясцовых традыцый. Дасягнуўшы высокага 
ўзлёту, неаготыка ў Беларусi прадвызначыла свой моцны ўплыў 
i на мадэрн, i на зараджэнне функцыяналiзму.

Другой моцнай плынню новага накiрунку пачатку XX ст. 
была неараманіка, якая мела, праўда, больш лакальнае значэнне. 
Элементы неараманiкi шырока выкарыстоўвалiся ў маёнтка-
вым будаўнiцтве (акуратныя паясы, контрфорсы, масiўныя 
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шчыпцы франтонаў i вежы з машыкулямi). Прыкладамi могуць 
паслужыць маёнткi ў в. Краскi Ваўкавыскага раёна, у в. Баль-
цэнiкi Воранаўскага раёна i г.д. У культавай архiтэктуры былi 
распаўсюджаны трохнефавыя базiлiкi, галоўныя фасады якiх 
фланкiравалi ярусныя вежы (в. Слабодка Браслаўскага раёна). 
Пабудовы характарызавалiся падкрэслена гранёнымi аб’ёмамi, 
выкарыстаннем адкрытай кладкi з цэглы i валуноў, цылiндрыч-
ных крыжовых купалаў, зводаў, афармленнем галерэй, аконных 
i дзвярных праёмаў аркатурай (касцёлы ў в. Задарожжа i Пра-
зарокi Глубокскага раёна, в. Лаздуны Iўеўскага раёна, Сымона i 
Алены ў Мiнску i г.д.). Але i тут «сярэдневяковыя» фантазii былi 
яшчэ далёкiя ад асабiста беларускiх архiтэктурных традыцый.

Спробай звароту да нацыянальных асаблiвасцей было 
«адраджэнне» барока. Неабарока апелявала да глыбокiх тра-
дыцый архiтэктуры барока ў Беларусi i, безумоўна, адпавядала 
эстэтыцы эклектызму канца ХІХ ст. Але, на жаль, гэты накiру-
нак архiтэктуры не здолеў падняцца да навуковага асэнсавання 
мастацка-пластычнай пераапрацоўкi беларускага барока ХVI–
ХVIII стст. У вынiку неабарочныя пабудовы моцна прайгралi ў 
параўнаннi з арыгiнальным барока, якое так моцна i бачна было 
ўвасоблена ў горадабудаўнiчай структуры практычна ўсiх гара-
доў i мястэчак Беларусi. Неадпаведнасць матэрыялу (неатын-
каваная дэкаратыўная кладка касцёла ў в. Дварэц Дзятлаўскага 
раёна) альбо механiчна прыўнесеныя дэталi (касцёл у в. Iндуры 
Гродненскага раёна), безумоўна, аб гэтым сведчаць. Хоць былi i 
вельмi ўдалыя стылiзацыi ў духу барока (касцёл у в. Пархвёнава 
Докшыцкага раёна, Петрапаўлаўскi касцёл у в. Мядведзiчы Ля-
хавiцкага раёна, архiтэктар С. Шылер), якiя сведчылi аб яшчэ 
нераскрытых магчымасцях гэтага стылiстычнага накiрунку. Не 
выпадкова да яго iзноў звярталiся архiтэктары i пасля Першай 
сусветнай вайны, разумеючы барока як стыль, найбольш адпа-
ведны нацыянальным традыцыям.

Неаготыка

Акрамя засваення барочных традыцый, паралельна былi 
спробы стварэння рамантызаваных вобразаў на аснове iнтэр-
прэтацыi готыкi ХIV–ХV стст. Гэта тэндэнцыя знайшла сваё 
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ўвасабленне пераважна ў маёнткавым будаўнiцтве (вiлы, кап-
лiцы, скляпы). Спецыфiчнасць гэтага стылiстычнага накiрунку 
не знайшла шырокага водгуку ў будаўнiчай практыцы. Але 
шэраг помнiкаў, узведзеных у 1920–1930 гг., сведчаць аб гусце i 
шырокiм кругаглядзе архiтэктараў, што стварылi iх.

Адзiн з найбольш яскравых узораў нацыянальнага раман-
тызму – касцёл Яна Хрысцiцеля ў в. Мсцiбаў Ваўкавыскага 
раёна.

Яго будаўнiцтва расцягнулася, з прычыны вайсковых дзе-
янняў, амаль на дзесяць гадоў, 1910–1919 гг. Гэты касцёл уяў-
ляе сабой двухвежавы аб’ём базiлiкальнага тыпу з трансептам, 
трохграннай абсiдай i дзвума сакрыстыямi. Галоўны заходнi 
фасад з трох частак: цэнтральная частка з найбольшымi вок-
намi i парталам, завершаным трохкутным спiчастым франто-
нам, накладзеным на сапраўдны шчыпец стромага даху i дзве 
высокiя шмат’ярусныя вежы, квадратныя ў сячэннi, якiя флян-
куюць фасад па кутах. Вежы завершаны складана прафiлява-
нымi шатрамi барочнай трактоўкi. Кожная з частак мае асобны 
ўваходны спiчасты праём. Бакавыя фасады рытмiчна падзе-
лены лучковымi праёмамi ў два ярусы. Па нiжнiм ярусе памiж 
вокнаў размешчаны прыступкавыя контрфорсы. Куты вежаў, 
трансепта i абсiды флянкуюцца такiмi самымi прыступкавымi 
контрфорсамi.

У iнтэр’еры нефы перакрытыя цылiндрычнымi скляпеннямi 
зоркавага малюнку.

Вобраз касцёла ўтвораны з рознастылёвых элементаў. 
Агульны i аб’ём, i некаторыя канструктыўныя элементы (контр-
форсы, шчыпцы – вiмпергi, скляпеннi) запазычаны з эпохi 
ранняга сярэднявечча, але кампазiцыйная трактоўка i форма 
шатровага завяршэння вежаў – з барока. Адкрытая неатынка-
ваная муроўка з рознапамернай цэглы таксама фармiруе пэўны 
рэтраспектыўны вобраз бажнiцы. Прататыпамi гэтага будынку 
было, напэўна, сярэднявечнае дойлiдства Ўсходняй Прусii, дзе 
большасць гатычных помнiкаў шматразова перабудоўвалiся, а 
таму спалучалi ў сабе прыкметы розных стыляў, часам даволi 
арганiчна. Аднак у Мсцiбаве мы маем не копiю канкрэтнага 
ўзору, а хутчэй варыяцыю мадэрну на тэму рэгiянальных тра-
дыцый.
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У паўночным рукаве трансепта захаваўся арыгiнальны 
драўляны двух’ярусны алтар Святога Яна XIX ст., з капiтэлямi 
карынфскага ордэру, упрыгожаны ажурнай разьбой. На хорах 
месцiцца старасвецкi арган, аздоблены неабарочным дэкорам. 
Гэтыя элементы ўбрання выдатна пасуюць да стрыманага ў 
аздобе iнтэр’ера, выяўляючы яго традыцыяналiсцкi дух. У да-
дзеным выпадку мы маем справу з пераходнай стылiстыкай ад 
рэтраспектыўнага накiрунку пачатку XX ст. да стварэння ад-
метнага мясцовага стылю, якi мусiў адпавядаць густам тутэй-
шага насельнiцтва.

Неагатычныя ўплывы пранiклi i ў традыцыйнае драўлянае 
дойлiдства.

Паказальным ёсць прыклад касцёла Сэрца Iсуса ў Кан-

велiшках, вёскi на Воранаўшчыне. Гэтая бажнiца ўзведзена ў 
1916 г. з дрэва, аднак таксама ў неагатычным кшталце. Яго ас-

ноўны аб’ём складаецца з 
амаль роўных па вышынi 
элементаў: асноўнага зруба 
зальнай прасторы, пяцiгран-
най алтарнай апсiды i квад-
ратнага ў плане прытвора. 
Абапал алтарнай прасторы 
i прытвору, упоравень са 
сценкамi галоўнага зальнага 
аб’ёму прыбудаваны дадат-
ковыя памяшканнi – ска-
рысцiя i баптыстэрый. Над 
прытворам, адпаведна i над 
харамi, узвышаецца стром-
кая двух’ярусная чацверыко-
вая вежа-званiца са спiчас-
тым стромкiм шатром. Па 
абодва бакi яго флянкуюць 
падобныя, але значна мен-
шыя па памерах вежкi кштал-
там пiнакляў. Галоўны фасад 
падзелены трыма ўваходамi, 

Касцёл Сэрца Iсуса ў Канвелiшках. 1916 г. 
Галоўны фасад. Фота аўтара 1992 г.
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аформленымi аркавымi пар-
таламi, якiя аздабляюць вя-
лiкiя вокны – «ружы» па-над 
iмi. Астатнiя праёмы ўвянча-
ныя паўцыркульнымi iмпос-
тамi.

Сцены гарызантальна 
ашаляваныя. Iнтэр’ер па-
дзелены шасцю круглымi 
слупамi на тры нефы. Над 
бакавымi нефамi ўладка-
ваныя абыходныя галерэi. 
Столь плоская, падшыўная 
да бэлечнай канструкцыi пе-
ракрыццяў.

Дамiнуючы ў забудове 
вёскi, размешчаная ў самым 
яе цэнтры, гэтая бажнiца 
стварае арганiчны вобраз, не 
зважаючы на «гатычныя» ка-
рункi, настолькi натуральна, 
па-вясковаму ён патракта-
ваны. Поруч з касцёлам пастаўлена i плябань – прастакутны 
ў плане будынак з высокiм (першапачаткова гонтавым) дахам, 
нешаляваны, нагладка агабляваны зруб, падзелены ў плане на 
дзве паловы: гаспадарчую i жылую (два асабiстыя пакоi ксян-
дза). Будынак плябанi выкананы ў традыцыйным народным 
кшталце. Паводле вобразных характарыстык касцёл у Кан-
велiшках вельмi блiзкi да касцёла ў Сталгенах (Лiтва), пастаў-
ленага ў 1918 г. паводле праекта iнжынера Качаноўскага. Гэта 
таксама драўляная аднавежавая бажнiца ў неагатычным духу. 
Аднак тут замест акна «ружы» на вежы, з боку цэнтральнага 
фасада ўжыты бiфорыюм.

Яшчэ адзiн яскравы прыклад неагатычных рэмiнiсцэн-
цый – касцёл Божай Мацi Ружанцовай ў в. Пескi Мастоўскага 

раёна, што дабудаваны i асвечаны ў 1918 г. падчас нямецкай 
акупацыi. Ён быў узведзены з цэглы i бутавага каменю на месцы 

Касцёл Сэрца Iсуса ў Канвелiшках. 1916 г. 
Алтар. Фота аўтара 1992 г.
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згарэлага касцёла, якi iснаваў на тым самым месцы ад 1780 г., 
пра што, мiж iншым, сведчыць i старасвецкi касцёльны звон. 
Касцёл Божай Мацi Ружанцовай – трохвежавая базiлiкальнага 
тыпу бажнiца з трансептам i трохграннай апсiдай. Галоўны фа-
сад пазначаны спiчастай вежай. Трох’ярусная вежа-званiца, 
верх няя частка якой – васьмярык, завершаны шматгранным вы-
сокiм шпiлем, моцна дамiнуючы над будынкам, стварае вельмi 
выразны, дынамiчны абрыс. Асноўны аб’ём аддзелены трансеп-
там ад алтарнай часткi. Стрыманыя, але выразныя па пластыцы 
фасады трансепта ствараюць дадатковыя кампазiцыйныя ак-
цэнты на бакавых фасадах касцёла. Шчыты трансептаў завер-
шаны зубчатымi атыкамi i флянкаваныя пiнаклямi. Апроч таго, 
бакавыя фасады падзелены лапаткамi, якiя iмiтуюць па форме 
контрфорсы i, першапачаткова, таксама былi завершаны невя-
лiкiмi шышкамi пiнакляў.

Філіяльны касцёл Святой Троіцы ў в. Крупава пад Лідай, 
паводле Т. Нарбута, быў заснаваны ў 1450 г. У пачатку ХХ ст. 
той стары касцёл знаходзіўся на мясцовых могілках, але ў вы-
ніку пажару згарэў. Сябрам лідскага гуртка «Спадчына» ўда-
лося адшукаць праект будаўніцтва сучаснага неагатычнага кас-
цёла ў Крупаве, выкананы цывільным інжынерам Ежы Кулешам  
28 снежня 1922 г. [4].

Невядома, з колькіх аркушаў паперы складаўся праект, бо 
цэлымі засталіся толькі асобныя лісты. Але ўжо тое, што ёсць, 
з’яўляецца цікавым матэрыялам, асабліва «план сітуацыйны» і 
«план арыентацыйны». Апошні дае магчымасць зразумець, што 
ўяўляла сабой цэнтральная частка сучаснага Крупава ў 1920 г. 
ХХ ст. 

На сітуацыйным плане бачны касцёльны пляц, статуя Ма-
рыі ў праекце, капліца пана Езуса, студня, мураваная агароджа. 
Цікавая асаблівасць заключаецца ў тым, што размяшчэнне кас-
цёла на плане не супадае з яго сучаснай арыентацыяй адносна 
дарогі Ліда – Радунь. Хутчэй за ўсё будаўнікі ўнеслі свае змены, 
а магчыма, і ксёндз Сабалеўскі, пры якім ажыццяўлялася бу-
даўніцтва касцёла. Паводле аповедаў старажылаў, на месцы, дзе 
сёння ўзвышаецца касцёл, існавала вялікая горка, якую патрэбна 
было зрэзаць. Зямлю грузілі на падводы і адвозілі за старыя 
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могілкі. Падчас гэтых работ 
былі знойдзены парэшткі 
чалавечага пахавання, зброі, 
асабістых рэчаў.

Касцёл Святой Троіцы 
быў задуманы, а пазней і па-
будаваны ў строгай адпавед-
насці з культавымi патраба-
ваннямі. У аснове – лацінскі 
крыж. Выразна відаць тры 
асноўныя часткі хрысціян-
скага храма: бабінец, цэн-
тральная частка, прэзбітэ-
рый (алтарная частка). Пры 
прэзбітэрыі – сакрысція, 
дзе зберагаліся рэліквіі, кас-
цёльны рыштунак, начынне. 
Кладку рабілі майстры з 
Варшавы, а дапаможныя ра-
боты выконвалі мясцовыя 
жыхары. У артыкуле газеты 
«Glos Wilenski» за № 48 ад 
25 лістапада 1928 г. карэс-
пандэнт Бернард Букатка 
піша: «Ксёндз Сабалеўскі за 
няпоўныя два гады сумеў закончыць будаўніцтва мураванага 
касцёла…» Аб гэтым ідзе размова і ў паведамленні, змешча-
ным у раздзеле «Лісты з мястэчак» той жа самай газеты «Glos 
Wilenski» № 11 ад 11 сакавіка 1928 г: «Толькі дзякуючы энергіі 
ўмелага каплана, маем у такі кароткі час амаль закончаны ўжо 
і ў сярэдзіне, новы мураваны касцёл, да ўпарадкавання якога 
прыцягваліся не толькі мясцовыя парафіяне, але і суседнія пара-
фіі, ахвяруючы на гэтае будаўніцтва грошы…» 

З паўночна-заходняга боку касцёл мае званіцу з чатырма 
званамі, якія былі адліты ў Германіі. 28 мая 1928 г. адбылася 
ўрачыстасць, прысвечаная асвячэнню і ахрышчэнню званоў. 
Асвяціў званы мітрапаліт віленскі Рамуальд Яблжыкоўскі. 

Касцёл Святой Троіцы ў в. Крупава. 
Галоўны фасад.  

Праект інж. Е. Кулеш. 1922 г.
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Першы, самы вялікі звон, 
адліты на сродкі парафіян, 
атрымаў назву «Бернардэм», 
другі – меншы, зроблены на 
сродкі пана Фердынанда Эй-
сманта, атрымаў імя «Фран-
цішак», трэці, зроблены на 
сродкі ксяндза Юзафа Са-
балеўскага, – «Юзаф», ча-
цвёрты застаўся са старога 
касцёла – «Рыгор» і нарэшце 
пяты найменшы – «Па-
вел» [4].

Такім чынам, план будаўніцтва Крупаўскага касцёла быў 
зроблены ў 1922 г., а грунтуючыся на звестках газеты «Glos 
Wilenski», можна сцвярджаць, што будаўніцтва пачалося каля 
1926 г. і завяршылася ў 1928 г.

Дарэчы, адзначым пранiкненне неаготыкi i ў праваслаўнае 
царкоўнае дойлiдства. Яскравы прыклад: драўляная Свята-

Мiкалаеўская царква ў в. Вярховiчы, пастаўлена каля 1930 г. 
i асвечаная ў 1933 г. Храм вырашаны вельмi лаканiчна: да вы-
цягнутага прастакутнага зальнага аб’ёму далучана апсiда ды 
амаль квадратны ў плане прыруб рызнiцы. Да галоўнага фасада 
прылеглы таксама прастакутны зруб прытвора, на якiм пастаў-
лена шасцерыковая званiца, увянчаная высокiм шматгранным 
шатром-шпiцам.

Несумаштабнасць паасобных частак, гiпербалiзаваныя дэ-
каратыўныя элементы, iх неадпаведнасць i матэрыял апрацоўкi, 
напрыклад руставаныя лапаткi контрфорсаў, якiя, як i спiчас-
тыя ваканiцы, вырабленыя з тынку, выяўляюць наiўную сут-
насць правiнцыйнага стылiзатарства. З другога боку, менавiта 
гэткiя помнiкi сведчаць пра трываласць iдэалагiчнай i эстэтыч-
най праграмы неаготыкi, якая, нягледзячы на розны ўзровень 
помнiкаў, захавала сваё значэнне аж да першай чвэрцi ХХ ст., 
перацякаючы ў iншыя стылёвыя камбiнацыi – уласна мадэрну i 
нацыянальнага рамантызму.

Касцёл Святой Троіцы ў в. Крупава.  
Разрэз, план.  
Праект інж. Е. Кулеш, 1922 г.
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Неабарока

У межах нацыянал-рамантызму развiвалiся ў 1920–1930 гг. 
iнтэрпрэтацыi барока. Тут архiтэктары адыйшлi ад фармаль-
нага разумення марфалагiчных прыкмет стылю ХVI–ХVIII стст. 
Да 1920-х гг. з’явiлася разуменне яскравых асаблiвасцей бела-
рускага барока (у тым лiку i «вiленскага» барока), адрозненне 
архiтэктурных школ Беларусi ад школ iншых рэгiёнаў Еўропы. 
У лiтаратуры гэтыя павевы знайшлi свае назвы: «кшталт двар-
коў шляхецкiх», «тарапольскi кшталт» альбо «старапанскi». 
Новая хваля «неабарока», абапiраючыся на дэкаратыўна-плас-
тычныя формы ўласнай архiтэктурнай спадчыны, актыўна iх 
прапагандавала, найперш у грамадскiм будаўнiцтве (ваяводскiя 
канторы, паштамты, вакзалы, напрыклад, у Слонiме, Смаргонi 
i г.д.). Тут выявiлася тэндэнцыя да падкрэслення «крэсовых» 
традыцый, што цалкам адпавядала мясцовым патрыятычным 
настроям. На Браслаўшчыне гэтую плынь стылю «шляхецкiх 
дваркоў» плённа развiў Юлiюш Клос, увасобiўшы ў будынках 
заклiк аўтара з «Kwartalnika Litewskego» пiльна ўзiрацца ў до-
свед мiнуўшчыны. У духу «крэсовага» барока ён спраектаваў 
цэлы ансамбль «калoнii для ўраднiкаў», для Браслава.

Барочны неарамантызм характэрны, прыкладам, для бу-
дынкаў ваеннага ведамства ў Слонiме, пабудаваных у пачатку 
1920-х гг. паводле праекта архiтэктараў В. Векера i З. Тарасiна. 
Гэтыя будынкi створаны паводле новай канструктыўнай схемы. 
Рацыянальная свабодная планiроўка спалучалася ў iх з рэтра-
спектыўнымi архiтэктурнымi элементамi, запазычанымi са 
спадчыны ХVII–ХVIII стст.

Касцёлы ў духу новага барока паўсталi ў Солах, Баранавi-
чах, Анжадова i ў iншых мясцовасцях. Яркім прыкладам неа-
барока можа служыць касцёл Найсвяцейшага Сэрца Ісуса ў 

в. Пелішчы Камянецкага раёна. Ён быў пабудаваны ў 1934 г. 
і рэпрэзентуе сабой стылізатарскі накірунак гістарызму. Роз-
навялікія аб’ёмы касцёла – малельная зала, бакавыя сакрыс-
цiі і алтарная частка – перакрытыя агульным чарапічным да-
хам. Галоўны фасад вылучаецца вежай-званіцай, што таксама 
лучыцца з асноўным аб’ёмам суцэльным дахам. Уваход у храм, 
на галоўным фасадзе, аформлены ў выглядзе манументальнага 
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парталу з барочным картушам. Стылістыка гэтага касцёла ў Пе-
лішчы – адзін з найбольш удалых прыкладаў ансамблевага вы-
рашэння мастацкіх задач. Гэтаму ў значнай ступені садзейнічае 
аўтэнтычная барочная скульптура, дэкаратыўная драўляная 
разьба XVII–XVIII стст., перанесеныя ў новы храм са старога, 
згарэўшага падчас вайны.

Найбольш паказальным прыкладам перапрацоўкi мас-
тацкай спадчыны барока i яскравай iндывiдуальнасцi можа 
паслужыць касцёл Мацi Божай Ружанцовай у в. Солы (Смар-
гонскi раён). У 1915 г., у пару Першай сусветнай вайны, сольскі 
касцёл разам з усёй яго культавай маёмасцю спалілі рускія ка-
закі. Пэўны час сольскія парафіяне не мелі сталага месца для 
набажэнстваў. Імша правілася ў суседняй вёсцы Івашкаўцы ў 
драўляным касцёльчыку, які ўзнік пры тутэйшай капліцы. 

Будаўніцтва новага касцёла з каменя і цэглы распачалося ў 
1926 г. Вуглавы камень будучай святыні быў асвечаны 24 чэр-

Касцёл Найсвяцейшай Троiцы ў Ваверцы. Здымак аўтара 2008 г. 
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веня 1928 г. ксяндзом-канонікам Каралем Любянцом. Узвя-
дзенне касцёла ішло пад кіраўніцтвам інжынера Адама Дуба-
новіча пры ўдзеле ксяндза-пробашча Уладзіслава Курпіса-Гар-
боўскага, фундатара Баніфацыя Трахневіча, а таксама Юзафа 
Захарэўскага. Гэта была народная будоўля, бо практычна ўсе 
жыхары Солаў і навакольных вёсак бралі ўдзел у будаўніцтве 
касцёла і мелі вялікую радасць з той калектыўнай працы. Бу-
даўніцтва святыні было завершана ў 1934 г.

Будынак мае ярка выра-
жаную асiметрычную кам-
пазiцыю. Яго аб’ём актыўна 
разгортваецца ў прасторы 
i разлiчаны на ўспрыняцце 
з розных кропак. Асновай 
кампазiцыi з’яўляецца аб’ём 
цэнтральнага нефа з высо-
кай страхой з дахоўкi над 
алтарнай часткай храма. Да 
нефа далучаецца трансепт i 
з заходняга боку – паўцыр-
кульная апсiда з канiчным 
пакрыццём. З абодвух бакоў 
алтара размешчаны сакрыс-
цii, увянчаныя вытанчана 
выгнутымi парапетамi. Адметную своеасаблiвасць касцёлу на-
даюць нетрадыцыйныя галерэi-аркады, размешчаныя ўздоўж 
бакавых фасадаў асноўнага аб’ёму. Цэнтральны фасад абага-
чаны паўуваходным тамбурам-прытворам з невялiкiм парта-
лам. Вертыкальную дамiнанту касцёла фармiруе двух’ярусная 
(шасцярык на чацверыке) вежа-званiца са складанапрафiлiра-
ваным шатром i шпiлем, крытым медзю. Званiцу кампазiцыйна 
падтрымлiвае невялiкая шасцiгранная вежка светавога бара-
бана, змешчанага над сярэднекрыжжам, таксама крытыя фi-
гурным дахам з тонкiм высокiм шпiлем. Фасады нефа i крылаў 
трансепта дэкараваныя магутнымi фiгурнымi шчыпцамi з пуль-
суючымi карнiзамi i валютамi ў стылi барока. Пластыку фасадаў 
падкрэслiваюць прыступкавыя контрфорсы, якiя маюць чыста 

Касцёл у Солах, 1926–1934 гг. 
Архіт. А. Дубановіч. Галоўны фасад.  

Фота аўтара 2006 г.
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дэкаратыўную функцыю. Асiметрыю галоўнага фасада падкрэс-
лiвае не толькi званiца, але i скульптура Марцiна на пастаменце, 
якi вянчае бакавы пiлон, што фланкуе фасад злева.

Выразнасць мастацкага воблiку храма дасягаецца не толькi 
праз дынамiчную ўзаемасувязь асобных частак будынка, але i 
праз кантрастнае спалучэнне матэрыялаў: яркая пабелка глад-
кiх плоскасцей сцен i насычаны цёплы каларыт дахоўкi; гладкi 
бетон скульптуры i калон партала i неапрацаваны камень бута-
вай кладкi цокаля i контрфорсаў. Нечаканая ўзаемасувязь псеў-
дабарочнай пластыкi, нешлiфаванага бутавага каменю i класiч-
нага партала.

Iнтэр’ер характарызуецца плаўным перацячэннем цэнт-
ральнай нефы ў больш вузкую алтарную частку, звязаную з 
сакрысцiямi i больш нiзкiмi аб’ёмамi трансепта. Сяродкрыжжа 
перакрыта сферычным купалам, не выяўленым знадворку, 
скляпеннi нефа – цылiндрычныя. Хоры, размешчаныя над ува-
ходам, падтрымлiвае дзве калоны, выкананыя ў бетоне, што 
дазволiла максiмальна аблегчыць канструкцыю. 

Дэкаратыўнае афарм-
ленне iнтэр’ера сцiплае: пе-
ракрыжаванне паўцыркуль-
ных, паўсферычных, ярка 
асветленых шматколькасных 
аконнымi праёмамi аб’ёмаў. 
Сцены часткова распiсаны 
дэкаратыўнымi фрэскамi, 
пераважна ў алтары. Галоўны 
алтар прадстаўляе сабою не-
вялiкую скульптурную кам-
пазiцыю. Агулам у касцёле 

ўсталяваныя тры алтары: галоўны – Маці Божай Ружанцовай, 
алтар Маці Божай Вастрабрамскай і алтар Сэрца Пана Iсуса. 
Паколькі касцёл мае тытул Маці Божай Ружанцовай, усе яго 
роспісы звязаны з тэмай Мацi Божай, якія зрабіў выдатны бе-
ларускі мастак, майстар манументальнага жывапісу Пётр Сер-
гіевіч. Дапамагаў Пятру Сергіевічу ў афармленні касцёла Фелікс 
Табер. 

Касцёл Мацi Божай Ружанцовай у Солах. 
1926–1934 гг. Архіт. А. Дубановіч.  
Галоўны алтар. Фота аўтара 2006 г.
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Архiтэктура касцёла ў Солах характарызуецца адыходам ад 
iмiтатарства эклектызму, выкарыстаннем з мэтай стварэння 
пластычнага вобраза новых матэрыялаў (бетон, сталь), свабод-
ным iх спалучэннем з прыродным каменем i штукатуркай. Зва-
рот да традыцыйных элементаў барочнай архiтэктуры – адна 
з вызначальных рыс беларускага нацыянал-рамантызму 
1920-х гг.

Яшчэ адным прыкметным помнiкам неабарока 
1920–1930-х гг. у Заходняй Беларусi ёсць драўляны касцёл Уз-

вышэння Святога Крыжа ў Баранавiчах. Гэты будынак быў 
пастаўлены ў 1924 г. паводле праекта архiтэктара Ежы Жаланд-
коўскага. У ліпені 1923 г. у баранавіцкую парафію прыехаў  
кс. Люцыян Жаландкоўскі, які арганізаваў камітэт пабудовы 
касцёла. Па яго рашэнні каплічку адсунулі і на яе месцы ўзвялі 
драўляны касцёл вышынёй 15 м. 18 кастрычніка 1925 г. ксёндз 
біскуп Зыгмунт Лазінскі асвяціў яго пад тытулам Узвышэння 
Святога Крыжа. 

Касцёл Узвышэння Святога Крыжа ў Баранавiчах. 1924 г. 
Архiт. Е. Жаландкоўскі
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У 1933 г. была пабудавана мураваная брама, уздоўж плоту 
і пры выхадзе з храма паклалі бетонныя ходнікі. Святыню па-
фарбавалі, адрамантавалі дах. Мясцовы жыхар Міхал Баран-
цэвіч ахвяраваў вялікую жырандолю, Зыгмунт Катлубай – 20 
драўляных лаваў. Зрабілі шкляныя дзверы і адрамантавалі пля-
банію. У 1934 г. касцёл абнеслі высокай агароджай з дубовымі 
слупамі. У святыні былі зроблены бакавыя алтарыкі, у бакавой 
наве павесілі жырандолю, ахвяраваную заснавальнікамі Поль-
скага банка, закупілі фігуркі, харугвы, дываны. 

Капліца перабудоўвалася ў парафіяльны дом. У 1935 г. былі 
ўзведзены яго муры, набыты літургічныя рэчы і кнігі. У 1936 г. 
адрамантавалі плябанію і пабудавалі шапік для продажу ка-
таліцкіх выданняў. 

Апрача касцёла Узвышэння Св. Крыжа, да ўз’яднання з 
СССР у Баранавічах былі яшчэ два касцёлы. Касцёл Маці Бо-
жай Каралевы Польшчы быў адчынены ў 1937 г. у раёне Ба-
ранавічы-Палескія. Другiм быў вайсковы, гарнізонны касцёл  
св. Антонія Падуанскага, што існаваў ад пачатку 1920-х гг. У 
1938 г. місіянеры закона Божага Слова – вербісты пачалі ў Ба-
ранавічах справу евангелізацыі. У тым жа годзе ў цэнтры мяс-
тэчка імі былі закладзены падмуркі новага касцёла і кляштара.

Неакласiцызм

Пачынаючы з 1910-х гг. у архiтэктуры Цэнтральнай Еўропы, 
у супрацьпастаўленнi да «бесстылёвасцi» эклектыкi i нараста-
ючай атэктанiчнасцi мадэрну, пачала крышталiзавацца новая 
хваля класiцызму. Гэтае памкненне да гармонii i яснасцi вобра-
зоў, замяшанае на боязi найноўшых тэхналогiй, якiя прынесла 
з сабою iндустрыяльная рэвалюцыя, атрымала назву «неакласi-
цызм». Аднак неўзабаве высветлiлася, наколькi бесперспектыў-
ным апынуўся гэты зварот у мiнулае (дарэчы, не такое i даўняе). 
Памкненне да «чысцiнi» дойлiды, адпаведна свайму тэмпера-
менту i таленту, успрымалi па-рознаму. Для юнага француза 
Агюста Пэррэ класiчныя прыёмы былi толькi прыступкай да 
авангарднага функцыяналiзму. Для Пiтэра Берэнса (якому паз-
ней наследаваў Iосiф Лангбард) гэта было ўдалым супа дзеннем, 
якое яшчэ больш падкрэслiвала магутнасць яго канструкты-
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вiзму. Для славутага аўст-
рыйскага архiтэктара Ота 
Вагнэра неакласiка стала 
адной з фарбаў на яго непаў-
торнай палiтры архiтэктур-
ных прыёмаў.

Сур’ёзней за ўсiх да неа-
класiкi паставiлiся ў Расii. 
У свой час менавiта клaсi-
цызм быў дзяржаўным сты-
лем iмпeрыi. А таму яго 
стылiстычны працяг лёгка 
ўпiсваўся ў расiйскi урбанiстычны краявiд. Праўда, чамусьцi, 
паводле нейкага наканавання, клaсiку расiйскага нeаклaсi-
цызму склалi беларусы: П. Крычынскi i М. Лялевiч у Пецяр-
бургу, І. Жалтоўскi – у Маскве, Г. Гай – у Кіеве.

У беларускiм дойлiдстве 1910-х гг. неаклaсiцыстычныя па-
будовы адрознiвалiся дасканалым будаўнiчым майстэрствам, 
асаблiвай пекнасцю. Прычым адразу выявiлася пэўная халод-
насць вобразаў, здрабненне фармальных дэкаратыўных прыё-
маў. Найбольш яскрава творчыя прынцыпы нeаклaсiкi вы-
явiлiся ў творчасцi мiнскiх архiтэктараў Гая i Гайдукевiча, хоць 
помнiкаў гэтага стылю багата па ўсёй Беларусi. Найбольш iмпа-
зантныя помнiкi створаны, аднак, у культавым дойлiдстве: Па-
кроўская царква ў Жабiнцы, касцёл у Шклове, Петрапаўлаўская 
царква ў в. Возера на Вуздзеншчыне, каплiцы ў Магiлёве, у вёс-
ках Моладава i Салтанаўка.

Напрыканцы 1920-х гг. i пачатку 1930-х гг. неакласiцызм 
атрымаў шырокае распаўсюджванне ў архiтэктурных шко-
лах Iталii, Нямеччыны i СССР у выглядзе маштабных спаруд, 
якiя адлюстроўвалi таталiтарныя iдэалогii. У другой палове 
1920-х гг. неакласiцызм вярнуўся i ў Заходнюю Беларусь. Гэта 
была ўжо другая хваля беларускага неакласiцызму. У той час, 
пакуль сакральнае дойлiдства па-ранейшаму кампiлявала ў 
рэтраспектыўных стылях, класiцыстычныя формы прыйшлi на 
змену неабарока ў архiтэктуры дзяржаўных устаноў, жылых да-
моў i крам.

Царква Апанаса Брэсцкага  
ў Альбертыне (Слонім). 1936 г. 

Архіт. С. Ласкі. Фота аўтара 1992 г.
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Таксама ў якасці прыкладу неакласіцыстычнага накірунку 
можна прывесці касцёл Найсвяцейшага Сэрца Ісуса і Святога 

Юзафа ў вёсцы Занявічы Гродзенскага раёна. Пабудаваны ён 
у 1917 г., паводле папярэдняга праекта 1908 г. Прастакутны ў 
плане яго аб’ём акцэнтаваны чатырохкалонным порцікам на га-
лоўным фасадзе. Апроч даволі грувасткіх калон тасканскага ор-
дэру, што надаюць манументальны характар невялікаму храму, 
у яго аздобе выкарастаныя іншыя класіцыстычныя элементы – 
неглыбокая вуглавая рустоўка, рытмічна выкарыстаныя верты-
кальныя цягі, бленды і прастакутныя нішы. Высокія паўцыр-
кульныя аконныя праёмы, з квадратнымі панэлямі па цокалі, 
ствараюць цэласную кампазiцыю бакавых фасадаў і алтарнай 
часткі. Вельмі светлы інтэр’ер, аздоблены прасцейшымі дэка-
ратыўнымі элементамі з класiчнага дэкору, робіць уражанне 
вялікай прасторы.

Свята-Пакроўскi сабор у Баранавічах

Шэдэўрам беларускага неакласiцызму стаў баранавiцкi 

Свята-Пакроўскi сабор. Ён быў пастаўлены на працягу сямi 
гадоў, з 1924 па 1931 г. Асноўны аб’ём бажнiцы – чатырохслу-
повы ў плане куб з прымыкаючымi да яго трыма паўкруглымi 
апсiдамi, пакрыты вялiкiм (найбольшым па тым часе ў краi) 
купалам з шасцю круглымi люкарнамi па ўсiм дыямэтры, якiя 
наскрозь асвятляюць пакупальную прастору iнтэр’ера. Купал (у 
трэць сферы) сканструяваны ў дзве абалонкi, увянчаны шарам 
з крыжам.

З заходняга боку, ад галоўнага фасада, працяглая, заву-
жаная трапезная злучае асноўны аб’ём з квадратнай у плане 
трох’яруснай стромкай званiцай, якая заканчваецца чаты-
рохгранным цыбулепадобным шатром з высокiм шпiлем. У са-
кавiтай пластыцы званiцы марфалагiчныя элементы класiцыс-
тычнага дэкору трактаваны досыць вольна: кутавыя адзiнарныя 
i спараныя калёны, паўкалёны, лапаткi, прафiляваныя гзымсы 
ствараюць узаемаспарадкаваныя, але асобныя ў кожным ярусе 
рытмы. Галоўны ўваход вызначаны паўцыркульным тымпанам, 
шчыльна ўстаўленым памiж дзвюх паўкалон. Паўднёвы i паў-
ночны фасады выдзяляюцца манументальнымi портыкамi, дэ-
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караванымi моцна стылiзаваным iянiчным ордэрам. Яны, мо-
цна вынесеныя за асноўны аб’ём, ствараюць надзвычай ўрачыс-
тае афармленне бакавых уваходаў у бажнiцу, якiя адчыняюцца 
падчас найбольшых святаў. Атворы вокнаў i блэнды асноўнага 
аб’ёму, а таксама другога яруса званiцы аблямаваныя неглыбака 
прафiляванымi лiштвамi з трохкутнымi сандрыкамi.

Асобна варта адзначыць, што гэтая бажнiца мае вялiзарныя 
скляпеннi ў цокальным паверсе, куды вядуць самастойныя ба-
кавыя праходы. Яшчэ глыбей змешчана вялiкая крыпта, а пад 
алтаром i рызнiца. Гэтыя скляпеннi нагадваюць пра катакомб-
ныя традыцыi ранняга хрысцiянства.

Будаўнiцтва сабора перацярпела шэраг iстотных змен.
Першапачаткова планавалася ўзвесцi невялiкую драўляную 

царкву па праекце архiтэктара Ежы Жаландкоўскага. Па яго ж 
праекце быў пабудаваны зусiм побач Крыжаўзвядзенскi кас-
цёл. Гэты драўляны касцёл, размешчаны па дыяганалi за колькi 
дзесяткаў метраў ад Пакроўскага сабора, уяўляе сабой даволi 
зграбную фантазiю на тэмы народнага беларускага дойлiд-
ства, готыкi i барока. Пастаўленая непадалёк драўляная ж цар-
ква павiнна была адлюстроўваць нейкую iдэйную праграму. 
Напрыклад – спалучаць беларускiя i ўсходнiя, вiзантыйскiя, 
матывы. Але у той самы час урад Польшчы вырашыў знесцi 
ў цэнтры Варшавы расiйскi кафедральны сабор Аляксандра 
Неўскага, якi ўвасабляў сабой трыумф Расiйскай iмперыi над 
Польшчай.

Гэтая каласальная бажнiца ў псеўдарускiм стылi была пабу-
давана ў 1902 г. па праекце славутага пецярбурскага архiтэктара 
Лявонцiя Бенуа (якi ў той самы час пабудаваў у Пецярбургу неа-
раманскi касцёл у Ковенскiм завулку). У 1923 г. было вырашана 
яго лiквiдаваць. Але перад польскiмi ўладамi паўстала праблема: 
як захаваць унiкальныя мазаiкi з гэтага сабора.

Буйныя мазаiчныя пано для варшаўскага сабора былi выка-
наны ў Пецярбургу, у буйнейшай у тыя часы мазаiчнай майс-
тэрнi В. Фралова. Мазаiкi былi выкананыя паводле кардонаў i 
пад кiраўнiцтвам славутых расiйскiх мастакоў: М. Брунi, В. Вас-
няцова, М. Кошалева i В. Думiтрашкi. Iх выраб адбываўся па-
этапна, спачатку ў тэхнiцы адваротнага набору (наклейванне 
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на кардон вонкавым бокам 
кавалачкаў смальты), а пасля 
простага (мантаж на бетон), 
ужо ў самой Варшаве. Унi-
кальны мастацкi твор выра-
шана было закансерваваць, 
зняўшы са сцен сабора. Для 
iх размяшчэння спатрэбiлася 
iншае прыдатнае месца. Вы-
бар выпаў на Баранавiчы, дзе 
па патрабаваннi праваслаў-
нага клiру было вырашана 
пабудаваць бажнiцу вы-
ключных памераў (з улiкамi 
на веравызнанне большасцi 
тутэйшага люду). Першапа-
чаткова новая бажнiца была 

задумана як паменшаная копiя знесенага сабора ў Варшаве. 
Прыступiлi да работы. Але, на шчасце, ад гэтай iдэi адмовiлiся. 
Ад першага праекта засталiся толькi вялiкiя падземныя i цо-
кальныя памяшканнi. 

Да новага праекта спрычынiўся архiтэктар Станiслаў Фiлi-
севiч. Творчае крэда Фiлiсевiча можна вымоўна зразумець, 
пазнаёмiўшыся з яго будынкамi банкаў, якiя збераглiся да 
сёння – у Брэсце (1926 г.) i ў тых жа Баранавiчах (1932 г.). У яго 
творчасцi выкарыстанне матываў позняга класiцызму спалу-
чаецца з iншымi стылёвымi запазычаннямi, нагадваючы эк-
лектызм XIX ст. Аднак свабодная, элегантная iнтэрпрэтацыя 
рэтраспектыўных элементаў, арыгiнальнасць кампазiцыйных 
прыёмаў, а таксама простае абыходжанне з найноўшымi ма-
тэрыяламi (сталь, бетон, шкло) сведчаць пра яго мадэрнасць. 
Напрыклад, брэсцкі банк уяўляе сабою трохпавярховы корпус 
з высокiм цокальным паверхам, якi складаецца з двух узаема-
перпендыкулярных крылаў, злучаных аб’ёмам у выглядзе дамi-
нуючай над ўсiм гмахам ратонды са сферычным купалам. Кам-
пазiцыйны акцэнт створаны на зарыентаваных на цэнтраль-
ную вулiцу i плошчу аб’ёмах, сцены якiх падзелены пiлястрамi 

Свята-Пакроўскi сабор у Баранавічах 
1931 г. Галоўны фасад. Архіт. К. Альмінскі
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з iянiчнымi капiтэлямi i трохчвэрцевымi калoнамi. Дзякуючы 
дакладнай, халоднай i здробненай трактоўцы вонкавага дэкору, 
асаблiва калi зважаць на магутны атык, будынак стварае ўра-
жанне манумeнтальнасцi, асаблiвай значнасцi, што трапна адпа-
вядае прызначэнню будынка. Няцяжка заўважыць, колькi эле-
ментаў кампазiцыi i дэкору перанёс на гэты будынак Фiлiсевiч 
з праeкта Пакроўскага сабора: скрыжаванне аб’ёмаў, ратонда з 
купалам, адвольна скампанаваны лёгкi iянiчны ордэр. Шукаць 
стылiстычных аналaгаў Пакроўскаму сабору ўсё ж бессэнсоўна. 
Па-першае, у тыя гады, ба-
дай, толькi на Заходняй Бе-
ларусi былi магчымасцi раз-
гарнуць такiя работы для 
пабудовы праваслаўнага 
храма. Па-другое, спeцыфiч-
ныя задачы (экспанаваць 
ацалелыя мазаiкi) вымагалi 
ад будаўнiкоў i спeцыфiчных 
архiтэктурных прыёмаў. 

На працягу 1926–1927 гг. 
карпатлiва закансервава-
ныя мазаiкi былi перавезены 
з Варшавы ў Баранавiчы. 
Зробленыя ў сталiцы Расii, 
адслужыўшы сваё ў сталiцы 
Польшчы, гэтыя шэдэўры 
мазаiчнага рамяства знайшлi прыстанак у Беларусi. Мазаiка 
В. Васняцова «Мацi Божая з малым Хрыстом», фрагмент некалi 
вялiкай кампазiцыi «Пра цябе радуемся», змешчана ў канцы ап-
сiды, у алтарнай частцы. Мазаiка «Спас з данатарам», у тымпане 
франтона паўднёвага портыка, i «Дэiсус», у портыку з поўначы, 
выраблены па кардонах М. Кошалева. «Данатар» на каленях пе-
рад Хрыстом – партрэт архiтэктара Бенуа з мадэллю варшаўс-
кага сабора ў далонях. Па кардонах акадэмiка М. Брунi зробле-
ныя мазаiкi «Мацi Божая з анёлам» (у iнтэр’еры над паўднёвым 
уваходам), а таксама фрагмент кампазiцыi «Сабор архiстрацiга 
Мiхаiла» (у тымпане паўночнага портыка). У iнтэр’еры сабора 

Свята-Пакроўскi сабор у Баранавічах. 
1931 г. Выгляд з боку апсіды.  

Архіт. К. Альмінскі
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ёсць таксама яшчэ дзве мазаiкi В. Думiтрашкi: на паўночным 
стаўпе – выява мiтрапалiта Алексiя, на паўднёвым – Iосiфа Ва-
лоцкага.

Мастацтва мазаiкi было фактычна невядомае ў Беларусi да 
ХХ ст. Яго з’яўленне ў нашым краi – частка культурнiцкага экс-
парту з Расii. Цi то гэта тычыцца мазаiкi на фасадзе каплiцы-па-
хавальнi Святаполк-Мiрскiх у Мiры (таксама з майстэрнi Фра-
лова), цi то на Кафедральным саборы ў Мiнску, дзесяць гадоў 
таму прывезенай з Масквы, гэта ўсё ж толькi экспарт. Але сваiмi 
маштабамi мазаiчны цыкл у Баранавiчах не мае сабе роўных у 
Беларусi (i не толькi), таксама ж як i сам праект – пабудаваць 
для ўжо iснуючых мастацкiх работ спецыяльны сабор.

У iнтэр’еры Пакроўскага сабора збярогся таксама адзiн з 
найбольшых у Беларусi iканастасаў. Выкананы ў псеўдавiзан-
тыйскiм духу памiж 1929–1930 гг., ён быў адмыслова прызна-
чаны для абразоў з варшаўскага сабора. Абразы, напiсаныя i ў 
акадэмiчнай манеры, i ў «рускай», уяўляюць сабой унiкальныя 
ўзоры афiцыйнага мастацтва, якiя выканалi класiкi расiйскага 
жывапiсу: Васняцоў, Брунi, Урубель. Сярод усёй архiтэктуры 
Беларусi Пакроўскi сабор у Баранавiчах застаўся найбуйней-
шым помнiкам неакласiцызму i самай значнай сакральнай па-
будовай ХХ ст., давершанай ў 1932 г.

Перабудовы ў рэтраспектыўным гусце

У міжваенны час распаўсюдзілася мода на перабудовы аў-
тэнтычных будынкаў папярэдніх эпох у гістарычных стылях. 

Так, старасвецкі касцёл у Багданаве, моцна пашкоджаны ў 
вайну, быў адноўлены ў «спрадвечным духу» ў 1933 г. маста-
ком i дэкаратарам Фердынандам Рушчыцам, атрымаўшы больш 
суровае, больш фальклорнае афармленне. Тады ж былі пабуда-
ваны бакавыя вежы на фасадзе.

У 1934 г., у Бярозе, пры палацы Сапегаў, што на тэрыторыi 
былога кляштару картэзiянцаў, была пабудавана каплiца, так-
сама ў рэтраспектыўным духу, але, у дадзеным выпадку, у духу 
палацавага дойлiдства XVII ст. У выніку гэтая сядзібная кап-
ліца была ўдала ўпісана ў старадаўні архітэктурны ансамбль. 
Прытым былі выкарыстаныя часткова аўтэнтычныя муры 
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сярэдзіны XVII ст., але галоўны, новы аб’ём быў выкладзены з 
адмысловых бетонных блокаў. 

Значную рэканструкцыю ў 1934 г. перацярпеў касцёл у в. Ва-
верцы Лідскага раёна пад кіраўніцтвам дойліда Антонія Бейкі з 
Вільні. Будынак значна пашырылі, разабралі дзве сцяны. Вон-
кава храм набыў рысы неабарока – было заменена пластычнае 
ўбранне дэкору, купалы на вежах.

Цiкавы прыклад культавай архiтэктуры гэтай плынi – кас-
цёл Пятра i Паўла ў в. Ражанка Шчучынскага раёна. Дзякуючы 
сваёй манументальнасцi i чысцiнi стылiзацыi гэты помнiк можа 
лiчыцца лепшым узорам нацыянал-рамантызму ў неагатыч-
ным стылi. Аснову пабудовы складае касцёл, узведзены ў 1674 г. 
Сучасныя рысы ён набыў у 1924–1925 гг. у вынiку асноўнай рэ-
канструкцыi. Цяпер храм прадстаўляе сабой крыжападобны ў 
плане аб’ём, якi ўтвараецца цэнтральным масiвам нефа зальнага 
тыпу з далучанымi да яго больш нiзкiмi крыламi трансепта i 
пяцiграннай апсiдай, узведзенымi пры рэканструкцыi. Тады ж 
торцы высокiх двухсхiльных дахаў над нефам i трансептам былi 
зачынены прыступкавымi франтонамi. Да паўднёва-заходняга 
кутку цэнтральнага фасада прыбудавана высокая трох’ярусная 
вежа (васьмярык на двух чацверыках), пакрытая васьмiгран-
ным шпiлем-шатром з паўночнага боку. На кутку крыла тран-
септа апсiды – невялiкая сакрысцiя, размешчаная нiжэй ас-
татнiх аб’ёмаў. Куткi розныя па велiчынi аб’ёмаў, умацаваных 
контрфорсамi, i ўвенчаны невялiкiмi сляпымi пiнаклямi. Вокны 
высокiя, паўцыркульныя (якiя, вiдавочна, засталiся ад перша-
пачатковага барочнага выгляду ХVII ст.), зашклёныя зграбна 
выкананымi арыгiнальнымi вiтражамi. У цэнтры галоўнага фа-
сада – круглае акно-ружа. Партал iмiтуе перспектыўныя гатыч-
ныя парталы, аднак больш акруглены, што мiж тым адпавядае 
спецыфiцы беларускай готыкi ХV–ХVI стст. Унутраная прастора 
касцёла перакрыта цылiндрычным скляпеннем з распалубкамi, 
крылы трансепта – крыжовымi скляпеннямi. Апсiда i каплiцы ў 
трансепце раскрываюцца ў задняй прасторы аркавымi перспек-
тыўнымi атворамi. Над уваходам размешчаны хоры, падтрыма-
ныя дзвюма квадратнымi калонамi. Сцены асноўнай прасторы 
нефа падзелены пiлястрамi (вiдавочна, ХVII ст.) i распiсаны ў 
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верхняй частцы шматфiгурнымi кампазiцыямi на бiблейскiя 
тэмы ў стылiстыцы польскага мадэрну.

Спалучэнне розных стылiстычных элементаў, запазыча-
ных як з беларускай, так i заходняй архiтэктурнай спадчыны, 
аб’ёмна-прасторавыя кампазiцыi i новыя матэрыялы сведчаць 
аб арыгiнальнасцi пошукаў у напрамку да стварэння нацы-
янальнага стылю. У той жа час празмерна ўскладнёная кампазi-
цыя, дэкор з розных архiтэктурных стыляў, накладзеных на ба-
рочную аснову, – усё гэта гаворыць аб адсутнасцi аналiзу фор-
матворчых прынцыпаў сярэднявечнай архiтэктуры Беларусi. 
Але зварот да нацыянальнай спадчыны ў сярэдзiне 1920-х гг. 
сам па сабе сiмптаматычны.

У тым жа накiрунку стварэння вобраза бажнiцы, якi пера-
дае нацыянальныя асаблiвасцi дойлiдства, быў перабудаваны 
касцёл у мястэчку Вялiкая Бераставiца. Як i касцёл у в. Ражанка, 
гэты касцёл шматкроць быў моцна перабудаваны з першапа-
чатковага барочнага будынку XVIII ст. Апошняя перабудова 
1928–1933 гг. цалкам змянiла яго вонкавы выгляд. Вобраз 
 атрымаўся простым, цалкам адпаведны правiнцыйнаму мяс-
тэчку. Прастакутны ў плане аб’ём касцёла ўзбагачаецца толькi 
пяцiграннай абсiдай i трох’яруснай вежай-званiцаю з шатро-
вым заканчэннем. Сцены ўмацаваныя невялiкiмi ступеньча-
тымi контрфорсамi ў прарэзаныя рознамаштабныя спiчастыя 
праёмы.

Знешнi выгляд касцёла далёкi ад механiчнага капiравання 
паасобных дэталяў з архiтэктурнай спадчыны. Аднак яго воб-
раз, як i касцёла ў Ражанцы, успрымаецца як збiральны рэтра-
спектыўны вобраз аднавежавых гатычных i рэнесансных баж-
нiц XV–XVI стст. Не ўдаючыся ў пералiк дэкаратыўных марфа-
лагiчных прыкмет таго цi iншага стылю, тут створаны рэтра-
спектыўна-рамантычны вобраз каталiцкай бажнiцы. Каларыс-
тычнае вырашэнне касцёла дасягаецца спалучэннем каменнай 
аблiцоўкi i атынкаваных архiтэктанiчных элементаў (лапаткаў, 
цягаў, гзымсаў). Безумоўна, гэткае разуменне сувязi канструк-
цыi з вобразнасцю стала новай з’явай ў дойлiдстве рэтраспек-
тыўнага нацыянальнага рамантызму канца 1920-х гг.


