Piesni Ziemi Orlanskie;j

Juz niebawem, nakladem Stowarzyszenia ,,Muzeum Matej Ojczyzny w Studziwodach”,
przy wsparciu Urzedu Miasta Bielsk Podlaski, Ministerstwa SWiA i WOAK-u w Bia-
tymstoku, ukaze si¢ pierwszy tom zbioru etnograficznego z serii ,,Piesni Ziemi Biel-
skiej”. Serig inauguruje muzyczna monografia gminy Orla, przygotowana przez Stefana
Kope, muzyka, folklorystg, animatora kultury, nauczyciela, niestrudzonego popularyza-
tora kultury muzycznej wérdd podlaskich Biatorusinow.

Stefan Kopa, urodzony w Malinnikach, wychowanek liceum biatoruskiego w Biel-
sku Podlaskim, absolwent Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Kielcach ma juz na swym
koncie wydanie trzech zbioréw repertuarowych biatoruskich zespotéw folklorystycz-
nych: z Dobrywody (1994), Tyniewicz (1995) i Orzeszkowa (2003). Stefan Kopa jest
rowniez redaktorem muzycznym cennego wydania pod nazwa ,,Podlaski $piewnik”, kto-
ry ukazat si¢ w 1999 r. naktadem Zwiazku Biatoruskiego w RP. Znajdziemy tu ponad sto
czterdzie$ci piesni, gldwnie obrzgdowych, w znacznej mierze zarejestrowanych przez
mtodziez biatoruska z Bielska i Hajnéwki. Jednym z dzialow tego zbioru jest ,,Malinnic-
kie wesele” z pieSniami, zapisanymi od Nadziei Sacharczuk.

Trzon nowego wydania stanowia utwory, zarejestrowane w bliskiej sercu redaktora tomu
wsi Malinniki. Wiele pie$ni zostalo zarejestrowanych w sasiednich Gredelach
i Koszkach, dawniej stynacych z przepigknego $piewu ich mieszkancow. Tu w latach szes¢-
dziesiatych istniat ponad czterdziestoosobowy chdr o przepigknym, tradycyjnym brzmieniu.
Pozostale piesni zarejestrowano w Olekszach, Kruhtym, Gregorowcach, Woélce Wygonow-
skiej, Redutach, Krywiatyczach i samej Orli. W zbiorze znalazto si¢ blisko trzysta pie$ni
obrzgdowych i pozaobrzgdowych, opatrzonych starannie opracowanym zapisem nutowym.

Zbior piesni gminy orlanskiej jest adresowany do etnomuzykologdw, folkolory-
stow, 0sob zajmujacych si¢ praca z zespotami folklorystycznymi i teatrem obrzedo-
wym oraz wszystkich wywodzacych si¢ z ziemi orlanskiej, dla ktérych droga jest
spuscizna przodkow.
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JIAP TPET’OMY IMOKOJITEH’Y

3 Mikoaajem Bpyoa’esckim, aBTopom ,,CiioBHika MOBbI B’ocki Xpa0oubl”
po3mog’aje Jlopod’ej Pionik

Hapooinic’e Bol 6 niemax, Kol Hawwl ' Yoe A 8ice HA HOZI NOCI’A NOGOPOMY 8
3 0’esicencmea. Jaximi nomnime Xpabonwl, ix 1’yoi, npuipody, 3 uacy Bawozo 03iyin’cmea.

Moj ron poxxreHija 1936. Yacy 10BOjeHHOTO He TIOMH’Y. A BOjHA TO OBIB TaKi €Mi3o/I,
KOTODBI yMOHOBaBC a B mameTi. MbI &bUTi Ha KOJT' oHii XpaboJtbl, Ha ypoubIcKy OCYIIOK.
Tepenst nonixej Ocyuka 6buri
BUT'TY 0THBL He MOKHa 6bUIO CyLIBITI
ciena Ha MmiecIl'y. B yac kocieH’a Tpeba
ObUIO 1 uepe3 Boay mepediBaTic’e,
HOT}’/?)M TpaBy MPBIHOCITI B pI;IE?,KaX Ha
Ocymok i cymbITi. Jak ObLII BECHOJY
POCTOIIBI, Thije JIOHK] BOJIA 3a/liBalIa ax
ryon cam OcyIoK, HETOBOPBIBIIIBI IIPO
TepeHbl Oike B’ocki. B wac moro
Az’enincrsa Opiranka Oblia OBHO-
BOJHOJy PBIKOjy. Miena muy oro
3aK0I’yB. B TpBIIIATBIX POKaX PHICUKY
BBIIIPOCTOBAII, BOJIA MMOYAJIa XyTKO
30iraTi. Tenep BoHa He po3ITiBajer’a
SIK KOJIIC’.

Ot’ent M)’/\OI‘/’I C’emion PomaHnys
i mama AuHa C’epr’ejoBa, poJioM
3 ITi1’ockyB, 3ajMajtic’e TOCIIOAapKO]y.
Oren yBaskas, LITO Taja FOCMIOAAPKA LITO
ject, MOxe IaBaTi Oy OJIbIIbI JOXO/IbI
1 3 TBIM BBIXOIIB 1O B’OCKi. OqHBIM
3 HeJIIYHBIX IIPEHyMePyBaB YacoIicMa
porHiubL. Xi6a ObIB MepIIbIM [OCIO-
JIApOM, jaKi IIOYaB KOCIT] 36y 03Ke, 10 TOTO 9acy ceprioM xkaJti. [I0TyOM XyTKo MoMiH i
CepIIbl Ha KOCHI. BbIJIO TO KOJIO BYjHBI.

Bicko Hac, fie Mbl Kb, HIKOTO He 6b110. Koo myin kir oMerpa Jair'ej Haxoaiiac’e
nepiua Ko oHja, HOTyOM /1pyTa, na’ej B'ocka. Bromax 1939-1941 r. B mieci ['onyskose,
TaK Jiiec Ha3bIBaIl, cTosATi Myor 5 CtpesnkoBsiii Kopityc, siki mojyraras Hyoz[ Crpabir’y.
BoHbI cTalbljoHOBAI TaM, Jie KaTuTill'a, KOTOPYj HETTOMH'Y, 00 3a COBETYB jei po300paiti
13po0Oini 6aH’y B B’OCIIi.

Bawa nepwa wixona ovina 6 'am’xkax, 06a Kin' Omempsr 00 00my...

Enyxaupija 66uta THIOBA. B 1944 pokoBi myIIoB 70 mepinyj kia’chl. Air'e B cB’asi
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3 ThIM, LIITO PyOK CHy3HCH’&ME]§_,\ TO IPYTY]j KIT'aChl BXK€ HE IIEPEXO/IiB, OHO O] pasy ObIB
MIPOMOBAHBI 710 TPET’yj. Tak MHYOT0 3 ThIX ITOKOJIEH  BOjJEHHBIX 1 ITOCIT aBOJEHHBIX TAKIM
crioco0oM 3100b1Bai eaykaneljy. B T'at’kax B 1944 p. mikosa He Obula KJ1a’ChIYHO
0’enopycKOMOBHA. YbITel' oM ObIB KaTOIIK JIOMOPOBCKI 1 FOBOPBIB 10 HAC IO TTYJT CKY
Ar’e cama MOJIO 0% MiexTy COO0jy TOBOPbUIA B IBapbl. I B TaKi CITocy0, MOYKHA IIOHIMATI,
mKoJa Obla 0’enopycka.

Jakoje 3nauenn’e on’a Bac Miena dan’wa yuoba 6 den’ckim 0’enopyckim niuejosi.

Iocts! knac ckyHubIB B ['aThKax, a Bike 10 céMyj nonasc’a 1o b’enm’cka. To 6618 1949
pyox i s Tpadid jakpas Ha opraHizaibljy 6eTopycKoro jineja. TaM CKyHUBbIB C’OMBI
1 0/Ipa3y Meperios B JIIIE].

Ocer’0jy 1 BECHOJY jE3/1iB [10 LIKOIIbI POBEPOM 400 ayTOCTONOM. A Ha 3IMy TIPbIToiy6iia
MeHe B berr’cky poasina. Pasom 3 otuom I'peiropijem CoCHOJy, MOITY OALIBIM HA TPbI
JieTa Ofl MEHE, XKbUIl MblI Jakijc’ yac Ha Tyiiui Orpogosyj. 3 ThIX 4acy 0B 0co0IIiBO
3a[OMETAIOC e TOje, IIITO BCie MOBTAPajyT, jak Japocia KocThilieBiv 3HIMAB MIATTKY TIepet
yququMi, 3 JT €Ka BXKe, TIEPIIbI KJIaH aBc’a. JIpICIbITUTIHA BI LIKOJTI OBLIA TOXKE.

IToTyoM BbIIILIA IIPOITIOHOBA, CKIPOBAHA /IO MEHE, He 3Hajy TYOIT Ki 3 Ubljel iHII[bljaThIBbI,
K00 ja mocTymiB yubITic’e Ha b’enopyckim A3sipxkaynel YHiBepciteT. [lepiubl mr’aH ObiB
TaKi, K00 MOCTYIIiTI Ha 013N GuT OoriuHbL. Ajr’e TYT KOIU ekaHKa 3 ['ajHyBKi, KoTopa
Miesa Toske jexati 10 MiHcKa, onpociia 3amiHitic’e. B Tyom yaci jane 6aubiB BEKY]
PA3HIL IOMIK O/IHBIM & IPYTiM. MO3KHa OBLITO Ty OJI'Ki IOTa/IbIBATIC’e, LITO HA XeMii
Oyue TpyH' ¢j ubiM Ha it oorii. [Tojexas ja 1o MiHcka O[IHAK TaK, jak paHie] IUT aHOBAB.
IMpoyusisc’a na B/IY Tyon’ko pyok i BepHyBc’e 10 Xpaboiyos. Tyt kosxo3 1’ ejcTBoBaB
1uepe3 pyok ObIB ja HA TOCHIOAAPLI.

B 1956 pokosi 3opranizosanac’a B Bapuasi karexpa ¢inosorii 6enopyckoj. 3HoB,
MO’KHa cKa3aTi, Japacnas Bacinr’esia KocTbiesiu rokipoas MoiM I ocoM. [peiikikas
110 XpalboItyOB i HAMOBIT'aB MeHe, K00 iTi Ha Thije Ty blja 10 Bapuassl. I B mas’n3’epHiky
ja Hawosc’a cepeni 23 cryzaentys ¢ir onorii. By or’moci’ noxozina 3 b’er iybiHeL,
3 6enopyckoro Jineja. Crienbljar HbIX 3Me’eH B MOIM XKbIIT'y 32 Thlje II'aT’ JiieT He ObLI0,
MIPOIIIOB Uepe3 iX, MOKHA cKa3aTi, 6e300r’'ecHo. Tak pockiiagas eHeprijy, IITo He ObUIO
eK3aM’eHy, KOTOPOro 3a IePIIbIM pa3oM Obl He 31aB. Uepes Toje ObIB HETHITOBBIM
YUYEHIKOM, 00 KaXKyT, KOJIi He O0Iijell jakoroc’ eK3aMeHy, TO JKa OH 3 Te0e CTYIeHT.

Hayka, 3nausim, oasanic’a Bam n’ozko...

Ja crapaBc’e He JIOBOJIITI IO EKCTPEMAT HbIX ChITYyallbli, 00 3HAB, IIITO jaK 32 IEPIIHIM
pasoM He 3aJ1i4y €K3aMeHY, TO MOKe ObITI KJIOIIOT 3 3a/114€H’OM BOOGIIYE TOTO POKY.
CrynpljoBaB TPOXY 3 HUKIIBIMI CTOIH aMi, jaK B LIKOJI , JI€ HE Mi€B JKaJHy]j TPy OjKi,
a TyT BBIXOJIUTO PY>KH’e. B J1iliejoBi TO BCie MpenMiersl MHie py OBHO BBIXO/ITI, HE OBUIO
BbIPa3HbIX BBIPYKH eH’. HajTpyn’ €] ObL10 nepebiBaTic’e yepes MaTeMaThIKy. 3 IHHbIX
MpeaMieTyB 0e3 MPHIrOTOBYBAH a I1I0B, & 3 MATEMATHIKI Tpeda ObLIIO JJOBroO CLTIETI.

Jak 6cn0MtHajeme npogecopcky kaopy 3 gin’onocii?

HaJ6y OJI'IIBI BIIBIB 0COOOBHI MieJia Ha MeHe podecop AHToHiHAa OOpemOcKa -
Jabnoncka, koropa opranizosana tyjy kad'enpy i sena jeji. [Ipodecop 6buta 6apazo
CBIMITATBIUHA, TPOXY HarloMiHana Japociasa Kocrteiuesiua. [ntepecoBasiac’a He TyoIr'’xko
ToCTeMITaMi B HayIIi, aJie 1 TOKeE JT'0COM 0CODICTBIM CTYAeHTYB. bblta 6apa3o cripbljanr Ha
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’'yn’aM. B cB’a3i 3 ThiM, ITO HA Mﬁcu’y He OBLIO CIIEUBIANCTYB 3 6’ el0pyCcKOro
MOBO3HABCTBA 1 JIITEPATy PO3HABCTBA, ObLi 3a11POLIOHBI podecopa 3 MiHcka. I miesst
4ac HayKi TaM ObUIO MHYOrO IIPO(eCOpyB.

Hacmynnut niema ce020 »ucoty’a Bol 36’azani m’enosimo 3 npauojy na Kagh’eopor
b’enopyckyj @in’onocii...

Ipary maricrepcky Ha Temy “@paHiiiniak barymmsiu—KbIIE i TBOpUACIH ’ ja 3aJTUbIB
Har’at’. [Ticayioc’e m’err’ej ubIM 3/1aBaioc’e ek3am’eHbl. | To xiba crioBoj0Baso, IMTo
OJIHBIM 3 KAH/IBI/IATYB HA aCBICTEHTA CTaB ja. CrIoyaTKy ObIB ja ACBICTEHTOM, IIOCI'a
BBIKJIA[YBIKOM JIiTepaTyphbl. B yac Bbiknaays koHueHTpoBasc'e Ha XIX Biekosi.
Hajoy o't MeHe iHTEpecoBaio M €HOBITO OJIPO/I3eH e O’ eTOPYCKOCII B TOj Yac.

Toje, wmo 3an’anic’e Bol mo603naecmom, 8bIHIKAN0 HOXHce 3 NI’AHYE Npausl HA
yuen'ni?_

Tyt nieno BBITIISAATIO TaK, IITO BXKE B YaC CTY/AbLYB Mbl je3/13111 Ha B’enocTouubiny
13amicBai roByopki. [Tapityjy4bl Ha yuerr ' Hi i Majy4bl IIeBHY TOATOTOBKY IO ja3bIKO3HaHIi,
jaTotyMaB, IITO JI'ell’e] CKOHIIEHTPY]yc'a TYT Ha HAIIIBIX CTBIKAX 3 0eIIOpYCKOCIT'Y, Ha
JasbIKoBi. Bo niTepaTypa, Tak ubl iHavej OLEH BaHa je Ha IOJICTAB’ € IOKYMEHTALIbIi, & TYT
BIJIHO OBLII0, IITO yMBIKaj€ Ja3bIK 1 jOro TPyAHO Oy/1e 1OTy oM OATBOPBITL. Torbl Hiesst
4acy HaC B XaTi FOBOPBLIOC’a HA CBOJY OM Ja3bIKOBI, LIY€e He ObLIO TAKY0j CB’aI0MOC’11i,
TO TO ped BaHa. TyOIr ki YEPEs MOJAPBIXTOBKY 3aBOIOBY JIOLIOB [0 BH OCKY, LUTO JECT TO
Oyour' BAPTOC I 0BE, YbIM MOja KOHIICHTpPALIblja Ha JITEPATYPbI.

Majy4bl TpOXy CBOOYOIIHOTO Yacy, 3aUaB pealli3oBarti 3aM’ap OnparioBaH’a CJIOBIHKa.
Ieprbt 70 joro MaTephijasbl ObLTI 300paHbI HA ITOACTAB’e TAKOTO KBECTHIjOHAP yIIIa,
KOTOPbI ObIB ONpaloBaHbl 4e€pe3 npod. Jabmon’cky i mpodecopys 3 MiHcka, a Takcamo
npod. O’ x06’ety CMyIIIK, TOTIBI IIT4Ye TOKTOP, a my3’H’ej ambacamop [Ty o’ urast
B Min’cKy. KBeCTbIjoHAD Y1l MBI BLIKOPBICTOYBAII [0 3aITICY JI'eKCIKI 3 TTOLIYETYJT HbIX
J3’e31H kbl ’a. Po30iBanoc’a To Ha MpeaMieThl, MPbIMIEPHO: TKAIITBO, ITYOJIOBO3TBO,
1 B Taki crocy0 mToc’ B po/3a8jy HEBETIUKOTO CIIOBHIYKA BKe OBUIO OIpalioBaHe.
B ompatioBan’y jornomMaraiti yBUECHBI CTYICHTBI, BBIXO/IIIBI 3 B’estocTouubiab — Mikoriaj
Isanuyx 3 Maninnik i Bikrop Craxs’yk 3 TpbicIUanki.

Alr’e ja, KOHUEHTPY]y4bIC'a BXKE CAMOCTOJAT €' HO Ha TyOM CIIOBHIKY 301paB Matepbljail
B PO3MOBaX 6€3110¢’pe/IHIX 3 CTAPIIBIMI Iy M . 3 ThIX iIHpOPMATOPYB, Oy 011’ tOCH
31X, ompoua 6’eXeHCTBA, HIrJle 1103a CBOjY B’OCKY Ha IOBXKe] He BBIDKIKAJI, MaJIo Miedi
CTBIYHOCLI 3 LIBIBUTI3ALIBIjO]Y [103a B’OCKO]y. BOHBI ObLiIi HOC’61TaMi TOTO KII'aCbIYHOTO
JasbIKa, KOTOPBI LI€TbIMI CTOJ €T’ aMi KIITAIITOBABC  JI0 TOTO Yacy. Ja 0/1caMoro noyarky
CB’aJIOMOT'0 XKbII[ a CTHIKABC € C T€jy MOBOJY 1 TOCKOHAJIO jei po3yMieB. To ObLIO ToJIOBHBIM
aprymMeHTOM Ha Toje, K00 3a]MaTiC’a ThIM 3 [IOBHBIM IIPO(ECHIOHAI3MOM.

CnogHiK cKkaa0asc’e, KO Hcolio wide 0080i MHY 020 J1’y0i, HAPOOHCOHBIX nepeod
0’escencmeom, naeem 6 opyzyj nonosini XIX 6. llvipoxi 6v16 kpyz Bawwvix
ingpopmamopye?

3nepen 6’ exxeHcTBa ObLTI MOje poiT erti. Mama 3 1906, a Tato 3 1904 p. I 6atbki Ol
B JakyMmC’ cTonH’y iHopmaropami. A Haoryi, iHpopmaTopami 6bLI0 KiT'Ka 7'y
nokor’eH’a 3 iepen I Byojusl. Tyt 1iena B’ ocka rmojexasa B 6’exeHcTBO. B uac moObITy
B r1y0Oin’e Pocii mo3Hastic’a 3 pycKkojy KyJI' Typojy, B IIepIIyjy odepes ja3bIKOM, TaK IITO
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3aM’edajellil’a BILUTBIB PYCKOT'O ja3bIKa Ha ja3bIK, KOTOPBIM JI'yIe TYT IOCIYTOBAIC a.
An’e TO He Takij BeliKij, jaK TYyT HEKOTOPBIM 37aBasioc’a. Jak BepHyJlic’e 1'yae
3 0’eKEHCTBA, TO XyTKO MEPEIILTi Ha TOj paH €jIIIbI ja3bIK, KOTOPBI 3aXOBABC’a B CTAPE)IIIBIM
MIOKOIT'eH’y.

HoBpI c110Ba 11111 3 HOBBIMI JIECBITHATAMI, TOj€ LITO OBUIO 3B’A3aHE 3 HOB’€jIIbIM
JKBII'OM. By OII'lIEHCTBO CIIOBHILTBA BEPHYIIOC’a 10 TOTO, LITO ObLI0 pan’e]. ITyo’c’ki
B’0CKi: Peni’eBo, I'pbIH’€Bi4bI Mi€Ili MEHIIBI BILIBIB, 50 TO ObLII BBICIIOBBI B’OCKI,
OKpYKOHBI Oiesiopyckimi ¢’ortami. Ha 3axyx 66111 mue Taxije I'ycaxi, Mas’emsr, i KyHer’
cTpedbl pycKOMOBHY]. Hepes camo osoxkeH’e 611ic’Ko Teji IpaHill, BIUIBIBY HA MOBY
Oy oir'ioro He ObuT0. JI’eKChIKA ITy 0JT'CKa 111IJ1a Pa30M 3 ITy OJ1 CKOJy IIbIBUTI3AIIBIj0]Y.
Kouic’ He 6b1710 TOTpeObI KOPBICTAH 'a My CKiM ja3bikoM. Tenep Taja LpIBiIi3alIblja
BITiCYelIl'e B ﬁmu’e B’0CKi, a CJIOBA ,,cTapeji” 1bIBLUTI3AIIbI CTAHOB Al € HEITOH aTHBIML...

Tak sk diem’am c1060 3acynouimi Hin02o He 2080pbIM... .

BomblI He 3HajyT, IUTO TO CYMOHBL... TaK 14e o/iHy ped X0y IoAKpecitiTi. XoTies Obl,
KOO TO HE IIPOrYYaIo JaK HALBJOHAII3M, ajle B 11iellyj B’OCLU Oblia KOJIC Ty 0Kl O1HA
0c00a 3 ¢’ pOIOBICKA I1y OJ1'CKO-KATOJILKOTO, JaKaja MPBILILIA 3aMYK 38 M SIIKAHI[ &
Xpabomyos. Tyor’ki BOoHa o1Ha IO caMyo0j BYjHBI ObLlIa KATOJIIUKO]Y, aJie IPBIH aj1a TYjy
MOBY. 3 yacoM Bbljexana 10 b’ei’cka... Air’e Ternep nmoyasc’e HAILIBIB C'€M’YB CI103a
periony. Tak jak Ha IHHBIX B’OCKaX MHY OT'0 100PBIX JOMY OB POCIIA/IA€LIL a, HILTYBIE]E,
TO TYT HAOOOPOT — HE Ty OJI'K CTapblje AOMbI COXPAHLIIC’e, ai’e 1 6y/1yjyT HOBBL.

A ecni x00im npo mogy cycieonix pyckix é’ocok: /lenicki, [ILtymiubi, Pajck, Knopo3ui,
Tam’ki, 6idno jaxyjyc’ pasuiy’y...

Tyt 3a4uHem o camoro TeITyiy ,,Stownik jezyka wsi Chraboty”. To He npbInaakoBo,
60 % MOKHA OBLIO Ha3BaTi ,,Stownik gwary bielskiej”. Ai’e To 65110 6 TYOI'Ki B jakoMyc’
cronH’y npaspise. Tpeba 6b Gb110 TOT/BI GPATI ThIje PO3HILll, KOTOPBI CYLIYECTBY]YT
MiEKIly B’OCKaMi 1 ja 311aB cobie Crpay, ITO pOOOTHI Oy/ie TAK MHY OT'0, IUTO HEOY 1y
MieB 4acy, KOO ThIM BCieM 3aH’aTic’e.

ILr’yriubt, Pajek, lar’ki, [lenicki, KHOpo3bI T B’0CKi HajOIbKybl rBapoBo Xpaboam.
Aur’e Bxe B KHOpo3ax yacir’ city oB iHauej BeiroBopyjetir’e. He mpbiB’a3yjyusl oqHaAK
BEJTIKY] Bari 10 ThIX OJIPO3H €H’, MOXHA CKa3aTi, IITO TO Tajacama roBOpPKa.

MoskHa 3 jakojyc’ TaM OIIBLIOKOjy TOBOPBITL, IIITO TOj CIIOBHIK, TO JECT CJIOBHIK TOBOPKI
0’err’cKyj, 60 Takaja Ha3Ba HajJT €M ObI TACOBAaJIa A0 TOTO ja3bIKa TYTEJIIOr0. MBI TYT
YaCTO TOBOPBIM, IITO TO ja3bIK O’€IOPYCKi 3 MOBHBIM IEPEKOHAH OM, IITO HE je
NpelbI3bIjHE OKpecit’ en’e. Hajnokirann’ejire okpecit’en’e — pycki. I erHiuno 1ymajy,
LITO HAJIPEUBI3bIH’E] OO Obl OKPECI'aTi — PyCKi. AT’ TYT MOJITBIYHE [13’aIaH’e
OJIBITPBIBAJIO CBOjY POJI'Y B THIM KiepyHKY. MiejCIIOBBI JT'y/Ie Ha3BaJic’a 6’ejopycami.
Kyn’typy, 0co0:1iBO ja3bik Ha3Basti 0’eJI0OPYCKIM, XOT’ TO HE BIIOBH' € O/JTKa3BaJIO CTAHOBI
(hakTeIyHOMY. MOBO3HABIIBI Oa4aT TYT YKPaiH CKi BIUIBIB. AJT’e TOj YKPaiH CKi YbIHHIK
B CB’aJIOMOCIIi JT'y/1i TyTa He 3aicHOBaB. Ternep, TO iHIIa cripaBa...

Tym i menep 6600iu’e 3 mvim HenOMPEOHBL 3AKOIOM...

BBor’eHe 3aK010Ty TO JeCT pey CB’a/ioma ai’' 60 HeCB’aioMa. AJT' € HANIEBHO He CIIpbljaje
PO3BOJOBI 4OJIOBIEKa JAKO TAKOr0. JlyMajy, IITO TOj IPOLIEC 3aKOJIOTY 3 BOPOIKECTBOM
MiHaje. Thlje, XTo MieB ompe eliTic’e ykpaiHi oM — onpen’enisc’e. Thije, XTo ObuTi
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0’enopycami, najiej iMi mo3octati. [ To pauej OymyT MmojeIbIHYbI BBITIA/IKI TPBIOITINKEH a
JI0 Teji YKPalHCKY]j LIbIBLTI3A1IbIji.

Ja nyéniuno nyokpecn’yjy, wimo nawa pyc’ka nyon’ac’xa mosa maje 2ivlooky oaszy
6 pyc’xkyj mosi Benikozo Kn’aowcecmea Jlimoseckozo, mosi Ckapwinel, Cmamymye
i Mempuixi. Ilpasda, naykosyst cnipajyuy’e npo moje, jax jei 6simosn’anoc’a. 3 4ozo
mo eviHiKaje, WMo jakpas nawa 0’en’cka 206y opka 3axoeana mywz Ki cnyn’HbIx yex
3 mosojy XVIXVII melcy?

B BeImanky CIETOTO CIOBHIKA KOHCEKBEHTHO BBOJIM IbI(TOHT1. BOHBI B TeBHBIM CeHCl
Je KI'y4OM /10 TOrO IbITAH @ — YoM Taja MoBa 3axoBaiiac’a. bo 1o to npidronr? Camoje
Ha3BaHije IbIXOTOMIja, 3HAYBIT — IOABY OjHe. | cKyIl’ B3’ anmic’e Thije AbITOHTI? BOHBI,
OKasyjelre Haji'eni 3adyHKIBJOHOBANI HA CIETYyOM TEPEHi, [ JKbIB’ Ol YKPaiH CKi
CYTBIKHYBC’ 3 JKbIB’0JIOM 0’€lI0PYCKIM. KaK/bl 31X Mi€B yKIIATIATOBAHY B JAKOMYC’
CEHCI CBOjy MOBY 1, TpPEOA CKA3ATI, IITO HA Ty OM CTBIKOBI HE 3BBILICHKbLIA OJJHA MOBA,
a Ka/1a IIPBIH aJIa €T’ eMEHTbI CYC e/IH’Y] MOBbL. B3’aTi HajnaBHiejlibl CIIOBA, 3B’a3aHbI
3 6pITOM YosIOBieKa — KyoH’ . Ha ykpain CKOM ja3bIKOBi — KiHb, Ha GEIOPYCKOM — KOHb;
TYT OJIIH HE My OT IOO€/TiT1 1 APYTi HE MY OT, 1 BBILIIOB Ky OH’, By OJI, Ky OT...

To1je 1pITOHT 1 OBLITI BOCIIPBIHIMAI HbI [UT & HAC €T’ €H HA CThIMHOT0. T0] KOHIIIomMepaT
MOBBI MIPOCYITYECTBOBAB TaK JIOBTO 1 CBieQYBIT BYOH O OJicKoCI OeIopycKoro
1YKpaiHCKOro IeMorpahidHbIX €1’ eMeHTYB. Bo Thije IbITOHT He OBCTAI HA OrpaHivy
pyc’ko-my orr’ckimM. Tam Thije chicTeMbl ObUTL Ha Ty OJ'KI OJUIAIT OHBI, LITO HE Aa
MOJKITIBOCIIi CTBOPBIEH 2 HOBOTO.

Takaja MOBa ITPOCYIIYECTBOBAJIA IOBIO 1 TOMY, IIITO He OBLIO OJTICKO IHITIOTO €1 eMEHTY,
KOTOPBI TYjy IBIXOTOMIUHY IIBIBITI3a1[bljy 3aBOjOBAaB. HEKOTOPHI €1’€MEHTHI 3 JKBIII’a
YeJieKa, KOTOPbI Kax(}g[’u’e HETIPBIIATHBIMI, CTAHOB’aIlll a BAYKHBIMI B IHIITYM Yaci. [ Takim
€JI’éeMEHTO’M B HALy OM BLIHa,HIiE)Bi 3’aBJr’ ajell’a eBHa LBIBLTI3albIjHA OJICTANIOC 1T
B CTOCYHKY /10 cycieayB. [Ipbimiep Boipasuel — [Ton’ecc’ e. B Thije 6os10Ta n1om1ec’xi He
OBLIO 32 MHYOT'O XEHTHBIX OC’€JT’aTic’e 1 BHOCITI TaM CBOi€ €1’ eMeHTHI. Thije 1bl-
BUTI3LIbli, KOTOPbI TAM YKIITAJITOBAIIC’ [IEPETPHIBAII 10 HAILOIO Yacy.

Tenep ife 3mieHa. Aj’e Toje, IITO He OBUIO IBIBUTI3AIBIJHOTO PEKbIMY CIIOBOJIOBAJIO,
mTo o7 XV B. IOYBIHA]YYbl, XBATAJIO JUT A CIIOJIEYEHCTBA, KOO IM ITOCTyroyBaitc’a Ha
LITOJIEH’ B PAMAX OJTHOTO KYJIBTYPOBOTO C’DOJIOBICKA - ja3bIKOBOIO.

Baxxny poir’y B 3axoBaH’y TyT pyckocui ofsirpeiBaia Llepkos. Lliens! yac 6azoBana
Ha IIEpKOBHOCIIOB’aHCKY] MOBI, jakaja 6ap30 MpbIXUT HO MPBIHIMAJIAC’ Yepe3 JT'y/Ii. XBaTiT
MOPYBHATI 3 cycenaMi—ItoiT akami, ie KocIr'yi ¢pyHKIbIjoHOBaB Ha 0a3i JIAIIHCKY], IIITO
OBLIO UyKoe... A B LIepKBi MOBa ObL1a OJTic’Ka.

I]epxosnocnos’ancki 6 nesnvix hopmax je onixicuvl myj nautyj pyc’xyj mogi, uvim
pocijcki. Boz’mem xom’a 6 uacosnixi: xodimi, pooimi, cnieami...

TyT TOBOPBIBIIBI PO POCIjCKyjy MOBY, Tpeba My OIIHO OAPO3HITI TYjy joro
nepmoGHTHOCL{’ 3 TBIM IIITO L[’ejanoc’a B OCTaTHIX cToJIeT T’ ax. Pyckij ja3bIk mo3a
B’OCKOjy B 3HAUHYM CTOIH’Y BXJIAH aB B ce0e HA3€BHITBO iHIIBIX Halii, 0COOIIBO
TEXHI4HbI TeleHbI 1 iHmbl. Bo3’MeM xoT’ ObI Ha3BbI Miecel’ yB B 61€I0PYCKY] Ubl
YKPAiHCKY] MOBI 3B’a3aHbI BOHBI 3 TPBIPO0]Y. A B pOCijCKyj TepeH’aThl 3 3axoxny... Pocij-
CKI ja3bIK 3a4aB BXJIAH aTi IIBIBUTI3AIbI]Y 3aX0/1y, HE IEPENPAIIOBYBAB €ji HA CBOjY JIOTIKY
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jaswika. Pan’ejiie nec’ 3ocrano
BTpaYOHE.

00 uacy, kouai ckaadasc’e
crnoenix — 1967 2. — minyno
nokon’en’e. Jak 3 nepecnek-
mMblébl MO20 NOKOI’eH’a moicna
okpecaimi cimyaunijy pyc’kyj
moevl 6 Xpabonax?

MBI TYT cka3aji Mpo pa3Hbl
YBIHHIKI, jaKije BIUTHIBAI Ha ja3bIK.
Ha roje nbrran’e MoxHa ofkasari,
MIPOTHO3Y]yYbI CITyallbljy Ha Cie-
TBIX TEPBITOPbIjax. Jecii He Oyze
OyoIr’ IbIX 3M €H LbIBUTI3ALBIHBIX,
TO cieTa IBIBUTI3AIIbIja — Ty UTSICKO-
pycka —JOBIro He yTpbIMajelr 11’e.
[Mokomien’e TeneppimHix 20-30
JUarkyB MOe OBITi OCTATHIM IT0-
KOJI'eH’ OM pyCKOMOBHBIM. B’0ocka,
Ha KOTOPY] MYLIH €] TPbIMAEI1l'a
TOj ja3bIK, 3aHENa/1aje i B TaKy OM
KILITAJIIL '€, jaK ObLIa JOTHIXYAC —
3ariHe. Jecyi 3ariHe B’ocka, To Ha
TOje MiecIl e npﬂﬂe IHITIA [[BIBI-
Jizatiblja. B HariryoM BbIMaIKy cita
HAIIICKY 1/1€ CO CTOPOHBI LIbIBi-
JT3atkli mysr ckyj. Korti chITyaliblja momThIaHO-IeMoT padivyHa He 3MEHIII'a B HACTYITHBIX
KLI'KOX TIOKOJICH aX, [IOH aTije PyCKOCL Oy/ie 3aX0YBATIC’e TYJI'KO Y TBIX JI'YAl, KOTOPBI
TIepEeHeCITiC’e 10 TOPO/TyOB. 3HAHBI HA CBIETI JeCT TaKi MOMEHT, IIITO eMITPaHTBHI JbljaCIiophI,
BIIEPIIYM [TOKOJT €HY YIT'arajyT BIUIBIBOBI ITIABHY] CUTBI, HATOM 'aCT Oap/130 CLT He O/IPO/I3eH e
Hacrymaje B 3 mokoir'en’y. He po3mipaj y4bl KOTope TO IOKOJT €H e TeTep B ropoiax, KBECTblja
To JieT 50 - 60. .

_Aur’e OryI’HbIM YBIHHIKOM OY/I€ TYT PO3BY] LBIBLII3ALIBLI CYCI€/HIX 11X CTHIYHOCLU
3 CIETOJy UbIBLII3ALBIj0]Y, OO TENEp BXOAIT UBIBUTI3ALIBI 0Ty HOCB aTOBA, IJI00AT Ha.
B MHy Orix BbITaKkax caMoje CIIOBHIITBO BBIKOPBICTOYBYje 0a3y 1aHOTO TEpeHy 1 Ubl
3aX0Bajell L€ B THIX IOKOJI €H’aX, TO TOKE TPYAHO MPOPOKOBaTi. bo HajTi om0’ eHi
CITOBHBI €KBIBAJI €HT JIO TOTO, IITO BBIXO/IT 3 AAHBIM IPEIMieTOM B IHHE CP’O/IOBICKO —
HE TaK JIOTKO. Thlje LbIBLII3a1bI, KOTOPBI PO3BIBA] YA, BHINEPEKA]Y T IHHBIX 1 HECYT
3 c000jy He Ty OJI'Ki IECBITHATHI — ITPEMIiEeThI, all’e 1 Ha3BbI. [IpbIMiep, X0T’ab Ty 0]
AHIJI’OCACKY] UBIBUTI3ALbI, KOIIC’ JMALIHCKY] 1 rex’s’eHicTbranyj. LipiBinisanpja
BBIIIEPEIKBAIA CYCE/TyB 1 HECTIA /10 iX HE Ty OJI'Ki JIECBITHATBI, aJ1€ 1 CIOBHILTBO.

B HaIlry oM BBINA/IKY, KOJII PO3BAKATI, BC'0 3aJ1 €KbIT O/ HOJITBIKI. A MOIIThIKA j&
3MmieHHa. PaH’e] yBaxasoc’e, ITO MOXXHA HAapoJ MOAOITHI MepeBeciii Ha CBOjY

BEJBCKI TOCTIHAIME 4 (2006) i




LIBIBUTI3A1bI)Y Yepe3 AeMOTpaiuHbI TPOLIACHL. HaanIMEp, Ha TEPEHBI ITyJT' CK1 BXOUTL
H’€MELKI BIUIBIBBI, ETIMIHY]y4bl KYJI TypY, ja3bIK. .

B Hamyj crpedi i Tenep MajeM JOYBIHEH a 3 MYOIHBIMI BIUTBIBAMI ITyOJT CKYj KYJI TYpbI
Ha ThIje TepeHbl. Pan’ej €ji mpobosaii BBOITI Ha ciuty. Bos’Mem xo1’a 6 yac 3a [epka,
KOJIi JTIKBIIOBaJI OCTATHI O’€JIOPYCKI IIKOJIBI, IYJI'CKi ja3bIK ObIB BBOIKOHBI CKPY 03, 1€
MoskHA. Terep oIl 10 BH OCKY, IIITO JI'€IT’ej He po0iTi HAXKBIMY aMiHICTPAIbIJHOTO,
JIOTTYCTITi BOIT'Y, 1 Taja BOT’a Oy/ie CKYyTeuH ejIlia 01 HAXbIMY PEIIPEChIjHOTO.

I tak BoHe mosyuajertir’a. Jecii 3aHaATO J1ajalti Obl IHIIIOMOBHBIX 32 TOJE, IITO BOHBI
3aHA/ITO MTOCITYTOBY)YII 11’ CBOIM Ja3bIKOM, XKBIBYT JYXOM CBOjel IIIBLTI3aIbI1, TO TIOBCTaB
OBI, KOJI HE OTYJI HbI, TO BHYTPEHHBI OYHT. A TaK, yepe3 KOHTAKTHI IIbIBUTI3a1[bIjHbI
1 KOHTAKTBI pOIL3iE£—IbI Xyuej BIUIBIBACIIIT € Ha TOje, IIITO JaHa ub}gmbaublja Oy/ie 3aHIKaT.

[IITo 6yne nasiej? 3 ThIM TOKOJT €HOM, TO HE BjaJIOMO, B jaKyOM CTOITH'y COXPaHII[ I'a
Taja 6a3a, onopa. 3HAYHOJy TOATPHIMKO]Y JUT A PO3BILL I’ 13aX0BaH a ThIX IOISCKO-PYCKIX,
TIOJT €CKO-PYCKIX YbI BOJIBIHCKO-PYCKIX LIBIBUTI3ALIbIj, jABIT ajell 11'a TOje, IITO CyIIYeCTBYje
CLT'H’ejIIIa, aJT’e CBOja IbIBLII3aIIbja. [ OBOpHIM PO BCXOH OCITOB’aHCKI MaHCTBA. BaxkHa
TyT poir'a LlepkBiiToro, jak BoHa MOTpagiT BEITPHIMATI HALIICK IO OHi3a1pl. Yepe3 3axoBan’e
CBOI'O PYCKOI'O XapakTepy, Oy/1e BOHa 1 [Ty ATPbIMYBATI LO/UT aCKO-PYCKY LibIBUTI3ALBLY.

B bien’cky noxa wue svimpuimyje. .. I majy naoiejy, wimo 6yoe max oaniej. /{ymajy,
wmo 3axoean’y Hautyj pycKyj Moevl, 6 molx mpemix noko.’en’ax, npo jaxije Bot
2osopuini, nocnpuijaje i Cnognik, jakozo Kynuajem opykoeami. Mosicna ckazami, wimo
moj CogHiK mo m’enogimo dap mpem’omy nokon’en’y. ..

Tak i je. TpyaHO He IIKOIOBATI TOTO, IITO YOJIOBieK He Oy/ie 0aYbIB OBOILYB CBOTO
A3’anan’a. Are Tak jak JIorika po3BOjy LBIBLUTI3ALBIHOTO IIOKA3Yje, TO TyT Hill 6ap/30 He
3MieHILIl'a, OO Ciere MOKOJ'eH e, KOTOPE Ha IITO/EH” MOCIyroyBajelir’a Tejy pyckojy
FOBYOPKOJY, BOHO He TOTpeyje moATpbivKi. He Maje iepekoHaH’a, 11T TO ped MOKEOBITI
yTpauoHa. B cB’a3i3 TbIM, IITO HOC OITYB CieTy] LbIBLTI3ALIbI Oy ie Topa3 Oyo 1 B ocTaLl
€T’ eKTPOHIYHYj], TO Hallla poOO0Ta BITIIIEI 11'a B TO] HYPT OTYJI HOLBIBUTI3AIIbIjHEI.

3najy, wmo monoowvije 1’yoe éxce menep kopvicmajyuye Cnosuixkom. Boz’mem xom’a
ov1 Hazey zpynvl , Kemepsa”, komopy dieuama 63’ani 3 Bauwiozo Cnosnika. Tomy, dymajy,
wmo Baw mpyo, npvt nawyj donomosi, cmane on’a benopycye Ilyon’aunua mpem’ozo
NOKOI'eH’a cmulMya0m 00 00podoicen ’n’a nautyj pyckyj moevt. /l’axyjy Bam sa posmoey.

I Bam TO%e€ ;UaKy]y 3a KOPBICHBI 1 BAXKHbI BKIIA/I B IOBCTAaH € CIETOIO CIOBHIKA. Bam,
MaspkoHIeI Bl i cecTpbie AHi.

Siedemnasty zeszyt ,,Stownika jezyka wsi Chraboly k. Bielska Podlaskiego” koficzy jego
publikacje natamach pisma. Rozmowaz autorem Mikotajem Wroblewskim, jest podsumowaniem
tego piccioletniego, edytorskiego wysitku. Ze swej strony cheiatbym podzigkowaé osobom, ktore
wsparly w tym przedsigwzigciu: siostrze pana Mikotaja Zoji i szwagrowi Aleksandrowi,
0. dr Grzegorzowi So$nie, prof. Bazylemu Biatokozowiczowi, dr Bazylemu Siegieniowi, rodzinie
Korszakow i Gliwow z Chrabotow oraz Jerzemu Hackiewiczowi —autorowi koncepcji graficznej
zeszytow. Szczegolnie dzigkuje mojej najblizszej rodzinie za wsparcie w pracy... [ tak mi sig teraz
skojarzyto — synek Maksimko miat jeden miesiaczek, gdy ukazat si¢ pierwszy zeszyt stownika.
A teraz sktada wierszyki w naszej drogiej mowie...
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(c.d. ze str. 2) postaci i wydarzen historycznych, najczgséciej dzi$ nieznanych. W niniejszym
materiale chcemy czytelnikom przyblizy¢ t¢ pigkna spuscizng naszych przodkéw. Pomoze
w tym mieszkaniec Strykow Jan Krawczuk syn Omelana. Jego zona — Luba Krawczuk jest
znang tkaczka ludowa, autorka picknych dywanow dwuosnowowych, prezentowanych na
wystawie w Muzeum Matej Ojczyzny w Studziwodach.

Dzigki Janowi Krawczukowi udato si¢ ustali¢ i umiejscowi¢ na mapie, w obrebie
gruntdow wsi az 44 nazwy terenowe. Ponizej podajemy je w kolejnosci stownikowej,
z krétkim opisem.

Berézuvki — grunty orne, zagajnik na péinocny-zachod od wsi; nazwa wzmiankowa-
na w dokumentach z XVIII wieku

Berestok — pole przy drodze ze Strykéw do MalinowaBielicia — pole nieopodal drogi
Bielsk Podlaski — Wyszki

Boloto — srodlesna dolina na potudnie od wsi, uzytkowana jako taki

Czerniakuov Luh — zabagnione obnizenie terenowe nieopodal wsi, przy drodze do
Grabowca

Czernézemla — urodzajne grunty orne w potnocnej czesci obszaru wiejskiego

Derkaczye — zagajnik brzozowo-osikowy przy granicy z ziemia wsi Malinowo

Hora — grunty orne na pétnoc od wsi; roztacza si¢ stad pigkna panorama wsi

Hostineé¢ — droga do wsi Malesze, cz¢§¢ dawnego szlaku z Bielska do Branska i dalej
— Warszawy

Griodz — taka w potudniowo-zachodniej czg$ci wsi; grunty dawniej nalezace do cer-
kwi Preczystienskiej w Bielsku

Humniska — obnizenie terenowe ze zrodliskiem na péinoc od wsi (na kolonii Iwana
Szymkowicza)

Krasny Luh — obnizenie terenowe w potudniowo-wschodniej czgéci wsi

Lipiny — las na p6tnocny-zachdod od wsi; dawniej teren uzytkowany jako grunty orne

Lotnisko — dawne ladowisko samolotéw, ktore opryskiwaty las

Minéowo — urodzajne grunty orne w potowie odlegtosci migdzy Strykami i Malinowem

Mlynok — uzytki zielone nad $rodlesnym ciekiem wodnym; dawniej znajdowat sig
tu mtyn wodny

Mohilniucha — droga prowadzaca ze wsi Stryki do lotniska; nazwa pochodzi od mo-
hity — domniemanego kurhanu sredniowiecznego, ktory znajduje si¢ przy tej drodze

Mohila — domniemany kurhan $redniowieczny

Mohilki (Szczurévski Mohilki) — dawny cmentarz wiejski, ktorego uzytkowanie za-
konezyto si¢ na poczatku XIX w., po zatozeniu cmentarza na obecnym miejscu; zacho-
wato si¢ obwalowanie oraz kilka kamieni nagrobnych; na jednym z nich wyraznie wi-
doczny znak krzyza.

Morhi — dawne grunta orne, obecnie las przy drodze do Lubina

Nadatki — dawne grunta rolne, obecnie las przy drodze do Lubina

Na Ratvach — las na pétnoc od drogi do Maleszéw; nazwa prawdopodobnie pochodzi
od staroruskiego stowa rat’ — bitwa (to samo w jezyku serbskim); moze to by¢ wspo-
mnienie po dramatycznych wydarzeniach ze §redniowiecza (najazdy Ja¢wingdw, Tata-
row, Krzyzakoéw); z blizszej historii wiemy, ze na terenie tego uroczyska w 1863 r. za-
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Kolonia Rudolty

mordowano Franciszka Falkowskiego, wojta gminy Malesze; znajdowat sig tu niegdy$
pamiatkowy krzyz. Kilka lat temu wystawiono tu krzyz, upamigtniajacy powstancow
styczniowych.

Ozerysko — §rodlesne obnizenie terenowe na potudnie od wsi, wzmiankowane w osiem-
nastowiecznych dokumentach

Panska Hora — teren zwirowni, nalezacej do wsi Grabowiec; wyznacznik Panska
to wspomnienie okresu przeduwlaszczeniowego, gdy wojt z Grabowca posiadat na Stry-
kach swe grunta

Panski Korczyki — las na pétnocny-zachod od wsi

Pastuvnik — pastwisko przylegajace do poludniowej czgsci wsi

Popovszezyna (Terechoviny) — grunty rolne, nalezace dawniej do Cerkwi prawo-
stawnej; zgodnie z nadaniem Zygmunta Augusta z 1560 r. kazda z pigciu bielskich para-
fii prawostawnych posiadata na terenie wsi Stryki po dwie wtoki ziemi (w sumie blisko
200 ha); grunty ostatecznie zagarnal skarb panstwa po dokonaniu komasacji
w 1937 roku

Puodmosték — taki i zarosla przylegajace do zachodniej czgsei wsi

Puodverchi — grunty orne, potozone migdzy droga Mohilniucha i goscificem bielskim

Puod Horéju — grunty orne mi¢dzy droga zagumienna i polem Hora

Rokitnik — uzytki zielone, potozone w sasiedztwie gruntow wsi Lubin Rudotty

Ryeznicia — obszar lesny, polozony przy drodze do Maleszow; nazwa moze pocho-
dzi¢ od ruskiego slowa ryez — rzez i ma zwiazek z dramatycznymi wydarzeniami daw-
nych dziejow; wskazuje na to rowniez sasiedztwo z uroczyskiem Na Ratwach

Rynszték — dolina na potudnie od wsi; dochodzi do uroczyska Bototo

Srébrna Hora — obszar le$ny przy drodze do Maleszow
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Strykuovskie — grunty orne i zagajnik na potnoc od wsi; wedtug tradycji tu pierwot-
nie miaty by¢ usytuowane Stryki

Swiaty Jan — miejsce z kaplica §w. Jana Chrzciciela, polozona przy wjezdzie do wsi.
Wedlug tradycji znajdowata sig tu figura $w. Jana, usunigta po tym, jak konie poniosty
w tym miejscu rosyjskiego urzednika. W 1911 r., strykowska mtodziez, na czele z Onu-
frym Szymkowiczem, wzniosta tu drewniana kapliczke, §rodki na budowg pochodzity
z zakoledowanych pienigdzy

Wyzarynski Luh — dawne uzytki zielone, migdzy uroczyskami Mtynok i Ryeznicia,
powstale w wyniku wypalenia sig lasu; obecnie duzy staw lesny

Zabhiduvski Hostineé — cz¢$¢ dawnego szlaku handlowego z Branska do Zabtudo-
wa; lezy poza terenem gruntow wsi Stryki

Zahora — grunty orne, potozone na péinoc od uroczyska Hora

Zahrada — las na potudnie od uroczyska Lipiny

Zakaménie — srodlesna dolina i las na poludnie od wsi

Zaruovje —duzy obszar gruntdw ornych w potnocno-wschodniej czesci obszaru wiejskie-
go; w 1937 r. odbytla sig tu pierwsza komasacja gruntow; w wyniku przeprowadzonej kil-
kadziesiat lat pozniej komasacji duza czgs¢ tych gruntow przejat skarb panstwa.

Cgetuaii namsini Bansauinel @pankoyckaii

(ampritiiuta ¥ Beunacup 23 caexHs 2006 T.)

3e Ob1 mol He nacsiniycs,
3e 6 ne 36iy ceaé enszoo,
Tlomni, kab mol ne 3aovlLjcs,
3e kanico 6bLy Manbiuom.

He 3a6y03b c6aéii xamoi,
3e orcoini 6ayvka ti mayi
Tam y kanpicybl Karblxai
I cnssani. 6aii-noni.

Tanapuice mosaii poouail,
Tl s1e He 3a0b18ail,

A kani xmo 3anvimae,
benapyc — mot dobpa 3uaii!

He 3a0y03b, 03¢ 8yublycsi
Boimaynays nepuivt crosu,
= Hobpa seoaii, wumo mpr6a
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FOLKOR I SZKOLA

Zadziwiajace, ale 6w temat pozostaje nieSmiertelny. Mogloby si¢ wydawa¢, ze
zostal juz zupelnie zapomniany, jednak tu i tam na nowo powraca. Niekiedy, acz
rzadko pojawia si¢ inicjatywa oddolna. Mam nadziej¢, Ze mamy tu do czynienia
mianowicie z takim wariantem. Najcze$ciej jednak temat powraca z inicjatywy wladz
panstwowych, wart jest zatem rozpatrzenia.

YW fil
K
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II//nskaja Piatnica

* ' Studziwodach w 2005T.;
vod-lewej: Siefgiej Qlenkin,
Tania Kabanowa, Polina
Wewa, Lena Korzina

W nie tak odleg%ej epoce rad21eck1ej panstwo przyw1qzywa}o w1elkq uwage do kultury
tradycyjnej. Z mata wszakze poprawka: technologdw kultproswieta nie interesowata kul-
tura sama w sobie, byta ona jedynie wygodnym instrumentem do realizacji wyznaczonych
zadan, najwazniejsze by material folkloru zmieniat si¢ samorzutnie, odpowiednio do po-
stawionych celow. Zaré6wno wiladze jak i kierownictwo szkot ustosunkowywaty sig¢ do
kultury w sposdb dla nich najwygodniejszy, czego rezultaty sa zauwazalne do dzis. Myslg,
ze w Polsce, we wspomnianej sferze, rOwniez nie doszto do radykalnych zmian. W Rosji,
gdzie ceni si¢ mocne stowa, zjawisku temu nadano niezwykle nazwy: ,.klukwa”, ,razluli
malina”, ,,sarafany, balatajki, dwa pritopa, dwa prichtopa”, ,,ica-drica” i inne.

Gdy na poczatku lat dziewigc¢dziesiatych ubieglego stulecia na festiwale do Rygi za-
czety przyjezdzaé ,,zespoty folklorystyczne” z Niemiec, Austrii, Szwecji, Finlandii, USA
iinnych krajow, bytem wstrzasnigty tym, co zobaczylem i ustyszatem. Okazato sig, ze to,
co uwazatem za zjawisko wylacznie radzieckie, kwitnie i tam. Euroklukwa na zewnatrz
mato odrdznia si¢ od swej kuzynki z czasow radzieckich. Moze jedynie wyglada bardziej
inteligentnie, lecz jako$¢ warstwy instrumentalnej czg¢sto jest jeszcze gorsza.

Przypominam sobie wlasne dziecinstwo: nie baczac na prosby starszych, bez zastano-
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wienia wylaczatem telewizor, kiedy na ekranie pojawiat si¢ chor wiadomego gatunku.
Bedac juz dorostym, przez wiele lat nie zwracatem uwagi na piesn ludowa, dopoki nie
uswiadomitem sobie kltamstwa: to, co podaje si¢ za sztuk¢ ludowa, nie ma z nig nic
wspolnego. Wieloletnie doswiadczenie mowi mi, ze wigkszo$¢ ludzi nie zdaje sobie sprawy
z tego oszustwa. Pracujac w szkole jako kierownik folklorystycznego studia, nieustannie
stysze za plecami stawne piosenki: ,,vo pole bieriozka stojata, luli-luli, stojata”, ,,kalin-
ka-malinka” (troicka i weselna pies$ni taneczne, zmienily swoje gatunkowe znaczenie,
przeradzajac si¢ w srodowisku uczniow w draznitki). Tak mlodziez wyraza swoj stosu-
nek do mego przedmiotu. Jednakze ani razu nie styszatem podobnych zniewazen ze stro-
ny uczniow, ktdrzy chociazby przez krotki czas pracowali w studiu, nawet jezeli rozsta-
waliSmy si¢, mowiac delikatnie, daleko nie przyjaciéimi.

W Lotwie i w Rosji, w kazdym programie do nauczania jezyka rosyjskiego i literatury
dla poczatkowe;j i Sredniej szkoty, jest sporo miejsca na teksty réznych gatunkoéw folklo-
ru, w takim lub innym zakresie. Nie zauwaza si¢ jednak szczegoélnego zainteresowania
szkot uzupetnianiem programu. Zreszta, zrozumiate jest, ze w naszym ,,cywilizowanych
$wiecie” z kultury ludowej nie ma wiekszej korzysci.

Oczywiscie, w przypadku mniejszosci narodowych wszystko powraca na swoje miej-
sce, kiedy istnieje potrzeba zachowania specyfiki narodowej, narodowej tozsamosci. Ale
wowczas powstaje rowniez pokusa i niebezpieczenstwo wejscia w folkloryzm stosowa-
ny, i mato komu udajg si¢ tego uniknaé. Moze wam to si¢ uda. Niech B6g pomaga!

Dlaczego, pomimo to, tak droga jest nam kultura tradycyjna, na ile potrzebna jest we
wspolczesnej szkole, i na ile jest do pogodzenia ze wspotczesng szkota? Warto udzielic¢ tu
glosu dwom podmiotom. Z jednej strony Tradycyjna Kultura Ludowa, ktora, jak si¢ wyda-
je, jestnam daleka i kazdego dnia oddala si¢ coraz bardziej, z drugiej — Wspotczesny Uczen,
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dziecko, ktory zyje w §wiecie industrialnym, $wiecie technologii, komputerow.

Czym tradycyjna kultura odréznia si¢ od kultury, ktéra my, wspotczesni, cywilizowa-
ni ludzie miasta wyznajemy? Po pierwsze nalezy stwierdzié, ze tradycyjna kultura ludo-
wa jest to przede wszystkim kultura ustna, i jedynym miejscem jej przechowywania jest
pamig¢ ludzka, co dla wspoélczesnego cztowicka wydaje si¢ czyms nieprawdopodob-
nym. Rzeczywiscie, czy mogliby$my utrzymaé w pamigci catos¢ niezbgdnej dla nas wie-
dzy? Gigantyczne zasoby informacji, przy braku mozliwosci ,,odtozenia na potke”, wy-
magaja odpowiednich sposobow kodowania (zob. Bajburin A. K., “Ritual v tradicionnoj
kulturie”, Strukturno-siemanticzeskij analiz vostocznostowianskich obriadov”, S.Peters-
burg 1993; Czistow K.V. ,,Folklor, tiekst, tradicija”, O.G.I. Moskwa 2005 i in.). Jakie sa
to sposoby? Aby unikna¢ skomplikowanego teoretyzowania, sprobuj¢ da¢ pogladowe
przyktady.

Tradycyjna sktadowa jest obecna i w kulturze wspolczesnego miasta, jednakze w wie-
lu przypadkach jest jej przeciwienstwem. Charakterystycznym przyktadem takiego bra-
ku wspotbrzmienia sa tradycyjne teksty, takie jak nakazy i zakazy zwigzane z uzywa-
niem réznych przedmiotdéw - zakaz siedzenia i lezenia na stole, ktadzenia na stot skarpe-
tek, zmiatania ze stotu okruchéw gota regka itd. Z naszego punktu widzenia te zakazy
sa zupelnie bezpodstawne, bowiem ze wspomnianych przedmiotéw codziennego uzytku
czerpiemy praktyczne korzysci. ,,To jest stot — tu sie je”. Dla cztowieka tradycyjnego
przedmiot, oprocz praktycznego, ma rowniez znaczenie symboliczne. W tym czy innym
stopniu odnosi si¢ to wiasciwie do wszystkich przedmiotow.

Te symboliczne sktadowe otaczajacego $wiata sa najprostszymi elementami — lekse-
mami tekstu kultury ustnej. Rzeczywiscie, stot jest nie tylko tym ,na czym si¢ je”,
a jedzenie jest przeciez nie tylko ,,zaspokojeniem potrzeb fizjologicznych”. Stét to tron,
ottarz, niebo, ,,dton Bogarodzicy”, jest to miejsce spotkania dwoch $wiatow. Na stole
ubiera si¢ nowo narodzone dziecig, zanim nie oczysci si¢ ono od udzialu w tamtym nie-
znanym $wiecie, z ktorego przyszedt. Na stole ktadzie si¢ zmartego przed wyprowadze-
niem do tamtego §wiata. Dlatego tez na stole nie mozna siedzie¢ ani leze¢. Na stole nie
mozna réwniez ktas¢ skarpetek, bowiem los przedmiotu, nalezacego do cztowieka,
W tajemny i $cisty sposob jest zwiazany z losem jego gospodarza (znana badaczka kultu-
ry antycznej Olga Frejdenberg udowodnita, ze tak zwyczajny i wygodny dla zachodnie-
go czlowieka stot, za ktorym sig je, pracuje itp., wszedt do tradycji zachodniej mianowi-
cie dzigki swej oltarzowej semantyce, a zupetnie nie dzigki swej utylitarnej przydatno-
$ci. Na wschodzie nie mniej wygodne jest spozywanie positku na siedzaco.

Wobec tego na stole nie mozna siedzie¢ - jest to niebezpieczne i bluzniercze, seman-
tyka symbolu okres$la charakter stosunku czlowieka do §wiata. Ladunek emocjonalny
i energetyka symbolu, swobodnie burzg zapor¢ wiekow i nie jest w stanie ostudzi¢ ich
nawet zdroworozsadkowy chtdd naszych czaséw. Chociaz wszyscy udajemy wspolcze-
snych i cywilizowanych, to w glebi duszy pozostajemy takimi, jakimi bylismy zawsze.

Sfera kazdego tekstu tradycyjnego znajduje si¢ na granicy Zycia i Smierci, Tego swia-
ta i Tamtego Swiata, a cztery zaczarowane stowa: milos¢, slub, narodziny i smierc,
sq kluczowymi dla zrozumienia kultury tradycyjnej. Caty zbior tych tekstow jest bezgra-
nicznym wyliczaniem wszystkich mozliwych wariantow stosunkow, ktore powstaja wokot
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tych najwazniejszych sfer zycia czlowieka. Jesli cztowiek zna jezyk kultury tradycyjnej,
btyskawicznie zrozumie sens dowolnego tekstu i oceni jego glgbig. Mato tego, moze
on bez wigkszych trudnosci przekaza¢ tenze tekst, poniewaz sekret mnemoniki kultury
ludowej tkwi w ,,pogranicznosci”’. Mozna powiedzie¢, ze blisko$¢ Smierci, zanurzenie
w sferze dziatania podstawowych instynktow — instynktu samo zachowania i instynktu
przedtuzenia rodu, zapewniaja trwato$¢ zapamigtywanego tekstu. Wszystko, co jest na
granicy — jest nadzwyczaj aktualne, i dlatego jaskrawie zabarwione emocjonalnie. Jest to
jeden z najwazniejszych wyr6znikow kultury tradycyjnej. Kiedy czlowiek nie zna tegoz
jezyka, kazdy z tekstow wyda si¢ mu albo mato czytelny, wrgez bezsensowny, lub zosta-
nie ogloszony $wiadectwem pewnego czasu, $wiadectwem, ktéremu nalezy oddawac
zatosna daning powazania.

Tak oto, aby pracowac z materiatlem kultury tradycyjnej, niezbgdne jest rozumienie
jezyka tej kultury. Warto podac jaki$ przyktad, aby jasniej okresli¢ kierunek pracy. Ja-
skrawg ilustracja specyfiki jgzyka tradycyjnej kultury, bgdzie materiat tradycji §wiatecz-
nego przebierania si¢ (riazenija).

W rosyjskiej, a najprawdopodobniej i w catej stowianskiej tradycji, przebieranie si¢
jest nieodlacznym, obrzgdowym elementem podstawowych $wiat. Dotyczy to nie tylko
$wiat kalendarzowych, ale takze wesela, chrzcin, a nawet pogrzebu i wspominek. Bada-
ny material méwi o tym, ze przebieraniec w kulturze ludowej ukazuje sig¢ nam jako przed-
stawiciel $wiata $mierci. Jego oblicze i zachowanie sg sprzeczne z ogolnie przyjgtymi
normami, bowiem na tamtym §wiecie wszystko jest na opak, do gory nogami. Przebiera-
niec jest odziany w antyubranie, posiada cechy sprzeczne z istota cztowieka, zachowuje
si¢ wbrew ogolnie przyjetym normom (na stronie http:.//pjatnica.com/ w rozdziale ,,mie-
todiczki”, w jezyku rosyjskim, opublikowano pomoc metodyczna o przebieraniu sig).

Z naszego, pragmatycznego punktu widzenia, tradycje te moga wydac si¢ mato zrozu-
miale a nawet dziwne. Ale strj przebieranca, podobnie jak i kazdy ubior, kazdy przed-
miot, kazde dzialanie, stowo w kulturze tradycyjnej posiadaja symboliczng sktadowa,
poprzez ktora wlaczaja si¢ w ogdlny, klasyfikacyjno-oceniajacy system. Jednym z gtow-
nych, klasyfikujacych symboli jest pojecie ,,normy”. W kulturze tradycyjnej dziataja $ci-
ste systemy normatywne i obowiazkiem kazdego cztonka wspolnoty jest posiadanie kon-
kretnej wiedzy o kryteriach normatywnych. Uwazne badanie posiadanej informacji po-
kazuje, iz mnemonika normatywnosci opierala si¢ bardziej na uswiadomieniu antynor-
my, niz normy. Czlowiek wie jak nie mozna postgpowac, i wychodzac z tego zatozenia
formuje swoje codzienne zachowanie. Wszystko, co niesie ze soba przebieraniec, pro-
wadzi do $miechu, ale $§miech ten w kazdym momencie moze zamieni¢ si¢ w strach,
nawet przerazenie. ,,Naruszenie normy jest $mieszne, straszne i niedopuszczalne. Dlate-
go tez naruszaé ja powinien wlasnie przebieraniec w czasie Swiatecznego rytuatu, aby
wszyscy pozostali pamigtali jak nie mozna postepowaé” - tak w uproszczony sposob
przedstawia si¢ idea Swiatecznego przebierania.

Nalezy zwrocié¢ rowniez uwage, ze okres, a co za tym idzie i przestrzen w kulturze
tradycyjnej, takze posiadaja symboliczne sktadowe, i ttumacza si¢ nieco inaczej niz to,
do czego przywyklismy. Narzucone przez naukeg pojgcia o fizycznej czasoprzestrzeni
zupelnie nie odpowiadaja obrazowi $wiata cztowieka tradycyjnego. Czas w nim jest nie-
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jednorodny, pozbawiony ciagtosci. Terazniejsze, minione i przyszte skupiaja si¢ w nim
w jednym punkcie.

Czas $wiateczny — to $wigty, boski okres, o ktorym mowi przystowie: U Boga zawsze
Jest swigto. Stowa swiatlo, swiatki, Swiety, Swigteczny sa do siebie etymologicznie zbli-
zone i pochodza od znaczeniowej podstawy Swiety, swigteczny. Swigto — §wiety, $wia-
teczny dzien. Z kolei rosyjskie stowo prazdnik wywodzi si¢ od stowa prozny. ,,Prazdnik
— to dzien prozny od codzienno$ci: w dien swiat wsie sujety spiat. Jest to wyjasnienie
pokrewienstwa stowa budni (codzienny) dla stowa budit’ (budzic) - W budni probuzda-
Jutsia sujety. Aniotowie, a nawet sam Pan Bog, ale rowniez zmarli przodkowie, sita nie-
czysta niewidzialnie, a nawet widzialnie sg obecni w$rod ludzi.

Swieto — to czas rozdania ogoblnego dobra, czas obdarowania dolag. W tym znaczeniu,
w konteks$cie wielu rytuatow, dokonuje sig dzielenie a nastgpnie zjedzenie chleba obrzg-
dowego, pieroga, korowaja. ,,W dniu $wigtecznym wszyscy u Boga sa rowni”.

Tres¢ przebierania sig, czesto dokladnie powtarza materiat ,,byliczki”, a przebieraniec
nosi imig postaci ,,byliczki”, upodabniajac sie do niej, przywolujac niekiedy skojarzenia
z postaciami z bajek. Przyktadowo, znany i doktadnie przeanalizowany przez W. Proppa
obraz ,starca”, ,,Dziada”, jest uosabiany w zabawach przebierancow, bedac posrod nich
jedna z najbardziej rozpowszechnionych postaci. Obraz ten posiada wiele opisow w tek-
stach r6znych gatunkow.

W ,byliczkach” mianowicie w obliczu ,,dziada” najczesciej pojawiaja sig takie postacie
jak domowy, leszij, bajennik, polewik i in. Pigkne ich opisy mozemy znalez¢ w zagadkach,
przystowiach i powiedzeniach: Starik u vorot tiepto uwotok, sam nie biezit
i stojat’ nie vielit — mroz; Kogo dieduszka lubit, tomu i kostoczki v ruki; Died v szubu odiet,
naruzu miech —niedzwiedz. Nic w tym dziwnego, ze wszystkie teksty opisujace réznorod-
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ne zjawiska, odnosza si¢ do obrazu postaci przebranej i konkretyzuja ja. Jest to przyktad
uniwersalnej zasady istnienia tekstu folklorystycznego. System ten opisuje przedmioty
i zjawiska, ktore przenikaja si¢ wzajemnie. Zarowno mroz, dziadek, niedzwiedz, opisani
w tekstach, ujawniaja cechy glgbokiego zwiazku, co pozwala uswiadomié¢ obecno$¢ pew-
nej ukrytej, jednoczacej idei. Teksty bajek, w ktorych wspomina si¢ ,,ubogiego staruszka”
(,;ubogi” —u Boga), ,,staruszek na debie”, ,,stary dziedek” i in. uscislaja informacje o posta-
ci. Wiadomo, ze w obrazie staruszka, dziadka ukazuje si¢ posta¢ sakralizowana - jest to
przodek, ktory zapoczatkowat rod, kto$ podobny, a nawet sam Pan Bog.
% % %

Jak to si¢ przektada na warunki szkoly? WspomnieliSmy juz, ze szkolne programy
i podrgczniki proponuja naukg tekstow tradycyjnych t.j. wspomniana, stawna ,,vo pole
bieriozka stojata”. Jest to tekst troickiej, obrzedowej piesni. Kilka jej regionalnych wa-
riantéw styszatem i mogg zaswiadczy¢, ze jest to godny wzorzec tradycyjnej tworczosci.
Przy tym w niczym nie ustgpujacy kazdej innej piesni, ktora przetrwata w zywej tradycji.
Dlaczego piesn ta posiada zta stawg wérod miejskiej mtodziezy, dlaczego zastuzyta na
miano negatywnego symbolu ich kulturalnej niezaleznosci?

Prébujac odpowiedzied na to pytanie, otworzmy dowolny podrecznik jezyka rosyjskie-
go. Tenze tekst, jak rowniez i inne teksty pie$ni ludowych beda tam umieszczone obok
najlepszych utworow klasykow literatury. Widocznie autorzy podrecznikow, z jak najlep-
szych pobudek, by¢ moze chcac podnies¢ rangeg utworow kultury ludowej, umiescili je
w takim sasiedztwie. Zapewne gruntownie edukowani autorzy rzeczywiscie byli pod ich
wrazeniem. Nie pomysleli jednakze, ze to sasiedztwo moze dziwi¢ ucznia. Wprawdzie
zaproponowano mu wybitny utwar, ale niestety napisany w nieznanym dla niego jezyku.
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Rzeczywiscie, wiersz Lermontowa ,,Bielejet parus odinokij”, a obok jaka$ ,,bie-
riozka stojata”, a do tego ,,luli-luli”, poza tym nie ma komu jej ,,zalomati”. Po co
brzézke tamaé, jezeli rodzice i nauczyciele codziennie moéwia o koniecznos$ci ochro-
ny przyrody. Wyrwany z zywego kontekstu, odcigty od zyciodajnej gleby, tekst ten
moze okazaé si¢ bezsensownym, i rzeczywiscie aby zwrdci¢ mu zagubiony sens,
uczniowie poddaja go obrdbce: ,,Vo pole bieriozka stojata, vypila sto gram i upata”.
W taki niezauwazalny i niekontrolowany sposéb formuje si¢ stosunek dzieci do kul-
tury. I nie idzie tu jedynie o kulturg tradycyjna. Tak ksztaltowany surogat bgdzie pro-
mieniowal i na kulturg w ogole.

Do tej pory omawialismy gtownie kulturg tradycyjna. Sprobujmy zblizy¢ si¢ do dru-
giego podmiotu naszych rozwazan — do Wspoétczesnego Ucznia, dziecka, ktore musi zy¢
w tym §wiecie, §wiecie industrialnym, technologicznym, skomputeryzowanym. W na-
uce funkcjonuje pojecie ,,$wiat dziecinstwa”. Podobnie jak $wiat dorostych, istnieje sa-
modzielnie 1 warto o tym pamigtaé. Dzieci, to mali dorosli, w ich §wiecie kultura ustna
nie zatracila jeszcze swego pierwszoplanowego znaczenia. Dzieci w zadziwiajacy spo-
sob rozumieja jezyk tej kultury. Wystarczy im przedstawié chociazby jedna, tradycyjna,
mitologiczng opowies¢, a one zaraz prosza o nowe. Pewnego razu, po opowiedzeniu
grupie pierwszoklasistow kilku opowiesci, na nastgpnych zajeciach poprositem o przy-
pomnienie jakich$ niezwyktych historii, ktore im si¢ przydarzyty. Bylem zdumiony, kie-
dy ustyszatem opowiesci, posiadajace wszystkie znamiona bajeczek.

1. ,,..kiedy zmarl mi kot, to byto jako$ wczesniej... Mialem kota perskiego, poma-
ranczowego, nazywatem go Diksis. Gdy zmarl, potozylem go w piwnicy, na desce,
i zamknatem. Nastgpnego dnia, kiedy tam zaszedtem, nie bylo juz tej nakrywki,... i taki
wielki pajak go okrecit... w pajeczyng... taka wielka gruba pajeczyna, byt on taki wiel-
ki... 1 on zjadt go w nastgpnym dniu...

2. ,(Kiedy zmarl dziadek, tato)... w lesie, gdzie sa groby, samotnie w lesie zbudo-
wal dom taki drewniany, i zamknat w grobie i potozyt ciato... Paliliimy dom razem
z nim /zmartym/, chcieli$my spali¢, a on si¢ nie palil, zostat tylko czarny, a potem
chciano go bombardowac, tama¢, on si¢ nie famat. ZdecydowaliSmy zostawi¢ to na
jutro. Nazajutrz przyszlismy, tylko resztki zostaty, czarne, spalone pateczki... i stam-
tad wyjechali$my.

3. (Dziadek tez zmarl): ,, Pewnego razu, kiedy... ja i moja chrzestna poszlismy
do cyrku, tam bylo dwoje drzwi: na prawo i na lewo. Zaszedlem na lewo, a mama na
prawo. Myslalem, ze tam, gdzie sa lewe drzwi jest przejscie tam oto, do mamy. A tam nie
byto. I poszedlem tam, a tam byt moj dziadek, i tam byto wielu innych. Byt on na tancu-
chu, to znaczy... przywiazany. Tak... na takim oto, jak w wigzieniu. Zaszedtem tam, a on
mowi: ,,Dima, Dima, chodz tu”. Podchodze do niego, a on zaczyna mnie bi¢ tez tafcu-
chem. Zaczatem krzycze¢: ,,Pomozcie!” A on nie mogl mnie utrzymac. .. tancuchem,
ijaucieklem...”.

Wszystkie te bajeczki ustyszalem od dzieci, pierwszoklasistow.

W dziecigcej subkulturze byliczka jest gatunkiem zywym. Jej odbior jest jasno okre-
$lony emocjonalnie. Raz zastyszana, zapamigtuje si¢ na dtugo. Naturalne pytanie: ,,Czy
byto tak naprawde?” pobudza energig, skierowana na poszukiwanie odpowiedzi. Odpo-

2 BEJBCKI FOCTIHAME 4 (2006)




wiedz jest dla dziecka wyjatkowo wazna, a poszukiwanie jej bedzie trwalo dopoty, dopo-
ki nie znajdzie ono mozliwosci dotknigcia istotnych sfer kultury. Aby osiagnaé ten cel
wykorzysta wszystkie dostgpne $rodki, i warto pomysle¢ o tym jak poszerzy¢é mozliwo-
$ci wyboru. Odpowiedz ,,tego nie ma, dlatego, ze nie moze by¢ w ogole”, zamknie drzwi
do wazniejszej sfery rzeczywistosci. Caly swiat moze okaza¢ si¢ przekreslony i niedo-
stepny percepcji.

Niezauwazalnie doszlismy do waznego wniosku. Ustna, tradycyjna kultura, jej teksty,
jezyk, czasem zupehnie niezauwazalnie, ciagle obecne sa w naszym przesadnie racjona-
lizowanym $wiecie. Zyja w $wiecie dziecinstwa, ukazuja si¢ w naszych fantazjach i snach,
sa rozproszone w tekstach klasycznej i wspotczesnej sztuki. Istnieje zreszta wiele prac,
mowiacych o tym, ze autorzy wielu utworéw klasycznych nieswiadomie, lub §wiadomie
umieszczali w swych tekstach tradycyjne obrazy. Warto zwrécic tez uwage, ze schematy,
ktore leza u podstaw tradycyjnych tekstow, w formie sprymityzowanej sa masowo wy-
korzystywane w utworach sztuki komercyjnej, w reklamie itd. i czgsto w tym tkwi tajem-
nica ich popularnosci.

Bajka i byliczka to rozne gatunki. Ale stopien samoidentyfikacji malenkiego stucha-
cza z bohaterami bajki jest tak wielki, ze nasuwa si¢ wniosek, iz bajka istnieje w §wiecie
dziecifistwa w funkcji bliskiej do funkcji ,.byliczki”, mitu. Jest to sekret cudownego
wplywu bajki na dziecko. Czarodziejska bajka opisuje podréz bohatera do $wiata §mier-
ci, spotkanie i jego walkg z mieszkancami tego $wiata, zdobywanie skarbu i powrot.
Przyjmowanie bajki jest przezywaniem doswiadczenia umierania-odrodzenia, potwier-
dzeniem wiecznosci zycia, zwycigstwem zycia nad $miercia.

Psycholodzy twierdza, ze przezywanie obrazow czarodziejskiej bajki pomaga dzie-
ciom w uformowaniu mocnej duchowej obreczy, ktora pozwala im w przysztosci sprze-
ciwiac si¢ agresji Swiata. Interesujacy stosunek do bajki istnial w srodowisku tradycyj-
nym; okazuje sig, ze jeszcze na poczatku dwudziestego wieku dorosli, nocami o okreslo-
nych porach roku zbierali si¢ w chatach i opowiadali bajki. Istniaty wierzenia, ze dooko-
a czlowieka, ktory opowiada bajke, powstaja trzy niewidzialne obrecze, ktore ochra-
niaja go od sily nieczystej.

Ale bajka traci swoja wartos¢ w dzisiejszym swiecie. Wedtug statystyk, wérdd pierw-
szoklasistow, ktérzy przyszli do Ryskiej Rosyjskiej Szkoly Sredniej, jedynie dziesieé
procent styszato bajki ludowe. Ich rodzice, nie rozumiejac jezyka tradycyjnej kultury,
zgubili poczucie wartosci bajki. I chociaz rodzice nie tak dawno sami uczyli si¢ w szko-
le, teraz uwazaja, ze ich dzieciom bajka nie jest potrzebna.

Niezwykle wazne dla rozwoju osobowosci sa wzajemne relacje z mitycznym spo-
sobem traktowania rzeczywistosci. Teza J. Cheizingi méwi o tym, ze u podstaw kul-
tury lezy zabawowy zaczatek. Ale oto pojawia si¢ pytanie: ,,JJakie sny w tym $nie
przysnig si¢?” Odpowiedz jest mozliwa jedynie przy udziale zasad zabawy. Nauka
moéwi, iz takie zasady nie sa potrzebne. Przyjgcie tego zatozenia, droga ktora poszia
cywilizacja zachodnia, jest ciosem dla kultury, dla duchowego §wiata cztowieka. Cho-
ciaz pozwala to skupi¢ sig¢ na pierwiastku empirycznym i w tym tkwi po czg$ci sekret
naszego ,.raju industrialnego”. Tragedia wspolczesnego cztowieka jest niezrozumie-
nie stowa ,,zabawa”. Rzeczywisto$¢ kulturalna i empiryczna sa to dwie rozne sfery,
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ktore moze pogodzi¢ jedynie zabawa sztuka.

Kultura etnograficzna jest przesiaknigta ,,zabawa”. Chodzi nie tylko o te wielorakie
formy, polaczone pojeciem ,,zabawy ludowej”, lecz o to, ze u podstaw etnograficznej
kultury lezy jaskrawo okreslony, zabawowy poczatek, i to jest dla nas najwigksza warto-
$cia. Dzieci potrzebuja zabawy, nie moga bez niej zy¢, a kultura tradycyjna jest faktycz-
nie catosciowym, organicznym, oszlifowanym przez wieki zabawowym systemem,
w ktorym wychowawcze i pedagogiczne zalozenia nie sa wydzielone z ogélno kulturo-
wej catosci. Wszystko jest tu zabawa.

Wspotczesni pedagogiczni psychologowie gdzies si¢ zagubili, tworzac coraz
to nowe zabawowe pomoce naukowe, co tak naprawdg niewiele zmienia. Najprostszy
przyktad, ktory od razu si¢ nasuwa: nauczanie $piewu we wspotczesnej szkole. Nie-
podobna poréwnywac ogdlna kulturg $piewu tradycyjnej wsi ze wspotczesnym mia-
stem, bowiem wlasciwie wszyscy wloécianie $piewali. Sredniego kunsztu przedsta-
wicielka wiejskiej tradycji, Spiewa czasami lepiej, niz wigkszo$¢ popularnych, zawo-
dowych piosenkarzy estradowych, otrzymujacych wielkie pieniadze za swe wystepy.
Dlaczego? Dlatego, ze tradycyjni wloscianie od wczesnego dziecinstwa, w miejsce
dyskotek uczestniczyli w korowodach i taficach ,,pod jezyk”. Obok $piewu formy
te proponowaly wiele skomplikowanych ruchow tanecznych, aranzowanie catych wat-
koéw zabawowych i in.

Zabawg korowodowa mozna zaliczy¢ do jednego z niezwyktych §rodkoéw pedagogiki
ludowej. Dziecko, uczestniczac w niej, bez znudzenia, prawie niezauwazalnie, uczy si¢
$piewac. Nauka przychodzi sama, prawie nie§wiadomie, podczas wesotych zdarzen za-
bawy. Takie polaczenie sprzyja lepszemu i szybszemu utrwaleniu wlasciwych nawykow,
a co wazniejsze odpowiedniego stosunku do §piewu. Piesn okazuje si¢ z nim zwiazana,
dziecko nie tylko uczy si¢ §piewac, ale i lubi¢ piesn. Podobnie niezauwazalnie nabywa
nawyki wlasciwego, lekkiego sposobu poruszania sig. Zreszta, ta zasada wykorzystywa-
na jest we wspotczesnych pomocach metodycznych do nauki gry na skrzypcach. Poczat-
kujacym proponuje si¢ aby maszerowali podczas gry na instrumencie, wykonywali tez
inne czynnosci: grali w pozycji lezacej, ruszali nogami w powietrzu itd.

Tylko w ten sposéb mozna nauczy¢ si¢ prawdziwej mitosci do $piewu. Dzisiejsi ucznio-
wie, §piewajacy z programowego obowiazku, lub z przypadkowej fantazji nauczyciela,
stojacy na apelu na bacznos$¢ i rzadko pojmujacy sens wykonywanych utworéw, wywo-
luja zal. Ale méwimy tu jedynie o nawykach wokalnych i rado$ci ze §piewu. W kulturze
tradycyjnej Spiew — to uniwersalny srodek komunikowania. Cztowiek za pomoca $piewu
kontaktowat si¢ ze $wiatem w réznorodnych jego przejawach. Za pomoca pie$ni zwraca-
no si¢ do dzieci i dorostych, do zmartych, do zasianego pola, burzowej chmury, do zwie-
rzat domowych i dzikich, do wiosny, $wiat i ich personifikacji, do samego Boga. Wspot-
czesny cztowiek praktycznie zatracit t¢ zdolnosc.

U podstaw kultury tradycyjnego $piewu lezy swoisty jezyk, ktorego znajomos¢ jest
niezbedna dla rozumienia funkcji, ktora spetniat §piew w Srodowisku tradycyjnym. Wy-
jasnienie owego jezyka zupetnie zmienia stosunek dziecka do piesni, a piesni przywraca
jej pierwotna funkcje przemieniajaca, ktéra wprowadza dziecko do $wiata glgbokich
podstaw jego kultury, dajac nieograniczone mozliwosci poznawania i samo poznawania.
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Warto wspomnie¢ jeszcze o jednym waznym aspekcie tego tematu. Wiadomym jest,
ze kultura tradycyjna, w odréznieniu od kultury wspoétczesnego, zurbanizowanego mia-
sta, skierowana jest na prawdziwe, dostowne samo odtworzenie. (W naszej miejskiej
kulturze, jak wiadomo podstawowa dewiza jest ,,nowos$¢ za wszelka ceng”). Innymi sto-
wy cztowiek tradycyjny, wykonujac dowolny tekst podporzadkowuje si¢ wymaganiom
jak najdoktadniejszego jego odtworzenia, jak najblizszego temu, co przekazali mu jego
nauczyciele.

Z drugiej strony kazde wypowiedzenie tekstu w kulturze tradycyjnej jest jakoby jego
stworzeniem na nowo, bez zadnych prob i ¢wiczen. Wiasciwie kazdy, zywy przekaz
tekstu jest improwizacja w ramach okreslonych kanonow, demonstracja wiedzy o jezyku
kultury. Jednakze wiedza o jgzyku nie jest rtOwnoznaczna z jego opanowaniem. Robiace
wrazenie improwizacje zapisane przez Afanasjewa, Onczukowa, Zielenina i wielu in-
nych zbieraczy folkloru, mozliwe byty, poniewaz autorzy poznali kultur¢ w ogoInosci,
wlacznie ze wszystkimi wariantami jej przejawoéw gatunkowych. Cztowiek kultury tra-
dycyjnej, w odrdznieniu od nas — jest wiecznym tworca i improwizatorem, otrzymuja-
cym ze swej tworczosci rados$¢ nieprzemijajacego, poetyckiego natchnienia, ktore trud-
no z czymkolwiek poréwnaé. Tymczasem my ze swoja znajomoscia regut naukowych,
zamieniamy si¢ w oschte no$niki zasobdéw informacyjnych.

Przyszta kolej na wnioski. Tradycyjna kultura posiada ogromny, wychowawczy, prze-
mieniajacy potencjal, ale mozna do niego dojs$¢ jedynie poprzez wiedzg i glebokie rozu-
mienie jezyka tej kultury. Podstawy wspomnianego jezyka, ktore przejawiaja si¢ w ga-
tunkowej ré6znorodnosci moga by¢ przyjgte poprzez przemyslane studiowanie réznych
tekstow. Mowiac o pracy z uczniami, mozna zarysowac zasigg tych tekstow. Po pierwsze
jest to material mitologiczny, przede wszystkim bajki, opowiesci itd., jak rowniez pozo-
stajacy w nieodtacznym zwiazku z nim materiat obrzedowy. Poza tym jest to zwiazany
z poprzednim materiat zabawy, piesni i tanca. Duzy potencjat posiada takze sfera ludo-
wego przedmiotu, rzemiosta, regkodzieta.

Przed nami sa dwie drogi. Mozemy nie zaprzatajac sobie glowy poszukiwaniami twor-
czymi, p6j$¢ prostsza, wydeptana $ciezka, ale do czego ona prowadzi, juz wspominatem.
Drugi szlak jest trudniejszy, jest to droga poszukiwan i odkry¢, radosci poznania i do-
tknigcia tajemnic naszych wielowiekowych kultur, lecz jest to ta wiasciwa droga. Niech
Bog pomaga!

Siergiej Olenkin
(odczyt wygloszony podczas Seminarium dla nauczycieli jezyka bialoruskiego w Mu-
zeum Malej Ojczyzny w Studziwodach, 6 czerwca 2005 r.)

Autor, mieszkaniec Rygi, jest jednym z wiodacych specjalistow folkloru tradycyj-
nego na Lotwie. Wielokrotnie prowadzit warsztaty spiewu biatym gltosem w Polsce.
Kierowana przez Siergieja Olenkina grupa ,,Ilinskaja Piatnica” byla trzykrotnym go-
$ciem festiwalu ,,Tam po majowuj rosi’. Niedawno ukazata si¢ ptyta CD, gdzie , Iliin-
skaja Piatnica” prezentuje piesni Biatorusinoéw z Podlasia oraz Witebszczyzny.
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KOJSIJIKI

MO3/IPOBJEHHI 3 TPYIDJIIOOB

I‘paua.lfi.é mizkat B OpieHcKyii rmini, HYIadeKo cTapoaaBHEro Tpakry 3 beabcka
y Kuaimuaaai i nasneii na bapacne. IlouaTok i Ha3By 11 Bécki mana ocama poay
I'pamainioB, sikasi 3Haxoainacs npsl mApInpasi 4pa33 peiky besay. B npyryii noJosini
XV B}zxy sbIB TYT @inin I'pagaias, siki TppIMaB MUTiH i cTaB, a TaKcaMo MieB HIMAJIO
TyT somuie. Ero coimbr — Xsenop, Bacinb i Xoako I'pymasesiust B 1522 p. npoxadi
Bapaxbinbeky 39Mi0 B BoboukoBbiM noo A71st Boryma borositeiHosiva, Brachika
opaeHckyii Bosocui. [Tocasi, 4apa3 macAaTKi JieT, Tas :x BoJ1ocupb i 6eJbcKke CTapocTBO
OyI1? CHOPBITI 0 MIKBI M’i-(:,)Kle I'pamaasmi a Kymkami i Tonusikanami.

B ThIM MaT3pBIST XOUIMO 3BIPHYTI yBAry Ha IIU3 OJIHY 0COOIIBOCIL [ PaI211I00B — 1X
niecHi. Bécka Oblia BCI My3bIKalIbHA, pOCCIieBaHa. B sikoctii crieBy 1 My3bIUHBIX TAJICHTAX

Jliowis Bypeino W%@zﬁ@ f; o T T

——

JIOPYBHYBaJIa CJIAaBHBIM, cyceHIM MatiHHikaMm i JIyOskbIHOBI. 3paIIIThl, BCie TpHbI BECKI
BC3 crioityyana ofHa napadis — monoensiHekast. Ipipakrop benbckoro Jomy KymeTypsr
Cepreii JIykaryx, xi6a OJ1iH 3 HAH3HAKOMITILBIX TPI/IRIIFOBIIFOB, POCKA3YBAB, IITO MIEXKTy
I'pomomsimi i ly6spkbIHOM Oblila KOJICh PIBATI3ALIBIS — XTO XOPYOLIY 3acriBae. 36ipasce
XyOp IPIINISTHCKYH Monoaéxb! Ha L11miTassix i cniBas necHro. BoHa Hacmace 1o ToHKax
ax 10 [1ybsoxbina. Kot y6spkbIHL TOE ITOUyITi — BBITYKYBaJli CBOIO IIEcHIO. | BoHa 3HOB
Hacrace Aajneko. [ paaamoBLi B oxa3 CiBali 143 XOpyoll i roJIocHel. I Tak 1o my3Ha...
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- Hadst Masypyk

HbspgapoMm HammouaTkoBi IJ.IHCLILZ[SCFITBIX Jier Ha 6a3i MOJIONEXHI 3 ['pamiTF00B OBIB
CTBOPOHBI COPOKOOCOOOBEI Xy 0P, 3aciiéHbI rostocami 3 Kormkys. Kiposas im Mipocias
Kangesiu, a nocns somisik Anexcanzp Jlykauryk. B xoppi criiBasna Banentsina Omai sHiok
110 My*)0Bi MapIiHOBIY, TP BALOMA HAPOIHA CIIEBAUKA i OieIOpyCKa [iesuKa
3 KpacHoro Cana. My3bIKajIbHbI ap 1 ecHI Ip3HsiIa 01 cBoei MaMbl Mapbli OM3JISHIOK,
sIKas IPOKbIBAE B I'PoIpIIsIX, IKpas HANPOTIB CIIABHBIX JIHO3aYPYB (iX TBOPBIT €1 BHYK).

Ha rpamanroBckix [Teckax sKbIBYT TAKCAMO JIBi€ TOCKOHAIIBI HAPOIHBI crieBauKi: JIipIst
Bypsuto i Hagst Maszypyk. Ocanéro céro poky Melni MbI ITgactie Tpaditi Tam i 3amicyBaTi
ix LLy/IOBHBI, 371a/DKOHBI TOJIOCA. PyBecHiuki, pomKkoHbI B 1935 p., CBoie BACHOBBIE, )KHIBHBI,
BI3CICITBHBI, XPBICTIHHBI 1 1HIIIBI ITECHI CITIBAIOT Ha ABA TOJIOCHL. MOTYT IPBI THIM iMi
MIHSITiCe, TIECHI [TOYBIHATI 3 BBIOpaHy! TOHAIBHOCLL, CIiBATI TiXO 1 HA TOBHbI LOJIOC.
VYMeroT Takcamo JI00p3 MIpIKa3aTi KPOKi Tpa/IbILBIAHBIX TAHITIOB: ITyA0ISIHOTO, Iy OJIbKI,
KPaKOBSIKa, 009pKa.

MBI IPOIIOHYEM HAIlBIM YbITAYaM [TO3HAKOMITICE CO LITHIPOMA IX [ECHSIMI — KOJIIHBIMI
nos/pasieHisvi. Kortich B 4ac Kos10BaHsl, OIIPy 04 POXKKICTBEHCKYH KOIAIKI (KaHTy),
CITiBaJTi TaKCaMO KOJISIIKY, B AIKYH y3B3ITiUalli rocriogapy oB momy. IlecHro myabipaiti
3aJIEXKHO O] OKOJIIUHO L. IHIIa ObLIa — SIK BIOMA € ITOXKIHEHEI MOJIOABIE, 1HIIIA — SIK I TS
BPOJIILIIIE, a IIIY3 1HIIA — SIK TS B3KD TPOXY IMyApOocito. Takie TpbI BiIbI ICIHb ITPIZIHTYEM
HDK#H. UbITBIPTA 3 KOJISIOK-TIO3APOBIIEHIOB CKIPOBAHA 110 TOCTIOAAPA, SIKi, CYAiBLIbI
3 OJIEHI3MYB, OBIB TaHOM Ha Ma¢HTKOBI. [1ecHs MoTIIa TaBHEH HajIeXKaTi 10 Oy OJBIITY i
IHCIHI3aIBI [ 9poyB.

AHHa ®DiéHik
MapTa KaniHoBcka
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Oii, sicua, kpacHa
Konsonoe nozopoesnerie monooosconam

Of, sicHa, KpacHa B JTy3i KaJliHa
Oi1, nait boxa, B y3i kamiHa

Oi1, rus i kpacHeleifia iBaHoBa x3Ha
Oii, na boxo, IBaHOBA )X3HA.

o ABOPLIIO XOMBIT, SIK Mi€CILIb CXO/IBIT,
O, naii boxa, 1K Miec31[b CXOJIBIT.

J1o CiHBI By OMIIITA, SIK 30pa 3BIUIIIIA,
Oi1, mait boxa, sik 30pa 3b1iIIIA.
J1o XaTbl ByOHIILIA, TAHRIYBIE CHIIST,
Oii, nait Box», maHbIYbIE CBIIST.

TTaHBIYBIE ST, PalIOHBKY paJisT,
Oit, mait Box?, paIoHBKY paIsT.
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Ou, ac-a kpae-Ho.  pay- U Ka-Au-|na, o g ML) BAY UL KG AL~ KA

I meITaroLIs — Ybls TO X3HA?
Oii, gait oo, Ubls TO KoHA.

A IBaH Kad — TO MOSI J)K3HA,
Oii, gait Boxs, To MOsI >K2HA.

Mos1 5KOHOUKA SIK ITAHEHOYKA,
Oii, naii Boxo, K maHeHoYKa.

3a ThI IPBINEBKI FApHEeL] TOPBIENIKI,
Oit, mait boxxa, rapHeII TOPBIEIKI.

A €3 XOPOMUIBI, TO THIIIYY FPOILIBL,
O#4, nait boxa, TO THIIITY TPOIIIEL.

Yplii TO CHIHOYOK
Konsionoe nosopasienie 6amvram 6ynouto2o oimsmi
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YbIii TO CBIHOYOK CaJIbIB CaJ0YOK,
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PIERWSZE SKRZYPCE ZE ZBUCZA

Piotr Juszkiewicz gral z Juchimem Kirylukiem ze Studziwo6d! Tak zaskakujaca
i mila wiadomos¢ uslyszalem w czasie pierwszego mojego spotkania ze skrzypkiem
w Zbuczu. To przeciez wielka historia muzyki ludowej podlaskich Bialorusinow.
Juchim Kiryluk byl mistrzem skrzypiec i mistrzem humoru. Pierwszy instrument
zrobil wlasnore¢cznie. Gral w calym bielskim powiecie, ale najbardziej lubil przy-
grywa¢é do zabawy swym studziwodzkim kolezankom i kolegom. Mlodziez najcze-
Sciej zbierala si¢ w domu Sachara Kiryluka, Juchimowego stryja. Skrzypce nie za-
pewnialy, oczywiscie, dostatecznosci Srodkéw na zycie. Przed wojna Juchim praco-
wal wige w walarni Jochelczyka, zajmowal si¢ tez gospodarstwem rolnym.

Piotr Wszkiewicz gra
na festiwalu :
s1am po majowuj rosi’,
Studziwody,

2 czerweca 2006
fot. A.Pawfowski

Po raz pierwszy zagrat Piotr Juszkiewicz z nim w 1943 r. Bylo to bezposrednio
po weselu kolegi ze Zbucza Denisa Tichoniuka, na ktorym grat wiasnie Juchim Kiryluk
z harmonista Juchimem Murawskim z Orli oraz Aloszka Czornym z Koszelow (bgben).
Z nikim pdzniej Juszkiwiczowi nie grato si¢ tak dobrze jak z Kirylukiem. Wychodzity
im $wietne improwizacje na dwa glosy.

Piotr Juszkiewicz pochodzit z muzykalnej i poboznej rodziny. Jego ojciec Eliasz Jer-
molajewicz byl jeszcze przed 1915 r. honorowym dyrygentem choru cerkwi w Czyzach.
Do wyuczenia nowych utworéw z nut uzywat skrzypiec. Przed 1915 r. w obszernym
domu Juszkiewiczow w Zbuczu miescita si¢ szkota cerkiewno-parafialna.

Wraz z zona Annga z rodu Grygorukow Eliasz Juszkiewicz wychowat piatke dzieci:
Tatiang, Konstantego, Grzegorza, Piotra i Wiktora. Piotr Juszkiewicz przyszedt na Swiat
w czasie biezenstwa, we wsi Karapotkino Tambowskiej guberni. Jeden z braci — Grze-
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gorz — w 1943 r., z rak biskupa Benedykta, przyjal §wigcenia diakonskie, przez dtugie
lata byt dyrygentem choéru cerkwi w Czyzach. Juz wiele lat po wojnie zostat wyswigcony
na duchownego. Bracia Juszkiewiczowie: 0. Grzegorz, Piotr i Konstanty, $piewajac pigk-
nymi basami przez dlugie lata stanowili podstawe czyzowskiego choru. Najmlodszemu
z braci nie byto dane zazna¢ radosci wspdlnego $piewania. Zginat w marcu 1945 r.
na drodze z Suwalk do Sejn. Byt wowczas pracownikiem stuzby bezpieczenstwa.

Piotr Juszkiewicz ma za soba rowniez wojskowy epizod — brat udziat w wojnie obron-
nej w 1939 r. Do domu udato mu si¢ szczgsliwie powrécic i zatozy¢ rodzing. W 1940 r.
urodzit si¢ pierworodny syn Konstanty, ktory po ojcu przejat talenty muzyczne, podob-
nie zreszta jak pozostate dzieci i wnuki.

Staral si¢ rowniez Piotr Juszkiewicz krzewi¢ o§wiat¢ muzyczna wérdéd ziomkow.
W latach pigédziesiatych zalozyt w Zbuczu pierwszy zespot, ktory miat swoja kontynuacje

w latach s1edemd21e51qtych W zespole, gd21e PlOtI' Juszkiewicz akompamowal na gltarze
Yy A

[aF AR
RIALARY

Zespot ze Zbucza z Piotrem Juszkiewiczem na Przegladzie Piosenki Biatoruskiej w Narewce, 1977

$piewata m. in. Katarzyna Tichoniuk, obecna liderka grupy folklorystycznej ,,Zbuczanki’.
Potem, na diugie lata muzyk ze Zbucza zwiazat si¢ z chorem Hajnowskiego Domu Kultury.
Jego postac, z ludowo brzmiacymi skrzypcami stala si¢ nicodtacznym atrybutem zespothu.
Okazuje sig, ze Piotr Juszkiewicz to nie tylko wszechstronnie utalentowany muzyk.
Pewna czg$¢ swego dlugiego zycia poswigcil takze stolarstwu i ciesielstwu. Potrafit zro-
bi¢ doskonale okna, zbudowaé w konstrukcji zrgbowej dom. Pomimo swoich dziewigc¢-
dziesigciu lat zachowat przy tym niezbedna sprawnos$¢ palcow do gry na instrumentach.
Dzi$ Piotr Juszkiewicz z rozrzewnieniem wspomina swe lata aktywnego muzykowania.
Juz nie gra w Hajnoéwce, ale jeszcze 2 czerwca b.r. wystapit ze skrzypcami w Studziwodach
na festiwalu ,,Tam po majowuj rosi”. Nie tylko zagrat, ale i poderwat publiczno$¢ do polki.
Obecnie zaczal spisywaé wspomnienia swego dlugiego zycia. Ich lektura jest naprawde
fascynujaca. W nastgpnym numerze, ze wspomnieniami zapoznamy naszych czytelnikow.
Doroteusz Fionik
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ROZSPIEWANY NAROD
czyli funkcje narodowe bialoruskiej kultury muzycznej

Artykul, ktory trzymacie panstwo w rekach dotyczy funkeji narodowych kultu-
ry muzycznej na przykladzie kultury muzycznej bialoruskiej mniejszosci narodo-
wej w Polsce. Waga poruszanego tematu zawiera si¢ w istotnosci kultury muzycz-
nej, ktora jest forma ekspresji narodowej oraz dziedzictwa narodowego.

Czynnikiem decydujacym napisania tego artykulu byt mdj szczegodlny stosunek
do biatoruskiej kultury muzycznej. Jak przez mgle¢ pamigtam, kiedy jeszcze jako dziec-
ko, wyjezdzajac rokrocznie na Swigta Bozego Narodzenia do podbielskiej wsi, a w poz-
niejszym okresie swego zycia bywajac na ré6znego typu uroczystosciach, zetknalem sig
z bialoruska piesnia, muzyka, obrzedem. Byto to niesamowite do§wiadczenie uczestnic-
twa w dwoch $wiatach. Tego wielkomiejskiego, biatostockiego z rutyna, szkota, obo-
wiazkami, kolegami, z ktéorymi postugiwali$my si¢ jezykiem polskim. I tym wiejskim,
matomiasteczkowym ,,podbielskim klimatem”, ta gwara, kultura dnia $wiatecznego.
Na poczatku jako obserwator, a potem jako cztonek dziecigcego, wiejskiego zespotu
koledniczego, moglem si¢ przekonaé, jak to jest. W pierwszy dzien Swiat Bozego Naro-
dzenia: ja, koledzy, kolezanki, gwiazda i kolgda. Mrozny $wiateczny wieczor, ludzie
przy o$wietlonej choince oczekuja z wytesknieniem gloszacych ,,dobra nowing”. Byto
nas tylu, ze ledwo miescilismy si¢ w domu gospodarza, ktory w miar¢ mozliwosci loka-
lowych zapraszat do pokoju goscinnego lub do kuchni. Gdy z gardet kolednikoéw ptynela
piesn, wszystko wokot jakby zamierato na tg krotka chwilg. Domownicy z uSmiechem
na twarzy i ,,tezka w oku” pomagali w $piewaniu jak mogli, po jednej koledzie proszono
o nast¢pna. Sama ludowa prosba o wpuszczenie kolgdnikow: ,,Panie Hospodaru (Panie
Gospodarzu), my pryszIli Chrysta stawiti (PrzyszliSmy rozstawiac¢ imie Chrystusa) wam
i nam wesiolym byti (abysmy wy i my zaznali szczescia) Mozna koladowati (Mozna kole-
dowac)”, jak 1 zyczenia §wiateczne oraz wymiana uprzejmosci i krétkie rozmowy odby-
waly si¢ w gwarze (uwazanej przez miejscowych za jezyk biatoruski). Od tego czasu,
a byta to pierwsza potowa lat 90, przez kolejne kilka lat staratem si¢ w tym uczestniczy¢.

Kiedy miatem 19 lat kolezanka zaprosita mnie na wesele wiejskie, podkreslajac,
ze odbywac si¢ bedzie we wsi Pasynki, a nie w Bielsku Podlaskim, czy Biatymstoku, jak to
czgsto obecnie bywa. Jako mitosnik kultury biatoruskiej nie miatem wyjscia, musiatem si¢
zgodzi¢. Bylem jednym z gosci rodziny Panny mtodej - mieszkanki wspomnianej wsi.
Na poczatku, przed pdjsciem do cerkwi weselnikéw uraczono obiadem, po czym wszyscy
na pieszo udali si¢ do cerkwi. Po $lubie, goscie weselni w orszaku i przy akompaniamencie
biatoruskiego zespotu (obowiazkowo z akordeonem) ruszyli przez wie§ do miejsca, w kto-
rym odbywac si¢ miato przyjecie weselne. Na §wiezym powietrzu, tanczacym na podwor-
ku, przed remiza, weselnikom przygrywata kapela w strojach ludowych. Nigdy wczesniej
ani pdzniej nie widziatem takiego wesela. Weselnikom dodatkowo przygrywat na ,,harmo-
nii” jeden z mtodych mieszkancow wsi, a skupione wokot niego wiejskie dziewczeta Spie-
waly na dwa glosy w atmosferze sierpniowej, cieptej i pogodnej nocy.

Trzecie zdarzenie nie tak wesote i przyjemne jak dwa poprzednie, ale na rowni inspi-
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rujace to uczestnictwo w wiejskim pogrzebie w 2001 roku. Czerwcowy dzien, krotko
po potudniu przed wiejskim domem zatrzymuje si¢ karawan, z ktorego obstuga firmy
pogrzebowej wyjmuje trumng z ciatlem starszej kobiety. Najblizsza rodzina wnosi trum-
ng¢ do jednego z pokoi drewnianego domu, ktory jest przeznaczony na specjalne okazje.
Na dwoch drewnianych fawach stawiana jest trumna. Z pokoju wyniesiono wszystko.
Pozostaje tylko trumna, tawy dookota, ikona na $cianie, mnéstwo kwiatow. Przychodzi
rodzina, sasiedzi, znajomi. Stycha¢ $piew starszych Pan otulonych w chusty, b¢da czu-
wac przy trumnie zmarlej cata noc, $piewajac religijne piesni ludowe. Zapada zmierzch,
w szybach wiejskiej chaty wida¢ ptomien $wiec i stychac¢ jednostajny Spiew zatobnikow.
Rano na wyprowadzeniu biora udzial mieszkancy wsi oraz inni, pragnacy towarzyszy¢
zmarlej w ,,ostatniej drodze”. Caty kondukt podaza pieszo do krzyza ktory znajduje sie
przy koncu wsi, nastgpnie trumna wktadana jest do karawanu, w ktérym podaza na cmen-
tarz. Na tych trzech przyktadach wida¢ jak wazna jest kultura muzyczna w zyciu kazde-
go cztowieka. Towarzyszy mu w dziecinstwie, mtodosci, chwilach smutnych, do ostat-
niej drogi wlacznie.

Jednym z zatozen tego artykutu jest wskazanie znaczenia kultury muzycznej w zyciu
cztonkow biatoruskiej mniejszosci narodowej. Oprocz motywu osobistego, emocjonal-
nego czy po prostu rodzinnego, do podjecia tego tematu zainspirowata mnie ch¢é wyja-
$nienia motywacji animatoréw biatoruskiej kultury muzycznej, a takze wizja przysztosci
kultury muzycznej. Nie ukrywam, istotnym byto dla mnie takze wstapienie Polski
do Unii Europejskie;j i taczacy si¢ z tym wydarzeniem proces globalizacji.

Chciatbym pokaza¢, ze mniejszo$¢ biatoruska na Podlasiu i jej kultura muzyczna to prze-
jaw roznorodno$ci narodowej naszego regionu, ktéora moze by¢ jednym z elementow
promocji wojewodztwa podlaskiego, w kraju i zagranica.

Zastanawiam si¢, jak Biatorusini wyobrazaja sobie przysztos¢ ich kultury muzyczne;j.
Czy pozostanie ona taka jaka jest, czy si¢ wyraznie zmieni, czy tez zniknie na zawsze.
Czy mozliwe jest w ogole istnienie narodu biatoruskiego bez kultury muzycznej. Mam
nadzieje ,ze wyniki przeprowadzonych badan pt. ,,Kultura muzyczna biatoruskiej mniej-
szo$ci” przyczynia si¢ do poglebienia wiedzy o mniejszosci biatoruskiej w Polsce. Po-
nadto opisuja one funkcjonowanie instytucji biatoruskiej kultury muzycznej: osiagnig-
cia, bariery, stymulatory rozwoju, a przede wszystkim wykonawcow i tworcow biatoru-
skiej kultury muzycznej. Zwienczeniem artykutu bgdzie proba odpowiedzi na pytanie:
dlaczego bialoruska kultura muzyczna odgrywa tak wazna rol¢ w narodowej kulturze
mniejszosci.

Kultura muzyczna, jest czg$cia kultury narodowe;j, ksztattujacej tozsamos¢ narodowa.
W tym ujgciu mozna mowic o kulturowych zrédtach narodu, ktérymi na gruncie socjolo-
gii polskiej zajmowali si¢: Jozef Chatasinski, Antonina Kloskowska, Jerzy Szacki. We-
dtug Chalasinskiego (,,Kultura i nar6d”) podmioty narodu, czyli jego cztonkowie uksztat-
towani sa przez kulturg. Osobowo$¢, ktora sklada si¢ na tozsamos$¢ jednostki, jest takze
wytworem kultury. Owa osobowo$¢ jest ujmowana w czterocztonowej konstrukeji: ,,hi-
storia, kultura, osobowo$¢, narod”.

Idac dalej Chatasinski uwaza, ze narzedziem istotnym w kreowaniu §wiadomosci na-
rodowej jednostki jest sztuka i obrzed, ktore traktuje tacznie. Jednoczesnie podkresla
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rolg obrzgdu w integracji grupy, poczucia przynaleznosci jednostki do wspdlnoty oraz
tworzenia wyobrazni grupy, czyli wyobrazenia o wlasnym narodzie oraz wigzi jednostki
z tym narodem: ,,teatralno-widowiskowy obrzed jest okazja do zbiorowego przezywania
grupy jako calosci, a jednoczesnie daje jednostce mozliwo$¢ publicznego wystapienie
w peli znaczenia zwigzanego z jej rola spoteczna. Udziat sztuki dekoracyjnej, rzezbiar-
skiej, malarskiej, muzycznej i dramatycznej w tego rodzaju obrzgdach §wiadczy o zasad-
niczej roli, jaka odgrywa ona w ksztattowaniu tych procesé6w wyobrazeniowych, dzigki
ktoérym powstaje wyobrazenie grupy jako cato$ci i jednostki jako cztonka grupy”.
Szacki (,,0 narodzie i nacjonalizmie”, ,,Znak” 1997 (3)) uwaza, ze narody nie sa czyms$
zastanym, a czyms tworzonym, dodajac zZe: ,,nie ma narodu bez jakiego$ historycznego
dziedzictwa, ktore w ideologiach narodowych ulega wprawdzie z reguly znieksztatceniu
i monstrualnemu nierzadko wyolbrzymieniu, ale na ogét nie jest czystym zmystem.”
Elementem sktadowym tego dziedzictwa sa obok historii panstw, historia kultury, ktorej
sktadowa jest wiasnie kultura muzyczna. Ponadto Szacki stawia pytanie: ,,Nardd to przy-
ktad grupy kulturowej czy politycznej?” Odpowiedzia na to pytanie jest nawiazanie do
Gellnera, ktory postrzega narod jako mariaz tych dwoch pierwiastkow. Niemniej jednak
Szacki podkresla duza rolg dziedzictwa kulturowego w funkcjonowaniu narodu, podajac
przyktad Ziem Polskich w okresie 123 lat zabordéw, narodu polskiego pozbawionego
panstwa. W tym miejscu chcialbym poprzez analogi¢ do mniejszosci biatoruskiej w Pol-
sce, dla ktorej Republika Biatoru$ jest pewnego rodzaju odniesieniem, jako do kraju
w ktorym pisze i mowi si¢ po biatorusku. Jednak dla Biatorusindw w Polsce najwazniej-
szym punktem odniesienia, wedtug mnie, jest wedtug mnie dziedzictwo kulturowe,
a kluczowe znaczenie ma kultura muzyczna i miejsce urodzenia.
Odwolujac si¢ do Stanistawa Ossowskiego miejsce urodzenia to ,,0jczyzna prywatna”
a ,,ojczyzna’ ideologiczna to swojego rodzaju zbior wyobrazen o kraju swoich przod-
kow. Jednak Stanistaw Ossowski mowi takze o mozliwosci naktadania sig ,,0jczyzny
ideologicznej” i ,,prywatnej”: ,,w mie$cie $redniowiecznym, w dawnej greckiej polis,
a do pewnego stopnia takze w mniejszych kantonach szwajcarskich lub niektorych sta-
nach Ameryki Pélnocnej ojczyzna prywatna poszczegoélnych obywateli mogla siggac
granic ich ojczyzny ideologicznej” (S. Ossowski, O ojczyZnie i narodzie, Warszawa 1984)
Wedlug mnie z podobnym zjawiskiem mamy do czynienia w przypadku biatoruskiej
mniejszosci narodowej na Podlasiu, ktora jest skupiona w jednym wojewddztwie, a jej
kultura opiera si¢ na kulturze miejsca zamieszkania. Dla przecigtnego Bialorusina
w Polsce ,,0jczyzna prywatna” to ojczyzna zwigzana z miejscem urodzenia swoim, ro-
dzicow, badz dziadkdéw. Republika Biatoru$ nie jest dla nich ,,0jczyzna ideologiczng”.
Potwierdzeniem tej tezy jest wynik analizy tekstow piesni biatoruskiej mniejszosci na-
rodowej w Polsce. Z analizy zbioru pie$ni wytania si¢ nast¢pujaca konstatacja, ze pojecie
ojczyzny w przypadku mniejszosci biatoruskiej jest mocno zwiazane z konkretnym teryto-
rium tzn. bylym wojewodztwem biatostockim. Bardzo czgsto ojczyzna jest zredukowana
do matych jednostek administracyjnych jak miasto, miasteczko, wies. Nie znalaztem
w tekstach odwotan do walki, a bardziej do przyrody wiejskiej, na tle ktorej toczy sig zycie
codzienne mniejszosci biatoruskiej. Pomimo tego, iz po Il wojnie $wiatowej nastapita mi-
gracja ze wsi do miasta, nadal sadzac po wykonywanych przez mtode pokolenie Biatorusi-
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néw piesniach i piosenkach, temat przyrody pozostaje aktualny. Moze to $wiadczy¢ o ada-
ptacji starych tresci do przybranych, nowoczesnych form muzycznych.

Brak odwotan do walki moze by¢ wytlumaczony tym, ze muzyczny obraz mniejszo-
$ci biatoruskiej zdominowany jest przez matke, ktora: wybacza, charakteryzuje si¢ wy-
rozumiatoscia, chroni nas a z drugiej strony nie karze i nie stara si¢ nas zdominowac,
czego$ narzucac.

Antonina Ktoskowska (Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996) wymienia ele-
menty, ktore sktadaja si¢ na zbiorowa, narodowa tozsamos¢: ,,Obok ziemi i krwi jako
kryteridow potocznie rozumianej tozsamosci zbiorowej wystgpuja mianowicie jeszcze
kryterium czasu jako wazny czynnik okreslania, czy wrecz uzasadniania istnienia naro-
du, jego praw do terytorium, do politycznej niezaleznosci, do szacunku i uznania przez
obcych. W analizie pojgcia ojczyzny podkreslano role mitdow o pochodzeniu, tak po-
wszechnych w kulturach r6znych narodéw. Te mity, zwiazana z nimi symbolika, si¢gaja
zwykle daleko w przesztos¢ wlasnej wspdlnoty, do jej form etnicznych , czasem zreszta
adoptowanych, zwykle zmyslonych.” Tozsamo$¢ zbiorowa jest rozumiana nie jako zbio-
rowo$¢ jednostek, ale jako pewna cato$¢, narod. Owa tozsamos¢ wytwarza w zbiorowo-
$ci czyli narodzie wiedzg o samym sobie. Ta samowiedza jest zbudowana na kulturze,
ktora to nosi w sobie pierwiastki mitu. Ow mit kreuje ,,ducha narodowego”, swego ro-
dzaju podmiot , ktory z kolei jest kreowany przez artystow, pisarzy.

W tym miejscu chcialbym przedstawi¢ autorska definicjg narodowej kultury muzycz-
nej w ujeciu socjologicznym, czyli jakie funkcje moze spetnia¢ narodowa kultura mu-
zyczna wzgledem narodu:

,,Narodowa kultura muzyczna jest historycznie uksztalttowanym zbiorem: piesni oraz
obrzedow, zwyczajow, obyczajow zwigzanych z muzyka, zapisanych w postaci wokal-
no-instrumentalnej, ale takze w formie ustnych przekazow. Zbiorem o zabarwieniu naro-
dowym, to znaczy jego tresci sa istotne z punktu widzenia danego narodu, ze wzgledu na
funkcje jakie petlnia wobec tego narodu. Zardwno typowo narodowe jak i spoteczne wspo-
magajace te pierwsze. W wymiarze narodowym mozemy moéwic o nastgpujacych funk-
cjach: integracji narodowej poprzez odwotywanie si¢ do wspdlnej tradycji, podtrzymy-
wanie tozsamosci narodowej, ekspresyjna czyli wyrazania swoich dazen i aspiracji naro-
dowych poprzez muzyke; wychowawczej w duchu narodowej kultury muzycznej dzieci
i mtodziezy w postaci gier, zabaw itp., promocyjnej ksztattujacej okreslone postawy na-
rodowe, kultura muzyczna $piewana, méwiona jako no$nik tresci waznych narodowych
w sytuacjach niemoznos$ci lub zakazéw stowa pisanego w jezyku narodowym. Ponadto
narodowa kultura muzyczna spetnia nizej wymienione funkcje spoteczne: periodyzacja
czasu i przestrzeni spolecznej (czas pracy, czas wolny od pracy, czas §wiateczny oraz
waznych dla danego narodu wydarzen historycznych) oraz kanalizacja napig¢ spotecz-
nych po przez muzyke i $piew ze wzglgdu na obawg przed sankcjami wyrazania tych
napig¢ w innych formach”.

Powyzsza definicja jest autorska proba ujecia narodowej kultury muzycznej w per-
spektywie socjologicznej. Jest wykroczeniem poza granice rozumienia narodowej kultu-
ry muzycznej w sensie jej muzykologicznych wartosci. Zagadnieniem kluczowym dla
stworzonej definicji jest pojgcie funkcji narodowej kultury muzycznej wzgledem naro-
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du, a zwlaszcza trzech podstawowych typowo narodowych funkcji: funkcji integracji
narodowej, podtrzymywania tozsamos$ci narodowej; funkcji ekspresyjnej, wyrazania dazen
narodowych przez muzyke; funkcji promocyjnej, ksztaltowania okre§lonych postaw na-
rodowych.

Przyktadem potwierdzajacym wystgpowanie tych trzech funkcji moze by¢ hymn na-
rodowy: ,,Mazurek Dabrowskiego”, gdzie znajdziemy treSci wspdlne, integrujace, od-
wotujace si¢ do historii narodu, ekspresyjne, przedstawiajace daznosci odzyskania nie-
podlegtosci oraz promocyjne, czyli postaci gen. Henryka Dabrowskiego jako wzoru wta-
$ciwej postawy patriotycznej. Silne akcentowanie walki, zmagan i uporu wojennego.
To co przedstawitem jest typowe dla narodu polskiego. Réwnie dobrze, oczywiscie
w innym kontekscie historycznym i dla innego narodu mogtyby to by¢ takie same cele
czyli: niepodleglos¢, wspdlnota narodowa i postawa patriotyczna, osiagnigte za pomoca
innych $rodkow.

Promocja narodowej kultury muzycznej narodu polskiego w kraju i za granica odby-
wa si¢ poprzez znane zespoty muzyczne np. Zesp6ot Piesni i Tanca Mazowsze. W tym
zespole wyraza si¢ jaki§ wycinek kultury, ale wycinek rozpoznawany przez obcokrajow-
cow, polonuséw i obywateli Polski. Kultura narodowa, stowo narodowa odnosi si¢
do duzej grupy dla ktdrej znane sg najwazniejsze piesni, tance, wiersze (utwory bardow-
skie). Wymusza ona (kultura muzyczna) pewne zachowania i postawy z nia zwiazane.
Nie kazdy moze zna¢ publikacjg literacka danego tworcy narodowego, ale prawie kazdy
zna, albo styszal: ,,Przybyli utani pod okienko”, ,,Furmana” czy ,,Poloneza” na studniow-
ce, tak jak niemal kazdy absolwent Liceum z biatoruskim j¢zykiem nauczania w Bielsku
Podlaskim i Hajnowce potrafi zatanczy¢ odpowiednik ,,Poloneza” tzw. ,,Lewoniche” czy
odspiewa¢ hymnu Biatorusinéw w Polsce ,,Lublu nasz kraj”.

Ponadto narodowa kultura muzyczna uzupetniana jest funkcjami spolecznym: perio-
dyzacja czasu i przestrzeni spotecznej; kanalizacji napig¢ spotecznych poprzez muzyke
i §piew ze wzgledu na obawy przed sankcjami negatywnymi wyrazania tych napigé
w innych formach.

Taka jak w pierwszej czg$ci wyjasnienia definicji odwotywatem si¢ do najblizszej mi
kultury polskiej i jej historii, tak i w drugiej bede poruszal si¢ w tym samym obszarze.
Kanalizacja napi¢¢ spolecznych przez muzyke widoczna jest w wieku XIX i wieku XX.
Liczne powstania wieku XIX i ich ofiary byly bolesna lekcja dla narodu polskiego, kto-
rego przezycia, niech¢¢ do zaborcow mogta by¢ wyrazana w sposob bezpieczniejszy niz
czyn zbrojny.

Takze wiek dwudziesty ma duzo przyktadow na poparcie tej tezy. Wezmy chociazby
tzw. ,,zakazane piosenki” czasu okupacji czy opozycyjne piesni okresu PRL, ktorych
symbolem jest piesn Jacka Kaczmarskiego: ,,Mury” wykonywana w rocznicg 25-lecia
powstania Solidarnosci. Warto wspomnie¢, iz ten utwor muzyczny pochodzi z Hiszpanii,
a $cislej méwiac z szeregdw lewicy antyfrankistowskiej, natomiast zostal zaadoptowany
przez polskie srodowiska antykomunistyczne. Piszg to, aby udowodni¢, ze cele sa zbiez-
ne, ale srodki i warto$ci towarzyszace tym celom odmienne.

Dorobek narodowej kultury muzycznej, jak wspomniatem powyzej, moze by¢ zapisa-
ny w postaci wokalno-instrumentalnej tj. nagrania gtosowe réznego typu oraz wizualne,
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a takze stowo pisane ($piewniki). Ponadto istnieje mozliwos¢ przekazéw ustnych dorob-
ku kultury muzycznej. Cztowiek, jednostka jest zywym $wiadectwem istnienia narodo-
wej kultury muzycznej. Mozna méwi¢ o dwoch wymiarach tego przekazu. Pierwszy
z nich, tarktowany jako czg$¢ socjalizacji cztonka danego narodu i nabywanie przez
niego kompetencji swojej kultury narodowej. Drugi polega na tym, iz kultura muzyczna
danego narodu moze by¢ bardziej méwiona ( przekaz stowny) lub bardziej zobiektywi-
zowana (przekazy w postaci zapisow, $piewniki drukowane, nagrania, zapisy wizualne).
Dlatego dla kultur zinstytucjonalizowanych blizsze jest zjawisko pierwsze, a dla nie zin-
stytucjonalizowanych lub w czgsci zinstytucjonalizowanych zjawisko drugie.

Przedstawiona przeze mnie definicja narodowej kultury muzycznej jest opisowa,
co znaczy, ze chcialem przedstawi¢ wszystko co sig sktada na kultur¢ muzyczna. Powyz-
sza definicja opiera si¢ na funkcjach. Bez funkcji narodowych nie mozna mowi¢ o mu-
zycznej kulturze narodowej. Funkcje na przestrzeni dziejow narodu sa niezmienne, ale
zmienny moze by¢ repertuar i charakter kultury muzycznej narodu. W okresie przedin-
dustrialnym i wczesnoindustrialnym duza rolg odgrywat tradycyjny zwyczaj i obrzed.
W spoleczenstwie przemystowym i postprzemystowym wiodaca rolg odgrywa bardziej
sprofesjonalizowana kultura muzyczna, zinstytucjonalizowana a takze oddzialywujaca
na wigksze grupy ludzkie, staje si¢ muzyka masowa.

Muzyka, a wigc i kultura muzyczna obciazona jest emocja. Wojska wielu armii §wia-
ta, od rzymskiej po nowoczesna armi¢ typu natowskiego, uzywaja muzyki, aby pobudzi¢
swoich zohierzy do walki, wzbudzi¢ w nich bojowego ducha. W wieku XIX orkiestra
szta z wojskiem na pole bitewne. Druga Wojna Swiatowa obfituje w przyktady kultury
muzycznej w walce. W radzieckich kronikach filmowych wida¢ jak na czotgach T-34
jada czerwonoarmisci, grajac na akordeonie najstynniejsza melodi¢ Wojny Ojczyznianej
,Katiusze”. Ze wspomnien frontowcow dowiedziatem sig, ze ta piesh pomagata im
w trudach dnia zycia codziennego i zagrzewata do dalszej walki.

Kultura materialna nie wzbudza tak silnych emocji. W dluga podréz, na emigracjg czy
chociazby na rodzinng wyprawe za miasto nie zabierzemy obrazu, rzezby czy wieloto-
mowego dzieta. Jednak bardzo czgsto w wymienionych sytuacjach zyciowych: §piewa-
my, nucimy. Nie wyglosze nic odkrywczego, gdy powiem, ze narodowa kultura muzycz-
na jest w nas samych. Dlatego Polacy, Bialorusini i inne narody, ktére na przestrzeni
wiekow byly przesladowane wiedza, ze kto§ moze im zburzy¢ dom, wysadzi¢ muzeum,
pomnik czy spali¢ ksiazki, ale kultury muzycznej nikt nie moze ,,wykorzeni¢ z ich naro-
dowej tozsamosci”.

Funkcja o$wiatowo-edukacyjna bialoruskiej kultury muzycznej

Moéwiac o funkcji oswiatowo-edukacyjnej mam na mysli edukacje i oswiatg tacznie.
Oswiata jako proces upowszechniania pewnej wiedzy, wchodzacy w sktad edukacji, jako
procesu upowszechniania wiedzy potaczonego z wychowaniem. Chodzi oczywiscie
o wiedzg zwiazang z kultura muzyczna czyli: $piew, muzyka, zwyczaje i obyczaje zwia-
zane z muzyka. Ponizej przedstawig instytucje szkolne i pozaszkolne, ktore tymi proce-
sami si¢ zajmuja.

Kultura muzyczna mniejszo$ci bialoruskiej, piesn i muzyka, jest najlepszym $rod-
kiem poprzez, ktory mozna wychowywac¢ dzieci, mtodziez wezesnoszkolng czy mlo-
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dziez licealna. Obcowanie z muzyka od dziecinstwa, sprawia, ze staje si¢ ona nieodtacz-
nym elementem pdzniejszego zycia. Muzyka to medium, poprzez ktére najprosciej jest
dotrze¢ do mtodziezy, niesie szereg bogatych tresci. Od niedawna w Bialymstoku istnie-
je przedszkole z biatoruskim i polskim jezykiem nauczania. Dziata tam dziecigcy zespo6t
taneczno-muzyczny ,,Wiasiolka”. Zdarza si¢, ze dzieci przychodzac do przedszkola znaja
juz niektdre piesni z repertuaru biatoruskiej kultury muzycznej: ,,U nas dzieciaczki si¢
spotykaja razem z rodzicami: tancza, Spiewaja w rytm muzyki biatoruskiej”. Bardzo cze-
sto muzyka biatoruska jest istotnym elementem Zycia codziennego, organizuje zycie:
,,dzieciaki od malutkiego przychodza tu i $piewaja. Z tego widac, ze oni biora przyktad
ze starszych, to jest bardzo wazne, po co ma dziecko biega¢ przy sklepie czy nie wiado-
mo gdzie spedza¢ czas. Jezeli przyjdzie tutaj pospiewa, potanczy, a poézniej w pin-
ponga, to dziecko sig rozwija jest jaka$ rozrywka. Zaréwno umystowo jak i fizycznie,
bo te tance to o od razu dzieciom gimnastyka”.

Kiedy cztonkowie tego typu zespolow dorastaja, opuszczaja nasz region i wyjezdzaja
do duzych miast typu Warszawa czy Wroctaw, to wtasnie muzyka biatoruska zastyszana,
wyuczona w dziecinstwie czy wczesnej mlodosci jest glownym punktem odniesienia.
Ta mlodziez juz dorosli ludzie stara sig¢ organizowaé prawostawne sylwestry, z muzyka
biatoruska. Organizatorem tego typu przedsigwzigcia jest Ksiggarnia Wydawnictw Sto-
wianskich i osoby skupione wokot niej. Jest to zjawisko nowe, ktorego przyczyn mozna
upatrywac w przede wszystkim: potrzebie integracji mtodych ludzi we wtasnym $rodo-
wisku; dazenie do pielggnowania wilasnej tradycji po przez muzyke; oraz proba utrzyma-
nia symbolicznej wigzi ze swoim regionem.

Funkcja integrujaca (pobudzajaca zycie lokalne)

Funkcja integrujaca jako ta, ktora odpowiada za zespalanie, harmonizowanie czton-
kéw zespolow, innych przedstawicieli instytucji biatoruskiej kultury muzycznej, spo-
ecznosci lokalnych oraz narodu jako catosci (mniejszosci narodowej). Odpowiada on za
tworzenie wigzi spotecznych na bazie kultury muzycznej. Zar6wno w wymiarze grupo-
wym tj. koncerty, festyny, festiwale i inne spotkania muzyczne, jak i indywidualnym.
Chodzi tutaj o stuchacza, ktory odtwarza muzyke z nosnikoéw elektronicznych, czujac
bliski zwiazek z ta muzyka i jego wykonawcami, bez konieczno$ci uczestniczenia
w spotkaniu muzycznym.

Koncerty, festiwale, konkursy czy przeglady to imprezy skupiajace od kilkaset do pig-
ciu tysigcy 0sob jak np. Swieto Kultury Biatoruskiej. Ludowe festyny, na ktory przychodza
ludzie calymi rodzinami, zabierajac sasiadow, to czgsto najwazniejsze wydarzenie w zyciu
matego miasta czy wsi. Jest to okazja do spotkan, wymiany pogladow, odnowienia i nawia-
zania znajomosci: ,,jest festiwal, sa przerwy, ludzie dyskutuja i zyja przez jaki$ czas tym
festiwalem”, ,,pomaga, zeby cos$ sie dziato, zeby ludzie sie spotkali, moze po takiej impre-
zie za$piewaja sami”. Caly rok czeka si¢ na wystgpy: miejscowe zespoty spotykaja si¢ na
probach, kto$ szyje stroje, inni przygotowuja §wietlice czy salg. Przy okazji tego typu spo-
tkan pojawiaja si¢ miejscowi przedsigbiorcy, ktdrzy wystawiaja swe produkty.

Przed Bozym Narodzeniem dzieci i starsi kleja gwiazdy, dobieraja repertuar na kolg-
dowanie. Bywa, ze w danej miejscowosci koleduje kilka grup. We wsi Haéki, ktora liczy
sobie okoto 70 mieszkancow rok rocznie kolgduja cztery dziecigce zespoly z tej wlasnie
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wsi. Dodatkowym atutem tych zespotdw jest to, ze sa one facznikiem pomigdzy Bielskiem,

Hajnowka czy Biatymstokiem, poniewaz uczestniczy w nich mtodziez, ktérych rodzice

mieszkaja od dawna w miescie. Przez wspolne kolgdowanie: utrzymuja wigz

z ziemia swoich 0jcow i dziadow; ponadto ucza sig repertuaru; jak i przenosza te doswiad-

czenia do miasta, koledujac na prawostawne §wigta w Biatymstoku czy innym miescie.
Stopien znajomosci repertuaru muzyki bialoruskiej

Socjalizacja, pojgcie znane w socjologii jako proces uczlowieczenia, dzieli sig¢ na pier-
wotng oraz wtorna. Jest to nabywanie w okresie dziecinstwa oraz mtodosci pewnych
nawykow, praktyk, ktore determinuja w zyciu dorostym sposob spgdzania wolnego cza-
su, czasu zabawy (wesela, zabawy, dyskoteki), oraz smutku czyli pogrzebow.

Muzyka biatoruska jest znana mtodziezy biatoruskiej. Oczywiscie znajomo$¢ repertu-
aru jest zalezna od upodoban muzycznych, zainteresowan. Mlodziez licealna, ze poshuze
si¢ w ty miejscu przyktadem Liceum z biatoruskim jezykiem nauczania w Bielsku Podla-
skim, w radiowezle szkolnym eksponuje muzyke rockowa (NRM) czy bardéw. Ponadto
zna kanon tez tzw. podstawowy hymn ,,Lublu nasz kraj”. Inspiracja wykonawcow tego
typu muzyki jest folklor biatoruski. Rowniez w przypadku mitosnikéw muzyki folkowej
czy rozrywkowo-estradowej zrodtem inspiracji jest muzyka i teksty ludowe: ,,Oni stuchaja
jak my wykonujemy i nast¢pnie przerabiaja na wspolczesny styl: instrumenty klawiszowe,
elektroniczne. Niech oni to robia poniewaz ja nie widzeg, zeby sens tych piosenek byt nisz-
czony”. Chociaz w tym przypadku bywa i tak: ,,Mysle, ze utwory $piewane przez zespoty
Prymaki, Lider, As sa znane, a te z ludowa nuta tez, lecz nie wigkszosci”.

Funkcja promocyjna bialoruskiej kultury muzycznej

Promocja to zesp6t swiadomych dziatan, na ktore sktada si¢ ukazywanie tych elemen-
tow danego przedmiotu, ktdre sa najkorzystniejsze w opinii promujacego. Funkcja pro-
mocyjna sprowadza si¢ do: zaprezentowania danego aspektu, w tym przypadku biatoru-
skiej kultury muzycznej na zewnatrz oraz utrwalenie dzigki tej prezentacji okreslonego
wizerunku w §wiadomosci spotecznej.

Muzyka biatoruska, kultura muzyczna mniejszo$ci moze stanowic i stanowi obecnie
jeden z elementéw promocyjnych, zarbwno w wymiarze lokalnym, wojewodzkim, a bywa,
ze i miedzynarodowym. Obecnos¢ Polski w Unii Europejskiej oraz wydawatoby sig pe-
ryferyjne polozenie naszego wojewodztwa moze by¢ wykorzystane jako atuty promo-
cyjne naszego regionu. Niestety atut ten jest obecnie mato wykorzystywany. Mowa tu
o biatoruskiej kulturze muzycznej, umiejscowionej w specyficznym otoczeniu jesli idzie
o charakterystyczna architektur¢ wsi i matych miast oraz jezyk, wykazujacej roéwniez
wiele podobienstw z wojewodztwem grodzienskim: ,,Oczywiscie, jestesmy w Unii Eu-
ropejskiej nie trzeba jechaé¢ na Biatorus, tu jest skrawek Biatorusi, tutaj jest bardzo waz-
ne miejsce w Unii Europejskiej i ludzi zobaczy¢ i stroje”, ,,Szczegodlnie teraz jak Polska
znalazla si¢ w Unii Europejskiej, tutejszy region jest ekologiczny, Puszcza Bialowieska
ten kawatek ziemi bogaty w kulture bialoruska, ukrainska charakteryzuje si¢ typowym
budownictwem wiejskim, co tez widaé¢ i na budownictwie polskim wiejskim w tym re-
gionie”. Powyzszy temat jest wazny takze dlatego, iz w dobie globalizacji Polska mogta-
by zasygnalizowa¢ sygnat w §wiat, ze Polska jest krajem bogatym w kultury regionalne.
Kiedy w ekonomii §wiatowej problemem nie jest wyprodukowanie towaru, a o sile go-
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spodarki decyduje sektor ustug, takze turystycznych, dlatego wypadatoby aby wiadze
regionalne przemyslaly ta sprawg.
Znaczenie kulturowe bialoruskiej kultury muzycznej

Funkcja kulturowa, w odréznieniu od promocyjnej, jest nakierowana na sama mniej-
szo$¢ biatoruska. Jej gtownym zadaniem jest podtrzymywanie tozsamosci biatoruskiej
przez biatoruska kultur¢ muzyczna. Nosi ona w sobie zbior najwazniejszych piesni, tan-
ca, obrzedow i zwyczajow czyli kanonu petniacego funkcje kulturowa wzgledem mniej-
szosci bialoruskiej w Polsce.

Biatoruska kultura muzyczna wptywa na podtrzymywanie biatoruskiej tozsamosci.
Moi respondenci nie wyobrazali sobie istnienia biatoruskiej mniejszosci bez biatoru-
skiej muzyki i zespotdéw, co wptyngloby na powazne zubozenie ich kultury narodowe;.
Pies$n bialoruska zawiera w sobie tresci najistotniejsze dla biatoruskiej narodowej kul-
tury muzycznej: §piewane przez ojcow, dziadow, przekazywane z pokolenia na pokole-
nie, opiewajace pickno przyrody biatoruskiej, laséw, Swigto Kupaty. Najpopularniejsze
piesni to te, ktoére odwotuja si¢ wtasnie do przyrody: Nese Hala wodu, Kupalnika, Ka-
siu Jas kaniuszynu, Ciacze woda w jarok, Nioman czy inne. Inne cechy charaktery-
styczne biatoruskiej kultury muzycznej, sktadajacej si¢ na specyfikg tozsamosci naro-
dowej to dwugtlos — stare przystowie mowi gdzie dwoch Bialorusinow $piewa tam trzy
glosy, ,,Jak nasza muzyka zagra to niezywego z grobu podejmie”, muzyka jest tu zwia-
zana z zyciem, weselem, panienstwem, chrzcinami, pogrzebem, rozbudowana linig
melodyczna, zawiera pierwiastki poezji ludowej, wpadajaca w ucho i zapadajaca w duszg:
,,Dusza glebia duszy, petna emocji, ktéra doprowadza do tez szczerze nie znam takiej
piosenki polskiej, ktéra moze mnie doprowadzi¢ do tez. Stad i ten wptyw, nie chcg
nikogo obrazi¢ ,,Biatorusina dusza jest otwarta, liryczna, jezyk od matczynego serca,
rodzinnego domu, swojego miejsca, zakatka, miejscowosci, wspomnien z przesztosci
to wszystko ma odzwierciedlenie w piosenkach biatoruskich. Ja méwi¢ swoim znajo-
mym — nie przejmujcie si¢, ze jestescie mniejszoscia i ze wasze dzieci ida do kosSciota,
wy juz daliscie zna¢ o sobie i 0 swojej bogatej kulturze. Macie korzenie, nikt was nie
wyrwie, jestescie mocno osadzeni i jak wszystko dobrze pojdzie bedziecie dtugo, dhugo
zy¢ na tej ziemi”.

Funkcja sakralna i funkcja rozrywkowa bialoruskiej kultury muzycznej

Wydarzenia zwiazane ze $wigtami cerkiewnymi sa przyktadem wystgpowania muzy-
ki biatoruskiej w zyciu mniejszos$ci biatoruskiej. Potaczenie funkcji sakralnej i rozryw-
kowej nie jest przypadkowe, poniewaz obie te funkcje wzajemnie si¢ uzupelniaja i prze-
nikaja, co bgdziemy mogli zauwazy¢ na ponizszych przyktadach. Waznos¢ funkcji roz-
rywkowej w zyciu cztowieka potwierdza tezg jej bliskos$ci nie tylko przy okazji oficjal-
nych wydarzen, uroczystosci, ale w chwilach relaksu, odpr¢zenia, regeneraciji sit.

Tak jak respondenci nie wyobrazaja sobie mniejszo$ci bialoruskiej bez biatoruskiej
kultury muzycznej, tak i nie moga wyobrazi¢ sobie chrzcin czy wesela bez niej: ,,Sam
gram na weselach, harmonia towarzyszy caly czas i przy stole i za stotem”, ,Nie, nie ma
imprezy biatoruskiej bez muzyki biatoruskiej”, ,,Jezeli to sa wesela prawostawne to bez
biatoruskiego folkloru czy folku si¢ nie obchodzi. A jezeli sa wesela mieszane to jest to
w formie pewnego urozmaicenia”.
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Kultura prawostawia jest dla tworcow i wykonawcow biatoruskiej muzyki inspiracja.
Nie dostrzegaja tutaj wprawdzie bezposredniej korelacji, poniewaz Kosciot i muzyka ida
odrebnymi $ciezkami. Podkreslaja jednak pewne miejsca wspolne, taczniki: ,,nie ma
kultury biatoruskiej bez cerkwi, ale nie ma cerkwi bez kultury biatoruskiej, smutne
ale prawdziwe”. W wigkszosci przypadkdéw osoby, ktore $piewaja w zespole $piewaja
rowniez w parafialnym chorze cerkiewnym: ,, Kultura prawostawna przeplata si¢ z kul-
tura biatoruska. Nawet jak pisze¢ utwor rockowy to kierujg si¢ tym jak $piewam w chorze
cerkiewnym, dla mnie wielogtos jest tak znaczacy, ze wykorzystuj¢ go w innych for-
mach muzycznych, jest to dla mnie naturalne”.

Funkcja identyfikacyjna bialoruskiej kultury muzycznej

Wykonywanie muzyki biatoruskiej oraz jej odbior pelni funkcje identyfikacyjna.
Jest swego rodzaju wyrazaniem przynaleznosci narodowej. Jej shuchanie jest powrotem
do korzeni, dziecinstwa, mtodosci, jest czyms co ksztattuje cztowieka: ,,Jako$ w mtodo-
$ci cztowiek za bardzo nie przywiazywat do tego uwagi, ale pdzniej ksztattuje sig¢ wiek
i czlowiek wraca do wspomnien”.

Wplyw muzyki jest tak silny, iz: ,,Nawet jesli ktos nie czuje si¢ bezposrednio Biatoru-
sinem, to jezeli t¢ muzyke stucha, lubi to jaki$§ zwiazek przez te¢ muzyke czuje”. Jest
istotne wowczas, kiedy jednostka nie jest bezposrednio zwiazana z rodzinng miejscowo-
$cig 1 w miejscu zamieszkania jest jedynym Biatorusinem (Biatorusinka), wowczas to jej
kontakt z kulturg bialoruska ogranicza si¢ do piesni odtwarzanych z magnetofonu. Od-
wotywanie si¢ do muzyki biatoruskiej, biatoruskiej kultury muzycznej jest jednym
z podstawowych elementow funkcjonowania w zyciu codziennym: ,,jest to muzyka na-
sza, bliska sercu”, ,,muzyka biatoruska jest wszystkim”, ,,muzyka biatoruska to cate moje
zycie”, ,jestem Bialorusinem, a muzyka biatoruska jest czyms$ duchownym, duza warto-
$cig”, ,,muzyka biatoruska jest w moich genach”.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢: muzyka biatoruska to kluczowy element poprzez
ktory jednostka identyfikuje si¢ z kulturg biatoruska. Jesli nawet tego sobie nie uswiada-
mia po, ustyszeniu piesni wie, ze jest Bialorusinem. Jest to pewien stan mysli, odczu¢,
stan ducha.

Funkcja ekspansyjna bialoruskiej kultury muzycznej

O sile kultury muzycznej danego narodu, a zwtaszcza mniejszosci §wiadczy jej wptyw
na sama mniejszos¢, nardd, ale rowniez na inne narody oraz na ile muzyka, $piew jest
atrakcyjny poprzez swa estetyke i styl dla 0sob spoza wspdlnoty z ktérej pochodzi dana
kultura muzyczna. Interesujace jest to jakie wartosci shuchacze odnajduja w muzyce bia-
loruskiej, ktorych nie moga odnalez¢ w rodzime;.

Muzyka biatoruska, biatoruska kultura muzyczna oddziatuje nie tylko na samych Bia-
lorusindw, ale takze i na Polakow, m.in. jako forma rozrywki, wezmy takie zespoty estra-
dowo-rozrywkowe jak ,,Prymaki” czy ,,Lider”, na ktore przychodzi wielu Polakow dla
ktérych to dobra zabawa, ale muzyka bialoruska ma glgbsze oddziatywanie: muzyka
biatoruska oddziatuje poprzez swoja tre$¢. Ponadto w miejscowosciach mieszanych
wyznaniowo bardzo czgsto Polacy $piewaja w biatoruskich zespotach na przyktad ,,Roz-
$piewany Grodek” z Grodka czy zespot dzieciecy ,,Kalinka” z Rybot, ktory rekrutuje
mtodziez z miejscowej szkoly podstawowej.
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Miejsce bialoruskiej kultury muzycznej w bialoruskiej kulturze narodowej

Muzyka biatoruska jest dla mniejszo$ci biatoruskiej waznym narzgdziem wychowa-
nia dzieci i mtodziezy. Jest nieodlacznym elementem procesu wychowawczego w pla-
cowkach o§wiatowych, poczynajac od przedszkola przez szkolg¢ podstawowa, szkole
$rednia, a konczac na studiach wyzszych. Dzieci biatostockiego przedszkola z polskim
i biatoruskim jezykiem nauczania sg uczone biatoruskich wierszykéw i piosenek. Nie
umiejac czytac ani pisaé, poznaja jezyk i kulturg biatoruska poprzez kultur¢ muzyczna.
Czynnikiem wspomagajacym jest tutaj postawa rodzicow, ktorzy chca, aby dzieci
w wieku kilku lat obok jezyka urzedowego poznawaly jezyk biatoruski. Rodzice wspo-
magaja takze pracg dziecigcego zespolu biatoruskiego w przedszkolu: zdobywaja dla
dzieci stroje, pomagaja w wyjazdach na koncerty, wspomagaja finansowo. To rodzice
decyduja o postaniu swych pociech do przedszkola oraz uczestnictwie w zespole, pro-
bach itd. Jednak moje obserwacje i wypowiedzi respondentéw pokazuja, ile satysfakcji
dzieciom sprawia tego typu dziatalnos¢, gdzie podczas wystgpow ich program jest wi-
tany z nieskrywanym entuzjazmem. Ponadto te swego rodzaju nagrody pozwalaja dzie-
ciom przetamac barierg o ,,gorszosci lub wstydliwosci’” wlasnej kultury i wlasnego je¢-
zyka, wyrazanego w postaci biatoruskiej kultury muzyczne;.

Pozniej (edukacja w szkole podstawowej) uczestnictwo w zespole jest forma organi-
zacji zycia mtodych ludzi. Postuze sie przyktadem zespotu dzieciecego ,,Kalinka” z Ry-
botéw, prowadzonego przez Lidig Martyniuk. W miejscowej szkole dzieci sg uczone
jezyka biatoruskiego. Poznaja utwory literackie pisarzy biatoruskich. Sposobem utrwa-
lenia tej nauki jest wykonywanie po lekcjach biatoruskiej muzyki i tanca. Dzieci w okre-
sie wolnym od prob przepisuja teksty piosenek biatoruskich i w domach nuca utwory,
ktére wykonuja na probach. Owe proby tacza w sobie §piew, taniec i teatr. Poczynania
zespotu, ktore obserwuja koledzy szkolni s3 przyjmowane z uznaniem przez uczniéw
innej narodowosci 1 wyznania. Stanowi to dla nich dodatkowa warto$¢, mozliwo$¢ po-
znania czego$: ,,nowego, tadnego, melodyjnego”. Jest to obustronny proces uczenia tole-
rancji i wzajemnego poszanowania, w partnerstwie z muzyka. Obok tego dzieci, ktore
angazuja si¢ w pracg zespotu, maja pozytecznie zapelniona przestrzen wolna od nauki,
sa mniej narazone na alternatywne sposoby spedzania czasu na wsi: siedzenie na tawce,
przystanku czy uzywki.

Trafiajac do liceum z polskim i biatoruskim jgzykiem nauczania posiadaja juz oni
podstawy edukacji muzycznej, zwiazanej z biatoruskoscia, majg swe pierwsze opinie
i gusta. Mtodziez poznaje hymn biatoruski, wykonuje go przy okazji §wiat. Jest to jed-
nak czg$¢ oficjalna, poniewaz stojac na korytarzu Liceum z polskim i bialoruskim jgzy-
kiem nauczania w Bielsku Podlaskim i stuchajac radiowgzta stwierdzam, iz mtodziez
najchetniej stucha biatoruskiej muzyki rockowej i piesni bardéw. To swiadczy o tym,
ze muzyka jest integralng czgscia spgdzania wolnego czasu. Towarzyszy cztowiekowi
zardwno przy oficjalnych uroczystosciach i w procesie nauki, ale takze w chwilach
wytchnienia pomigdzy jedna, a druga lekcja. Ta mtodziez jak i moi starsi respondenci
nie wyobrazaja sobie wesela, chrzcin czy dyskoteki bez bialoruskiej muzyki, mowia
wrecz ,,ze nie ma imprezy bez biatoruskiej muzyki”. Jedna z bielskich gimnazjalistek
powiedziata: ,,u nas na szkolnej dyskotece gdy z magnetofonu poptyngto biatoruskie
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disco-polo dopiero mtodziez zaczeta si¢ dobrze bawi¢”. W zabawach plenerowych: fe-
stynach (ogniska, grille) oraz waskich typu urodziny, imieniny, bez wzglgdu na wiek
respondenci méwili, Ze najczgsciej wykonywane sa wowczas tradycyjne utwory ludo-
we: ,,Nese Hala wodu” , ,,Kupalinka”, ,Bietarusaczka”, ,,Kasit Ja$ kaniuszynu” czy
piosenka ,,O Mamie”. Charakterystyczne, ze wiasnie te utwory respondenci wymieniali
jako najwazniejsze dla podtrzymywania biatoruskiej tozsamosci narodowej. Dotycza
one: przyrody, wsi, rodzinnej miejscowosci, domu rodzinnego i mamy, czyli tych wspo-
mnien, obrazoéw, ktore nawiazuja do dziecinstwa, mtodosci, a w przypadku mlodziezy
wspomnien zwiazanych z wakacjami, popularnie mowiac ,,u babci”.

Magnetyzm, zawarty w kulturze muzycznej, sprawia, ze oddziatuje ona nie tylko na
samych Bialorusinow, ale takze i na Polakow. Wedtug respondentow to wynika z: ,,melo-
dyjnoéci, dwugtosowosci, zywosci melodii”, czyli tych cechach, ktére w ich przekona-
niu odrdézniaja muzyke biatoruska od polskiej. Miejscami na styku z biatoruska kultura
muzyczna wystgpuja wesele prawostawne, narodziny lub wejscie do rodziny mieszane;j,
biatoruskie festyny, festiwale, przeglady.

Badania pokazatly, iz nie ma obaw co do przyszlosci rodzimej kultury muzycznej.
Czy nie zaginie? Czy sig¢ nie zmieni gruntownie? Czy miodzi przejma pateczkg od star-
szych? Istnieja obiektywne przestanki, ze biatoruskiej kulturze muzycznej nie grozi
katastrofa. Swoje wnioski wysuwam z obserwacji, ktore wskazuja, ze powstaje duzo
nowych zespotéw ludowych, folkowych, rockowych i estradowych o réznym przekroju
wiekowym, zardwno na wsi jak i w miescie. Inspiracja tych zespolow jest tradycyjny
folklor, ktéry adoptowany jest do wspotczesnosci. Mimo proceséw modernizacyjnych
powstaja kota zainteresowan, ktore obraly sobie za cel kultywowanie tradycyjnego,
autentycznego folkloru biatoruskiego. Mlode pokolenie chetnie $piewa, tanczy, gra;
urodziny, wesela, dyskoteki i zabawy to imprezy muzyczne na ktérych dominuje biato-
ruskie stowo $piewane. Z takim zjawiskiem bardzo czgsto mamy do czynienia w Bia-
lymstoku. W przeszlosci, aby postucha¢ czy si¢ zabawi¢ przy muzyce biatoruskiej, trze-
ba byto jecha¢ na wie$, do Bielska, Grodka czy Hajnéwki. Przypuszczam, iz zwiazane
jest to z tym, ze pokolenie dwudziestolatkow, ktorych rodzice przybyli do Bialegostoku
w latach 70/80 widzi potrzebg organizowania si¢ w miescie na niwie biatoruskiej kultu-
ry muzycznej. Z roku na rok wzrasta grupa osob, ktore swigtuje Nowy Rok wedlug
kalendarza julianskiego. Na tych balach réwniez jest grana muzyka bialoruska. Ekspre-
sja wynikajaca z muzyki ma bardziej otwarty charakter na srodowiska polskie. Pokole-
nie 50-latkow w przesztosci takze Swigtowalo, ale nie w takim wymiarze, nie tak otwar-
cie, jakby z kompleksami, nie wychylaj si¢, baw sig¢ po cichu, ,,nie wszyscy musza
wiedzie¢, ze jestem Biatorusinem”. Transformacja systemowa, procesy integracji z Unig
Europejska, coraz lepsze wyksztatcenie mtodych ludzi, uzmystawia mtodym Bialorusi-
nom, ze ich kultura jest rownorzedna, warta promocji, ze uczestnictwo w dwoch kultu-
rach wzbogaca nie zubaza.

W tym miejscu odpowiem na pytanie postawione w tytule tego paragrafu — o miejsce
biatoruskiej kultury muzycznej w kulturze narodowej. Wprawdzie zostato to juz przed-
stawione powyzej, niemniej jednak wymaga szerszej analizy.

Badania i ich wynik pokazaty, iz mniejszos$¢ bialoruska mozna zaliczy¢ do narodow,
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w zyciu ktorych muzyka i $piew ma swoje wazne miejsce. Jest to rowniez charaktery-
styczne dla kultury rosyjskiej i ukrainskiej. Kultura muzyczna mniejszosci biatoruskiej
wydaje si¢ by¢ podstawowym obszarem wyrazania swoich: emocji, samorealizacji, iden-
tyfikacji, prezentacji. Nie oznacza to jednak, ze nie widzg innych plaszczyzn, poprzez
ktére mniejszos¢ bialoruska realizuje sig¢ kulturowo. Mowa o dwoch czotowych czaso-
pismach biatoruskich: ,,,Niwie”, ,,Czasopisie”, tworczosci literackiej, wydawnictwach
historycznych opisujacych losy Biatorusinéw, Biatorusi i mniejszo$ci biatoruskiej
w Polsce. Wymienione instytucje oraz przedsigwzigcia sa bardziej elitarne przez co ich
zasigg jest wezszy. Natomiast w przypadku §piewu, muzyki, stowem kultury muzyczne;j
mozemy moéwié¢ o oddzialywaniu powszechnym bez wzglgdu na miejsce zamieszkania,
zainteresowania, wiek, wyksztatcenie jak rowniez znajomos¢ literackiego jgzyka biato-
ruskiego. Pobiezna analiza przekazo6w medialnych na przyktadzie audycji telewizyjnej:
»Sami o sobie” oraz magazynu biatoruskiego w Radiu Biatystok, pozwala zauwazy¢, ze
duzo miejsca poswigca si¢ w nich na kultur¢ muzyczng mniejszosci biatoruskiej z sil-
nym akcentem na tradycje, przywiazanie do wartosci zwigzanych z wsia. Tematyka
polityczna nie wystgpuje w nich, badz jest prezentowana w znikomym stopniu. Czy jest
to wynikiem kreacji samych mediéw, czy bardziej odzwierciedleniem oczekiwan wigk-
szosci mniejszo$ci biatoruskiej? Uwazam, ze nie ma na to prostej odpowiedzi. Mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze wynika to w wigkszym stopniu z oczekiwan samych Bia-
forusinow. W trakcie badan respondenci abstrahowali od watkéw zwiazanych z poli-
tyka, widzac w niej narzedzie, ktore wigcej moze uczyni¢ ztego niz dobrego. Starali si¢
przez to powiedzie¢, ze muzyka, §piew, kultura muzyczna czy kultura mniejszosci bia-
oruskiej w ogole szerzej winna skupi¢ si¢ na walorach artystycznych. Owe hipotetycz-
ne zagrozenia to mozliwo$¢ pogorszenia si¢ stosunkéw migdzypanstwowych Polski
i Republiki Biatorus. Co w konsekwencji moze si¢ odbi¢ na mozliwosciach funkcjono-
waniu i rozwoju kultury mniejszo$ci biatoruskiej na Podlasiu. Zastanawiam sig, gdzie
szuka¢ zrodta takiej wlasnie postawy.

Wies$, rodzinne okolice, folklor, kultura wiejska jest wspotczesnie inspiracja nie
tylko zespotow folklorystycznych, folkowych, ale i rockowych. Transmisja procz tekstu
i stow nastgpuje tu w sposobie zachowania i warto§ciach zawartym w nim. Nie nalezy
zapominac, iz na przestrzeni dziejow wie$ na Podlasiu podlegala wielu reformom
i innym dziataniom ze strony wtadz. Urzgdnik, polityk to kto§ z zewnatrz, swoisty
intruz, ktéry ingeruje w wewngtrzne zycie spotecznosci. Co w zbiorowym przekona-
niu chlopéw niosto wiele szkod: represje po powstaniu styczniowym, ktoérych do-
swiadczyli takze chlopi biatoruscy, represje wtadz sowieckich wobec ludnosci tzw.
,kutackiej” w latach 1939-41, lata powojennej kolektywizacji i wywlaszczania z zie-
mi, przymusowych dostaw. Krzywdzacy byt rowniez podzial na kategorie klasowe
wewnatrz wsi, w tym wsi biatoruskiej, co decydowalo o nauce albo w bielskim, albo
w hajnowskim liceum. Lata transformacji po 1989 nie omingty prowincji. Mogtbym
dalej pokazywac zdarzenia z historii politycznej, ktore szkodzity polskiej, ale i biato-
ruskiej wsi. Jednak te fakty prezentuja szersze tlo, na bazie ktorego uksztattowaty si¢
postawy i przekonania.

Tylko tworzenie, wykonywanie i przekazywanie biatoruskiej kultury muzycznej nie
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narazato wykonawcdow i odbiorcoéw na powazne represje. Byla to bezpieczna forma wy-
razania emocji, spgdzania wolnego czasu, przekazywania nastgpnym pokoleniom tego,
co jest istotg biatoruskiej kultury. Przecigtny urzednik carski, stalinowski czy komuni-
styczny widzac $piewajacych i tanczacych ludzi mogt sobie glosno pomysleé: ,lepiej
niech $piewaja niz maja co$ wypisywac lub publicznie protestowac”.

Prawostawie nie jest wyznacznikiem narodowosci, poniewaz mozna wyodregbni¢ ta-
kie kategorie jak Polak-prawostawny czy Biatorusin-katolik. Jednak wigkszo$¢ Biatoru-
sinow w Polsce to prawostawni. Nie pozostaje to bez wptywu na kulturg¢ mniejszosci,
w tym kultur¢ muzyczna. Liturgia kosciota prawostawnego opiera si¢ na $piewie cer-
kiewnym, bez udzialu organéw czy innych instrument6éw. Ikona, ktdra jest pisana, a nie
malowana i $§piew to dwa nieodlaczne atrybuty cerkwi. Rodzina biatoruska idac do cer-
kwi na Boze Narodzenie $piewa i, wracajac do domu §piewa koledy, przyjmuje koledni-
kéw. W poréwnaniu do spoteczenstw zachodnioeuropejskich wida¢ duza roznice w cele-
browaniu $§wiat. Wptywa na to postgpujaca sekularyzacja, wyjazdy na wczasy $wiatecz-
ne do egzotycznych krajow, gdzie: ,,w cieniu palm, na lezaku czy dyskotece wita si¢
Boze Narodzenie”.

W tradycji prawostawnych Biatorusiné6w nadal organizacja pogrzebu, grupy $piewa-
jacvej przy nieboszczyku, nadal pozostaje zadaniem rodziny a nie wynajetej firmy, ktora
zaprasza nas o okres§lonej godzinie na krotka uroczystos$¢ po zakonczeniu ktorej, otrzy-
mujemy urng z prochami bliskich.

Jak juz powiedzialem Biatorusini siggaja po muzyczna kulturg przy okazji: wesel,
pogrzebow, chrzcin, réznego typu zabaw. Liczne festyny i festiwale gromadza nie
tylko Biatorusinow, ale takze Polakow. Trzeba jednak powiedzie¢, ze uczestnictwo
tej publicznosci nie jest przypadkowe. W wymiarze indywidualnym wyglada to ina-
czej, co wyjasnia sytuacja, ktorej bytem §wiadkiem: ,,autobus relacji Biatystok — Haj-
ndéwka. Od Biategostoku do Bielska Podlaskiego pasazerowie stuchaja rodzimego radia
i piosenek polskich, angielskich. Konwersacje prowadza po polsku. Za Bielskiem
dosiadaja si¢ nowi pasazerowie, na poczatku przyciszony, a nast¢pnie glosniej uzy-
wany jest jezyk bialoruski. Kierowca o$mielony sytuacja wlacza kaset¢ z muzyka
biatoruska (ktorej tresci rdznia si¢ od poprzednich tylko wymowa z ,,I love you” na
,,Ja tebe lublu”), jednak niedlugo pasazerowie moga ,,delektowac si¢ ta muzyka”,
gdyz jedna z pasazerek: Panie kierowco niech Pan wylaczy to disco-polo, w dodatku
ruskie. Nikt nie protestuje, kierowca $cisza dzwigk na tyle, iz jest on ledwo styszalny
dla samego kierowcy. A pasazerowie jakby traca che¢ do dyskusji, wszyscy razem
dalsza droge jedziemy w milczeniu”.

Marcin Dabrowski
(Bialystok)
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MIESZCZANSKIE ARCHIWUM
AKTA WSI AUGUSTOWO

W cyklu ,,Mieszczanskie Archiwum” prezentujemy tym razem tylko jeden szczegdlny
dokument. Jego wyjatkowos$¢ polega nie tyle na tresci, co na formie. Mamy tu bowiem
do czynienia z niezwykle rzadko wystepujaca pieczgcia magistratu miejskiego. Okragta,
o $rednicy 55 mm, opatrzona jest ona dookolnym napisem w jezyku polskim: ,,MAGI-
STRAT STOLECZNEGO MIASTA RZPLITEY WOLNEGO BIELSKA W WODZ POD-
LASKIM”. Wewnetrzne koto o $rednicy 45 mm jest podzielone na trzy pola. U doty wid-
nieje herbowy tur (Zubr, wot?), po lewej stronie herb Korony, po prawej zas — Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego — Pogon. Mimo, ze Bielsk przez ponad dwiescie lat nie nalezat
do Ksigstwa, zachowat bardzo silne zwiazki z dawnym panstwem. Data, ktora widnieje
obok herbu miasta wskazuje, by¢ moze, na rok tloczenia pieczeci — 1792. Zbiega sig
to rowniez z zakonczeniem dziatalno$ci w Bielsku krolewskiej komisji Boni Ordinis, ktora
potwierdzita szereg miejskich przywilejow, w tym prawa wsi miejskich.

Dokument z pieczecia pochodzi z augustowskiego zespotu, ktorego czgsé, z lat 1742-
1799 prezentowalismy w poprzednich dwoch numerach.

Bielsk, 5 kwietnia 1796 r.; Jan Hutowicz kwituje odbior 180 zlotych za sprzedany
grunt dla Ignacego i Apolonii Wojszkowiczéw

Dziato si¢ w Miescie J.K.Mosci Bielsku Podlaskim dnia Piatego Miesiaca kwietnia
Roku Panskiego Tysiac Siedeymset Dziewigdziesiat Szostego.

Przed Aktami Magistartu Miasta J.K. Mosci Bielska Podlaskiego stanowszy osobiscie
Stawetnie Uczciwy Jan Hutowicz Obywatel Augustowski, zdrowy na ciele y umysle zostaiac
jawnie, szczerze, wyraznie y dobrowolnie zeznat, iz aktem ninieyszym zeznaig iz on Stawet-
nie Uczciwemu Ignacego y Apolonie z Magosiewiczow Woyszkowiczow Maltzakow takoz
Obywateli Augustowskich oraz ich sukcesorow z summy ztotych Polskich stu o§miudziesiat
(180). Za szacunek gruntu na dniu dzisieyszym przed Aktami ninieyszymi przedanego
w donacyi pograniczenia ... pochodzacy jako sobie zeznaiacemu rzetelnie jest wyliczoney
y wyplaconey, kwitui¢ ... na zawsze czyni moca swego dobrowolnego zeznania, ktore
w aktach ninieyszych iako nieumieigtny Pisma znakiem Krzyza podpisat. Jan Hutowicz xxx.

Z Akt Magistratu Miasta Bielska wypisano y wydano Jakub Tokarzewicz Pisarz Przysiggly.
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Ak mapupaésanl ¢GoJbBapoK
B HHIDIIBIJIAX

B nompaaniM HyMIpoBi no3HaéMIJT MBI ‘l])ITa‘ly o8 3 l1I>mbL1ami B 1aBHIX Bi eKax.
Pockasani npo yac HanicaHyii ricropsli, siki oakpbiBaenue B 3a0bITkax 3amMubicKa
i Koobuaix Foayos. ITicani Tox? npo nouyatki nicanyii ricropsii L, 3Bs3anyii
3 ¢oasBapkami Caneri i Baranosckoro. 3 yacom ocratnéro B lIbmbuiax H3 crasno,
a MoBHbIMI NaHami Ha 00TbKOBCKYii BoJocui ctaimi Caneri. I xoTh Bécka ObL1a iM
NocIP3AHE MoAMOpaaKoBaHa, Miejla BOHA iHIIOro (pakKTHIYHOro BJACHIKA —
0oTbKOBCKi Kocuén. ITpo nécht Hlambm B XIX BiekoBi xousm TyT pocxa3aT1.

v ! 5:!51“"‘5‘" :
Wawibiniel | oo Ha mani i Palimaria 3 napuyii nomosinbl XIX 6. Kpbbkbik mpbi 8écui oﬁoaHaqae xpaM abo 6yxoeHy
NpbIHaNexHocub eécKi

HanovaTkosi Toro B’i\exy, B 1816 p. BEcka miubLia 20 ,HOM}TE)B Bcie ei sKbITati Obui
NIPbIXO’KaHaMi O0TBKOBCKYH Y CIICHCKY I LIDPKBI, TOI/BI L3 yHISUKYH. [LI51buiel 6aubiv
Ha Hemerikyii Mari Cotvana 3 1808 p. myo mapakpy4oHyit Hazoro ez, 3 HOILyO6HOIO
TIOMBUTKOIO MAeM JIOUBbIHEHsI Ha ITy3HEHILION KOJIO TPBILILATI JieT Mari Paiimana. Tyt Bécka
3amicaHa sik S2czyty. Ha Tyoii sxa Mari, TarmapatiHi LI4bITet B rMini Opiist, IIPIKPYIOHBI HA
Szyty. Tak mombuIKOBY Ha3BaHe LLI3MIBUT OBLTIO TTOBTOPOHD BSAOMBIM TiCTOPBIKOM
AnexcanapoM SI670HOBCKiM B Ero 300pb! KPbIHILL IO My IANICKYii TicTopsIi (Zrédla dzie-

jowe, 1.6, cz. 1,s. 182). B Taxi criocy0 my3pHEHIBIM JOCIIETYBIKAM MOKHA OBUIO BYHTI
B 3MaH, 111To MeHOBITO [1TubIThI []3eH13E110B0 OBLTI BECKOIO 3 KOCLIEITBHBIM (DOJIEBAPKOM.
Toe nosTopana B cBoix mpatsix EBa bonbuak-Kyxapubik (Dokumentacja ewidencyjna par-
kuw Szczytach Dzigciolowie, 1978). 3a €10 naBce BBICTI B 3MaH i 1, Iy 4bl MOHOTpadito
[TubiTy 0B. Ty O/NBKO OTYOM, IPOBEPBIBLIBI 3AITICK], YABIPHIBCE B IPYIb — TO K ThIe
riebanbeki LybITel To Tak Hanpasmy LLBIbUIEL A BcéMy 3aK0JIOTY BIHOBATHI Xida Paiiman.
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Ane MOX3M Toe KapTorpady
~ BBIOAYBITI, 00 % €ro Maria To 03313HHA
TICTOPBIMHO-TONOTpa(ivHA KPBIHIIIS.
Ha mami Paiimana Bécka LLI3mbuibt
BBIPY)KHEHA BAJTKIMi JiTapami. Baubim
TYT TAKCaAMO CBIMBOJIb KPbDXKa, IKIM
3BbIYA{HO HA MaTli O3HAYOHBI I[IPKBBL
- [TonoOnyii hopMBI KPBDK HAXOZIILILIE
npbl cycequion Bymbii i Cacinax. Tyt
| i SRR e 31aBHA ICHOBAJTi [IPABOCIIABHBI IIIPKBEHIL.
13pad xamoro 3 OKOH;-IbIM/ oaoﬁaMi; 8i0HO npbI3bbY 3 COMOMBI, Yl Tak OBUIO B BbInaﬂKogL I>-
momsi 1999 11b11? Ubl KPBDKBIK O3HAYAE TY OJIBKI
Toe, mto HIsmbuiet 06111 PoTEBAPKOM NPBIHAJIEKHBIM TyXOBEHCTBY? A MOJXK), TpaB/a,
ObLIA 143 TYT TOTABI IIIPKOBKA 200 KAIUTILIS, SIK IIPO TOE TOBOPBIT TpaAbILbli. Meciie
KOJIO BECKI — ITeCYaHbI 3TYPOK Haasieko Mocta Ha HypuiéBi, 1o mmick HaszbiBaroT Kaniyéio.
Merna TyT 3HaXO/IiTiCe YACOBHS HAJT ITyJOTBOPHOIO KPBIHILIEL0. [TpbIxoiti 10 €i IOJIOMHIKI
3 IIBIPOKIX OKOJILlb, & BOZIA 0310pOoBiIsiIa. OIHOTO pa3y SKasCh aHi BHIKYNAIA B KPBIHILH
cobaxky. I Boza mapacrana nomarati. H33a10Bro nocis Toro 1y 10TBOpHas KpbIHIL
obsinace B Knopbinax. Kazani o, mro 6naronats ['ocrioans mapaiia 3 Hsimsut 1o
Kuoppi.

Bopramcee mamp 10 KocuenbHoro ponbsapky. B 1843 pokosi y sécii npokeisasio 107
JApOCTIBIX MY>KUbIH 1 97 TaKix 33 >k3HIIYbIH. Ha cBoie yTpbIMaHHE Meli BOHBI Ty OJIbKO
144 m3caTiHbL, 3HAYBIT KOJTO 160 rIKTapyB KencKyit 3omitie. B TokyM3HTI PO Toe UbITaeM:
Tecuanvie, 0ypHo20 Kauecmsa 3eMu, ¢ ypoxcas On KOmopoti OHu He Obllu 8 COCOSAHIU He
CIMOIKO YNAAMUNb no0ameti u Opy2ux nosuHHocmeil u enecmu 6 Mazasum ccoinky xeoa,
HO 0avice NPOKOpMUMDb c8OUX cemeticmg. 3 OpaKy 33MITie Ha MECITIO, IAIIBUISKI LITyKaTi iie
IO CyCe/IHIX Ma€HTKaX. JloXo/im HaBIT 10 [I3eiHHOTO, /19 1143 10 H9ABHA HAKOTOPBI
rocroaapsie Meni cBoie rmojist. Ha koctiembHbIM (hoTbBapKOBI IBIIBUISKI 3000BsI3aHbI ObLTI
POOITI IO TPBI IHS B THDKARHB, SIK MY>KUBIHBI, TAK 1 >K3HITYBIHEL. Ompoya Toro Tpada 6b110
KaXTIOMY OZICITY>KbITI OJTiH J[PHb T3B. TBAJITY B 4aC JKHiBa. Taki 00EM MaHIIUbIHBI OBIB BATIKIM
TspKapoM rocriofapam. Ha iHausit onHak ObUTO 1 110 CyceIHIX MPBIBATHBIX MAEHTKAX.

AJle NIPBILIOB YaC Ha JMOXaJbHbI
3mieHbl. B copokoBeix mierax XIX \
Bieka B BellbCkiM DKOHOMIUHBIM AMTI, %
SIKOTO ceq310a 3Haxoxinace Ha ['omo-
B3CBKY, IloYajacs mpaus HaJl yropa-
JIKOBAHEM CelNbCKyH rocronapki. J1otbi-
YBLIO TO MIPA0 BCieM Ka3EHHBIX (HOTb-
BapKYB i BECOK, aJle TAKCAMO i MAEHTKYB
1I9PKOBHBIX i KocleTbHbIX. [TocTanoBa |
PO CIOKYAPBI3ALBIIO KOCLETBHOTO Ma-

€uTKy B IlIsmplax mporyyana Hamo- £ SRS o 7
yaTky 1843 poky. Kpbix 3 Il nonosivs! XIX 6. é 3a6ydosi Liswbir, 1999
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Bb10 BHIPAIIIHO GOTHKOBCKOMY KOCLENY 30CTABITI TPBI |
BOJIOKI 1 13 MopryB 3aMilie, a pawTy — 3 BOJIOKi 4 Mopri '
OpHYH 1 0JTHY BOJIOKY JIiecy OJ1aTi casiHaM. B ix 3aBe/ibI-
BaHie Oj/IaHa ObLjIa TAKCAMO KapuMa, 3 SIKyi 3000Bs13aIics
TIaTiTi IO 50 KOIeeK MOJATKY O/ KAXKIIOTO T0OPOCIOTO MyXK-
YBIHBIL. 39MJI5 H? ObLTA OZHAK II3p3Ka3aHa rocroaapaM Ha
BJIACHOCIIb, 3 €1 TUTATLJI T3B. O0POK.

Ha roii uac B LLIsmibuiax npoxKpIBasii HACTYITHBI FOCTIO-
napeie: Jlyka BaBpantok, Mikonaii TposiHiok, Bacinb
®anpusscki, Kapn Pomanrok, 11 Kosmok, Mixan Ko3imok,
®panuink Jleonrok, locid Onectok, Ctadan XapbITOHOBIY,
SIu Kosmiok, SIu Ko3mok cein Mixana, Auapaii [Tetpyuyk,
Toci¢ Bapactrok, AnToH XBarrusscki, H Xinbkepiu, Mikonaii _
Xpawmrusscki, Iruar Meivayk, Sky6 Jlsmyk 1 Jeivitp T 55 o A
KyxToBiu. /IByx ocTaTHiX ObLTO napo61<g_1\\/li Ha KOCLENIbHBIM  Bepa LUbimuyk 3 MayniHoto batiko
(bopBapKoBi. | iM BBITIAB CIIEIBISUTHLHBI Y/IieI TPbI €ro roieri. | Mixarom Cmanatiokom, moms! 1999

JIsryky 1 KyxToBiuy 3anpornoHoBati MOAUTITICE HA TTOJIOBIHY (hOTBBAPYHBIM JOMOM
1HIKOTOPBIMI Oy/IbIHKaMI. [HIITBI Oy/IBIHK] TOCTAHOBLIT PO300pATi, a APPBO POAUTITI CIPIT
COIISIH, sIKie OTPAOYIOT MATIPBISUTY LISl PAMOHTY CBOIX rocrofapok. CKOPBICTAI 3 TOTO:
Mixkonait Hikitrok, AHapait XBamrsBcki, Jlykam JIaBpeiHiok, A1 XBenopyk, Mikomait
Iemvuyk, @pani Jleontok i Ctacdan Onyok. Beuti capas ix ocoObl, siKie HA JHYbLTICe
JKbIXapami BECKI, aHi HY ObLTi TApOOKaMi, aJie GbLTi MPBITICAHBI 10 IBIIBUIBCKOIO MAEHTKY.

BrueiM mapobkam mpeInano napy 3Biepys — OenHeiibsl KyxToBid 1ocTaB KOHS
1 IITBIPOXJIETHETO ObIKa, a boraTik! JIsyk — kopoBy. Pamity (hobBapuHOTo TOOBITKY
noctaHoBLT poaaTi. [Tk KOpyoB Kyt HACTYITHBI 0coOBL: IUIsIX1il [TaBor MasmbKoBCKi
3 Mauesi, a takcamo opranicra 1. Kaprbt, Mixasbexi, Bapko Dnbko i ke [yxanbeki
3 BoTbkyB. 3a 11ieNbl TOOBITOK 3aIUIaTLUTi BOHBI pa3oM 23,5 pyoits.

ITspoxon L5mbut B KasHy, 3HAYBIT 10 cKapOy, 3akyHubIBce 29 micronaza 1843 p. Uspas
HALIENBIX IBALIIITH JIieT HACTYILIO IIOBHA BbI3BOJIeHe cautsiH. Ha ObuibiM postbBapKOBI
B P33yJIbTaTI OCTaBce TYOJIbKO JIsmyk. KyXTOBIY 3 HIBSIOMBIX ITPBIYbIH 3P33bITHOBAB.

o nick Tas yacTka BECKI, 13 ObIB (hoJTbBAPOK Ha3bIBaell1le J|Bopaki.
feek

Tomopotuni [I5IbUTE! BX 1ABHO 3a0bLTICE PO TYO NICTOPBIO CIIBPA/ITYIITOPA BieKa.
[pbIHANEKHOCL iX IIPOAKYB 10 JyXOBHOI'O MAEHTKY HAITIBHO MieJia BIUTHIB Ha (hopMOBaHe
1X MaHTaNITATy. Hopas npbIxoziinoce MHie ClIOTHIKATICE 3 IBIIBLISKAMI 1, MOTY CKa3aTi,
PY’KHSIIILIE BOHBI OJ1 )KBIXapyOB CyCeHiX Ctooi1. Ha Tyormpki 60 pbIpoza ix BEIXOBYBaIa,
ajie TaKcaMo IpoMaJICKi ctaTyc. Tomy 143 1o HaIaBHA JK3HUTICS BOHBI 1 BBIXOJIUT 3aMYK
IBPIBAKHO Y cBOION BECwI. CBienyaT mpo Toe (hamiiii, sKis MOKIM IIPOUBITATI HA
HAMOTLIbHIKAX, Oy OJBIIOCIE 3 SIKIX TICTOPBIYHO HIAIIBUTHECKI: XaphITOHOBIY, TpOsSHUYK,
Bopacriox, Kosmiok, IHbivuyk, Xinbkesid, XBaursseki, Jleomok.

3axosaiice B LLbibiiax 1mys naMaTKi ricTOpbli — HApy NPbIAOPY OKHBIX, KAMEHHBIX
KPBDKYOB, CTapble XaThl 3 KyHIIs XIX i mouaTky XX Bieky. 3axoBastice BOHBI, 00 LII3mibuis
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Mieri muactie. Bécka TI3PITPHI-
BaJIa HAMOPYIIHO Yac OexkeH-
crBa. B 1pyry ByiiHy no4ri scie
. cyciemHi céna moTopHl e,
a llIsmbuist 3axoBasice. MoBa
LUI3MIBIISKYB NPBITOXKAsA —
TBINOBA PYChKa ITyLISLICKAS,
Tak OJ1i3bKa CTApOOETIOPYCKYIA.
3 ocoOmiBoCIli, MOXHA TYT
3BIPHYTI yBary Ha 3aMmieHy
JIT3pBI & B, LLLI@)TQL{F —ble-, :E:-,
HII.: wblenka, Jiemnd, uviec.
B okoumili, TaKas BbIMOBA 3a-
yKOHa J10 KibKoXx BEcok: Hypus, [lyona, Kpacuoro Cana i Mokporo. Beie BoHbI ObuTI
3BS3aHBI 3 00THKOBCKOIO BOJIOCLIO Carlerys.

I[MpbiBoAIM IIPBIKIA WUIBUILCKYH MOBBI 3 pockasy Peodina IpiMuyka (Tarmsp
npoxbiBae ¥ 1ouki B Botekax, sxyonka Bepa Bxa ymapia):

Poosiconvi st 6 1915 200y 6 Llbwvinax. Maons manenvkoeo nogazni ¢ Pociio. XKoini
6 Xaprosckoti eybepni. Manenvii Ovi6 — mano nomuio. bamvia mam 3abpani 6 apmiio.
Paneti pobis na caxapmym 3a600i. A 6w16 cmapuinl, a opyei 6pam ypoodiecs mam 6 Pocii..
Hied i baba dvina mam, mamapuinwl cocmpol. Tam nomazani — 8vlil0IM 3 YIPKEI, 0arom
RIPOJICKI — Y OEIHCINIYb. .. .

A nomyom nogscmana mas pegonoywvls, 20100y 0éxka. Tamo ow18 6 Kpachoii Apmuu.
Paszom 3 nami exas 0ooomy. Ipviexani 000omy i mym 20100yoska. Bécka cmosna 6c.
Mos xama 3 1952 poxy. Haiicmapuieiiwia xama mo myci Xeawuseckoeo ®inina. Byodosas
3 Iasninosa Mims. Lllkonwl mpul knacel ckonyvie 8 Hypyesi. B soiicky 0vig 6 1939 —
obponya Bapuiasbl. beis 6 nieny, nosnetl cosenvl HAC 3a0ipani 00 ¢363. 3a6331i Hac 00
Tapacnons. Pyckie oonimani nac. Ilocis cosemvi 83511 0o 8y oticka. Cmose 8 I padosyio
xono JIybina. B I gotiny ¢ano npocmosiio... . .

Tampati Hburbuie! 4 Apxarot crapbiHoro. [Ikoma Ty onbki, ITo TiHYT ie cBieAKi.
HanpomymaHo, 3 103Ky pbIubIHbL BbUT 3p33aHbI BIeKOBBIE TyObl HA MOTUTKAX, SIKiE MO
noMHiTi yac BHyKyB [1asna Careri. MinsioT cBoie 00,1149 | CTapO/IaBHi, HIOBTOPHbI JIOMBL.
Koui na ocanb 2006 poky xoTieni Mbl choTorpahoBaTi 143 pas Thie JOMBI, IITO 3AbIMAITE
3iM010 1999 p. —3acmyriice. Hakicrapbieiiina xiba xata crosiia 0006iTa CalibIHIOM, J15Ch
TIOJIEITiCE €1 OPBINHATIbHbIL, HATTOKOHHbI 037100b1. H3 3HAILIOB 1 XaTbhI CO CTPBIEXOIO, TTOKPbLTI
ei Oisixoro. Ha motiexy e offHaK Toe, 1T OfIiH 3 TIOMYOB ObIB HAKPBITHI IDPIBSHBIM B TOPOM.

Aunte HaliBaxHebI B LLIBUIBUTAX IX JKBITHIIL. IX TOMOP TyT MaIo, 110 OHYH-/1Bie 0COObI
B XTI, & HOKOTOPBI TO 1 COBCieM mycThbie. TOMY XOUdIILIE KIIKHY T 10 ThIX, IITO OJICIONb
nanexo — IDbwwinski, ny 3advieatimy, cxkyab Baw Py oo!

3 conmbicom eécki Mikoaem XapbimoHosivom

LOopoden PioHik
AHHa DioHik

W materiale wykorzystano archiwalia ze zbiorow Archiwum Historycznego w Grodnie.
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STARANIEM ULICY LITEWSKIE]

Jesienia tego roku krajobraz kulturowy miasta wzbogacil si¢ 0 dwa nowe krzyze
przydrozne. Oba stanely na skrzyZowaniu ulicy Mickiewicza i Kowalskiej. Jeden
z nich ufundowali parafianie ko$ciola rzymskokatolickiego p.w. Matki Bozej
z Gory Karmel, drugi za$ — wierni cerkwi USpienia Przenaj$wietszej Bogarodzi-
cy. Réznia sie forma, zgodna z obecnie obowiazujaca tradycja obu Kosciolow —
jeden czteroramienny, drugi o§mioramienny oraz uzytym do ich wykonania ma-
terialem. Krzyz ufundowany przez rzymskich katolikow jest drewniany, prawo-
slawny za$ — metalowy.

Pierwszy znany z historii
krzyzy ufundowali na tym
miejscu w 1906 r. mieszkan-
cy ulicy Litewskiej. Tak bo-
wiem do drugiej potowy XIX
wieku nazywal si¢ odcinek
obecnej ulicy Mickiewicza
od jej skrzyzowania z ul. Ka-
zimierzowska (dawniej Hry-

cowska). Ulica lub inaczej — A
gosciniec wilenski byl cze- i3
Scig dawnego traktu krolew- '}

skiego, prowadzacego z Kra- |
kowa do Wilna. Z Bielska
kierowat si¢ on na péinoc po-
przez Narew, Grodek, Kryn- -
ki i Grodno, do stolicy Wiel- ~
kiego Ksigstwa Litewskiego. :

Cze$¢ ulicy Litewskiej, po- |
tozona na potnoc od ul. Wi- .
dowskiej, na poczatku drugiej
potowy XVI wieku zamiesz- |
kiwali ludzi pana Kolenki.
Do czasu pomiary wiocznej |
zasiedlali oni osade nad rzeka '.
Biata, zwana Kolenkowicze. |
Nowym mieszkancom ulicy
krélowa Bona ufundowata
cerkiew prawostawna Sw.
Trojcy, ktéra do 1852 r. stata
na miejscu obecnego Zespotu Szkot nr 2 im. A. Mickiewicza. Dzi$§ wznosi si¢ tu pamiat-
kowy zabytkowy obelisk, zwienczony krzyzem.

Fragment krzyza z napisem, stan z 2004 roku
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Nieistniejacy dom z | potowy XIX w. na dawnej ulicy Litewskiej, 1993

Pierwsza wzmianka o ulicy Litewskiej pochodzi z aktu lustracji Bielska z 1563 r.
Czytamy w nim: Ul. Litewska, ktora idzie z Rynku goScincem wilenskim, ku miastu
Narwi... Prawa strona tejze ulice, poczyna sie od domu Stanistawa Bartfomiejowi-
cza... Mieszkancy ulicy Litewskiej sa opisani w rewizji miasta Bielska z 1779 r. Moz-
na wnioskowac, ze cz¢$¢ ulicy miedzy cerkwia Troicka a obecna ulica Kowalska byta
wowczas zabudowana. Po obu jej stronach staly w sumie 24 domy. Przeszto 120 lat
poézniej poénocno-wschodnia zabudowa miasta rowniez siggata tej linii. W 1906 r.
mieszkancy ulicy ufundowali tu krzyz przydrozny z inskrypcja: Krzyz jest postawio-
ny staraniom ulicy Litewskiej dnia 13 pazdziernika Roku 1906. W niszy wycigtej nad
napisem umieszczono wizerunek. Czy byt to pierwotnie obraz §wigty czy tez inny —
nie wiadomo? Nie mozna stwierdzi¢ réwniez, czy krzyz wystawili jedynie rzymsko-
katoliccy mieszkancy ulicy. MieliS$my tu najwidoczniej do czynienia z inicjatywa eku-
meniczna.

Ta bezcenna pamiatka duchowa i historyczna byta obecna w krajobrazie kulturowym
miasta przez caty wiek, $wiadczac nieprzerwanie o historycznej nazwie ulicy i duchowo-
$ci jej mieszkancow.

Na dwoch postawionych obecnie krzyzach nie ma inskrypcji. Nasi potomkowie nie
beda mogli wige kojarzy¢ ich wystawienia z konkretna data i intencja. Niegdy$ mimo
braku powszechnej znajomosci pisma, ludzie starali si¢ opisywa¢ pamiatkowe krzyze.
W przypadku krzyzy przy dawnej Litewskiej warto byto w napisie nawiaza¢ do krzyza
sprzed stu lat.

Doroteusz Fionik
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STUDZIWODY W 1939 ROKU

Jestem na §wiezo po lekturze ,,Bielskiego Ho$cincia”. Dwa kolejne artykuty o na-
szych Studziwodach robia jak najbardziej pozytywne wrazenie, nie tylko dla osob inte-
resujacych si¢ rodzima historia. Dobry Ruzdwianyj podarok. Szczere gratulacje zar6wno
dla autorow jak i redakcji. Dzigkuj¢ za wlozony wysiltek. Myslg, ze ten artykut jest zwia-
stunem nastgpnych.

Jako osoba, ktora stara si¢ by¢ jak najblizej Studziwod, staram sig rowniez zglgbiaé
ich historig, m. in. dzieki artykutom w ,,BH”. Dok}adnie przeanalizowalem informacje
zawarte w Waszym tekscie i postaram si¢ pokrotce skonfrontowaé je z moja wiedza,
zaro6wno znana z autopsji jak i przekazana mi przez innych. Moje uwagi przedstawiam
w trzech punktach.

1. W artykule znalazly si¢ niescistosci, ktore, moim zdaniem, maja charakter m.in.
redakcyjny. Na stronie 38 piszecie: ,,Niecopodal brodu na rzece Biatej nowe gospodar-
stwo zatozyt Jan Ostaszewski, ktorego potomkowie dadza niebawem poczatek nowej
czesei Studziwod, zwanej Koreja (obecnie ul. Bagnista).” By¢ moze Jan Ostaszewski,
przyrodni brat Grzegorza, miat co§ wspolnego z nowopowstatym gospodarstwem — nie
mam takich informacji. Jana wymieniacie w wykazie pod poz. nr 20. Ot6z gospodarstwo
zatozone zostato przez Grzegorza Ostaszewskiego, ktory wraz ze swoimi bra¢mi Joze-
fem 1 Maksymem zamieszkiwali posesj¢ oznaczong na waszym wykazie pod nr 8. Do-
ktadnie mieszkat w miejscu gdzie dzisiaj znajduje si¢ dom Dziugiewiczow. Natomiast do
dzisiaj istniejacy dom (bgdacy obecnie wlasnoscia Marii Grygoruk lub jej dzieci) za-
mieszkiwali Maksym oraz Jozef. Nie wiem czy w roku 1939 wymieniony Jozef zyt. Tak
wigc jedna rodzina Ostaszewskich umkngta Waszej uwadze. Grzegorz zakupit grunt nad
Biata od gospodarza z Pilik. Rowniez nie mozna si¢ zgodzi¢ ze stwierdzeniem, ze pocza-
tek nowej czesci Studziwdd dali potomkowie Ostaszwskiego z ,,nad rzeki”. Bylo by to
niedocenianiem przedsigbiorczosci innych ,,Marczukow”. Pierwszy dom na Korei zbu-
dowat zig¢ Maksyma, Michat Grygoruk. Jak wiecie, na Korei zamieszkuja ponadto zstepni
Grzegorza jak i Jozefa. Tak wigc Koreja to ,,twor” wszystkich Ostaszewskich. Oczywi-
scie Ostaszewskich — Marczukow. Bracia Ostaszewscy byli bardzo pracowitymi ludzmi.
Pracowali na wlasnych gospodarstwach oraz w bielskich walarniach. Nazywano ich zar-
tobliwie (chyba z rosyjska): Ioska, Moska i Groska. Ich ojciec miat na imi¢ Bazyli.

2. Przejdg do wykazu.

- poz. nr2 — Afanazy Kondratiuk, a nie ,,Atanazy”

- poz.nr 15- powinna brzmie¢: ,,Jozef i Pawet Grajewscy”. Na pewno gtdéwna osoba
(gospodarzem) nie byt Wactaw (byt za mlody), a jego ojciec Pawet.

- poz. nr 16 — Stefan Pryzowicz a nie ,,Aleksander Pryzowicz” (Stefen to ojciec
,,dzisiejszego St’opy - tutaj nie jestem pewien swego)

- poz. nr 29 — powinna brzmie¢: Sachar Kiryluk a nie ,,Sachar Sacharewicz”

- poz. nr 30 — Jakim Gulewicz od 15 lat juz nie zyt. Gospodarstwo prowadzita
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Daria Gulewicz lub jej syn Wlodzimierz .

- poz. nr 31 — Fadiej Zukowski a nie ,,Teodor Zukowski,

- poz. nr 41 — Stanistaw Grajewski a nie ,,J6zef Grabowski”

- poz. nr 43 — Jozef Grabowski, a nie ,, Stanistaw Grajweski”

- poz. nr44 —przezwisko — przydomek ,,Szurpa” lub ,,Szurpiszyn” nalezat do inne-
go Semena Kiryluka — brata Harasima Kiryluka — wym. w poz. nr 17. Wlaénie ten Semen
Kiryluk zbudowat dom na ,,Zahoruodiu” obecna ul Sosnowa. Byt ojcem nie tak dawno
zmartego Walika.

3. Trochg niefortunnie (moim zdaniem) zestawione zostaty nazwy rodow, takich jak,
np. Liwoniuki, Mazurowy czy Potozymiuki oraz przydomkéw: Romaniszyn, Harasimi-
szyn, itp., ktore odrézniaty mieszkancow. Takie zestawienie zaciemnia trochg obraz.
Dla 0s6b mato zorientowanych moze by¢ mato czytelne.

Uwazam, ze sprawa nazw rodow, przydomkow, przezwisk, itp. to temat odrgbny. Mam
nadzieje, ze ,,BH” po$wigci temu zagadnieniu troche uwagi. Studziwody réwniez w tym
zakresie stanowily swoista mozaikg. To wszystko. Powyzsze napisatem na zywo, zaraz
po przeczytaniu artykutu. Traktujcie ten list jako luzne uwagi Waszego krajana, na dro-
gie Nam Wszystkim tematy. Z moimi uwagami czy opiniami mozna dyskutowac,
dla dobra sprawy. Jezeli moje uwagi — sugestie, okaza si¢ przydatne — bede usatysfakcjo-
nowany. Moj e-mail: lodomeruss@o02.pl

Wiodzimierz (Mtodszy) Gulewicz

Dzigkujemy za cenne uwagi, poprawki i uzupetnienia. Przyjmujemy je, oczywiscie, do
wiadomosci. Poprawiony i uzupetniony spis mieszkancow z 1939 r. zasili nasze doku-
mentalne zbiory, odnosnie dziejow Studziwod. By¢ moze, z pomocq Drogiego Czytelnika
z Bialegostoku, uda sie nam w przysztosci opracowac solidng monografie dzielnicy, dawnej
podbielskiej wsi.

Wies Reduty w Ziemi Orlanskiej

Wies$ Reduty to jedna z wielu miejscowo$ci na terenie historycznej wlo$ci orlan-
skiej, ktéra uformowala si¢ na przelomie pigtnastego i szesnastego stulecia. W 1507
roku poczyniono pierwsze proby zalozenia miasta Orli. Pie¢ lat pézniej byla tu juz
cerkiew §w. Symeona. Sto lat poézniej Orla byla prze§wietna miejscowoscia w do-
brach radziwillowskich, z zamkiem, cerkwia zamkow3a i zborem kalwinskim.
W 1634 r. otrzymala prawa miejskie i herb — czarnego Orla trzymajacego topor
Teczynskich. Ruduty w siedemnastym wieku takze przezywaly niebywaly rozwoj,
zwiazany z istniejacym tu folwarkiem i mlynami wodnymi. Tedy przebiegaly takze
trakty z Bielska do Brzescia i Kamienca. O wszystkich tych i wielu innych faktach
historii dawnej i wspélczesnej, bedzie mogl dowiedzie¢ si¢ czytelnik z ksiazki: ,,Wie§
Reduty i Szernie we wlo$ci orlanskiej”, autorstwa Antoniny Troc-Sosny. Publika-
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cja ma ukazaé si¢ w 2007 roku, nakladem Stowarzyszenia ,,Muzeum Malej Ojczy-
zny w Studziwodach”. Autorka opisuje tu szeroko dzieje swego rodu po mieczu
i kadzieli. Szeroko opisuje takze sasiednig wie$ Szernie, skad wywodzi si¢ jej maz —
0. Grzegorz Sosna. Poczawszy od tego numeru bedziemy publikowaé fragmenty
ksigzki.

Miejscowos¢ Reduty to typowa wies ulicowka o zwartej zabudowie, zlokalizowana
po obu stronach drogi i niezaleznie od uktadow pol. Wies dzieli si¢ na czg$ci: Wyhon,
Seto, Hrudok i Kone¢. Domy ustawione sa na waskich dziatkach, szczytem do drogi lub
frontalnie, a pozostate budynki gospodarcze i zamykajaca dziatke stodota, potozone sa
w dalszej jej czgéci. Chata i chlew byty pokryte jednym stomianym dachem. Chlew
znajdowal si¢ od ulicy, nastepnie duza komora, przestronnasien i jedna izba mieszkal-
na. W kacie stat gliniany piec a za piecem zapiecek stuzyl do spania. Na przeciwnej
$cianie znajdowata si¢ polica, gdzie trzymano chleb, gliniane miski, tyzki i opotoniki
(czerpaki). W ,Katalogu zabytkéw architektury i budownictwa” w Redutach odnoto-
wano tylko drewniany dom Kseni Troc nr 83 z 1910 roku, obecnie juz nie istniejacy.
Istnieja jeszcze trzy zabytkowe, murowane mostki przepustowe z poczatku XX wieku
na drodze z Orli do Redut.

Obecnie w Redutach wigksza cze$¢ zabudowy stanowia budynki murowane, wybu-
dowane w latach osiemdziesiatych XX wieku. Bruk obecnie zamieniono na asfalt, utozo-
no chodniki, zatozono telefony. W 1996 r. do wsi doprowadzono wodg. Pisano o tym:
W gminie Orli najlepsza woda w rejonie. Mieszkancy zaopatrywani sq w wode z dwoch
studni glebinowych: z hydroforni Orla i hydroforni Oleksze ( gmina jest w 100% zwodo-
ciqggowana,).

Wies lat 50-60. XX wieku nie przypominata dzisiejszej wsi. Duzo byto mtodziezy,
ktora grupowata si¢ wedlug rocznikow w tzw. kompanie. Wiosna $piewano rohulki. Row-
niez latem bylo stychaé $piewy, echa melodii roznosito si¢ po calej okolicy. Okolica
Redut jest przepigkna, a wie$ o dlugosci do 2 kilometréw, z drewnianymi domkami,
wygladata malowniczo.

Wies lezy w niewielkiej dolinie, daleko od §wiata cywilizowanego. Do miasteczka
Orli jest pig¢ kilometrow, a do najblizszej stacji kolejowej Gregorowce - 9 km. Rudutow-
¢y (tak nazywano mieszkancoéw), wybierajac si¢ po zakupy zawsze mowili, ze ida
do miasta Orli. Z tego miasta prowadzita droga do Redut. Trochg byto bruku, potem las,
dalej bylo rozgalezienie si¢ do Dubicz. Polng droga szto si¢ koto cmentarza, a nastgpnie
1 km brukiem do samej wsi. Wchodzilo si¢ na pagorek i wida¢ bylo panoramg Redut
i most na rzece Orlance, ktéra ptyngta szerokim korytem. Z mostu schodzito si¢ do wsi
droga, ktéra rozchodzita si¢ w prawo i lewo. Posrodku staty krzyze. W tym miejscu
podczas uroczystosci pogrzebowych zatrzymywano sig, aby pozegna¢ zmartego i odmo-
wi¢ modlitwe. W domach murowano duzy piec, gdzie wypiekano chleb, pierogi, suszo-
no owoce i grzyby. Cata powierzchnia pieca byta ciepta dla dzieci. Byt to raj zima, kiedy
przemoczonym przyszlo si¢ ze slizgawki. Wowczas wlazito sig na piec, aby sig ogrzac.
O zmierzchu, w tzw. szaro6wke, nie zapalalo si¢ lampy naftowej, a po ci¢zkim dniu ludzie
odpoczywali, oszczedzali naft¢. Byly dwa rodzaje lamp: zawieszana na $cianie, z wsta-
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wionym lusterkiem i wiszaca
u sufitu, ktora zapalano od $wig-
ta. Po odpoczynku zabierano si¢
ponownie do pracy, kobiety
przedlty w zimie len, weilng
i wykonywaty rézne robotki
reczne. W $wigta zapalalo sig
' duza lampe naftowa, ktora wi-
"~ sjata na suficie i mowiono, ze tak
widno, szto mozna zbyraty
hwiazdy. Jezeli pytano sig rodzi-
cow, co to znaczy odpowiadali
— Jak dorostesz, to pojmes:z.
W duzym pokoju, oczywiscie,
stat kaflowy piec, t6zko z pier-
natami. Na 16zku lezaty pucho-
we, wyszywane poduszki. Byto
ono przykryte recznie tkanym,
wzorzystym dywanem (plachta
w perebory). Na tych podusz-
&= kach nikt nie spat, byla to wy-
prawa panny miodej. Kazda go-
spodyni byta dumna ze swoich
piernatow, ktorymi mogta sig
. pochwali¢ przed sasiadkami.

W zimowe niedziele organi-

zowano potancéwki w prywat-
; S nych domach, latem za$ na tzw.
Aleksy Kawecki - wiejski muzykant, lata piecdziesiate placowce (specjalnej platformie)
do tanca przygrywala wioskowa kapela, w sktadzie: Dymitr Krupa i Aleksy Kawecki —
akordeon oraz Wiktor Wotkowycki — skrzypce. W zabawie brali udziat nie tylko kawalero-
wie z Redut, ale takze z okolicznych wsi. Tego nie mozna powiedzie¢ o pannach
z innych wiosek. Mogly tanczy¢ one tylko w swojej wsi. Modne byly szybkie tance: polka,
oberek, a w latach 50. XX wieku modny stat si¢ walc, tango oraz nowoczesne tance.

Mieszkancy wsi korzystali z dobrodziejstwa rzeki Orlanki, fowiono ryby i raki. Ko-
biety praty bielizng oraz bielity Iniane ptotno, r¢cznie wyrabiane na krosnach. W letnie
wieczory korzystano z kapieli po catodziennej pracy w polu. Obecnie rzeka Orlanka
koto Redut jest bardzo waska i przypomina row melioracyjny, zaro$nigty szuwarami.
Do Redut juz prowadzi asfaltowa droga.

Kobiety bardzo cigzko pracowaly nie tylko w polu, ale do nich nalezata wigkszos¢
prac w domowym gospodarstwie i wychowanie dzieci. Obecnie maszyny rolnicze
w gospodarstwach odciazaja prace rak ludzkich.

W pierwszej polowie lat 50. XX wieku mlodziez z braku pracy, wyjezdzata na
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